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APRESENTACAO

Na sua obra de estreia, Livro de Mdgoas, publicada em 1919,
Florbela Espanca inicia uma carreira literaria que, durante lon-
go tempo, reivindicard o seu lugar (e de outras escritoras) no
cdnone literdrio portugués, enfrentando inicialmente enormes
resisténcias por parte da sociedade e da critica.

A presente obra centra-se na comemorac¢do do centendrio
de publicagdo da primeira obra de Florbela, sob a forma de
um congresso internacional que se desdobrou, em dezembro
de 2019, em debates em Lisboa e Vila Vigosa sobre a obra da
poetisa. O conjunto de textos que aqui se apresenta tenta re-
velar novas (re)leituras de sua obra, demonstrando como Flor-
bela continua a atrair a atengdo critica, tanto da parte de nomes
ja consagrados, que vém trabalhando hd anos sobre sua obra,
como de novos investigadores.

Os Organizadores
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ANTONIO ALIAS | Impessoalidade, despersonalizagdo,
dispersdo: a poética negativa de Florbela Espanca

para o Manuel Gusmdo

Introdugdo: a morte de Florbela (critica e mortificagdo)
Florbela continua a ser um objeto lutuoso dos nossos devaneios
criticos. Escrever sobre ela procede sobre uma repeticdo aca-
démica, feitico, talvez, ainda mais quando o ponto de partida
atende ao fenémeno cultural que a propria poeta é e que, ainda
hoje, segue-se num complexo processo de mitificacdo. Assim,
reparar e escrever nela mais uma vez constitui, de facto, um jei-
to de atualidade que, pelo menos, procura na poeta uma outra
leitura critica da sua poesia - negativa -, precisamente onde a
lenda, como escreve Vitorino Nemésio no seminal artigo inti-
tulado “Florbela”, “sobrepuja a esta, sem a afogar” (1958: 230).
Estas palavras do critico € que fazem-nos perceber, em princi-
pio, a dialética afirmagao do mito de Florbela - que, entdo, ja se
tinha gerado a partir da identificacdo dos seus poemas com 0
pessoal -, como uma for¢a imagética que sobrepde-sea propria
poesia. Mas, bem lidas, também sugerem uma agonica super-
vivéncia da poesia frente ao mito. Como é sabido, a luta pelo
relato aponta para processos constitutivos que a critica assume-
_se tradicionalmente legisladora, mas que, a partir do precioso
corretivo que fez Roland Barthes em 1966 ao defini-la como la
parole dédoublée, abre-se numa significativa especulagdo sobre
as imagens da escrita literagia que, institucionalmente, consis-
tiria em “a les distinguer, a les séparer, a les dédoubléer” (1999:
14). Mas nesta consideragao da critica Nemésio adiantou-se a0
tedrico francés. Porque a discriminatéria proposta de Nemésio
- “destrincar capazmente, COM serena € ampla critica, a lenda
de Florbela da poesia de Florbela’-, diz-nos respeito de duas
imagens distintas da poeta [lenda e poesia], mas também da

56. Faculdade de Filosofia e Letras, Universidade de Granada, E-18071,
Granada, Espanha.
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criti.ca como promessa sobre a impoténcia da poesia na sua de-
sestimacgdo. Isto mesmo tem valido para a critica o seu signifi-
cado como ato de redengdo que, nas premissas epistemoldgicas
de Walter Benjamin sobre 0 seu cardter intermedidrio, percebe-
-se, entdo, como “erkennendes Moment enthalt” (1922): 5), quer
dizer, }1m momento de discernimento [cognoscitivo]. ,

Até entdo os trabalhos criticos sobre Florbela tinham sido
certamente, a fundamentac¢do do seu contrdrio: um desconheci-’
mento da obra para o conhecimento da vida. A impossibilidade
da} I(.eltura. da sua poesia, como ja advertiu o poeta e tedrico José
([‘{%110, _f01 dewdf) em parte ao siléncio da critica, justamente do

siléncio da critica presencista” (1950: 7) que num principio ti-
-nha ignorado a exce¢do poética da poeta. Assim, com o eitudo
igualmente intitulado “Florbela” (1946), Régio c;pera a grande
empresa de restitui¢do de Florbela para uma historia da indivi-
du.ahc?’ades na literatura portuguesa moderna que, no entanto
coincidia com o projeto de Literatura viva - em Jgeral “prestc;
homenagem. as excepgdes’, escrevia o critico no primeiro na-
mero da revista (1993)5 -, motivo fundacional do modernismo
da Presenca em 1927. A propdsito de Florbela ser “dos nossos
mais ﬂa{grantes exemplos de poesia viva” (1950: 7), a leitura de
Regu? ndo transita pela via do discernimento critico das multi-
p}as imagens da sua poesia, mas propriamente para a constitui-
cdo de uma imagem exemplar da poeta. Nao devemos descar-
tar aqui o funcionamento de um principio moral (faculdades
roma{mcamente superiores: imaginagdo, sentimentalidade
emog¢do) que vincularia - entendendo a critica como media &0’
- o contetido histérico com a representagdo essencial dos ide§ais
nos poemas de Florbela, pois a decisdo critica de Régio reside
finalmente, num instinto de conservagdo - até glorificagdo - de;
poeta por ser “expressdo poética de um caso humano” (1950:
8). Isto mesmo redundava numa Estilistica idealista em Voga.

57. Presenca, Folha de arte e critica. N° 1. Coimbra, Margo de 1927
p. 1. Todos os excertos da revista Presenga citados neste artigo forarn.

consultados no sitio oficial da Biblioteca G igi
Universidade de Coimbra (UC). B s
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no ambito critico da época, teoria na qual Régio parecia, pois,
coincidir através também do conceito vivenga [Erlebnis], origi-
nal de Wilhelm Dilthey. Se para o fildsofo alemao este conceito
abrangia os contetidos materiais da existéncia, certamente sao
aqueles processos intelectuais de imaginagdo os que, para Ré-
gio -~ nesta mesma linha -, também resultam essenciais. Assim,
a ideia de arte define-se para ele como “expressdo, sugestao, ou
representa¢io do mundo (interior e exterior) através dum tem-
peramento proprio, dum conhecimento pessoal, duma alma in-
dividualizada” (1993)%. Assunto este que serve, nomeadamente
para captagdo exegética dos fenémenos literdrios, como tal foi o
caso de Florbela Espanca: “Ora ndo ¢ verdade que perfeitamen-
te se ajusta o essencial destes dizeres a obra de Florbela?” (1950:
8). Desta forma, mais uma vez, o critico portugués procurava a
dimensio vivencial - duvidosamente fenomenologica - na viva
expressio dos poemas, isto ¢, através da sua linguagem poética.
E mesmo que a materialidade faga parte do processo criativo,

para o critico ndo é - nem pode ser - determinagdo final do

talento puro, ja que “a estranheza do fenémeno estd em que,
precisamente, as vivéncias de um artista sdo induzidas da con-
vincente expressio literdria que lhes deu” (1950: 8). Isto ¢, Régio
est4 distante de uma concepcao formalista da escrita [Autono-
mie] para a prépria vida do artista (Adorno, 1970).

Para quem como Régio observara na arte a fixacdo de uma
vivenca, supde a legitimagdo de certa dimensdo estética embora
desde uma perspectiva espiritual (idealista), que no fundo con-
siderava a expressdo literdria a excelsa afirmagdo do humano.
A escrita poética ¢, entdo, 0 &paco da experiéncia individual
ou pessoal que, nos trabalhos que o critico dedicara aos poetas
portugueses, pode ser lido ndo s6 como lugar de perfeigdo -
portanto, de melhora [ética] -, pois a adequagdo poética das
vivencas transcende na realiza¢do como plenitude da sensibili-
dade humana [estética]: um sentir-se poeticamente. Portanto,

58. Presenca, Folha de arte e critica. N 45. Coimbra, junho de 1935,
na pagina 16.
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na sensagdo [Empfindung] reside o limite de aquilo que é pro-
priamente humano. Estas mesmas serdo, logo depois, as pre-
missas romdnticas. No entanto, esta concepgdo do artista ~ pos-
s"ivelmente extraida das teorias do génio poético contidas em
Uber naive und sentimentalische Dichtung (1795), de Friedrich
Schiller - é uma presenca inegdvel no trabalho critico de Régio,
pelo menos em parte. De facto, é nesta obra onde o poeta, assu-
mido pela primeira vez como moderno, permanece sempre em
relagdo com o mundo empirico, posto que é no mundo onde
poeta, como sujeito que obra e sente naturalmente — aqui a me-
sura da Ilustragdo -, “lebt, und von der er unmittelbar beriihrt
wird” (2018: 57), isto é, vive tocado, em afetacdo. Em estes mes-
mos termos Régio regista outros casos humanos em feroz de-
fesa sobre a humanidade e da qual podemos aqui extrair uma
tentativa de definicdo claramente em divida com o Idealismo
alemdo [em “Cartas do nosso tempo: A um rapaz de hoje, sobre
a concepgdo de ‘humanidade’ na arte”]:

[..] aquela parte divina do homem pela qual aspiramos ao abso-
{uto e ao eterno, do que a parte animal pela qual nos sujeitamos
as necessidades fisiolégicas, ou a parte histérica ou anedética pela
qual dependemos das contingéncias. Assim as obras de Platdo, ou
Homero, ou Esquilo, ou Virgilio, ou Dante, ou Camdes, ou Shakes-
peare, ou Racine, ou Descartes, ou Kant, ou Spinoza, ou Beethoven
e?c., etc., até outros menores mas em quem também arde o insai
.cuivel desejo da Beleza, da Verdade, do Bem absolutos, ——parecerdo
incomparavelmente mais humanas |[...] (1938: 54)

Mede~se, entao, a genialidade do poeta moderno em termos
do imediato e da dependéncia as circunstincias as quais, no
entanto, se subtrai poeticamente. Ou seja, ser poeta é, pelo ’me-
nos fiesde as ideias de Schiller, a intermiténcia numa existéncia
no limite do mundo (Lopes, 2003: 75) que, s6 desde o impulso
poético [Dichtungstrieb] ou da for¢a poética [Dichtungskraft]
transformar-se-4 numa indeterminada experiéncia na repre:
senta¢do [Darstellung], onde as sensacdes sio desdobradas.
Um ser, o poeta, é enquanto dominado pelas sensagdes na pro-
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cura da sua liberdade. No entanto, as dificuldades do pensador
alemdo para pensar no desprendimento do poeta da influéncia
do seu tempo [modernidade], definem o marco de um proces-
so de subjetivacdo estética que, ja na obra Uber die asthetische
Erziehung des Menschen (1795), revela uma certa designagdo
negativa pela via da emancipagdo estética. Pois fala-nos aqui
Schiller da integridade - e da persisténcia [Ursprungs] - da ex-
periéncia estética, pensada agora como a configuragdo total de
um espago sensivel desgarrado do tempo [der Zeit gerissen] e
onde a humanidade pode se manifestar [Menschheit dufdert].>*

Ainda ndo coincidente com a - mais moderna - neutrali-
dade [negativa] da obra artistica, poderiamos reclamar, se foro
caso, este desaforamento estético como certamente revolucio-
nario no que tem de cancelamento, cOmo depois diria Michael
Foucault, do “langage en sa posivité” (1966: 520). Mas ainda
quando a fundamentagao da experiéncia estética tera conse-
quéncias epistemologicas na modernidade que, como € evi-
dente, José Régio pareceu ndo observar. Porque o planeamento
sobre uma existéncia estética é percebido, no caso do critico
portugués, como critério para uma valoracdo das qualidades
poéticas individuais [originalidade] dos escritores portugue-
ses mais conhecidos de sempre. O pensamento critico de Régio
deixa de ser assim, talvez, certamente idealista no momento
que nele completa-se a redugdo do original cardcter subversi-
vo das ideias schillerianas. Comprova-se isto na reconfiguragao
da naturalidade idealista na sinceridade artistica de Régio - em
oposi¢do ao fingimento pessoano. Mas também é clara a confu-
s30 do enobrecimento estético com 0 merecimento poético; da
troca da autonomia por uma experiéncia artistica necessaria-
mente predeterminada. Poderiamos dizer, em definitivo, que
o Régio critico resume o espirito agénico do artista de Schiller
na verificivel angustia da personalidade artistica. Mas ndo € a
Literatura viva um discurso para as restri¢des das liberdades na
arte — mesmo que comtemplasse um cardter programatico -,

59. Uber die dsthetische Erziehung des Menschen. Carta Ne XXII. 1.
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mas sim um gesto critico que reduz a experiéncia estética mo-
derna a mero psicologismo literario.
A “Florbela” (1946) de Régio €, por tudo isto, repeticio de
um padrao critico que, na sua exposi¢do, prescinde de aquilo
quea prdgria critica é: reflexdo e desbordamento como crise da
sua propria imanéncia. A transcendéncia da sua critica sobre
a poeta, em tanto que reparadora, na verdade so alinha para a
constFugéo do mito. Porque nela a poeta cobra um significado
- aqui o transunto hermenéutico - para além da sua existéncia
caricatural, previamente fixada ja pela critica do seu tempo (Sil-
va, 2012). A condigdo post mortem do estudo de Régio outorga
A critica, como diria Benjamin (2012), um momento de mortifi-
cagdo da obra de Florbela [imortalizagdo, salvagdo), que final-
mente é redimida para a Literatura portuguesa moderna. Mas
entdo, como precede esta critica de Régio? Na construgio dé
um espaco perceptivo, uma imagem situada para além da dis-
tingdo entre a vida e a obra, mas também entre a vida e a morte
de Florbela, que o critico sobrepde a propria ambiguidade da
fantasia de “um dos seus bidgrafos” (1950: 10). Assim a “Florbe-
la’,’, de Régio acaba por ser lida mais como emblema “presencis-
ta” do que como mito da modernidade literdria, uma imagem
fixada a partir de outras imagens criticas que remetem ~mise en
abyme- & sua aparente morte para a poesia portuguesa.

1. Poesia, um poder impessoal

}?or’1s30 aimagem que obtemos da poeta apds a leitura de Régio
€ s0 — mais - um momento da critica. Confecionada desde o
suposto excesso narcisista do seu carater (feminino), a inter-
pretacdo acaba por ndo se focar na questdo estilistica da sua
expressao poética —"certos caprichos de gosto, e até vulgarida-
des bljilhantes, por comprovativos embora menos felizes” (12) -

mas sim nas “duas incurdveis feridas” (15) da poeta. Se o estud(;
pretensiosamente estilistico reclama algum momento de aten-
¢do, este deve-se a magnitude que atinge no texto a especulagio
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psicolégica mal argumentada.®Nao € por menos que estamos
obrigados a reconhecer que estas paginas dedicadas a poeta
respondem mais a certa razao mitologizante, do que a um rigor
critico. Embora seja devassada a imagem de Florbela Espanca,
sio precisamente as contradi¢des do Régio - alids, o que nunca
foi dito desde a sua poesia -, 0 que permite uma outra leitura da
poeta. A critica surge, entdo, agora como possibilidade naquilo
que foi desvalorizado em Florbela. Pois olhar esse excesso flor-
beliano detectado - mas erroneamente lido desde a afirmagao
— por Régio, passa necessariamente pela sua atualizagdo [Ak-
tualitit]. E nessa laténcia irresolvida ¢ onde, de facto, surge -
em termos de Benjamin - o tempo da sua legibilidade [“Bild im
Jetzt der Erkennbarkeit” [N3, 1] (1991: 578)].

A laténcia, pois, ainda se mantém no conhecido estudo pu-
blicado de 1946, onde o critico parece perceber a singularida-
de de uma Florbela sumida, até entdo, numa marginalidade
literaria. Se, como vimos no inicio deste trabalho através das
consideracdes de Régio, a excepcionalidade poética de Florbela
residia na expressio de um caso “tdo significativamente huma-
no” (1950: 9), é por causa, segundo o critico, de nos mostrar a
impressao “de ndo caber ela em si: de transbordar, digamos, dos
limites de uma personalidade” (1950: 21). Mas por assim em va-
lor os limites da personalidade da poeta, para ja resulta contra-
ditério, pelo menos desde o idedrio do critico “presencista’, pois
realmente isto responde mais a uma leitura - se mantivermos o
cariz psicologista - sobre a saida de uma légica racional do su-
jeito [Florbela). E mais, posto que Regio tencionara, de propo-
sito, uma certa aproximagio as estratégias poéticas de Orpheu
(duplicidade, heteronimia), a legitimagdo de Florbela entdo
incorre na mistificacio de um erro poético. Em primeiro lugar

60. Régio acreditava na unido insepardvel entre o estilo (expressdo ar-
tistica) e a personalidade (temperamento), dai resulta o artista verda-
deiramente original. Esta ideia ja estava nos primérdios da Presenga:
“Substitue-se a personalidade pelo estilo. Mas criar um estilo ja é ter
personalidade”. Em: Presen¢a, Folha de arte e critica. N2 1. Coimbra,

Marco de 1927. p. 1.
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porque, ao falar o critico em termos de “doenca” - “a mesma
doenga se nos revela em varios poetas modernos; caracteriza-
damente em dois dos maiores: Mério de Sa-Carneiro e Fernan-
do Pessoa” (1950: 22) -, ainda ndo acertava sobre a compreensio
do ato poético moderno como drama da invengdo (Lopes, 2003:
75), nem sequer de reconhecer na sua justa medida o valor on-
tologico - e absolutamente negativo - do projeto pessoano que
abrira na heteronimia. Pois, se o critico serve-se desta doenca
como exemplo de uma anomalia, esta ndo remeteria para uma
discriminagdo de poéticas, mas claramente entre as mentali-
dades dos poetas. Note-se assim o jeito das personalidades de
Or;’ﬂ?eu. Em Sa-Carneiro, escreve Régio, “se enraiza o génio
poético nessa quase fisica sensagdo, que o obsidia, do duplo; e
por vezes, ou do multiplo, ou do impessoal”; em Pessoa, poré;n
adoenga percebe-se no “excesso de uma grande inteligéncia es—’
colasticizante, de uma pertinaz voluntariedade estética” (1950:
zz)..O critico, ao propor aqui uma distingdo entre “doencas” doI
gémo poético, mantem-se na identificagdo da obra com a ma-
nifestagdo plena do sujeito. Quer dizer, um “Eu” em expressio
da sua subjetividade conforme a um interior (afirmacéo), e ndo
como gesto desprendido da sua imaginacdo poética (negjacé'o).
Isto mesmo confirma as suspeitas de uma apelagdo mais psi-
cologica do que vivencial, concretamente no reconhecimento
de certos rasgos psicolégicos — um estado mental particular -
como signo afirmativo do génio poético moderno. Sabemo-lo
alids, porque, Régio dava inicio ao seu trabalho com o intuito dé
se convencer na seguinte certeza: “Florbela viveu a fundo aque-
B i e, s e
mesma, personalizacdo por tudo,
que na sua poesia atingem tdo vibrante expressio” (1950: 8).
Por tuFlo isso, a equivaléncia com Orpheu resulta uma forcada
parceria. Mas convém advertir que ndo é por causa de incom-
patibilidade poética que a poeta “é com Mério de S4-Carneiro
que melhor se aparenta’, sendo precisamente porque aquilo que
ambos Po.eticarnente partilham - essa “natural sensacdo, nio
de duplicidade, mas sim de impessoalidade, despersonaliza-
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¢do, dispersdo..”’-, tenha sido reduzido a uma exegese psicolo-
gista. Se nada soubéssemos das malogradas vidas dos poetas
aqui conjugados, ndo dirfamos que aqui também ha qualquer
interesse mérbido em detrimento do literdrio.

E assim Florbela foi resgatada. Porque de facto hd no estudo
de Régio qualquer arrumacdo da poeta para as ideias da Presen-
¢a; talvez mais uma provisao simbolica para os poetas “presen-
cistas”, pois esta ndo foi a unica. Desde logo, ndo podem passar
desapercebidas as continuas mencoes dos poetas de Orpheu
que, evidentemente, ndo se ddo ja no texto como referentes ex-
ternos a criagdo “presencista’, mas como a mais alta encarnagao
dos seus principios poéticos. Ora bem, que isto fosse assim, ilu-
mina sobre a apropria¢do da Presen¢a para uma mitologia lite-
réria do Modernismo portugués tao inconsciente como errada,
assunto este que foi substancialmente estudado por Eduardo
Lourenco no polémico artigo “Presenca ou a Contra-Revolugdo
do Modernismo?” (1974). Em resumo, as pretensoes sobre Pes-
soa e Sa-Carneiro, como ali sdo afirmadas, nao podiam ter cer-
tamente equivaléncia com os poetas “p resencistas’, cuja atitude
critica tem a ver mais — como antes foi aludido - com o psicolo-
gismo ou “drama de poeta” (2016: 147). Assim as contundentes
palavras de Lourengo a proposito de Pessoa e Sa-Carneiro:

Diferentemente, a poesia de Sd-Carneiro e Pessoa dd conta de uma
convivéncia dntica de um tipo novo com o Espago e o Tempo, 0s
quais perdem o seu cardcter de dados para ser objecto mesmo de
um poetar que tira da inaudita perspectiva com que 0s encara d
razdo de ser da perturbagdo%e da fascinagdo unicas que exercem e
continuam a exercer. (2016:149)

A distancia poética entre Orpheu e Presenca que demonstra-
ra Lourenco serve, claro estd, para visar o €aso da Florbela “pre-
sencista”. Essa razio de ser da perturbagdo e da fascinagdo €, no
estudo de Régio, o principio da sua certeza critica, pois de esses
estados a poesia florbeliana “nasce, vibra e se alimenta do seu
muito real caso humano” (1950: 7). O cardcter humano da poesia
de Florbela é compreendido como uma leitura do poético nos

estritos limites do pessoal [su-jeito] mas que, finalmente, acaba
num falhado e contraditorio fechamento critico sobre ajdeter—
mlpagéo irremediavel da experiéncia humana para o poético
Pois resulta impossivel lermos Florbela, determina Régio “sem.
reco~nhecermos uma sua inquietag¢do, uma sua insatisfac;éz) que
se vao manifestando como irremediaveis” (1950: 15), ou séja o
caso particular de uma angustia prépria da condicio huma’na
que, como € sabido, ndo funciona quando lemos os poetas de
Orpheu. E justamente ao contrdrio, pois da possibilidade da sua
inexisténcia, de ndo ser - o0 que nio deixa ser parte da reflexdo
hlllmana, .diria Régio -, tanto os poemas de Pessoa como os de
Sa-Carneiro convertem o apagamento do sujeito (da interiori-
dade, da consciéncia, do tempo da experiéncia) na linguagem
Qa sua condi¢do da sua poética. Essa fuga sobre a afirmagdo na
11.teratura a modernidade reconhece-se como desdobra, dupli-
cr.dade ou reflexdo na palavra poética. Isto que Foucau’lt def1-
niu como o afora [dehors] da literatura - em contraposicio ao
psicologismo -, era pois o vazio ontoldgico [auséncia humana]
em que Lourenco rectificava a “presenca do Ser” (2016: 147) nas
leituras “presencistas”. -

2. O poeta sem sujeito: o “Eu” como des-possessio

Esta elisdo do sujeito aparece também no “Eu” da poesia de
Florbela Espanca como uma afirmagio indeterminada. A litera-
tura moderna redescobre a figura do poeta ou, melhor ainda, a
reconfigura poeticamente nas imagens do “Eu” (Alonso 1997,')

Provavelmente por ser a modernidade estabelecimento ljnréprio.
ou fundamentagao na autoconsciéncia, esta é sempre assumida
como critica [de si] e que, no caso dos artistas, acrescenta-se na
legItlmagéo de uma consciéncia estética como proposta espe-
culativa da criagdo mesma. Neste sentido, a autoexploragﬁopou
a }'eﬂexéo poética [dizer-se, escrever-se] é condigdo imprescin-
divel da prépria escrita (Cuesta Abad, 2010: 261-262) quer di-
zer, o principio de uma crise de representacio, uma de::isdo Em
alguns poemas de Florbela mostra-se esta decisiva figura cé)mo
representagdo autotélica da poeta. Nestes textos ela projeta-se
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na sua configuragdo como poeta moderna perante uns ideais
que atravessam a modernidade toda e que sdo, sem duavida,
divergentes de qualquer afirmagdo da escritora [em si mesma:
identificagdo] ou de um processo legitimador na construgao
cultural de uma autoria. Porque Florbela faz um importante
exercicio de especulagio em torno da figura do poeta que, no
entanto, mantém a formulagdo de uma crise autocontemplativa
ou autorreferencial, como ja foi dito, da propria atividade lite-
réria e que, concretamente na condicao do poeta, agrava-se por
se perceber a poesia como um discurso de ndo-ficgdo [lirica] e,
portanto, ligado a vida. Assim, o gesto reflexivo da poeta ape-
nas nio trata de questdes de identidade, mas da possibilidade
criativa associada a uma consciéncia de quem procura apostar
a prépria vida na impoténcia da palavra poética para se dizer
[“Eu”].

Desta maneira, a poesia de Florbela resulta de uma atuali-
zacdo de certa razao idealista, onde o discurso romdntico sera
ainda resto de um pensamento radicalizado sobre a questdo
poética. Mesmo diferenciada do sentimentalismo modernista
que, na sua transposicdo estetica, parecia se concentrar nas for-
mas proprias de um tempo em decadéncia, a sensibilidade em
Florbela &, de facto, uma distensdo plenamente poética sobre o
chamado Mal du siécle. Porque costumadas as redugdes episte-
mologicas da atividade poética aos modos de sentimento [Em-
pfindungsweise] da sua expressao, a poeta transcende-os por
criar nos seus versos uma imagem - autorreferencial - do poe-
ta como ser suprassensivel [sobre a insensibilidade: o inaudito
e o recéndito], o que pressupde uma consciéncia limiar sobre
1 sensibilidade como atividade poética. E assim: na aparente
subjetivacdo da escrita o proprio gesto - 0s modos - ja € par-
te da representacdo. Quer isto dizer que a escrita de Florbela,
enquanto expressdo poética, contéem uma reflexdo estética de
si mesma como poeta. Talvez isto seja significativo para pensar
Florbela como imagem desautorizada de si, e onde o mistério
poético em redor dela s6 pode ser pensado desde o vazio [le-
gal, um inter-dito], isto ¢, um direito a propria des-possessdo.

112 ‘

Por isso a identidade poética ndo é tal, pois ela s6 pode ser dita
desEie a lnc?ompreensd'o. O poeta ndo estd sujeito unicamente &
razdo. },\ssnn acontece no poema datado em 1916, o intitulado
“Poetas’, do livro Trocando olhares. Neste sentido, a atividade
do poeta ¢ significada ainda como propriedade espiritual, as
almas dos poetas, categoria associada as concegdes do ideajlis—
mo alemado. Frente as categorias do mecanicismo racionalista, a
sensibilidade é em Florbela faculdade superlativa no &mbito cjla
inEeligibilidade. Ndo por acaso, a poeta percebe estes ideais ro-
manticos na sua conformacdo do poeta, ja que neles o espirito
opera como desajuste das taxonomias formais [ndo se trata de
corpos] e, portanto, como imagem inapreensivel do conheci-
mento [metafisico]. Escreve Florbela (2003: 94):

Ai as almas dos poetas
Ndo as entende ninguém
Sdo almas de violetas
Que sdo poetas também.

Andam perdidas na vida,
Como as estrelas no ar;
Sentem o vento gemer
Ouvemn as rosas chorar!

S6 quem embala no peito
Qores amargas e secretas
E que em noites de luar
Pode entender os poetas

E eu que arrasto amarguras
Que nunca arrastou ninguém
Tenho alma pra sentir

A dos poetas também!

Pailreceria este poema, em principio, expressdo de uma sim-
ples identificagdo com os poetas, antes bem Florbela realiza-se
em uma complexa equiparagdo negativa. Quer dizer: ser poeta
sem o ser [ainda]. Porque a reflexdo sobre os poetas aqui surge,
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no entanto, apresenta-se como agonica impoténcia na inde-
terminacdo infinita da sua identificagao. Em prova de isto os
poetas ndo sao [ninguém), ou bem os poetas sdo so [sem sujei-
to, sem objeto e sem conceito] puras formas de sentimento da
linguagem (Cuesta Abad, 2010: 18).

Mas o que resulta também interessante destesversos de Flor-
bela é o deslocamento do sujeito lirico no poema. Se bem ¢ cer-
to que reduzi-lo a uma experiéncia prévia [biografica], em nada
responde sobre o poético, atender embora estes poemas desde
concecdes autorreflexivas, pode nos ajudar a mostrar a radical
[moderna) consciéncia da poeta. Pois 0 poema fundamenta-
-se naquilo mesmo que Mallarmé propds como a disparition
illocutoire du poéte, um apagamento apenas formal na obra, 0
que, neste caso concreto, aponta 3 uma problemadtica rela¢do
entre Florbela Espanca [poeta, autora] e o sujeito lirico [0 “Eu”
no poema). Sobre a dita questao da irrup¢io do “Eu” na poesia
Florbela, porém, parece um gesto tao ambiguo como estratégi-
co que ainda ndo nos permite trata-lo negativamente: a poeta
aparece Nnos seus Versos e apresenta-se Como esse “Eu” que sen-
te, ndo s& como o poeta que padece, mas como sofrimento que é
alargado no poema (Staiger, 1946). O deslocamento do estatuto
ontolégico para uma existéncia poética neste poema, servira a
Florbela para desenvolver um programa subversivo no qual os
discursos da ficgdo poética e o real - o aparentemente subjetivo
e o relativamente objetivo —, em principio, ndo se anulam, pelo
contrario, ficam imbricados numa espécie de plenitude ou sus-
pensdo poética [s6 para poetas]. Uma experiéncia que aumenta
exponencialmente no seu contato com a imagem de sensibili-

dade extrema dos poetas, descritos como aqueles que “Sentem
ovento gemer” e “Ouvem as rosas chorar!” (Espanca, 2003: 94).
Por tudo isso, neste poema, a figura do poeta que se diz, ape-
nas nio deve ser entendida como uma transgressao mesmo dos
limites da representagdo, mas como uma insubordinagdo das
convencdes da propria poesia [lirica). Assim, Florbela Espanca
funda-se, significativamente, na sua propria poesia, a0 mesmo
tempo que se equipara sensivelmente aos poetas referidos: “Te-
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nho alma pra sentir /A dos poetas também!” (Espanca, 2003:
94). iy
Toda.s estas referéncias constituem, pelo menos desde o
romantismo, o acontecimento da modernidade mesma e que
lon,ge. de se esgotar nos estudos dos valores histéricos do génic;
.‘?,I‘t]SthO, consigna-se como especulagdo da consciéncia. E este
éo h}g.::lr critico para a fundamentagdo do sujeito, j& como obje-
to trdgico da sua propria representagio. Debates que, por outro
1ad?, transcendem a estética enquanto reflexdo da:; manifes-
tagGes artisticas, prolegémenos - e culminag¢io - da literatura
[poiesie] como produgdo de si, ou, como subscreveram Phili-
ppe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy em LAbsolu littéraire, a
auto-producdo da literatura [autopoiesie] enquanto realiza éio
formal de uma existéncia (2012: 33-34). ;
Portanto, ndo € casualidade que, em previsio do questiona-
ment? ‘sobre o sujeito na modernidade artistica, existam leitu-
ras criticas que procuram na escrita de Florbela uma genealo-
gia de profundas rafzes romdnticas (Seabra Pereira, 1995). Ora
bem, algumas dessas leituras passam por vérios mo;nentoé cer-
tamente problematicos e que, em certa maneira, dariam conta
gi uma relagéo superficial ou, pior ainda, simplificada do que
R T TR N W
o1 poético, alguns trabalhos
CI‘lFl.COS em torno da poeta incidem - como j& tinham reparado
Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy - num inconscient
rgmantique “identificable en la mayor parte de los grandes mo-
tivos df: nuestra “modernidad™ (2012: 40) que, porém, teriam
impedido observar que na sua articulacio na 1:;oesia ﬂ’orbelia-
na representa, muito provavelmente, a deriva de uma categoria
absolutamente romadntica, mas fortemente idealista. Ocorre
por exemplo, quando Noronha fala de “hipertrofia s'ubjetiva’:
(2001: 54) para se referir - de maneira pouco exata - ao vincu-
Lc; ccle Flcirbf:la. con;lI correntes neorromanticas “conjugadas com
aracteristicas dec istas’, i
B e e
da extenuagdo do sujei i : i oty
¢ 0 sujeito. Assim, nos supostos da imaginacio

| us



(transcendental), o sujeito sempre formula-se ou con-forma-se
na representag¢do, pelo que esta, a imaginagdo, ¢ categorizada
ja fora de qualquer substancia em que se pudesse dar uma re-
lagdo identitdria, muito menos intima. Desta forma, o sujeito,
enquanto forma objetiva da imaginagao, “Eu”, procede a des-i-
dentificagdo, na pura formalidade, em definitivo, no “Eu” como
“forma vazia™ (Lacoue-Labarthe e Nancy, 2012: 61).

O que entio foi entendido como critica de uma insatisfa-
¢3o epistemoldgica da Kritik der Urteilskraft de Kant, derivou
- primeiro nos pensadores mais proximos do Idealismo alemao
[Schiller, Holderlin e Hegel] e, logo depois, nos primeiros ro-
manticos [Friihromantik] - para uma solugdo pela via estética
na qual a imagem (artistica), compreendida agora como re-
presentagao insubstancial [Darstellung] do belo, servia entdo
para se formular como teorema também dentro dos enunciados
poéticos. Isto ¢, a literatura, pensada desdeo romantismo como
uma das maneiras mais radicais “de desafixar o imaginario”
(Lopes, 2003: 73), proporciona figuragdes possiveis que sdo, a0
mesmo tempo, a imagem da sua inadequagdo ao mundo. Nes-
se sentido, o trabalho poético de Florbela Espanca, “na medida
que ele é 0 imaginario, ou seja, representagdo construida’, esca-
pa da subjetiva¢ao de um pathos romantico exacerbado em que
frequentemente tem sido lido por parte da critica. Isto fala-nos
de uma abdicagdo de si, que Florbela anuncia como instdncia
por chegar — ndo preexistente — e COmo prefigura¢do imaginati-
va do seu desejo de ser: poeta.

3. “Ser poeta”: o devir—poet&*de Florbela

Entdo, o poema escreve-se em Florbela como espaco de anula-
cdo, ou seja, uma forma negagdo do exterior, mas também de si
propria com ocasiao de se materializar poeticamente [frente a
impossivel reencarnagdo da vida]. Eloquentemente, isto mes-
mo parece escrever-se no poema intitulado “Eu”, do seu livro
Charneca em Flor (Espanca, 2003: 305), onde a poeta diz-se
desde o seu ndo-conhecimento para se iniciar, nao num pro-
cesso de procura de identidade (Buescu, 1997 101) e sim numa
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exigente singularidade poética pela diferenciagdo do “Eu’, que
agora procede pela despersonalizagdo, que Régio ndo viu no seu
estudo dedicado a poeta:

Até agora eu ndo me conhecia

Julgava que era Eu e eu ndo eraq,
?q]uela que em meus versos descrevera.
Mas que eu ndo era Eu ndo o sabia
Andava atrds de mim... e ndo me via!
Andava a procurar-me —pobre loucal-.

Se a leitura de Seabra Pereira sobre a poeta inscrevia-se num
“poder de afirma¢do da personalidade literaria florbeliana”
(1995: 28), esta personalidade poética ndo deve ser confundida,
precisamente, com a impessoalidade através da qual Florbela
pretende estabelecer-se como conflito epistemoldgico [des-di-
zer-se) para se reconhecer depois despojada de si no poema.
yeste sentido, como aponta Manuel Gusmado, a impessoalidade

tem como relato a objetividade ideal do poema” (2010: 296) e
por isso, toda a poesia é, de facto, esse impessoal (Sousa Dias,
2014: 15). Ou, como diria o préprio Ruy Belo, uma emogdo signi:
ficativa [poética] que nunca foi “uma emocio primdria ou me-
ramente subjetiva” (2002: 96). A poesia de Florbela também ndo
implica, por isso, uma afirma¢do na constru¢io de um “Eu” que
vise “as capacidades criadoras do individuo e se afirme como
centro e limite do mundo” (Lopes, 2003: 74). Pelo contrario, a
negacdo da identidade opera sobre a decisdo de ser-poeta ql;e
na feliz coincidéncia critica das leituras de Silvina Rodrigues,
Lopes e de José Manuel Cuesta Abad - este a propésito de Pes-
soa -, trata-se de um acontecimento de devir na prépria escrita.
Porque, como diz o tedrico da literatura, “la escritura poética
es el espacio donde la negacion del yo tinico procede o acom-
Paﬁa necesariamente a la busqueda incesante de un sujeto atn
mcr.eado” (2015: 180). Quer isto dizer que o sujeito, enquanto
devir, ndo poder pré-existir & sua cria¢do, pois “existe pelo que
escreve e no que escreve” (Lopes, 2003: 75). E aqui reside a ideia
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Gltima - por radical - da poesia moderna como experiéncia da
palavra escrita [fora de toda subjetivagdo]: na sua auséncia, na
sua soliddo, na neutralidade do poético.

Estas palavras, que podem ter um sentido equivoco, sao na
realidade a condensagdo de um pensamento invariavel no seu
préprio devir. Porque labsence, la solitude [recueillement] e la
neutralité sio todos termos explorados por Foucault, mas pres-
sentidos por Maurice Blanchot para um pensamento da moder-
nidade literdria enquanto in-finitude. Assim, no seu essencial
trabalho “La littérature et le droit a la mort” (1949), a escrita
literaria ¢ significada como poténcia negadora, uma forma -
aporética - de se afirmar na morte [impossivel] da obra: a “la
littérature, comme négation delle-méme” (294). Daqui resulta
a literatura como espaco de entrega a un pouvoir impersonnel,
como ja foi dito, “qui ne cherche qu'a sengloutir et & se sub-
merger” (321). Desaparecer, apagar-se. A morte depois, no co-
nhecido livro L’Espace littéraire (1955), conceptualiza-se numa
travessia dos umbrais que a morte abre no sentido de uma so-
brevivéncia pela escrita - daqui a sua proximidade com Ben-
jamin -, mas como condi¢do da sua possibilidade (San-Payo,
2003: 20). Contra toda a determinacdo na literatura, a reflexdo
blanchotiana intui-se na pratica de uma escrita sem tempo nem
sujeito, “la fascination de I'absence de temps” (2005: 25) que,
porém, ndo se pode confundircoma ideia de eternidade, menos
ainda como relato de glorificagdo. Porque na linguagem poética
manifesta-se o incessante e 0 interminavel (Levinas, 2000: 36),
o que faz que o sentido de “poggia” seja “um sentido sempre por
fazer” (Nancy, 2005: 10).

Sera, entdo, que o poeta morre na poesia? Sera certo que a
poeta nasce no poema? Uma vez morta, é apenas na distdncia
deslocada do [ser] poeta que Florbela pode ser compreendida
na sua predestinagdo: impessoal, despersonalizada, dispersa.
Todas elas potencialidades poéticas que, na poesia de Fernando
Pessoa e Florbela Espanca - voltando as modernas afinidades
de Régio -, implicam uma negagao do sujeito como unidade
constituida. Se a heteronimia pessoana é uma busca de senti-
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dos' —ml’l.ltiplos - outros para a vida, o sujeito Florbela se desfaz
na imaginagdo poética onde ser poeta é, justamente, o ndo ser
dasua :ieteE*minagéo. Por isso, a sensibilidade extrenlla eapura
sensacdo sao proprias do trabalho poético - repeticdo, para-
lelismos - que excede na sua poesia. Esta ideia é introzfluzida
nl(? p%erna “Ser poeta’, de Charneca em Flor (2003: 319), mas
oy ot e oppuens

. ncial - poética e espi-
ritual - daqueles versos muda aqui para uma afirmacdo quase
ab-soluta [“Ser Poeta é ser mais alto, é ser maior / Do que c?s ho-
mens!”], uma superagdo que, de facto, acaba com as dimensées

racionais por meio das hiperbolicas contradi¢des repetidas nos
versos [des-medidos]:

E ter de mil desejos o esplendor

E ndo saber sequer que se deseja!

E ter cd dentro um astro que flameja
E ter garras e asas de condor!

A. excepcionalidade deste ser é a condi¢do da sua impossivel
qualificagdo. A multiplicidade anterior consegue-se, portanto
pela via da. repeticdo incessante -"E ter / E ter /E for s
como ocas.léo prévia a qualquer identidade [que nio chéga] e
que acaba intitulada, de maneira simbélica, na forma infinitiva
do verbo “ser” em cada devir poético. Aquilo que Eduardo Lou-
rengo denomina como “aventura ontolégica negativa” (2016:
147) €, na poesia de Florbela, o incessante devir enquanto poe—.
ta. E, neste sentido, Florbela, como poeta, nunca chega ao seu
fim, a um ponto fixo, a referéncia de algo, pois a poeta expée-se
sempre na insacidvel escrita da sua irrealizacdo. Esta é a “dor”
(poética) de Florbela Espanca: a persisténcia no poema “como

uma voz potencial, uma fuga a Historia” de si mesma (Lopes
2005: 31). ,

Conclusdo

g negat1v1dac}e, no caso de Florbela, tem a ver com o desafio
e ser outra; “o poet i’ di Hsi
; "0 poeta reconhece o outro em si’, diz a propésito
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Ramos Rosa (1988: 189). Uma poeta que tem alma pra sentir
¢, desde logo, a condi¢do da sua predestinagréio,.algo que tam-
bém Giorgio Agamben reformula na sua propria concegdo da
negativita: a experiéncia de ter-lugar do Imguage,n'f (2008: .112),
que dizer, advento - fundamento - da palavra poeFlcla. Por isso,
na vocagdo do poeta contém-se um desafio ontologico do qual
Florbela tem sabido estar sempre ndo a altura, mas fora de lugar
[no poema]: simplesmente nomear e “di?é—lo cantando a toda
gente!” (Espanca, 2003: 319). Fala-se aqui do poder do cant:) -
que lembra o poema de Schiller “Die Macht des Gesanges™ -,
da poesia como aquilo que “faz o acesso” (Nanq,f,, 2005; 11). As-
sim, os poemas intitulados “Poetas” e “Ser p?eta't nao mostljam
apenas um lugar da poesia como transcendenag c’lols preceitos
romanticos, mas uma realidade poética contraditoria Qe quem
a escreve, como diria Blanchot, na sua solitude essentielle. No
caso de Florbela, é arriscado dizer que dela podemgs obter uma
imagem do mundo, antes uma suspensdo dos sentidos (;10 (seu)
real. Por tudo isso, estes poemas estdo longe da conﬁssaof nem
suportam os planos de uma poética, tal.ve% sé' uma projecao,
uma imagem de si [0 “Eu”], de uma existéncia infinita onde
Florbela, por fim, se reconhece poeta.

ibliografia
ﬁ:ib;;;g’ Tﬁ. W. (1970). Asthetische Theorie [ed. Gretel Adornoe Rolf
Tiedemann ]. 1® edicdo. Frankfurt a. M.: Suhrkamp Ve.rlag'.
Agamben, G. (2008). El lenguaje y la muerte. Un seminarto sobre el
lugar de la negatividad. 12 edigae. Valencia:.Pre-Textos. a
Alonso, C. P. (1997). Imagens do Eu na poesia de Florbela Espanca. 1*
edicdo, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moc?da. . '
Barthes, R. (1999). Critique et vérité. 12 edigdo. P‘arls: Edltlf)l:ls du Sefnl.
Belo, R. (2002). Na senda da poesia. 12 edigao. Llsboai Assmo_&~ Alvim.
Benjamin, W. (2012). El origen del Trauerspiel alemdn. 1 edi¢do. Ma-
id: Abada Editores.
flgggg. Das Passagen-Werk. Em: Gesammelte Schriften [vol. V, I].
12 edigdo. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag. "
_ (1920). Der Begriff der Kunstkritik in der deustschen Romantik. 12
edicdo. Francke. Bern: Verlag von A.

120 I

Blanchot, M. (2005). Lespace littéraire. 12 edigdo. Paris: Gallimard.

__ (1949). La part du feu. 1 edicdo. Paris: Gallimard.

Buescu, H. (1997). “What's in a name? (Nome, descri¢do, auto-repre-
sentagdo em Florbela Espanca”. In A Planicie e o Abismo (Actas do
congresso sobre Florbela Espanca). Universidade de Evora. Evora:
Vega, pp. 99-107.

Cuesta Abad, J. M. (2015). Demoliciones. Literatura y Destruccidn. 12
edigdo. Madrid: Abada Editores.

Cuesta Abad, ]. M. (2010). La transparencia informe. Filosofta y Li-
teratura de Schiller a Nietzsche. 12 edicio. Madrid: Abada Editores.

Espanca, F. (2003). Poesia completa [Recolha, leitura e notas por Rui
Guedes]. 42 edigdo. Lisboa: Publicacdes Dom Quixote.

Foucault, M. (1966). La pensée du dehors. Em: Dits et écrits (1954~
1975), [Tome I, texto Ne 38]. 12 edi¢do. Paris: Gallimard.

Gusmao, M. (2010). Tatuagem e palimpsesto: da poesia em alguns
poetas e poemas. 12 edicdo. Lisboa: Assirio & Alvim.

Lacoue-Labarthe, P. e Nancy, J. L. (2012). El absoluto literario. Teoria
de la literatura del romanticismo alemdn. 1# edi¢do. Buenos Aires:
Eterna Cadencia Editora.

Levinas, E. (2000). Sobre Maurice Blanchot [Ed. José M. Cuesta Abad).
2 edigdo. Madrid: Editorial Trotta.

Lopes, 5. R. (2019). “Eu, onde? Ensaio sobre a afirmacio de si como
apropriacio desapropriante”. In G. Ferraro, M. Faustino e B. Ryan
(eds.). Rostos do si. Autobiografia, Confissdo, Terapia. Lisboa: Livros
Vendaval.

__(2005). Anomalia poética. 12 edigio, Lisboa: Edi¢des Vendaval,

__ (2003). “Poesia: uma decisdo”. In Aletria. Revista de Estudos de
literatura. 10/11: 72-79.

Lourenco, E. (2016). Obras Completas de Eduardo Lourenco (III):
Tempo e poesia. 1# edigdo. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian.
Nancy, J. L. (2005). Resisténcia da poesia [Trad. Bruno Duarte). 12 edi-

¢do. Lisboa: Edicdes Vendaval.

Nemeésio, V. (1958). “Florbela”. In Conhecimento de poesia. Salvador:
Livraria Progresso/ Universidade da Bahia.

Noronha, Luzia Machado Ribeiro de (2001). Entreretratos de Florbela
Espanca: uma leitura biografemdtica. 12 edicio. Sdo Paulo: Anablu-
me.

Pereira, José Carlos Seabra. “A intransmissivel presenca”. In: Paiva, J.
R. (Org.). Estudos sobre Florbela Espanca. Recife: Associacio de Es-
tudos Portugueses Jordio Emerenciano,199s. PP 27-37.

121



Rosa, A. R. (1988). “A relagdo poética na poesia moderna’. In A {Dhala,
publicagdo trimestral: Um sécilo de poesia (1888-1988). Edigdo es-
cial: 189-191.
Rg;io, J. (19950?. “Florbela”. In Florbela Espanca. Sonetos Completos. 82
edigdo. Coimbra: Livraria Gongalves. .
__ (1938). “Cartas do nosso tempo: A um rapaz de hov]e, sobre a con-
cepcio de ‘humanidade’ na arte”. In Seara Nova. Revista de doutrina

e critica. N2 549. Lisboa. 5 .
__ (1935). “Literatura viva". In Presen¢a, Folha de arte e critica. N2 45.

Coimbra. p. 16. B ) :
(1927). “Literatura”. In Presenga, Folha de arte e critica. Ne1, Coim-

bra. p. 1. . e

San-Payo, P. (2003). Blanchot, a possibilidade da literatura. 1* edicdo.
Lisboa: Edi¢des Vendaval. : '

Schiller, F. (2018). Uber naive und sentimentalische Dichtung. Dres-
den: Andersseittig Verlag.

___ (2017). Uber die asthetische Erziehung des Menschen. Stuttgart:
Reclam. =

Silva, F. M. da (2012). “Florbela Espanca e a construgao deum refrato
caricatural”, In Avangos em Literatura e Cultura Portugue_zsits. Século
XX. Associacdo Internacional de Lusitanistas (AIL). 1* edi¢do. 3.2 vol.
Santiago de Compostela-Faro: Através Editora, Pp- 29-43.

Sousa Dias. (2014). O qué é poesia? 1* edigdo. Lisboa: Sistema Solar
(Documenta). _ i '

Staiger, E. (1946). Grundbegriffe der Poetik. 12 edigdo. Zurich: Ed. Le-
ber-hossmann.

122

Y

GABRIELA SILVA® | A palavra amortalhada: a represen-
tagdo da morte na poética de Florbela Espanca

Florbela Espanca ¢ uma das mais significativas vozes poéticas
do século XX em Portugal. Sua poesia se constitui como exem-
plar construgdo de um eu lirico essencialmente feminino. Con-
forme lembra Claudia Pazos Alonso: “A imagem de Florbela
Espanca que actualmente predomina nos manuais de histéria
da literatura portuguesa é a de uma escritora, precursora das
outras escritoras que iriam surgir ao longo do nosso século”
(Alonso, 1997: 13). A poeta desenvolveu a arte do soneto seguin-
do os modelos de Luis de Camdes, Antero de Quental e tam-
bém Ant6nio Nobre. A influéncia de tais poetas ndo se restringe
a forma poética que escolheram para praticar, mas também os
temas que abordaram estavam presentes na poética florbeliana:
as diferentes representagdes e ideias sobre o amor, a soliddo, o
abandono e a morte.

A poeta pode ser associada, a partir de uma perspectiva his-
toricista, ao periodo do Modernismo; portanto, foi contem-
pordnea dos poetas de Orpheu e do influxo do Decadentismo-
-simbolismo e Neorromantico, dos movimentos finisseculares
repletos de sentimentos e sensa¢des de medo e mistério quanto
ao futuro e a existéncia. Na poesia de Florbela Espanca a na-
tureza da influéncia decadentista-simbolista é particularmente
perceptivel nas construgdes das imagens, numa dimensio que
indica o didfano, o ilusério. O simbélico se torna elemento sin-
gular, que se expande nas alusdes, metéforas e alegorias utiliza-
das em seus versos. O devaneio e o erotismo se conjugam com
as ideias de morte e melancolia que figuram de maneira expres-
siva na sua poesia.

José Seabra Pereira comenta, no preficio  edi¢io organiza-
da por Rui Guedes que:

61. Doutora em Teoria da Literatura — Pontificia Universidade Catélica
do Rio Grande do Sul.
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