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CariTuLo VI
Del exodrama a la experiencia transmedia: Alex Pena

MARiA ANGELES GRANDE ROSALES
Universidad de Granada

Introduccion

Sin duda, la tension entre teatralidad y performatividad ha atravesado
toda la historia de lo escénico en los siglos xx y las primeras décadas del xx1
y ha marcado desde el giro performativo (véase Schechner, 2002; Fisher-
Lichte, 2004 o Féral, 2017) un nuevo paradigma estético relacionado con
la reivindicacién del arte como experiencia. En palabras de José Antonio
Sanchez, se instauraba en el imaginario colectivo «la eficacia de lo perfor-
mativo como espacio de resistencia frente a la clausura de la forma y de la
representacion» (2006, 9-10). Mas alla del arte vehicular o transitivo, su
dindmica estética esta en la base de la performance, espacio transdisciplinar
entre las artes escénicas y visuales que siempre ha funcionado mas alla de
las fronteras de los géneros legitimando auténticos ejercicios de desestabi-
lizacion conceptual y desafio a nuestros habitos perceptivos. Heredera del
arte conceptual contemporaneo y de la neovanguardia de los 60 y 70 a
través de happenings, aktionen, fluxus o body art, a su vez se impuso como
paradigma de practicas artisticas concebidas como actos efimeros que re-
huyen la fijacion familiar en un objeto-icono estético y resisten la mercan-
tilizacion y archivo en museos, galerias de arte o espacios institucionaliza-
dos. Disenadas como experiencias estéticas espontaneas, muchas veces se
plantean como juego o viaje compartido y estimulan la participacion efec-
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tiva del espectador: el arte se acerca a la vida, enfatizando el proceso mas
que el resultado artistico y lo efimero frente a lo perdurable. El teatro
performativo abundé en esta direccion: el abandono de la representacion
a favor de lo ladico, la reivindicacion de lo procesual y el uso de constela-
ciones de lenguajes que juegan con la variacion improvisada.

Por otra parte, el dominio estético contemporaneo esta trazando una
nueva cartografia difusa desde el dinamismo mediatico que ha caracteriza-
do la transformacion de dominios antes autobnomos ante el deslizamiento
de los soportes. La dimension performativa de interferencia e intercambio
se acrecienta en nuestro tiempo de hipermediaciones, como ha subrayado
Nicolas Bourriaud, autor de la célebre Estética relacional (2013): de acuerdo
con este modelo, el arte contemporaneo se realiza especialmente sobre
obras y estructuras formales preexistentes, dando lugar asi a una cultura
de uso o actividad, en lo que supone una profunda mutacién del estatuto
de la obra artistica. En Posproduccion (2009), el filosofo francés observa la
plasmacion de dicha estética sobre este término técnico que define proce-
sos efectuados con material grabado (montaje, subtitulado, voz en off,
efectos especiales), que alude grosso modo a la abolicion de la distincion
tradicional entre produccion y consumo, ready made—recreacion del obje-
to encontrado para modificarlo—y obra original, ya que no manipula ma-
teria prima. Las recombinaciones, pastiches, remix o sampleados se facili-
tan gracias a la existencia de una tecnologia cada vez mas precisa e
intuitiva y dispositivos cada vez mas sofisticados, lo que facilita la apropia-
cion de contenidos a todos los niveles. Lo performativo se muestra, asi
como una suerte de intervencion sobre la realidad, una actualizacion de
las estrategias accionistas, asi como un retorno a lo real de implicaciones
politicas, sociales y éticas de enorme alcance. Responde en ultimo término
a una sensibilidad colectiva en la practica artistica contemporanea, donde
los procesos de intermedialidad y transmedialidad se han instaurado como
un espacio inédito de posibilidades discursivas.

Alex Pena y la performance como agitacion cultura

Ambas dimensiones del concepto —performatividad como arte de ac-
cién y como légica relacional de apropiacionismo y uso— describen con
precision el trabajo de Alex Pena, creador artistico conocido por su trayec-
toria como actor en companias teatrales como Teatro del Velador, Millo-
nesDeTrillones o bajo la direccion de Pepa Gamboa, asi como en cine,
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como en 12+1, una comedia metafisica de Chiqui Carabante (2012) o Yo, mi
muger y mi mujer muerta (2019) dirigida por Santi Amodeo. A partir de la
ultima década, sin embargo, su trabajo se inclina mas hacia la creaciéon
artistica transdisciplinar que incluye propuestas performativas y de arte
conceptual o digital representadas o expuestas en diferentes lugares de la
geografia espanola, como en el Teatro Central de Sevilla, Festival de Oto-
no de Madrid, Centro Federico Garcia Lorca de Granada, Zemos 98 o
Teatro de la Abadia, entre otros.! Su pertenencia inicial al colectivo Vulga-
ris Arte, del que formo parte desde principios del ano 2000, lo instal6 de
lleno en el terreno de la agitaciéon cultural. Alli estuvo muy involucrado
con el desarrollo de una cultura popular, de calle, mas alla de los circuitos
institucionales al uso, caracterizada por el sentido del humor, lo ladico, la
atencion a lo cotidiano y la reivindicaciéon populista y utopica. Su trabajo
se trazaba como accién ciudadana, siendo uno de sus mayores valores «ser
capaz de transmitir la vision del arte y de la cultura como experiencia cola-
borativa de la que todos formamos parte y que se nutre y determina por la
propia cotidianeidad de los acontecimientos» (Weikert).

Desde 2019 pertenece al equipo de artistas asociado al Teatro de la
Abadia en Madrid, donde desarrolla parte de sus propuestas escénicas. El
arte de accion, lo digital y las instalaciones interactivas caracterizan en la
actualidad gran parte de un trabajo reivindicado como experimentaciéon
con la libertad de formatos dificil de etiquetar, pero con el sello inconfun-
dible de un iconoclasta gesto critico e irénico que mediante la presenciay
la intervencion directa hace su trabajo directamente reconocible. Podria
mencionarse en este sentido la transcripcion al c6digo Morse de una gran
variedad de textos, reproducibles en formato impreso y audiovisual e inte-
grantes de una accion performativa mas amplia.

Forman parte de estas practicas de Live Artla lidica intervencion urba-
na de colocacion de carteles de tirillas de enormes dimensiones (3x2m)
titulada Se dan clases de gigantismo, asi como los Quejios para telefonillo de la
Noche blanca del flamenco de Cordoba en 2010, o Supereclipse, accion de
2015 en la que Alex Pena junto a una multitud cubri6 la fachada del super-
mercado de Supersol, establecimiento de la famosa cadena de supermer-
cados, con grandes cajas de carton de los embalajes de los productos, inge-
niosa y rudimentaria critica al consumismo actual. Igualmente, el
Manifiesto intersonico antibelicista, recitado a través del portero electrénico

! Véase https://noquedandemonios.com
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de su domicilio, o la simulacién de un mitin politico real como candidato
de un partido nuevo (APCU), en la que denuncia la ficcion de las eleccio-
nes. En todas estas acciones observamos la transformacién misma de la
idea de performance como capacidad de intervencion en el espacio urbano
a través de practicas artisticas de resistencia afines a las estrategias situacio-
nistas de Guy Debord, asi como la creacion de espacios de sociabilidad
relacionales.

En esta misma linea, pero desde la critica mas sarcastica hacia la poli-
tica cultural institucional, Santa Varvara, 970 € de libertad y artilleria (2018)
se concibié como «espectaculo» presentado para el Festival de Artes Escé-
nicas de Sevilla. Esta iniciativa pretendia crear una muestra de artistas
emergentes, para lo que se les habia concedido una pequena subvencion
economica. Ademas, se habia puesto a su disposicion el espacio de la Real
Fabrica de Artilleria de Sevilla, un edificio colosal pero carente de una in-
fraestructura basica para el trabajo, por lo que el proyecto llevado a cabo
por Alex Pena acab6 tomando forma como subcontratacion a través del
registro documentado de la donacion de la cuantia econémica otorgada
en la subvencion (1000 euros menos 30 euros de gastos de facturacion) a
la coreografa Barbara Sanchez para su especticulo VARVARA. La perfor-
mance, compuesta de tres fases (suplantacion, firma e instalacion), se desa-
rroll6 como cuidadosa documentacion visual del procedimiento mediante
fotografias y la firma del contrato de coproduccion. La instalacion final
consisti6é en la difusiéon de carteles publicitarios con tiras anunciando cla-
ses particulares de pilates a domicilio de la coreografa, la edicion de posta-
les con la imagen del contrato y la comunicaciéon por videoconferencia a
través de Skype con la propia Barbara Sanchez, en la que ella comentaba su
trabajo y presentaba el video de su espectaculo en proceso. Todo se re-
transmitia en directo a partir de Twitter: el recurso a la tecnologia, a la
imagen fotografica y videografica, se convierten en aliados fundamentales
de la accién y complementan la recepcion de los procesos de manera re-
cursiva.

La satira critica también se desarrolla en espacios escénicos convencio-
nales, como es el caso de Paraisos fiscales, espectaculo ideado por Alex Pena
y Los Voluble, que se represent6 en el Teatro de la Abadia en Madrid el 2
de junio de 2021. Consistia en la actuacién de un coro sobre un programa
compuesto por himnos de paises considerados paraisos fiscales, acompa-
nada de proyecciones de otros simbolos nacionales como las banderas de
los diferentes paises, incidiendo asi en las contradicciones y la insolidari-
dad de la globalizacion economica. La solemnidad de las declaraciones
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oficiales, su futilidad, anacronismo e incoherencia motivan asi mismo su
transcripcion al Morse del manifiesto por el Dia Mundial del Teatro de
2019.

Universo Lorca y exodrama

La categoria sobre la que Alex Pena define su trabajo es la del paradig-
ma del teatro posdramatico, y, por tanto, a partir de Lehmann (2013), de
la vision no mimética de la accion teatral y la yuxtaposicion de lenguajes,
la consideracion del teatro como experiencia estética o extraestética com-
partida energética y dinamicamente. Como se ha observado en los ejem-
plos anteriores, es posible desarrollar lo teatral como ejercicio de resisten-
cia mas alla de la convencion escénica, romper con el espacio teatral
convencional y desde el valor de la performatividad trabajar sobre conste-
laciones de lenguajes en tensién (Cornago Bernal, 2006, 224). Por otra
parte, el giro performativo ha proyectado no solo variaciones posdramati-
cas en la obra de Alex Pena, sino que ha propiciado acciones transforma-
doras generadoras de situaciones de extranamiento que revierten en el
deslizamiento entre los soportes. La intermedialidad como concepto es-
tructural de experimentacion, entendido como plurimedialidad o trans-
formacion de un medio en otro (véase Rajewsky, 2005) subraya la comple-
jidad semantica de la hibridaciéon de medios y facilita nuevas formas de
creacion mas acordes a lo heterogéneo y lo discontinuo. Es lo que ocurre
con Federico Garcia Lorca, icono trascendental en nuestro imaginario cul-
tural sobre el que el creador sevillano lleva a cabo una tarea compleja de
resignificacion.

Alex Pena ya habia trabajado sobre Lorca, de hecho, fue el artifice de
la traduccion de La casa de Bernarda Alba en codigo Morse, en lo que €l
define como version posdramatica que se suma a los mil millones de ma-
neras que existen para representar a Lorca, incluso con figuras de Playmo-
bil, cuya entrega en el Centro Dramatico de las Artes Escénicas de la Junta
de Andalucia (CDAEA) document6 con dos figurantes en una sesion de
fotos. La singularidad de esta version lo convirti6é simultineamente en es-
critor andaluz, por lo que tuvo que entregar dos ejemplares del volumen,
uno de ellos para archivo. Este trabajo forma parte de la Biblioteca Drama-
tica Espanola Deconstruida (BDED) proyecto mas amplio que se propone
la reflexion sobre el uso institucional y social de nuestro patrimonio artis-
tico. La traduccion al Morse se considera un ejercicio analitico de decons-
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truccion sobre el tejido estructural de la obra, entendido como superposi-
cion de estratos. Como describe en el dossier informativo sobre esta obra,
«DLCBA_Deconstrucion de La casa de Bernarda Alba es un dispositivo perfor-
matico e instalativo site-specific que reflexiona en torno a las diferentes
actitudes frente al legado artistico nacional» (Pena, 2022a). El formato
escrito —el libro impreso donado al CDAEA, accion registrada visualmen-
te— se implementa con una banda acustica en la que los personajes se di-
ferencian tonalmente, y luminica, a través de rafagas de luces intermiten-
tes que traducen la accién escénica, mientras que un codigo QR permite
su descarga en formato digital. De manera convergente, la videoinstala-
cion emite en una pantalla anexa en bucle el momento de la donacion del
volumen al CDAEA junto con una version inglesa de la obra con figuras de
Playmobil presentada en un Festival de literatura de bolsillo encontrado
en YouTube, el discurso de la expresidenta de la Junta de Andalucia, Susana
Diaz, de la inauguracion de la «verdadera» casa de Bernarda Alba en Val-
derrubio y un fragmento de las chirigotas del carnaval de Cadiz.

Exodrama Recreativos Federico (2019)

Otra vertiente de su trabajo desarrolla el exodrama, concepto acuna-
do por Alex Pena para aludir al drama «desde fuera, pero unido a él», en
el que se difumina el paradigma dramatico al uso en una operacion inter-
medial que transforma parte del legado lorquiano mds canénico en insta-
lacién ludica. Mediante la creaciéon de una serie de maquinas de juego
inspiradas en el universo lorquiano, tanto en motivos de sus piezas drama-
ticas como en el contexto de su tiempo, disena un salén de recreativos,
Recreativos Lorca, que aluden a la producciéon mas conocida del autory a
su contexto biografico y social. El receptor de la obra se convierte en es-
pectador y jugador de su instalacion interactiva sonora, un «translector»
(Scolari, 2017) con competencias multimediales que ve, escucha, lee y jue-
ga simultineamente. La instalacion exodramatica hace referencia a la li-
bertad de formatos de la creacion actual, en un momento en el que el pa-
radigma teatral se ha expandido mediante la contaminacién yla hibridacién
con otros lenguajes artisticos. Aqui la performatividad del actor deja paso,
en palabras de Oscar Cornago (2021, 56) a la performatividad de la situa-
cion, es decir, a la practica de investigacion/creacion sobre un proceso
abierto mas alla de la accioén fisica, lo que implica una transformacion de
la retorica de la performance contemporanea y su naturaleza efimera Con-
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cretamente, la dramaturgia lorquiana se traduce en un universo plasticoy
visual totalmente nuevo, como si nos adentrasemos en lo que Carlos Fun-
cia describe como «Lorca desintegrado en maquinas recreativas» (2020).
Alex Pena crea asi un lenguaje propio para tratar el concepto de Lorca
como icono cultural y marca registrada recogiendo toda una serie de mo-
tivos lorquianos —personajes, titulos, imagenes— y los convierte en ele-
mentos del mobiliario de unos salones recreativos. La exposicion esta for-
mada por un total de siete maquinas, en las que cinco de ellas aluden a
obras concretas (las tres piezas que componen la trilogia rural mas la farsa
de Don Perlimplin y la comedia imposible Asi que pasen cinco arios) mientras
que las otras dos restantes recrean parte del contexto y la biografia de su
obra. Es importante resaltar como el espacio sonoro esta muy cuidado ya
que la musica de la instalacion esta compuesta de samples de canciones
populares seleccionadas por Federico e interpretadas por la Argentinita
acompanadas de castanuelas de los anos 30, mientras que en Spotify los
recreativos se extienden con la grabaciéon de un didlogo entre la directora
Pepa Garcia Gamboa y Laura Garcia Lorca, sobrina del poeta. Se observa
como el humor no esta renido con la belleza ya que son piezas con un di-
seno muy atractivo. Se describen brevemente a continuacion:

La graa de Bernarda Alba

La claustrofébica casa de Bernarda Alba se convierte en una grua de
gancho en la que por una modica cantidad de dinero el jugador puede
hacerse con un abanico firmado por la propia Bernarda Alba, la peineta
de Adela, el rosario oficial de Recreativos Federico o un perfume francés
(Pepe le Romain) que toma su nombre del seductor Pepe el Romano, por lo
que el perfume alude al simulacro publicitario y su cardcter de «ficcion al
cuadrado». Pudiera parecer paraddjico que personajes de ficcion propor-
cionen su ruabrica a objetos reales, pero esto no deja de ser sino una vuelta
de tuerca a la manera en que la cultura se mercantiliza: la casa de Frasqui-
ta Alba, una vecina del pueblo de Valderrubio, recientemente fue compra-
da por el Ayuntamiento e inaugurada como la verdadera casa de Bernarda
Alba, pese a las reticencias de los familiares e incluso de la gente del pue-
blo. De esta manera, un personaje de ficcion se convierte en realidad,
equiparando perversamente la realidad y la ficcion con objeto de moneti-
zar el rendimiento simbolico del espacio: si existe la casa, existen los per-
sonajes que puedan firmar los objetos.

Yerma, la nuit

Una de las piezas mas enigmaticas es la de Yerma la nuit, maquina en
forma de Torre Eiffel expendedora de preservativos, cuya locucion se lleva
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a cabo por la sensual voz de la cantaora flamenca Rocio Marquez. Su color
morado apunta a una reinterpretacion creativa del drama que concibe a la
protagonista de la obra desde una nueva perspectiva de género, ya que la
infertilidad puede ser fruto de una eleccion. Pena recrea una Yerma «des-
esperada, que se va a pasar una noche en Paris enloquecida y borracha
bajo la lluvia paseando por la ciudad llena de bares con esta maquina, que
refleja esa imposibilidad de ser madre incluso en una noche de locura»
(Vargas, 2019).

Bolas de sangre

La mercantilizacion del legado artistico, la frivolidad de su tratamien-
to como souvenir constituye el motivo central de toda la instalacion. En
Bolas de sangre es posible conseguir, por tan solo un euro, una bola con
sangre de los protagonistas del drama, tanto del novio como de su contrin-
cante Leonardo. «Esta maquina puede partir de un punto de humor sobre
el titulo y parece un objeto banal, pero hemos seguido dramatizando la
simbologia. Hemos etiquetado la sangre de Leonardo, la fuerte, como san-
gre Rh positiva, mientras que la de El novio, la débil, se corresponde con
sangre Rh negativa. Eso es lo que ocurre en la interpretacion. La interpre-
tacion nace de los detalles, de las etiquetas, apunta Pena» (Vargas, 2019),
equiparando los recursos dramaticos con las propiedades conceptuales de
los objetos expuestos, cuestion que llega a su punto algido por el hecho de
que Laura Garcia Lorca ponga voz a la maquina de bolas por su consangui-
nidad con el autor. En efecto, podemos escucharla recitar poemas mien-
tras conseguimos, por tan solo un euro, una bola con sangre del novio o
de su contrincante Leonardo.

Amor de Don Perlimplin con Belisa en su futbolin

Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin inspira una de las maquinas
mas apreciadas en la que se enfrenta el equipo de las Belisas con el de los
Perlimpines, reflejo de la desigual pareja que protagoniza el drama, mien-
tras que el futbolin metaforiza el jardin de la accion dramatica original
que separa a los amantes. La banda sonora contrapone el audio del gol
solitario del personaje maduro pretendiente frente al gol festivo y lidico
de la joven Belisa. Algunos detalles del attrezzo, como el escudo del futbolin
que sustituye una pelota por unos cuernos, remiten también a la trama
como guino complice.

Asi que pasen 5 euros

Metaféricamente, la maquina de cambio de Asi que pasen 5 euros, deco-
rada con la imagen visible de Lorca en bata, recibe a los usuarios.
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Cadaqués Invaders

En este caso el motivo lorquiano tiene que ver con la propia biografia
del autor. Se recrea ir6nicamente mediante la simulaciéon animada de un
juego arcadela complicada relacion de Lorca y Dali a través de una maqui-
na de marcianos en la que el jugador emula a Lorca, que ataca a Dali con
las castanuelas de la Argentinita. Este le responde lanzandole moscas de su
bigote, mientras que Gala les lanza huevos a lomos de un cine.

Whack a Mole

Es la segunda maquina que no recrea una pieza dramatica lorquiana,
sino que hace referencia al contexto de la obra del autor. En este caso se
alude a la reivindicacion de las Sin Sombrero, las mujeres artistas de la
Generacion del 27, que se despojaron de dicho complemento en la Puer-
ta del Sol junto a Dali y Federico Garcia Lorca como protesta por su invi-
sibilidad en el mundo literario predominantemente masculino de su
tiempo. Ellas son las protagonistas de este artilugio que recrea el clasico
juego de pegarle a topos con un martillo y denuncia el olvido institucional
de intelectuales como Rosa Chacel, Maria Teresa Leon, Concha Méndez
o Maria Zambrano, entre otras. Esta ausencia se ilustra con la aparicion,
tras el ranking de puntuaciones, de las leyes educativas complices de esta
situacion.

Se trata de una instalacion versatil y movil inaugurada en el Centro
Federico Garcia Lorca —en concreto, en el Auditorio— pero luego se tras-
lada al vestibulo del edificio que ha pesado a festivales literarios y a otros
espacios, como la Casa Seat de Barcelona. Aqui la instalaciéon se comple-
menta con una biblioteca lorquiana en la que los visitantes pueden llevarse
algunas de las obras referenciadas en la exposicion, en una especie de
emulacion de la labor divulgativa que llevo a cabo La Barraca, el teatro
universitario que dirigi6 el autor granadino y que visit6 numerosos pue-
blos de Espana junto con Eduardo Ugarte.

Como podemos observar, en esta instalacion es esencial el movimien-
to metaficcional, autorreflexivo desde la reflexion sobre la apropiacion
popular de los iconos artisticos y su mercatilizacion, es decir, la conver-
sion de la cultura, como valor de cambio como producto de consumo
rentable mas alla de su valor de uso. Existe también un interesante juego
con lo institucional: la simbdlica inauguracion de la instalacion interacti-
va en un centro tan emblemadtico en Granada como el Centro Federico
Garcia Lorca —resulta como minimo chocante la posibilidad de jugar al
futbolin en este espacio—; el patrocinio de la Fundacién Garcia Lorca y
de una de sus representantes mas insigne, Laura Garcia Lorca, sobrina
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del poeta, que incluso como se ha mencionado anteriormente se ha invo-
lucrado activamente en la misma dando voz a Bolas de Sangre, una de las
piezas de la exposicion. En sus palabras: «Cuando uno se acerca a estas
piezas es como una especie de risas, porque tiene muchisimo humor, y
ademas tienen esa especial melancolia que rodean a los salones de juegos
recreativos, de soledad y al mismo tiempo de celebraciéon» (Soldevilla
Mendez, 2019).

El publico granadino acogié con entusiasmo la propuesta, y tuvo la
ocasion de asistir a varias visitas guiadas por el propio Alex Pena y varios
actos complementarios, entre ellos su conferencia del dia 8 de noviembre
titulada Recreativos Federico. Un acercamiento al Exodrama. También la prensa
se hizo eco de lo que calificaban como inversion de los codigos de la van-
guardia, al popularizar la figura de Lorca como icono artistico mas alla de
convertir lo cotidiano en arte a la manera de Warhol o Duchamp (de Luis,
2019). En efecto «cuando el legado dramadtico se convierte en un souvenir,
la literatura dramatica se torna en juego» (Pena, 2022b).

El desbordamiento de los formatos

El juego con los soportes caracteriza asi mucho del trabajo de Alex
Pena, cuyos tratamientos intermediales propician variaciones entropicas
sobre textos canonicos al uso. Como se ha visto, las piezas mds criticas mu-
chas veces recrean codificaciones en Morse como ejercicio de deconstruc-
cioén, desde proyectos mas conceptuales como la Biblioteca Dramatica Es-
panola Deconstruida (BDED) hasta cuestiones concretas y totalmente
actuales como los manifiestos a favor y en contra de la conversion de El
Matadero en Centro de Artes Vivas de acuerdo con el proyecto de direc-
cion de Mateo Feijoo en 2018. El formato audiovisual de dichas transcrip-
ciones incorporaba un cédigo QR, dirigiéndose por tanto a un receptor
con competencias multimodales que podia descargarse el texto en su dis-
positivo movil. También es el mecanismo de piezas como Drama or Dark-
ness, instalacion en tiempos de pandemia para teatros cerrados adaptable
a cualquier dramaturgia, al tratarse de dispositivo luminico sonoro desa-
rrollado a partir de la transcripcion en Morse de cualquier texto. Por su
parte, Comedy Makers, representada en el II Encuentro de la Comedia del
Arte en Sevilla en 2021, consistia en la accion de construir una mascara
accion que se grababa y se retransmitia via streaming, actualizacion de lo
performativo en una cultura mediada por lo digital.
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Especial trascendencia muestra Hamlet Vending machine. Audioteatro
para robots, dispositivo disenado por Alex Pena instalable en cualquier
lugar de paso que aspira a ser coherente con los principios del principal
defensor del paradigma del teatro posdramatico del siglo xx, Heiner Mu-
ller. La maquina expendedora recrea el célebre texto de Die Hamletmas-
chine de Miiller, si bien en este caso encapsulado en diferentes memorias
digitales USB dispensadas por la maquina con la pieza original en forma-
to mp3 con musica original de Yunque Junk Preaches. A su vez las voces
roboticas de ordenador, sin tonalidad afectiva, permiten escuchar la obra
a través de un sistema de auriculares o descargarla libremente al través
del codigo QR. Lo performativo se usa como punto de partida de de-
construccion de la escritura dramdtica en sintonia con la propia poética
rupturista de la pieza de Muller, propuesta alternativa a la asimilacion
interesada y contradictoria que de su obray contenidos innovadores rea-
liz6 el teatro del ultimo tercio del siglo xx, por ejemplo, desde la biome-
canica.

Dentro del teatro expandido, el proyecto de Alex Pena con Pablo Pu-
jol y TEJIDO Data for the Drama constituye una apuesta por la fusion de
espacios fisicos y virtuales. Si bien el punto de partida consiste en la inter-
pretacion de una pieza de teatro convencional, la expansion se produce
en cuanto que el texto dramatico se refracta en datos fisicos provenientes
de sensores (humedad de la sala, movimiento de las actrices, pulsémetro
de un espectador, etcétera) involucrando por tanto la pieza representada
de manera presencial, el libro objeto con el drama original y su transcrip-
cion en datos y la retransmision en internet. Aplicable a cualquier obra, la
compania Groumelot bajo la direccion de Carlota Calvino puso en escena
Delicuescente Fva de Javier Lara, emitiéndose simultineamente en la red a
la vez que se representaba en la Sala José Luis Alonso el Teatro de la Aba-
dia el 5 de marzo de 2020. Descrita como retransmision de datos en vivo
de un espectaculo escénico en directo, elogiada al dibujar una nueva di-
mension del presente, encontramos aqui un uso muy sugerente de las téc-
nicas de posproduccion, de recreacion ludica del suceso artistico, median-
te la reinterpretacion creativa de un texto a través de un software especifico
de traduccion de datos que alude a la dispersion de datos caracteristica de
nuestro tiempo en un mundo dominado por ellos y sus conjunciones algo-
ritmicas, en una reflexion directa sobre la subjetividad contempordnea
posdigital. Podria entenderse, por tanto, cono forma de resistencia sobre
los sistemas de control, a la vez que como fomento del distanciamiento del
espectador frente a la lectura transparente de la realidad, pese a la visuali-
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zacion intensiva de los datos, al enfatizar la dificultad de hablar de cosas
complejas.

En su defensa de la libertad de formatos como futuro del teatro, asi
como en un apartado especifico de su pagina web o en sus intervenciones
publicas, Alex Pena se refiere a sus creaciones como «transmedia». Este
concepto, que va mas alld de la transferencia de un medio a otro o de la
pluralidad de medios de sus instalaciones, se ha difundido ampliamente
en la actualidad como légica de desarrollo caracteristica de las industrias
culturales en nuestro entorno mediatico. A partir de las teorizaciones de
Henry Jenkins el adjetivo «transmedia» se refiere a contenido que se desa-
rrolla a través de multiples medios y plataformas, y puede aplicarse al tra-
bajo de Alex Pena en sus ultimas iniciativas de manera matizada. Supon-
dria la apertura a formas de escritura no estrictamente narrativas y, a su
vez, una reconexion con las redes del circuito teatral en una situacion
particular como la derivada de la pandemia. En efecto, pensar en un hori-
zonte de recepcion amplio a partir de una situacion critica en términos
sanitarios con severas restricciones a la ciudadania en la socializaciéon im-
pone el uso de lo digital en sentido amplio como mecanismo de supervi-
vencia del teatro en su paradigma mas asentado.

La dramaturgia transmedia ha sido la estrategia de los programadores
teatrales para salvaguardar un teatro confinado: el antidoto contra el virus.
Si anteriormente lo transmedial suponia una experimentacion que aspira-
ba ala recreacion de una obra a través, por ejemplo, de la recurrencia a las
redes sociales, la situacion actual, como describe con gran acierto Paulo
Gatica (2021), activa las premisas de toda una estética democratizadora y
relacional, en el pleno sentido del término, a partir de la consideracion
del arte como lugar de encuentro y solidaridad, desde la consideracion del
uso de zonas privadas como los balcones como espacios publicos desde
una perspectiva totalmente Iudica o desde la sobreexposicion de la intimi-
dad que esta situacion extraordinaria ha propiciado. Se da la paradoja asi
de que, como afirma Paulo Gatica «]Ja metamorfosis de la performance,
nacida bajo el signo de la critica de marcas institucionales, es una de las
principales vias —promocionada e incluso subvencionada— para la pro-
duccion/expresion comunitarias mediante canales habilitados a tal efec-
to: MS, Skype, Zoom, Instagram, Youtube, etc.» (2021, 8).

En este contexto tan restringido, el trabajo de Alex Pena también ha
explorado nuevas estrategias, concretamente en su trabajo con el Teatro
de la Abadia que creé6 los hashtags #teatro confinado —apuesta por el
mantenimiento de la programacion teatral durante la cuarentena en for-
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mato reducido— vy teatro #(Des)confinado (Onoro Otero, 2020). Asi, el
creador escénico desarrolla Estacion espacial (2020), espectaculo definido
en su pagina web como transmedia, creado y ejecutado con motivo del
confinamiento causado por la COVID19 junto con Rosa Romero y Alber-
to Cortés. El germen del espectaculo parte de la conviccion de que los
nuevos medios permiten redefinir y ampliar el lenguaje teatral y propor-
cionar experiencias escénicas diversificadas. Su intencion no es la de usar
lo digital como simulacion o version grabada de la representacion pre-
sencial sino experimentar sus diferentes posibilidades mediante la sinta-
xis particular de saltos medidticos que propicia internet, hipermedio vir-
tual.

Estacion espacial incluye las consabidas retransmisiones en Zoom de los
protagonistas en sus domicilios sevillanos y un viaje virtual via Google Earth
a la Estacion Espacial Internacional. Se contrapone la extimidad, es decir,
la exposicion externa de la intimidad que favorecen herramientas como
SpiedLife o Skyline; con el voyerismo que ha convertido nuestros dispositi-
vos moviles en gigantescas ventanas indiscretas, y la dimension histrionica
favorecida por la exhibicion publica de nuestros espacios privados. Todo
ello se realiza con pinceladas humoristicas, como la que le permite obser-
var la omnipresencia de la bayeta de microfibra azul de Mercadona tanto
en el ambito privado y cercano como en un lugar tan remoto como es la
Estacion Espacial Internacional.

Conclusion: el teatro como no-lugar

La trayectoria de Alex Pena, atin expuesta sucintamente en las paginas
anteriores, muestra de manera precisa la actual encrucijada del teatro y el
arte contemporaneo, en una convergencia inédita que fluctaa entre la tra-
dicioén y los nuevos formatos, lo que implica procesos de experimentacion
y colaboracion interdisciplinares que ahora incluyen también necesaria-
mente desarrolladores y programadores informaticos. Nuevas categorias
conceptuales, como lo posdramatico, el exodrama o la instalacion perfor-
mativa implican un nuevo espacio teatral expandido, dinamico y mévil, un
nuevo teatro como «no lugar», podriamos decir, usando las implicaciones
del concepto de Marc Augé (2020) para este nuevo espacio de transito,
circunstancial, movil, desarrollado en una temporalidad difusa (en sus re-
des sociales Alex Pena aludia a su proximo proyecto afirmando que «el
teatro era un no lugar»).

-117-



Maria Angeles Grande Rosales

El uso del humor y la parodia sobre las convenciones dramaticas de los
iconos literarios, entendiendo por estos los simbolos culturales de los que
la sociedad se apropia, asi como su recreacion en nuevos formatos, supone
un juego desde la variacion, la reescrituray la transformacion del artefacto
artistico. La parodia es la estrategia utilizada por Alex Pena para transfor-
mar lidicamente nombres, figuras, motivos tematicos o textuales. Lo in-
termedial y lo transmedial incidirian en lo parodico, interaccion con mar-
cada intencién politica y critica frente a la institucionalizacion y la
mercantilizacion del arte, como se ha observado. A ello se le suma la vision
posauratica del propio autor, su antielitismo en las diferentes acciones ar-
tisticas, asi como su la apropiacion populista y denunciatoria de los refe-
rentes culturales. Como artista contextual se instala en la colectividad y se
identifica con su publico, de ahi también que la gestion y produccion de
su obra formen parte del proceso creativo. Su producciéon demuestra que
el futuro del teatro en parte estriba en la destruccion de los paradigmas
heredado mediante la libertad de generar formatos explorando o llevando
al extremo la esencia de lo escénico como arte vivo.

Por ultimo, en su performativizacion es esencial el movimiento meta-
ficcional, autorreflexivo, ya sea mediante la performance de actualidad poli-
ticay social (evasion fiscal, politica de subvenciones, celebracion de efemé-
rides como el dia del teatro, la mercantilizaciéon del legado artisticos y el
valor del capital simbdlico en el mercado cultural, el control de nuestra
sociedad posdigital), la relectura de la recepcion de la tradiciéon canénica
(Garcia Lorca, Heiner Miiller, las Sin Sombrero, etcétera) o la elaboracion
de nuevas propuestas, entre las que se encuentran aplicaciones o dispensa-
dores ceramicos peer to peer de cultura colaborativa (piezas de danza o vi-
deodocumental expresion de la memoria social colectiva) con c6digos
QR.

Como se demuestra en su obra, su activismo, el caracter transgresor de
su practica, explicita como la lucha esta en los relatos, con toda la comple-
jidad que ello conlleva. Alex Pena no deja de mostrarse muy coherente
con todas las implicaciones de su propuesta en la descripcion de su traba-
jo: «Yo mismo mercantilizo la critica a la mercantilizacion de los iconos li-
terarios» (Cinca, 2019). Pero no deja de ser significativo que este mensaje,
que ya se ha desarrollado desde otros ambitos con escasa repercusion en la
critica al uso o los circuitos lorquianos, si sea efectivo a través de este trata-
miento heterodoxo simbolizado en la anecddética existencia del puesto de
«bocadillos Federico» de jamoén de Trevélez que esta al lado del Centro
Federico Garcia Lorca.
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