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El Concurso de Cante Jondo de 1922 y el contexto
artistico interdisciplinar en que se gesta.

The Cante Jondo Contest of 1922 and the
interdisciplinary artistic context in which it was
conceived.

Reynaldo Fernandez Manzano

Doctor en Historia Medieval y Musicélogo.
Universidad Internacional de Andalucia.
Espafa

reynaldofm3@gmail.com

ABSTRACT

El Concurso de Cante Jondo se gesta en un ambiente netamente artistico, con notables
antecedentes en la pintura, el dibujo, el grabado, la fotografia, el cine, la literatura, la musica y
la danza.

Significo un antes y un después en la consideracion y dignificacién del flamenco.

Se concibié como un acontecimiento de arte total donde los espectadores participaban con
una indumentaria especial, la luz, los colores, el decorado del acontecimiento, la participacion
de los escaparates de las tiendas, la presentacion de los actos, y los olores con juncias y
mastranzo alfombrando el suelo. Sin olvidar el proyecto pedagégico de creacién de una
escuela de Cante Jondo.

The Cante Jondo Contest takes place in a purely artistic environment, with notable
backgrounds in painting, drawing, engraving, photography, cinema, literature, music and
dance.

I mean a before and after in the consideration and dignity of flamenco.

It was conceived as a total art event where the spectators participated with special clothing,
the light, the colors, the decoration of the event, the participation of the shop windows, the
presentation of the acts, and the smells with sedges and teacher carpeting the floor. Without
forgetting the pedagogical project of creating a Cante Jondo school.

Keywords: Arte total, cine, Concurso de Cante Jondo, dibujos, escultura, Federico Garcia
Lorca, fotografia, grabado, Hermenegildo Lanz, juncias, literatura, maestranzo, Manuel
Angeles Ortiz, Manuel de Falla, pintura, sinestesia, Zuloaga.

Total art, cinema, Cante Jondo Contest, drawings, sculpture, Federico Garcia Lorca,
photography, engraving, Hermenegildo Lanz, sedges, literature, teacher, Manuel Angeles
Ortiz, Manuel de Falla, painting, synesthesia, Zuloaga.
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1. ANTECEDENTES: PINTAR EL CANTE JONDO.

El Concurso de Cante Jondo de 1922 se gesto en un ambiente artistico multidisciplinar y se
desarrollo poniendo en juego todos los sentidos, con un concepto que hoy podriamos calificar
de sinestesia.

El flamenco, el cante, el toque, el baile, asi como su gestualidad, ha atraido desde sus origenes
a pintores y escultores. También las figuras y las posturas dramaticas de la imagineria religiosa y
de la Semana Santa han podido influir en los artistas flamencos, relacién que pudo intuir
Vicente Escudero y el cineasta José Val del Omar, en concreto su inspiracion en la escultura
renacentista de Berruguete que le llevara a una interesante colaboracion en Fuego en Castilla
(1960). Visiones especulares entre diferentes artes que se refuerzan e influyen mutuamente.
Los dibujantes, grabadores y pintores han sido los primeros en fijar su atencién en el flamenco
y en resaltar sus valores y fuerza en sus obras.

Las campafias napolednicas en Egipto y la invasidon francesa de Espana en 1808, poniendo
como rey al hermano de Napoledn José |, y la guerra de la independencia (1808-1814), seran
un modelo a nivel internacional por la resistencia del pueblo y por la tactica de la guerra de
guerrillas. Todos estos acontecimientos creardn un gran interés en los viajeros romanticos por
conocer el orientalismo y exotismo del sur. Espafia y Andalucia serdn las puertas de oriente en
el imaginario internacional. Las figuras populares y miticas del guerrillero, el bandolero, el
moro, el imaginario del harén, las odaliscas, los gitanos, la mujer andaluza, etc. seran fuente de
inspiracién e interpretacion por parte de artistas plasticos, literatos y musicos.

En primer lugar tenemos que mencionar como antecedente a Francisco de Goya (1746-1828).
Entre la temdtica que aborda podemos encontrar denuncias sociales, episodios de la guerra de
la independencia, las matanzas del 2 de mayo al pueblo, y también escenas populares de
musica y danza.

Goya, El Vito, litografia (estampas, ca. 1824-1825). Biblioteca Nacional de Espaiia.

Los pintores britanicos del siglo XIX viajan a Espafia para realizar dibujos, grabados, pintura al
6leo, utilizando con frecuencia la técnica de la acuarela, mas rapida, que les permitia plasmar a
esos tipos caracteristicos, y también estilizados en arquetipos, que se transmiten de unos a
otros, como la imagen de belleza de la mujer andaluza, delicada y dulce. Veremos
representados instrumentos musicales y objetos como panderetas, bandurrias, guitarras,
mantillas, abanicos, castafiuelas, flores en el pelo, cacharros de cobre y cantaros de barro.
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Es muy significativa la abundante representacion de mujeres guitarristas, que en el siglo XX
parece perderse para recuperarse a finales del mismo y sobre todo en el siglo XXI. Vemos
también a estas mujeres guitarristas del XIX con instrumentos mas pequefios y estrechos.

Robert Kemm: La guitarrista, Granada, ca. 1866.

Norberto Torres Cortés en 2013 ha realizado un interesante estudio sobre la iconografia para
analizar la transformacion de la guitarra popular a la guitarra pre-flamenca en la primera mitad
del siglo XIX.

Joaquin Dominguez Bécquer, Baile en una posada, 1844.



Proceedings VII International Congress “Synaesthesia: Science and Art” * The digital / physical challenge *
26-29 October 2022 Granada & Alcala la Real / Spain

Primero en las barberias, posadas y ventas, y en las fiestas privadas, y luego en los cafés
cantantes, en los lupanares y en los teatros, en esos lugares el flamenco se desarrollara
ofreciendo diversas imagenes.

En el caso de granada mencionar la documentada Tesis doctoral de Maria Dolores Santos
Moreno de 1997 sobre la pintura granadina del siglo XIX en cinco volumenes. La estancia de
Mariano Fortuny en Granada de 1870 a 1872 sera muy significativa y su estilo influird en
artistas posteriores.

Rocio Plaza Orellana en 2019 investiga y analiza los bailes boleros y flamencos en la escuela de
pintores costumbristas sevillanos a mediados del siglo XIX y los extranjeros que residieron en
esta ciudad. Importantes fueron los talleres de Antonio Cabral Bejarano y de Joaquin
Dominguez Béquer, desde 1849. Pintor destacado sera Manuel Rodriguez Guzman. Se
instalaran en Sevilla los pintores Phillip Villamil a partir de 1847, Egron Lundgren entre 1849 y
1853, Alfred Dehodencq en 1850 y John Phillip en 1852.

Icénica sera la obra de Manet: Le Chanteur espagnol au le guitarrero, de 1860, conservada en
el Metropolitan Museum of Art, New York, tocando la guitarra al revés de como se suele tocar
o a la zurda con atuendo de bandolero.

Manet: Le Chanteur espagnol au le guitarrero, 1860, Metropolitan Museum of Art, New York.

El gran ilustrador del siglo XIX, Gustavo Doré, viaja a Espafia en 1862 acompafiando al barén
Davillier. Doré tendra una gran fama e influencia internacional difundiendo la imagen exdtica
de Andalucia, con sus figuras y tipos, pero también posturas y gestos que crearan modelos.

No podemos terminar estas breves pinceladas por la pintura flamenca del siglo XIX sin
mencionar a pintor John Singer Sargent (1856-1925), estadounidense, uno de los grandes
retratistas de la segunda mitad del siglo XIX y que tendra una gran repercusion mundial. Muy
amigo de Antonio Barrios “El Polinario”, padre del compositor Angel Barrios, en su visita a
Granada le hara un retrato a dibujo (ca. 1895-1900). Sus representaciones del flamenco han
alcanzado una gran difusién. No es extrafio que sean portadas de libros como el de José Blas
Vega y Manuel Rios Ruiz (1988) en su gran Diccionario de flamenco, o en la del libro de
flamenco del antropélogo americano Timothy Mitchell de 1994, donde el motivo es el cuadro
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El jaleo, de Sargent. Obra que mostré en Paris en 1882. Famosisimo es el retrato de
Carmencita, realizado en Nueva York en 1890 y comprado por el Estado francés para el Musée
d’Orsay. Sargent es un ejemplo de los circuitos transatlanticos de los artistas y su imagen del
flamenco creard un modelo que se repetird en otras pinturas, asi como en la fotografia y el
cine.

John Singer Sargent, El jaleo, 1882, Isabella Stewart Garder Museum.

En el siglo XX tenemos a los grandes pintores del flamenco que difundieron y consolidaron
internacionalmente la imagen de este arte, destaquemos a Joaquin Sorolla (1863-1923), Julio
Romero de Torres (1874-1930), Hermenegildo Anglada Camarasa (1871-1959), e Ignacio
Zuloaga (1870-1945).

Joaquin Sorolla, como ya resaltamos en el caso de Sargen, va a poner de relieve la importancia
de los circuitos artisticos transatlanticos. Sus éxitos europeos en sus exposiciones en Paris
(1906), Berlin (1907) y Londres (1908), van a culminar y a darle fama internacional en la
exposicidon de la Hispanic Society de Huntington, en Nueva York en 1909. Huntington fue su
gran mecenas y la exposicion la contemplaron mas de 170.000 personas.

Sorolla conocia el flamenco de los cabarets Alhambra y Andalucia en Paris en 1900 y otros
lugares similares, y frente a esa imagen degradada Sorolla quiere dignificar el flamenco,
llenando sus lienzos de luz y alegria, de erotismo, en una vision moderna. Sorolla transitara por
diversos estilos, en concreto el impresionista, postimpresionista y luminista.
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Joaquin Sorolla, Baile en el Café Novedades, 1914.

Otro pintor icénico de esta etapa es sin duda Julio Romero de Torres. Su evolucién va desde sus
inicios con una mirada regionalista, participando de la estética de la generacién del 98, hasta el
modernismo y el simbolismo, del que fue un referente.

El Concurso de Cante Jondo, celebrado en Granada en 1922, promovido por artistas e
intelectuales, entre otros, por Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca, le inspird el cuadro
Cante Jondo, que empezd en 1922 y termind en 1924, siendo en ejemplo de los elementos de
su simbolismo: la mujer, las pasiones, los celos y el amor, la fatalidad y la muerte. El erotismo
de la mantilla en la figura de la mujer desnuda, la guitarra como soporte de la figura principal y
el aullido de dolor del perro al horizonte, configuran este magnifico cuadro.

Julio Romero de Torres, Cante Jondo, 1922-1924. Museo Julio Romero de Torres, Cérdoba.
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Por otra parte en el siglo XX encontramos los movimientos de vanguardia. Su relacién con el
flamenco fue fundamental para su dignificacion y difusidn internacional. De una musica y
danza tabernaria y de lupanares a ocupar un lugar en las galerias de arte y en los museos,
teniendo el respeto de artistas e intelectuales. Mencionar en este sentido a Pablo Picasso
(1881-1973), Salvador Dali (1904-1989), Joan Mird (1893-1983), Francis Picabia (1879-1953),
Hermenegildo Lanz (1893-1949), Manuel Angeles Ortiz (1895-1984), o Le Corbusier [Charles
Edouard Jeanneret-Gris] (1887-1965), entre otros.

Fundamental serd la labor de los Ballet Rusos de Diaghilev, uniendo vanguardias musicales,
pintores y danza, siendo muy grande su impacto a nivel internacional. En Granada actuaron en el
Teatro Isabel la Catdlica (antiguo) los dias 19 y 20 de Mayo de 1918, haciendo una representacion
de Schéhérezade en la Alhambra. Momentos en los que Falla, Picasso, Diaghilev y Lednides
Massine preparan Le Tricorne. Diversos componentes del ballet asisten a una velada en la casa de
Antonio Barrios, en la que Angel Barrios y Federico Garcia Lorca tocan la guitarra, danzando como
bacantes descalzas varias bailarinas, y donde Thamar Kasarvina se arrodilld junto al estanque y
hundiendo sus brazos desnudos dijo: "quiero tener entre mis manos el corazdn de esta fuente,
para transportar sus latidos a mis danzas”". Los Ballet Rusos jugaran un papel muy importante en
la renovacion del exotismo romantico hacia una nueva vision de las vanguardias, con Picasso y
Stravinsky, en donde Manuel de Falla descubrird un nuevo mundo creativo en Paris.

Estudio de Picasso en el Boulevard Paspail con construccion de Brazos tocando la guitarra. 1913.

Joan Mird, Portrait d’une danseuse espagnole, 1921, Museo Picasso, Paris.

! Vazquez Ocaiia, Fernando (1957) Garcia Lorca, ed. Grijalbo, México.
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Salvador Dali, Gitano de Figueres, en la estética del ultraismo, 1923.

Importante en este sentido fue la exposicién La noche espafiola. Flamenco, vanguardia y
cultura popular 1865-1936, en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de diciembre de
2007 a marzo de 2008, comisariada por Patricia Molins y Pedro G. Romero, con la edicion de un
interesante catdlogo que recoge articulos de diversos especialistas.

Pedro G. Romero incide en la dualidad del flamenco entre lo moderno y lo antimoderno, la
vanguardia y la tradicién, lo delincuente y lo institucional, puro acontecimiento y rigido texto,
lo pintoresco y lo subversivo, la pobreza y la libertad, lo exdtico y por otra parte muy solidario,
«caudal de memoria mientras se ajusta cronométricamente a su tiempo».

El Concurso de Cante Jondo de 1922 signific6 esa modernidad de intelectuales y artistas
vanguardista que configurd una parte importante del flamenco del siglo XX, surgiendo figuras
tan destacadas como el bailaor Vicente Escudero cuya danza se inspiraba en la obra de Picasso,
como a él le gustaba decir, y que bailéd acompafiado por el ruido de un motor. Visiones en
espejo de las distintas artes que se apoyan y refuerzan creando el devenir cultural.

2. PRIMERAS FOTOGRAFIAS DEL CANTE JONDO.

Del dibujo, el grabado vy el lienzo el flamenco va a pasar a la fotografia. En estos comienzos
destacan los trabajos de tres grandes fotdgrafos: Jean Laurent, Charles Clifford y Emilio
Beauchy.

J. Laurent (Grazchizy 1816 - Madrid 1886) se establecio en Madrid en 1843, ostento el titulo de
«Fotografo de su Majestad la Reina» de 1861 a 1868. En el Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafa, del Ministerio de Cultura y Deporte, se conservan negativos originales de vidrio de
colodién humedo de J. Laurent y de J. Laurent y Compafiia. También encontramos obras suyas
en la Biblioteca Nacional de Espaia o en el Museo del Prado, entre otras instituciones.
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J. Laurent, Gitana tocando la guitarra, foto, 1865.

Charles Clifford (Gales c.1820 - Madrid 1863). Comenzd con el daguerrotipo, pero en 1852
utilizé el calotipo y en 1856 el colodidon humedo. Acompaid al viaje oficial de la reina Isabel Il
de Borbén y familia real en 1862 por Andalucia y Murcia. Junto a Laurent se considera uno de
los pioneros de la fotografia en Espafa. Retratdé a tipos populares, gitanos, cantaores y
guitarristas, destacando la presencia abundante de mujeres guitarristas.

Charles Clifford, gitanos de Granada en la Alhambra, 1862.

Emilio Beauchy (Sevilla 1847-1928). Hijo y padre de fotdgrafos, trabajé con albuminas. La
imagen iconica de este autor es «Café cantante» de 1888. Sus fotografias se conservan, entre
otros lugares, en la Biblioteca Nacional de Espafia y en la Universidad de Sevilla.
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Emilio Beauchy, Café cantante, 1888.

Mencionar a fotégrafos como Antonio Esplugas a finales del XIX o Cristian Franzen que en 1895
fotografié los ambientes nocturnos de Madrid.

De esta época es la obra del granadino José Garcia Ayola (Granada 1836-1900) y su hijo, con
sus tipos populares, Chorrojumo, gitanas y andaluzas, e imagenes del Sacromonte. Montd su
estudio en torno a 1860, fue nombrado «fotdgrafo de cdmara» por la Casa Real. El Centro
Cultural de Caja Granada realizd una exposicion retrospectiva de su obra en 1997. Algunas de
sus fotografia se conservan en el Museo de la Casa de los Tiros, en el Museo Arqueoldgico de
Granada y en al Archivo de la Alhambra.

Rafael Garzén (Granada 1863-1923) es el otro gran fotégrafo granadino de esta etapa. Fue uno
de los creadores de la «galeria turistica» abriendo su estudio en la calle Real de la Alhambra.
Sus fotografias ilustrardn numerosos libros, como Granada. Guia emocional (1911) del
matrimonio Martinez Sierra, libro modernista escrito en prosa poética. Retraté las zambras de
Juan Amaya, y diversas escenas de baile del Sacromonte.

Manuel Torres Molina (Granada 1883-1967) serd una figura destacada con temas, entre otros,
de zambras y artistas del flamenco.
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José Garcia Ayola, Zambra gitana [Zambra del Cujén (Antonio Torcuato Martin)] ca. 1890.

Rafael Garzén: Zambra del Capitan Juan Amaya, ca. 1890. Se refleja la participacién de la bandurria en las zambras.

3. CANTE JONDO Y CINE (1894-1922).

Cristina Cruces-Roldan (2017) ha investigado este tema en su libro: Negro sobre blanco.
Investigacion, patrimonio, cine y neoflamenco, y Juan Verguillos (2020) en su obra: Nueva
historia del flamenco. Cruces-Rolddn ha localizado mds de 37 filmaciones del cine mudo de
1894 a 1910. Destacan las que se encuentran en The Library of Congress, Gaumont-Pathé, las
colecciones Pathé y Freres Lumiére y los Huntley Films Archives. Los primeros estudios de cine,
las grandes exposiciones universales, las dramatizaciones teatrales y las parodias seran los
lugares idéneos de grabacion.
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La primera mujer grabada en el cine mudo bailando fue Carmencita Dauset, cuiiada del Rojo el
Alpargatero, experto en los cantes mineros, en los estudios de Edison en Nueva York en 1894.
Bailaora que fue pintada por John Singer Sargent: La Carmencita, en 1890.

La Filmoteca Nacional de Espafia conserva 12 peliculas grabadas por la Compafiia Sevillana de
Bailes (1898), nombre del grupo de Segura y Otero. La ficha catalografica las resefa asi: «Films
Lumiére rodados en Espafia [Obra audiovisual]. Produccién: Francia: Lumiére, [entre 1896 y
1900]. Descripcidn fisica: Blanco y Negro, Mudo 1:1,33 Apertura en paso subestandar; 35mmp».

La que estd considerada como la primera mujer cineasta, Alice Guy Blanche, la encontramos
precisamente grabando una zambra del Sacromonte en 1905.

Alice Guy, Sacromonte
de Granada, baile.

Alice Guy, considerada Ila
primera mujer cineasta.

En las exposiciones universales también se realizaran grabaciones de flamenco. Mencionar a
este respecto las realizadas por Lumiere en 1900 en la Exposicion Universal de Paris: Les
danseuses espagnoles. También la Exposicién Pan-Americana realizada en Buffalo Nueva York
en 1901 en donde se grabaron Spanich dancers.

En la pelicula de cine mudo: Clair de Lune Espagnol, Emile Cohl, 1909, aparecen escenas de
flamenco, destacando también
la presencia de mujeres
guitarristas.

Clair de Lune Espagnol, Emile Cohl, 1909.

El cine mudo se fija en el gesto, en los nimeros de circo, malabaristas, acontecimientos
sorprendentes, en la danza y por supuesto esta presente en la parodia y el humor.

La mitica obra Carmen de Prosper Mérimée (1845) y la famosisima opera de Bizet (1875)
inspirara la parodia de Charles Chaplin en 1915. Una de las escenas es el baile flamenco de
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Carmen sobre una mesa, imagen que estaba muy consolidada en el imaginario por los
antecedentes en grabados y pinturas.

Charles Chaplin, Parodia de
Carmen, 1915.

Para las primeras

grabaciones de cante jondo

en el cine sonoro tenemos
que esperar a épocas mas tardias, como la realizada al cantaor Diego Moreno “El Personita” en
la pelicula El misterio de la Puerta del Sol, 1929, de Francisco Elias Riquelme, en donde
interpreta una malagueifia. También de 1929 la cinta: Flamenco dancers, que se encuentra en la
Universidad de Carolina del Sur. Grabada en el Alcazar de Sevilla con los nifios Rosario y
Antonio al baile, y al cante Manuel Vega “Carbonerillo”.

4. CANTE JONDO Y LITERATURA.

En primer lugar como antecedente tenemos que mencionar a Cervantes y La Gitanilla, una de
sus Novelas ejemplares (1613), en donde Preciosa, la protagonista de la novela aparece asi:

«Salié Preciosa rica de villancicos, de coplas, de seguidillas y zarabandas, y de otros
versos, especialmente romances, que los cantaba con especial donaire [...] Y la primera
entrada que hizo Preciosa en Madrid fue un dia de Santa Ana, patrona y abogada de la
villa, con una danza en que iban cuatro gitanas...».

Recordar el poema de Federico Garcia Lorca de Preciosa y el aire (en el Romancero Gitano,
redactados entre 1924-27 y publicado en 1928), o el ballet del mismo tema de Angel Barrios.

«Su luna de pergamino
Preciosa tocando viene
por un anfibio sendero
de cristales y laureles...»

El Libro de la gitaneria en Triana de los afios 1740 a 1750 que escribio el bachiller Revoltoso
para que no se imprimiera, cuenta:

«Para la danza son las gitanas muy dispuestas. Una nieta de Balthasar Montes, el
gitano mds viejo de Triana, va obsequiada a las casas principales de Sevilla a  representar sus
bailes y la acompafian con guitarra y tamboril dos hombres y otrole  canta cuando baila...»

José Cadalso y sus Cartas marruecas (1782) sera otro punto de obligada parada, en el capitulo
VIl narra una posible juerga flamenca, aunque a él -coronel ilustrado- no le gusté mucho:



Proceedings VII International Congress “Synaesthesia: Science and Art” * The digital / physical challenge *
26-29 October 2022 Granada & Alcala la Real / Spain

«... los gritos y palmadas del tio Gregorio, la bulla de todas las voces, el ruido de las
castariuelas, lo destemplado de la guitarra, el chillido de las gitanas sobre el cual habia
de cantar el polo para que lo bailara Preciosilla, el ladrido de los perros y el desentono
de los que cantaban, no me dejaron pegar ojo en toda la noche».

Importante sera la Coleccion de las mejores seguidillas, tiranas y polos que se han compuesto
para cantar a la guitarra, obra en dos tomos publicada en 1799 y 1801 por don Preciso (Juan
Antonio lza Zamacola), en donde recoge algunas letras que se han mantenido en diversos
cantes flamencos.

Serafin Estébanez Calderdn, en sus Escenas andaluzas (1847) nos cuenta:

«En tanto hallandome en Sevilla y habiéndoseme encarecido sobremanera la
destreza de ciertos cantaores, la habilidad de unas bailaoras, y sobre todo
teniendo entendido que podria oir alguno de estos romances desconocidos, dispuse
asistir a una de estas fiestas. El Planeta, el Fillo, Juan de Dios, Maria de las Nieves, la
Perla, asi como otras notabilidades, asi de canto como de baile, tomaban parte en  la
funcion».

Los grabados de Lameyer y Fortuny ilustraran este primer flamenco.

En 1869 Gustavo Adolfo Claudio Dominguez Bastidas, Bécquer, publica en la revista El museo
universal un reportaje sobre costumbres populares «La Feria de Sevilla», ilustrado con un
grabado de su hermano Valeriano Dominguez Bécquer:

«Es la hora en que el peso de la noche cae como una losa de plomo y rinde a los mds
inquietos infatigables. Solo alld, lejos, se oye el ruido lento y compasado de las palmas
y una voz quejumbrosa y doliente que entona las tristes o las sequidillas del Fillo».

Gustavo Adolfo Bécquer (1869)
La feria de Sevilla, El Museo Universal, n2. 48, 25 de abril de 1869. llustracidon de Valeriano Dominguez Bécquer. BNE.

Deméfilo, Antonio Machado y Alvarez, padre de los hermanos Machado, publica en 1881
Coleccion de cantes flamencos. Manuel Balmaseda edita el Primer cancionero de coplas
flamencas populares, segtn el estilo de Andalucia (1881). Hugo Schuchardt: Die Cantes
Flamencos (1881).
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En 1883 Isidoro Hernandez recopila: Flores de Espafia: dlbum de los cantos y aires populares
mds caracteristicos, para canto y piano donde se encuentran soled, fandango, rondeiia,
malagefia, el vito, petenera, zorongo, jaleo, o sevillanas corrales.

Por su parte Felipe Pedrell, con el seudénimo de F. Peldez publicard: Cantos andaluces: coplas
de contrabandistas, guapos, chavales y matones del cantaor Silverio puestas para piano, y Aires
de la tierra del cantaor Silverio, transcritos integramente para piano y canto (1893).

En 1902 Rafael Marin edita su Método de guitarra por musica y cifra. Aires andaluces.

Modesto y Vicente Romero publican en 1910: Coleccion de cantos y bailes populares espafioles
para piano y canto.

Manuel Machado: Cante hondo: cantares, canciones y coplas compuestas al estilo popular de
Andalucia, con ilustraciones de Julio Romero de Torres (1916). Por su parte el antiflamenco
Eugenio Noel publica: Sefioritos chulos, fendmenos, gitanos y flamencos (1916), en donde
considera este arte como uno de los males de Espafia.

Manuel Machado, Cante hondo: cantares, canciones y coplas compuestas al estilo popular de Andalucia, con
ilustraciones de Julio Romero de Torres. Madrid, Renacimiento, 1916. BNE.

Pero no todos los literatos eran partidarios del flamenco. José Zorrilla comenta’:

«el 27 de septiembre de 1882, harto de andar en Madrid tras de mi todavia no
acordada y prometida pension; harto de toros muertos a volapié después de diez pases
de pecho, diez de taldn, diez arrastrados y diecisiete incalificables; harto de los berridos
de ganotillo, los meneos de lupanar y los salvajes pataleos de lo que se llama cante y baile
flamenco y harto de todo el garrulo ruido de discursos y guitarreos y del ardillesco
movimiento y bdrbaro tecnicismo de lo chulo que hoy priva, y harto, en fin, de espadistas y
rateros sueltos, todo lo cual compone la espuma del vicio tolerado por la justicia y que
mimado, celebrado y caido en gracia, constituye la base del cardcter de nuestro pueblo».

* Grande, Félix (1979) Memorias del flamenco, Madrid, 175.
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La revista Germinal, denominada por la critica "de juventud del 98" publica el articulo de Nicolas
Salmerdn Garcia, hijo del politico almeriense que fuera presidente de la Republica espafiola,
titulado "El Café de Cante", (Madrid, 25 de junio de 1897), de donde entresacamos los siguientes
comentarios:

«acordes de guitarra y gritos guturales marcando el compds del baile flamenco que alld
dentro, en la sala del café, llena de humo y atestada de gente... Componen el publico
usual del acreditado establecimiento la flor y nata de la golferia madrilefia: estudiantes
que no se llevan bien con los libros, cigarreras que sienten lo hondo del cante andaluz,
chulos de gesto soez con el pitillo en la boca y el pelo enroscado sobre las sienes, con la
chaquetilla corta, entre cuya tela se nota la linea rigida que marca la navaja... modistillas
sentimentales y anémicas en busca de aventuras amorosas, jembras de trapio ya
avezadas a las escaramuzas del amor... tomadores y timadores de ambos sexos en busca
de emociones fuertes y relojes de oro, que van a oir el cante entre dos temporadas en las
en las celdas de Abanico; un publico especial en quien se conserva vivo y poderoso el gusto
nacional, el amor a lo genuinamente espafiol, a todo lo que es ruido, musica, poesia, al
idilio tierno y a la tragedia espantosa, al jay! del sentimiento y al rugido de la rabia, al
azul del cielo y al rojo de la sangre».

5. EL CONCURSO DE CANTE JONDO Y SU CONCEPTO DE ARTE TOTAL.
En este ambiente artistico y cultural surge el Concurso de Cante Jondo de 1922.

Figuras como Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca, Manuel Angeles Ortiz, Hermenegildo
Lanz, Angel Barrios, Fernando de los Rios, Emilia Llanos, José Mora Guarnido y otros muchos
miembros de la tertulia del “Rinconcillo”, junto a Santiago Rusifiol, Joaquin Turina, Pérez de
Ayala, Pura Lago, Aga Lahowska, Felipe Pedrell, Roberto Gerhard, Ignacio Zuloaga, etc.
conforman una némina de personalidades que apoyaban el proyecto del Concurso. EL Centro
Artistico de Granada fue el encargado de la organizacion y gestién econdémica y el
Ayuntamiento de Granada realizdé una aportacion de 12.000 pesetas.

La idea fue criticada poe Eugenio Noel y por Salaverria. En Granada se opusieron Francisco de
Paula Valladar, el periodico La Voz de Granada, y La Opinidon. A favor del proyecto estaran
Constantino Ruiz Carnero, José Maria Mora Guarnido y Ramén Gémez de la Serna, quién sera
el maestro de ceremonias y presentador del evento.

Se queria crear una Escuela de Cante Jondo y se promovieron grabaciones de los artistas por la
casa ODEON, después del Concurso.

Muy conocido es el articulo de Manuel de Falla y la conferencia de Federico Garcia Lorca en
defensa del Cante Jondo con motivo del Concurso de 1922.

Para el Concurso Falla le pide a su amigo Zuloaga que se adhiera a la iniciativa a lo que el pintor
responde:

«Siempre fino entusiasta del cante y toque jondo, chanelo y endiquelo bastante con
ellos [...]. Daré un premio de mil pesetas a la mejor seguiriya gitana que se cante».

La respuesta, atribuida a Federico Garcia Lorca, pero firmada por todos los cooperantes del
concurso (Falla, Vilchez, Fernando Giner de los Rios, Jofré...) seguia la broma:

«Maestro: su épico telegrama de Vd. lleno de jocundidad, ha alborozado lo mds intimo de
nuestro desfallecido garlochi».

Es mas Zuloaga propuso exponer, coincidiendo con el certamen y las fiestas del Corpus, “12 o
15 cuadros” suyos con el objetivo de apoyar a la exposicion de pintores granadinos, al final

3 El grupo Germinal: una clave del 98, Madrid, 1970.
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fueron 25, fundamentalmente de gitanas y dos desnudos, se inaugurd el 4 de junio en el
Carmen de los Martires. También aporta 1.000 pesetas para el primer premio de seguiriyas.
Zuloaga, como gran autoridad, se encargara de aconsejar sobre la escenografia y decorados de
la Plaza de San Nicolas, primero, donde estaba previsto realizar el Concurso, y de la Plaza de los
Aljibes después, donde se realizd. Asi mismo aconsejo sobre la indumentaria para la actuacién
de las zambras.

Zuloaga: Faraonica (Gitana Azul) 1919.

A las aportaciones de Zuloaga tenemos que afiadir las de Manuel Angeles Ortiz, quién realizara
el cartel con una silografia en donde se aprecia la tendencia ultraista espafiola y la influencia
del expresionismo aleman. En cuanto a la maquetacion de las letras colaborard con él
Hermenegildo Lanz. Pero el publico no solo debia ser un oyente pasivo. Se pensé en que
debian ir con la indumentaria que recordara a la utilizada en 1830, fecha que se consideraba de
la pureza del cante. Manuel Angeles Ortiz disefio diversos modelos para las damas que se
exhibian en diversos escaparates de las tiendas de Granada. Efectos de color en la iluminacién y
fuegos artificiales junto a la luna y los farolillos tenian un impacto visual. Por ultimo mencionar
que el olfato no se quedd atrds y junto a los aromas del bosque de la Alhambra se esparcié en
la Plaza de los Aljibes
juncia y maestranzo que al
ser pisados esparcian su
aroma.
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Anuncio del Concurso de Cante Jondo, de Manuel Angeles Ortiz, en donde figura la ubicacién de la Placeta de San
Nicolas, que después se cambio por la Plaza de los Aljibes de la Alhambra por tener mayor aforo.

Caricatura de Antonio Lépez Sancho. Centro Artistico de Granada.

Por su parte Edgar Neville cuenta en La Epoca, Madrid, 15 de junio de 1922 su crénica sobre
<<Concurso de “Cante Jondo”: primer dia y primera noche>>, recordemos que este autor
realizd Duende y misterio del Flamenco, 1952, con figuras como Antonio Ruiz Soler, Pilar Lopez,
Bernarda de Utrera y Fernando Rey, obra situada entre la ficcién y el documental.

El Concurso de Cante Jondo de 1922 se gestd en un contexto artistico intersisciplinar y en su
realizacién unid las sensaciones que podian aportar los diferentes sentidos, en una experiencia
que podriamos calificar de sinestesia y dentro de un concepto moderno del Cante Jondo y el
arte flamenco que fue fundamental en el desarrollo de este arte.
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BIOGRAFIA DEL AUTOR

Doctor y licenciado en Historia Medieval por la
Universidad de Granada, asi como estudios le lengua
drabe. También realiza estudios musicales en el Real
Conservatorio Victoria Eugenia de Granada. Discipulo del
violinista e hispanista Werner Benhauer, y del compositor
y organista Juan-Alfonso Garcia; ampliando su formacién
en Paris en donde estudia clavecin con Rafael Puyana.

Premio Holanda 1979, para Jévenes Cientificos e
Inventores, por un estudio de metodologia musical.
Premio del Ministerio de Cultura en 1980, para trabajos
de investigacion y divulgacion de la Musica y los Musicos
Espafioles. Organista titular, desde los 11 afios hasta la
actualidad, de la Iglesia Parroquial de San Pedro y San
Pablo y del Monasterio de La Concepcion de Granada.
Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes
Ntra. Sra. de las Angustias de Granada (1995); Medalla de
Honor a la cooperacidn cultural del Conservatorio Estatal
Thaikovsky de Moscu (2006); Premio “Hernando Coldn”
2008 a la difusion del Patrimonio Documental.

Ha sido director del Centro de Documentacion Musical de
Andalucia y del Festival de Musica espafiola de Cddiz;
presidente de la Asociacion Espafiola de Documentacion
Musical; vicepresidente del Centro de estudios bizantinos,
postbizantinos, neogriegos y chipriotas, secretario de la
Fundacion Barenboim-Said, vicepresidente de la
Fundacidon Rodriguez Acosta, y profesor de la Universidad
Internacional de Andalucia. Concejal de Patrimonio y
Juventud del Ayuntamiento de Granada, Vicepresidente
del Museo Picasso de Madlaga, Director General de
Instituciones del Patrimonio de la Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia, y Director del Patronato de la
Alhambra y Generalife. Actualmente trabaja en el Centro
de Documentacién Musical de Andalucia y es profesor de
la Universidad Internacional de Andalucia. Autor de
diversos libros y numerosos articulos.
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