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La musica de Al-Andalus en su marco interdisciplinar.

Aspectos metodologicos
The music of Al-Andalus in its interdisciplinary framework. Methodological aspects

Reynaldo Fernandez Manzano
Musicologo. Granada.

RESUMEN
Aqui se ofrece una aproximacion a la musica y la cultura de Al-Andalus, rastreando sus fuentes escritas y orales. Las primeras

abarcan fuentes medievales y posteriores, y demuestran la vinculacion con la musica arabe oriental. Las fuentes orales se basan en
la tradicion del Magreb y del Macreq africanos. Se estudian también las relaciones de la musica con la poesiay con los
instrumentos.

ABSTRACT
The author offers an approach to understanding of the music and culture of Al-Andalus, examining their written and oral sources.

The former embraces sources medieval and later, demonstrating their link with eastern Arabic music. The oral sources are based
on the tradition of the African Magreb and Macreq. The relationships between music and poetry and musical instruments are also
analyzed.
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iRecibid saludos! Pronto iré a vosotros.
Aprestad el plectro y empuiad adufes.
iCon las castafiuelas nadie ha de pasarse!
Si un pandero hubiese, bueno es afiadirlo.
iY la flauta, amigos! vida os da la flauta.
Taparéis la Zuhra con flotante velo.

Tafetan se vista con completa franja...

(Fragmento del zéjel de los juglares de Ben Quzman,
traducido al castellano por Emilio Garcia Gimez, en su obra
Todo Ben Quzman, Madrid, 1972, vol. I: 65.)

En otras ocasiones, he presentado diversos aspectos de la historia de la musica de Al-Andalus, y he
sefialado su problematica y realidad interdisciplinar, junto a algunas consideraciones metodoldgicas. Sin
embargo, merece atencion especial profundizar en esta cuestion y presentar la musica de Al-Andalus
como una realidad abierta, mostrando someramente el estado actual de conocimientos y las posibles vias
de investigacién sobre el tema.

Precisamente en el XXXI Congreso Mundial de la FIIJM, celebrado en Sevilla (5-12 de julio de 1981), cuyo
tema cientifico era La cultura arabigoandaluza y su influencia en la muasica europea, en el cual tuve el
honor de participar con la ponencia «La musica de Al-Andalus: problematica, fuentes, aspectos mas
sobresalientes y audicién de tres muwasSahas (grabacién inédita interpretada por Josefina Manzano,
Azucena Fernandez y yo mismo). En el debate, y en una de las conclusiones fundamentales: La creacion
de un Instituto Internacional de Musicologia Arabigoandaluza, se plantedé la polémica sobre la
conveniencia de llamar a este instituto de «musicologia» o «etnomusicologia». El dilema se resolvio en
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torno a la primera denominacion. La polémica no es injustificada; en realidad se trata de un tema, como
seguidamente analizaremos, interdisciplinar, y en esta ocasion los campos de la musicologia,
etnomusicologia o antropologia musical e historia de la musica no estan bien definidos.

La reciente obra, de 1980, La recherche musicologique, de Edith Weber (Paris), presenta la musicologia
como ciencia interdisciplinar, alejada ya, por necesidades apremiantes de investigacion, de su estrecho
marco tradicional. En esta linea nos moviamos ya nosotros, como lo demuestra mi trabajo Esbozos
metodolégicos sobre el arte musical, galardonado con el premio Holanda 1979, en su convocatoria
nacional. Por todo ello no vamos a entrar aqui en especulaciones tedricas sobre metodologia, y nuestra
intencién es simplemente ofrecer el material de trabajo que en cierta medida puede aproximarnos al
estudio de la musica de Al-Andalus y su problematica. Presentar esta musica en forma abierta y claro
estd, el propio tema no esta cerrado ni pretende ser completo, s6lamente trataremos de algunos aspectos,
en lineas generales, que en mi opinion son significativos.

Podriamos preguntarnos: ¢;Como explicar y tener una apreciacion global del fendmeno de las
muwasSahas, si se olvida que no eran s6lamente formas literarias, sino que en muchas ocasiones son
letras o poesias para ser cantadas, que, como dice Sana'Al-Mulk (una de las principales fuentes) en su
Dar At-Tiraz, se justifican a veces y en la mayoria de los casos por la musica?

¢Podriamos acaso entender el alcance cultural, en Europa, de la musica de Al-Andalus, si olvidamos a Al-
Farabi, con las implicaciones y adaptaciones islamicas de la teoria musical griega, campo
tradicionalmente de la teoria musical?

O por poner un ejemplo inverso al de las muwas8ahas, ¢podriamos entender la ritmica de la musica
vocal del califato de Cordoba, si olvidamos que se atiene a la estructura métrica de los poemas islamicos?

Tampoco podriamos reconstruir esta musica sin trabajos de campo, que recojan el repertorio de
transmision oral en el Magreb y el Macreq. Y asi, podriamos seguir con una larga lista de preguntas e
implicaciones que s6lo nos mostraria la realidad interdisciplinar de la musica de Al-Andalus. Lo que no
significa que no se puedan realizar, y de hecho tenemos buena muestra de ello, trabajos que traten
aspectos de la misma, eslabon fundamental para ulteriores estudios globales.

Hay otros problemas que podriamos plantearnos, entre ellos, sefialar del lado islamico el proceso de
aculturacion o sustitucion de su cultura tradicional por moldes europeos, como ha puesto de manifiesto,
entre otros, Habib Hassan Touma, en su obra La musique arabe (traduccion del aleméan, Paris, 1977). Y
del lado occidental, los problemas de grafia, fosilizacion y descontextualizacién que trae consigo la
insercion en el repertorio de estas musicas, por parte de interpretes occidentales. Probleméatica en la que
se encuentra inserta de plano la muasica europea y occidental en la actualidad. No vamos a tratar aqui de
ello, pues su amplitud y envergadura ocuparia todo el espacio, que en esta ocasion queremos dedicar a
cuestiones menos tedricas y mas bésicas de la investigacién de esta musica.

Parte primera: fuentes

1. Fuentes escritas

No es mi intencion, en estas lineas, enumerar todas las fuentes escritas, Unicamente apuntar su
naturaleza, dando algunos ejemplos de las mismas.

Narrativas: Medievales y posteriores

La historiografia hispanomusulmana, como la musulmana medieval, presentan la singularidad de ser
obras que tratan un poco de todo; en un libro amoroso, o de las flores, o cualquier titulo, que en un



principio, para quien desconozca esta manera de ser, no tiene nada que ver con el tema, podemos
encontrar disertaciones filosoficas, narraciones historicas, alusiones a poetas, como a musicos,
instrumentos... Ello hace que el trabajo sea laborioso, lento e ingrato, el dato que buscamos puede estar
en cualquier parte. Sin embargo, estos datos nos permiten reconstruir en cierta medida el aspecto
externo, es decir, la historia, biografias, etc., de la musica de Al-Andalus.

Existen fuentes que no nos dicen nada de la mdasica, sin embargo, nos aclaran algunos aspectos
complementarios, cultura, fiestas, mentalidad de la época.

Presentamos a continuaciéon una tabla con algunas de las obras de interesante consulta para la
historiografia hispanomusulmana y su cultura:

SIGLO AUTOR TITULO
IX Habid Ta'rij
X Al-Razi Cronica
X Rabbihi Kitab Al-'lIqd
X Al-Jushani Ta'rij Quat Qurtuba
X anoénimo Ajbar Machmua
X Al-Qutiyya Ta'rij Iftitah Al-Andalus
X anénimo Cronica anonima de Abd al-Rahméan 111 al-Nasir
XI Al-Faradi Ta'rij 'Ulama' Al-Andalus
XI Ibn Hayyan Al-Mugtabis (10 volumenes)
Xl Ibn Hazm Chambhara
Nargt Al-'Arus
Risala
Fisal
Xl Sa'id de Toledo Tabagat al-Umam
XI '‘Abd Allah Ben Ziri Memorias
Xl Abu-l-Hasan Al-Salimi Historia de la 22 guerra civil en Africa y Espafia
X1l Ibn Bassam Kitab Al-Dhapira Fi Mahasin
Ahl al-Chazira
X1l Ibn Jagan Qala'id Al-'Igyan
Matmah al-Anfus
X1l Amir Al-Salami Durar al-Qala id
X1l Al-Hichari Al Mushib Fi Fada'il al Magrib
X1l Sahib Al-Sala (Familia) Historia de los almohades
Malik Al-Bachi (3 vols.)
Xl Bashkuwal Kitab al-Sila
X1 Ibn Dabbi Bugyat Al-Multamis Fi Ta'rij
Richal Al-Andalus
X1 Al-Athir Kamil Fi-1-Ta'rij
X1 Al-Abbar Takmila al-Sila
Al-Hyllat Al-Syyra
Bayyan Al-Mugrib
X1 Marrakushi Kitab Al-Mu'chib Fi Taljis



(Abd al-Walid) Ajbar al-Magrib

X1 Sa'id al-Magribi Kitab Falan Al-Adab Al-Muhit
Fi Hula Lisan Al-Arab

X1 Al-Mun im Al-Himyari Rawd Al-Mi'tar

e\ Al-Muwairi Kitab Al-Nihayat Al-Adab Fi
Funum Al-Arab

XIV Ibn Al-Jatib Ihata

XIV-XV Ibn Jaldun Kitab Al-'Ibar
(Al-Mugaddima)

XVI-XVII |Al-Maqggari Nafh Al-tib
Azhar Al-Riyad

En la actualidad carecemos de una monografia de conjunto sobre la musica de Al-Andalus en las fuentes
narrativas.

Sobre las fuentes cristianas: Las fuentes cristianas son interesantes, aunque muy parcas en detalles y, en
ocasiones, con abundantes errores para el tema que nos concierne.

La historiografia cristiana empieza a tener mayor interés a partir de Alfonso X el Sabio, para nuestra
ciencia, y especialmente en la historiografia cristiana referente o con alusiones al reino nazari de
Granada, y sobre todo a las guerras de Granada (1482-1492). Los romances moriscos y la etapa de
«maurofilia», enfermedad que, segun Menéndez Pidal, atribuye a los castellanos que ensalzan a los
adversarios con turbante.

Diplomética

Las fuentes diplomaticas coetaneas de esta mdsica, en su etapa de Al-Andalus, son escasas, por no decir
nulas. Sin embargo, en las fuentes narrativas tenemos, en ocasiones, noticias que en parte pueden
sustituir esta ausencia. Ibn Jalduan, en su Al-Mugaddimah, o Al-Maqqari, en su Nafh al-Tib (siglos XIV-
XV y XVI-XVII) nos dan noticias de la llegada a Al-Andalus de cantores orientales, el sueldo de Ziryab...
Existen también otras fuentes narrativas anteriores, que nos ofrecen algunos datos cuantificables y de
burocracia o administracion, con relacion a la musica. Sabemos por estas fuentes el exorbitante precio
gue, en la época de los reinos de taifas, llegaron a costar las cantantes, y el elevado namero de ellas al
servicio de un solo sefior, como los privilegios y exenciones que algunos musicos lograron en Al-Andalus.

Donde encontramos mayor nimero de fuentes diplomaticas alusivas a la musica de Al-Andalus es en el
Magreb, donde este repertorio se conservo, y los monarcas tuvieron especial empeflo en su conservacion.
Todavia sin estudiar, en archivos y colecciones privadas, sobre todo a partir del siglo XVII, pudiendo ser
de gran utilidad para la fase magrebi de la musica de Al-Andalus estos documentos.

Podemos, por ultimo, rastrear la documentacion cristiana de los juglares arabes que cobraban sueldo en
las cortes cristianas. Sabemos cémo, en 1239, cobran sueldo en la corte de Sancho IV de Castilla trece
juglares moros y doce cristianos. Todros Abulafia, natural de Toledo, figura en las cortes de Alfonso X el
Sabio y Sancho 1V, componiendo muwasSahas en arcaica lengua mozarabe...

Como interesante es la documentacion de los moriscos y sus costumbres musicales, en Granada, después
de 1492, recopiladas en parte en la obra La musica en la catedral de Granada en el siglo XVI, de José
Lopez Calo (Granada 1963).

Sin embargo, la documentacion cristiana sobre este tema esta por estudiar.



Teodricas y didacticas

La teoria musical y su didactica en Al-Andalus esta fuertemente ligada a la cultura musical del islam
oriental. Al-Andalus jugé el papel de puente y difusion de estas teorias a occidente, gracias a la labor de
la escuela de traductores de Toledo y a otros centros peninsulares. Por lo cual tenemos que mencionar
los principales tratados tedricos de origen islamico, entre ellos citemos:

Al-Jalil Ibn Ahmad (m. 1791). Se le atribuyen dos obras, Kitab al-Nagam y Kitab al-Iqga.

Al-Kindi escribio siete tratados sobre musica. Su discipulo Al-Sarajsi se dice que escribié gran nimero de
tratados.

La gran figura, sin embargo, es Abu Nars Muhammad Ibn Muhammad Ibn Tarhan Ibn'Uzlag Al-Farabi,
nacido en el 872, en Wasij. Viaja a Bagdad, conoce las teorias cristianas, aristotélicas y platonicas, muere
en el 950. Escribio su Kitabu' Al-Musiqi Al-Kabir, del que poseemos cuatro copias diferentes.

12, En la Universidad de Leyden, tenemos una reproduccion del manuscrito. Consta de 123 folios, y data
de 1537 (num. 1427).

22, En la Biblioteca Ambrosiana de Milan, se conserva otra copia del manuscrito, de 195 folios, data de
1347 (num. 287).

32. En la Biblioteca de El Escorial de Madrid, es una copia andaluza incompleta, realizada por el ministro
Abu Al-Hasan Ibn Abi Kamil, de Cérdoba, y consta de 182 folios, sin datar (num. 906).

42, Una reproduccion del manuscrito de Beirut, copia incompleta y sin datar.

Del manuscrito de El Escorial se ocupd el bibliotecario de dicho centro, José Antonio Condé,y fue
publicado por Soriano Fuertes, en 1853. Aunque de Al-Farabi se han ocupado numerosos historiadores
nacionales y extranjeros, qué duda cabe, el que de forma méas completa, rigurosay cientifica lo ha hecho
ha sido Bar6n Rodolphe D'Erlanger, que, en 1930 publicé en Paris su obra La musique arabe, en la cual
traduce, con extraordinario rigor, el tratado completo de Al-Farabi al francés, en su volumen primero y
primera parte del volumen segundo.

La obra de Al-Farabi consta del «Libro de introduccién», dividido en dos discursos. El libro primero o
«Elementos de la ciencia de la composicién musical», igualmente dividido en dos discursos. En este
primer libro, define los intervalos geométrico y aritméticamente, expone una teoria del ritmo
perfectamente articulada, las teorias tradicionales de la division de los intervalos, distinguiendo entre los
grandes intervalos consonantes, los intervalos consonantes medios y los pequefios intervalos
consonantes o intervalos de modulacion.

El libro segundo estad dedicado a los instrumentos. El discurso primero, al latd; y el discurso segundo al
resto de los instrumentos (segun él mismo) en boga en los paises islamicos. Explica tedricamente su
funcionamiento y uso. Realmente Al-Farabi es exhaustivo, no solo fundamenta tedricamente los
instrumentos, apoyandose en la logica expuesta en su libro primero de los «Elementos», sino que detalla
las posibles combinaciones sonoras, maneras de tocar, etc. Es un auténtico tratado que puede ser de
utilidad también al musico préctico.

Su libro tercero lo dedica a la «Composicién musical». En su discurso primero, define la composicion
musical, la manera de componer melodias para los instrumentos, bien como solistas o como
acompafantes. El discurso segundo lo dedica a la composicién para el canto.

Al-Farabi tuvo una gran influencia sobre los tratadistas medievales europeos, en Juan Hispano,
Gundisalvo, Adelardo de Bath, Morley, Vicente Beauvais, Grosseteste, Kildwardby...



Otros tratadistas fueron Avicena (Abu 'Ali al-Hurayn 1bn 'Abd-Allah Ibn Sina), apodado al-Sayh al-Ra'is,
el maestro (980-1037), el cual trata de la musica en el capitulo X1 de su obra matematica Al-Sifa’, con
clara influencia de Al-Farabi y Ptolomeo, como también trata de la teoria musical en su libro Al-Najat.
Recientemente, Miguel Cruz Hernadndez ha tratado el tema en su articulo «La teoria musical de Ibn Sina
en el Kitab al-Sifa'» (en Cuadernos del seminario de estudios de filosofia y pensamiento islamico, nam.
2, Instituto Hispanoarabe de Cultura, Milenario de Avicena, Madrid, 1981).

Destacado fue también el tratado de los ciclos musicales o Kitab Al-Adwar, de Safiyu al-Din, y su obra
Al-Risalah al-Sarafiyyah, en la que refuerza las teorias del Quitabu al-Adwar. Safiyu al-Din muere en
1293.

Los libros que trataban sobre musica de Al-Andalus parecen desgraciadamente perdidos. Por sélo citar
dos de los que las fuentes nos hablan, mencionemos el libro Al-Agani Al-Andalusiyya, de Yahya lbn
Ibrahim al-Asbahi, o el libro titulado Agani Ziryab, de Aslam Ibn 'Abd-al-'Aziz.

Sobre la pedagogia musical: Sabemos por Al-Maqqgari (en obra citada) los métodos de ensefianza en
Ziryab (que en otras ocasiones hemos tratado). Otro gran maestro en la ensefianza de la musica, del que
las fuentes nos hablan, es Ibn Baya y su escuela de canto en Zaragoza. Al-Maggari e Ibn Said nos dan
referencia de é1 y lo comparan con Al-Farabi.

Con grafia musical

En el periodo de gestacion de las distintas culturas musicales en el medievo, es decir, sobre todo, en la
alta edad media, nos encontramos con una primera diferencia esencial. La musica occidental es ante todo
religiosa, la musica de Al-Andalus es eminentemente profana. Mientras en occidente el repertorio
musical es custodiado por la Iglesia, con una preocupacién en la difusién de los repertorios y, por
consiguiente, un desarrollo de la cultura musical y una abundancia de fuentes; la masica de Al-Andalus y
la isldmica en general utilizaron otros cauces. Utilizando las palabras del musicologo libanés Bernard
Mussali, en su articulo «Una musica para la corte de los califas», editado en el Correo de la Unesco
(diciembre 1977, pag. 24), podemos decir: «La musica arabe tenia tres artifices: los cantantes, los
instrumentistas y las esclavas cantoras y danzarinas. La obra de estos artistas se guardaba celosamente,
transmitiéndose, bien hereditariamente de padres a hijos, bien por dinero. En este ultimo caso, el
cantante invitaba al alumno a que le escuchase hasta que fuera capaz de imitarlo. Tratdndose de esclavos,
el maestro corria con los gastos de aprendizaje». Es decir, que cualquier intento de plasmar la musica
mediante una notacion generalizada era algo impensable en aquella !poca, pues arruinaria el comercio de
las esclavas cantoras y la exclusiva de los musicos profesionales.

Se ha especulado mucho con la posibilidad o intento, por parte de Ziryab, de una notacion musical, pero
es evidente que por razones socioculturales antes expuestas nunca fue llevada a la préactica.

Esta situacion cambia notablemente cuando este repertorio se trasvasa al norte de Africa y otros puntos,
con el paso del tiempo. Como obra mas representativa con grafia musical (aunque en forma muy
incipiente) del periodo magrebi, pues como deciamos, del periodo de Al-Andalus no existe nada, es el
manuscrito de Al-Husain Al-Ha'ik el andalusi, siglo XVIII, quien recogié el repertorio de nubas
andalusies catalogandolo en once nubas, hoy conocidas como «nubas mayores». No entramos en la
denominacién, descripcion o andlisis de estas obras pues de ellas se encargd en su forma literaria
Fernando Valderrama Martinez, en El cancionero de Al-Ha'ik (Editora Marroqui, Tetuan, 1954).
Citemos, entre otras obras, en sus aspectos musicales, las del P. Patrocinio Garcia Barriuso: La musica
hispanomusulmana en Marruecos (Larache, 1941, publicaciones del Instituto general Franco, serie VI,
n® 4), «La musica hispanomusulmana en Marruecos» (conferencia pronunciada en el Instituto de
Estudios Africanos del CSIC, 20 abril 1949, editada en Madrid, 1950, por el CSIC), o su obra anterior
Ecos del Magrib (Editorial Tanger, 25 junio 1939). Alexis Chottin Corpus de musica marrocaine, fasc. I,
«Nuba de Ochchak» (Preludio y primera frase, ritmica: Basit) transcripcion, traduccién y notas; Paris,



Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1931). Y otros.

La grafia musical de Al-Halik se reduce a signos marginales, en torno a las letras arabes de los poemas.
Hay diversos intentos de grafia musical, en la edad moderna. Sin embargo, todo ello tiene una
caracteristica, no se trata de un sistema completo, y en ningln caso sustituyeron a la forma tradicional de
transmision oral. En este caso, el poco desarrollo de la grafia musical en la etapa magrebi no se debe,
como en el andalusi, a razones socioeconémicas fundamentalmente, sino a un aspecto esencial de esta
musica, abierta siempre a la improvisacion, al lucimiento del intérprete...

La transmisién oral, aunque presenta factores tradicionales y culturales, esta también justificada desde la
propia esencia o estructura de esta musica. S610 la musicologia moderna ha intentado la magna labor, de
empezar a transcribir en notacion europea estas composiciones, no sin grandes dificultades, polémicas,
notas aclaratorias, etc., que muestran la problematica que presentan.

2. Fuentes orales
La tradicion en el Magreb y en el Macreq

Distinguimos claramente dos focos, el Macreq y el Magreb. La musica y la cultura de Al-Andalus
mantuvo constantes relaciones desde un principio con el Macreq. No es de extrafiar que sea el egipcio
Ibn Sana'Al-Mulk, del siglo XII, quien escriba un tratado preceptivo de las formas més tipicamente
andalusies: Las muwas$Sahas. Que Ziryab pase de servir a Al-RaSid a servir a 'Abd Al-Rahman |1, que
Ben Sa'id (m. 1274) diga: «Los zéjeles de Ben Quzman los he oido cantar mas en Bagdad que en
cualquier otra parte». El propio Ben Quzméan nos cuenta: «mi hermoso zéjel se canta en el Iraq, qui
bueno es esto». Y tantisimos otros ejemplos.

Realmente son los repertorios mas antiguos los conservados en el Macreq, especialmente colecciones de
muwasSahas, en su forma original andalusi, o en su adaptacion oriental. En la actualidad esta realizando
una encomiable labor en este sentido mi amigo el Dr. P. Louis Hage, en la universidad de Saint-Esprit,
de Kaslik (en el Libano), como la agrupacién musical que dirige, incorporando muy acertadamente un
repertorio de muwasSahas andalusies de la tradicién del Macreq.

El Magreb, sin embargo, es el que mas ha conservado del repertorio andalusi. Su acervo musical esta
formado fundamentalmente por la etapa de destruccion de los reinos de taifas, las emigraciones
andalusies tras la fase de la reconquista, por lo que podemos considerar que, predominantemente, su
material es bajomedieval y de la edad moderna, tras la emigracion de los moriscos. La idea de que este
repertorio incluye toda la musica de Al-Andalus, o muestra esta larga historia, estd muy difundida,
aunqgue mi opinién personal se inclina por ciertos limites cronoldgicos.

Durante toda la edad moderna y contemporanea, se ha mantenido por transmision oral, en muchas
ocasiones con el apoyo y ayudas estatales, y en la actualidad se perpetda por las ensefianzas de los
grandes interpretes y por la labor docente de los conservatorios del Magreb.

En la Peninsula Ibérica, como tal tradicién se ha perdido por completo, influyendo de diversas formas en
los distintos folclores espafioles. Tema que trato el arabista Julian Ribera, aunque sus postulados fueran
rebatidos por Higinio Anglés. Realmente el tema esta por estudiar.

Parte segunda: Algunos aspectos metodoldgicos

Poesia y musica (lengua y musica)



Uno de los temas mas apasionantes para el musicélogo es la relacién letra-musica. Conocemos la
estrecha relacién en los metros de la poesia griega y la ritmica de esta musica, que seguia fielmente el
«compas» marcado por el poeta. Tambi6én podemos encontrar el ejemplo contrario (como en la musica
contemporanea): la voz es utilizada como un instrumento mas, y la palabra como tal no existe
(procedimiento no exclusivo de la musica contemporanea). Entre estas dos gamas encontramos un
complicado mundo de relaciones e influencias mutuas.

En el caso que hoy nos ocupa, el problema fundamental, pues la musica vocal en Al-Andalus tiene
primacia sobre la puramente instrumental. Ya en mi articulo «Pinceladas sobre la musica de Al-Andalus
en los siglos VIII-XIV» (premiado por la Direccion General de Musica y el Ministerio de Cultura, en el
cincuentenario de la revista Ritmo, editado en julio-agosto 1980, n® 503, de esta revista, presentaba la
influencia y el peso de la poesia y los poetas en la musica de Al-Andalus.

La musica de Al-Andalus es algo muy complejo y distinto seglin sus etapas. La practica musical de las
comunidades mozarabes, de los judios, del pueblo, mayoritariamente en un principio romano-visigodo,
es bien distinta de la utilizada por la corte o la practicada por los contingentes bereberes, por poner un
ejemplo.

Ciféndonos, en esta ocasion, a la musica practicada en la corte, podemos distinguir una primera etapa
en la que hay una supeditacién de la musica a la letra. Con la llegada de Ziryab, cambia un poco la
situacion, al introducirse la novedad de variar de metro dentro de una misma composicion. La gran
innovacioén es, sin embargo, con la creacion de las muwas$Sahas y zéjeles, donde en su mayoria hay un
predominio de la musica sobre la letra. EI tema es muy complejo. Precisamente sobre él he realizado un
trabajo, «Algunas notas sobre la estructura musical de lasmuwasSahas», que espero aparezca pronto
publicado en la obra homenaje a la insigne figura del Dr. Alvaro Galmés de Fuentes (universidad de
Oviedo).

Sin embargo, ambas formas se mantienen, en el sentido de que frente a una produccién de muwasSahas
y zéjeles nos encontramos con musica escrita a la manera tradicional, con un predominio de la métrica
poética sobre la musica, incluso algunas muwasSahas aparecen con esta ordenacion.

El tema es muy amplio, si lo extendemos a la musica popular y las transformaciones y relaciones que
experimenta el binomio letra-musica.

La influencia de la fonética propia de la lengua arabe es también decisiva en cuanto a formas modales,
giros melddicos... Tanto en la lengua literal como en el arabe dialectal de Al-Andalus, que Federico
Corrientes llama «hispanoarabe». Relacion letra-musica que, en la, actualidad, estoy estudiando.

Analisis estructural

Los analisis estructurales a niveles técnicos como formales, y en el plano especulativo, vienen a ser un
pilar fundamental de la ciencia musical. Posibilitando la comprension del fendmeno artistico, tanto al
espectador como al interprete que tiene que recrear esta musica.

Pondremos dos ejemplos, en este apartado, de las formas mas caracteristicas y tipicas de la cultura
musical de Al-Andalus.

En mi trabajo antes mencionado, «Algunas notas sobre la estructura musical de las muwassahas»
analizaba estas formas. Quisiera resumir aqui algunas ideas basicas:

El ritmo darb se basa en golpes sonoros, golpes sordos y silenciosos; en numerosas ocasiones llega a
tener gran complejidad. Es frecuente la utilizacion de lo que nosotros Illamamos tresillos, quintillos... En
definitiva, pequefios ritmos irregulares. Son frecuentes las cadencias suspensivas por medios ritmicos.



Es significativa la utilizacion de lo que nosotros llamamos sincopas, que en ocasiones tienen funciones
constructivas... irregularidades en los valores de las notas, y especialmente en las glosas, procedimiento
que le da gracia y variedad.

Algunos elementos compositivos: Periodos salmodiados o casi recitativos, que pueden estar glosados o
no. Saltos de segunda, tercera, cuarta y quinta, por lo general los de sexta y octava son menos frecuentes,
y los restantes aparecen en menor niumero de casos. Estructuras que se van glosando, o como yo digo
«arabesco musical», de forma diferente. Es decir, podemos reconocer la estructura y distinguir las
diferentes glosas (asi una estructura occidental se va orientalizando gracias a determinadas glosas). Por
altimo, composiciones en las cuales no podemos separar la glosa o arabesco de la estructura basica,
pues. forma un todo alambicado con la misma muwasSaha.

Otra de las formas mas caracteristicas de la musica de Al-Andalus es la nuba, cuya estructura ha sido
analizada por el P. Patrocinio Garcia Barriuso, en obras antes citadas.

Se distinguen a grandes rasgos, cinco partes de la nuba:
PRIMERA PARTE: Besit -zakil (lento); -jafif (rapido).
SEGUNDA PARTE: Kaim o nusf, con forma unica.
TERCERA PARTE: Betahihi -zakil; -jafif.

CUARTA PARTE: Derch, forma Unica.

QUINTA PARTE: Koddam -jafif.

En un plano mas especulativo, mi opinion es que las nubas son una alternativa isldmica a la problematica
del Renacimiento, de busqueda de una unidad estructural, conseguida en Europa fundamentalmente por
el contrapunto y la polifonia, y desarrollada en Al-Andalus por otros caminos: En algunas nubas hay una
presentacién o preludio que recoge los diversos temas que después apareceran en la nuba, con lo cual
tenemos ya un principio de unidad muy alejado del esquema fragmentario y secuencias de la musica
medieval anterior. Por otra parte, los distintos fragmentos cantados se encuentran enlazados por
interludios instrumentales, y presentan una unidad estructural en toda la obra, el ritmo pasa
paulatinamente de ser lento a ser prestisimo al final. Es como un ciclo vital copiado de la ritmica de la
naturaleza, desde el nacimiento a la etapa de mayor vigor y esplendor, es la propia estructura fisica del
movimiento que se trunca en su momento mas algido. Se trata, obviamente, de una forma unitariay
coherente, lo que demuestra la capacidad de Al-Andalus para buscar salidas propias a la dificil
problematica del Renacimiento, como ya lo habia hecho antes frente a otros temas y ello no es de
extrafiar, pues Al-Andalus supo mantener una auténtica vanguardia cultural, original pero siempre
abierta al exterior.

Métodos audiovisuales

Los problemas de todo tipo que plantea la transcripcién de esta musica a notacidén europea y los nuevos
métodos de trabajo, hacen més frecuente y necesaria la utilizacion de métodos audiovisuales. Existen
videocasetes, cortos, etc., de gran interés. Igualmente, van siendo, aunque escasas, pero significativas, las
ediciones y estudios que se acompafian de material sonoro, asi, por sélo citar un ejemplo reciente, mi
amigo Habib Hassam Touma en su trabajo Magam Bayati in the arabian tagsin. A study in the
phenomenology of the magam (Berlin, 1980) adjunta una casete ilustrativa.

El problema en este caso es siempre econdmico. Una edicién con material sonoro y grabaciones se
encarece considerablemente, por otra parte es dificil encontrar su financiacion y una editorial adecuada.



A niveles discogréaficos, encontramos un mayor material, aunque no todo lo completo y amplio que seria
de desear. Citemos algunos ejemplos:

- Monodias cortesanas medievales (s. XII-XIIl) y musica arabigoandaluza (s. XI1l), Coleccion de
musica espafiola I1. Coproduccién Hispavox-Erato. Dirigida por Roberto Pla, HH (5) 6.

- Musique arabo-andalouse. Atrium Musicae de Madrid, dirigido por Gregoria Paniagua. Edisa,
Barcelona, 1979. EHM 389.

- Las discos del I Festival algérien de la musique andalouse, 1967. Produccién de la Radiodifusiony
television argelina. Made in Yugoslavia.

- Musique classique algérienne: noubas, farid, ouydi. Pathé EMI PTX 40909. 33 t, 30 cm. Noubat Maya
et Noubat Mazmoum.

- Musique classique algérienne: noubas, khaznadji. Pathé EMI PTX 40911. Noubat Rast et Noubat
Sikah.

- Tunisia. Classical arab-andalusian music of Tunis. Folkways Records FW 8861, 33 t, 30 cm.
Enregistrement et commentaire: Wolfgang Laade.

- Danses et chante bédouins de Tunisie. Le chant du monde. LDX 4341. Chanteuse: Saliha.
- Musique classique arabe. Ministerio de Cultura de EIl Cairo GST 135. Mouachchah, Samai' et Bachraf.
- Musique soufi du Maroc. Lyrichord LLST 7238. 33 t, 30 cm. Grabacion y comentario: Philip Schuyler.

Podriamos citar algunos mas, por cuestiones de espacio sélo presento estas referencias indicativas.

La musica de Al-Andalus: Iconografia e instrumental

Como sabemos, el arte islamico no desarroll6 mucho, en su etapa medieval, las representaciones de
personas u objetos; sin embargo, tenemos algunas muestras, como los cofrecillos de marfil procedentes
del califato de Cordoba, en donde encontramos una reunién de canto, un tafiedor de laud y un flautista...
El campo de la miniatura desarrollado tardiamente, fundamentalmente de origen persa y mongol, en
donde encontramos a partir del siglo XV y XVI algunas representaciones de instrumentos y reuniones de
canto. Esto por lo que respecta al lado islamico. En la parte cristiana, encontramos muestras de
miniaturas, donde aparecen juglares moros, tafiendo sus instrumentos, como es el caso de las Cantigas
de santa Maria de Alfonso X el Sabio, etc.

El tema de la iconografia musical espafiola estd siendo objeto de diversas tesis doctorales, incluso se ha
creado una institucion, en Madrid para este fin.

En el terreno del instrumental conocemos los instrumentos, su nombre, sus caracteristicas técnicas. Ya
Al-Farabi, en su Tratado de musica, los describe. Farmes, el P. Barriuso, etc. Nos falta el interesante
estudio de la decoraciéon y formas estéticas del instrumental, la construccién, modos de fabricacion, etc.
En la actualidad, solo poseemos algunos datos dispersos de la importancia y valor de los talleres de
instrumentos, en la etapa andalusi. Muchos mas datos, aunque sin estudiar, tenemos para su periodo
magrebi.

Conclusién

Tras este breve recorrido, es obvia la necesidad de estudios de conjunto y parciales sobre el tema. Su



propio caracter, partiendo de las fuentes, el ser una muasica con una amplia y prestigiosa literatura, con
diferentes fuentes narrativas y diplomaticas, mientras que por otra parte mantiene el sello de la tradicion
oral en la transmision de repertorios, los nuevos métodos necesarios para afrontarla, todo ello hace
mayor nuestro convencimiento de su caracter interdisciplinar. Esfuerzo que bien merece esta musica.

En nuestra Andalucia, empezada en recuperar sus raices histéricas y culturales, esta despertando esta
musica un gran interés, como el tema problematico sumergido en dudas y conjeturas de su influencia en
diversos folclores peninsulares.

Del lado islamico, el interés por su mantenimiento, ante el peligro de su posible desaparicién. Su entidad
y prestigio cultural, a nivel internacional, hacen de esta musica un tema controvertido y polémico, siendo
lo mas importante la labor conjunta, desde diversos angulos y puntos de vista que puedan acercarnos,
cada vez mas, a la realidad y autenticidad de uno de los fenbmenos mas importantes de la cultura
universal: la masica de Al-Andalus.

Publicado: 1982-10
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