Si tres de los méds destacados representantes

del género criminal en nuesiro pais (Vézquez Montalbén,

E. Nendoze y A. Nartin) sitdan normalmente la accién de
sus relatos en Barcelons, J. Madrid es el retratista de
i0s ambientes madrilefios. Auncue haste ahora su produc--
cién es relativemente escasa (se inicié en 1980 y abar-
ca s6lo 3 novelas y 18 cuentos), basta por su calidad ¥
originalidad para poderle otorgar un puesto importante -
entre los mds conspicuos practicantes de la literatura -
criminal espafiola actual.

La obra de Juan ladrid presenta todas las caracte

risticas propias del relato negro, tanto en lo referente
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& 1a forma de plesmacibén de la temdtice criminel (consi-
deracién de un mundo injusto, defensa de la justicia, --
proceso de acltuacién del investigador, etc.), como en 1o
que respectz a los rasgos de humor e ironfia, expresién -
de un registro diglésico sologquial, realismo descriptivo
y eritica social. lo obstante, su literatura posee diver
sas facetas particulares que analizaremos de manera dete
nida méds adelante.

Juan Madrid Mufioz nacidé en lidlaga en 1947 ¥y, - -
tras estudiar Literatura en ladrid, se licencié en Histo
ria Contemporénea por la Universidad de Salamanca. Desde

1969 reside en ladrid y a partir de 1974 entra a traba

jar en el semanario Cambio 16, donde actualmente ocupa -

un puesto de reportero de sucesdos ¥ temas policiales que
ha propiciado los conocimientos del mundo del hampe que
muestra en sus historias.

Su primera novela, Un beso de amigo, publicada -—-—

por Sedmay en 1980 y reescrita o reelaborada para ser -
luego publicada con el mismo tftulo por Bruguera en = —-
1983, narra las aventuras del ex-boxeador e investiga--
dor privado sin licencia Toni Romano, que, buscando a un
marido dessparecido, descubre las turbias conexiones en-
tre un grupo de alborotadores fascistas y los intereses
de una constructorz en llalasaiia.

El mismo protagonista tiene su segunda obre, de -

1982, Las apariencias no engafian, que tembién sborda- -
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12 relacién entre el cerimen y el mundo de los a2ltos nego
cios y la politica. En ells, Toni Romeno, tras presen- -
ciar en un bar el ssesinato de un importante hombre de -
negocios y politico conservedor y mater 2 uno de sus ata
cantes, se ve metido en una investigacién que le conduce
a descubrir al asesino y esclarecer la participacidén en

el crimen del socio del muerto.

Nada que hacer, editada en 1984, su tercera nove

12 negra, abandona el personaje central de sus anterio--
res escritos y rompe con la modalidad del relato de in-—-

vestigador para entrar en el de delincuente, aunque se -

mantiene el teme de las conexiones entre altas esferas ¥y

crimen. Cuentz lz venganza llevada a cabo por un crimi--
nal, Silverio Roca, que, traicionasdo y estafado por los
altos cargos de un banco para quienes trabajaba evadien—-
do divisas, después de selir de la cércel pide una impor
tante centidad de dinero = los mismos y se enzarza en —-
une cadena de muertes para quedar finalmente con las ma-
nos vacias.

g1 1ibro de 1984 Un trabajo fécil es una recopi-

1acién de 18 cuentos de este escritor (Un trabajo féeil,

No se lo digas a nadie, Invitados al desayuno, Es0 no se

hace, El final de todo, Nunce hables demasiado, No soy -

Sénchez, Las cosas como son, Lejos de casa, El1 contrato,

Ve lo dijo Adela, El gato, L2z deuds, El tinel, No hagas

caso 2 las mujeres, Un viejo hébito, EI secreto y Profe-
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sién peligrosa), algunos de los cuales son inéditos y —-

otros, reelaborados o no, habisn sido y= publicados ante
riormente en diversas revistas como Gimlet, Penthouse, -
gl Periédico o La Calle. Todos estos cuentos, que no tig
nen protagonista fijo, describen de forma muy breve y --
con gran habilidad narrativa distintas escenas de hechos

criminales amparéndose su autor en el conocimiento de es

tos temas. Entre ellos pueden destacarse Un trabajo fé--
cil, que da titulo al libro, donde un hombre mata a sus

supuestos cémplices en un atentado politico, lLas cosas -

como son, sobre la situacién de un muchacho portador de

droga en un cuartel de la Guardia ¢ivil, o Nunca hables

demasiado, en el que un grupo de jévenes traficantes des
cubren a2l final a2l delator de su grupo.

En sus diferentes historias criminales Juan lMa- -
drid utiliza distintos tipos de narradores. Frente al na
rrador omnisciente de algunos de sus relatos y de su ter

cera novela, Nada cue hacer, que cuenta 1o que ocurre en

3& persona, en los restantes cuentos y en sus dos prime-
ras novelas, protagonizades por Toni Romano, la narra- -
cién se efectia en 12 persona y el narrador, integrado -
como personaje en el propio relato, no conoce los hechos
més que como van sucediéndose e ignora los motivos de ag
tuzcién Intimos de los restantes personajes, si bien ex-
pone lo sucedido -narrado en pasado- desde una perspecti

va temporal posterior al momento en gque suceden los acon
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tecimientos. En algunos casos el narrador-protagonista -
hace ciertas slusiones a los lectores (designados como =
Ustedes), integréndolos como oyentes de la historia, co-
mo, por ejemplo, cuando dice:

n;Conocen la Cervecerfa de Hemburgo -

en ls Plaza de Santa Ana?". (1)

Los relatos criminales de Juan liadrid tienen por
escenario, como adelantamos entes, el Madrid de la actua
1idad. Sste marco urbano, que ya tiene bastante relevan-
cia en toda la novelistica negra, adquiere en la obra —-
del escritor malaguefio ur papel especialmente relevante:

se muestra el movimiento de Madrid, los numerosos y dife

rentes personajes que la habiten, sus distintas zonas ﬁi

sicas (Plaza Nayor, lalesafa, Gran Via, Plaza de Espafia,
Calle Carretas, Calle Princesa, etc.), los bares y loca-
les nocturnos (La Luna de Nedianoche, Club Melod{as, Bar
Durdn, Cerveceria de Hamburgo, Casa Domingo...). Esta es
la descripeién de la vida del barrio de 1la Plaza NMayor -
por la mafiana:

"No sé si ustedes conocen mi barrio

por las maiznas, cuando las mujeres

ven a la compra, los vagos se deci--

der. a pasar el dia recostados en las

(1) MADRID MUNOZ, J.: Un beso de amigo - Madrid,
1980, pdg. 23.
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arcades de 1z Plaza layor y los vende

dores ambulantes se mezclan con los =

nifios que han faltado al colegio. Por

las mafianas mi barrio es méds alegre,

ruidoso y distinto 21 que habrd por -

las terdes y por las noches". (2]
y esta la del Callején de Cddiz, lugar que aparece en di
ferentes relatos de este autor:

nSi hebfa algo que no cambiaba era el

Callején de Cédiz. Parecia un trozo -

de pueblo, algo que no tenia nada que
ver con el ladrid de ahora. Alll se--
gufan las viejas prostitutas, el sue-
1o mojado, los restaurantes baratos ¥y
los bares ruidosos de parroquianos fi
jos". (3)

El protagonista central de las dos primeras nove-
l1zs de Juan Madrid es Toni Romano, un investigador priva
do en 1la 1linez del Narlowe de Chandler del cue, por ser
seguramente también el narrador, desconocemos Su aspecto
fi{sico. Antonio Carpintero, conocido por Ton.r Romano, es

(2) MADRID, J.: Las apariencias no engafien - Barcelona,

Noguer, 1982, vég. 49.
(3) MADRID, J.: Nada que hacer - Barcelona, Seix Barral,

1984, pédg. Tl.
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un ex-boxeador v sntiguo policia, hijo de un limpiabotas
aleohdlico, cue alguila baratos sus servicios sin licen-
cia de investigador 2l que los reclama y que V& siempre

armado con su Gabilondo. Hombre conocedor de los barrios
bajos de Madrid, Toni es un tipo duro en cuanto a facha-
da, pero un sentimental ¥y solitario en el fondo gue ac--
tda guiado por un personal concepto de la justicia. El -
protagonista de su tercera novela, Silverio Roca, alias

E1 Caballista, posee las mismas caracteristicas de perso
nalide que el anterior, pero en lugar de ser un investi

gador es un delincuente, un conductor profesional que --

busca la venganza ante sus antiguos cémpiices. Asi apare

ce caracterizado en la obra Nada gue hacer:

nVest{a uns cazadora blanca descolori
da y unos pantalones azules de dril -
gin forma. Estabe sin afeitar y su ca
bello cano necesitaba un pelucuero --=
‘que supiera manejar el peine y las ti
jeras. Su cara angulose ¥ alargada, -
morena y surcada de arrugas, anuncia-
be un hombre en la frontera de la ma-
durez". (4)

No hay personajes secundarios que se repitan a2 lo

(4) MADRID, J.: Nada que hacer - Barcelona, Seix Barral,

198A’ pégo 149,




largo de los relantos de este autor, aunque s{ existen co

mo resultzado de su funcidén dentro de cada historia con--
creta. Entre estos, cue aparecen dibujados f{sicamente -
por breves trazes, pueder destacarse el banouero D. Is--
mael, el criminal Miguel Vidal, El Chino, el constructor
Elésegui, el ex-boxeador Yumho, la novia de Toni, Lidia,
su compailero de juegos de nifios, luis, etc. Pero lo més
interesante de los personajes de liadrid es toda la gale-
ria de tipos que hacen una corta aparicién, generalmente
de clases humildes o del hampa, ¥ que contribuyen a dar
verismo y ambientacién a la obra. Tipos como El Bujias,
El Punteras, el ciego Doroteo, el Bolas, el Ducati, Emi-
1ia la Colombiana, el camarero Braulio ¥ muchos méds sur-
gen de la pluma de este escritor como muestra de la com-
pleja y abigarrada fauna madrilefin. Obsérvese, por ejem-
plo, la descripcidén de Amparo, vieja amige de Silverio -
Roce y duefia de una pensién:

"Un2 mujer entrada en carnes, con el

pelo tintado de rojo, moviz una enor

me olla con une cuchara de madera. -

El vapor de la comida le llenaba de

puntitos luminosos la cara, que era

1o finico que conservaba de una anti-

gua, y ya casi olvidada, belleza. ——

(...) Vestia una descoloride bata —-

azul atade con unz cinta". (5)
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1o accidn en las obras de Juen lMadrid, normalmen—
te lineal y siempre con unidad de esta, gira en torno a
diversos hechos (investipgrcidn, venganze, ajuste de cuen
tas, preparacién de un asesinato, etc.) Qe nacen del --
scontecimiento prinecipal de la comisidn de un crimen an-
terior o cque lo preparan y preludian, pero que siempre -
tienen como ntcleo central de la trama el hecho criminals

Ya hemos sludido antes a la pertenencia de la 1i-
teratura criminal de Juen ladrid a la 1inea de lz novela
negra, entre otras cosas por el planteamiento que tiene
en ella el enfrentamiento entre justicia ¥ delito, que -
shors ex-minaremos extensamente. Hay cque distinguir, sin
embargo, dentro de esta corriente los relatos que siguen
el esquema de la narracidén de investigador (sus dos pri-
meras novelss ¥y algunos cuentos) y los que se basan en -
12 historia de delincuente (su tercera novela y la mayo-
ria de los relatos cortos).

Bn primer lugar, el protagorista de sus narracio-

nes, sez detective o criminal, es un sujeto privedo (nun

ca un representante de la Justicia: un policfa, por ejem

plo) que, 2 diferencia de lo gue ocurre en la novela-pro

blema, no llega a descubrir al criminsl por procedimien—
P I

tos rocionsles sino & través de un proceso de actuacidn,

(5) MADRID, J.t Nada cue hecer - Darcelona, Seix Berral,

1984, pég. 49.

=130~




de movilidnd y sccidn a través del universo novelesco, =-

va cue incluso se ccnoce 0 Se sospeche claramente del de

lincvente »rincipal de antemano.

Tampoco el crimen aparece, como en 12 novela-enig
ma, como un atentado individual contra el orden preexis-
tente; antes bien, a semejanza de la novelse negra, el —-
erimen se considers como un producto del dcsorden del --
propio sistema social ¥, consecuentemente, como parte --
del mismo. En Juen Madrid, ademés, el crimen aparece = =
siempre como un hecho organizado, como un negocio lucra-
tivo mds, siempre ligado a poderosos ¥y adinerados, del -
que forman parte desde policias y hampones haste poli- -
cias y delincuventes vulgares. %1 protagonista -investiga
dor o criaiinal- debe enfrentarse con todos los persona--
jes citados enteriormente para llegar al organizador de
todo el entracnado delictivo -siempre un poderoso finen--
ciero- cue, por otro lado, no es nunca finalmente deteni
do por las fuerzas de la Ley, lo que demuestra la injus-
ticia y el desorden que caracterizan al mundc donde se -
desarrolla la =zccién. Dice 2si un personaje:

n;qué es lo cue te pasa?. (Por qué -
nosotros, los servidores, entre los
gue te incluyo, plasta, tenemos que
ser honrados?. Ellos no lo son, eX-=
torsionen, chantajean, engaflan y eX-

plotan sin compasién, y nosotiros, --=
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por el contrario, tenemos que jugar a
otro juegos (s..) LLevo al servicio -
de sefiores casi toda la vida y la di-
ferencias cue existe entre ellos ¥ JoO
esté en las anariencias". (6)

El protagonista de los relatos de Juan lladrid nun
ca representa, por dltimo, a l= Justicia o Ley sino que,
dentro de los moldes de 1la novela negra, legitima la ide
ologia juridiea burguesa defendiendo la nocién de justi-
cia (investigador) o criticando 3u inexistenci en el ==

mundo (relato de criminal). Si en el caso del delincuen-—

te-protagonista este obra dentro de un particular cbdigo

&tico y moral al reinar la injusticia en el nmundo, el in
vestigador, Toni Romeno, no logra eliminar esa injusti--
cia del mundo pero si puede regenerar parcialmente algu-
no de sus zspectos, instaurar =2lgo de justicia, descu- -
briendo 21 criminal o frustrando sus propésitos.

Asi pues, la estructura de las obras de Juan lNa--
drid es la propiz de la novelistica negra. Junto a la —-
ubicacién de 1= trama en una gran ciudad =lfedrid en la
época contempordrea-, 2 la unidad de accién propia del -
zénero le corresponde una linealidad narrativa, fragmen-—

tando la historia en capitulos, cue sélo se rompé en es-

(6) MADRID, J.: Las aperiencias no enganan - Barcelona,

Noguer, 1982, pég. 209.
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te sutor en s2lgunos breves casos de vuelts atréis median—
te los mensamientos v recuerdos de Silverio Roca, el per

sonzje centrel de llada cue nacer. La dinsmicidad de la =

nerracién, otra de los rasgos principzales de la obra de

todo en lzs novelss— de los didlogos, gue ocupan la mayar
parte del libro, y 1l= narracién sobre las descripciones,
siempre muy concisase.

12 utilizacién del lenguaije es quizés uno de los
caracteres bisicos de la ficcidn criminal de este autor
malaguefio. Con un estilo rdpido ¥y directo, de frases cor
tas y breves, donde zbunda 12 orocién simple, el novelis
ta, siguiendo un= de las pautas de la nerretiva negra, -
reproduce en los diflogos el lengusie cologuial y usa un
1éxico lleno de elementos del argot y la germania. BEste
es un fragmento de uno de sus cuentos:

"Parece cue los hermanos Pardsl cre-
yeron que 51 Punteras les vendidé "co
lorso" en nels . tuzecidn, "colorao"
narcado nor 12 bofia. Creo cue eran
unos treinta relojes de caballero ¥y
unas veinticinco pulseras fines de -

sefiora. Ios hermanos Pardal le die--

ron 21 Punterss cuince gramos de "ja

co" a cambio y cuando se enteraron -

gue el "consumao" estaba marcado, C2
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si mateon a2l Punteras". (7),

o ectos dos entresncndos de Las apariencins no engafian:
e ccrieron de "marrén" con un nifia-
t0see(sso) un drogota maleante, vn -~
chapicerce (...) No me habfa dado - -
cuenta cue estoba con el "mono", tO--

"endifé"(.es)e Y no veas -

el "maco" ahora, una mier--

plasti, ya se ha largedo, -

Negra "nicuelaba" de marque

-illanejaba "manteca"? (eee)e
~He dicho que dejes de llamarme jefe
vy vete. Pero si me has "tepujao", - -

vuelvo, te "emanillo"™ y luego te modi

fico 1a "gerd"". (©°)

Adermds le ser, cuizds junto a A. MNartin, el autor
; - ’

que més utilize vocablos de la germania, la jerga de la

droce o el ¢216, Juan lladrid desarrolla también en sus -

(7) 1ADRID, J.: Un trabajo fécil - I’'zdrid, Editorial Al-

fﬂ-’ 1 984 ] pf{':. 58 ™)

(8) MADRID, J.: Las apariencias _no engaian = arcelonza,

Noguer, 1982, pdgs. C2-63.




relotos un sentido del humor, principalmente basado en -

1z ironfa y 1= comparacién, cue tiende, COmMO haeia Chand

ler, a degradar y rebajar la realidad noveleseca y los -=
personajes que en ella intervienen desde una posicidn en
el Tondo critica. @ste humor =2lcsnza, como decimos, no -
edlo 2 las situcciones -especislmente a las diffciles-
por las gue airaviesa el nrotagonistas

"y ega distancia, una bala Parabellum

del 9 te puede abrir un agujero en el

cuerpc por donde puede entrar un ba--

1én de fdtbol™. (10),
sino a2 la propia rezlidad descrita, principalmente & al=
gunos aspectos del entorno urbano:

"Coaminé hastsz los coches aparcados en

la puerta principel y di la vuelta. A

juzgar por sus temafios y marcas, nin-

guno de suc dueflos perderia el suefio

por la subida de la gasolina". (117,
y a ciertos tipos cue desfilan por sus historias, cuyos
apodos, como en el czso de llendoza, °on ocasiones también

tienden a provocar la hilaridad:

(10) MADRID, J.: Las apariencias no engafien - Barcelona,
Noguer, 1982, pdg. 189.

(11) MADRID, J.: Un trabajo féeil - Nedrid, Editorial Al
fa, 1984, pég. 63.

&
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"El Cucuita era un enano bien propor-
cionado, ~taviado con una chaqueta ¥y
un pantaldén hecho = medida. Incluso -
para ser enano ere demasiado pegue- -
flo™, (12).

Bn Yltima instancia las obras de Juen Nadrid, a -
través de su trema criminal, tienden & ofrecer, como ca-
si todos los relatos negros, un amplio retrato critico -~
de 1la sociedad espafiola. Le visidn de esa sociedad como

un mundo injusto y desordenado, como un universo deshuma

nizado y corrompido que remodela ¥y olvide las caracteris

ticas internas y personzles del individuo, al cual se en
frenta un héroe solitario y duro en apariencia, sentimen
tal en realided, guiado por su moral ¥y sentido de la jus
ticia particuvlar, relaciona la produccién de Juan Madrid
con la ideologia romdntica pecueilo-burguesa en la linea

kantiano-rousseauniana. Pero al retrato general de esa -
sociedad espaiiola de lz transicidn democrédtica y la cri-
sis econdmica se une 2simismo, de modo especialmente re-
levante, la descripcién de la vida, ambientes y persona-
jes tipicos de los diversos sectores sociales madrilefios,
sobre todo de los més bejos. ladrid se convierte asi en

uno de los principeles protegonistas de 1a narrativa de

(12) MADRID, J.: Un beso de smigo - lMNadrid, Sedmay, - —-

1980, pAg. 35.
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su curiosamente homénimo retratistea. Léase, como

o 1irica pero nl mismo tiemno descarnads vigidn

biente madrilefio nocturno:

wiadie snbe de dénde vienen y hasta -
sus nombres v anodos son inciertos. -
Apzrecen durante la noche y semejan—-
tes nsombras viven en calles cue deli
mitan extrafios mundos cue son tan fi

jos como sus caras O Sus Cuerpos. Ha=-
die las ve durante el dfes, como si la
1uz del sol les hiciera dafioc. Vi a la
Dientes y a Carlota la Banderillera -
al fin2l de San Marcos y a la Nueva -
Lola y a Zapatillas de Raso, paseando
por lz calle Vdlgame Dios, junto a -
otras cue no conocia, vagabundos su--
pervivientes del Ultimo invierno, so-
plones, mocarras de putas de diez du-
ros, maricones y sombras de perso- --

nag", (13).

(13) MADRID, J.: Un beso de amigo - Vadrid, Sedmay, = —-

20
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3.3) AIDREU LARTIN,




Ardreu lartin es sin duda uno de los méds des-
tacados represententes espaiioles de novela criminal. Su
trayectoria literarizs en este campo, iniciada en 1979 -

con la publicacidén de Aprende ¥ calla, lo ha convertido

en una cefera figura de este tipo de narrativa en nues--
tro pais y, ademds, en el autor contemporédreo gue méds ha
practicado este género, el més prolifico, y el tnico que

segtin é1 vive sélo del mismo, el més profesional.

La produccidén literaria criminal de I'artin, que -

comprende novelas y cuentos, se insertz dentro de la no-
velistice negre. Sus escritos, oue loealizan casi siem-—-—

pre la accidn en Espaia, pueden ineluirse dentro de esta
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corriente, o veces en la modelidad del relato de investi
gador, en ocasiones en la de delincuente, tanto por las
dosis de reslismo descriptivo, critica social ¥y expre- -
gién del argot como por el propio planteamiento que cO—-—
bra en sus obras la temdtica del crimen, muy similar a -
» de su admirado Hammett, mostrando las relaciones del
erimen v, sobre %todo, de la violencia, rasgo primordial
en 12 obre de este escritor, con el sistema social. A es
te respecto indica Ruth Zauner:

n,,.se le puede considerar sin duda

algune el autor méds negro, brutal, -

violento y desencantado de todos los

que configuran el panorama espafiol -

de novela policiaca. De 2hi que re--

sulte inevitable inicier la charla -

haciendo referencia = la violencia,

caracterfistica de toda la novela ne-

cre pero definitoria en su obra". (1)

Andreu Martin nsecié en Barcelona en 19409, En el
afic de 1971 terminé su licenciatura en 12, Facultad de -
Psicologia de la capital catalane v, desde entonces, ha
trabajado en diversos campOos COmo escritor. Pese a2 sus -

colaboraciones periodisticas, bien humoristicas (E1 Jue-

—— - —— T ———— ———

(1) ZAUNER, R.: "Interrogatorio. Andreu Martin. Violencia

v paranoia", en Gimlet, n2? 9, pég. 19,
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ves) bien de critica literaria, especialmente en torno 2
1iteratura criminal (Gimlet) y a haber realizado aloin -

cguién cinematogréfico (Bstoy en crisis, de F. Colomo), -

sus nds destecndas actividades son la de autor de novela
eriminel y la de guioniste de comies, «.bujados por su =
compaefiera lariel, entre los cuales destacan Contactos, -
Sam Belluga, un detective privado norteamericeno, y Ey--

thon Trip.

n lz fecetz que directamente nos interesa, la de

noveliste neero, A. Martin se ha constituido, como decia

mos antes, en uno de los principales practicantes de es-

ta clase de narrativa en las 10 novelas ¥ 12 cuentos (rg

cogidos en el volumen titulado sucesos) que lleva publi-
cados hests la presente fecha y que lo erigen en el més
prolifico de nuestros actusles escritores de este tipo -
de historias.

Su produccidén se inicia al publicar en 1979 en -
Sedmay, en la coleccidén nc{reculo del Crimen", dos rela—-
tos ambientados en el extranjero que son, por este orden,

Aprende y cella y El Sr. Capone no estd en casa. Si la -

primera de ellas es, sesin nalabras de su creador, "el -
balbuceo de un aprendiz, mi primera incursién en este te

rreno® (2), la segunda se sitia en los =203 30 estadouni

(2) ZAUIER, R.: "Interrogatorio: Andreu I'artin., Violen-—-

cia y paranoia", en Gimlet, n¢ 9, pég. 21,
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denses y presenta a un detective privado, Zeck Dallara,
hambriento v sin trabajo, cque se Ve acosado por 1l0S = --
cangsters irlandeses y de Al Capone por un lado y la po-
licia por otro.

Su tercers novela, A la vejez, navajiazos, tembién

editeda en la misma serie y unefb después, es la que més

escapa de los moldes narrativos del relato negro y de ==
1as caracterfsticas propiss del resto de la produccién -
de este escritor. Con una narracién en 12 persona ¥ den-
tro del esquemz de la novela-enicma, predominando el pro
ceso racional en la investigacidén sobre el de accibn y -
legitimando la Justicia, este 1libro muestra cémo descu--

bre el inspector de la Brigada de Homicidios de Barcelo-

na, Javier Lallans, al asesino de una vieja y ladrén de

sus joyas modernistas.

De 1980 es asimismo Prétesis, galardonada con el
Premio Cfrculo del Crimen y una de las obras cumbres de
este autor. Cargada de violencia, la novels se centra en
el enfrentomiento personal entre 5l Dientes, un delin- -
cuente con dentadura postiza a causa de una paliza de su
antagonistz, y El1 Gallego, un policia expulsado del Cuer
po precisamente 2 rafz de esa paliza, los cuales se bus-
can mutuamente durente todo el 1libro para terminar mu- -
riendo juntos enzarzacos en un brutal y sanguinario com-
bate cuerpmo a cuerpo. De este texto dice Videl Santos:

nlarracién 4gil, con un sorprendente
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vizeleo =rgumental hacia la secunda mi
ted del relato y une tal vez excesiva
demostrrcidn de violerncia e inecluso -
de sadismo. in verdad cussta lieer las
Gltinas pdginas, de una crudeza bru--
tal. En este pals se escriben udltime-
mente bastantes novelas policiacas, -
pero pocos gon los sutores gue se - -
ajustan 2 los parametros estrictos de
1a literstura "Hard-boiled". Andreu -
Vartin es sin duda el més cercano a -
ellos". (3)

La otre gota de aguas ( 1981) tiene como protago--

nicsta a un detective "pijo", Alberto Alvarez, 2l que, ==
trag investigar el comportamiento del hijo del represen-—
tado de un americeno, le amputan un brazo e intentan ase
sinar por su narecido con el dictador de un pequetio pais
efricano.

2] tems de su sexta novels, Por zmor al arte, de

1982, es le investigacién del robo de tres cuadrcs de -
Ticasso v del asesinato de uns criada por perte de tres
enmascerczdos cue efectia el detective privaedo Daniel Pon

ce., Su andadura a tyavés de un mundo brutal donde el - -

(3) VIDAL SANTOS, M.: "Premio Cfrculo del Crimen", en --

Gimlet, n? 1, pdg. 73.
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sexo y el dinero, como en todas las novelas de A. Vartin,
tienen el papel fundamentzl, concluye con la muerte del
pro tagonista, a manos de su vpropia mujer y con la presen
cia de todos los sospechosos del relato, filmad=s como —=
muestra del violento arte concentual.,

Un caso parecido al de Trétesis en 2lgunos aspec=

tos es el argumento de 31 es, no es (1983), cue tiene ==

dos 1lineas confluyentes. Junto o la inve.tigeeién en Ciu
ded leridiana llevada por el policia "El Trancui" de los
asesinatos cometidos por un violador y reprimido sexual
que termina maténdose 21 huir de la polieia, narra tam—-
bién cémo el mimado detective privado Juan Ges busca al
asesino de l2 esposa de un importante publicista desapa~-
recido y, tras matar a un policia, muere en accidente de
coche junto 21 amante del publicista.

La posible dualidad de lecturas es la particulari

ded mis acusada de Le camisa del revés (o al revés), de

1983, oue mezcla curiosamente la historia de terror con
la eriminsl a través de una narracién lineal contada en
32 persona y de la transcripecidén del diario del joven —-
protagonista bajo los t{tulos de los arcanos del tarot.
Este joven, Ricardo, un dro gadicto, marcha a una aldea -
casi deshabitada donde se va volviendo loco y viviendo -
en un mundo de fantesmas haste morir 2111 2sesinado, de-
jendo la incdgnita de si su muerte se debe 2 los fantas-

mas 0 £ su novia.




71 eeballo v el mono (1984) aborda la relacién en

tye la delincuencia y la droga como indica su titulo. En
ells Isabel, una abopado, defiende en su primer ceso & -
Jaime Sayagués, un drogadicto cue he estafado 2 una pode
rosa organizacidén de trédfico de heroina, ¥y entre ambos -
surge una relacidn gentimentzl que concluye al ser asesi
nado Jaime por los motones de la organizacidn, hecho que
termina empujsndo a Isabel a asaltar un bar-:0 con Su ma-
ridoe.

Tembién en 1984 se publicd Amores que matan, &Y

qué?. Cuenta la investigacién llevade a cabo por el de--

tective Luis Zscalé nars averiguar el paradero de la hi-
ja de un magnate, dedicada al proxenetismo, y que €S - =
arrojada a sangre fr{a desde una ventana por su padre —-
gue la violaba ritualmente desde nifia.

Junto 2 su cuento NMartillazos, aparecido en Gim—-

let en 1982, figura Sucesos (1984), un conjunto de 12 -
relatos cortos criminales, algunos publicados entes y --

shorz reelaborsdos y otros inéditos (La ayuda de la amis

ted, Mzl fario, Lio de faldas, Auto-stop, Cumnleafios fe-

1i7z, Silencio, pnor favor, Cjos de gata, ojos de piedra,

caso clinico, Una cana =l aire, La mela compaiifa, Agque—-

larre y Como cosz personal ), cuyz unidad estd gerantiza-

da por =2cabar todos ellos con un= imaginaria breve rese-
#a de las ndcinas de sucesos del periddico en las que se

comenta el ezso cue ho desarrollado el cuento nrecedente,
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Intre ellos deshacarn Cumpleafios feliz, cue narra la muer

te por navejazo (e un parado ebrio a manos de otro borra

cho cue celebraba su cumpleaios, Una cana al aire, sobre

el apuiialamiento de un banquero, Yy Auto-stop, donde un -
joven que viajaba de esta forma es asecinado por un mari
do celoso.

ILa breve exposicién del argumento de estas obras
puede ilustrur perfectamente el tema central de las nove

las de A. Vartin y los rasgos més sobresalientes de su -

produccién. Perteneciente sin duda a la corriente del gé

nero negro planteado en su expresién més cruda, violenta
y de denuncia, la narrativa de este eseritor, en cierto
modo pareceida & la de Hammett, intenta reflejer de for-
ma, més que realista, objetivista los distintos hechos -
relacionaodos con lo criminal més reseltables, bajo su --
punto de viste, de la sociedad espaiiola. Locura, sexo ¥
violencia son tres caracteristicas que aparecen constan-
temente en su novelfstica como elementos claves, parz él,
de 12 situacién erimin=l descrita, junto a otros aspec—-—
tos sociales de 1o actualidad (dinero, droga, muerte, p2
ro, opresién, noder, etc.) cue también conforman el re-—-
trato, centredo en el tema del delito, de la situacidén -
socioeconémica de nuestro pais.

Como en la novela nesrs en general Yy en Hammett -
en particuvlar, el reclismo descriptivo y la critica de -

ciertos fendmenos sociales, especizlmente de 1lo erimina-
? i
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1ided, eparecern tarbién en lo obra de Andrcu Martin.

La situacién socizl v econdmice esnaliol=s intenta
ser expuesta en las novelas de este escritor de manere -
realists v verosimil, pero, ademés, sl igual cue Hammet
de forme objetivista, limiténdose a describir crude y --
fr{omente los conductas y hechos objetivos de los perso-
najes. 7sta técnice behaviorista y la propia concepcidu,
deducide fdecilmente de su obrz, de La inexistencia de --
une peculiaridad interior de cada sujeto-personaje inna-
ta o anterior 2 1= exveriencia (los personajes sélo son

lo g e el mundo o la experier :ia, en este caso concebida

princinalmente como la realidad social, hace de ellos) -

sitdan la produccién de Andreu l'artin dentro de la ideo-
logia empiriste o plenamente burguesa, bastante més rara
en Esnefia que en el mundo anglosajdén.

l'ediznte la presentacién cruda de los hechos de -
1a realidad Ardreu Vertin ofrece une critica social la--
tente, nunca explicita (como Hemmett), de las condicio--
nes que propician o provocan la existenciz de un mundo -
injusto caracterizado precisamente por aguello cue €1 --
describe y, en el fondo, denuncia: la pobreza, el crimen,
la marginacién, la locura, la violenciz... .

Andreu lartin utiliza para laz confeccidén de sus -
obras un lenguaje directo y senciilo, 2 veces con algunss
incorreciones sintdcticas, en el cue domina la frase cor

ta y la oracién simple y el empleo de un léxico fundamen
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talmente coloouizl y noco elaborado literariamente. Esta
reproiuccidén literaria del lenguaje de 1o calle es preci
samente, segin Angel 3. Harguindey (4), uno de los ras--
ros més notorios y sobresslientes de la produccién de A.
nertfn. El uso del argcot, tanto a nivel de germania (ma-
dero, trens, guripc...) como de jergn de l=a droga (mono,
picue, ceballo, aszdear, cemello, maria, etc.), la apari-
cién de frecuentes exsbruptos en los diflogos, las co- -
mientes iteraciones y onomatopeyas, el empleo de acréni-
mos v la utilizacién de la bastardilla pira enfatizar al
gunas palabras, sefialar los extranjerismvo< o indicar las
intervenciones del narrador son las caracteristicas més

importantes del lenguaje usado per este autor.

A excencién de 1= ya mencionnda A la vejez, navaja-

z0s, cue enceja dentro de 1o novela—enigne, el resto de
12 obrs de Vartin se inscribe, como decfamos antes, en -
el campo de la historia de tipo negro, ¥ ello no s6lo —-
por las mencionadas dimensiones de realismo, manejo del
lenguaje y critica social sino, sobre todo, por el sesgo
cue toma lz exposieidén del tema crimin=l.

Dos modslidedes adopta 1a narracidén negra en este

l1itersto: el relato de delincuente, donde 21 crimin:l. es

(4) HARGUINVDEY, A.S.: "Le novela como bizcocho de higos

(L2 camiss del revés)", en Gl Pais (Libres),

23-1C_83’ n:‘%g. 6.
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el protaconiste (Prétesis, El _cecballo y el mono y al su=-—

nos relates corins), s el relato de investigador, donde,
sunque aparezcen policias, el nersonaje central es, como
en toda la novela negra, un sujeto particular, un detec~-
tive privado (el resto de sus ncvelas y cuentos a excep-

cién de A lo vejez, novajazos cuyo protagonistz es un po

licfa por ser una novel-enigma, Prétesis que narra el en
frentamiento hasta la muerte de un ex-volicia y un delin

cuente v Le camiss del revés, donde el personaje prima--

rio es un joven drogauicto ¥ alucinado). En todas ellas,
sin embargo, predomina, como en toda la novela negra, el
proceso dindmico de actuacién sobre el racional tipico -
de la novela-enigma, cue sélo nuede observarse en la ya
mencionada obra nerteneciente a esa corriente.

Al igu=l cue en la sirie negra también, el mundo
desecrito se considera como un sistema injusto ¥ violento
del que el crimen es un reflejo y el eriminal un efecto.
La ideologia jurfdica burguesa se legitime a través del
concepto de justiciz, sea sefiaiando la inexistencia de
la misma en el universo novelesco o la ineficacia de la
Justicia (muerte del protezonista, asesinado al final, -

en S{ es, no es; impunidad de los crimineles, sobtre todo

de los pertenecientes z clases 2ltas, en Por amor al ar-—

te), sea defendiendo 1o nocidén de iusticia a través de -

1z actuzeidn del protagonista-detective (el investigador

permite y facilita la muerte del osesino de su hija en -

=140~




Amores cue matan, ¢y cué?), pero nunce se defiende la =-

Ley o Justicia en tanto cue 3al, 2 excepcién de en A la

vejez, navejazos, obra gue eatéd en 12 linea diferente de

la novela-enifma.

En cosi todas las novelas de Andreu lartin apare-
ce un narradior equisciente cue se limita a describir los
hechos que suceden con gran objetivismo y en 32 persona,

sunque er. 2lgunos cuentos y en A la vejez, navajazos se

utilice 12 12 persona y alternen 12 y 32 en La camisa —-

del revés. La narracisdn, que, junto =21 diélogo, predomi-

na sobre la descripcidén, muy breve o inexistente a veces,
dando gran dinamicidad a les novelas de este escritor, -
utiliza normalmente un tiempo del nasado para contar los
hechos, si bien algunas novelas estan contadas en presen

te (Prétesis, Por amor al arte). Tempoco existe en las -

obras del zutor que estudiamos tanta linealidad narrati-
va de mccidén como en la mayoris del resto de los practi-
cantes espaioles del sénero negro: exiten efectos de - -
vuelta atrds (flash back), se cuentan dos acciones dife-

rentes sin relacidén (51 es, no es) o finalmente conver--

gentes (Prétesis) y el nerrador suele interrumpir bastan
te = menudo en muchoc relatos la historia pars interve--
nir dirigiéndose normalmente a los personajes (Prétesis).
1 marcoespaciotemnoral de sus novelas y relztos
cortos es generalmente la capital catalana en la actuali

ded, Le narrativa de Andreu Irartin es fundamentalmente -
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urbana y, pese a la escasez ¥ brevedad de las descripcio
nes, a2 veces se encuentran algunas referencias =2 los lu-
gares fisicos y ambientes de 1= cindad, como en este tex
to gue reproducimos sobre Ciuded l'eridianas

"Uns calle suburtial, de ciudad dormi

torio, recién construida y ya decrépi

ta, pero muy transitada. Ni.oe que ju

gaban a pelota en la calzada, tertu--

lias de hombres con vasos a las puer-

tes de los bares, vecinas gue hable--

ban de baleén a baledn". (5)
Sin embargo, en ciertas ocasiones hay un cambio de esce-
nario y la trama se desarro’la en otros lugares bien en
algunos pasajes (pueblos de la Costa Brava: Cadaqués, Vi

lafort; la aldea de Senilids en La camisa del revés, Za-

ragoza en Prétesis, etc.) bien durante todo el relato --

(afios 30 estadounidenses en Aprende y calla ¥ El Sr. Ca-

pone no estéd en casa o la Norteamérica contemporinea en

ciertos cuentos).

La accién es siempre muy dindmice y estd consti--
tuida por una trama sencilla cue gira en torno a uno 0 -
varios hechos criminszles. Tres elementos son caracteris-

ticos, por su anaricién constante, en la accidén de los re

(5) MARTIN, A.: Si es, no es - Barcelor®, Planeta, 1983

pég. 53.




1atos de este escritor: el sexo, la violencia y la locu-
ra. Sobre este serundo aspecto declara Kartin:

"La novel » policisca es violenta por

excelenciz. Dentro del juego, uno de

los elementos importantes es el ase-

gsinato v el reflejo de la sociedad -

en cue se vive. (...) Y si hablas de

une violencia tan cruda como la del

nsesinato (e...) tienes cue magnifi--

carla de alguna menerz. (...) La vip

lencia gque aparece en mis novelas es

normalmente el pataleo que a todos -

nog custaria der de una vez por to--

‘das cusndo nos vemos muy oprimidos -

por una violenciz més sutil que se -

ejerce sobre nosotros". (6)
En este mundo donde reina la locurs, el sexo ¥y, sobre to
do, la violencia, 1= narginacién y la injusticia se mue-
ven los nersonajes de l'artin, cue se defienden como pue-
den de esa sociedad individuslmente y cuiados por una =-
particular concepcién de 1- justiciz, cue en dltima ins--
tancia no resulta ser sino 12 noeidn ideolégica burguess

de justicia, como seiialédbamos antes. Je ah{ cue dige es-

(6) ZAUNER, R.: "Interrogntorio: 4. Mertin. Violencin y

peranoia", en Gimlet, n¢ 9, pégs. 19-20.
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te escritor en unu entrevista refiriéndose a sus persona
jes, siempre, de una u otra forma, marginados:
"Ta ¥Ynica olternstive de hacer justi-

scia que les cueda es la venganza per

sonal, la sctitud individuzl. (ees) -

Pero cuendo 1o hace un individuo cue
szbe cue no puede Tisrse de ninguna -
de las leyes porque el primero cue ca
erd serd é1, su actitud, légica den--
tro de una linea, es la de resolver -
los asuntos 2 nivel individuzsl". (7)
Fl personaje central o protagonista no es, e dife
rencia de lo cue ocurre con la mayoria de los represen--
tantes espofioles del género criminal, siempre fijo, se--
gin é1:
"norcue me d2 miedo la posibilidad de
cue un personzje fijo llegara a2 arras
trarme. (...) Pero es cue ademés mis
personajes se implican mucho en la =-
historia®. (8)

Tero aurcue €l protagoriste no se repita a lo laergo de -

su obre criminal, puede decirse cue se trata siempre de

(7) ZAUNER, R.: "Interrogatorio: A. lartin. Violencia y
parancia", en Gimlet, n? 9, pédg. 20.

(8) Ibid., vdg. 21.




un delincuente o un detective vnrivedo, segiin sea la moda
1idnd del relato de criminel o de investigador (ya indi-
camos enteriormente las obras nertenecientes a una u - =

otra), o excepcién del policis de A la vejez, navajazos

y del joven drogadicto y loco de Lo cemisa del revés. ——

Sus personajes centre . . siempre espalioles salvo los de

Aprende y calla y E1 Sr. Capone no est4d en casa, que son

o

americanos, no suelen ser retratzdos psiguicamente de mo
do directo sino cue su perfil psicomoral se establece a

lo largo de toda la narracidén, aunque s{ es mids comin la
deseripcidén fisica del héroe. Obsérvese, como ejemplo, -

1a del Daniel Ponce de Por emor al arte:

"Daniel es un tipo interesante. Pelo

completamente blanco, mirada neutra

y sonrisa cinica. Le calcula unos --

cuarenta y pocos ailos, pero 2 lo me=-

jor es mé&s joven. Una carec de nifio -

travieso con pelo blanco resulta des

concertante”. (9)

1M4s interesantes sorn los restantes personajes que

aparecen en las obras de I'artin, reflejo de la compleja

variedad de tipos cue presenta el entorno urbano, en es-

te caso Barcelons. Auncue estos son muy variadcs (locos,

- —— g — ——— —— . ———

(9) MARTIN, A.: Por amor al arte - Barcelona, Bruguera,

1982, pég. 31-
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finenecieros, drogadictos, policiss, delincuentes, etc.),

destacen especialmente, por su retrato y por el conoci--
miento de este autor de ellos, los personajes, general-—-
mente nombradecs por sus apodos, del mundo del hampa o de

la droga.




3.4) EDUARDO NENDOZA.




Pese & declarar = Videl Santos en una entre--

vistza cue é1 no habfa pensado en elaborar ninguna nove-

la policianr= (1), es indudable cue los dos dltimos rela

tos publieados hasta la fecha presente por Eduardo Men-

doza, El misterio de la cripta embrujada y E1 laberinto

de las aceitunas, pertenecen 2 la narrativa criminal ¥y

que su primera obre, La verdad solre el caso Savolta, -

guarda miltiples relaciones con ella. La produccién no-

velesca de este escritor es bastante original. Si su --

(1) VIDAL SANTOS, V.: "Interrogatorio: Bduardo lendozal,

en Gimlet, n? 8, pdg. 20.
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nrimera obre, cue consiguié, cosz rara en una "opera —-
prima", el Premio de la Critica, roza diversos géneros

e integra elementos, temas y estructuras de la novelis-

ot

tica negra smerieana (trama criminal, denunciz ¥y criti-

ca socisl, humor y parodia, ete.), sus dos narraciones
posteriores, que se insertan sin duda alguna en el cam=
po de la ficcién criminal, y, mis concretamente en luga
res cercanos 2 la novelistica negra, recogen las carac-
ter{sticas del género plantedndolas de forma novedosa ¥y
personal: reminiscencias de l=a literatura picaresca y -
del cuento gético, parodiz del género, problemas crimi-
nales absurdos, esperpentizacidén del héroes, etc.

Por todas las razones mencionadas, la obra de --
Zduerdo llendoza supone no sélo una importante aporta- -
cién al panorame de la literatura criminal espafiola ac-
tual sino asimismo un ciclo diffcil de eludir por su -—-
originalidad y perfeccidén téenica, linglistica y esti--
1{stice si se cuiere comprender lo que supone la recien
te aparicién de la narrative criminal en nuestro pais -
en tento que préctica masiva y generalizada aunque ineci
piente.

Eduardo Vendoza nacié en Barcelona el afio 1943
y, después de estudiar el Bachillerato en un colegio re
ligioso de su ciudad natal, comenzé la carrera de Dere-
cho, en la cue se licencié. Trabajé posteriormente en -

diferentes emnresas vara trasladarse finalmente a New -
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Yorlk, ciuded donde reside y ocuna un puesto de intérpre
te en la O.N.U. desde 1973.

Auncue sv primer libro, La verdad sobre el caso

Savolta, publicado en 1975 pero escrito con enteriori-

dad, no puede incluirse en la tredicién de literatura -
criminal, parece necesario examinar sus rasgos més des-
tacados por su conexién con el género policfzco. Galar-
donada con el Premio de la Critica como mencionamos an-
tes, la novela describe los violentos enfrentamientos -
enire obreros y patronos en la Barcelona de los afos =-
1.917-19 a través de lz vida de un desconcertado y soli
terio vallisoletano afincudo en la ciudad, pero, pese &
su trams crininel, supera y trasciende los limites de -
la serie negra por su relacidén con la novela histérica,
folletinesca y de costumbres, por los distintos regis--
tros lingtiisticos empleados, por la diversificacidn del
narrador y de las técnicas narrativas, por la infravalo
racién del papel del héroe, por el desorden cronoldégico
con que se cuentz la historia y la frecuente ruptura de
12 linealided de accién y, sobre todo, por el funciona-
miento de la intriga y la temftica criminal como una me
ra excusz v sonorte para ofrecer un amplio retablo de -
1ss tensiones socisles barcelonesas de ese veriodo. As{
pues, estz obra no es estrictamente une novela criminal
porcue el nicleo central de su temdtica no estd consti-

tuido por uns indagacién en torno 2 un hecho criminel,
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nero, en cualouier caso, mantiene ciertas relaciones --
con su estructura y, sobre todo, es un excelente relato
our =2bre las puertas a un=s inrenioses narraciones cri-
minnles nosteriores. Asi opina J. Alfaye de la mismas

wis{ las coses, uno no puede dejar -

de saluder con unc mezcla de sorpre-

sa, de 2legria y de esperanza una €S

tupenda novele quc acaba de salir a

12 calle, La verdad sobre el caso S

volte, de E. l'endoza. Obra de un es-
eritcr novel, de un desconocido, lLa

verdad sobre el caso Savolta es un -

libro espléndido, unz auténtice reve
12¢idne. Sin duda, el primer pasc ie
una gren carrera". (2)
Jus escritos de cardcter puramente criminal -en
los que centriremos nuestro estudio- se inicien en - =

1979 con la edicién de El misterio de .a eripta embru-—

jada, donde un loco saczdo del manicomio por un polieia

se ve forzado a investigar la desepariciédn de una joven
en un internado de monjas, €250 parecido al que ocurrie
ra alsunos ailos antes en el mismo lugar. Tras distintas

peripecias e incidentes, cuya nerracién ocupa 19 capitu

(2) ALFAYA, Jd. . Fendozz: la revelacidén de un nove—-

1ista", en E1 Buropec, 31-5-75, nég. 28,
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los, entra en 'a cripta del colegio ¥ descubre que las
misteriosns desmvariciones se debfan al padre de una --
alumne pare ocultar los sucios nerocios cue llevebe & =
cabo en los pesadizos secretos del colegio.

An 1982 aparece El laberinto de lac aceitunas -

cue tiene sl mismo loco inneminado por protagenista. In
este relato de 26 cenitulos el personaje central es for
zado o actuar de intermediario en el pevu a unos chanta
jistas y, después de pasar por miltiples y cédmicos epi-
svdios, descubre todos los turbios manejos criminales ¥
polfticos de un poderoso "holding" ¥ termina interfi- -
riendo la proyeccidn via satélite de un partido de fit-
bol.

Su vnico cuento, Ansopegendo en New York, de - -

1981, ofrece loas mismas peculiaridades que el resto de
la produccidn novelesce de este ¢ :2ritor y cuenta con -

unz originsl estructurs (Resumen de lo publicedo - Capi

tulo 29 — Resumen de lo cue falta por publiecar), en sen

tido parbédico, las aventuras del detective liick Punye--
flas =1 verse acusado de asesinato.

Auncue la novelistiecz de llendoza es, més que na-
de, una consciente visién deformadora ¥ parédica del gé
nern criminsl, la produccidén de esta clase de este lite
reto no deis de situerse muy préxima a la corriente de
la -a2rrative negrzs tantc por fus rasgos de realismo ¥y -

critica como por la propis configuracidén cve toma en --
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ellas el enfrentamiento entre el crimen y le justviciae.
Como en 12 noveln negra, frente al racionalismo
que controla el texto y cue utilize el detective de la

novels problema nara resolver el enigma criminal, el --

proceso de irvestigsecidn estd constituido en la obra --

eriminal de lendoza -2in sin eliminar por completo el -
factor misterioso- por la propis actuacién dindmica y -
movilidad de accidn del detective loco, que liega asi a
descubrir 2l eausante o a los culpables del hecho crimi
nal oue investigs.

71 mundo deserito en las historieas ceriminales de
este autor aparece, 2 semejanza de lo que ccurre tam- -
hién en la serie negra, COMO un Universo desordenado e
injusto, un mundo donde no sélamente se produce el cri-
men cue se investiga sino cue, al propio tiempo, es el
ceusente directo del mismo. La velacidn entre criminel
y sociedad o entre criren ¥ qundo es, pues, una de las
caracterfsticas del relato negro de l‘endoza, en cuyas =
dos novelas se muestre como verdnderos delincuentes al
finrl o respetables personajes de clases elevadas (Perz
plana, el Consejero-De_egado del "holding" de las acei-
tunes), mostrdndose asi la relocidn entr: crimen y dine
ro o cleses eltas y la propis situecién de desorden e -
irqusticisz propiz de ese mundo. El propio investigador,
un individvo rarticuvlar que se Ve obligado a intentar -

eselarecer el crimen (caso tipico también de la serie -
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negrs) es un picaro ladronzuelo, un pecuefio delincuente
que se ve forzado a robar o estafar dinero, inecluso ro-
pas, para poder sobrevivir en su trayectoria dindmica -
de investicaeidn.

También la propia demostracién de la inexisten--
cia de la justicia en el mundo (los criminales podero--
sos pueden escapar sin castigo de la Ley) v la congi=- =
cuiente legitimacién de la misme mediante la actuacidén
del protagonista anti-héroe que, a2l menos, la represen-
to e intenta instaurar remiten estos textos 2 la linea
de la novela negra.

Puede afirmerse, pues, cue las dos novelas de --
l'endoza, llenas de sentido del humor, constituyen, a --
través de la parodia del género negro, en el que, gin -
embargo, como acebamos de demostrar, se insertan, un am
plio retrato de la ciudad de Barcelona y sur distintos
estretos sociales y, en general, de la situacién socioe
conémica y politica contemporédnea en Lspafia.

Los hechos estédn relatados en 1% person2a por un

narrador-protagonista, el demente, cue tiene una visidn

relativa de los acontecimientos 2l ir contdndolos a par
tir de su exveriercia personal en lea propia historia en
la oue interviene y ¢ue narrs, en ocasiones, con cier—-
tas referencias exmlicitas al ti-lector.

A excepcién de una breve salida a lladrid ¥y de al

gunas visitss a diferentes zonas catalenas del interionr,
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1~ accidn de las novelas de l‘endoza se ubica siempre en

1z, Barcelons contempordnea (en su cuento el desarrollo

de la trema tiene como escenario New York). Si en la no

vele negra como tal la importencia del elemento urbano
como marco del relato es grande, su trascendencia se ex
tiende en el easo de este eseritor, ya cque, como hemos
dicho, es precisamente el retrato -a veces irénico y =-
crf{tico- de la complejidad espacial, ambientzl y de per
sonajes de Barcelona en particular y de la sociedad es-
pafiola en general lo cue conforma uno de los caracteres
més acusados de su produccién. Con breves a2lusiones & -
los lugares fisicos barceloneses por los que deambula -
el protogonista (Les Ramblas, el Barrio Chino y sus tu-
gurios y tabernas, la plaza Catalufie, la calle Cristina
Eugeniz, etc.) que marcan sus profundas diferencias y -
contrastes o con mids extensas descripciones, muchas ve-
ces caricaturescas, de los distintos personajes que en
ellos se mueven, Mendozz consigue ofrecer un interesan-
te cuadro de la vida en la capital catalana. Obsérvese
esta breve referencis a2l ambiente del Barrio Chino:

"Iran un hervidero los a2legres bares

de putas del barrio Chino cuando al-

cancé mi meta: un tugurio apellidado

‘Leashes American Bar’, méds cominmen

te conocido por Bl Leches, sito en -

unz esguina y séteno de 1z calle Ro-
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vador (...), como asi fue, pues, ape-
nas mi figura se perfild en la puerta
v mis ojos se habituaron a la oscuri-
dad reirante, avizoré en une mesa le
rubia cabellera y las carnes algo ver
dosas de uns muierese™e (3)

Bl protagonists de lrs novelas de Mendcza, tam——
bién su narrador, es un demente del que précticamente --
s6lo sabemos por sus palabras las aventuras que cOrre.
De este loco desconocemos no sélo el nombre sino tam- -
bién el aspecto exterior y su pasado: Unicamente alude
brevemente a los robos que le llevaron al manicomio y &
su madre por el parto de su hermana. lo obstante, puede
retratdrsele diciendo cue sus caracteristicas esencia--

les morales y psicoldégicas, deducidas de la lectura de

sus relatos, son le locura, la miseria, el carédcter pi-

caro y aventurero, la propensién a rober carteras ¥y des
valijar muertos, la pasién por la Pepsi-Cola, el conti-
nuo cambio de indumentaria y la facilidad pare meferse
en 1f0s. Le relacién entre el carédcter marginado de es-
te personaje centrsl y su creador es deserita asi por -
este dltimos

"E]l personaje de Le Cripts tiene en

(3) MENDOZA, Z.: Bl misterio de la cripta embrujada -

Barcelona, Seix Barral, 1979, pdgs. 29-30.
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realidad una doble vertiente: por una
parte le resulta diffeil integrarse -
en el engranaje, pmero en cambio no le
es difiecil comunicaerse con las perso-
nas. Ahf me siento identificado. lio -
me considero unzs sictima, en cambio -
g{ me cuesta, creo cue como a2 todo el
mundo, entrar en el engranaje sin que
haya roces, golpes, heridas". (4)

Si desconocemos el aspecto fisico del protagonis
ta y sus rasgos de personslidad se nos van presentando
paulatinamente 2 lo largo de la lectura de sus andanzas,
tanto los personajes secundarios, que aparecen en todas

las novelas de lendoza, como los restantes estdn bastan

te bien y complejamente disefindos tanto fisica como psi

quicamente. Entre los personajes secundarios cabe citar
21 Comisario Flores, que siempre introduce al héroe en

la aventura, a la hermana y socorro del protagonista, -
una fea v pobre prostituta irénicamente llamada Cdndida,
y al director del menicomio donde estéd internado el lo-
co protagonista, el Dr. Sugraiies. La galerfa de restan-
tes personzjes que intervienen en las obras es muy va--

rinde: el despistado erudito y ladrén de libros D. Plu-

o - o

(4) VIDAL SAKT0S, IM.: "Interrogetorio: Eduardo lendoza"

en Gimlet, n2 &, pég. 21.
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tarquete Pajare.l, la goraca periodista Varfa Pandora, -
1a guapa y rica Isabel Peraplanas, el actor sectndario --
en paro luscle Power, la directore cdel colegio de las -
vadres Lazaristas, el jefe del holding de las aceitunas
o las respectivas ayudentes del protagonista en cada --
una de sus aventuras, llercedes llegrer y la HEmilia.

En lo gque resnecta a los personajes, entre las -
ceracteristicas mds acusadas de l'endoza (variedad de ti

pos, propiedad y gracis de sus nombres, acertado estu--

dio fisico y retrato etopéyico de los perscnajes) sobre

sale la ecaricaturizacidén de la moyoria de ellos, inclui
do el protagonista. Frente a2l mayor carifio v dulzura =-
con cue esic héroe ¥y narrador describe algunos de los -
personajes con gue se encuentra, por ejemplo llercedes =
Negrer, la esperpentizacidn de los personajes es uno de
los rasgos definitorios de Mendoza en sus obras crimina
les. Fijémonos en la siguiente prosopograffa de la her-
mena del protagonista:

"Penie por el contrario la frente con

vexa y obollada, los ojos muy chicos,

con tendencia al estrabismo cuando al

go la preocupaba, la nariz chata, nor

cina, la boca errdtica, ladeade, los

dientes irregulares, proninentes y --

emarillos. De su cuerpo ni que hablar

tiene: siempre se habia resentido de
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un narto, el cue la trajo al mundo, =
nrecipitado y chapucero, ccaecido en
1a trastiends de la ferreterfa donde
mi medre treteba desesperadamente de
abortorls y de resultas del cual le -
habia salido el cuerpno trapezoidal, -
desmedido con las pataes, cortas y ar-
queadas, lo que 1le dabz un ciarto ai-
re de enano crecidoes."e (5),

o en la descripcién de lz entruda en wuceién de la

dista Maria Pandora:
"A1 hacerlo advertf cue se nos aproxi
mebe una especie de legionerio de - -
sexo femenino, cuyo rostro no me per-
mitieron spreciar unas greiias oleagi-
nosas cue 2 la frente y pdémuios lleva

ba =dheridas. Sorteaba las mesas con

més decisién cue punteriz y con el ha

tillo que le colgaba del hombro iz— -~
quierdo, y que por su forma ¥ volumen
bien podfia haber contenido un churum-
bel, iba repartiendo coscorrones en-—-

tre los desprevenidos parrocuianos ¥y

(5) MENDOZA, E.: El misterio de le cripta embrujada -

Barcelons, Seix Berral, 1979, pédgs. 3C-3l.
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v vasos". (6)

o

derribzndo botellas

Ia aceidn ec también elementc importante de las
novelas eriminales de l'endozz. L2 movilidad del protagg
nistn confiere a sus relatos un cran dinsmismo y la tra
me eriminal, en la cue puede apreciarse =2un un componen
te de misterio o intriga muy propio de este escritor, -
consiste en las aventuras corridas por el personaje cen
tral para descubrir al culpable de ciertos hechos delic
tivos misteriosos en los gue se encuentra metido. Con -
conexiones, como ya veremos, con la novela g6tica y pi-
caresca, los acontecimientos cue surgen en la narrativa
negra del autor barcelonés constituyen, ante todo, una
parodis del relato criminal que tiene como fin dltimo -
el ofrecer un retrato irénico y critico de la realidad
social espafiolza y barcelonesa contemporénea.

Asi pues, el humor es uno de los principales ca-
racteres de 1 s historias de Eduardo lendoze. A una agu
da ironfa en el tratemiento de sitvaciones y personajes,
cue remedan seres reales pero deformadcs y caricaturiza
dos para provocer la méxima hilaridad -especialmente en
el caso del héroe- se une, como en el caso del neoyork’
no Donald E. Westlake, lo presentacién de hechos y si--

%,

tuaciones albsurdss v extravagantes de gran y fine comi-

(6) WENDOZA, E.: El laberinto de las aceitunas - Barce-

lona, Seix Barral, 1982, pdg. T7.
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cidad. Valgan como ejemplo la salida a la calle del pro
tegonista con un traje corto y ancho y unos calcetines
negros pero sin camisa, corbata ni zavatos (7) -el cam
bio de indumenterias es frecuente en el investigador lo
o la explicacién de las reticencias de un nsiquig--
sudemericano recién llegado a Espafias
"Desde lo del articulo, el doctor se
hebfa vuelto desconfiado. Lo del ar-
t{culo era que &1 habia escrito uno
titulado "Desdoblemiento de persona-
lidad, delirio lidbrico ¥y retencidén -
de orina", que abusando de su deso--
rientacién de recién llegado, dio a
la luz Fuerza Nueva con el titulo --
"Bosquejo de la personalidad mondr--
quica" y con la firma del doctor, lo
cue le sentdé mal™. (8)
Yo sefinldbamos antes gque la narrativa criminal -
de este escritor se constituye como una parodia del pro
pio género criminal en que se incluye y, & la vez, como

una excusa para mostrar un extenso fresco de la vida ur

(7) NENDOZA, E.: El leberinto de las aceitunas - Barce-

lona, Seix Barrel, 1982, négs. 122-23.

(8) 1IINDOZA, Ee: Bl misterio de la cripta embrujeda -

Barcelona, Seix Barral, 1979, pég. 8.

-170-




bana barcelonese v de las costumbres y ambientes de sus
distintos estratos socinles, retrato en el cue puede 0b
servarse cierta critica latente que se efectde princi--
polmente a través de la ironia en la exposicidén de algu
nos hechos y de lo esperpentizacién de personajes y ca-
récter absurdo de algunos hechos 2 los que ya hemos alu
dido. Por este visidén del mundo de las novelas de liendo
ze puedenaprecierse las relaciones de esta con la ideo-
logie roméntica pequeiio-burguesa al pintar la imagen de
una sociedad desordenada y desnaturalizada, inhumana, =
corrompida en muchas de sus capas sociales e injusta, -
con la cue tiene que enfrenterse el protagonista del re
lato.

Pero gi, ndemds del planteamiento del hecho cri-

minal, el realismo descriptivo y lo posicidén critica --

de l'endoza contribuyen a confirmar la incardinacidén de

su produccién en la novelistica negra, puede decirse --
también que presenta ccncomitancias con otros géneros -
novelescos. Asi ocurre con la novela gética, algunos de
cuyos ecos (oscuridad, ambientes tenebrosos, criptas ¥y

pasadizos secretos, etc.) pueden observarse en ambas no
velas criminesles de este literato cataldn. Mayor rela—-
cién existe con la novels picaresca, pues el carécter -
itinerante del protagonista, la narracién de episodios

al estilo autobiogréfico, el lenguaje abarrocado y el -

propio origen incierto y comportamiento picaresco-delic
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tivo del héroe en los escritos de ['endoza parecen here-
dados de esa clese de historias de los S5iglos de Oro. -
Al respnecto seflala Vidal Santos:

)

"Ein general se ho considerado al Sa--
volta como une novela histérica y al

listerio de la cripta embrvjada como

una novela policiaca, pero uno no &s-=
t4 demasiado seguro de que eso sea —-
cierto. La Crinta recuerde demasiado

a la novela picaresca, es una novela

picaresca del 79". (9)

BEn sus relatos criminsles, donde prime la narra-
cién con respecto 2 1z descripcidn y al didlogo propi--
ciando una gran amenidad en las historias, lMendoza hace
un personzl uso del lenguaje cue se eriegz en uno de --
10s resgos fundamentales de su produccién, Frente al in
tento general de la novelistica negra de reproducir el
nivel colocguial del lenguaje en los didlogos, este es--
critor , sobre todo en las narraciones y descripciones,
pone en la pluma del protagonista-narrador un lenguaje
abarrocado y sorprendente, con un léxico selecto y, & -
veces, caduco, lleno de estructuras complejas y largas,

de controstes, antitesis y conce ienaciones, donde predo

(9) VIDAL SANTOS, Me.: "Interrogatorio: Rduardo NMendoza",

en Gimlet, no &, pdg. 20.
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mine. 1a subordinacién y 1la longitud de los perfodos ora
cionoles. La utilizecidn consciente de este registro --
gdulico v trasnochado es otro de los eslementos que den -

comicidnd a sus serios. Obsérvese, pere finslizar, la -

presentacidén del Comisario Flores donde ironfa y esper-

pentizacidén se unen a la citada utilizacidn del lengua-
je:

"Pare el neéfito diré cue, sin gue -
por ello se nos pudiese considerar -
amigos, un eaprichoso destino nos ha
bifa unido de antiguo =21 comisario --
Tlores y a mi, haciendo nuestras tra
yectorias vitales, si se me permite

1z antitesis, a la vez paralelas y -
divergentes, pues é1 habfa trepado -
por mis costillas hasta coronar la -
cima de su escalafén mientras yo de

clinaba por su influjo hasta tocar -~
el fondo de l= escala social y aca—-
bar en la benéiica institucidén ya --
mentada. Bra el comisario Flores hom
bre de agraciado fisico, alifiudo ves
tir, gesto viril y labia féeil, si -
bien la guadafa impfa del tiempo ha-
bie restado donsire 2 su fine estam-

pa., que no empaque, abotargando su -
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faz, desertificando su créneo, carian
de sus molares, acreciendo michelines
2 su eintura v activando sus gléndu--

las sebidceas en todo clima, lugar y -

eircunstencias”. (10)

(10) 1iENDOZA, E.: EL laberinto de las aceitunas - Bercg

lona, Seix Barral, 1982, pédgs. 12-13.
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3.5) VAZQUEZ MONTALBAN.




¥l barcelonés Védzouez Montalbdn es el escri--

tor espaiol de relatos criminales mds conccido por el pd

blico v uno de los mAs reconocidos por la critica. Cons-
tituye, junto a Garcia Pavén, la figura cumbre de la li-
teratvura policiace autéctona en la actualidad, si bien,
mientras este dltimo realize sus obras dentro de los cé~-
nones de la novels—enigme, Vdzcuez liontalbédn inscribe su
produceidén en la corriente de 12 novela negra.

Le importancia de este autor en el panorama de la
nerrative eriminal es evidente: galardonado con el Pre--
mio Planeta de 1979, director de la revista especializa

da en el temz criminal Gimlet durante su afio y pico de -
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vida, verdadero iniciador de 1a linea de la novela negra

en Espaida con la publicacidén en 1974 de su primera obra

de esta clase, Tatusje. Ademds de estos tres hechos, sin

tomas de la relevancia de este literato en el terreno de
1a novelfstice criminal indigena, la calidad de su pro--
duccidén, el tratamiento del lenguaje, le construccién de
la tram=, la creacién de los personajes, las dimensiones
erfticas y el retrato de la sociedad espafiola de la tran
sicién contribuyen a hacer considerar al autor catalédn -
no sélo ya como el iniciador de la nrictica del género -
negro en Espafia, que contabs con muy escasos anteceden—-
tes, sino como su médximo representante.

Ienuel Vdzquez lontalbdn nacié en Barcelona en --
1939, el mismo afio de la finalizacién de la contienda =
civil. Licenciado en Filosofia y Letras y Periodismo, se
formé en la generacién de la postguerra destacédndose, —-
andemés de por sus actividades 1iterarias e intelectuales,
por su lucha contra el régimen francguista, gque llevé li-
gada a su militancia personal en el P.3.U.C, de cuyo Co-
mité Central forme actualmente parte. Reputado escritor
y periodista, tiene una vasta y polifzcética obra litera
ris en 12 cue ha tocado la mayoria de los géneros, qui--
z4s, como afirma V. Claudin, porque es:

",..su particular manera de ver l2 -
cultura, su capacidad de no tomérse-

12 en serio; laz culturaz, la literatu
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ra, se dejo de ver con ese gran respe
to so-rado que la convierte y hace --
inaleanzable". (1)
Como periodista y profesional de la informacién -
destocon las numerosas colaboraciones gue ha rezlizado o

-

realize en Tele/exprés, 51 Periddico, lundo Diario, Nun-

do Obrero, 3iglo XX, Intervid, Triunfo, La Calle ¥y El -

Pafs, haviendo dirigido ademés, entre otras, el semana--

nario Por Favor, la reviste de eritica literaria Camp de

1‘arpa v la publicacién mensual en torno 2] género orimi
nel Gimlet.

En su fecetz de literato ofrce una amplia y diver
sificada muestre artistica. Aparte de su ciclo negro, --=
que analizaremos més tarde, sus obras més destacadas pue
den clasificarse asi:

- Novela v relato: Recordando 2 Dardé y otros relatos --

(1969), lenifiesto subnormel (1970), Guillermotta en el
pafs de las Guillermines (1973), Yo_maté a Kennedy (1972)

_ Poesfa: incluido en la antologiz de los novisimos de -

Cestell et, destzen entre sus libros: Coplas 2 la muerte

de mi tfa Danielz (1973), Una educacidén sentimental - —-

(1970), lovimienios sin éxito (1969), Cancionero generals:

1) CLAUDIN, V.: "Con V. lontaib#én sobre novela policia-

co espaiola", en Camp de 1’arpa, n? 60-61, --—

Pebrero-llarzo de 1979, pig. 37.
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1,939 2 1,971 (1972), A 1= sombra de las muchachas sin -

flor (1973).

fia (1971), Informe sobre la informacién (1963), Joan lla-

miel Serrat (1672), Politica y deporte (bajo el seudéni-

mo de Iuis DAvila), Cuestiones marxistas (1974), La via

chilena 2l golpe de Bstado (1973), La penetracién ameri-

cana en Bspafie (1974), sué es el imperialismo? (1976).

Su serie eriminel, cue tiene siempre como protago
niste 21 detective privedo gallego afincado en Barcelons,
Pepe Carvalho, consta de seis novelas, pero, en realidad,

este personaje habfa aparecido ya en Yo maté a Kennedy,

donde actuaba como redactor de sus menorias de agente de
12 CeIl.A., guardzespaldas y asesino a la vez del presi--
dente Kennedy. Esta novela no es, sin embargo, un relato
eriminel sino de tesis directamente politica, emanada de
sus posiciones criticas marxistas, entremezclada con la

problemética de la novela de espionaje y construida me--
diante la peculier interpretacién de un material biblio-
gréfico recocido de prensa, radio ¥y televisién sobre el
ssesineto de Kennedy. Este opinién la comparten el pro--
pio autor, para quien el libro es "una novela ideoldégi--
ca" (2) y V. Claudin, que afirma que este es un texto --
wa¥n no incluido en su ciclo especificamente policfaco™

(3)e En este mismo sentido se exnress Vdzouez de Farge -

al escribir:




"Fepe Carvalho, el detective gallego,
noecidé en 1972 en la novela Yo maté 2
Kennedy, pero entonces aiin no era un
detective: era un criminal, un espie
un guerdaespaldas, un magnicide.ee,
un personaje misterioso al servicio
de Bacterioon, un miembro de la CIA -
encargado de lo seguridad del presi--
dente, un ilustrado memoriglista - —-—
arrancado de la grnuche divine barcelo
nesa, un temido agente secreto que --
aparece v desaparece sembrando la in-
cuietud en los circulos antirrevelu--
cionarios". (4)

Tatuaje es le primera novela de su ciclo especifi
comente criminal v consta de 36 secuencias. En ella se -
describe la investigacién llevada o csbo vpor Carvalho en
Rarcelons y Holanda nria descubrir la identidad y el ase

cino de un hombre cue cparece muerto en uns playe sin --

-_ - —

(2) CLAUDIN, V.t "Con V. Montalbdn sobre novela policia~

cs espaiiola", en Camp de 1°arpa, n? 60-61, —-

Febrero-larzo de 1979, pég. 37

(3) Ibid., pég. 37.

(4) VAZQUEZ DE PARGA, S.: Los mitos de la novela

nel - Barcelons, Planetz, 1981, pég.
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encontrar - su amante ocasionsl, comprende que su asesgi-
no fue 12 muier de su cliente sizuiendo las Srdenes de -
su maridc.

3i Tetunie ez de 1974, 1o solednd del menager, =

——

integrads 49 epigrafes cortos donde se mezclan la ac
cién real y los recuerdos de Carvalho sobre sus relacio-
nes con el muerto, =perecid en 1977. Encargado por una

viude de averiguar los motivos de la muerte de un cir- -
cunstancial conocido de su época de agente de la CIA, el
director de una multinacion=l, gue habiu aparecido asesi
nado con un=s bragas dz mujer en el bolsillo, el detecti
ve gallego descubre las implicaciones en el asesinato de
los propios dirigentes ae la multinacional, que subven—-
cionaban a grupos ultrzderechistas espafioles.

De 45 secuenciss consta Los mares del sur, Premio

planeta de 1979, cue se basa en el mito del viaje de --

Gauguin a esos lugnres. Encergado por un abogacdo de in--
vestigar el asesinato de un maltimillonario cue aparece

muerto en un soler en construccién cuya prineipal ilu- -
sién ers desclasarse viajando a los mares del sur ¥y aban
dondndolo todo, descubre su (ltimo afio de vida pasado en
un barrio obrero trabzisndo cono contable, su amor por -

una obrers v su muerte 2 navajezos 2 manos del hermanc ¥y

unos amigos de 12 joven que intentan vengar el deshcnor
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familiar provoc~do por el embarazo de la joven.

@ ssesinato de Fernando Garrido, Secretario Geng
raol del P.C.E., acuchillado en una reunién del mismo en
un momento de oscuridad, constituye el ndcleo centrel de

Asesinsto en el Comité Central (1981), novela de 52 epi-

grafes cue retrata perfectamente la agitada y tensa so-—-
ciedad espafioln de la transicién a la democracia. En - -
ella Carvalho marcha a l'zdrid para investigar las causas
de le muerte de Garrido = recuerimiento del P.C.Z. ¥y des
cubre 2l asesino de este, un miembro del Comité y agente
doble de un servicio de inteligencia extranjero cue come
te su crimen en lazes tinieblas guizdo por el objeto re- -
flectante cue el Secretaric llevaba en su solapa, hecho

muy parecido 2l cue sirve de base 2 la Aventura en la --

mansidén de las tinieblas de E. Queen.

Los pdjaros de Bangkok estéd integrada por 70 se--

cuencias de esczsa longitud donde se mezclan dos casos -

paralelos protagonizedos por el detective barcelonés y -

aparecié editade en 1982. En el primero de ellos se in-
teress vor un crimen cometido con una botella de chempédn
cue finalmente, aunque Carvalho se olvida del caso, se -
resuelve con el suicidio de 1la asesine, una profesora --
universiteris que maté 2 su emige por despecho amoroso.

En el segundo este investigador parte para Bangkolt para

gacar de apuros 2 una antigua amigs cue, envuelta con su

joven amante thailandés en un robo de diamantes y amena-
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zade de muerte por unos crimineles, logre volver & Barce
lona indemne con su amigo, cue finclmente es asesinado -
de un disparo.

1z ross de Alejondria (1984) narra la investiga--

¢idn llevada por Carvelho en Barcelona y Albacete de la
vidae de una mujer, cuyo caddver aparecid descuartizado,
y que habia sido asesinada por su amente, un marino ce-—
loso, con quien se reunfa en la capital catalana tras ex
cusarse con su rico marido de Albacete.

Todo el ciclo criminal de VAzquez lontalbén, que
tiene siempre 2l mismo personaje central por protagonis=-
ta, estd relatado en 3% persona DpOr un narrador omnis- -
ciente cue nunca se incluye en la novela pero cue conoce
todas las motivaciones, pensomientos y sentimientos de =
los personzjes y sabe més cue ellos de la propia histo—-
riz en que se mueven, que suele estar distribuida en se-
cuencias, como ocurre en gren parte de la narrativa ac——
tual, mantener un orden cronolégico y una lincalicdad de
nceién. La trama de las obras criminales de este escri--
tor estd constituida por l= investigacidén de uno o ve- -

rios hechos eriminales por parte de su detective privado

Pepe Carvalho hasta lleger = descubrir al culpable o cul

pables del crimen que se indaga. Aun conservando toda su
importaneia, la trama criminal de los relatos del autor
barcelonés se constituye, més cque nada, como soporte y -

justificacidn del retrato reelista ¥ critico de todos --
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1o~ frentes de 1n sociedrd espafioln de la transieidn
més coneretemente, de ls vide barcelonesa.

Bl luger ffsico donde se desarrolla la accidén
todo el ciclo criminal de Védzquez lontalhén es 3Barcelona,
1a ciudad donde habita ¥ que, seguin é1:

nparecia le ciudad de Zspeide con més
connotaciones ambientales para dar -
respaldo 2 la trame®. (5)

Efectivemente, o excencién de Asesinato en el Comité Cen

tral, que se loceliza casi totalmente en Madrid, y de Ta

tuaje, Los pdjeros de Bangkok y la rosa de Alejandria, -

donde 12 investigacidén lleva momenténeamente 2 Carvalho
2 Holanda, Thailandia y Albacete respectivamente, todas
sus novelas nesras tienen cormo escenario la capital cata
lana, describiéndose sus ambientes ¥ parajes pero cen- -
trdndose principalmente en los alrededores de Las Ram- -
blas, donde vive su smante y tiene el detective gallego
su despacho, y Vallvidrera, zona en la que vive este.
3in dejar de ser immortante el retrato de los am-
bientes, lugares y tipos barceloneses contemnorédneos, pa
rece necesario reslzar también la relevancia de la ciuv—-
dad en tanto cgue escenario urbsno donde se ubica la ac—-—
cién y suceden los zacontecimientos criminales, siguiendo
(5) CLAUDIN, V.: "Con V. lontalbén sobre novela policiaca

espeiiola", en Cemp de 1’arps, n2 60-61, pég. 36.




trascendencia d elemento urbano en tode
2 negra. Cuando lontalbdn afirma ques
novela policiaca tiene que ser =
forzosanente urban=". (6),
refiriéndose 2 1o serie negra probablemente, estd expo--
niendo en el fondo 12 necesidad de localizar la tramza en
una ciuvdad porcue 2hi es dorde se desarrolla el nudc de
las relsciones canitalistas y, consecuentenmente, también
es ahi donde se engendran las mayores contradicciones so
cizles, entre ellas lz delincuenciz, cque sirve de base a
un tipo de novela que se caracteriza entre otras cosas,
en palsbraes de J. Coma, por rer:
nuna visién testimonial o critica de
12 sociedad desde la vperspectiva del
fendémeno criminoldégico™. (7)
Cronolégsicamente, la accién de la narrativa erimi
nal de Vdzouez lont2lbdn se sitla en los tiempos contem-
poréneos, si bien, a través de la figura de Carvalho, —-

ssistimos con cierta frecuencia a visiones temnoespacia-

(6) CLAUDIN, V.: "Con V. liontalbdn sobre novela policia~

co espaiola", en Camp de 1°arpa, n? 60-61, --

Pebrero-larzo de 1979, rég. 36.

COMA, J.: "Lz novela negra", en Los Cuadernos del -—-

orte, n? 19, Mayo-Jurio de 1983, pig. - - -
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via franguista ligadas a su pasado universi
militante comunista, de agente de la CIA, etc.
protegonista de 12 serie criminal de Vézquez -
es José Carvalho Larios (FPepe Carvalho), un de
tective privado de origen gnllego y afincauo en Barcelo--
na gue se autodescripe como "un ex-poli, un ex-marxista
y un gourmet" (8) y resulta ser de apariencia "alto, mo-
reno, treintefiero, algo desalifiado” (9). Estudiante de -
Filosofie y Letras y zrrestado por su activismo comunis-
ta contra el francuismo, =cente de la CIA posteriormente,
Carvelho se hz convertide en un detective privado escéy-
tico y desengafiado, profesionalizado, moderno detractor
de la cultura o, mejor, culturalismo (enciende su chime-
nes con los titulos mds sugestivos de su biblioteca) y -
hedonistz dedicado princip-lmente a los placeres sexua-—-—
les v gestronémicos. Es un hombre en la 1inea de los "du
ros" americaenos v asi lo reconoce su creador:
"Bs un nersonaje un poco extrafio, —-
distanciado (...), investigador pri-
vado en lz tradicién de los tipos --
cre~dos por la novela americana, el
tipo centr=l de Chendler, Hammett o

————————— ———— ——— —— i {— o — — T — —————

(8) VAZQUEZ IMONTALBAI, M.: Tatuaje - Barcelona, Los

bros De la Fronters, 1974, pég. 193.

(9) Ibid., pdg. 21,




TaeDonald®. (10)

71 inver Signdor Carvalho, cue guarde més perecido con el
Chandler o el Archer de I'acDonald que con los
centrnles hommettisnos, es, como estos, un in
foehada dura, escéptico y cinico, vero en el

o un sentimentzl, un hombre con una cierta moral y -
un peculiar sentido humanitario que remite a2 la concep—=
cidn kentisna de “"sujeto trascendental™": un hombre guia-
do por su personal moral interna ¥y sentido de la justi--
ciae que se enfrentz a un mundo deshumanizado y desorgani
zado que, en este caso, desde la dptica del "marxismo hu
manista", se identifice con la sociedad capitalista. Asi
ve también F. Savater a este personaje:

", ..antihéroe entrafiable, escéptico
y hedonista (...) gue tiene una cier
ta morasl suncue no coincida con la -
moral de l= sociedad". (11)
Los personajes secundarios, de menor relevancia -
Carvalho pero unidos siempre 2 é1, son Charo, una --—

amente del primero, y Bisciter, antiguo de

(10) CLAUDIN, : . l'ontalbdn sobre novela policia

¢z espafiola", en Camp de 1’arpa, n? 60-61, --

Febrero-Varzo de 1979, ndge. 38.

(11) SAVATER, F.: "Presentzcién" de Los péjaros de Bang-

kok, en El Pails, 13-IV-83, »dg. 2°.
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incuente comtn convertido ahora en su ayudante y cocine
ro. La gema de personajes tercinrios es muy amnlie y cu-
bre todos los sectores culbturales, sociales ¥y econdmicos
barceloneses: magnates y financieros, chorizos, intelec-
tunles, izouierdistes, criminales, politicos, asalarig—-
dos, macarras, etc. Entre los tipos cue se repiten en su
ciclo cabe gefialar o Bromuro, un limpiabotas ¥ confiden-
te de Carvalho, a& Enric PFuster, un intelzctusl amigo del
detective, ¥y a Teresa llarsé, una progre de clase alta co
noclda del detective.

1 retrato de todo el vasto espectro de tipos que
desfilan por la novelistica de Vézquez ontalbdn, refle-
jo de los distintos sectores sociales espafioles, es una
de las caracteristicas mAs sobresalientes de la produc-—-
cidn literzriz criminal de este autor y no es raro ver -
en estos retratos slgunos recursos que, COmo el sarcasmo
o le ironfa, contribuyen a plasmar su visién critica a -
la vez que humoristica de 1la reszlidad del p=is. Véase, -
como rmuestrz, esta descripeidn de Teresz l'arsé:

"Peresa l'arsé vestia uno de sus dis--

fraces. El aparente sarampidén del ros

tro erz un cuidadoso entramado de pe-
cas artificiales. Sobre una cara de -
muiieca de ojos azules zrdfa con lenta
1lama 12 inevitable peluca Angela Da-

vis rubia y sobre las supuestas for--
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mas del cuerpo pendiz uvna tinica de -

subdegarrollacde azulina viscosidad ——

llens de bordndos made in llarracueXe.

Le muchachs tenfa ese ‘savoir faire’

de reisha con el cue las jévenes bur-

svesas emancipadas han podido recon--

vertir 1o dedicmeidn prematrimonial -

hacia bouticues de consolacién para -

sus vides nada reclizadas™. (12)

in el lengusje del eseritor barcelonés predonina

la frase corta, breve y répidas, de perfectea construccidén
sintéctica. Hstn repidez se acentia en los didlogos, de
perfiodos oracionales normalemte més cortos que los exis-
tentes en 128 narraciones o descrinciones y llenos de in
terrogaciones y exclamaciones que dan mayor vivacidad al
texto. Los diflogos cue intentan reflejar tanto los di-—
versos niveles disldsicos cde uso de 1z lengua como el ha
bla de los diferentes estraztos socioculturales espaioles
ofrecen términos pertenecientes zl argot (germania: guri
pa, trena; lenguaje o jerga de 1o droge: czmello, pOrro,

abrirse, azicar, maria), palabras del c~146 (chorizo, cha

ves, gachi), exebruptos (joputa, memén, cabrén), anate--

mas y exclemaciones blasfeuncs (ime cago en Dios!, les la

(12) VAZ(UBZ MONPALBAN, M.: Tatuaje - Barcelona, Los Li-

bros Je 1z Frontera, 1974, pdgs. 162-63.
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hostia!) v algunos catalanismos o frases en catalédn, - -
principalmente en exclamaciones que escapan de l= boeca --
de s2lgunos cate
Déu n’hi do!). Contrastzn con estos hechos la presencia
de slgunos extranjerismos de diverso origen més o menos
intesrados en el castellano (cocktail, boutique, hippy,
foeking, sandwich, bungalow, souvenir, scussh, sashimi)
vy la2s numerosisimas referencise cultursles de todos los
S§rdenes -musicales, histérieas, gastronbmicas, litera- -
rias, cinemstogrédficas- gue aparecen en las narraciones
vy descrinciones de su obra, escritas siempre en un len--
guaje més culto y elaborado literariamente que el de los
didlogos.

llerecen especizl mencién dos hechos de la produc-
cién criminel de este zutor: los "accesos 21 lirismo" ¥
12 multiplicidad de referencizs z todos los aspectos de
la cultura, tanto intelectual como folklérica v popﬁiér.

Resvecto al primer elemento hay cue decir cue en

occsiones surge en las decsceripciones especialmente una -

visién Intime v lirieca de la rezlided cue 2 veces se ade

reza con férmulas noéticas y recurscs estilisticos diver
sos ¥ cue parece provenir de su préctica literaria poéti
cz v de s particular modo poligrédfico de crear literatu
ro. Ubsérvese, como ejemplo, la descripcién de un hotel
er. el Bangkok nocturno:

"], luminosidad occidentalizeada .del
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Dusit Thani era una isla en un mar de

oscuridad inmediata, rota en slguras

menchas luninosas de poco voltaje que

jnloneban el Silom Road". (13),
o 1s vieién nocturna del escenario de nctuacién normal -
de Carvalho, Barcelonas

"La cercaniz del invierno se notazba -

en los répidos crepisculos sobre el -

Vallés, mientras a2l otro lado de la =

casa de Carvalho, Barcelona aceptaba

12 noche sobre el mar, las contamina-

ciones y el desigual reparto del luce

r{o urbsno inciniente. Las ciudades =

se acepten porque abrigan, como las -

patrias o los recuerdos”. (14).
Engarzaen con estos momentos de intensidad lirica la cita
de fragmentos poéticos de distintos autores puesta en bo
ca de distintos perconajes ¢ en las reflexiones de Car—-
valho (Quasimodo, Cernuds, Garcia Lorca, etec.) e, inclu-
so, la presencia de algunos poemes de Vézouez lMontalbén

atribuidos & otros personajes novelescos, cOmo la elegia

(13) VAZQURZ VONTALBAN, K.: Los pédjaros de Bangkok - Bar
celcna, Planeta, 1983, pdg. 150.

(14) VAZQUEZ 1ONTALBAN, li.: Asesinato en el Comité Cen—-

tral - Barcelonz, Planeta, 1981, pdg. 3.
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que recita Alberti en el sepelio del Secretario General
del P.CsE.

las alusiones culturales, establecidas principal-
mente mediante las citas de titulos o fragmentos de = --
obras, explicaciones de su contenido 0 nombres de sue au

tores, abarcan los més variados temas (musicales, litera

rias, cinematogrédficas, politicas, geogréificas, histéri-

cas, sociales, filoséficas, artisticas, etc.) y ofrecen
en su dimensidn real el entramado de la cultura dominan-
te actual, vasta y compleja, polifacética y llena de in-
formacidén. Destacan agqul especialmente las referencias -
gastronémicas y enolégicas, pasién del escritor catalén,
quien salpimenta sus narraciones con disquisiciones en -
torno a la paella, alabanzas a la butufarra catalana, ex
plicaciones de las diferencias entre los vinos consumi--—
dos por Carvalho o jnformacidén de los ingredientes y for
ma de preparacién del pato a la thailandesa, la fideua o
l2s berenjenas a la bechamel. La importancia de las vir-
tudes gastronémicas de las novelas de Védzquez Nontalbdn
pueden apreciarse en un texto aparecido en la contrapor-
tada de Tatuaje:

n,,.nace ahora su primera novela po-

liciaea, Tatuaje, cue cabe conside--

rer como uns auténtica inauguracidén

del género en lengua espafiola, inde-

pendientemente de que pueda utilizaer
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se, ndemds, como libro de cocina".(15)

Otro punte interessnte dentro del trataniento del

lenguaie propio de este autor es la aparicién de un cier

to sentido del humor cue, excepto en contades ocasiones,
no sale de los personajes sino de la propia narracién y
gue se apoya fundamentalmente en 1= ironfa vy el distan--
cismiento con respecto a la aventura y a las circunstan~
cias sociales en cue se enmarca la accidn relatada. Se -
trata, pues, de un recurso degradador de la realidad, de
un elemento que reafirme su escepticismo y su postura --
ceritica con respecto = la situacidn sociohistbrica espa-
fole actusli. Asf ocurre, por ejemplo, en la clasifica~ =
cién de las "putas" que establece un personaje de una de
sus novelas y que relaciona con el sistema al afirmar —-
cue "la prostitucidén es una traduccidn exacta de la so--
ciedad” (16). En lo referente al humor de este literato
escribe lufioz Suay:

"Con su facilidad de escritor, con -

su adhesién fervorosz a Hammett y —-

Chandler, VAzouez lMontalbdn crea un

género en BEspafia al que, a juicio --

(15) VARZQUEZ MONTALBAIN, IM.: Tatuaje -~ Barcelona, Los Li-
bros De la Frontera, 1974.

(16) VAZQUEZ NCNTALBAN, lM.: La Rose de Alejandria - Bar-
celonz, Planeta, 1984, pig. 75-T76.
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mio, le falta todavia el que la intri

gn esté mds acusada y el que desapa--

rezeca en parte su exceso de sorna, --

pues su burla de la aventura provoca

un distancismiento que desorienta 2l

lector aficionado (en contraste, por

ejemplo, con Chandler cuyes burlas o

ironfas parten de los protagonistas o

del didlogo utilizado por ellos pero

nunea de las consideraciones del pro-

pio autor)". (17)

®1 ciclo de ficeién criminal de Carvalho constitu

ye en dltima instancia un amplio retrato dibujado en for
ma erftics de ia realidad espafiola de los tiempos de la
transicidén, especielmente del panorama barcelonés, en el
gue la situacidén social, los oambientes y los tipos tie--
nen una relevancis especizl. Asi pues, realismo descrip-
tivo y testimonio critico son dos peculiaridades defini-
torias de su produccidén criminal, 2l igual que lo eran -
en l2 novela negra americenes, y de esta manera lo resal-
tan algunos estudiosos como lufioz Suay, ovien afirma:

", ..describir la violencia de una SO

(17) MULOZ SUAY, Re: "La novela negrae en Espefia", en El

Viejo Topo, n2 42, Narzo de 1980, Pige = - -
46,




ciedad semidesarrollada y semindus- -
t¥ial, gue cobija una criminnlidad en

la que se dan la mano los navaieros y

los poderosos finencieros. {iisis BB

evidente cue VAzquez Nontalbén inicia
con Tuerza y dignidad una corriente -
espafiola gue no sélo va a desencade--
nar el género indigena de l2 novela -
negra sino cue va a ser utilizado co-
mo recurso del método critico politi-
co-social”. (18),
o como Védzguez de Parga, cue arguye:

"y ello sirve de pretexto a su autor
para pasar revista 2 una serie de pin
torescos personajes y veriados ambien
tes, llenos de colorido, sin desviar-
se un 4pice del méds puro realismo. De
un realismo verdaderamente critico, -
porcue Pepe Carvalho es un detective
espafiol de hoy ¥y, como por casualidad,
vive los problemes de la Espafia ac- -
tual, de los dltimos afios, sin tomer

posiciones directas, y también como -

(18) LUI0Z SUAY, R.: "La novela negra en Espafia", en El

Viejo Topo, n¢ 42, larzo de 1980, pég. 46.
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nor casualidad todos sus casos profe-
sionales conllevan implicaciones poli
ticas o molitico-socisles. Critica y
testimonio son pues las caracteristi-
cas de fondo de las novelas crimina--
les de VAzquez liontalbdn, aguellas —-
mismas caracteristicas que posibilita
ron en los Lstados Unidos el nacimien
to de 1a serie negra". (19)

1 mismo eseritor es consciente de estos rasgos de su --

obra cuendo, pese 2 minimizar demasiado el cariz policfa

co de su ciclo eriminsl, deelarz en una entrevistas

"En realidsd nunca he practicado el -
género policfaco. Lo que ocurre es =—-
que en el ciclo Carvalho (...) intro-
duje elementos de la llamada novele -
negra americena para hacer posible un
diseurso realista, una novela reclis-
ta en Esnafia ligada el periodo de la

transicidén. (20)

(19) VAZ(UEZ DE PARGA, S.: "La novela policiaca espafiolay
en Los Cuadernos del lorte, n? 19, layo-Junio
de 15983, pig. 15.

(20) ZUBIETA: "V. lontalbdn o la otra cara de Carvalho",
en Cérdobs, 20-IV-83.
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Bgtas dos importantes nctas que sefalan la mayo--
r{a de 1los eriticos en la serie criminal de Védzquez lon-
tz1bdn, realismo y critica, ven Intimamente unidas: se -
treta de describir la realidad gocial espafiola de la ~ -
transicién para criticarle ~ de criticer esa realidad ne
cesitando para ello describiria. Este aspecto critico, -
que abarca casi todos los aspectos de la situecidén socio

ecconémica de estos momentos, derive de lo cue Althusser

he 1llamado un "marxismo humenista" (21) -no hay que olvi

dar la militeancia comunista de este autor-, es decir, —-
una mezela de la concepcién marxista del mundo, también
presente en el mismo Marx en su primera etapa, con cier-
tos plantesmientos ideoldégicos inconscientes pequefio-bur
gueses, derivados bésicamente de Kant y Fichte, que ha--
cen penszr cue el hombre es y debe ser libertad y razén.
De este modo la erfitica cue se realiza por el escritor -
barcelonés a la situacién esvafiola contemporénea social
es una argumentacidén contra el capitalismo por entender
que no ofrece el desarrollo de los atributos humanos, ==
que ahoga y frustra al hombre, que 1o incomunica y que,
en fin, le niega su propia esencia, su livertad y su ra-

zén. Desde esas posiciones inconscientes explica el es—

(21) ALTHUSSZR, L.: "arxismo y humanismo", en Polémica
sobre marxismo y humanismo - Madrid, Siglo --

XI, 1974, pégs. T-1l.
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céptico y desengafiado detective gallego & una joven:
"My sisue tu viaje y no vuelvas haste
gue te caigas de cansancio o de vejez.
Atin volverds 2 tiempo de comprobar --
cue acuil todo el mundo se ha vuelto o
mezguino o loco o viejo. Son las tres
dnicas posibilidades de sobrevivir en
un pais que no hizo 2 tiempo la revo-

lucién industrial®. (22)

Como se ha nodido =sprecisr, 12 produccién de Véz-

quez liontzlbdn se encuadra en 1z 1inea de la novela ne--—
gra, y asi lo explicdbamos al referirnos a le publica- -

cién de Los mares del sur:

", ..es une novela gue posee unas ca-
racteristices semejantes a las cque -
se ha sefialado por parte de numero--
sos criticos en la novela negra ame-
ricana: la presencia de la temética

de lo urbano, el constante ¥ predomi
nente rasgo de realismo, de verosimi
1itud en lz descripcién de persona--
jes y ambientes, la expresién del ar

rot y de un léxico cologuial o vul--

(22) VAZQUEZ NMONTALBAN, l.: Los mares del sur = Barcelo-

na, Planeta, 1979, pég. 276
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car, lo eritice social, etc.". (23)
De este misma opinién en cuanto a lao adscripeién de la -
narrative de este autor al género negro son luiloz Suay:
"Hay cue llegar a VAzquez Montalbédn
para testificar el nacimiento de una
corriente ya unida a2 la serie ne- ==
g 83" (24),
Vdzquez de Parga, que escribe que:
"J4zquez lontalbén convierte a FPepe
Carvalho en detective privado, en el
primer detective privado espefiol del
mundo de 1ls ficecidén noliciaca, - - -
abriendo las puertas 2 la posibili--
dad de una corriente espafola de no-
vela negra orientada hacia el realis
mo erftico de la sociedad de nuestro
pais"., (25),
e incluso el mismo escritor catalén:

"(Pepe Carvellho) es un personaje ux

(23) VALLES, J.: "V, Montalbédn y Los lares del Sur", en

Andarax, ne¢ 14, Enero-Febrero de 1980.

(24) 1UNOZ SUAY, R.: "La novela negra en ZEspafia", en Bl

Viejo Tomn, no 42, larzo de 1980, pig. 46.

(25) VAZQUEZ DE PARGA, S.: "Novela policiaca espafiola —-

hesta 1975", en Gimlet, n2 7, nég. 64.
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noco extrafio, distenciado, lo gue le
da. une determinada éptica, la del in-
vestigador privado en le tradicidén de
los tipos creados por la novela ameri
cana, el tipo central de Chandler, --
Hammett o l'zcDonald". (26)

Ademds de resultar el representante més destacado
del relato nesro espafiol, VAzquez llontalbén es, como se
he diecho va, el introductor del género criminel en esta
vertiente, pero las analogias con 1= serie negra america
na no surgen, segin afirme este autor, "motu propio":

"Cusndo yo eseribi Tatuaje no habia
lefdo précticemente nada de novela -
emericana. llabia lefido leigret, A. -
Christie, la tradicién de novelz in-
clesa. Pero Chondler era para mi ca-
gi un desconocido. Habia lefdo El --

largo adids, creo. Fue a partir de -

cue se plantesron asociaciones cuan-

do comencé = leerlo todo. Fero el --
personaje de Cervalho surge de una -

manera muy sutomdtica a partir de lo

(26) CLAUDIN, Ve.: "Con V. llontalbdn sobre novela policia

ca espafiolza", en Cemp de 1’arpa, n2 60-61, --

Pebrero-larzo de 1979, pédz. 38.

=200-




cue yo consideraba que tenia que ser

un héroe de novels policiaca". (27),
sino cue, en reslidad, la tradicidén de la serie america-
na, tanto en su modalidad de "hoprd-boiled novel" como en

1o acepcidn de "crook-story", era yu bastante conocida -

en BEspafla en el aflo T4, cuando se publied Tatuaje, no sé

1o = través de las escasas traducciones de postguerra de
10s clésicos estadounidenses y de las més numerosas, aun
gue diluidas, que ocurrieron desde comienzos de los 70,
gino, sobre todo, a partir de la filmografia negra que,
bien por televisidn, bien en el cinemetégrafo, difundié
extensemente en miestro pais las carccteristicas y singu
laridades de la ficeidén eriminal no:teamericanea.

La actual proliferacién de obras que siguen esta
corriente ariminsl en nuestra nacién demuestra que no --
puede hablarse de una produccién negra autéctona origi--
nal sino de una fusién de las peculiaridades que aportan
los escritores espafioles con los moldes, estructuras y -
rasgos de la narrative americana de tipo negro, cuya for
ma de plantear el hecho criminal se produce también, co-
mo veremos ahora 2 propésito de Vdzquez Montalbén, en la

novelistica indigcenz de esta clase.

(27) CLAUDIN, V.: "Con V. lontalbén sobre novela policia

ca espafiola", en Camp de 1°arpa, n? 60-61, --

Febrero-larzo de 1979, pfg. 38.
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21 investigndor y personasje principal de las nove
les de Vdzouez lont2lbdn es FPepe Carvalho, que actda co-
mo un sujeto privado que, movido por intereses profesio-
neles y, o fin de cuentas, actuando en defensa de la jus
ticia, aclara los casos criminales que se le presentan o
encarcan. Aparte de esto, este detective privado guarda
otras concomitencias con la narrativa negra, como pueden
ser el enfremtamiento con lz policia o la incredulidad -
con respecto a 1z Justicia, la fachada de dureza y su ca
récter de hombre perdedor y desengafiado. ILa Aisidencia
del investigador de la serie negra del mundo que le ro--
dea y la concepcidén de su misién a desempefiar en é1 pue-
den quedar de manifiesto respectivamente cuando dice Car
valho:

"Los detectives somos los termémetros
de la morsl establecida, Bisciter. Es
ta sociedad esté podrida. o cree en
nada™. (25),
o cuando tembién este mismo protagonista manifiesta:

"I,os detectives privados somos COmO -

los traperos. Rescatamos de la basura

1o que atin no es basura®". (29).

(28) VAZUUEZ MNOUTALBAN, M.: Los mares decl sur - Barcelo-
na, Planeta, 1979, pég. 15.
(29) Ibid., pégs. 16-17.
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A diferencis de 1z novela-enigma y como anslogia
con la novela negre, e .o produccién narrative crininal
de Vézquez lontalbén el detective no actda cuando solu--
ciona un caso reponiendo o reinstaurando el orden prexis
tente puesto cue, por un lado, no se entiende nque en la
sociedad reine ningin orden sino, 8l contrario, el desor
den o injusticia y, por otro, la aclaracién o elucide- -
cién del delito no supone en la mayoria de los casos el
castigo del culpable. Como los "duros" americancs, el in

vestigador logra encontrar finzlmente 2l criminel més a

través de un proceso de actuacién, de un=2 blisqueda dinéd-

mica, que mediante la aplicacién de la légica, del proce
so racional, inexistente en la obra de este autor,.

Al iguel asimismo cue en la serie negra estadouni
dense, el crimen no aparece como el 2cto personal de un
individuo sin m4s, sino cue cobra el sentido de que la -
eriminzlidad o delincuencia tienen profundas imbricacio-
nes socisles, estdn engendradas, como una contradiceidn
més, por l= propia sociedad contra la que atenta. Los ce
los v odios en Tatuaje, los intereses econdmicos de una

———

multinacionsl en Lz soledad del manager, razones de ho--

nor familisr en Los mares del sur, luchas politicas en -

Asesinato en el Comité Central, l= venganze y el despe--—

cho en Los pidjaros de Bangkok o los celos en L& Rosa de

Alejandriz, motivacicnes del crimen (siempre un asesine-

to), se entienden como expresiones de una estructura so-
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cial deshumonizeda ¢ue nromueve indirectamente el acto -
delictivo nera intentar castigarlo después. En cste sen-
tido rezona Carvalho:

"0edn asesinato revelaba la inexisten

cir. del humenismo. A lo sociedad le -

interes~ el muerto en funcidén de que

pueda encontrar ol asesino ¥ hecer un

castigo ejemplar. Perc si no hay posi

bilidad de encontrar al a2sesino, el -

muerto dejz de interesar tanto como -

el asesino mismo". (30)

Como Wltime caracterfstica reveladoras del caric--

ter negro de los relatos de Vézouez lontalbdn y su vincu
1n0ién con la serie estodounidense de este tipo, hay que

resefiar 1= criticn permenente a la organizacién de la so

ciedad vy a la Justiciz cue en elle rige, considerada més

bien como 1la =susercin de justicia. Dice un personaje al
detective Carvalho:

",..y usted haria santamente haciéndo

me caso, cobrendo y callando. Nada va

mes o erreglar. 31 marino contaréd su

versién y la policfa no le creerd, la

nolicfa tenderia a colgarle el crimen

——— . ————————— - ———

(30) VAZQUEZ NONTALPBAl; M.: Los mares del sur - Barcelo-

na, Plenetz, 1979, pédg. T7.
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y todo lo deméds, es la recla del rnini

mo esfuerzo y ella ha cumplido". £31)

Es precisamente esta nocién ideolégrica burguesa de justi

cia la que se legitima en todo el ciclo criminal de Véz-
quez lontalbdn al dejar ver su inexistencia en el mundo

deshumenizado cue retrata, si bien esta categoria puede

englobar, por la especisl concepcidn rolitica del autor,
conceptos més amplios y progresistas como el de justicia
gocial, por ejemplo. Sin embargo, en Wltima instancia se
trata de legitimar el inconsciente ideoldégico juridico -

burgués en su vertiente de la concepcién de la justicia.

(31) VAZQUEZ MONTALBAN, M.: Le Rose de Alejandria

ceiona, Planeta, 1984, pédg. 227.
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4) CONCLUSIONES.




Pretendemos ofirecer aqui un breve resumen de las

conclusiones que hemos ido exponiendo a lo largo de es-
te trabajo sobre la teorizacidén de la novela criminal y
su prédctica literaria en Espafia.

La novela criminal -tanto en su vertiente de re-
lato de enigma como de relato negro- se ha venido inclu
yendo tradicionalmente por los gsectores dominantes de -
1a critica en nuestro pais en el campo de las "gublite-
raturas", si bien el enorme éxito y las altas cotas de
calidad apreciadas en algunos escritores de esta clase
de narraciones planteaban serias dificultades para su -

insercién en este campo. La tnica especificidad que he-
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mos encontrado en lo que principalmente se ha denomina-
do "subliteratura", "literatura de masas", "literatura
popular" o "literatura de evasién" atafie a 108 mecanis-
mos de produccién y consumo, & la industria editorial,
de este tipo de textos -aunque esto se va extendiendo -
asimismo & las obras consideradas "]jterarias"-, siendo
en general la de su amplia tirada a un bajo precio para
un consumo masivo {lo cual otorga un doble beneficios: -
econémico e ideolégico), por lo cual hemos preferido ha
blar de "literatura para masas" o "de consumo masivo®.

Todos los tipos de discurscs conglomerados bajo
estos nombres poseen distintas caracteristicas y dife—
rentes estructuras ideolégicas y no presentan més rasgo
comin que el ya aludido de su forma de edicién y consu-
mo. Entendiendo que el valor literario depende de cada
texto en particular y que a nada conducen las posicio—
nes de infravaloracién, preferimos considerar simplemen
te literarios todos estos géneros, especialmente a la -
novela criminal por ser el que particularmente nos inte
resa.

¥l género que en Espafia se conoce globalmente co

mo "novela policiaca", que puede recibir otros nombres

en distintos paises (romangzo giallo, detective-story, -
roman policier, Kriminalroman, stec.) y al que nosotros
preferimos denominar "novela eriminal®, nace en el si—-

glo XIX con Poe influido por ciertos hechos (aparicién
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de la policia, aumento de la criminalidad, surgimiento

del positivismo, importancia dada al hecho criminal en

la prensa, tradiciones literarias de las "causas céle--
bres" y de las novelas populares ~folletin- de crimenes
reales) como una segregacién del racionalismo.

Esta clase de narrativae debe ser diferenciada de
otras con las que diversos criticos hen sefialado conexio
nes (novela de aventuras, de espionaje, de ciencia-fic-
cién, de terror, de aventuras criminales o crimenes rea
les); la novela criminal se caracteriza porque:

- tiene como niicleo trascendental de su trama el hecho
criminal, ¥

- plantea siempre un enfrentamientc entre el crimen y -
la justicia.

lLa novela criminal, que legitima en cualquier ca
so en el fondo la ideologia juridica burguesa, posee —-—
las mismas caracteristicas que cualquier otra narraciéns
un narrador generalmente en primera o tercera persona -
que cuenta la historia desde la perspectiva del crimi--
nal o del investigador; un marco espacial ¥y temporal de
la accién, normalmente la sociedad occidental contempo-

rénea -campo o ciudad-; unos personajes primarios, cri-

minal e investigador (también victima muchas veces); ~--

una accién que tiene como centro de la trama los hechos
delictivos y cuya temdtica expresa el enfrentamiento en

tre crimen-eriminal/justicia-investigador con posibles
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alteraciones entre los correlatos pero que siempre ac--
tda 21 fin como legitimacién de la ideologia juridica -
burguesa.

Dentro de esta clase de narrativa, hay que desta
car dos corrientes principales que hemos analizado por-
menorizedamente en sendos epigrafes, la novela-enigma ¥y
la novela negra, cada una de las cuales posee & su vez
dos modalidades: el relato de investigador y el relato
de delincuente.

En lo que respecta al relato de investigador, --
las diferencias entre ambas pueden resumirse asi:

1.- La novela-enigma, tipo de textos entre cuyas pecu--
liaridades ha destacado la critica su cardcter de juego
intelectual, su iteracién de esquemas ¥y el doble enfren
temiento razén/enigma y crimen/justicia, nace, aunque -
se prolonga hasta hoy, en el siglo XIX con Poe influida

por los factores anteriormente mencionados. La novela -

negra, en cambio, tiene como principales caracteristi--

cas resaltadas por la critica el uso de un nuevo lengua
je, la ubicacién de la trama en un escenario urbano, el
culto a la violencia, el realismo, la eritica social ¥y

el enfrentamiento crimen/justicia expresado de manera -
distinta al anterior; pese a que también se prolonga --
hasta hoy, surge en Estados Unidos en los afios 20, de--
terminada por la especial situacién social americana ¥y

por la tradicién literaria de la novela popular de aven
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turas criminales, con el grupo de escritores, principal
mente Hammett, ligados al "pulp" Black Mask.

2.- La novela-enigma de investigador es un producto del
racionalismo, concretamente de la categoria kantiana de
entendimiento, y en ella se plantea siempre el descubri

miento del criminal como una resolucién racicnal de un

enigma 1légico o misterio (crimen). Prente al proceso ra

cional que lleva el detective de la novela-enigma, el -
investigador de la novela negra, segregada no desde ese
racionalismo sino desde la ideologia pequefio-burguesa -
roméntica, descubre a2l delincuente sobre todo a través
de un proceso de actuacién, de su dinamismo y movilidad
da accién; si, en suma, la novela-enigma busca la expli
cacién racional de los hechos delictivos, su cémo, la -
novela negra atiende al origen y causa de los mismos, a
su por qué. Aunque novela-enigma y novela negra sean, cO
mo tales géneros, producciones respectivas del raciona-
lismo y del romanticismo, hay que atender posteriormen-
te a la estructura ideolégica propia de cada texto y au
tor (desde el empiriswo de Sherlock Holmes a la ideolo-
gla pequefio-burguesa humanista, intuicionista y moralis
ta del Padre Brown pasando por el racionalismo kantiano
-cartesiano de Dupin o Wolfe en la novela-enigma; desde
el romenticismo chandleriano al empirismo e Hammett en
1la novela negra).

3.~ Mientras en la historia de tipo enigma el investiga
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dor-protagonista puede ser un representante y actuar de
fendiendo la Justicia o la justicia (detective pdblico/
/detective privado) en la novela negra siempre actda en
defensa de la justicia (detective privado, o péblico --
que actda como tal).

4.- Si el crimen se concibe en el relato de enigma como
un atentado individual al orden existente en el mundo -
antes de la comisién del delito, en la nistoria de tipo
negro siempre se concibe como un reflejo del des-orden
social.

5.- Como para la narracién negra el mundo y sus institu
ciones son el reino del des-orden, la actuacién del de-
tective llevard a una instauracién final parcial del or
den o la justicia; el proceso racional del investigador
de 1a novela-enigma concluiré en la re-posicién o re-ins
teuracién del orden (Justicia o justicia) previo a la -
comisién del crimen.

6.- Si bien novela-enigma y novela negra legitiman en -
el fondo la ideologia juridica burguesa, la primera pue
de hacerlo justificando bien la Justicia (con maydscu-——
las), la Ley o codificacién legal escrita de los dere—-
chos y deberes, bien la justicia (con mindsculas) o con

cepto que tiene de esta la ideologia juridica burguesa

en sus distintas vertientes; la novela negra, en cam- =
bio, siempre justifica la misma ideologia juridica a --

través de la nocién ideolégico-moral de justicia.

=213~




A las modalidades ya descritas de relato de in--
vestigador de la novela-enigma (ESQUEMA 1) y de relato
de investigador de la novela negra (ESQUEMA 2) se opo--
nen los respectivos relatos de delincuente de la novela
—enigma (ESQUEMA 3) y de la novela negra (ESQUEMA 4). -

Las distinciones pueden esgquematizarse de la si-
guiente manera:

7.- La narracién de delincuente que incluimos en la no-
vela-enigma, para distinguirla de la propia de la serie
negra, no es una segregacién del racionalismo sino un -
producto de la ideologia roméntica en el cual un simpé-
tico delincuente o ladrén, perseguido a veces por la po
licfa pero nunca capturado, defiende e impone al final

de un modo parcial la "justicia" a través de un proceso
de actuacién -propio de la novela de aventuras- median-
te el que roba a sus victimas (entendidos aqul como los
verdaderos eriminales) en un mundo in-justo ¥ des-orde-

nado.

8.- El relato de delincuente de la serie negra muestra

a uno o varios criminales, muy a menudo profesionales o
gangsters, que, en ocasiones perseguido y a veces captu
rado por la policia, cuyo proceso de actuacién demues--
tra y muestra el des-orden y la in-justicia que dominan
y seguirén dominando el mundo, de la cual el criminal -
es s6lo un mero exponeinte o sintoma que deja ver las --

contradicciones de esa sociedad.
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Frente a lo ocurrido en otros paises, la literatu
ra eriminal espafiola, cue sigue légicamente los moldes -
estructurales propios del género bien en la vertiente de
12 novela-enigms bien en la modalidad de la novela negra,
no posee una prédctica difundida de creacién narrative. -
Hasta nuestros dfas, en los cuales parece existir un ini
cio de generalizacién de escritura criminsl, eran esca=—-
sos y normalmente dc mediocre calidad los relatos de es—
te tipo.

intre 1las diversas causas oque pueden explicar la
inexistencia de esa tradicién destacan fundamentalmente:

- 12 infravaloracién sufrida por esta clase de obras
enn nuestra nacidén, ¥y
— 15 falta de una ideologla juridiea burguesa, ldgica

determinante en el fondo de este tipo de productos, to--

talmeate Jesarrollades y amplizmente extendida hasta tiem

pos recientes.

Liferentes son también los motivos de la normal me
dioeridad cualitativa cue ofrece la narrativa criminal -
espafiola hastz los afios 60, en que, de modo pawlatino pe
ro progresivo, comienzz a auuentar el nivel literario de
1as historizs erimineles autdéctonas. Pueden citarses

- la interrelacidén existente en Espaiia entre relto -
eriminal v novela popular durante mucho tiempo y que ha
forzado al nrimero a asumir numerosds rasgos de la se-
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— 1a consideracién de "subliteratura" implicita al gé

nero cue, més gue animar a su dignificacidén, he provoca-
30 cue NUMerosos escrivures no practicuen esta clase de
obras v otros se oculten bajo seudénimos, y, por fin,

- 13 pisma falte de una tradicién literaria criminal
en nuestro pais, gue propicia un desconocimiento de la -
téenica, la estructura y los recursos propios de este —-
subgénero novelistico, a la vez que obliga a imitar, ca=-
si siempre con mal resultado literario, = los modelos ex
tranjeros. D¢ todas formes, conviene distinguir aqui lo
gue podriamos llemer literatura para masas de tipo erimi
nal y la narrativa criminal editada normelmente, cCOmMO ==
curlguier novela, ya cue hay notables diferencias de edi
cién, consumo y precio, de nivel literurio, de tratamien
to del lenguaje y de originnlidad de la trama entre am--
bas.

Sin salir del esguema del género criminal, las --
historias esp=iiolas de tipo criminal presentan ciertas -
caracteristicas propias en la sctualidad que pueden resu
mirse en:

- el hecho de estar escritas por autores espailoles, -
cue suelen firmar ya sus creaciones con su verdadero nom
bre =zl amparo de la creciente dignidad literaria del gé-
nero, en cuzlcuiera de las lenguas verndculas ae nuestra
nacidén (hastz 2hora, cue CONOZCamos, sé6lamente en caste-

llano y catalén),




- el encuadramiento de la trama dentro del panorama -
social espafiol y lae utilizacidn de personajes naturales
de nuestro pafs: la accién estd determinada, pues, por la
realidad nacionzl en todas y cualguiera de sus vertien--
tes, y 2 ella se alude de forma muy frecuente,

- 1la falta de une tradicién de literatura criminal au
téctona, oue contrasta con la creciente expansién y boga
de esta clase de narrativa en Espafia en la actualidad co
mo consecuenciz directa del desarrollo y extensidén re- -
ciente del inconsciente ideoldégico burgués referido al -
nivel juridico, ¥

- el predominio desde los afios 70 de la prédctica de -
la novela negra (antes sucedia el caso contrario) sobre
la escritura de novele-enigma.

Aunque algunos criticos sefialan que el origen de

la literatura criminal espaiola se produce con la publi-

cacidr en 1853 de El Clavo de Pedro A. de Alarcén, al --

pertenecur esta obra al modelo de las "causas célebres"”
puede afirmarse que el nacimiento de la novela criminal
espafiola se produce en los albores del siglo XX con la -
Condesa de Pardo Bazdn y se desarrollaréd, si bien de mo-
do escaso haste nuestros dfas, & partir sobre todo de la
inrente cantidad de traducciones de novelas extranjeras
oue se dieron en nuestro pais, fundamentalmente desde me
diados de los afos 40, y de la visién de numerosas peli-

culus policiales, principalmente negras, en los cinematd
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erafos de nuestro pais.

En el periodo comprendidc entre 1900 y 1936 nace

12 novela criminal espafiola con Pardo Bazén a partir del
conocimiento de 1los relatos criminales de Poe y Conan --
Doyle y de los antecedentes temiticos sentados por la ng
vels por entregas que versaba sobre bandoleros o crime--
nes reales femosos. Pardo Baz#dn, Joaguin Belda, Julidn
Amich Bert (Z.C. Delmar es su seudénimo), Adelardo Fer—-
néndez Arias, J. Francés y A. Loma Osorio son los tnicos
practicantes del género criminal en estos afios, que ofre
ce como rasgos principales el surgimiento de la activi--
dad traductora de novelas criminales de clédsicos extran-
jeros, la imitacién de los modelos europeos, el primniti-
vismo técnico y argumental y la localizacidén de la ac- -
cién en Espaiia protagonizada por personajes hispanos.
Dos hechos fundzmentales marcan la trayectoria de
1a narrstive criminal espafiola comprendida entre 1939 ¥y
1965: la proliferacién de traducciones de escritores eu-
ropeos y americanos y la visidén del importante cine cri-
minsl estadounidense, cue difundirfn esta clase de lite-
ratura entre los autores espa:ioles, por un ladoj; por = -
otro, la aparicién de un mayor nimero de novelistas que,
ligados a la literatura editada en formatos populares --
(F. Vediante, I. Vallvé, José M2 del Valle, A. Ferndndez
Arias, M. Segura, H. Lillo, Luis Conde Vélez, Guillermo

Lépez Hipkiss, Guillermo y Luis Gossé Cleyman, Fidel Pra
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do Dugue, V. Arias Archidona, Arturo Benet, Pedro Guirao,
José lMallorcui Figuerola, J. I'inistral) o al margen de -
ella (2. Cuenca Graucha, Noel Clarasd, Juan J. Mira, J.
Enrich, José Cano, liario Lacruz, Tomds Salvador, A. Mar-
tinez Torre, Pélix Llaugé, A. Niiiez Alonso ), firmando --
bajo seudénimo o con el verdadero nombre, instauran una

cierta préctica novelistica criminal en nuestro pais. La

literatura criminal autdéctona de estos afios tiene como -

caracteristicas m4s acusadas, ademds de las ya menciona-
das, la poquedad de relatos de esta indole en compara- =
cién con otros paises, su pertenencia casi exclusiva a -
1a corriente de la novela-enigma, la imitacién de los es
critores europeos o americanos cldsicos y el aceptable -
nivel de calidad asrtistica de algunas de estas obres.

71 aumento de la cantidad de relatos criminales
1a elevacidén media de su calidad literaria constituyen
dos hechos especialmente destacables en el perfodo que -
sbarce desde 1965 = 1085, junto 2 los distintos intentos
de notenciacién de la narrativa criminel autéctona (pre-
mios literarios, revista Gimlet, coleccién "Circulo del
Crimen" de Sedmay). El crecimiento de la cantided y cali
dad de las obras criminales y de los escritores practi--
cantes del género, la referercia continua 2 la realidad
espafiola que actlia como marco de los relatos casi siem--
pre protogonizados por personajes nativos, la firma sin

seuddnimo del azutor ¥y el predominio de la novela negra
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(sobresalen: 'nuel de Pedrolo, Joune Puster, lanuel Vaz
guez llontalbdn, Zduardc Mendoza, PGarcia, Jorge liartinez
Reverte, Andreu Martin, Juan l'adrid, Julidn Ibéfiez, Car-
los Pérez lierinero, Félix Rotaeta, Gonzalo Sudrez, San--
timgo Lorén y Francisco Gonzélez Ledesma) sobre la moda-
lidad de laz novela-enigma (descuellan: Francisco Garcia
Pavén, Carmelo Paradinas, Tomds Salvador, Fernando Sava-
ter y Alejandro Guillamén) son las peculiaridades més re
saltables de las historias criminales de esta etapa.

Los 16 cuentos, 8 novelas y 4 novelas cortas de -
Francisco Garcia Pavén (Tomelloso, 1919) lo erigen en el
mds destacado representante de la tendencia autéctona de
1a novela-enigma. Ubicados sus relatos generalmente en -
su pveblo natal y protagonizados todos por el Jefe de la
G.. de Tomelloso, Manuel Gonzdlez, alias Plinio, y su -

asiduo acompafiante, el albéitar D. Lotario, su produc- -

cién, gque sigue los cénones estructurales e ideolégicos

de la novela-problema clésica, se caracteriza por el mar
cado cardcter costumbrista, las descripciones de tono --
fuertemente lirico, la importancia del humor, la escasa
relevancia de la trama criminal, el elaborado tratamien-
to del lenguaje, dence abundan los localismos, y la idea
lizacidn del paisaje mancliego.

Pocas variaciones o singularidades tenéticas ofre
cen las series criminales de Juan lladrid, Andreu Martin,

Eduardo liendoza y Manuel Vdzgquez Vontalbdn con respecto
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a los rasgos fundamentales, ya explicados, de la novela

negra y al planteamiento que en ella cobra lz temdtica -
del hecho criminals la mayor o menor trascendencia del -
realismo, la violencia, la critica social, etc., segin -
los casos, no implica ninguna novedad importante en rela
cién a los esquemas ideoidgicos y narrativos propios de

la historia de tipo * Tro. :

BEn Juan Medrid iiufloz (lélaga, 1947), autor de 3 -
novelas y 18 cuentos situados espacialmente en la capi--
tal espafola y estructurados en la l6gica del relato ne-
gro de investigador (Toni Romano) o delincuente (Silve--
rio Roca), resalta ante todo la descripcién de los am- -
bientes, tipos y lugares madrilefios, el conocimiento del
mundo del hampa y de los barrios bajos, el estilo narra-
tivo rédpido y directo, con un lenguaje llenc de términos
del argot y la germania, la ironia como recurso degrada-
dor de la realidad, la posicidn critica ante la situa- =
cién secial espafiola y la relacién existente en todas --
sus nJvelas entre crimen y clases altas.

Le conspicuidad de la violencia, la marginacién y
la locura, la presentacién cruda de los problemas socia=-
les con afédn latente de denuncia, el lenguaje directo y

sencillo, abundante en palabras propias de la germania,

el lenguaje de la droga y exabruptos, el objetivismo deg

criptivo-narrativo, el normal encuadrariento de la trama

en Barcelona y la ausencia de un protagonista fijo tanto
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en sus relatos negros de detective como de criminal son
las caracteristicas més acusadas de la obra de Andreu =-
Vartin (Barcelona, 1949), el més prolifico de los practi
cantes espaiioles actuales del género criminal, que ha pu
blicado hasta shora 10 ncvelas y 12 cuentos.

Pese 2 la parcueded de su produccidn, consistente
tan sélo en 2 novelas y 1 cuento, Eduardo liendoza (Barce
lona, 1943) es hoy, por la originzlidad y calidad de sus
relatos, muy influidos por la nerrativa gética y picares
ca, una de las figuras egregias del panorama literario -
criminal de nuestra necién. Sus novelas, que se desarro-
llan principalmente en Barcelona ¥y estdn protagonizadas
por un investigador loco e innominado, bebedor de Pepsi-
Cola, puseen como rasgos principales el intento de paro-
dia del género a través de la esperpentizacién del hé- -

roe y otros personajes y la presentacién de situaciones

absurdaes (de formz muy parecida 2 la de Donald Westlake),

1a fuerte carga humoristica y satirica, la critica laten
te de la realided espafiola y el lenguaje abarrocado, de
frases largas y esiructuras sintécticas complicadas, con
frecuentes contrastes y concatenaciones, comparaciones y
metédforas.

Nanuel Vézouez lontalbén (Barcelonz, 1939) es qui
74s el més conocido de los escritores espafioles de rela-
tos criminsles negros. Sus 6 novelas, ubicadas en Barce-

lona, tienen como personaje central al detective privado

-226~




de origen ganllego Pepe Carvalho y en ellas resalten sus
frecuentes accesos al lirismo, el 2lto nivel del trata—-

miento del lenguanje, el retrato de los ambientes y tipos

barceloneses, lo pintura critica de la sociedad espafiola

de la etapa de la transicién 2 la democraciayla frecuen
te inclusidn de citas culturales de toda clase -especial

mente las gastronémicas-.




5) BIBLIOGRAFIA




Esta introduccién a la bibliografiz pretende
ante todo referirse a =zlgunos de los problemas que hemos
encontrado con la misma, informar del material que nos -
hz sido mds Util y exponer los criterios cue nos han lleg
vado a organizarla asi.

La primerz verte de la Bibliograffa contiene

una relacién critica de los libros, revistas monogrédfi--

cas, artiec-los aislados y ensayos breves que hemos con--
sultado sobre el tema objeto de nuestro estudio. Todas =
las obras incluidas en esta listz, que aparecen comenta-

das, versan directamente sobre el asunto propio de nues-
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tro trabaio, esto es, sobre la teoria e historia de la -
narrativa eriminal, especialmente de la espafola. Hemos
preferido, pues, incluir acui Unicamente aguellos ensa--
yos gue guarden estrecha imbricacidén con el propdsito ya
mencionado de esta Tesis Doctoral.

quedan entonces excluidos de esta némina todos --
los trabaios centrados en representantes narticulares ex
tranjeros. del relato criminal, a excepcidn de acuellos -
oue relacionan de algln modo su produccidén literaria con
1a novelistica policfaca en general o alguna de sus ten-
dencias o modalidades en particular. Estédn ~simismo fue-
ra de esta relscién toda otra serie de estudios tedricos
o histéricos que, habiéndonos ayudado a formar las con--
clusiones personales expuestas anteriormente, no se cen-
tran no obstante en el tema desarrollado en el presente
trabajo de investigacidén. Es este el caso de los libros
que explican social y econémicamente la época de naci- -
miento de la novela negra o la etapa de promocidn del re
lato criminsl en nuestra patria, les décadas del 65 al -

65 (21 capital monopolista de 3weezy y Baren ¥ El crac -

del 29 de John K. Gzlbraith por un lado; La Era de Iran

co de Remdén Tamames, junto 2 otros diversos ensayos S0--
bre lo trensiecién a la democracia, por 0tro). También es
este el coso de diferentes estudios teéricos o de eriti-
ca literariz cue han contribuido de algune manera & for-

muler nuestras tesis sobre lz literatura criminal en tan

-231-




to que hecho narrativo (La Nove.a de Bourneuf-Quellet, -

norfologfs del cuento de V. Propp, Teoria de la literatu
pp

ra de V.li. Aguiar e 3ilve, Las voces de la novela de Os-

¢ -~ Taceca o Teorfz literariz de R. Wellek y A. Warrer, .

Yor dltimo, hay cue citar otro tipo de obras, libros o -
artfculos, cue han marcado nuestras interpretaciones del
~énero a=lizado, sobre todo =2 nivel de estructura ideo-

16gica de la proauccidn literaria (Teorfa e historia de

1a produccidn ideoldégica, Estado drbitro, escena drbitro

e Tdeologia y linglifstica tedrica de J.C. Rodriguez Gé--

mez, principalmente, o Historia de las ideologias, diri-

gida por F. ChAtelet).

La segunda parte de esta Bibliografia recoge toda

una serie de matericl (excluyendo asimism~ el que estd -

dedicado sdlamente = autores concretos) que tenemos reco

gido y, por motivos diversos, no hemos podido conseguir
pero que hemos preferido relscionar auncue en muchos ca-
sos se cite de forma fragmentaria o iwcompleta por haber
lo encontrado nosotros asf.

1 Gltimo epfigrafe corresnonde = la lista de - ==
obras de los escritores espadoles cuyo estudio hemos - -
sbordzdo en el tercer caritulo de este trabajo de inves-
tigacidén: Francisco Garcia Pavén, Juan ladrig, Andreu --
Vertin, Bduardo l'endoza j Nanuel Vdzquez l'ontalbédn.

Por otra parte nos parece neceszrio mencionar al-

gunos de los inconvenientes ¥ pnroblemas con cue nos he—-
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mos tropeza’s 2 1la hora de buscar y consuliar el mate ~-
rial biblioerdfico. Tese = cue los estudios ceriticos, --
tanto tedricos como histéricos, sobre la literatura cri-
minal son ciertiaente bastante sbundantes, es realmente
diffeil el encontrarios en nuestro nails, vy esto no sélo
porcue en su mayoris secn de origen extranjero -lo gue
por otro lado es verdad- sino sobre tclo porque muchos -

de los trabajos bien de criticos foréneos bien de ensa—-

yistas espaiioles (el de J.J. Nira, el dz Plans, el de Ro

al, el de Diaz) no sec encuentran en existencias o ficha
dos en la Bibliotecz Nacional.

En cuanto a la bibliogra..a cue se rieriere diregc
tamente 2 la novelistica criminsl espafiola el problema -
se agrava porque, sobre todo debido = la propia inexis—-
tencia de una tradicidn narrativa autéctona de estz cla-
se de textos zsf como a 1= cldsice infravalorceidn con -
cue hon venido siendo juzgedos normalmente, este es muy
escasa (en muchas ocasiones se trata de reseiias a las --
ediciones de este tipo de rel=tos) y, feneralmente, poco
vrofunda 7 rigurosa. la excepcidn es Védzouez de Parga, -
cuien, tanto en su libro como en diferentes articulos, -
especialmente en el titulado "ILa novelz policiaca espaio

la" y publicado en Los Cuadernos del iorte, se muestra -

como un gran conocedor e investigador de 1f literatura -
antéctona de Indole criminsl y ofrece un aclarador pano-

rama de su evolucidn y tendencias dando 2si una inestima

L
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base de wpoyo para que, de una vez por todas, pueda

comenzarse a estudiar va el fenémeno, parco pero existen

te, del relato criminal espafiol.




5.1) EIBLIOGRAFIA CRITICA CONSULTADA.




5.,1.1) LIBROS Y REVISTAS MONOGRAFICAS.

— ANMOROS, Andrés: Introduccién a la novela contemporé~~
nea - Madrid, Cétedra, 1974

Del libro de este profesor, que analiza paula
tinamente los distintos géneros y modalidades de la na-
rrativa, interesa especialmente para nuestro tema el ca
pitulo XVII, "Novela policiaca"”, donde habla de las ca-
racteristicas del género, de su alcance como literatura
de masas y de sus relaciones con la novela de esrionaje
y de ciencia-ficeidn.

- AMOROS, Andrés: Sociologia de una novela rosa - Madrid

Taurus, 1968.

Esta pequefia monografia examina minuciosamen-
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te los personajes, la estructura y la significacién de
la novela melodramética de amor o "rosa". Es especial--
mente Gtil su "Introduccién" para conocer el alcance sQ
cial de las denominadas "subliteraturas".

- AMOROS, Andrés: Subliteraturas - Barcelona, Ariel, --

1974.

Este 1libro es un conjunto de diversos ensayos
(1iteratura popular, literatura religioca, letras de --
canciones de Raphael y Manolo Escobar, folletin, fotono
velas de Corin Tellado, estudio de una obra de Martin -
Vigil) del que puede destacarse, por ser 1 objeto de -
nuestro trabajo, le "Introduccién" que aborda el alcan~
ce y las caracteristicas de la "subliteratura”.

- BENVENUYTI, S. y RIZZONI, G.: Il romanzo giallo - Mi-
lano, Arnoldo Mondadori Editore, 1979

Amplia y extensa historia de la narrativa cri
minal desde sus origenes hasta nuestros dias que ilus—-

tra el estudio de cada uno de los escritores més desta-
cados de la novela-enigma y la novela negra con distin-
tos textos de diferentes criticos con respectc al géne~
ro. Sobresalen en &1 sus maravillusas ilustraciones & -
todo color.

- BOILEAU-NARCEJAC: La novela policial - Buenos Air=s,
Paidés, 1968

Se trata de otro trabajo sobre 1la evolucién -
de la literatura policiaca, elaborado en esta ¢casién -
por los también practicantes de la misma en Prancia Boi
leau y ilarcejac, en el cual se entremezcla la historia
de esta clase de novelistica con °1 estudio de sus ras-
gos y peculiaridades y de su valor literario.

- BORDE, R. y CHAUMETON, E.: Panorama du film noir amé-
ricain - Paris, Les Editions du Minuit, 1955

Interesante monografia en la cual, tras una -
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elaboracién de las caracteristicas y una definicién del
género, se repase la evolucidén del cine negro americano
y se analizan las peliculas francesas del mismo tipo. -
Tiene unos buenos apéndices sobre cronologia y titulos
de esta clase de cinematografia.

- BRUNORI, Vittorio: Suefios y mitos de la literatura de

masas - Barcelona, Gustavo Gili Editor, 1980

Importante trabajo de este critico italiano -
sobre dos de los principales fenémenos literarios de la
l1iteratura de masas: el folletin y la novela criminal.
En la tercera parte de este libro, "El embuste se tifie
de amarillo...", dediceda a la novela policfaca, expone
sus tesis del origen y el parecido de las caracteristi-
cas de la novela criminal con el folletin roméntico y -
la novela popular.

-~ CAILLOIS, Roger: lLe roman policier - Buenos Aires, -—-

Editions des Lettres PFrangaises, 1941

Es esta una trascendental monografia sobre el
género narrativo criminal, tanto en su vertiente de no-
vela-enigma como de novela-negra. En sus tres partes su
cesivas, "Evolution", "Jeu" y "Drame" este estudio ya -
cldsico examina el origen y procedencia del género cri-
minel, el cardcter racicnalista y de juego intelectual
de la novela-enigma y el enfrentamiento crimen/orden en
el relato negro y el de enigma o problema 1légico.

- CARTER, Sam: El cine negro - Barcelona, Editorial Fer

ma, 1963

Constituye este un nuevo trabajo sobre el ci-
ne negro, inferior al de Borde ¥y Chaumeton, pero que si
gue l2s mismas bases: estudio de su temdtica, estilo ¥y
caracteristicas para pasar posteriormente a desarrollar
su evolucién en sus diversos perfodos cronolégicos de -
existencia y examinar las notorias influencias del mis-
mo en otros géneros cinematogrdficos o literarios.
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- COMA, Javier: La Novela negra - Barcelona, Ediciones
2.001, 1980

Se trata de un documentado y fundamental estu
dio de esta corriente de la novela criminal en el que -
entremezcla su definicién, delimitacidén y caracteristi-
cas con la evolucién sufrida por la misma y las tenden-
cias y periodos que en ella pueden observarse, con espe
cial aplicacién a los casos de Hammett, W.R. Burnett, -
James Cain, H. Mc Coy, Don Tracy, Jim Thompson, Raymond
Chandler, R. MacDonald, David Goodis, W. McGivern, Ches
ter Himes y Donald Westlake. Posee asimismo unos aclara
dores apéndices.

- CHAMPIGNY, Robert: What will have happened: a philoso
phical and technical essay on mystery stories
London, Bloomington, 1 977

Amplio ensayo sobre las peculiaridades de la
novela criminal donde, a través de sus tres partes, - -

"Mystery", "Story" y "Criptogram", se examinan cada una
de las caracteristicas temdticas y narrativas de este -
género & partir de la idea central de cuento hermenéutio

- CHANDLER, Raymond: Cartas y escritos indéditos - B. Ai
res, Ediciones De La Flor, 1 976.

Obra sugestiva por contener no sélo algunos -
escritos literarios de este escritor americano sino, an
te todo, porque en ella se encuentran recogidas todas -
las cartas y ensayos no publicados del mismo, muy dti--
les para conocer la opinién del méds teorizador de los -
autores americanos de novela negra en cuanto al género
que practica.

- DIEZ BORQUE, José M2,: Literatura y cultura de masas
Madrid, Al-Borak Editor, 1972

Es este un libro bédsico para entender el con-
cepto de literatura de masas, los tipos de discurso que
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en ella se incluyen, sus rasgos comunes, etc. Alude tam
bién a cada género en particular (aborda, por tanto, a
1a novela policfaca) y a los mecanismos de produccidn,
distribucién y consumo de la subliteratura, haciendo es
pecial hincapié en el estudio de la novela rosa y del ~-
Oeste.

- DUPUY, Josée: Le roman policier - Paris, Librairie --

Larousse, 1974

Pequefio librito de intencién diddctico-pedagé
gica (con ejercicios para los alumnos y esquemas sobre
el desarrollo de la 16gica narrativa en cada obra anali
zada) que abords, con brevedad pero rigor, el fenémeno
de 1la literaturs criminal (sociologia, caracteristicas,
tendencias, etc.) y lo ilustra con el andlisis y comen-
tario de bastantes textos de esta clase.

- ECO, Umberto: Apocalipticos e integrados en la cultu-

ra _de masas - Barcelona, Lumen, 1968

Interesantisima obra del también autor, ade--
més de profesor, de novela criminal (El nombre de la ro
sa) que analiza el hecho sociolégico y las peculiarida-
des de la cultura y.literatura de masas desde un punto
de vista semiético.

-~ FERRERAS, Juan I.: La novela de ciencia-ficecién - Ma-
drid, Siglo XXI, 1972

Este 1ibro examina con la profundidad caracte
ristica de este prcfesor este tipo de narrative y ha si
do utilizado especialmente para delimitar la relacién -
marcada por algunos criticos entre la novela criminal y
esta clase de relatos.

- FERRERAS, Juan I.: La novela por entregas - Madrid, -

Taurus, 1972

La obra de este estudioso de la litcratura es
pafiola del siglo XIX desde el punto de vista sociolégico
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que, en este caso, analiza minuciosamente el folletin ~
y la novela por entregas espafiola de este siglo ha sico
Wtil para nuestro trabajo por cuanto desarrolla muy - -
bien la préctica de la novela de bandoleros y de crime-
nes reales, verdadero antecedente, con la de causas cé-
lebres, de la literatura criminal espafiola que nace con
la Condesa de Pardo Bazén.

- PFERRI, Enrico: Les criminels dans 1°art et la littéra
ture - Paris, Pelix Alcan Editeur, 1897

Esta antigua obra, muy influida por el positi
vismo imperante a fines del siglo anterior, pretende —-
ger una aplicacién de las teorias criminalistas en boga
a la novela criminal. Es bastante védlida para elaborar
una tipolcgia de los criminales que intervienen en el -
relato de tipo enigma.

- POSCA, Prangois: Histoire et technique du roman poli-

cier - Paris, Editions de la Nouvelle Revue

Critique, 1937

Aborda este trabajo monogréfico, un clédsico -
fundemental ya para el conocimiento de la narrativa eri
minal, el andlisis de las peculiaridades y sentido de -
este tipo de novelistica junto a la historia y evolu- -
e¢ién de la misma

- POSCA, Prangois: Raisons d’aimer les romans policiers
Paris, Ed. Wesmael-Charlier, 1964

Apoyéndcse en su anterior y bdsico estudio, -
el mismo critico desarrolla en este libro sus anterio--
res tesis y, dejando & un lado la evolucidén del género,
examina los problemss teéricos en torno a2l mismo: naci-
mierto y precedentes, caracteristicas, definicién y es-
tructura, valor literario y gusto del pdblico por el --
mismo, eta:.

- GARCIA DE NORA, Eugenio: La novela espafiola contempo-
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rédnea (T. III) - Madrid, Gredos, 1979

Nos interesa de esta obra, la méds completa --
y exhaustiva descripcién de la narrativa espafiola de es
te siglo, las referencias que hace a algunos autores de
novela criminal espafiola, concretamente a Mario Lacrugz,
Garcia Pavén y, menos, a Vdzquez Montalbén.

-~ GRAMSCI, Antonio: Cultura y literatura - Barcelona, -
Peninsula, 1977

De los diversos escritos y notas criticas de
Gramsci que recoge este libro, importan particularmente
para nuestro trabajo las agudas y muy encaminadas obser
vaciones que hace en torno a lo que é1 llama literatura
"nacional-popular" en general y al respecto de la nove~
la eriminal de enigme en particular.

-~ GUBERN, Roman et ALII: La novela criminal - Barcelo-
na, Tusquets Editor, 1970

Este pequefio libro es una miscelénea que, con

prélogo de Roman Gubern, recoge los escritos tedricos ¥y
criticos de una serie de estudiosos o practicantes del
género crimiml (Gramsci, Eisenstein, Chesterton, E.A.
Poe, Narcejac) en torno al mismo.

- HOVEYDA, Fereydoun: Historia de la novela policiaca -
Madrid, Alianza Editorial, 1967

Es esta obra una historia de la novela poli--
ciaca desde sus origenes hasta la actualidad pero elabo
rada por un asiduo lector de las mismas y llena de cri-
terios subjetiws y juicios de valor en tornmo & autores
y obras, con algunas lagunas y errores y que peca de -~
falta de rigor en ciertas afirmaciones (por ejemplo, la
del nacimiento de la novela criminal no con Poe sino en
China y con precedentes en todas las culturas desde el
comienzo de la historia de la humenidad).

- LACASSIN, F.: Mythologie du roman policier (r., I y II)
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Paris, Union Générale d’Editions, 1974

Esta es, como la obra de Hoveyda, una histo=-
ria de la novela criminsl hecha por un lector aficiona-
do a esta clase de narrativa, perc, a diferencia de la
gnterior, posee un gran rigor cientifico en sus inter--
prataciones y aseveraciones y aporta muchos méds datos -
sobre determinados escritores. No estudia a todos los -
representantes de la novela criminal, sino que dedica -
el primer tomo & la novela-enigma (Poe, Conan Doyle, --
M. Leblanc, Chesterton, L.J. Vance, E.D. Biggers) y el
segundo & la novela negra y sus ramificaciones (Hammett,
Pierre Véry, W. Irish, R. Chandler, J.L. Bouquet, K. --
Feaging, Predric Brown, Boileau-Narcejac ¥ Chester Hi--
mes)e.

- LACOMBE, Alain: L~ roman noir américain - Paris, Union
Générale d’Editions, 1975

Amplio ensayo sobre las peculiaridades y sen=-
tido de la novela negra que, olvidédndose de su historia,
pretendo sélamente desarrollar y explicar sus rasgos --
(héroe, viaje iniciador, ciudad, violencia, erotismo y
numor) en tanto que discurso mitico, literstura justifi
cadora en dltima instancia de la realidad socioeconémi~-
ca norteamericana.

- LUKACS, G.: Significacién actual del realismo critico
México, Editorial Era, 1967

De este libro, que abarca diversos ensayos SO
bre el vanguardismo, Mann y Kafka o el reslismo critico
en la sociedad socialista, nos interesan gsélamente las
parcas alusiones a la novela criminal (diferencia entre
novela-enigma y novela negra), ya citadas en nustro tre
bajo) y algunas opiniones sobre el realismo critico por
haberse sefialado este cardcter en el relato negro.

- MESSAC, Régis: Le "detective novel" et 1’influence de

1a pensée scientifigque - Paris, Champion Edi-
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teur, 31929

Este es otro de los estudios clédsicos france-
ses sobre el fenémeno literario de la novela criminal -
tradicional que, tras examinar las denominaciones dadas
a la novela-enigma tradicional, definirla Y resaltar --
sus caracteristicas, examina algunos de sus representan
tes (Poe, Conan Doyle, etc.) procurando resaltar las co
nexiones entre el racionalismo de la movela problema y
el pensamiento cientifico de las sociedades humanas, es
pecialmente el del positivismo.

- MONTE, Alberto del: Breve historia de la novela poli-

ciaca - Madrid, Taurus, 1962

Completa historia de la narrativa criminal, -
de bastante objetividad, que analiza a los méds destaca~-
dos representantes del género y su evolucién explicando
agsimismo el nacimiento del género, sus rasgos primordia
les, las diferentes tendencias y sus particularidades,
etc.

- NARCEJAC, Thomas: Esthétique iu roman policier - Pa=--
ris, Le Portulan, 1947

Le presente obra de uno de los dos relevantes
eseritores franceses de novela criminal, elaborada des-
de el punto de vista de un practicente de laes mismas y
en defensa de la novela-enigma contra la novela negra,
explora los antecedentes del género, sus caracteristi--
cas mids sobresalientes, sus tendencias y su valor lite-
rario.

- NARCEJAC, Thomas: La fin d’un bluff - Paris, Le Portu
lan, 1949

Este otro libro del mismo escritor estd desti
nada a examinar el surgimiento, evolucién temdtica y pe
culiaridades de la novela negra americana compardndola
e infravaloréndola con respecto a la novela policiaca -
clédsica.




-~ NARCEJAC, Thomas: Une machine & lire: le roman poli--

cier - Paris Editions Deno¥l, 1975

Constituye este un libro méds reciente cuyo ~--
subticulo "Une littérature problidme" indica que su con-
tenido, desarrollado ya con tesis més moderadas, versa
gobre 1la definicién, nacimiento, significacién y rasgos
de la novela-problema o enigma, sus relaciones con la -
democraciz, la religién, la cibernética y la literatura
y el examen de sus més destacados representantes (Poe,
Conan Doyle, A. Freeman, E, Queen, Chesterton, J. Dick-
son Carr, Agatha Christie).

-~ NORDON, Pierre: Arthur Conan Doyle. L’Homme et 1°Oeu-

vre - Paris, Didier, 1964

Exhaustivo trabajo monogrdfico sobre Conan Doy
le y su obra policiaca, con protagonista en Sherlock --
Holmes, y no criminal, interesante para la comprensién
de los rasgos de su produccidén literaria crimiml y, --
por ello, de las caracteristicas de la novela-enignma.

- PAIMER, Jerry: Thrillers - Iondon, Edward Arnold, - -
1978

Excelente estudio del sentido, estructura y -
caracteristicas del género literario criminal y de sus
origenes, prriodes histéricos por los que atraviesa y -
diferencias entre novela--enigma y novela negra. Desta-
ca sobre todo el andlisis de la legitimacidén ideolégica
que efectda la novela criminal de la realidad social.

- POUPART, Jean M.: Les récréants (essai portant, entre

autres choses, sur le roman policier) - Mont-
réal, Editions du Jour, 1972

Personal visién del funcionamiento de la nove
1a eriminsl desde una éptica muy subjetiva de lector, -
en la cual se atnan las interpretaciones filoséficas --
con las referencias a diversos personajes y autores de
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esta clase de novelistica en forma desordenada.

- RADINE, Serge: Quelques aspects du roman policier psy

chologique - Gendve, Editions du Mont Blanc,

1960

Es esta otra historia del género criminel en
la que se van describiendo sus caracteristicas a partir
del estudio particular de diferentes autores (Poe, Wil-
kie Collins, Simenon, Boileau-Narcejac, A. Christie, —-
Véra Gaspary, Anna K. Green, Patricia Highsmith, Max —-
Ehrlich, etc.), preferentemente de la linea de la nove-
la-cnigma, en cuyas obras hay ciertos componentes de es
tudio psicoldgico de los personajes.

— RODRICUEZ JOULIA ST. CYR, Carlos: La novela de intriga
Madrid, Biblioteca Profesional de ANABA, 19

Este ensayo trata de manera bastante subjeti-
va y con escaso rigor toda una serie de géneros noveles
cos (novela policiaca, novela criminal -negra-, novela
de misterio ~terror- y novela de espionaje) clasifice--
dos bajo el epigrafe comin de "novela de intriga®. En -
los capitulos dedicados a la novela-enigma ¥y la novela
negra se abordan de forma muy somera tanto el examen de
los origenes y caracteristicas de cada tendencia de la
novela eriminal como el de los principales representan-
tes de la misma.

- SYMONS, Julian: Bloody murder. From the detective sto

ry to the crime novel: a history - London, =--

Penguin Books, 1972

En esta obra (de la que hay traduccién espafio
la en Bruguera, en 1.982, con el titulo de Historia del
relato policial) se estudian de forma bastante exhausti
ve los principales autores de relatos criminales asi co
mo la propia evolucién y desarrollo del género; ademés
se intentan diferenciar con bastante objetividad, por -
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su estructura, tema, caracteres y nacimiento, la novela
negra y la novela-enigma.

- SYMONS, Julian: The detective story in Britain - Lon-

don, Longmans, 1962

Constituye este un breve ensayo donde se repa
sa la evolucién del género narrativo crimimal en Gran -
Bretafia en un orden cronolégico y se destacan 10s més -
importantes escritores de novelas-enigma y negras. Tie-
ne al final un interesante-apéndice en el que se ofrece
une. bibiiografia selecta bastante amplis de las obras -
criminales inglesas.

- TOU" - AU, Jean-Jacques: D’Arséne Lupin 3 Sanantonio:

le roman policier frangais de 1.900-1970 - -
Tours, Ed. Mame, 1970

En esta obra, Tourteau, tras analizar la deli
mitacién, caracteristicas y razones del éxito de la no-

vela criminal francesa, expone su desarrollo y més ime--
portantes representantes de los periodos 1900-1920, - -
1920-1940 y 1945-1969 para finalizar con unos anexos en
los cuales se examinan algunas obras caracteristicas de
estas etapas.

- VARII: Europe (La fiction policidre), ne 571-572, No-
vembre-Décembre de 1976

Doble ntmero monogréafico de la importante re-
vista francesa citada que constituye uno de los mejores
trabajos de conjunto sobre la narrativa criminal y su -
teorizacién. Entre los 20 articulos diversos que contig
ne cabe destacar el de Frangois Rividre, "La fiction po
licidre ou la meurtre du roman®, el de Maxime Chastaing,
"Le roman policier classique”, el de Marie H. Huet, "En
quéte et représentation dans le roman policier", el de
Yves di Manno sobre "Roman policier et société" y otro
fltimo de P. Riviere, "Fascination de la réalité traves
tie".




- VARII: Historia y vida (ILa lucha contra el crimen), =

Extra n¢ 25.

Junto al andlisis de algunas de las institu--
ciones policiales mds importantes del mundo y de algu--
nos de los actuales procedimientos cientificos de inves
tigacién, se presentan en ecta revista otros articulos
varios sobre la noveia criminal. Ademéds de la "Historia
de la novela policiaca" de Néstor Iujén, el director de
la misma, de "Conen Doyle y Sherlock Holmes" de J. Robi
chon, de "Agatha Christie" de Agusti Bachs, de "Higto--
rias del Padre Brown" de Stanton B. Clayton y de "Nues-
tro amigo Maigret" de E. Riambau Sauri, sobresale el de
dicado a la novela criminal espafiola, "Detectives en Es
pafia® de K. Sédnchez Karr, que habla exclusivemente de -
Garci{a Pavén y Vézquez Montalbén.

— VARII: Los Cuadernos del Norte (Novela criminal), n®
19, Mayo-Junio de 1983.

Importante mimero monogréfico, redactado cesi
totalmente por verdaderos especialistes, donde podemos
resaltar el importante articulo sobre las peculiarida--
des, definicién y estructure de la gseriie negra del gran
especialista Javier Coma, "Ia novela negra", ¥y, sobre -
todo, el mds importante, amplio ¥ esclarecedor andlisis
de la narrativa criminal espafiola, el articulo de Vdz-—-
quez de Parga titulado "La novela policiasca espafiola",
muy utilizado para la elaboracién de los aspectos con--
cernientes a esta de nuestro trabajo.

- VARII: Camp de 1 arpa (Dossier Serie Negra) - n? 60-61

Febrero-Marzc de 1979

También redactado (isi en su totalidad por es-
pecialistas, contiene importantes trabajos como el de
"Pregs maestros y una gran serie® de Oswaldo Soriano, SO
bre Chandler, Hammett y MacDonald, el de Vidal Santos
"Zuropa: entre Sherlock Holnes ¥y Maigret", el de "Nove-
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la negra y cine negro" de H. Alsina Thevenet y la entre
vista realizada por V. Claudin al director de la revis-—
ta y escritor espariol de esta clase de relatos titulada
"Con Vdzouez Montalbdn sobre novela policiaca espafiola'.

- VARII: El Viejo Topo (Dossier: Novela Negra), n? 42,

Marzo de 1980

Coordinado por Javier Coma, se dedica un dos-
sier al tema de 1la novela negra en el que se comentan -
diversas obras representativas de esta tendencia y algu
nos nuevos escritores, aparece un articulo de Mufioz - -~
Suay sobre "La novela negra en Espafia” y también la - -
transcripcién de una mesa redonda con distintos partici
pantes sobre el tema "Novela negra y marxismo”.

- VARII: Gimlet (Dossier: Género policiaco espafiol), --
n? 7, septiembre de 1981

De esta revista espafiola dedicada al lanzamien
to de la literatura criminal, ya extinguida, este nime-
ro se refiere a la novela criminal espafiolA y en ella -
gsobresalen los andlisis de VAdzquez de Pargs, "La novela
policiaca espafiola hasta 1975", y de Vidal-Santos, "No
vela noliciacez espafiola ¥y transicidén”.

- VARII: Magazine Littéraire (Le roman policier), n2 20,
AoQit 1 968

Entre los diversos articulos que componen es=
te nimero cabe destacar el de Robert Louit sobre "Le ro
men noir américain", muy ilustrativo, el de Bruno Vin--
cent "Les francais de la Série Noire" Y, sobre todo, la
entrevista hecha a Duhamel sobre el funcionamiento de -
la coleccién "Série Noire" de Gellimard, de la que era
director, titulada "Marcel Duhamel: le roman noir part
toujours de la réalité".

- VARII: Magagine Littéraire (Le roman noir), n? 78, -~
Juillet-AoQit 1973
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Entre los distintos artfcutos integrantes de
este nimero (sobre Chester Himes, Peter Cheyney, Léo --
Malet) el mds globalizador, que expone el nacimiento de
la novela negra en los afios 20 en Estados Unidos con el
grupo de escritores de Black Nask es "Black Mask et sé-
rie noire" de Robert Louit.

- VARII: Magazine Littéraire (Le roman d‘espionnage), -

n? 43, Aofit 1970

Este ntmero monogriafico, en el que se encuen--
tre uns buena historia de la novela de espionaje en el
art{culo de Francis Lacassin "Du chevalier d’Eon & 007",
contiene un artfculo, entre otros, de Juliette Raabe 1i
tulado "Mythes et gadgets du roman d’espionnage” que --
nos interesa resaltar por establecer una delimitacién -
Clara del relato eriminal y del de espionaje frente a -
las relaciones marcadas por otros criticos.

— VARII: Les Cahiers de la cinématheque (Le film poli--
cier, reflet des sociétés), n? 25, Printemps-
-Eté 1978

Integra este ejemplar de la revista diferen--
tes articulos de Lebrun, Baudon, Benoit, etc. sobre el
cine polieciaco, especialmer.ce negro, entre los que s80--
bresalen el dedicado al estudio de la novela criminal,
"De 1a littérature policidre” de Jean Fabre, y el andli
s:3 de la importancia del escenario urbano en la novela
poliefaca, "La ville, décor pour un genre" de André - -
Abet.

- VAZQUEZ DE PARGA, Salvador: Los mitos de la novela --
criminal - Barcelona, Plaheta, 1981

Excelente historia de la novela criminal y de
sus autores méds representativos, ¥y particularmente de -
1los héroes o "mitos" de ficcién, en la que también se -
examinan sus distintas corrientes, su nacimiento y eta-
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pos v sus caracteristicas fundamentcles.

- VAZQUEZ )% PARGA, Salvador: Espias de ficcién - Barce-

lona, Planeta, 1985.

Extensa y documnentada historia del mayor cong
cedor de 1= rovela criminal espafiola sobre el subgénero
novelistico de espionaje gue abarca desde Kim de la In--
dia hasta los escritores mes contempordneos pasando por
Buchan, Greene, Le Carré, etc.

— WELLERSHCFF, Dieter: Literaturs y principio del placer

Madrid, Guadarrama, 1976.

Integrado por diferentes estudios particula--
res de diversos casos literarios, nos interesa especial-
mente de este libro el ensayoc dedicado a la novela crimi
nal, el més extenso, que lleva por titulo "Desrealiza- -
cién efimera. Acerca de la teoris de la novela policia--
Ca", donde se interpreta en claves psicoanaliticas el re
lato eriminsl bdsicamente como algo cue provoca inseguri
dzd 21 extrser a la 1luz el Intimo deseo de transgresidén
de la ley para finalizar con un restablecimiento del or-
den v la seguridad con el descubrimiento y captura del -
delincuente.




5.1.2) ARTICULOS Y ENSAYOS BREVES.

- ALFAYA, Javier: "Eduardo Mendoza: la revelacién de un
novelista", en El Europeo, 31-5-75, pég. 28

Elogioso comentario ecritico a La verdad sobre
el caso Savolta en su aparicién en el afio 1975 cita.do
su argum.ato, valorando la obre ¥y gefialando sus conex.o
nes con la novela histérica en cuanto visién de los con
flictos barceloneses entre obreros y patronos de 1.917~
- .919 con una trama policial.

~ AZANCOT, Leopoldo: "Dashiell Hammett ¥y la fundacién -
de la novela negra®, en Nueva Estafeta, n? 6,

Mayo de 1979, pdgs. 48-53
Excelente articulo de este critico en el que
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intenta fijar la relacién entre la estructura y caracte
risticas de la novela popular y las de la novela negra,
sefialando sus similitudes en cuanto a visién roméntica

del mundo y peculiaridades.

- BORDOY LUQUE, Salvador: "Prélogo" a Obras escogidas de
Raymond Chandler - Madrid, Aguilar, 1958

Andlisis de la importancia y sentido de la --
produccién chandleriana con ciertas alusiones a los ras
gos y practicantes de la novela negra.

- BORGES, Jorge L.: "Sobre Chesterton", en Nueva antolo

gla personal - Barcelona, Bruguera, 1980, —-

padgs. 247-51

Personal visién de la obra de Chesterton per
parte de Borges en la que pueden encontrarse asimismo -
algunas importantes apreciaciones sobre la estructura -
racionalista y de misterio de la novela-enigma. No se -
olvide que Borges es también, junto a Bioy Casares, - -
practicante de la novela-enigma y creador del personaje
de Isidoro Parodi.

- BROCHIER, Jean-Jacques: "Révolution dans le roman - -
d’espionnage", en Magazine Littéraire, ne 27,
Mars 1969, pédgs. 34-35

Resefia de la revolucién en el género de la na
rracién de espionaje a causa de la aparicién de Le dos-—
gier 501 de G. Perrault que, segin este critico, guar--
da rotables conexiones con la novela criminal.

- CANPOS, Javier: "Sobre la denominacién y la critica -
del discurso subliterario®, en Andarax, n@ 13,
Noviembre de 1979

Andlisis de las tendencias criticas que han -
creado la denominacién de "gubliteratura" asi como de -
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la impropiedad de este nombre para gludir al conjunto -
de géneros que suele agruparse bajo ese término.

- CARROUGES, Michel: "Les damiers de la chance", en Les
Cahiers du Sud, n? 310, 22 Semectre 1951, -—-
pégs. 391-412

Amplio y documentado estudio sobre las carac-
teristicas racionales y de enigma y de enfrentamiento -
entre crimen y orden propias de la novela-enigma expues
tas con bastante rigor y objetividad.

- CERNUDA, Luis: "Dashiell Hammett", en Poesia y litera
turs - Barcelona, Barral, 1975, pégs. 347-55

Exposicién de las impresiones personales de -
este poeta y eritico sobre la estructura, elaboracidén y
tem&tica de la obra hammettiana en el marco de la nove-
1i{stica criminal.

- CLAUDIN, Victor: "Interrogatorio: Plinio y las migas
de Tomelloso", en Gimlet, n? 2, Abril de 1981

Entrevista a Garcia Pavén en tormo a su persg
naje, Plinio, el pueblo manchego de Tomelloso y la apa-
ricién y rasgos de su ciclo policial.

- CLAUDIN, Victor: "Interrogatorio: el G4lvez de Rever-
te", en Gimlet, n2 7, Septiembre de 1981

Como en el caso anterior, se trata de una en-
trevista efectuada al periodista Martinez Reverte sobre
su personaje de ficcién y su obra criminal.

- COMA, Javier: "Los caddveres histéricos", en Gimlet,

ne 4, Junio de 31981

Resefia ante la aparicién de la obra de Vzquez
Montalbén Asesinato en el Comité Central donde se comen
ta la anterior produccién de este autor, su importancia
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dentro de la novela negra espafiola y el contenido de su
nuevo libro.

- CONA, Javier: "Juan Madrid recobra el presente", en -
El Pais, 29-4-84

Critica de libros también ante la reedicidén -
reelaborada de la primera novela de Juan Madrid, Un be-
so de amigo, que fue finalista del Premio Circulo del -
Crimen con anterioridad.

- CHAMPIGNY, Robert: "Raymond Chandler et le roman poli

cier", en Critique, Décembre 1957, pégs. - -

1029-39.

Este artfculo de Champigny comienza examinan—
do los rasgos propios de la novela negra (lenguaje, rea
lismo, crftica social) para pasar posteriormente a co--
mentar las particularidades de la produccién chandleria
na y esbozar las caracteristicas de su héroe, Philip —-
Marlowe.

- CHANDLER, Raymond: "El simple arte de matar", en El -
gsimple arte de matar (m.a.) - Buenos Aires, -
Tiempo Contemporéneo, 1970, pégs. 187-206

Articulo de este escritor y teorizador de la
novels negra americana en la que sienta las bases y ex-
pone las peculiaridades de esta y las diferencias entre
1o que €1 llama "novela policiaca realista” y "novela -
policiaca tradicional". -

- ELENA DIAZ, Alberto: "Filosofia de la serie negra", -
en E1 Pais, 11-5-80

Este er{tico sefiala aqui las diferencia més -
notables entre la novela-enigma y la novela negra, tan-
to a nivel estructural y temdtico como de la justifica-
cién del orden social que hace la primera frente a2 la -
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relacién descarnadamente real entire investigador y cri-
minal.

- FRABETTI, Carlo: "Sherlock Holmes versus Philip Mar--
lowe", en El Viejo Topo, n@ 31, Abril de - --
1979, pdgs. 66-67

Contraposicién de los prototipos de la novela
-enigma y de la novela negra y desmonte de la mitifica-
cién que se ha producido en torno 2 la novela negra en
general y Marlowe en particular, un héroe romdntico, --
por los supuestos rasgos de verosimilitud, critica so--
cial y enfoque del protagonista como un perdedor.

- GERBORE, Pietro: "La nuova stagione del melodramma®,
en Roma Letteraria, 27-9-75

Comentario de la publicacién en Espafia de La
verdad sobre el caso Savolta explicando en lineas muy -

generales su argumento ¥ concibiendo esta obra como un
melodrama que versa sobre los enfrentamientos entre pa-
tronos y obreros en la Barcelona de fines de los afios 10

— GIMENEZ FRONTIN, J.L.: "El caso de el caso Savolta",
en Tele-Exprés, 21-5-75

Ccritica de libros también a la aparicién de -
esta primera obra de Eduardo Mendoze. de la que sSe narra
su argumento, se plantea su vinculacién con otros géne-
ros y se alaba como una gran uovela.

— GONZALEZ MORALES, Antonio: "J.M. Cain ¥ la literatura
policiaca”, en Arbor, T. XCIX, 1978, pégs. -
117-22.

Anélisis de la produccién de este autor y sus
contactos con la novela negra (violencia, burla de la -
ley, protagonista investigador privado) a través de sus
tres obras més representativas: El cartero siempre lla-
ma dos veces, El estafador y Pacto de sangre.
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- HANKISS, Jean: "Littérature populaire et roman poli--
cier", en Revue de Littérature comparée, T. -
VIII, Julio-Septiembre de 1928, pdgs. 556-63

Exposicién de la filiacidén de la novela poli-
ciaca con respecto a la novela popular & partir de un -
seguimiento de la evolucién de esta dltima resaltando -
los contactos (Villon, Maistre Pierre Patelin, baladas
roménticas, etc.)

- IZQUIERDO, Lluis: "Graham Greene. El mal un asesino -

entre nosotros", en Camp de 1’arpa, n? 62, --
Abril de 1979, pégs. 37-38

Examen de la vida y obra de Greene en breves
1ineas, los planteamientos religiosos de un catélico y
las relaciones de su produccién con el thriller.

- LAGOS, Jorge: "La novela negra americana: Raymond - -~

Chandler", en Zeppelin, n? 7, Marzo de 1974,

pégs. 28-33

En este articulo se analiga la vida y los ras
gos del personaje chandleriano, Marlowe, y las caracte-
risticas més sobresalientes de la produccién negra de -~
este autor (humor, critica, escepticismo, reformismo, -
etc.) en relacién con esta corriente de la literatura -
criminal .

- LEBRATO MARTINEZ, Daniel: "Notas sobre la novela ne--
gra", en Revista de Rachillerato, n? 23, Ju-—-
lio-Septiembre de 1982, pdgs. 129-30

Bastante acertada teorizacidén de las caracte-
risticas del género criminal y, sobre todo, de las dife
rencias y particularidades propias de las dos tenden- -
cias bdsicas del relato criminal, la novela de serie in
glesa y la serie americana, con sus respectivas modali-
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dades de relato de investigador y de crimiml.

- LEGARS, Brigitte y THIBADEAU, Jean: "Agatha Christie",
en La Nouvelle Critique, n? 98, Noviembre de
1976, pédgs. 46-52

Completa explicacién del éxito de Agatha Chris
tie, de su vida, de sus personajes principales y de las
caracteristicas y trasfondo ideolégico de su produccién
literaria criminal.

4

- LEMONNIER, Léon: "E.A. Poe et les origines du roman -
policier en France", en Nercure de France, n?
656, T. CLXXXIII, 15-10-1925, pédgs. 379-91

Andlisis del nacimiento de la novela policia-
ca como uns derivacién del folletin, influida por las -
causas célebres y las Memorias de Vidocq, y de las pecu
liaridades de Dupin y la obra policiaca del americano -
Edgar A. Poe.

- LEMONNIER, Léon: "Edgar Poe, illuminé frangais", en -
Mercure de France, ne 710, T. CCI, 15-1-1928,
pégs. 367-T4

Se aborda en el presente artficulo la entrada
de la produccién de Poe en Prancia y las influencias --
que dejé a tenor de diversos testimonios de la época.

- LOUIT, Robert: "La novela negra americana"”, pfologo a
Cuentos policiasles de la serie negra - Buenos

Aires, Tiempo Contemporéneo, 1973, pédgs. 1116

Este critico ofrece aqui una exposicién del -
valor de la novela negra, de su nacimiento con Hammett
y Black Mask y de sus primordiales rasgos, seguida de -
una némina de los principales escritores americanos cul
tivadores de esta clase de obras.
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- LUZAN, Julia: "Interrogatorio: siguiendo la pista de

Nario lLacruz", en Gimlet, n? 4, Junio de 198

Entrevista a este escritor en torno a su pro-
duccién, especialmente sobre su primera y Ynica obra po
liciaca, El inocente, y sobre los motiw g de que no ha-
ya vuelto a escribir ninguna novela tras las tres prime
ras.

-~ MASLOWSKJ, Igor B.: "La littérature policidre alleman

de", en Documents, Octubre-Noviembre de 1952,

Andlisis de las denominaciones existentes en
Alemania en torno a la literatura criminal, de la intro
duccién del género en este pais, de sus principales re-
presentantes y editoriales que publican novedades y tra
ducen textos en un orden cronolégico.

- MASLOWSKJ, Igor B.: "Une petite histoire du roman - -
noir", prélogo a: Léo Malet: L’ombre du grand
mur - Paris, Métal, 1956, pdgs. T-24

Conferencia condensada como prefacio a esta -
obra en la que Maslowskj expone el nacimiento del géne-
ro negro, sus caracteristicas principales y habla de los
més importantes representantes del mismo (Hammett, - —-—
Cha?dler, Spillane, P. Cheyney, Hadley Chase y Léo Ma—-
let).

- MOLINA, César A.: "El asesinato: del bello arte de ma
tar a la especulacién®, en Ozono, n? 24, Sep-
tiembre de 1977, pégs. 65-68

Explicacién de las peculiaridades de la nove-

le policiaca clésica, de las diferencias que supone con
respecto a esta la aparicién de la novela negra y de --
las caracteristicas primordiales de la produccién y per
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sonajes més destacados de Hammett y Chandler.

- MORAND, Paul: "Reflexions sur le roman détective", en
Revue de Paris, n? 7, Abril de 1934, pégs. -
481-492

Exposicién del nacimiento de la novelw crimi-
nal y del sentido de la novela-enigma en el mundo moder
no, ademés del estudio de sus peculiaridades de raciona
lismo, enigma y carédcter de juego de ajedrez en el que
el autor juega con ventaja sobre el lector.

- OTHEGUY, Horacio: "Horace McCoy: Di adiés a2l mafilapma",
en Ozonc, n? 36, Septiembre de 1978, pégs. -
56-58

Examen particular de la vida de Horace McCoy
y de sus obras Luces de Boiiywood y Di adiés al mafiana,
particularmente de esta dltima, resaltando los principa
les rasgos de este escritor.

- PAREDES NUNEZ, J.: "El cuento policiaco en Pardo Ba--

zén", en Estudios sobre literatura y arte (Ho

menaje a Emilio Orozco) - Granada, Universi--

Excelente articulo en el que se fija el naci-
miento o entrada de la novela-enigma en Espafia en algu-
nos de los cuentos de la Condesa de Pardo Bazén, espe--
cialmente en La cana y la gota de sangre.

- ROUDEAUT, Jean: "Gaston Leroux en relief", en Criti--
que, Enero de 1961, pégs. 19-36

Detallado trabajo sobre las influencias de --
Poe en este escritor francés, sobre su personaje, Roule
tabille, y sobre los caracteres lingiisticos y de plan~-
teamiento del racionalismo en su obra.
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SANCEEZ HARGUINDEY, Angel: "La camisa del revés de An-

drev Nartin", en El Pafs, 23-1C-1983.

Resedia critica ante la aparicidn de esta obra
del autor més prolifico de novela negra en nuesiro pais
en la cue se destaca su valor testimonial, sus crudas --
descripciones y su utilizacién del lenguaje.

- SUNEN, Luis: "Los limites de la brillantez", en 3 - -

Resefia de critica de libros, una de cuyas dos
partes se dedica al comentario del argumento y caracte--
risticas de la novela policizl de Ignacio Fontes, recién
aparecida, Rojo, rosa, negro.

- TEBAR, Juan: "Novela criminal espafiola de la transi- -
cién", en Insula, n2 464-465, Julio-Agosto de
1985.

Breve reflexién sobre la existencia de la no-
vela criminsl espafiola de los Ultimos tiempos mencionan-
do a 2lgunos de sus méds destacados representantes y su -
produccién (NMadrid, Fuster, Martinez Reverte, Piarcia, -
Vdzquez lMontalbédn, incluso David Serafin).

- TORTEL, Jean: "Esquisse d'un univers tragique ou le ==
drame de la toute-puissance", en Cahiers du Sud

n? 310, 29 semestre de 1951, pégs. 367-390.

Ensayo sobre las pecculiaridades de la novela -
popular y sus relaciones con la novela-enigma (ILeblanc,
Geboriau, larcel Allain).

- TRUEBA, Fernando: "La bogartmania y la moda retro ac--
tualizan el cine negro™, en El Pais, 11-7-1979%

Andlisis del origen y evclucién del cine de es
te tipo que se basa en diferentes obras de la extensa se
rie negra americana.




- VALLES, José R.: "Apuntes para la comprensién de la -
especificidad de los discursos subliterarios",
en Andarax, n? 13, Noviembre-Diciembre de 1979

Estudio de los rasgos comunes que pueden aunar
los distintos géneros literarios conglomerados bajo el -
nomkre de "subliteratura", encontrando que su finica rela
cién se encuentra en lo tocante a los mecanismos de pro-
duccién y consumo.

- VALLES, José R.: "Manuel Vézquez lontalbdn y Los Mares
del Sur", en Andarax, n? 14, Enero-Febrero de
1980

Resefia critica ante la publicacién de Los Ma-
res del Sur tras obtener el Premio Planeta donde se co-
menta su argumento, caracteristicas bédsices, relacién -
con la novela negra y estructura ideolégica.

- VALLES, José R.: "Sherlock Holmes o el positivismo",

en Andarax, n? 15, Marzo-Abril de 1 980

Estudio de la produccién de Conan Doyle que -
tiene como protagonista a Sherlock Holmes y de su ideo-
logia empirista de fondo.

- VALLES, José R.: "Teoria de la novela criminal., Su ==
prdctica literaria en Espaiia", en INBACO, n? 4,
Primer Semestre 1983, pdgs. 57-63

Andlisis previo de las caracteristicas de la -
novela criminal y de las diversas diferencias entre las
tendencias gue la componen, novela-enigma y novela ne- -
gra, para repasar posteriormente el panorama de la lite-
ratura criminal de nuestro pais e intentar explicar las
razones de la inexistencia de una tradicién literaria de
este tipo de obras.

- VAZQUEZ DE PARGA, Salvador: "Las grandes colecciones:

1a Biblioteca Oro", en Gimlet, n? 5, Julio de
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1981

Se examina aqui la trascendencia de esta coleg
cién de la Editorial Molino para el conocimiento de la -
narrative criminal de tipo enigma en nuestro pais median
te 1la labor de traduccién que realizé y la cantidad de -
piblico a la que llegé.

- VAZQUEZ DE PARGA, Salvador: "Egcritores espafioles", en
Gimlet, no 12, Febrero de 1982

Cita aqui este critico algunos de los escrito-
res espafioles mds significativos dentro del panorama li-
terario de la narrativa criminal en nuettro pais.

- VIDAIL-SANTOS, Manuel: "De cémo la violencia no es mong
polio de los gangsters", en Camp de 1°arpa, n?
63, Nayo de 1979, pég. 48

Comentario de las caracteristicas esenciales ¥y
el argumento de El secuestro de Miss Blandish de James -
Hadley Chase en relacién con los rasgos més destacados -
de la serie negra.

- VIDAI-SANTOS, Manuel: "S6lo un par de Fords", en Camp

de 1‘arpa, n? 64, Junio de 1979, pédg. 57

Ceftica del libro de J.M. Cain E1 cartero gsiem
pre llama dos veces destacando su trama y principales pe
culiaridades temdticas y linglisticas.

- VIDAL-SANTOS, Manuel: "Premio Circulo del Crimen", en
Gimlet, n? 1, Marzo de 1981

Resefia ante la concesién de este Premio a la -
novela Prétesis, de Andreu Martin, significando su valonr,
tema y primordiales particularidades (as{ como el del --
premio y la coleccién Circulo del Crimen, que intentaban
langar la novela criminsl espafiola) dentro del pobre pa-
norama espafiol en esta clase de narrativa.
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-~ VIDAL-SANTOS, lianuel: "Interrogatorio: Eduardo Mendo-
za", en Gimlet, n? 8, Octubre de 1981

Entrevista realizada a este escritor donde se
le pregunta por determinados aspectos de su produccidn
narrativa de indole criminal.

- ZUBIETA: "Entrevista a Vdzquez Montalbédn", en Cérdoba,
20-4-83

Breve serie de preguntas realizadas al méximo
exponente de la novela negra espafiola sobre su narrati-
va criminal, especialmente sobre Los pédjaros de Bangkok.

- ZUNNER, Ruth: "Interrogatorio: Andreu Martin®, en - -
Gimlet, n? 9, Noviembre de 1981

Se trata también de otra entrevista realigzada,
en este caso, a Andreu Martin interrogéndole sobre la -
novela criminal espafiola y su propia produccién de este
‘bipO .

- ZYLBERSTEIN, Jean-Claude: "Introduccién" a Black Mask

stories (Horace McCoy) - Paris, Le Livre de -
Poche, s/f, pdgs. T-18

Estudio de la vida de Horace McCoy, en parti-
cular de su relacién con este importante "pulp" america
no, as{ como de las obras criminales que fue escribien-
do paulatinamente.
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6) ANEXOS.




6.1) CRONOLOGIA DE LA NOVELA CRIMINAL ES-

PAKOLA (ANEXO I)




Incluimos agui la préctica totalidad de la na
rrativa criminal espafiola (toda la catalogada, al menos,
en le Biblioteca Nacional), ordenada por eriterio crono-
16gico, a excepcién de la publicada en las colecciones -
populares contemporéneas ¥ de los afios 40 (aunque, de to
dag formas, se incluye una muestra bastante amplia y lo
més representativa posible, por la trascendencia de sus

autores y la cantidad de obras que escriben, de ese dlti

mo tipo de novela ropular de después de la Guerra civil),

ya que la relacién de todas las historias criminales edi
tadas en formato popular, especialmente con respecto a -

la actual, seria précticamente inacabable.
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Pese & que e1 -~iertos casos hemos tenido diversos
problemas de datacidén ..e los textos a2l no figurar en mu-
chos de ellos la fecha de edicién, sobre todo en la nove
la popular, hemos conseguido finalmente fijar el momento
de su publicacién y hemos preferido incluir en esta lis-
te las obras de los escritores mds importantes del rela-
to criminal espafiol de los afios 40 lanzado en formato po
pular por su muy aceptable, y a veces alto, nivel de ca-
lidad en comperacién con las muestras actuales de litera
tura de masas criminal actual y por su trascendencia en
la historia del género policiaco de nuestro pais. Aun --
asi{, hay algin caso en el que no es segura la datacién -
de la obra, o es desconocida, por no encontrarse ningién
eiemplar en la Biblioteca Nacional; colocamos entonces -
une interrogacién junto a o en lugar de la fecha rimera
de edicidén.

Ademds de sefialar la fecha de publicacién y titu-
lo de la obra, su autor y el seudénimo bajo el que firma,

si lo hay, destacamos asimismo el tipo de narrativa en -

el que se sitda: novela (N), cuento (C) o novela breve o
corta (NC).
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6.2) RELACION ALFABETICA DE AUTORES DE NA-
RRATIVA CRIMINAL ESPANOLA (ANEXO II)




ALEJANDRO GUILLAMON, V.

- Corpus de sangre en Toledo.

ATLONSO MILLAN, J.J.
- Que usted lo mate bien
ALVAREZ BLAZQUEZ, J.M%
- En el pueblo hay caras nuevas
ARIAS, A.F. (ADELARDO FERNANDEZ ARIAS)
- ¢Quién robé la légrima de Budha?
ARIAS ARCHIDONA, V.
- El1 caso del criado guarani
BELDA, JOAQUIN
- ;Quién disparé?
- Una mancha de sangre
BENET, ARTURO
- E1 caso del espejo inclinado
BENITEZ DE CASTRO, A.
- Paul Dufour en Espafia
CALVO DE AGUILAR, ISABEL
- La danzarina inmévil
CALZADA, C.S.
- Los hijos del Sefior Enigma
CAMPOS, JORGE
- Eleccidén de sepultura
CAPMANY, M&. AURELIA
- !'Vete Yanki!
CASTANO, JOSE M2
- Pasaporte para el crimen
CASTILLO-NAVARRO, JOSE M@
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- Los perros mueren en la calle
CLARASO, NOEL (MANUEL CLARASO DAUDI)

- La linea del corazén
- Obcesién
- El1 solitario
El1 tren que no llegé jaméds a su destino
la sombra de un crimen
Los zapatos del hombre muerto
El fracaso de Leén Blat
Hay sangre en las rosas
Tortura
- E1 restro
- Confesién
CLAVERO, A.
- Una sombra
CLEYMAN, G. y L.G. (GUILLERMO Y LUIS GOSSE)
- Doce vidas en peligro
- Lo muerte al final
- El1 cepillo de dientes
- muerte en viaje
- E1 ecaso de los cuatro enigmas
- Al apagarse las luces
COLONGUES, JUSTC
- La sorpresa de la camelia Llanca
DARNELL, S. (?)

- El1 crimen de la embajada
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- Huellas sangrientas
DEFOIS, JOSEPH (?)

- E1 gran golpe
DELMAR, E.C. (JULIAN AMICH BERT)
- El1 secreto del contador de gas
- Piojos grises
- La tért~la de la pufialada
DIEZ, JOSE i@
- El misterio de la cuerda cortada
DUKE, F.P. (FIDEL PRADO DUQUE)
- E1 robo del tratado secreto
- El1 caso Merrisman
- Trece a2 la mesa
El reloj de la muerte
Una noche de angustia
Cogido en la trampa
- E1 circulo de la muerte
- El1 tridngulo verde
DRACS, OFZLIA (VARIOS AUTORES)
- El miedo del cajero frente a la pistola
Crimiral tango
Oftlia a las tres
El basurero nunca llama
Querida Loreto
La muerte llevaba trenza negra

Cartas de un extrafio amor
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- ;Dénde estds, Ménica?
- Localizacién "Four"
- Seguro de paro
ENRICH, Jd.
- El1 asesinato del sefior Martel
- La banda del jorcbado
- 31 ecrimen del metro
- E1 secreto del molino
- lLa venganza
ESTELRICH MASQUIDA, JUAN
- Rosas de sangre
FERNANDEZ ARIAS, J.

- La navaje olvidada
FIGUEROA CANMPOS, J. (JOSE MALLORQUI FIGUEROLA)

- El misterio de los guantes negros
-~ El1 mister.o de los tres suicidas
FONTES, IGNACIO
- Rojo, rosa, negro
FORBES, JACK (ADELARDO FERNAIDEZ ARIAS)
- BE1 vampiro rojo
- E1 enigma del esqueleto sonoro
FRANCES, JUAN
- El1 misterio del Kursaal
FRONTERA, GUILLEM
- La ruta de los canguros
FUSTER, JAUNE
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- De mica en mica s‘omple la pica
- Tarda, sessié continua, 3.45

- La corona valenciana

GALENDE, BLAS

- Andrés Vergel no ha muerto
GARCIA PAVCN, FRANCISCO
- E1 Quaque
- Los carros vaclos
- E1 robo de los jamones
El carnaval
E1l charco de sangre
El reinado de Witiza
£l rapto de las Sabinas
Las hermanas coloradas
1 huésped de la habitacién nimero 5
El caso de la habitacién sofiada
Una semanz de lluvia
Vendimiario de Plinio
Voces en Ruidera
El dltimo sébado
Las fresas del Café Gijén
Tos sueiios del hijo de Pito Solo

Fecha exacta de la muerte de Polorio
Torrijas

Sospechas anulares de Plinio

La esquela mortuoria




Detalles sobre el suicidio de Arnaldo
Panizo

— Un erimen verdaderamente perfecto

- Otra vez domingo

- E1 hospital de los dormidos
GONZALEZ LEDESMA, FRANCISCO

- El1 expediente Barcelona

- Las calles de nuestros padres

- Crénica sentimental en rojo
GRAESMAN, L. (?)

- El enigma del gran Guignol
GRANCH, H.C. (ENRIQUE CUENCA GRANCHA)

- E) halcén

- Un crimen en la sombra

- E1 caso de los tacones cortades

- El1 cadédver riente
GUIRAO, PEDRO

- El crimen del Hotel Coldén
HERNANDEZ CASTANEDO, F.

- ™Mi, a callar y a morir
HIPKISS, G.L. (GUILLERMO LOPEZ HIPKISS)

- El1 tafiido fantasma

- Las huellas dactilares mienten

- Los dedos del muerto

Los tres loros

El pufial de bronce
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Las parcas
La caja de misica
El libro lacrado
La muerte se hace actriz
La muerte no espera
- La cédmara vacia
- Al fuego con fuego
HORLER, SIDNEY (?)
- E1 misterio de Balham
IBANEZ, JULIAN
- La triple dama
- La recompensa polace
- No des la espalda a la paloma
LACRUZ, MARIO
- E1 Inocente
LAIGLESIA, JUAN A.
- Crimen de fin de semana
- E1 hombre mecénico
- Rumbo a la luna
LARTSINIM, J. (J. MINISTRAL)

- E1 caso del psicoandlisis

- La sefiorita de la mano de cristal
- E1 caso de la grafologia
- E1 doctor no recibe

Sencillamente una cinta de méquina

La pista de los actos fallidos
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LOMA OSORIO, A,
- La misteriosa muerte del Doctor Cropp
LOREN, SANTIAGO
- No tenfa corazén
- La vieja del molino de aceite
LLAUGE, FELIX
- Depbsito de caddveres
LLOPIS, JORGE
- Operacién Paquita
MADRID, JUAN
- Un beso de amigo
- Un trabajo bien hecho (Un trabajo fdeil)
- E1 gato

- Hay que pagar las deudas (La deuda)

No se lo digas a nadie

Un secreto callado y silencioso
Las apariencias no engafian
El tdnel

Nada que hacer

Nunca hables demasiado

No hagas caso a las mujeres
Un viejo hédbito

Invitados al desayuno

Eso no se hace

El final de todo

l.as cosas como Sson
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Lejos de casa
- El contrato
- Me lo dijo Adela
- Profesién peligrosa
MALLORY, LEM (FRANCISCO FAURA PENASCO)
- Los muertos también hablan
- Contrabando
MANFREDI CANO, DOMINGO
- Brigada 24
MARTIN, ANDREU
- Aprende y calla

- E1 Sr. Capone no estéd en casa

- A la vejez navajazos

- Prétesis
La otra gota de agua
Cumpleafios feliz
Por amor al arte
Martillazos
S{ es, no es
la camisa del revés
El caballo y el mono
Amores que matan, ; ¥y qué ?
lLa ayuda de la amistad
Mal fario
Lio de faldas
Auto-stop
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Silencio, por favor
Ojos de gata, ojos de piedra
Caso clinico
Una cana al aire
La mala compafifa
- Aquelarre
- Como cosa personal
MARTINEZ LAINEZ, F.
- Carne de trueque
MARTINEZ REVERTE, JORGE

~ Demasiado para Gélvez

- E1 donante
- G4lvez en Euzkadi
MARTY, FEL (FELIX MARTINEZ OREJON)

-~ Ufias rotas
MEDIANTE, FEDERICO
- P4djaros de cuenta
- La seflorita detective
- Sombras siniestras
MELERO, FRANK B. ( FRANCISCO B. MELERO)
- E1 hombre de Kenya
MENDOZA, EDUARDO
- El1 misterio de la cripta embrujada
- Ensopegando en New York
- El1 laberinto de las aceitunas

MIER, WALDO DE
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- Los atlas desaparejados

MIRA, JUAN JOSE

- El1 reloj acusador

- La muerte al teléfono

- El1 billete de 100 délares
MIRALLES, ALBERTO

- Una semana pintada de negro
MONTEN®GRO, OSCAR (HELIODORO LILLO LUTTEROTH)

- 1+ isterio del pafiuelo azul

- El enigma de la avenida Nadison

- El1 loco asesinado

- Enigma en la via férrea
MONTGOMERY, O. (JOSE M2 DEL VALLE)

- El1 enigma de la pitillera

- En la clinice del Doctor Whinster

- El1 huésped ntmero 68
MONTORO, JUAN (JOSE MALLORQUI FIGUEROLA)

- E1 {dolo azteca

- El1 misterio del hermano fantasma
MORAN, JOSE JUxN (JUAN JOSE MIRA)

- El1 misterio de las siete trompetas
NUNEZ ALONSO, ALEJANLRO

- Tu presencia en el tiempo

- Al filo de la sospecha
OBER, ADOLFO (JOSE CANO)

- E1 valle de la muerte invisible
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- El muerto ante el espejo

- El1 robo del museo del Prado

ORMENTO, THOMAS (J. LLOP SELLARES)

- Los asesinos
- Los extraviades
- Los melvados
- Marcel Petiot
ORTIZ, LOURDZS
- Picadura mortal
PADROS DE PALACIOS, E.
- E1 horéscopo truncado
- Fin de semana
- Los dos miedos
- Ultime voluntad
- El mensaje
- Delincuentes
- E1 gran juego
FPALVNER,S. y POWELL,W. (GUILLERMO Y LUIS GOSSE)
- E1 easo del crimen repetido
- Doce horas de vica
- E1 papiro de la muerte
PARADINAS, CARIMELO
- Los registros cerevbrales de César PFrades
- César Frades y el inspector mentiroso
PARDO BAZAN, EMILIA
- E1 aljéfar
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Je un nido
La cita
Presentido
La gota de sangre
La cana
Nube de paso
- La confianza
- En coche cama
PARRA, ERNESTO
- Soy un extrafio para ti
PEDROLO, MANUEL DE
- Bs vessa una sang facil
- Joc brut
- lossegar-se la cua
- Pas de ratlla
- Algd qui no hi havia de ser
PELAY OR0OZCO, MIGUEL
- Las intuiciones de Sotero Bidarte
PERZZ MERINZRO, CARLOS
- Dias de guardar
- Las reglas del juego
- E1 dngel triste
PGARCIA (JOSE GARCIA VNARTINEZ)

- Gay Flower, detective muy privado

- ®1 nombre es Flower

- Flower al aparato
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- Demasiados muertos para Flower

- Flower en el calzoncillo etermo

— Plower en el tataranieto del Coyote
'LANS, JUAN JCSE

- De noche un sébado
PONTZ5, FAERNANDC

- La cssa de las cosas raras

- Pdnico en Roma

- Han matado a Loriol

POVEDA, BENITO (EBUGENIO BENITO POVEDA)

- Dedos de seda
REGUENGO, VICENTE

- Del crimen a la confesidén
RIBERA, JAUNE

- El asesinato de Feter Pen
ROTABTA, FELIL

- Las pistolas

- leriendza de blancos
SALVADOR, TOI'43

- E1 charco

- Los atracadores

SALTIAGC
aventura del nuinteto iracabado
SARAVI, TOI A3

- Flores para el lobo
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SAVATER, FERIANDO

- Caronte aguarda
SEGURA, MANUEL

- Lz llamada de la muerte
SARRAIC, KANUEL

- Crimen para un novato
SUAREZ, GONZALU

- De cuerpo presente

r

- La reina roja
TORRE, CESAR (ALFU!3C I'ARTINEZ TORRE)

- Cerrado por asesinato
- Totogén
TUDELA, MARIANO
- Los cémplices del sol
VALLVE, MANUEL
- Doce empanadas
- llanos destrozadas
- Un muerto en el escaparate
VAZQUEZ MONTALBAN, MANUEL
- Tatuaje
La soledad del manager
Los mares del sur
Asesinato en el Comité Central
los pdjaros de Bangkok
- Lz Rosa de Alejandria

JARR®R, AUSTIN (ADILARDO FiRIANDAZ ARILS)
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robo de "1 S0l de Oriente"
‘n crimen en el tren de los Balkanes
LEWIS EARL (LUIS CCNDE VELEZ)
n crimen a la medida
Dos paguetes de cigarrillos
El detective loco
Bl detective de papel
Cinco =aiios después
71 conflicto del inspector
Funcidn de circo
%1 enigma del caddver sustituido
S, GARY (ADELARDO FERITANDEZ ARIAS)
1 abogado que asesinaba
71 eclub de los trece asesinos
Los crimenes del Variedades
Bl misterio de 1z dama gris
71l maerto del ascensor
La rutis de los venenos

ZARAGOZA, CRISTOBAL

- Un muerto en la 105






