de
pasiones, elegantemente vestida a la moda europea e influenciada por

1 " .
0s modelos que venian implantados por las estrellas de Hollywood, esa

mujer timidamente moderna a la que se rendiria culto en los ambientes

graficos modernistas de las primeras décadas del siglo.

Marujita" y "Cingara" son ejemplos de estos modelos que coinciden en un

esquema femenino de belleza. Con un estiloc decorativo marcado por las

lineas breves o largas que llenan el dibujo nos presenta dos portentosas
cabezas de hermosas mujeres con las que sugerentemente nos representa en
la primera, con una iconografia tipicamente modernista, caracteristicas
de la figura segun la época, mientras que "Cingara" tan solo se
diferencia por los accesorios que la adornan, resaltando la sorprendente

viveza materializada en la mirada de sus ojos y en sus sensuales labios.

Destaca en ambas el trazo elegante y seguro, los colores contrastados y

esa caracteristicas frivolas y desenfadadas del Art Decé 274).

Pero sera sobre todo en "Una" donde nos presente a ese prototipo de mujer
moderna. Frente a las encorsetadas mujeres de épocas precedentes, cargadas
de carne y vestidas hasta los tobillos, esta "Una", sensual, recreacién de
una iconografia propia de la epoca, presenta, sin necesidad de desnudarla
pero si ligera de ropas, siempre dentro de los limites del buen gusto; un
velado erotismo en su apostura insinuante de "mujer fatal®, cigarrillo en
mano y apostada sobre lo que pudiese ser una barra del bar de un cabaret.
El dibujo, decorativo pero realista, presenta coincidencias tanto en la
recreacion de las formas como €n la utilizacién de los colores utilizados,

frio azul de distintas matizaciones sobre un fondo negro y blanco (275).

Con un sentido distinto, en vpbatida" presenta la imagen de umna mujer con

yna curva muy sugestiva, recortada aprovechando el fondo del blance

papel decorada en verde claro, monocromo ¥ delicadamente entonado,

suficiente para dotar a la obra de un ambiente melancélico, sensacién de

abatimiento y abandono, soledad inherente a la figura que se proyecta

274, Vid, n@ 18y 19 del Catélogo,
275, Vid, n@ 23 del Catdlogo,




también al espectador (276),

Este sug 1 "Chot
ugerente "Chotis" enriquece plenamente la produccién de Salmerén

Pellén de esta época e insiste en igual proyaccion que en "Marujita" o
L] Unall ;

ton simples slluetas, ausentes de marco alguno, sensuales, consigue

una composicién muy sencilla pero de resultado exquisito y gran carga
comunicativa: dos figuras, silueteada en verde ella, vestido corto y

ajustado, marcandole elegantemente el palmito, en verde &1, con traje

verbenerc, se miran fijamente, fundiendo sus cuerpos en una insinuadora

apostura. Unos circulos rojos, sobre fondo amarillo claro y blanco,
centran la nota caliente y brillante, y sirven para sugerir un ambiente

verbenero, que casi hace oir los acordes musicales con que esta pareja se

marca gracliosamente un “Chotis" (277).

En otras figuras también de esta época, seguira un gusto més costumbrista.
Dentro de ese casticismo que ya vimos en la anterior cbra comentada,

incluimos a Antonic Vargas Heredia, Castiza o “"La Reja".

A tenor de lo catalogado, la presencia de 'a figura masculina en la
produccién de Salmeron Pellén es minima. Aislado y personificado se
encuentra en este Antonio Vargas en apostura chulesca y resuelto con un
cierto matiz ingenuo que lo acerca a lo naif, resumiendo caracteristicas
precisas de la obra de Salmerén: pequefio formato, ausencia de fondo
figurado, personajes tendentes a la planicidad, despreocupandose Ppor
expresar el volumen de la figura representada , aunque el color aqui esta

mas apagado a efectos de los pardos y OcCres de la vestimenta del famoso

gitano (278 .

A n entorno
En "La Reja" encontramos, de nuevo, agrupados a una pareja en u

callejero, sugerido tan gsélo por la reja y la cortina del angulo superior

marca la transicién entre un espacio interior y exterior, ¥
en la ambientacion

derecho que
que tambien sera un elemento icononografico constante

R

276 Vid, n2 26 del Catalogo,
277, Vid, n@ 25 del (atélogo,
278, Vid, n2 21 del Catdlogo.




de las obras de este autor.

‘ al
igual que ocurria en "Chotis" estan silueteadas en negro, fundidas entre
1

Ni
nguna de las dos figuras ofrece con objetividades sus rasgos fisicos

los intersticios que dejan libres los barrotes de la reja. Destacan sobre

una superificie animada por amarillos de menudos toques clareados, que

contrastan y realzan a las dos siluetas. El epigrama que acompafia la
composicién nos da el sentido de la obra "Una reja es una carcel con el

carcelercv dentro y el preso en la calle", cercana a la temAtica amorosa
de epoca costumbrista (279).

Por G0ltimo, en esta Castiza asume un trazo méds desenvuelto y expresivo que
lineal, en las lindes de un simple apunte o boceto mids que de una
composicién definitiva, siendo el procedimiento utilizado el carboncillo y
la aguada, pococ propicios para la comsecucién de calidades y finura de
matices, proporcionando , al contrario que en otros temas, mucho mis valor
a la mancha de color que a la combinacién de trazos lineales,
neutralizando sin contrastes todos los tonos en grises, tam solo animados

por el toque rojizo del clavel y los labios de la protagonista (280)

Dentro de una linea mas naturalista, estos 2 nocturnos toman como punto
de referencia el natural, aunque el color sélo es parcialmente respetado
en su imitacién. Rompiendo con una constante del pintor, el fondo aparece

intuido con un minimo marco que arropa la escena y proporciona referencias

espaciales.

El primero es el mas simple y toma como motivo el recodo de una calle del

pueblecito cevillano de Morén de la Frontera con la perspectiva al fondo

de su iglesia, buscando sensacién de volumen eén la torre y la nave,

tendiendo a una uniformidad a base de delineados tonos marrones, animados

por los frios reflejos del blanco ¥ el calido amarillo encendido, que

1epresentan las estrellas y las luces de
1tado una estampa de gran luminosidad y

un farol y unas casas,

respectivamente, siendo el resu

279, Vid, ng 85 del Catdlogo,
280, Vid, ng 22 del Catélogo,




transparencia (281).

En esta vista nocturna, también de Morén, la composicién es mas horizontal

y asume un mayor numero de accesorios. El aspecto urbano es mas evidente

1
situandonos ordenadamente segun la perspectiva la construccién de sus
casas y conduciendo la vista hacia el fondo donde se recortan, de nuevo,

los volumenes de la torre y la nave de su iglesia.

El gris, blanco y azul confieren distintas tonalidades a esta volumetria
en manchas muy menudas. El fondo abierto con un celaje blanco y celeste,
muy brillante, con claros y punteados amarillos que completan una gama

mis bien fria y luminosa, trasparente, de esta témpera (282)

Sin embargo, esta Alcazaba, con la misma técnica a la témpera en tintas
planas, nos resume los caracteres tipicos de Salmerén Pellén, pues estd
afrontada con un centido menoe .ealista, imaginado, siendo de una simpleza
absoluta. Mas luminosa Yy trasparente, su entonacién se basa en el
contraste contruido entre los blancos y las distintas zomnas de azul

amar, colbalto y celeste, que dominan la mayor parte de la superficie.
gl gusto por las posibilidades del frio azul siempre sera recurrente sus

obras (283).

De los afios inmediatamente anteriores a la guerra catalogamos este "Muchas

CcsasJ de un sentido hiperrealista que 10O es frecuente en las obras de

este autor.

Sobre la mesa Sé€ agrupan en estudia”" ¢asorden 5 cartas de una baraja

espaﬁola. ur, ejemplar de la revista Trabajo, un npamero de EI Liberal de

Sevilla, una caja de cerillas, papel de fumar, una moneda de cobre y dos

libros, El Escorial y Julio Romero de 1orres, apareciendo el detalle de la

de visita con la rotulacion nSalmersn Pellon” comd firma integrada

id, no 81 del Catdlogo,
nd 83 del Catalogo,
n¢ 82 del Catélogo,




a los = j
& elementos de la composicién. Todos ellos aparentan un simple juego

de habilidad para el engafio a la vista, funcionando como un "trompe-
1'oeil" (284).

Destaca la utilizacién del temple con una gran pastosidad, buscando

efectos similares al ¢leo y desnocidos hasta ahora en sus pbras, en busca

de esa mayor realismo en la resolucién de los detalles de composiciém, que

es absoluto, imitando no sé6lo el color natural sino las calidades

matéricas de los diferentes objetos integrantes del cuadro.

“Libros con pensamientos" es otro ejemplo de la resolucién de las
témperas en busca de calidades proporcionadas por materiales académicos
preferidos como el éleo, que no obtendria con la técnica mas dessenvuelta y
mAs rapida de sus témperas, mis apropiada para sus composiciones de

dimensiones mAs reducidas (285).

También de finales de la década de los 30 catalogamos una serie de cuadros
que podriamos denominar alegéricos y directamente alusivos a la contienda

civil.

De ellos destacamos "Final de la Republica", imagen simbslica de la Espafia
republicana, personificada en la tradicional matrona vestida con los
gualdas y amarillos de la bandera, tendida sobre el suelo con una gran
herida en su corazén, producida por la hoz ensangrentada que sostiene en
su mano derecha, separado este util de su tradicional acompafiante, el
martillo, gue yace a um lado de la figura. Completan el conjunto dos

negros murcielagos revoloteando encima de la yacente (286) .

Explica el titulo por la fecha en gque esta documentado el cuadro, 1.936,

afio de la sublevacion militar que acabé con la experiencia republicana en

Espafia.

284 Vid, ng 87 del Catdlogo,
285 Yid, nd 120 del Catalogo,
286 Vid, no 86 del Catdlogo,




I Uallnente i
8 E‘xtraﬁo en su pl OdUCCIOn. @“‘:ta vez pDr razones estill&’ticas es
; [

la utilizacion para su realizacién del collage y la témpera, aplicando un
recorte dc una gran extensién a un fondo perfectamente estudiado y sobre

el que pinta directamente ciertos elementos que combina con otros ya

pintados sobre la zona recortada, en este caso los murciélagos sobre el

cuerpo, que en el espacio superior aparecen dibujados sobre el fondo y en
el resto es un recorte aplicado, siendo este procedimiento el habitual

cuando Salmerén Pellédn recurre a la realizacién de obras en combinacién de

collages y témperas.

En esta misma linea, el titulado "La guerra y mi vida" sobre fondo
monocromo, de donde surge un esiérico rostro irreal resoplando sobre una
vela que acaba de apagar, en alegorica referencia a la significacién
personal que supuso la guerra para nuestro pintor, y el sesgo interior que
le produjo, desgarramiento que marcé su vida hasta su muerte (287);
"Monumento a Tirio" y "Tres fechas", claramente necrofilos, recoge como
motivos en el primero unas flores y hojas de calendario con las fechas del
nacimiento y muerte de una sobrinita suya prontamente fallecida a los tres
afios (288) y en el segundo, en igual motivo, las fechas de la muerte de su

padre, hermano Manuel y su madre, entrelazados con un gran ramo de flores

y presididas por una crucecita (289).

Poco a poca va aligerando Miguel su pintura de cargas alegéricas, si bien
aun de 1.960 observamos este simpatico cascarén de huevo, roto, del que
surge la cifra "1.,060" y con el que conmemora, con un sentido
evidentemente mAs alegre Yy feliz que en sus anteriores cuadros de la nisma

tendencia, el nacimiento de su primer nieto, José (290).

de los afios 40 la interpretacion de sus asuntos se basa en la

A partir
que le rodea, captando el

plasmacion de los aspectos cencillos de la vida

instante o la belleza de una situacion simple, de uma figura, o de um

287, Vid, ng 89 del Catdlogo.
288 Vid, ng 91 del atélogo,
789, Vid, n 78 del Catdlogo,
290 Vid, nd 158 del atdlogo,




momento escogido al azahar, realizando asi una serie de bellas estampas de

evasion en los que aplica los ya comunes rasgos tecnicos y estéticos de su
obra: estan resueltos plasticamente desde un punto de vista absolutamente

e : e T
decorativo, sin otra significacion que la meramente intrascendente

que el
pintor quiere atribuirle,

imagenes prefabricadas mentalmente, realizadas

en s = i i
su estudio, pero siempre con un punto de contacto con lo real.

Tecnicamente la tempera alcanza calidades inusitadas, aplicando los

familiares trazos dibujisticos a la wvez finos y seguros, sueltos y

2xpresivos. :

Terneza", "Molinillos de viento", "Inés", Galeén al amanecer" y "“Galeén

1 atardecer" o "Espantapajaros", ejemplifican esta producciém (291).

le esta misma época de madurez son también unas bellas estampas realizadas
con una motivacién exclusivamente estética y familiar, al estar dedicadas
a felicitaciones navidefias, como estos 2 portales de Belén, de 27 x 18
cantimetros, en los que combina las tintas planas con siluetas
cmtrastadas, dando una gran trasparencia 2 las témperas, cercanas a las
cilidades de la acuarela, realizandu una variacién sobre un mismo tema,
con dominantes frioe en azul y verde, respectivamente, animados por los

riflejos dorados de destellos amarillos de una esquematica estrella (292).

(tros motivos son conservados entre familiares, como esta "Anunciacién” de
Jeducido tamafio, en la que expresa con gran recogimiento el tema escogido,
jue surge en una composicion mas tradicional, al enmarcar a las figuras en

in marco lcbulado y todo resuelto con un dibujo mas realista tendente a

captar objetividades (293) .

Tras una etapa de poca atencién al paisaje, hacia los afios 40 encontramos

) e
una franca inclinacién por reproducirlo con una motivacién exclusivament

local, centrada en la geografia inmediata.

S

29] Vid, ng 135, 136, 126, 142, 186 y 157, del Catdlogo,
297, Vid, n¢ 127 y 132 del Catélogo:
293, Vid, nQ 161 del Catdloge,




As
1, el sentido regional queda patente en estas “Torres y Tejados"

7

IIC { 1 L]
amino de la Alpujarra" de la serie "Panoramas de Berja", en las que

dentro de su estilo peculiar recoge la visién de un lugar que es

periectamente identificable. Ambos con el tono neutro que propicia la gama

de grises estar resueltos en un estilo casi naif.

El primero representa una vista de Berja, tomando una serie de tejados y
pequefias casas en primer término e inmediatamente detras las torres
sobresalientes de la Iglesia parroquial, sirviendo como telén de fondo la
serrania que terminA -n un cielo despejado y animado por las golondrinas,
motivos habituales de su figuracién. La entonaclén de esta obra se basa en

el binomio de grises y blancos (294).

*Camino de la Alpujarra" es una insinuacién de montes y Arboles sobre un
fondo de cielo en cimulos blancos que se confunden con la serrania nevada.
Un dibujo simple estructura con gran ingenuidad los distintos accidentes

del terreno (295),

Por Gltimo, dentro de ese mismo ccncepto regional, "lLa Fuente de
Alcaudique" recoge un rincém peculiar del lugar, vecino a Berja, con un
dibujo mAs realista de lo habitual que nos identifica plenamente el
paisaje, y que despues Veremos repetida en relieve (296). Al igual que La
Mina , que aqui aparece silueteada en cristal sobre un fondo azul de gran
luminosidad y profundidad, evidenciandonos su gusto por las posibilidades

del azul, casi siempre cuando recurre a escenarios naturales (297).

Por otra parte, observando algunos de estos temas paisajisticos podemos

afirmar la reiteracién de motivos similares siempre que el m delo sea de

su agrado, asi en las 2 series que realizé tituladas "las cuatro

estaciones”, notorias por su simplicidad compositiva en la representacién

de los 4 ambientes naturales em los que ejemplifica el paso de cada una

294, Vid, n? 147 del Catalogo,
295, Vid, no 148 del Catdlogo,
296, Vid, ng 159 del Catélogo.
297, Vid, a2 129 del Catdlogo,




de las estaciones respectivamente,

no variando sensiblemente la

'

acercandolo por momentos a una pintura de tendencia naif (298).

Este tema de caza, "Pato de la Albufera", estad afrontado con un sentido

realista en la resolucién del dibujo y del color, poco habitual en su

obra, que busca plasmar el efecto de calidades tactiles en el cuerpo del
animal, nos introduce en su incursién en el género del bodegén, pronto

abandonado por el exclusivo estudio de flores y floreros (299).

Las flores, complementos en varios de sus cuadros y permanentes los
claveles en sus producciones cartelistica, se van a convertir en
protagonistas absclutos de la composicién en algunas de sus obras. Como en
general para toda la produccién de este periodo, clerto contenido ludico y

estético subyace en todos ellos y no perfilan una visién comercial.

Rosas, claveles, magnolias, pitas, lirios, campanillas, amapolas, etc.,
son utilizadas dentro de una gran variedad tipolégica, para figurar solas
o en agradables combinaciones, realizadas con gran precisién ejecutiva
pero con una gran despreocupacién por 1a minuciosidades matéricas,

valorandolas en i mismas COmO objetos decorativos (300).

En otras combinaciones, sencillas, pero muy expresivas, juega con el
simbolo, como por ejemplo en este wConsumado", ramo de rosas blancas que

contrastan con la roja cortina del fondo, simbolizando la unién amorosa

consumada (301>,

En otras ocasiones los tiestos de ceramica sirven de apoyo a solitarias

flores, y en este centido citamos este fechado en 1.942 como ejemplo de la

técnica del collage que Salmerén Pellon practicé ¥ aplicé en diversas

__‘___'_________m____,,__.___,___..__

298, Vid, n2 121, 122, 123, 124 ¥ 125 del Catéloge.

299, Vid, nd 141 del Catélogo,
300, Vid, n2 130, 137, 138, 140y 143 del Catdlogo.

301, Vid, n2 144 del Catdlogo,




composic
posiciones, en las que él pinta y recorta sus propios motivos y los

mo
nta sobre un soporte que en este caso conduce a un motivo directo como
son estas rosas (302).

8.3.5. Ceramicas

Hacia los afios 50, Miguel Salmerén

realiza nuevas experimentaciones
técnicas para desarrollar sus temas, a la practica de la témpera, collage

0 aerografiado se une ahora el modelado del noble barro alfarero,
utilizando la arcilla para modelar sus asuntos, en medio o bajo relieve, y

policromarlos despues de la coccién en 6leo y barniz,

Los temas no son orginales, retomando algunos de los ya expresados en
tintas planas, ccmo "La Fuente de Alcaudique” o La Mina (303), pero si
prestan la misma intencién decorativa y ellos son fundamentalmente
estudios de la naturaleza impregnados de gran realismo. Figuras, flares,
frutas, pajaros, peces y asuntos varios son expuestos tal cual som, coan
viva realidad y de manera sencilla y elegante, destacando de ellos por su
perfeccién y acabado este "Otofio" en el que introduce elementos naturales

y reales, "Salmonetes", "Pajarillo" o "Panochas" (304).

8.4. El pintor y la critica

La especializacién artistica a la que Miguel Salmerdn Pellén consagré
practicamente toda su carrera profesional, el hecho de que sus dibujos ¢
carteles pasaran directamente de sus lapices a la imprenta para la

{lustracién de revistas y libros o para anunciar festejos locales -cuando

no a manos de sus amigos en producciones de otra indole mAs vocacional-,

no sélo anula la posibilidad de um conocimiento directo de los nismos

fuera de los habituales medios de difusién, sino que también provoca una

casi total ausencia de critica por la propia naturaleza de las obras.

302, Vid, n@ 118 del atdlogo,
303, Vid, n2 183 y 162 del Catdlogo,
304, Vid, n2 185, 187, 186 y 181 del Catdlogo,




Cabe precisar dos premisas previas al estudio de las relaciones del pintor
con la prensa.

En primer lugar, destacar en previsién de futuras omisiones, algo de lo

que adolecera la trayectoria critica de Miguel Salmerén: la escasa

continuidad en la atencién recibida por parte de la premnsa, lo que

provocara largos parentesis informativos sobre todo hasta la década de los
afios 40.

En segundo lugar, a esta limitacion cronolégica hay que afiadir que las
referencias publicadas son demasiado reducidas en nimero y sirven més
como complemento para conformar su biografia o el catalogo de su obra que

para realizar valoraciones completas sobre las criticas a sus

producciones.

Desde 1o primeros afios de la década de los 20 hasta aproximadamente 1.935,
etapa que coincide ademds con un momento de mAxima actividad ilustrativa;
los infrecuentes juicios impresos contabilizados proceden en su mayoria

de la prensa nacional.

El ostracismo provinciano en que se mantuvo el pintor a partir de 1.940, y
cuando ya se observa un cambio en la orientacién genérica de su pintura,
abandonando por completo el campo de 1a ilustracién grafica; motiva que la

recopilacién de criticas se inscriba por completo dentro de un contexto

local.

En cualquier caso, 1O cabe esperar analisis determinantes de la obra del

virgitano.

No extrafia no encontrar referencias criticas anteriores a 1.921. Una

autodidacta y solitaria actividad desarrollada completamente en
ademds del hecho de no contar esta

callada,

Berja, justificarian este silencio,

ciudad con periédicos de alcance local que presumiblemente pudieran

d
ofrecer informaciones sobre la labor del pintor, fuera ésta del alcance de

las gacetillas de los periédicos de la capital.




La primere ici calize
primera noticia localizada aparece publicada en La Crénica Meridional =

proposito del accesit conseg ' z
Sit conseguido por Miguel Salmerén en un concurso de

carteles

anunciad 7 S 2
1 ores de vinos y licores convocadn con caracter nacional

por una casa litografica de Cordoba. La escueta gacetilla dedicada a

este premio se completaba con las felicitaciones expresadas al
autor y . las

resefiar

inevitables palabras de aliento dedicadas al "novel artista

para que sin desmayo, prosiga su labor" (3095).

las siguientes noticias tardarian en llegar, pues hasta 1,923 np se le
volverd a mencionar. En esta ocasién su nombre se inscribe por vez primera
en la prensa madrilefla con motivo de la Exposicién de estampas
humoristicas y decorativas que inauguré a finales de mayo en los salones

del Ateneo de Madrid.

Si bien practicamente todos los diarios importantes de la capital insertan
anuncios sobre la inauguracién de la muestra del “joven artista
almeriense”, solo algunos de ellos dedicaran comentarios mAS 0 @enos
amplios al conjunto global de lo expuesto. Con todo, los primeros que

encontramos en un medio de expresiém escrito no local (306).

El diarioc Informaciones, al margen del dato anecdético de atribuir um
origen sevillano a wSalmerésn Tellérn®, centraria su critica, sobre todo,
en los dibujos humoristicos expuestos por el pintor, en los gque, aun
valorando el "gran acierto" con que se habia acoplado el dibujo de las

figuras y su expresion, IO consideraba otro tanto entre esto ¥y el chiste

escrita al pie de ellos.

No obstante, los titulados »Un viudo inconesolable" y “Y juego dicen que mi

cefiora esta casada con un triste empleado" seran destacados del conjunto

por la sintesis adecuada entre lo dibujado y el pie que les acompafia, que

los hace "yerdaderamente graciosos".

305 *Un concurso de carteles', La (rénica Meridional, Almeria, 4 mayo, 1,921, 9.1

906,  Entre otros, ABC, EI Imparcial, E] Debate o La Libertad




Del : C
el resto de los cuadros no humoristicos destacaba los titulados "Silueta"

y "Carnaval", co i 5 :
mo ejemplos de "lc buen dibujante que es 'en serio'". En

conjunto, una "coleccion de pequefios cuadros...muy interesante” (307)

Por su parte, "Hesperia" atendera tan solo a los "bonitos trabajos, cuyo

fino humorismo, rayano casi con lo infantil produce en nosotros una

hilaridad tan espontanea como sana".

Destacaba del conjunto los titulados "El cerdo preceptor", "Al aire
libre", "Légica infantil" y "En la cumbre serena" por la correccién
alcanzada no sélo desde el punto de vista formal sino también expresivo,
aplaudiendo el tipo de humor tibio y equilibrado conseguido por el
contraste de situaciones. "Comprendiendo este humorista que la verdadera
gracia es aquella que se aparta de toda grosera expresién", provoca que
wtodas sus delicadas humoradas hagan salir a nuestros labios, sino esa

otra risa franca, algo inocente de lo que Yya hacia tiempo que no

disfrutabamos al contemplar obras de este género" (308).

De caracter distinto y no sélo por la extensién de lo escrito, es la

critica que afronta otro diario de la capital.

Atendiendo también al conjunto global de la muestra, pero sin destacar
titulos, en su analisis se hace referencia al dominio "en alto grado”
alcanzado por el hasta entonces desconocido y "joven autor" em el trazado

silueteado de las figuras asi como en el uso plano del color, en

contrastes "faciles".

Desde otro punto de vista menos técnico, aplaude la variedad de los

ados por Miguel en sus dibujos de humor, tocados con “gracia®,
especialmente merecedores

asuntos trat

coincidiendo con Sus colegas en considerarlos

de alabanza por ser de un "humorismo sin hiel, sin critica burloma y ni

por asomo despiadada” .

307, ‘'Las Exposiciones”, Inforsaciones, Alweria, 4 junio, 1,928, p.6.

308, Archivo personal Miguel Salmerén Pellén,




En resume s i
n, "gracia en el dibujo y en el color, gracia en la frase que

ac
ompafia, salada con donaire dulce y pulcro de estos buenazos levantinos
cuando son salados".

El analisis se completaba con unos comentarios sobre las posibilidades

futuras de Miguel como pintor y sobre sus actividades como poeta,

confiriéndole, ademas, una significacién "espiritual" a la muestra;

"Yo sé del joven pintor mucho mAs, que con el ingenio y el arte de hacer
‘trae grandes alientos para mejorar perfectamente. Y que es poeta delicado
también.

Y sé mAs aun: que es alma notabilisima, digna hermana de la muy grande
que ya mora en el sefior -se refiere a su hermano Manuel- y que ha dejado
en sus afios tan mozos articulos briosos, sensatos, recios, muy
artisticos...

1Esto es lo grande! Conservar el amor puro y ferviente de los que nos
amaron asi. Y sentir y practicar lo mAs noble y excelso, y saber poner
estos amores fervientes, hasta en notas humoristicas, que asi se
ennoblecen y jamas se mancharan con el veneno de las bajas pasiones”

(309).

Con estas credenciales, un sintoma positivo de la aceptacién que tuvieron
las obras presentadas por Miguel Salmerén en el Ateneo fue el hecho de que
varias revistas contemporaneas acogieran en sus paginas algunos de sus

dibujos de humor.

Asi, la cordobesa Patria Chica iria dando cabida paulatinamente a"toda la

obra del artista insigne, como ofrenda al maravilloso arte del maestro y

en obsequio a nuestros suscriptores" (310); las madrilefias Nuevo Mundo que

os dibujos decorativos para portadas, a instancias de

dié acogida a algun
o La Risa que ademds acompafiaba

un conocedor experto, José Francés (311),

la reprnduccién de tres de sus dibujos con una somera valoracién de 1la

exposicion clausurada meses atras, wcuadros a todo color de un estilo y

o

309, Archivo Personal Miguel Salmerén Pellén,

310, Ibid,

31, Nueve Mundo, Madrid, 26 octubre, 2 dicieabre, 1,923, portadas,
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originalidad poc
g poco comun en los que empiezan"; asi como

sobre la
personalidad del pintor, aludiendo a su reclusién y trabajo en Berja como

condicién fundamental que habia determinado su personalidad, pero sin

citar adscripcion estilistica alguna para el virgitano,

“Alli en su tierra, lejos de las tertulias de café tan perjudiciales al

cuerpo y al espiritu, se ha formado su personalidad, y todo ello sin

recurrir a inspiraciones ultrapirenaicas de que tanto

consagrados de la corte" (312).

abusan los

La prensa almeriense se haria eco de esta primera y Gnica exposicién de
Salmerén en Madrid, resumiendo en un "perfecto conocimiento del color® y
un "refinado concepto del arte" los comentarios recogidos de sus colegas
madrilefios, de facil distribucién en la capital; felicitando al pintor por
el éxito obtenido y “deseando que estos estimulos le sirvan para lograr

mAs grandes lauros" (313).

De forma inmediata la Exposicion se convirtié en un aval que le permitis
colaborar en las redacciones artisticas de prestigiosas revistas
contemporaneas. Consecuentemente no se realizaba la critica de eslos
dibujos, pero el gran numero de ellos reproducidos que hemos catalogados
nos evidencia la franca estimacién con que fueron acogidos por el publico
a partir de 1.923, lo que constituye, {ndirectamente, un nuevo elemento de

juicio para la critica (314).

Es en 1.925 cuando encontramos el primer articulo de fondo dedicado al
pintor avalado por la prestigiosa firma de Bernardino de Pantorba, quien

en unos amplios comentarios nos hacia referencia al pasado ¥ presente de

Salmeron.

Comienza con unos datos relativos a su trabajada formacion autodidacta en

Berja como elemento esencial que habia determinado su personalidad. y ya

s _____,__.——-»-—__,,___-——-—-—..—

Nl A caricaturista nuev
(3 Crénica Meridional, Almeria, 26 mayo, 1,923, p.2.

0, Miguel Salmerdn Pellén®, La Fisa, Madrid, § agosto, 1,923, 0.5,

313,  ‘Artista almeriense”,

34 La Risa, Patria Chica, Blanco y Negro, Jeromin o Buen Humor, entre otras,




de continuo rec
urso en las sucesivas noticias que minimamente reflejen la

trayectoria artistica de Miguel Salmerén

IlV'
iviendo en el pueblo almeriense, sin maestros y sin compafieros a solas

con &
c sus suefios de arte, Miguel Salmerén Pellén trazaba caricaturas y

dibujos decorativos".

Estilisticamente el modelo a seguir no era mis que el

"que podian
brindarle las modernas revistas madrilefias consultadas, estudiadas por él

avidamente". La Esfera, Nuevo Mundo o Buen Humor, 1lustradas por los
"mejores dibujantes actuales" le marcarian el camino técnico, puesto que

"ol sentido de la decoracién, que es lo que no puede aprenderse, estaba ya
vivo y pujante en las primeras obras del artista mozo. Sélo necesitaba
adquirir el dominio de la factura, lo que podemos llamar el ejercicio de

la mano, el poder expresar claramente lo sentido".

Pantorba consideraba ya concluida esta etapa de formacién tras la
Exposicién del Ateneo de 1,923, fecha de su descubrimiento "en nuestro
ambiente artistico"; que a su juicio constituyé una prueba evidente del
ventajoso y positivo progreso experimentado por Miguel, cifrandonoslo en
sus puntos mas sobresalientes:
*nosotros tuvimos la seguridad de hallarnos frente a una positiva y
valiosisima esperanza del arte de la ilustracién espafiola, hoy renaciente
por virtud de un grupo juvenil que trabaja con sincero entuasiasmo.
Mostrabase entonces Salmerén en su doble aspecto: el de caricaturista y
el de decorador, uniendn las excelencias de su colorido armonioso ¥
delicado, a las de su linea amplia ¥ elegante, graciosa y sugesiiva.
Alentado por el éxito de aquella exposicién el dibujante emprendis la

lucha. Sin desmayos de la voluntad viene trabajando ¥ cimentando su

nombre” .

Finalmente, se manifestaba ampliamente confiado en las posibilidades

futuras del pintor, 2a pesar de las dificultades del medio en que habria de

desarrollar su actividad:
y tan Aaspero como largo,
Nuestro ambiente 1O ofrece, como ya

5n Pellén
"Largo es el camino pero Salmero

triunfara, lograra imponer Su obra.

sabemos suficientes medios de accién. Abundan los {lustradores y escasean




la =
& revistas y las empresas que puedan proporcionar labor. No esta ello

tampoco bien pagado. Competencia dura y campo mezquino, con todo su triste

cortejo de envidias, rencores, incompresiones, desprecios.

Para un hombre de cortos alientos o alma excesivamente pudorosa, esto

que se llama 'la lucha' no presenta grandes alicientes, pero no han de

huirla quienes como Salmerén Pellén, tiemen juventud decidida, talento y

actividad, bien templadas armas para el exitoc que le espera." (315).

De 1.926 consta la primera y unica presentacién de Miguel Salmerén en el
mundo de las Exposiciones Nacionales, con un cartel de pequefias
dimensiones titulado "La Noche", y en una edicién especialmente nutrida
con la presencia de artistas almerienses: Diaz ¥olina, Moncada Calvache,

Pedro Antonio y Lépez Romero -hijo de Carlos Lépez Redondo-.

Su obra merecié la atencién de Luis Parez Bueno, que le concedis unas
breves lineas al incluirlo entre “los muchos y magnificos carteles que
ornan los muros de la sala quinta" entre los que predominaban “las notas

cadlidas y son obras de...Salmerén Pellén..." (316).

De la misma forma, José Francés simplemente lo mencioné entre "otros
nombres de expositores tan dignos de alabanza" como los ya citados por "su

innegable maestria®: "...en carteles, Pon, Escribé, Salmerén” (317).

Citas escuetas, de escasO valor critico, pero suficientes para salvar al

virgitano del anonimato de un Certamen con una nutrida némina de

participantes.

Sigue un largo parértesis informativc hasta 1.920. En esta ocasiém seréa

motivo de atencién por su participacién en la doceava edicién del Salén de

Humoristas celebrado en junio en Madrid.

315, Bernardino de Pantorba: "Artistas jovenes, Miguel Salmerén Pellon®, faceta de Bellas Artes

Madrid, noviembre, 1,925,

316, L.P.B.: "De Arte, Exposicién de Bellas Artes", £/ Liberal, Madrid, § junio, 1,926, 0.4,

317, FRANCES, José: *La Exposicidn Nacional, Arte Decorativo, Arquitectura y grabado®, La Esfers

padrid, 3 julio, 1,926, p.12,




Concurri Mi i i
0 guel con dos dibujos, Ilustracién" y "Abstinencia",

suficientes para incluirlo, caricaturizado por Cebrianm,

en una pagina de
la revista Planco y Negro dedicada a

"las principales figuras" del
mencionado Salodn,

entre las que también se encontraban Lozano Sidré, Sama,
Xaudare o K-Hito (318).

En cuanto a comentarios criticos, tan sélo los merecié "Abstinencia". En

ella, observa el critico, sin ahondar en sus conclusiones, una cierta

modificacién en la concepcién formal de sus caricaturas, "cosa natural®.
Cambio que, sin embargo, no observa en el contenido expresado en las
mismas, aplaudiéndcse algo que ya tuvimos ocasién de destacar con motivo
de la Exposicién de 1,923 y que serd una constante en las criticas que se
publicaron sobre sus dibujos: su humor equilibrado, caricatura sin hiel,
risuefia, sin ahondar en criticas intelectuales demasiado acidas o
directas, "sigue manteniéndose en el terreno discreto y muy agradable que
tuvimos el gusto de conocerle cuando por priméra vez expuso aqui”. Asi,

* Abstinencia" era una "censura suave de la glotoneria frailuna" (319).

Continuando, en 1.930 el cartel anunciador de los festejos veraniegos de
este afio premiado por el Ayuntamiento de Almeria a Salmerén Pellén serd

objeto de unos amplios comentarios en la premsa local.

El periodista atendera tanto a los resultados obtenidos gracias a la
habilidad compositiva del autor, que ya empezaba a prodigarse en este tipo

de trabajos
*gE] efecto en conjunto del cartel es modernisismo, atrayente y sugestivo

en extremo. Todo em él esta bien resuelto y conseguido. Es un verdadero

cartel y un magni fico alarde de buen gusto",

como a la descripcion de lo representado, compuesto por todos aquellos

elementos iconograficos que conformaban tradicionalmente la realizacién de

este tipo de obras (la Alcazaba de Almeria, el mar, los farolillos, la

mujer andaluza),

P—
———

318, "Salén de Husoristas, Principales figuras®, Blanco y Negro, Madrid, 23 junio, 1,929,

319, ' :hivo Personal Miguel Salmerdn Pellén,




"Sobre u f
un fondo negro, en el que se siluetean en azul la histérica

Alcazaba de Almeria y el mar, se destaca la figura.

= de una chula
andaluza y morena envuelta en verde paficlon y tocada con peineta y con

rosas, que ariastra la cola de su agitanada falda de volantes.

Prepara los farolillos de la verbena que luego han de lucir, sirviéndole

de base al cartel un trozo de azotea, festoneada de pampanos y uvas, el

fruto de la tierra, y rematado por el escudo,
ciudad".

con corona..., de la

En cuanto a valoraciones estilisticas concretas, la luz y el color eran
los dos conceptos apuntados por el critico para resaltar la valia de la
obra:

"Se trata de una admirable concepcién de opulenta belleza
cromitica...Bafiado asi, totalmente por la plena luz meridional, tan clara
y tan diafana, se logran todas las buenas calidades de una exacta estampa
castiza y verbenera",

por las que su autor "ha sabido poner de manifiesto sus dotes de estilista

y de decorador para prestigio de su tlerra natal”.

En definitiva, "ha sido un gran acierto el de la Comisién de festejos, el
premio en el concurso convocado este afio, la delicada obra de nuestro

paisano. Por ello le felicitamos..." (320).

Un dato mAs para la valoracion positiva de este cartel, es el hecho de

haber sido reproducido en sus paginas graficas por el diario Informaciones

de Madrid (321).

Ocasional Yy alternativamente iran surgiendo breves juicios, en cualquier

caso carentes de valor para enmarcar la trayectoria critica de Miguel

Salmerén. Asi, los aparecidos en 1.933 en el contexto de la prensa

nacional, fundamentalmente salmantina, coincidiendo con su radicacién en

e e —
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320, "De actualidad, El cartel de nuestra feria", La Crénica werigional, Alneria, 27 julio, 1,930,

p.6,
321, Ibid,




Bejar por cuestiones profesionales.

De "obra d " : :
a de arte" calificara un periédico bejarano el pergamino realizado

por “el competentisimo catedratico de dibujo", por encargo del

Ayuntamiento de la localidad para significar con é1 el titulo de Hijo
Predilecto de la ciudad a Domingo Barnés.

La detallada descripcién de los elementos que ornaban el pergamino,
motivos 1lorales y animalisticos, es tomada como base para destacar el
realismo conseguido, rayano el ‘“estilismo fotografico, de 1los que

vigorizan el temperamento artistico".

La gacetilla se completaba sin mas critica con una alusién a la rotulacién
de la dedicatoria v una felicitacién a su autor "por esta nueva muestra
que conocemos de su talento artistico que tantas y tan juétificadas

alabanzas viene mereciendo" (322).

El interés de la noticia radica mAs que en los criterios valorativos que
nos ofrece sobre la obra, en el hecho de proporcionarnos informacién sobre
un aspecto tangencial de la obra de Salmerén, los pergaminos, que noS
permite confirmar, una Vez mis, la variedad génerica de que se compone y

caracteriza toda su produccion .

Continuando con la premsa de Béjar, el pintor serd nuevamente objeto de

atencién en una breve gacetilla dedicada a resefiar el cartel que

presentaba al concurso abierto por la Asociacién de la Prensa de esa

capital para anunciar el baile de carnaval, cartel que, a pesar de no ser

admitido por su reducidn formato, "no deja por ello de ser una admirable

talento del artista", no afladiéndose mAsS ni sobre la
del

muestra del

descripcién del cartel ni eobre su conformac’ sn, pero si, como 1O
mérito de su realizacién

"tanto por el dibujo como PpoOr la masa de su colorido. . .verdadera tarjeta

de presentacién de su arte fimo ¥ maduro, que nOS complacemos en subrayar

e i o s S A SR

322, Archivo Personal Miguel Salmerdn Pellén,




y expresar" (323).

En f-brero de 1.935, con motivo de los premios obtenidos con sendos

carteles anunciadores de las fiestas primaverales de Sevilla y de la

Semana ©Santa de Granada, "Nazareno" y "Silencio", respectivamente; la

prensa almeriense dedicara unas breves referencias

a "este 1lustre
dibujante", simplemente indicativas para resaltar el éxito obtenido,

revalorizandolo por el hecho de que "a ambos concursos concurren los

mejores dibujantes de Espafia" (324).

Por estas mismas fechas, el primer piemio que obtuvo en el concurso de
carteles convocado por la Asociacién de la Prensa de Almeria para anunciar
su fiesta de carnaval no fue motivo suficiente para que la prensa local le
dedicara mencién especial a su obra "Pluma y Papel” (325). Simplemente fue
incluido entre los 60 autores que con sus carteles habian contribuido al
*6xito sin precedentes en la historia naciente de nuestra capital del
iibujo aplicado al cartel anunciador"; siendo esto "muy digno de sefialarse

sor lo que tiene de alentadora promesa para el arte almeriense" (326).

in mayo de este mismo afio, y desde un aspecto distinto; s6lo mencionar por
ger merecedor de ella, la atencién que la prensa sevillana dedicé a su
labor pedagégica el Instituto de Morén de la Frontera donde desempefiaba la
docencia desde 1.634, con motivo de la  exposicién que organizé con
dibujos de sus alumnos a 1a conclusién del curso escolar:

“Ha sabido alentar a estos jovenes encendiendo en su alma el noble aféan de

superarse en estas manifestaciones de arte, donde ha conquistado fervorosa

adnmiracién de los criticos ¥y del publico en general" (327).

Igualmente con la del afio siguiente, a la que é1 mismo aporté su concurso

323,  Archive Personal Miguel Salmertn,

324,  Ibid,

325 "Concurso de carteles, Asociacién de la Prensa , Fallo del Jurade", Meraldo de Almeria, Alneria,

24 febrero, 1,935, p.2.

726, “Asociacién de la Prensa, Exposicién de Carteles", Lucha, Almeria, 24 febrerc, 1,935, p.2.

327, Archivo Personal Miguel *4lnerén,




con algunos dibujos y carteles demostré el

" . ~
gran aclerto con que lleva a cabo calladamente su meritoria labor como

excelente artista que es, cualidad demostrada en algunos trabajos de que

es autor y han sido igualmente expuestas, 'Morém, ciudad de turismo'

'Almeria'’ y otras de estilizada pintura moderna" (328).

A partir de 1.941 comenzardn a ser mAs abundantes y amplias las
referencias. Localizadas fundamentalmente en el contexto del periodismo
local, en cualquier caso tampoco, como hasta ahora, cabe esperar de ellas
andlisis en profundidad sobre la obra de Miguel Salmerén, mAs bien

consideraciones hacia su pintura globalmente considerada.

En junio de este afio, a iniciativa de la Asociacién de la Prensa de
Granada se celebrara en esta ciudad durante las fiestas del Corpus una
Exposicién Nacional de Dibujos, Caricaturas y Fotografias, a la que
asistié Miguel Salmerén con 10 trabajos, cinco para la seccién de dibujo y

otros cinco para la de caricaturas.

En la noticia que la prensa almeriense comentaba la exposicién, Miguel
aparece ya con lac credenciales de "veterano ¥ célebre dibujante” de

e61ida fama, "reconocida por los criticos mAs notables de arte".

Son las caricaturas presentadas a cORCUIsO las que mereceran, Ppor encima
de los dibujos, la atencién del periodista por "su estilo limpio, seguro ¥y

conocedor del arte que domina", caracterizandose todas ellas por la

originalidad de la composicién en consonancia con un "humor suave y

complaciente” (329).

En mayo de 1.943 concurre de nuevo a otra muestra de caracter mas modesto,

al exponer en la exposicion por &1 mismo organizada cor dibujos de sus

328, Archivo Personal Niguel Salmerdn Pellén,

329, 'Artistas alserienses triunfan en la Exposicidn Nacional de Dibujos, Caricaturas y folografias

Yugo, Alweria, | julio, 1,94, p.4.




excelente estilo" (330).

C
omenzando 1.944 tenemos noticias de una retomada labor cartelistica que

marcara su produccién artisica durante los afios siguientes y por la que

merecera una clerta atencion informativa.

Asi, en este afio su cartel "Granada Mistica" fue adquirido por el

Ayuntamiento de Granada como programa de mano de las fiestas del Corpus de
1.944,

El cartel justificé los comentarios de la prensa almeriense, mis centrados

en su autor que en la obra objeto de ellos.

En una amplia introduccién se dejaba traslucir la etapa de formacién del
pintor, tomando el realismo como condicién sustancial en su obra y que le
habia permitido mantener su personalismo artitico:

“En su periodo de formacién parecia inclinado a los pintores innovadores
pero sin dejar por ello de imprimir a sus trabajos un ritmo propio que le
permitia no contrarestar los conceptos basicos del arte pictérico espafiol
y hacer compatible el realismo con la brillantez del decorativismo que
cultiva.

Su técnica ha ensayado las modalidades mas variadas, pero justo es
reconocerle 1o personal, el talento del artista dominaba en cada momento
con vigorosos alardes de seguridad Yy originalidad. Lo que hay de
inteligente en el estilo del artista se completa con su fina sensibilidad,

con lo cual la materia pictérica presenta todos los encantos y todos los

incovenientes de su fluidez ciempre cambiante".

En corncreto y sobre wGranada Mistica", el critico anénimo resaltaba la

expresion plena del color y de la luz, un tanto contrarestada por la

utilizacién de los grises, que le conferian una nota caracteristica en

este tipo de trabajos, wgeveridad trascendente, con un sabor Acido" que

330, *Inauguracién de la Exposicién de Dibujos de alumnos de bachillerato”, ugo, Alneria, 2

aayo, 1,943, p.4,




constituia el mayor y mAs "cautivador" interés del cartel.

En fin, la valoracién del cartel se estimaba por la evolucién que habia

experimentado el pintor hasta llegar a é1, "revelacién plena de la madurez

alcanzada en la pintura por el eximio artista" (331).

En Ideal de Granada, Marino Antequera opinaba, sin embargo, que aunque

tenia "trozos muy buenos, es muy sérdido de color" (332).

En febrero de 1.945 la Federacién de Cofradias de Granada edita el cartel
anunciador de la Semana Santa de esta ciudad, "Cristo de la Mora", que
habia sido premiado a Miguel Salmerén en el Certamen convocado el afio

anterior para darlo a conocer en esta ocasién (333).

La critica valoraria en su justa medida el cartel, dedicAndose a los

aspectos mas sobresalientes de la técnica.

Se aplude, asi, la resolucién del asunto y la excelente habilidad
compositiva de su autor,

"Sencillo de lineas, pero de un hondo sentido del dibujo y un dominio
firme del color, el cartel premiado llama la atencién por la belleza del
conjunto y por el alarde con que se resuelven las dificultades que ofrecia

la realizacién de un pensamiento genial”.

Completando la noticia, se coincide con informaciones anteriores en
destacar la creciente personalidad que Miguel Salmerén estaba alcanzando
el la modalidad cartelistica, en la que B8e€ mostraba "con toda la

esplendidez de umna inspiracién fuerte y creadora" (334).

331, V,: "De Arte, Una nueva auestra artistica de Salmerén Pellén®, ugo, Almeria, 26 abril, 1,944,

Gltima,
332, Archivo Personal Miguel Salnerén Pellén,

333, Ibid, .
134,  *De Arte, Exito de un paisano®, Yuge, Alaeria, 14 warzo, 1,965, p.Gltime,




Continuando 1.945, la personalidad del pintor sera objeto, por primera vez

en un medio escrito de difusién local, de un articulo de fondo, sintesis
de obra y personalidad.

Firmado por Santiago Granados Cruz, ser4 el fruto narrado de un visita al

retiro veraniego del pintor en Berja.

La callada, autodidacta, modesta y, en fin, recluida y provinciana labor

como particularidades personales que habia marcado su vida y su carrera,
es la base que justifiica el articulo de Granadcs:

"No es un valor para un nuevo descubrimiento quien de pasadas empresas
buscé en el regazo de la tierra madre descanso y retiro bien ganado.
Entiendase bien, retiro activo como corresponde siempre a la grandeza de
quienes se consumen en el arte, porque es su arte el que se consume con
ellos. Pero si conviene dejar constancia de una labor que por callada
merece la frugalidad de admirarla y reconocerla por su existencia y por su

honor".

Deja constancia, a continuaciém, de su pasado como colaborador artistico
en las principales revistas graficas madrilefias de los afios 20 y 30, para

situar la premisa que forjo su personalidad artistica.

En cuanto al comentario estilistico, situard las bases que conformaban la
realizacion de su plastica en conjunto, aduciendo al color y al dibujo

como caracterec determinantes de la misma:
»estudio de tintas limpias y lineas minuciosas que tedo lo expresan y que

saben decir de cuanio €S bello mas que la propia naturaleza. Se ha hecho

gran sefior del colorido y del dibujo y lleva tras de si la prolifica labor

de una escuela que se rige por los arquetipos de su estilo".

Las calidades obtenidas en su pintura gracias al uso de los temples, O

£ " "
aguadas,le eituan, a juicio de Granados, en la categoria de los "mejores”.

Pasa después a describir someramente la ultima produccién del pintor,

lia
deteniéndose solamente en obras determinadas cOmMO muestra de su amp




variedad génerica y técnica

L1} 4
. » ~Seria interminable poder analizar y exponer
en todo su alcance la fecundidad artistica de este ilustre paisanp"

L]

cuatro estaciones", "Calle del Pueblo" "Alamos Blancos" o "Balerma"

"
concebidos con la escrupulosidad de quien no acepta pliegues para su

arte, una inspiracién escenografica magnifica, seguraments latente, de

frutos espléndidos".

Continua Granados con los carteles, en los que "garantizado es su dominio
y categoria", eximiéndose de mayores comentarios por considerar suficiente

aval los numerorosos carteles que le habian sido premiados en diferentes

concursos nacionales.

En cuanto a las caricaturas, “cala hondamente en un sentido filoséfico e

irénico de fina factura sin llegar jamis a ser mordaz".

Otras obras, basicamente figuras y cuadros decorativos ofrecian interés
por “su honda expresién” como "Inés" o "Lugarefios"; o bien estaban
vacabadamente estudiados con bellos contrastes de colorido, dificiles por

la afluencia de tonos", como "Mujeres de calendario" o "Ilustracién".

Completaba sus conclusiones acerca de la personalidad el virgiano,
encumbrandolo como un pintor destacado y consagrado en el medio en que
vivia y desarrollaba su labor artistica, "es uno de los mAs positivos
valores de la bien contrastada comunidad artistica almeriense...,estimado
estilista de la ilustracion pictéerica y el cartel", como poeta que pinta

bien y expresa con exquisita sensibilidad,

"Rapido en el razonamiento y en la palabra, suefia en poemas sus pinceladas

como otras veces ensaya en versos unos cuantos Trasgos de magnifico

dibujante de la vida y del ambiente.
d del que sabe sentir ¥y pensar que derrama su alma

s aptitudes del alma noble y pura de poetas, de

"
difiere sélo en la manera de expresarse

Es la fina sensibilida
por entre las grietas de la

los pintores...,es siempre igual,




(3357,

E
n mayo de 1.947 la participacién de sus trabajos en el marco de la

Exposicion indaliana celebrada en Almeria tan solo merecerian sin mis

la frase de "modernos" (336).

En 1.949, al margen de las noticias referentes a los premios obtenidos por

algunos de sus carteles, mAs interesantes por lo que aportan a la

conformacién de un catalogo de sus obras que de las criticas recibidas;

presenta por vez primera en su pueblo natal una coleccién de 100 de sus

obras.

Fue ampliamente reseflada en la prensa almeriense, pero al margen de un
mayor O menor acierto en la descripcién de los cuadros, la critica es

afrontada de un modo muy literario.

Tan solo el firmado por Torres Oliveros insistira, ademas de ofrecer
aspectos biograficos ya conocidos , en algunos puntos estilisticos, pero
siempre sobre su pintura globalmente consideradada y combinando sus
conclusiones con una cuerte de términos poéticos para definirla:
"Sys pinceles no S€ limitan a captar la paturaleza, en sus creaciones
busca rimas de color, consonantes de azules, estrofas de rojos ¥y verdes,
asonancias de ifiigos ¥ gualdas.

En las cien obras que presenta estos dias..., S€ advierten titulos
puramente poéticos. 'Un pino nace en la cumbre', 'Idilio roto en el alba'

con su métrica de octosilabos, estan pidiendo los versos que expresen la

imagen que los encabeza. pero estos versos ya no le son necesarlios al

Con el pincel hace romanicas en 'Coloquio’, conetos en 'Flores

'Yuelos de gaviotas'. octavas reales en ‘Cristo

artista.

misticas', quintillas en

de la Luz' y basta umnas movidas redondillas en 'La alegria pasa’. La luz

se ha hecho ritmo poético en esta sintesis de color y en ecta amplitud

decorativa que hoy tiene la paleta de Miguel Salmersn Pellén®.

—_ ._—___..___.-—-——-__..-—-..__-...-

335,  GRANADDS CRUZ, Santiago: "yalores almerienses, Niguel Salperén Pellén, el poeta del pincel", Hoja

de] Lunes, Alneria, 11 junio, 1,945, p.2,

336 *Inauguracion de 1a Exposicién Indaliana de dibujos®, Yugo, Almeria, 13 mayo, 1,947, 9.2,




En ¢ c
cuanto a los carteles, y sin abandonar el mismo estilo poético y

enconmiastico de los

terminos, nos significaba el mérito de sus

realizaciones

L Hi -
guel Salmerén se ha hecho un decorador completo, un verdadero

cartelista. Porque el cartel, que es clarin de llamada popular, bandera de

calle y de feria tiene que poseer, para encarar tales valores, la brevedad

lineal de la caricatura, la pureza cromidtica de las tintas planas y la

fantasia poetica de toda interpretacién ilustrativa " (337).

La segunda de las Exposiciones celebradas por Miguel en Berja fue en
octubre de 1.954, siendo los comentarios a ella dedicados por la prensa
local no sé6lo mas breves que los sucitados en la exposicién de 1.949, sino
de mAs escaso valor critico aun, radicando el unico interés de los mismos
en la informacién que nos ofrecen sobre la nueva modalidad practicada en

sus obras por Miguel Salmerén, la pintura en relieve (338).

Similar aporte a la trayectoria critica de Miguel Salmerén en estos
41timos afios nos ofrecen las noticias dedicadas a reseflar otras dos
exposiciones individuales celebradas en Berja en 1.059 (339) y 1.960
(340).

Al margen de ello, breves notas sobre sus producciones cartelisticas iran

marcando su trayectoria critica.

Ya fallecido el pintor, en 1.987 con motivo del homenaje popular que se le
tributé a los hermanos Manuel y Miguel Salmerén Pellén en su Berja natal,

se publicarcn varios articulos en la prensa local destinados a recoger, en

el caso de Miguel, su trayectoria biografica ¥ artistica, y analizar

337, TORRES OLIVEROS, M.: Rincén de las Bellas Artes, Miguel Salnerdn Pellén®, Fugo, Alweris, 12 mayo,

1,949, p, Gltima,

338 "Berja, Salmerdn Pellon presenta sus pinturas en relieve", Fugo, Almeria, 22 actubre, 1,954,

p.5
339, "na interesante exposicién de Salmerén Pellén®,
pintura de Salmerén Pellén®, Yugo, Almeria, 14 seplienbre,

Yuge, Alueria, 15 septieabre, 1,959, p.4,

340,  "Otro nuevo éxito de la Exposicién de

1,960, p. 5.




globalmente su obra (341).

A pesar de la vaguedad en los juicios expuestos y exclamaciones de afecto

contenidas en la mayoria de las noticias resefladas en estas paginas

dedicadas a las relaciones del pintor con la critica, las referenciadas
son lo suficientemente explicitas y significativas como para situarnoslo
como uno de los pintores mAs reputados de Almeria cuya fama y nombre
sobrepaso los estrechos limites provinciales, el Gnico en el género y la

modalidad artistica que desempefis.

Por algun tiempo fue objeto de atencién en la prensa nacional, pero en
general olvidado e ignorado de la bibliografia general o de la escasamente
especifica dedicada a estudiar la historia del disefio o la ilustraciém
grafica espafiola de los afios 20-30, quedando, injustamente sin mas, como
un miembro desconocido de aquella falange de ilustradores que
revitalizaron el ambiente grafico espafiol de la segunda década del siglo y
contribuyeron, brillante pero silenciosamente, a escribir su historia,
siendo por ello que sus nombres merecen ser reivindicados para la historia

del arte grafico espafiol.

CARDENAS PUERTAS, J.A,: 'José Antonio Cardenas se encarga de recopilar sus obras,

" La Crénica

Almeria, 9 abril, 1,987, p.ultima,

CARDENAS PUERTAS, José Antonio: "Miguel Salmertn Pellén, una vida consagrada al arte", Ideal
Almeria, 29 abril, 1, 987, p.12,

CARA BARRICNUEVO, Diego: "Miradas. A propésito de Mi
serecido homenaje*, [deal, Almeria, 2 mayo, 1,987,

" og hermanos Salmerdn Pellén dentro de su época’,
el diario /deal con motivo del homenaje de abril de 1,987,

guel Salmern Pellén (i,894-1,962): un

Ruiz, José! serie de articulos dedicados a
uiz, Jos

Nanuel y Miguel Salwerén publicados en




8.5, Catalogo
8§.5.1. Obras localizadas

Témperas

Titulo: "Vendedores".

Técnica: Téempera sobre papel.

Medidas: 25 x 19 cm

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Vendedores por M. Salmerén
Pellén". Publicado el 26 de marzo de 1.922 en la revista Blanco y
Negro de Madrid, posiblemente a partir de un boceto hecho a los 12

afios. Primera obra documentada del autor.

Be: 2

Titulo: Disefin publicitario para la marca de cosmética "Calber".

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 20 xz 16 cm.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén®.
Publicado en Blanco y Negro de Madrid el 18 de febrero de 1.923 y,

alternativamente, en marzo, abril, julio, septiembre y octubre.

§e: 3

Titulo: Disefio publicitarioc para la marca de cosmética "Calber”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 20 x 16 cm

Observaciones: Firmado Angulo inferior derecho
Madrid el 25 de febrero de 1.923 ¥,

"Salmerén Pellén”.

Publicado en Blanco ¥y Negro de

alternativamente, en marzo, abril, julio, agosto, septiembre y octubre.

we: 4
Titulo: Disefio publicitario para la marca de cosmética "Calber".
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 17 % 21 o=n,




Propiedad: Fanilia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Obse :
rvaciones: Boceto para anunciar los perfumes de la marca de referencia

que fue presentado a concurso y finalmente no aceptado para su
publicacion. Lo fechamos en torno a mediados de los afios 20. Firmado

centro derecha "Salmerén Pellén". Reproduccién en blanco y negro cedida

por la familia para su estudio.

n’: 5

Titulo: "Un doctor humorista”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 21 x 21 cm., aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado &ngulo inferior derecho "Salmerén Pellén". Expuesto
en el Ateneo de Madrid en mayo de 1.923 y Exposicién individual de
Berja en abril de 1.949.

Fe: 6

Titulo: "Vida militar”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 29 x 15 cm., aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Expuesto en el Ateneo de Madrid en mayo de 1.923. Publicado
en "Patria Chica" de Cérdoba el 7 de agosto de 1.929. Firmado Angulo

inferior derechc "Salmerén Pellén”. Reproduccién en blanco y negro

cedida por la familia.

Ne: 7

Titulo: "Légica infantil”.
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 26 x 19 cm.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho
d en mayo de 1.923. Publicado en Buen Humor

wSalmersn Pellén". Expuesto

en el Ateneo de Madri

de Madrid el 25 de octubre de 1.925, Exposicién Nacional de Dibujos,

Caricaturas y Fotografia, Granada 1.941 e individual de Berja en 1.949.




Titulo: "En el tiempo de la muda".
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 27 x 23 cn.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén".

Expuesto
en el Ateneo de Madrid en mayo de 1.923 y Berja, abril 1,949,

§e: 9

Titulo: ";Qué diferencia!".

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 29 x 21 cm., aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).
Observaciones: Firmado angulo inferior derecho “Salmerén Pellén®.

Presentado o~ la Exposicién individual celebrada en Berja en 1.949.

§e: 10

Titulo: “"Clorotica".

Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 14 x 7,5 cm,

Obeervaciones: Sin firmar. Chiste expuesto en el Ateneo de Madrid en mayo

.‘%
de 1.923. Publicado en La Risa de Madrid el S de agosto de 1.923.

Fe: 11

Titulo: "En la cumbre serena".

Técnica: Témpera sobre papel.

Necdidas: 9,5 x 7,5 cm., tomadas de la reproduccién en la revista.

Observaciones: Sin firmar. Chiste expuesto en el Ateneo de Madrid en mayo

de 1.923. Publicado en La Risa de Nadrid el 5 de agosto de 1.623.

me: 12

Titulo: "Un viudo inconsolable".
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 9 x 9 cm

Observaciones: Sin firmar.
de 1.923 y en la individual de Ber]

Chiste expuesto en el Ateneo de Madrid en mayo

a en abril de 1.949. Publicado en La

Risa de Madrid el 5 de agosto de 1.923 y Patria Chica de Cérdoba

751




14 de agosto de 1.923.
Ne: 13
Titulo: "Un buen cicerone".
‘ocnica: Tempera sobre papel.
Medidas: 13,5 x 10 cm.

Observaciones: Sin firmar. Chiste

expuesto en el Ateneo de Madrid en mayo

de 1.923 y Exposicion Nacional de Dibujos, Caricaturas y Fotografias,

Granada 1.941. Publicado en La Risa de Madrid el 9 de septiembre de
1.923.

Ne: 14

Titulo: "Y luego dicen que mi sefiora est4d casada con un triste empleado”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 13 x 9 cm.

Observaciones: Chiste expuesto en el Ateneo de Madrid en mayo de 1,928,

Publicado en La Risa de Madrid el 7 de octubre de 1.923.

Ne: 15

Titulo: "El dije no aparece".

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 27 x 21 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria).

Observacivnes: Firmado 1gulo inferior derecho "Salmerén Pellén". Expuesto
an Ateneo de Madrid en mayo de 1.923 y en la individual de Berja en

iida por I su
1.949. Reproduccion en blanco y negro cedida por la familia para

estudio.

§e: 16

"

Titulo: "Visita de pesame

Técnica: Témpera sobre papel.

medidas tomadas de la reproduccicn en la revista.

Medidas: 14 * 14 C8 :
Ateneo de Madrid en mayo de 1.923. Fue

ObGP.I UdC1DneS H ]: "wUESL O R
il a ar i1 de e LE me _airl d*‘_ ce minar f_'_'ha. en a = '
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umor 4ae # aldl 1. e i L 3 1 & 1 =

del Archivo srivado del pintor.




NO:

Titulo: "MAscaras de carnaval”
Técnica: Témpera sobre pape.
Nedidas: 22,5 x 17 cn.

oy AL

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellén"
Expuesto en el Ateneo de Madrid en mayo de 1.923. Expuesto en el
Circu. o Mercantil de Berja dentro de loc actos de homenaje a los

hermanos Manuel y Miguel Salmeron celebrados en abril-mayc de 1.0987

Ne: 18

Titulo: "Cingara"

Técnica: Tempera sobre papel.
Nedidas: 23 x 18 cm,

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerdn. Berja (F neria).

ngulo inferior derecho “Jalmerdn Pellén". Lo

Observaciones: Firmado a
datamos en torno a 1.923. Expuesto en el Circulo Mercantil de Berja

en 1.987.

= 15

Titulo: "Marujita".

fécnica: Collage a1 la témpera sobre papel.

Nedidas: 18 x 23 cm, :

Propiedad: Femilia Rodriguez S lmeron. Berja (Almeria).

Firmedo Angulo inferior derec ) "Salmerén Jellén”. Expuesto

Observaciones:

en el Atcrn2o de haurid en mayo de 1.023. Evpuestc en el Circulo

Morcantil de Berja en 1.987.

§o: 20

Titulo: ";Si aquella santa levantara la cabeza:
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 20 x 14 cm.

. 4 \ & . i — AJ. nerlc
IIOpiedﬂd idmi 1a Fjdl li‘LE:’ almE'I oT I"P! a Tl a)
; | n 1

T lon . LL

3 o T Dl

Obser vaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmercon re

fech en torno a los afios y 923-25. Reproduccion en blanco y negro
echam s torno a los 2 1.5

cedida por la familia




Ne: 2]
litulo: "Antonio Vargas Heredia".

Técnica: Téempera sobre papel.

Medidas: 34,5 x 24,5 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria)

Ubservaciones: Firmado &ngulo inferior derecho “"Salmerén Pellén”.

1 p . - R ” P
Lo datamos en torno a la década de los afios 20. Presentado en la
Exposicion individual de Miguel Salmerén celebrada en Berja en 1.949 y N

1

1.960. Expuesto en el Circulo Mercantil de Berja en 1.987.

Titulo: Una Castize

Técnica: Estampa al carbon y la témpera sobre papel,
Nedidas: 37 x 30 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellon".Lo

datamos en torno a loe afios 20

Ne: 23

Titulo:

" I_l Ti:ﬁ “

Técnica: Témpera scbre papel.

Nedidas: 22 x 10 cm., aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).
Observaciones: Firmado centro derecha "Salmerén Pellon". Lo datamos en

torno a los afios 20.

Ne: 24

Titulo: "Dos papagallos".

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 22 x 10 cm., . proximadamente.

guez Salmeron. Berja (Almeria).

Propiedad: Familia Rodri
.qu.erdo "Salmeron Pellén". Lo

angulo inferior

Observaciones: Firma

: i
fechamos en tornc a los afios 20.

N2: 25

Titulo: “Chotis".



Técnica: Témpera sobre papel

Nedidas: 22 x 15 cnm

P £ ' RS T W d
ropiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria)
; . Be nmeria

Ubservaciones i ; o] Pellén
> . Firmado anq inferi
s: Firmado anqulo inferior derecho "Salmerén Pelién". 1o

fechamos en torno a los afios 20. Expuesto en el Circulo Mer til
puesto e are ercantil

de Berja en 1.987.

§2: 26

Titulo: "Abatida".

Técnica: Tempera sobre ps

Medidas: 22,5 x 14,5 cn.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron, Berja (Almeria),

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellén". Lo
fechamos en torno a los afios 20. Expuesto en el Circulo Mercantil de

Berja en 1.987.

¥e: 27

Titulo: "Sefior Delgado”.

Técnica: Tempera

Medidas: 7 %

Observaciones: Chiste Publicado en La Risa de Madrid el 23 de

septiembre de 1.923.

§e: 28

Titulo: "Una deduccicn”.
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 11,5 = 9 cm.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén". Chiste

g1 de 1,922,

publicado en La Risa de Madrid el

Titulo: Portada par Nuevo Mundo de Madrid

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 30 x 22 cn
Pellén®.

rAan

4 i i e "SL .E‘J L
Observaciones: Firmado Angulo inferior derecho "Salmeror

i 0 ¢ de pctubre de 1.929
Publicada en Nuevo Mundo el 20 de DGRUR




NO:
Titulo
Técnica
Kedidas:

Observaciones: Firmado inf

Publicado en Ris.

La i de

Madrid
naue la re P e
Jue ia reproauccion

Y negro.

e 31

Titulo: "La Noche".

Técnica: Témpera sobre papel.

=

Kedidas: b
Observaciones:
noviembre

ge

0.

o2

&

N
Titulo:

3
"Fiesta
Técnica:

Nedidas:

1 F
10,9

Observaciones angulo inf

Madrid

de

publicado

0.

33

N
Titulo: Portada
Técnica: Témpera sobr apel.

30

P
Medidas:
Firmado

Nuevo Mundo el

Observaciones:

il 21
{.-’t? &4

Publicada en

Titulo: wComentandoe"” .

Técnica: Témpera sobre papel.

21,0 %

Kedidas:

Obser vaciones:

Angulo inferior

erior derecho "Salmerén

el 25 de noviembre

ae

sido

neo

Pl

Bla y Negro de Madrid el

25 de

es en color

erior derecho "Salmeron Pellén". Chiste

el 2 de diciembre de 1.923. El original

~ara Nuevo Mundo de Madrid

derecho "Calumerdn Pellon".

de diciembre de 1. 983,




NO:
Titulo:
Técnica:

Medidas:
Observaciones: Firmado
debic de publicar

Madrid. Reproduccién

pintor

N2: 36
Titulo: Portada para Nuevo M » de Madrid

Témper

Técnica:
Nedidas: 30

Observaciones:

Publicada

Titulo: For

Técnica:

Nedidas:

Observaciones: Firmada angulo inferior

Publicada en Nuevo

F2: 38

Técnica: Témpera sobre

Medidas: 30 x 22 cm
gul derecho "Salmerén Fel

Observaciones: Firmado angulo

Publicada en Nuevo Mundo el

147" .




Técnica: Ténmpera
Medidas: 350 x 22 cm,

Observaciones:

Fir Aac & s o b : o
rirmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén".

Bl1dand : SRR i
Publicada en Nuevo Mundo el 10 de octubre de 1.924

Ne: 40

Titulo: Caricatura de Benavente.

Técnica: Tempera sobre papel.

Nedidas: 10 x 10, aproximadamente

Observaciones: Firmada &ngulo inferior derecho "Salmerép Pellén". La
fechamos en torno a mediados de los afios 20. Enviada al escritor con
el unico dato en el sobre que la caricatura de referencia. la carta
llegé a su destino. Reproduccién tomada de um recorte de prensa

conservado en el Archivo familiar.

NQ: 41

Titulo: Caricatura ae Julio B. Mufioz, "Espafiita”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 9 x © cm., aproximadamente.

Observaciones: Firmada angulo inferior izquierdo "Salmeron Pellén".

Realizada al director de la revista cordobesa Patria Chica, donde

a mediados de los afios 20y

NQ: 42

Titulo: Portada para ANuevo Mundo de Madrid
Técnica: Témpera sobre papel.

Xedidas: 30 x 22 cm

i ¢ s ~arho Y"Sal AT e 1(:)?!.".
Observaciones: Firmada angulo inferior d. recho "Salmerén Pel

r - 4 e
Publicada en Nuevo Mundo el 2 de enero de 1.92

N2: 43

Titulo: "La Gallina".
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 9 x 12 cm

rech
Observaciones: Firmado angulo inferior derecho




rublicado en A i
" 2400 en puen Humor de Madri i
Jmor de adrid el 9 de A i A
>4 Y de mayo de 1,025,

Ne: 44
Titulo: Estampa de humor.
e o ¥ T
Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 18 % 12 cm

Observaciones: Fi d i ) inf
s: Firmada angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”

Publicado en Buen Humor de Madrid el 28 de juniu de 1.025,
N2: 45
Titulo: Portada para Nuevo Mundo de Madrid.
Técnica: Téempera sobre papel.
Nedidas: 30 = 22 cm,
Observaciones: Firmada angulo inferior derecho "Salmerén Pellon”,

Publicada en Nuevo Mundop el 25 de septiembre de 1.925.

Ne: 46

Titulo: Ilustraciones para la novela R: ces de sangre de Agustin Aguilar

y Tejera.
Técnica: Témpera sobre papel.
Propiedad: Familia Rodriguez Salmerér Berja (Almeria’
Observaciones: Aparecidas en Nuestra Novela, publicacién semanal, en

Madrid 8 de opctubre de 1.925. Todas firmadas "Salmerén Pellén”.

Reproducciones tomadas del Archivo familiar

No: 47

Titulo: Ilustracién para "Locutorio de Mortales. Visitas de Fersonajes

famosos. El1 Marques de Bradomin" de Rafael Marquina.

Técnica: Témpera sobre papel.

Hedidas: 14,9 x 19 cm.

i i i A e L
Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”.
Publicado en Cosmopolis de Madrid en abril de 1.929.

NQ: 48

Titulo: Portada para Jeromin de Madrid.

Técnica: Témpera sobre papel.



Nedidas: 21,5 x 1 S om.

Observaciones: Firmado angulo inferior lzquierdo

Publicado en e NUmMeETC i
licado en el nimero 1 de la revista. abril

Titulo: llustraciones del cuento "Margarita".
Técnica: Téempera sobre papel.

Medidas: 7 x 15 v 9 x 15 cm.

Observaciones: Firmado angulo superior derecho "Salmerén Pellén" y angulo

superior derecho "Salmerén Pellén", respectivamente. Fublicado en el

numero 1 de Jeromin de Madrid, abril de 1.929.

¥e: 50

Titulo: Ilustraciones del cuento "Margarita®”.

Técnica: Temper: ybre papel.

Nedidas: 7 x 15y 9 x 15 cm

Observaciones: Firmado anguloc superior derechc "Salmerén Pellén".

Publicado en el namerc 2 de Jeromin de Madrid, abril de 1.929,

§e: 51

Titulo: Ilustraciones del cuento "Margarita®”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 9 x 15 y 9 x 15 cm

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmersn Pellén".

Publicado en el numero 3 de Jeromin de Madrid, abril de 1.929.

Titulo: Ilustracion del cuento "Ana Maria".
Técnica: Témpera sabre papel.
Medidas: 7 x © cl.

i % "S sn Pelléon”
Observaciones: Firmado angulo superilor izquierdo "Salmeron e
1.929.

r ¢ drid, abril de 1.
Publicado en el numero 4 de feromin de Madric

F2: 53

Titulo: Ilustraciol




lécnica: Tempera sobre papel
Nedidas: 7 x 13 cm.

Observaciones:

Firmado g1 inferior S
0 angulo inferior derecho "S.P."Publicado en

numero 4 de Jeromin de Madrid, abril de 1.929.

N2: 54

Titulo: Ilustracién del juego "El bobo pintado”.

Técnica: Tempera sobre papel.

Nedidas: 21 x 7 cm,

Observaciones: Firmado angﬁlo superior derecho "Salmerén Pellén".

Puplicado en el numero 5 de Jeromin de Madrid, mayo de 1.929.

855

Titulo: "Jeromin Humorista".

Técnica: Témpera scbre papel

Nodidas: 20 x 15 cm.

U servaciones: Firmado angulo superior izquierdo "Salmerén Pellén".
Chiste publicado en el numero 6 de Jeromin de Madrid, de mayo de

1.929. Original

§e: 56

Titulo: Ilustraciones del cuento "E1 Golpe de Periquin®.

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 6 x 6 v 6 x ©6 cm.

Observaciones: Firmado angulo inferios derecho "Salmerén Pellén®.

Publicado en el numero 6 de Jeromin de Madrid, mayo de 1.929.

Ne: 57

Titulo: Portada para Jeromin de Madrid.
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 21 x 15 cm.

Observaciones: Firmado Angulo superior
mayo de 1.929. Original es en color.

derecho "Salmerdn Pellbn".Publicado

en el numero 8 de la revista,

Titulo: "Abstinencia".




Técnica: Témpera sobre papel.
Medidas: 10 x 7 cm., aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria)

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”. Expuesto

en el XII Salon de Humoristas celebrado en Madrid en mayo de 1.929 y en
la Exposicion Nacional de Dibujoc, Caricaturas y Fotografias. Granada

1.941. Reproduccién tomada del Archivo familiar,

N2: 56

Titulo: Portada para la revista Fanoramas de Madrid.

Técnica: Témpera sobre papel.

Hedidas: 32 x 22 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeréon. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo “Salmerén Pellén". La
situamcs en torno a los afios 30. Reproduccién en blanco y negro tomada

del Archivo ftamiliar.

§2: 60

Titulo: Ilustraciones para "Locutorio de Mortales. Visitas de personajes
faposos. Curro Meloja. Juanita La Larga" de Rafael Marquina.

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 16 % 9 vy 14 x 13 cm. :

Ohservaciones: Firmados angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”.

Publicado en Cosmépolis de Madrid en mayo de 1.929.

§e: 61

Titulo: Ilustracién par "Locutorio de Mortales. Visitas de personajes
famosos. Maria la Brava" de Rafael Marquina.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 18 x 24 cm.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”.

Publicado en Cosmopolis de Madrid en jumio de 1.929.

§o. 62

Titulo: Ilustraciones para "Lo Imprevisto" de Emilio Villaverde.

Técpica: Témpera sobre papel.




Nedidas: 16 x 9 v 11 x 14

4 cn.,

(.} 3 acl = } LT i 5 | 2l 2 - —
s Vv ones 1 I.Ud’.( uli Lnley or dE : f a I e
b'~6[ - AN Q = 8 8 rech .._\.lmel“o i P 11-._1’1

Publicado emopoi §
rublicado en Cosmopolis de Madrid en septiembre de 1.929

Ne: 63

Titulo: Ilustraciones para "Estampas. Memorias de un sofiador" de J

Komero Marchent.
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 20 x 6 y 20 x 11 cm.
Observaciones: Firmados angulo inferior derecho "Salmerén Pellén".

Publicado en Cosmopolis de Madrid en octubre de 1,929,

Ne: 64

Titulo: Ilustraciones para "El suefio de Severo Aznau" de Ricardo Ortiz de
Zugasti.

Técnica: Témpera sobre papel

Nedidas: 14 x 17 y 10 % 5 cm.

Observaciones: Firmados angulo inferior derecho “Salmerén Pellénm®.

Publicado en Cosmépolis de Madrid er diciembre de 1.929.

Ne: 65

Titulo: Ilustracién del libreto musical "Anda Chinito".
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 30 x 25 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria)l.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmersn Pellén". Lo

datamos en torno a finales de los afios 20. Libreto musical con letra

de Bolafics y Jofre ¥y misica de Villajos.

F2: 66

Titulo: Ilustracion del libreto musical "Canta Guitarra”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 33,95 x 24 cm.

amilic ig Sal , Berja (Almeria).
Propiedad: Famiiia Rodriguez Salmeron Ber j

io 1 s cho "5 4n Pellén". Lo
Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmer 1

s afios ¢ ibreto musical con
. . finales de los afios 20. Libreto r
datamos en torno a finales de los




Titulo:
Técnica: Témpera sobre papel.
Medidas: 3., 5 x 24 cm

- 114n B T - ‘A7
Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria)l.
Observaciones: Firmado &ngulo inferior derecho "Salmersn

datamos en torno a final de afios 20. Libreto musical

1c
Bolafios y Joffre y misica de Villajos. Reproduccion en blanco y negro

tomada del Archivo familiar.

¥o: 68
Titulo: Ilustracién de
Acosta.
Técnica: Témpera scbre
Nedidas: 18 = 11
Propiedad: Familic Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria)d.

ol

Observaciones: Fir angulo inferior derecho "Salmerd:

20

fechamps en 1O : ales de los afioT 2

¥2: 69

Técnica: Témpera
Medidas:
Prnplpdad: Famil

Observaciones




datamos

me: 71

Titulo: Ilustraci S pé
: llustraciones para "La Gnica carta d : 1 viej '
I ca carta de del viejo hidalgo

D.Gil" de Manuel Salmeron Pellén.
Técnica: Tempera sobre papel.
Nedidas: 17 x 7 yv 18 x 10 cm.

Observaciones: Firmados angulo inferior derecho e izquierdo,

respectivamente, "Salmercn Pellén". Publicado en Cosmépolis de Madeid

en mayo de 1.930

lO . f’ 2

Titulo: Ilustraciones para "El hombre que se enamoro de la luna" de Juan
Lopez Nufiez.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 12 x 9 y 10 = 9 cm.

Observaciones: Firmado Angulo inferior derecho "Salmerén Pellon”.

Publicado en La Faza de Madrid el 18 de septiembre de 1.930.

§e: 73

Titulo: Portada para La Raza de Madri

Técnica: Témpera sobre papel

Nedidas: 29 x Z¢

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmeron Pellén".

B e 12 o ~srd 2
Publicada en La kaza el 13 de noviembre de 1.930,

§e: 74

Titulo: Ilustracion para "El Romero
Salmeron

Técnica: Témpera SODTE

Nedidas: 14 x 1

Propiedad: Familiz

Observaciones:

icado en

104




N©
Titulo:

lecnica re papel

i) o {
Ubservacliones 1258

erentes rotulaciones

para encabezar algunos articulos

Los fechamos en torno a finales de

Reproduccion tomada del Archivo familiar

Ne: 7

Titulo: Cartel anunciador de la fiesta de Almeria,

1,931,
Técnica: Témpera sobre papel.
didas: 80 x 50 cm., aproximadamente.
Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron.
Observaciones: Firmado Angulo inferior derecho : é4n". Premiadc
y editado
Ne: 77
Titulo: Tarjef
Técnica: Témpera sobre papel
Nedidas: 14 x 9 cm., aproximadamente.
Propiedad: Famillc Roiriguez Salmerén. Beri (Almeriad.

Observaciones: & irmar. echamos en torno a 1.931. Premiado v

ditado en Almeria
Ne: 78
Titulo: "Tres fechas"
Técnica: Témpera sobre
Nedidas: 26 x 23 cm.

L . o . S o
] driguez Salmercn Paria (Almeria

Propiedad: Familia

. g & o Anrarhn no ‘r -‘:‘"-i'.‘ "«.,:1 £ _".
Observaciones: inferio erechp "Salmeron Pellon

fechamos N

Titulo: Boceto
Técnica: Témp

Nedidas:




Propiedad

Observaciones

Ne:

Titulo: "Siler
Técnica:
Nedidas:
Propiedad:

Observaciones:

Titulo: "Iglesia
Técnica:

Nedidas

Propiedad:

Observaciones:

Titulo: "
Técnica:
Nedidas:

14

Propiedad: Familia

Observaciones: Fir

en torno a fina

1 O87

Ne:

Titulo: "NocturmnO




Té :nica

Medidas

Propiedad

Qb arvaciones:
Fecl

A 1

¥o: 84
Iitvlo
Técrica:

Hedi las

Prop edad: Familia

Obser vaciones:

la Exposiciér

me: g
Titulo: "la
Técni :a
Nedidas:

Propiccad:

Obser raciones:

Prasent 1 d o

Titulo:
Técrica:
Nedidas:
Proiedad:

Obs arvaciones:

1

hacia fina

Firmadc

Berja (Almeria’.

derechn "Salmerén

D~

ol

T14ARH

g G




Propiedad: Famili

Observaciones

Titulo: "Final
Técnica: Co
Medidas: 3!

Propiedad: Fami

Observaciones:

Titulo:
Técnica:
Medidas:
Propiedad: Familia

Observaciones:

¥e: @0
‘ R e PRERRet,
Titulo: "Cancion de cuna".

Técnica: Témpera sobre pape

¥O:

Titulo: "Monumento

Técnica: Témpera zobre pape!l

Nedidas: 14




Propiedad: Fami] 1

Observaciones:

Ford i

NO -

Titulo:

Técnica:

Medidas:

Propiedad:
Salmerén

Observaciones:

¥Jo: 93

Titulo: "Gz

Técnica: Témpe

Medidas: 23,95

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerdn

Observaciones: Firmado Angulo superior
Ayuntamiento

(=]

Titulo: Rey

Técnica: Témper

Nedidas: 37 z 2
Propiedad: Famili:
Observaciones: Firmado an

Fechado en 1.944. Cola

Fe: 95
"

t{tulo: "Cristo de Hora

Técnica: Témpera sobre papel.

50 © ApT O3 damente.
Nedidas: 90 x 60 cm., aproximadam

: fa (Al {a)
Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria
i arec nSalmerén Pelléon”.
Observaciones: Firmado angulo superior derecho "Salmeron
~onsurso ablerto por

o © i {tulo en el
Presentado con el mismo titulo e




No

Titulo:

Técnica:

Medidas:

Propiedad: Familia
Observaciones:

Cordoba

Titulo: Cartel anunciador de "Fundador"”.
Técnica: Témpe
Nedidas: 45 x 30 cm., aproximadamente.
Propiedad: Familia Rodriguez Salmerdn
Observaciones:

editar. Pres

1.9490.

Fe: 98

Titulo:

Técnica:

Nedidas: 13 x 14 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez

AT
2Ll

Observaciones: Firmado &n

en torno a mediados de los afios 40

¥o: 99

Titulo: Estampa de Lagarterana.
Técnica: Témpera sobre pape

Medidas: 39

Propledad: Familia Rodriguez Salmeron

Observaciones: Sin firmar. Fecha




§oO

Titulo:

Técnica:

Medidas:

Propiedad:

Observaciones:
anucniador

el Avuntami

¥o: 101

Titulo: C

Técnica:

Nedidas:
Propiedad: Familis

Observaciones: Firmado Angulo superit erecho . Premiado

Fe: 102

Titulo:

Técnica:

Nedidas: 95 x 50 cm., aproximadamente
Propiedad: Fami

Observaciones:

Presentado en so convocado por el Ayuntamiento de Almeria,

el premio ile io desierto y encargado el cartel a Salmerdn

Pellén y Lec Anchoriz. Presentado en La Exposicidén individual que

celebré en Berja en 1.949.

¥o: 103
Titulo:

Técnica:
Kedidas:

Propiedad: Familia Rodriguez
derecho

Firmado angulo inferior as ho

Salmersn Berja

Observaciones:

~ 1 108 ’
fechamps en torno a principio de los afio




l()

Titulo

Técnica:

Medidas

Propledad: Familia Rodrigu

Observaciones: Firmado ;
Anchoriz" Realizado

nlaboracisn con Leo Anchoriz

Ne: 105

Titulo: C anunciador de las fies

Técnica: Témpera sobre papel

Nedidas: 25 xz €0 ¢ aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado Angulo inferior derechc "Salmerdn Pellén". Premiado

¥e: 10¢

Titulo:

Técnica:

Medidas: 95 x 60 cm., aproximadamente.

Propiedad: Cracian Guti ». Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado &ngulo {nferior izquierdo "Salmerén Pellén”. Queda

por determinar c{ se le edité. Presentado en la Exposicién .ndividual

de 1.949 y 1,956,

§o: 107

Titulo:; Cartel anunciador de las fiectas de Berja, 1,950,

4

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 95 x 60 () ap {madamente.

Propiedad: Bib iotecs

Observaciones: Firmado 4ngulo inferior

Editado.

§o: 108

Titulo: Cartel anunciador de




Té\‘n i ca
Medidas
Propiedad: Fa

Obcervaciones:

Titulo:
Técnica:
Nedidas:
Propiedad: Famil

Observaciones

110

Titulo:

Técnica:

Medidas: 94

Propiedad: Familia Rodrigi Salmerén Berja (Almeria)l.

Observaciones: Firmado angulo superior izquierdo "Salmerén Pellén", Sirvié

también para

fallecidc

¥e: 111

Titulo:

Técnica:

Medidas:
Propiedad: Familia
Observaciones:

distinta

setie de Granada,
anunciador de istie

A ]
Técnica: Témpera sobre paped.




Nedidas:
Propiedad

Observaciones

e
Titule
Técnica:

Medidas: 44

Prupiedad: Familia

Observaciones

en t« a

rnm
il i1y

carteil.

¥e: 114
Titulo:

Cartel

Técnica: Tempera
Nedidas: 93 z 6]
Propi

Observaciones

NO:
Titulo:

1
115

Técnica:
Medidas:
Propiedad: Famll
Observaciones:
§o: 116
Titulo:
Técnica:

¥edidas:

Propiedad: Excmo.

Observaciones:

el

anunciador de las

Avunfamienfi

fiestas de Alneria,

iad; Familia

) i

sobre papel.

1
&




No

Titulo

Técnica

Medidas:
Propiedad: Familia

Observaciones:

FNe: 118

Titulo:

Técnica: Co

Nedidas:

Propiedad:

Observaciones:
Fechada hacia

en 1.987.

Titulo:
Técnica:
Nedidas:
Propiedad: Dofis
Observaciones: -ior derscho "Salmarén Pellon". Expuesta

en gl Circu 1.087. Fechada hacia los afios 50.

¥e: 120
Titulo: Libro con pensamientos
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 40 x 33 cm.
Beria (Almeria).

Propiedad: D. Antonio Gutierrez Salmerén.

derecho "Salmerdn Pellén".

Observaciones: Firmado 4ngulo superior
hacia los afios 50. ExXpu to en el Circulo Mercantil

1.987.

Titulo: n Invierno®.




Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 22 x 15 cm.

Propiedad: D.Miguel Santaella. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén"

Forma parte de una serie sobre las cuatro estaciones. Presentado

en las Exposiciones individuales de 1.949, 1.936 y 1.987

Ne: 122

Titulo: "Primavera".

Técnica: Tempera sobre papel.

Nedidas: 22 x 15 cm.

Propiedad: D.Miguel Santaella. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Selmerén Pellén".
Forma parte de una serie sobre las cuatro estaciones. Presentado

en las Exposiciones individuales de 1.949, 1.956 y 1.967.

§e: 123

Titulo: "Verano.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 22 x 15 cm,

Propiedad: D. Miguel Santaella. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferjor derecho "Salmerén Pellén".
Fechado hacia 1.945. Forma parte de una serie sobre las cuatro
estaciones. Presentado en las Exposiciones individuales

celebradas en Berja en 1.949, 1.956 y 1.987.

He: 124
Titulo: "Otofio".
Técnica: Témpera sobre papel

Medidas: 22 x 15 cm.

Propiedad: D. Miguel Santaella. Almeria.

Observaclones: Firmado centro "galmerén Pellon™. Fechado hacia 1.945.

o estaciones. Presentado

Forma parte de una cerie sobre las cuatr
s en Berja en 1.049, 1.9956

en las Exposiciones {ndividuales celebrada

y 1.987.




Ne: 125

Titulo: "Las cuatro estaciones”.
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 15 x 9 cm. ,aproximadamente.

Propiedad: Dofia Carmen Figueroa Salmerén. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellén".

Fechado hacia mediados de los afios 40,

He: 126

Titulo: "Inés".

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 29 x l2 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerém. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén".
Fechado hacia 1.945. Presentado en la Exposicién individual celebrada
en Berja en 1.949. Expuesto en el Circulo Mercantil de Berja en
1,987.

me: 127

Titulo: “Portal de Belén".

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 27 x 15 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellén". Afics

50. Expuesto en el Circulo Mercantil de Berja en 1.987.

Fe: 128

Titulo: "Ipomea”.

Técnica: Témpera sobre papel.
Medidas: 18 x 18 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén.
o inferior izquierdo "Salmerén Pellon”.

Berja (Almeria)l.

Observaciones: Firmado angul
Fechado entre finales de los afios 40 y principio de los 50. Expuesto

en el Circulo Mercantil de Berja en 1.987.

¥e: 129




Titulo: Mineros.
Técnica: Témpera
Medidas: 2% x 3% cm., aproximadamente.

Propiedad: D. G. Alcoba. Almeria.

Observaciones: Sin firmar. Fechado hacia los afios 50. Hay otra versién en

relieve.

N2: 130

Titulo: "Lirio".

Técnica: Témpera subre papel.

Nedidas: 20 x 15 cm., aproximadamente.
Propiedad: D. Francisco Gutierrez. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén". Afios 50.

Fe: 131

Titulo: Cristo.

Técnica: Témpera.

Medidas: 30 x 17 cm., aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Boceto para cartel.

Ne: 132

Titulo: "Portal de Belén".

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 27 x 18 cm. aproximadamente.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeriad.

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellén".

133

Titulo: "Ha mevado esta noche".
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 17 x 19 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Qalpmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo superior izquierdo "Salmerén Pellén”.

e los afios 50. Presentada en la Exposicion individual

Finales d

celebrada en Berja en 1.959.




NQ: 134

Titulo: Boceto de Elefante para labor de punto de cruz

Técnica: Tempera sobre papel.
Medidas: 29 x 24 cm.
Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo infericr izquierdo "Sczlmerén Pellén”.

Principio afins 50.

Fe: 135

Titulo: "Termneza".

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 27 x 20 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeriaj.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén". Fechado
hacia 1.956. Presentado en las Exposiciones individuales celebradas en

Berja en 1.956, 1,959, 1.960 y 1.987.

He: 136

Titulo: "Molinillos de viento".

vécnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 26 x 21 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellén".
Fechado hacia 1.996. Presentado en las Exposiciones individuales

celebradas en Berja en 1.949, 1.956 y 1.987.

Ne: 137

Titulo: Cala.

Técnica: Collage y tempera.

Nedidas: 20 x 16 cm., aproximadamente.
Propiedad: D.Manuel Ceba. Berja (Almeriad.

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo »Salmerén Pellén".

Fechado en los afios 50. Expuesto en el Circulo Mercantil de Berja en

1.987.

Fo: 138




Titulo: Flor de Geranio
Técnica: Témpera sobre papel.
Medidas: 20 x 16 cm., aproximadamente.
Propiedad: D. Juan Segura.
Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén".
Fechado en los afios 50

Ne: 139

Titulo: "Calas".

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 24 x 18 cm., aproximadamente
Propiedad: (o.eccion particular. Almeria.

Observaciones: Fresentado en la individual de Berja en 1.949.

Ne: 140

Titulo: "Magnolia".

Técnica: Tém_era sobre papel.

Medidas: 48 x 44 cm., aproximadamente.

Propiedad: D. Gonzalo Alccba Valdivia. Almeria.

Observaciones: Firmado anguloc inferior izquierdo "Salmerén Pellén".
Finales de los afios 50. Presentada en la Exposicién individual

celebrada en Berja en 1.939.

§e: 141
Titulo: Pato de la albufera.
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 41 x 16 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).
Exposicion individual

Observaciones: Fechado hacia 1.954. Presentado en la

celebrada en Berja en 1.959. Expuesto en el Circulo Mercantil de

Berja en 1.987.

N2: 142
Titulo: “Espantapajaros".
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 22 x 17 cm.




Propiedad: D. Lorenzo Gutierrez. Berja (Almeria)

Ot se < oy o £ 4 "
tservaciones: Sin firmar. Fechado en torno a mediados de los afios

50.Expuesto en el Circulo Mercantil de Berja en 1,987,

Ne: 143

Tituwlo: Rojos y rosas.

Téconica: Tempera sobre papel.

Medldas: 48 x 45 cm

Projiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).
Obscervaciones: Sin firmar., Fechado en torno a mediados de los afios 59.

lIresentado en las Exposiciones individuales celebradas en Berja en
1,959 y 1,987.

Ne: 44

Titulo: "Consumado".

Técn: ca: Témpera sobre papel.

Nedicas: 36 x 32 cm,

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria).

Obser vacicnes: Firmado angulo inferior derecho “Salmerén Pellén". Lo
eituamns er torrn a mediados de los afios 90. Presentaco en las
Exposiciones individuales celebradas en Berja en 1.956, 1.999 y
1.987.

He: 145

Titulo: “"Pita".

Técrica: Témpera sobre papel.

Proniedad: Dofia Elisa Salmeron Pellérn. Granada.

Obs srvaciones: Firmado angulo {nferior derecho “Salmerén Pellén".

fechado hacia los afios 50. Reproduccion ofrecida por la familia.

Fe 146
Ti tulo: Cantaro ¥y amapola.

Técnica: Témpera sobre papel.

Propiedad: Dofia Elisa Salmeron Pellon. Granada.

Oservaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerdn Pellén®.

en Berja en 1.949.

Presentadc en la Exposicién individual celebrada
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Reproduccion ofrecida por la familia.

Ne: 147

Titulo: "Panoramas de Berja: Torres y tejados".

Tecnica: Teéempera sobre papel.

Medidas: 18 x 27 cm.

Propiedad: Biblioteca "Miguel de Cervantes", Berja (Almeria).
Observaciones: Firmado &ngulo inferior derecho "Salmerén Pellén".

Realizado hacia 1.959. Presentado en las Exposiciones individuales

celebradas en Berja en 1.959 y 1.087.

N2: 148

Titulo: "Panoramas de Berja: Camino de la alpujarra”.

Técnica: Tempera sobre papel.

Medidas: 18 x 27 cm

Propiedad: Biblioteca "Miguel de Cervantes", Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pelléon®.
Realizado hacia 1.959. Presentado en las Exposiciones individuales

celebradas en Berja en 1.959 y 1.987.

¥e: 149

Titulo: "Misa de doce en Berja".

Técuica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 48 x 20 cm.

Propiedad: Coleccion particular. Pechina (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellon". Lo
fechamos hacia los afios 50. Fotografia tomada en blanco y negro del

Archivo familiar. Presentada en la Exposicién de 1.987.

§e: 150
Titulo: "Misa al alba en Berja".
Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 4b x 20 cm.
Pechina (Almeria).

derecho "Salmeron Pellén". Lo

Propiedad: Ccleccién particular.

Observaciones: Firmado angulo inferior
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fechamos en torno a los afios 50.

Fotografia en blanco y negro tomada del
Archivo familiar. Presentada en la Exposicién de 1.987

N2: 151

Titulo: Ilustracién para Divagaciones pedagégicas sobre la historia y el
Quijote.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 20 x 14.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellén”.

Reproduccion en blanco y negro tomada del Archivo familiar.

Q2: 152

Titulo: Nocturno de Adra.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 21 x 32 cm.

Propiedad: Famiiia Rodriguez Salmerén.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecha "Salmerén Pellén". Lo
fechamos hacia los afios 50. Reproduccién en blanco y negro cedida por la

familia para su estudio.

Titulo: Gusano de seda.

Técnica: Témpera sobre papel.

Hedidas: 21 x 33 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria).
Observaciones: Estampa didactica. Sin firmar, fechada hacia 1.956.

Presentada en las Exposiciones individuales celebradas en Berja en

1.056 y 1.987.

Ne: 154

Titulo: “"La Tralla".
Técnica: Témple sobre papel.
Nedidas: 22 x 32 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almerial.

Observaciones: Firmada angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”.
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Fechada hacia 1.956. Presentada en la Exposicién individual celebrada
en Berja en 1.949 y 1,956,

Ne: 165

Titulo: "Alegoria de Almeria".

Técnica: Témpera sobre papel.

Propiedad: D. Jesus Lupion Villalobos. Berja (Almeria).
Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmerén Pellon".

Fechadc hacia la mitad de los afios 50. Reproduccién tomada del libro

Manuel y Miguel Salmeron Pellén. Los poetas de Berja.

§e: 156

Titulo: "Galeén al amanecer”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 22 x 33 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeriad.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”.
Fechado hacia finales de los afios 50, existen varias versiones del

tema. Expuesto en el Circulc Mercantil de Berja en 1.987.

§e: 157

Titulo: "Galeon al atardecer”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 22 x 33 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almerial.
Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”

Fechado hacia finales de los afios 50. Expuesto en el Circulo

Mercantil de Berja emn 1.987.

Fo: 158
Titulo: “"Nacimiento de Pepe".
Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 17 X 11 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

jerdo "Salmeron Pellén".

Observaciones: Firmado angulo inferior izqu

Fechado en 1.960. Presentado en el Circu

lo Mercantil de Berja en
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Titulo: Fuente de Alcaudique.

Técnica: Tempera sobre papel.

Medidas: 17 x 24 cm.

Propiedad: D. Gracian Gutierrez Salmerén. Berja (Almeria)

Observaciones: Firmado a&ngulo inferior derecho "Salmerén Pellén'
Realizada hacia mediados de los afios 50. Existe una versién en

relieve. Expuesta en el Circulo Mercantil de Berja en 1.987.

¥2: 160

Titulo: “Vuelan las hojas".

Técnica: Témpera socbre papel.

Bedidas: 28 x 18 cm.

Propiedad: D. Lorenzo Gutierrez. Berja (Almeria).

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho “Salmerén Pellén".
Fechado hacia finales de los afios 50. Presentada en las

exposiciones individuales celbradas en Berja en 1,959 y 1.987.

¥e2: 161

Titulo: Anunciacion.

Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 15 x 12 cm.

Propiedad: Herederos de D@ Carmen Salmerén Peralta. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”.

Fechado hacia mediados de los afios 50. Expuesto en el Circulo

Mercantil de Berja en 1.987.

§e: 162
Titulo: Abanico de toros.
Técnica: Témpera sobre tela

Propiedad: D. Gabriel Alcoba Enriquez. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho ngalmersn Pellén®.

Fechado en 1.956. Reproduccion tomada del 1ibro Manuel y Niguel

Salmerén Pellon. Los poetas de Berja.
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NQ: 163

Titulo: Ilustraciér culo s
I Aclon a un articulo sobre los pAjaros de Martin del Rey.

Técnica: Tempera sobre papel.
Nedidas: 8 x 6 cn.
Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria.

Observaciones: Firmado anguloc inferior izquierdo. Reproduccién tomada

del Archivo familiar.

8.5.1.1.1. Témperas sobre papel localizadas de las que no ha sido posible
incluir reproducciéon fotografica en Catalogo

NQ: 164

Titulo: "Lo que es el sexo"”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas 21 x 29 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria).
Observaciones: Presentado en la Exposiciéon Nacional de Caricaturas,

Dibujo y Fotografia celebrada en Granada en junio de 1.941.

Ne: 165

Titulo: "Pipi y popo”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 21 x 21 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (A.meria)l.

Observaciones: Estampa de humor conservada en el Archivo familiar.

He2: 166

Titulo: "La cancién del dia".
Técnica: Témpera sobre papel.
Nedidas: 24 x 16 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron.
conservada en el Archivo familiar.

Berja (Almeria).

Observaciones: Estampa de humor

Ne:
Titulo: Gigante.

Técnica: Témpera sobre papel.




Nedidas: 24 x 22 cn,

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Estampa de humor infantil.

N2: 168

Titulo: "Buscando el queso".

Técnica: Tempera sobre papel.

Nedidas: 17 x 10 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron., Berja (Almeria),

Observaciones: Presentada en la Exposicién individual celebrada en Berja
en abril de 1.94¢.

no:

Titulo: Ilustraciones para el libro Romance de Dalias
Técnica: Témpera sobre papel.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerdn. Berja (Almeria).

Observaciones: Libro de Salvador Garcia Rubio. Fechado en 1.950.

§e: 170

Titulo: "La manc del Papa".

Técnica: Témpera sobre papel.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almerial.

Obeervaciones: Presentado en la Exposicion individual de 1.956.

§e: 171
Titulo: "Maja vestida".
Técnica: Témpera sobre papel

Nedidas: 21 x 37 cm,

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria’.

Observaciones: Libre copia de la "Maja" de Goya. Presentada en la

Exposicién individual celebrada en Berja en 1.949,

Ne: 172
Titulo: Viejos.
Técnica: Témpera sobre papel.

Medidas: 16 x 17 cm.




Propiedad: Famili
' miilé } . Y
P amilia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria)

Observaciones: Estampa decorativa.

Ne: 173

Titulo: "San Rogue".

Técnica: Témpera sobre papel.
Medidas: 41 x 30 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeréon. Berja (Almeria).

Ne: 174

Titulo: Comnejo.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 60 x 48 cn

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almerial.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmeron Pellén®. Fechado

Hacia 1.650.

¥e: 175

Titulo: Beso en azul.

Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 20 x 12 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén., Berja (Almeria).
Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellon®.

Presentado en las Exposiciones de 1.959 y 1.987.

Fe: 176
Titulo: La Vieja.
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 22 x 17 cm
Berja (Almerial.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron.
nferior derecho "Salmeron Pellén".

Observaciones: Firmado angulo 1

Ne:
Titulo: Dibujo de! Ajo.
Técnica: Témpera sobre papel.

Nedidas: 6 x 8 cm.




Propiedad: F |
1 Fa a Rodr z B § :
) milia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria).

Observaciones: Kstampa decorativa.

N2: 178

Titulo: Alamo negro.

Teécnica: Tempera sobre papel.

Medidas: 14 x 12 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmeron. Berja (Almeria).

Observaciones: Estampa decorativa.

Ne: 179

Titulo: Arbol desnudo.

Técnica: Témpera cobre papel.

Nedidas: 14 x 12 cm.

Propiedad: Familia Rodriguez ‘almeron. Berja (Almeria).

Observaciones: Estampa decorativa.

Ho: 180
Titulo: Virgen de Gador.
Técnica: Témpera sobre papel.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almeria).

Junto a estos mas de una treintena de bocetos, dibujos para ilustrar
poesias, etc., sin mayor interés para conformar el catalogo, se encuentra

en el Archivo Privado de Miguel Salmerén.

8.5.1.2. Relieves en barro policromado

§¥e: 181
Titulo: "pPanocha”.

Técnica: Barro policromado.

Prupiedad: p. Francisco Alamo. Berja (Almeria).
Fechada a finales de los afios 50. Presentada

1.959.

Observaclones: Sin firmar.

en la Exposicion individual celebrada en Berja en

§o: 182




Titulo: "Mineros".
Técnica: Barro policromado
Propiedad: D. Gracian Gutierrez Salmerén. Berja (Almeria)

Observaciones: Sin firmar. Fechado a finales de los afios 50. Hay una

variacion en témpera,

K2: 183

Titulo: "Fuente de Alcaudique".

Técnica: Barro policromado.

Propiedad: D. Gracian Gutierrez Salmeron. Berja (Almeria)
Observaciones: Sin firmar. Hay una v sién en tempera. Fechada finales

50. Presentada en el Circulo Mercantil de Berja en 1.987.

¥o: 184

Titulo: "Osculo en verde".

Técnica: Barrc policromado.

Propiedad: D. Rafael Valdivia. Almeria.

Observaciones: Sin firmar. Fechada hacia 1.959. Presentada Exposiciones

individuales celebradas en Berja en 1.959 , 1.960 y 1.987.

§o: 185

Titulo: "Otofio".

Técnica: Barro policromado.

Propiedad: Gracian Gutierrez Salmerén. Berja (Almeria).

Observaciones: Sin firmar.Fechado en los afios finales de los 50.

He: 186
Titulo: "Pajarillos y fruta del tiempo".

Técnica: Barro policromado.

Propiedad: Familia Rodriguez Salmerén. Berja (Almerial.
ado a finales de los afios 50. Presentada en

Observaciones: Sin firmar. Dat

la Exposicion individual celebrada en Berja en 1.959.

§e: 187
Titulo: " Salmonetes”.

Técnica: Barro policromado.




Propiedad: Coleccion particular. Almeria,
Observaciones: Sin firmar. Fechado a mediados de 1los afios 50. Presentado

en las Exposiciones individvales celebradas en Berja en 1.954.

N2: 188

Titulo: "Ha nevado esta noche".

Técnica: Barro policromado.

Observaciones: Sin firmar. Fechado a finales de los afios 50. Pudo ser
presentado en la Exposicion individual celebrada en Berja en 1,959,
aunque consta una obra al temple con el mismo titulo. Reproduccién

tomada del librc Manuel y Miguel Salmerén Pellén. Los poetas de Berja.

Ne: 189

Titulo: "El primer nido".

Técnica: Barro policromado.

Observaciones: Sin firmar. Fechado a finales de los afios 50. Presentado en
la Exposicion individual celebrada en Berja en 1.949 y 1.959,
Reproduccion tomada del libro Manvel y Niguel Salmerén Pellén. Los

poetas de bBerja.

Ne: 190

Titulo: Relieve con gaviotas.

Técnica: Barro policromado.

Propiedad: D.Gonzalo Alcoba Valdivia. Almeria.

Observaciones: Reproduccién tomada del 1libro Manuel y Miguel Salmerdn

Pellén. Los poetas de Berja.

8.5.2. Obras por localizar de las que constan fotografias en el

Archivo familiar y se incluye reproduccién en Catalogo

Fe: 191

Titulo: Cartel snunciador de la feria de Almeria, 1.930.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Premiado y editado. Fue reproducido por el diario

Informaciones de Madrid el 23 de agosto de 1.930




Ne: 102

Titulo: Cartel de propaganda de la Asistencia Social

Tecnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Realizado para la Asociacién almeriense de Asistencia

social. Lo fechamos en torno a 1.930.

N2: 103
Titulo: Cartel de propaganda de la Asistencia Social de Almeria.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Firmado angulo superior derecho "Salmerén Pellén".

Ne: 194

Titulo: Escudo de Béjar.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Encargado por el Ayuntamiento de la localidad salmantina.

Es de 1.937.

§e: 195

Titulo: Pergamino

Técnica: 7émpera scbre papel.

Observaciones: Encargado por el Ayuntamiento de Béjar para significar con
.1 el titulo de Hijo Adoptivo y Predilecto de la ciudad a Domingo

Jarnés, Subsecretario del Ministerio de Imstruccién Piblica en 1.933.

¥e: 196

Titulo: Cartel anunciador del concurso de esquis en la sierra de Béjar.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "Salmeron Pellén".

Premiado y editado en 1.933.

§e: 197
Titulo: Pergamino

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Encargado por la Sociedad Obrera de Béjar para entregar en
1.933 al que fue primer Ayuntamiento de la Republica en esta localidad.

Firmado angulo inferior derecho "Salme:on Pellén".




N2: 198
Titulo: Cartel de carnaval.

Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: C:
nes: Cartel anunciador para las fiestas de carnaval de Morén de

la Frontera en 1.934.

He: 199

Titulo: "Nazareno".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Cartel premiado por el Ayuntamiento de Sevilla en 1,935

para anunciar sus fiestas primaverales en 1.935. Firmado angulo

inferior derecho "Salmeron Pellén”.

¥e: 200

Titulo: Cartel propagandistico.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Realizado para fomentar el turismo en el pueblo sevillano
de Morén de la Frontera en 1.936. Firmado angulo superior izquierdo

"Salmerén Pellon".

Fe: 201

Titulo: "Fue un viernes de luna llena".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Cartel anunciador de la Semana Santa de Granada de 1.944.

Realizado para la Federacion de Cofradias, no llegé a editarse.

§e: 202
Titulo: Cartel auunciador del Corpus de Granada, 1.945.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado a concurso, no fue premiado.

§e: 203

Titulo: Cartel anunciador del Corpus en Granada, 1,945,

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado a concurso, no fue premiado.




lgi (i.‘U4
Titulo: "Devocién v fiesta"

Técnica: Teémpera sobre papel.

0 ~ . -4 " A Il
bservaciones: Cartel anunciador de la feria de Almeria de 1.946

Presentado a concurso,no llegé a editarse

He: 205
Titulo: Cartel anunciador de las fiestas de Almeria, 1.949
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado a concurso, no fue premiado

Ne: 206
Titulo: Boceto para cartel de la feria de Almeria.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Sin especificar afio.

He: 207
Titulo: Boceto de cartel para la feria de Almeria.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Sin especificar afio.

Ne: 208

Titulo: Cartel anunciador para las fiestas de San Agustin, en Linares,
1.955.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Premiado y editado.

N2: 209

Titulo: Cartel para anunciar el concurso de oficios rurales

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Premiado y editado, afios 40 aproximadamente.

¥e: 210

Titulo: Postal de Berja. Plaza del Generalisimo.

Técpica: Témpera sobre papel.

s: Firmado angulo inferior izquierdo nSalmerén Pellon®

Observacione
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§e: 211
Titulo: Vista marinera
Técr .ca: Tempera sobre papel.
Obse vaciones: Firmado ¢ 3
: Firmado angulo superior derecho "Salmerén Pellén".
»m: 212
Titulo: "El arbol negro".
Técniza: Témpera sobre papel.
Obser 7aciones: Firmado angulo inferior derecho "Salmerén Pellén”.

Prosentada en la Exposicién indiviaual celebrada en Berja en abril

de 1.949.
8.5.3. Obras por localizar
8.5.3.1. Temperas

Ne: 213
Titulo "Cualquier cosa”.
Técnica: Témpera sobre papel

Observaciones: Cartel premiado en Cordoba en 1.621.

§e: 2 4

Tituly: "Tipos de Alcaudique, E1".
Técnica: Témpera sobre papel,

Obses vaciones: Estampa decorativa presentada en el Ateneo de Madrid en

1 923.

§e: 215
Tit lo: "Tipos de Alcaudique, Ella".

Téc 1ica: Témpera sobre papel.

Obe arvaciones: Estampa decorativa presentada en el Ateneo de Madrid en

1.923.




Titulo: "oSilueta”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Estampa decorativa presentada en el Ateneo de Madrid
2 1 ne a en

1.923.

Titulo: "Tiempo nuboso"
Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado en el Ateneo

Ne: 218
Titulo: "Dejame acabar"
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado en el Ateneo Madrid

219
Titulo: “Examenes".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado en el Ateneo

¥e: 220
Titulo: "En un moderno parque zoolégico®.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado en el Ateneo

¥e: 221
Titulo: "Les presento a mi nodriza".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado en 1 Atemeo

Ne: 222
Titulo: "Pais enemigo”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Obeervaciones: Chiste presentado en

223




Titulo: "Me da usted una cerilla".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado en el Ateneo Madrid
1 teneo ! r

Titulo: "Buena critica".
Tecnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado el Ateneo Madrid

Ne: 225
Titulo: "Musica militar®.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado el Ateneo

Ne: 226
Titulo: "El cerdo preceptor”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Chiste presentado el Atemneo Madrid

Ne: 227
Titulo: "La Noche".
Técnica: Acuarela.

Medidas: 58 x 76 cm.

Observaciones: Presentado en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de

1.926. Tiene una portada con el mismo titulo publicada en

Blanco y Negro de Madrid el 25 de noviembre de 1.923.

¥o: 228
Titulo: #lustracién”

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Dibujo de humor presentado en el XII Szlén de Humoristas

celebrado en Madrid en 1.929 , en la
1.941; y en la de alumnos del

Sxposicién Nacional de Dibujos,

Caricaturas ¥y Fotografia. Granada,

Instituto de Almeria en 1.943.

¥e: 229




Titulo: Cartel anunciador de la feria de Almeria. 1.927

L+

- ¥

Técnica: Témpera sobre papel.

Observac 3
rvaciones: Donado al Excmo. Ayuntamiento de Almeria por su autor en

en 1.927.

N2: 230
Titulo: Portada para ABC o Blanco y Negro.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Aceptada en el concurso convocado por la editorial "Prensa
Grafica" en 1.933.

§e: 231

Titulo: Portada para ABC o Blanco y Negro.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Aceptada en el concurso convocado por la editorial "Prensa

Grafica" en 1, 935.

Ne: 232
Titulo: Dos dibujos a color para Blanco y Negro.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Aceptados por la revista.

N2: 233

Titulo: "Pluma y papel”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Cartel premiado por la Acociacién de la Prensa de Almeria

para anunciar su baile de carnaval en 1.935.

Fo: 234

Titulo: "Candelaria”.

Técnica: Témpera sobre papel,
Observaciones: Presentado en la %xposicién de alumnos del Instituto de

Morén de la Frontera (Sevilla’ en 1.936.

§e: 235

Titulo: "plmeria”.




Técnica: Témpera sobre papel,

Obser o et
evvaciones: Cartel presentado en la Exposicién de alumnos del Instituto

de Morén de la Frontera (Sevilla) en 1,936,

NQ: 236
Titulo: "Huelva".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién de alumnos del Instituto de

Morén de la Frontera (Sevilla) en 1,936,

§e; 237

Titulo: "Del Sacromonte".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Dibujo presentado en la Exposicién Nacional de Caricaturas

Dibujos y Fotografia. Granada, 1.941.

Ne: 238

Titulo: "Sobre la nieve".

Técnica: Témpera scbre papel.

Observaciones: Dibujo presentado en la Exposicién Nacional de Caricaturas

Dibujos y Fotografia. Granada, 1,941,

¥e: 239

Titulo: "Calle del pueblo".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Dibujo presentado en la Exposicién Facional de Caricaturas

Dibujos y Fotografia. Granada, 1.941.

Ho: 240
Titulo: "Dos pajaros y un arbol".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Dibujo presentado en la Exposicion Nacional de Caricaturas

Dibujos ¥ Fotografia. Granada, 1.941.

Fo: 241
Titulo: "La casita al pie del Tajo".
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Técnica: Témpera sobre papel.

Obb a(..i ; & P =4 i - =
~ 3 FU 't A (=) ! 0 ('\j 1 h (-'ana dp Lari at”ra
erv ones Ul Q resentado o a Exp 0’ i a \ S

Dibujos ) 5 C
ujos y Fotografia. Granada, 1.941. Exposicién individual de Berja de

1.949,

¥2: 242
Titulo: "Del propio Uleila”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Dibujo presentado en la Exposicién de alumnos del

de Almeria celebrada en 1,943,

He: 243

Titulo: "Almeria"“.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Dibujo presentado en la Exposicién de alumnos del

de Almeria celebrada en 1.943.

Ho: 244

Titulo: "Almeria”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Obeervaciones: Dibujo presentado en la Exposicién de alumnos del

de Almeria celebrada en 1.943.

Fe: 245
Titulo: “"Almeria”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Dibujo presentado en la Exposicién de alumnos del

de Almeria celebrada en 1.943.

§2: 246

Titulo: Semana Santa y Feria.
Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Cartel presentado en la Exposicién de alumnoS del

de Almeria celebrada en 1.943.

Ne: 247

Instituto

Instituto

Instituto

Instituto

Instituto




Titulo: "Fiesta en el parque"

Técnica: Témpera sobre papel.

Obs.e ac i ' - - -~ s - t £
- p

anunciar la feria de 1.943.

He: 248
Titulo: "Balerma".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Fechado en torno a 1.945.

N9: 249

Titulo: "Era una noche de luna llena".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Cartel para anunciar la Semana Santa de Cartagena, queda

por determinar si fue o mo editado. Fechado en torno a 1.945.

§e: 250
Titulo: "Moza del clavel”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Cartel no premiado en Almeria. Fechado en torno a 1.945.

§Q: 251
Titulo: "Lugarefios".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Fechado en torno a 1.945.

252
Titulo: "Mujeres de calendario”.
Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Fechado en tormno 2 1.045. Presentado en la Exposicién

individual de Berja en 1.949.

¥o: 253
Titulo: "Cartel de figuras" .

Técnica: Tempera sobre papel.

tado a concurso para anunciar las fiestas de Almeria

Observaciones: Presen
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en 1.946. No fue premiado.

Ne: 254

Titulo: Proyacto decorativo mural para el vestibulo del Hogar infantil

Francisco Franco. Almeria.

Técnica: Temple.

Observaciones: Fechado en torno a 1.941-46,

FO: 255

Titulo: Proyecto decorativo mural para el Hogar infantil José Antonio.
Almeria.

Técnica: Temple.

Observaciones: Fechado en torno a 1.941-46.

Fe: 256

Titulo: "Entre dos luces (Adra)".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

§e: 257
Titulo: "Flores de junio”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949 y 59.

Ne: 258
Titulo: "Geranios rosa".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién {ndividual que celebré en Berja

en 1.949 y 1.954.

§2: 259

Titulo: “"Un pino nace en 1a cumbre”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion de 1.949.
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NQ: 260
itulo: "Idilio roto al alba".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentnda en la Exposicién individual

Berja en 1.949,

celebro

NQ: 261
Titulo: "Coloquio (Adra)".
Técnica: Témpera sobre papei.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual celebré en Berja
en 1.949.

Ne: 262

Titulo: "Flores misticas”

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual celebrsd

en 1.949 y 60.

HQ: 263
Titulo: "Vuelos de gaviotas".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual celebré en Berja

en 1.949.

§e: 264

Titulo: "El beso".

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual

Berja en 1.949 ¥y 1.956.

§e: 265
Titulo: "Fruta de verano".

Técnica: Témpera sobre papel.

la Exposicién ipdividual celebré

Observaciones: Presentado en

Berja en 1.949 ¥ 1.956.




No: 266
Titulo: "La alegria pasa...".
Técnica: Témpera sobre papel.

Obs : ¥ X
ervaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja
en 1.949. | J

Ne: 267
Titulo: "Fruta madura".

Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949 y 1.959.

Ne: 268

Titulo: "Liebre y perdices".

Técnica: Témpera sobre papel.

Obeervaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949 y 1.959.

Fe: 269
Titulo: "Ella y su novio".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949,

§e: 270

Titulo: "Del propio Rigualte®.
Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebrd en Berja

en 1.949.

§e: 271

Titulo: "Postal de Adra".

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebro en Berja

en 1.949.




Ne: 272
Titule: "Las presidentas".
Técnica: Tempera sobre papel.

0 T g :
bservaciones: Fresentado en la Exposicién individual que celebré en BRerja
en 1,949,

Ne: 273
Titulo: "Flores y golondrinas".
Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja
en 1.949.

E: 274

Titulo: "Sol y amapolas".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

He: 275
Titulo: "Grises y hojas secas".
Técnice: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja

en 1.949.

Ne: 276

Titulo: "Desnudez y frio".
Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebrd en Berja

en 1.949.

§o: 277
Titulo: "Hambre".

Técnica: Témpera sobre papel.

1a Exposicién individual que cele .o en Berja

Observaciones: Presentado en

en 1.949.




Ne: 27

Titulo: "Claveles".
Técnica: Tempera sobre papel.
Observaciones: Presentado en

en 1.949,

Fe: 279

Titulo: "Sombras".

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en

en 1.949,

Ne: 280

Titulo: "Avila".

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en

en 1.940.

§e: 281

Titulo: "Ultimas luces"
Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en

en 1.949.

§o: 282

Titulo: “Labores".

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Prescntado en

en 1.949.

Fe: 283

la Exposicién individual que celebré en Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

i

la Exposicién individual que celebré em Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

Titulo: "...delicioes estacion invernal”.

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en

en 1.949.

la Exp-sicién individual gque celebré en Berja




Be: 284

Titulo: "Amapola".

Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: FPresentado en

en 1.9490.

Ne: 285

Tilulo: "Pajaros de ahora".

Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Presentado en

en 1,949,

¥e: 286

Titulo: "De pesca".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en

en 1.949.

Ne: 287

Titulo: "Cuento de miedo".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en

en 1.949,

§o: 288

Titulo: "Flores de trapo".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en

en 1.949.

§e: 289
Titulo: "Cartel”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en

en 1.949.

la Exposicion individual que celebré en Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

la Expusicién individual que celebré en Berja

12 Exposicibn individual que celebré en Berja




NQ: 200

Titulo: "Mujer de Rio Grande (Berja ",

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebrs en Berja
en 1,949,

§e: 201
Titulo: "La novia del pescador”.
Técnica: Témpera solre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

¥e: 292

Titulo: "Tierra africana".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

He: 295
Titulo: "Desde la Jnya (Almerial”.
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

Ne: 294
Titulo: "Alamos blancos. Rio Chico (Berja)".

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja

en 1.949.

§e: 295
Titulo: "Decorativo".

Técnica: Témpera sobre papel. | 5
Observaciones: Presentado en la Exposicion ipdividual que celebrd en erja

en 1.949 y 1.956.




N? T

T tulo: "Arboles de Majaroba

Tecnica: Témpera sobre papel.

Ol servaciones: Presentado en

en 1.949

Ti ulo: "Flcres y barcas".

Técnica: Témpera sobre papel.

Obs ervaciones: FPresentado en

ean 1.949,

¥92: 208

Titulo: "Ocheuta ufios"

Técaica: Témpera sobre papel.

Obsoervaciuvnes: FPresentado en

en 1,949,

§o: 299

Titilo: "Adra"

Técnica: Témpera sobre papel.

Obs :rvaciones Presentado en

K9

Tisulo: "Mujer ¥y rosas" .

Técnica: Témpera sobre papel.

Ot servaciones: Presentado en

en 1.949.

§2: 301

7itulo: "Lla flor en el pelo".

sécnica: Témpera sobre papel.

Jbservaciones: Presentado en

en 1.949.

la Exposicion individual que celebré en Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

la Exposicién individual que celebr> en Berja

la Exposicién individual que celebré en Berja

la Exposicieéen individual que celebré emn Berja

la Exposicion individual que celebré en Berja




§e: 302
Titulo: "Balerma".
Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones:

Presentado en la Exposiciéen individual que celebré en Berja

en 1.949,

¥2: 303
Titulo: "Torreones de la Alcazaba. Almeria".
Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

NQ: 304

Titulo: "Va a entrar un ladron”,

Técnica: Témpera scbre papel.

Observaciomes: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja

en 1.949.

me: 305

Titulo: "Barcos de vela®.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré em Berja

en 1.949.

§e: 306

Titulo: "Abajaruco. Rio Grande (Berja>"
Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicion {ndividual que celebro enm Berja

en 1.949.

§e: 307

Titulo: "Nubes cobre Salobra (Berja.

)"-

Técnica: Tempera sobre papel.

do en la Exposicion individual que celebré en Berja

Observaciones: Presenta

en 1.949 y 1.960.




Ne: 308
Titulo: "Una panocha".
Tecnica: Témpera sobre papel.

Observa 3 ' er )
clones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Beria
en 1.949.

Ne: 309
Titulo: "jArriba Espafia!".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja
en 1.949.

e 310
Titulo: "Almeria".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré em Berja
\

en 1.949.

§e: 311

Titulo: "No es Mari".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentsdo en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

¥e: 312

Titulo: "...y en la loma gime el viento (Adral.

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

§e: 313
Titulo: "Angosturas de Beninar".
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.




Ne: 314

Titulo: "La flor en agua".

Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja
en 1.949.

§2: 315
Titulo: "Dulces y tiernos".
Técnica: Tempera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949,

Ne: 316

Titulo: "El pato del cuento”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré em Berja

en 1.949,

Fe: 317

Titulo: "Mansion de paz".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Fresentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949 y 1.956.

§e: 318

Titulo: "Pescado azul”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicicn individual que celebré en Berja

en 1.949,

§e: 319
Titulo: "Torres de Adra".

1.
Técnica: Témpera sobre pape
Observacione€: Presentado en la Exposicién {ndividual que celebrd en Berja

en 1.949.




Ne: 320

Titulo: "Ave agorera (Alqueria de Adra)"
Técnica: Téempera sobre papel.

Observaciones:

Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja

en 1.949.

He: 321
Titulo: "Desde Guarrate. Majarcba (Berja)".
Técnica: T2mpera scubre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja
en 1.949.

Fe: 322

Titulo: "Nieve en las cumbres".

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

Fe: 3283
Titulo: "Sombras. Cartel de Semana Santa (Almeria 1.948).
Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebrs en Berja

en 1.949.

He: 324
Titulo: "Penitencia. Cartel de Semana Santa (Almeria 1.948).

Técnica: Témpera sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.949.

§e: 325
Titulo: "Decorativa”.

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: presentado en la Exposicion individual que ~elebré en

Berja en 1.949 .




Titulo: "Relicario"

Técnica: Témpera sobre papel.

Observaciones: Cartel premiado por el Excmo. Ayuntamiento de Linares

(Jaén) con accesit de 1.000 ptas en 1.953. Queda por determinar si se
edito o no.

Ne: 327
Titulo: "En el sembradn".
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en

Berja en 1.956 y 60.

He: 328

Titulo: "La noche de Adra".

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en

Berja en 1.956.

He: 329

Titulo: "Pleno estio".

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposiciéon individual que celebré en

Berja en 1.956.

§e: 330

Titulo: "Se inaugura una plaza".
Técnica: Temple sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicién {udividual que celebréd en

Berja en 1.956.

§2: 331

Titulo: "iDos de un tirol”.
Técnica: Temple sobre papel. ’
Observaciones: Presentado en la Exposicior {ndividual que celebro en

Berja en 1.956.




Be: 332
Titulo: "Cuadro de caza".
Técnica: Temple sobre papel.

Ob 5! s5e1 i
servaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en
Berja en 1.956,

Ne: 333
Titulo: "Aves de colores".

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en

Berja en 1.956.

Ne: 334

Titulo: "Mafiana de sol en Berja".

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebrd en

Berja en 1.956.

Fe: 335

Titulo: "Noche de luna en Berja".

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposiciéen individual que celebré en

Berja en 1.95€.

§2: 336

Titulo: "Comercial".

Técnica: Temple sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en

Berja en 1.9956.

Ne: 337

Titulo: "Flor blanca".
Técnica: Temple sobre papel.
Observaciones: presentado en la Exposicion {ndividual que celebré en

Berja en 1.956.




He: 338

Titulo: "La noche clara",
Técnica: Temple sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebro en
Berja en 1.956.

NQ: 339
Titulo: "Lectores".
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en ia Exposicién individual que celebré em

Berja en 1.956.

Fe: 340

Titulo: "La flor en el libro".

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebrs em

Berja en 1.9956.

Ne: 341
Titulo: “"Frutas".
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: FPresentado en la Exiosicién individual que celebré en

Beria en 1.9560.

Fe: 342
Titulo: "Sobre las rocas" .
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion indiviival que celebro em

Berja en 1.956 y 1.959.

He: 343
Titulo: "Animalito".
Técnica: Temple sobre papel.

Exposicion individual que celebro en

Observaciones: Presentado en la

Berja en 1.956.




Fe: 344
Titulo: "Cactus"

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en

Berja en 1.956.

NQ: 345
Titulo: Portada de revista.
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebrs en

Berja en 1,956,

Ne: 346

Titulo: Portada de revista.

Técnica: Temple subre papel.

Observaciocnes: Presentado en la Exposicién individual que celelbré en

Berja en 1.956.

N2: 347
Titulo: "Candor".
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en

Berja en 1.956.

§e: 348

Titulo: "Dos rosas".

Técnica: Temple sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja

en 1.956.

¥e: 349
Titulo: "Rincén de Granada”.

Técnica: Temple sobre papel.

ntado en la Exposicion individual que selebré en Berja

Observaciones: Prese

en 1.956.




KQ: 350
Titulo: "Recién cortados”.
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que
en 1,956,

celebrd

He: 351
Titulo: "Diablo".
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebrsé
en 1.956,

en Berja

Ne: 352

Titulo: “Tarde apacible".

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré
en 1.956.

Fo: 353
Titulo: "Nieve".
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.956.

§e: 354
Titulo: "Cueva de Altamira. Pintura prehistérica de Bisonte".,

Técnica: Temple sobre papel.
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de dibujos al temple

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja en 1.959.

F2: 355

Titulo: "Cueva de Altamira. Pintura prehistorica de Bisonte" .,

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de dibujos al temple

y relieves de cersmica virgitana que celebré en Berja el 1.959.




N2: 356
Titulo: "De papel",
Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de

dibujos al temple
y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja en 1.959

¥e: 357

Titulo: "Negro y dorado®.

Técnica: Temple sobre papel.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de dibujos al temple

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja en 1.959.
8.5.3.2. Relieves

Fe: 358
Titulo: Bajorelieve de la Virgen de Gador.

Observaciones: Fechado hacia los afios 1.941-46,

Fe: 359
Titulo: "Casa".
Técnica: Relieve policromado.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.954.

Fe: 360
Titulo: “"Hojas decorativas".

Técnica: Relieve policromado.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.954.

§o: 361
Titulo: Anfora ¥ pajaros.

Técnica: Relieve.

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual que celebré en Berja

en 1.959.




Ne: 362
Titulo: Anfora y pajaros,.
Técnica: Relieve.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebrs
en 1.959.

Ne: 363
Titulo: "Unos labios y una flor" (diez modelos).
Técnica: Relieve policromado sobre ceramica.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré

en 1.959 y seis modelos en 1.960.

Ne: 364

Titulo: "Nidos y pajaros de la buena suerte" (quince modelos).
Técnica: Relieve policromado sobre ceramica.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré

en 1.95¢ y siete modelos en 1.960.

¥e: 365

Titulo: "Muy de la Alpujarra” (ocho modelos).

Técnica: Relieve policromado sobre ceramica.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré

en 1.959.

§2: 366
Titulo: "Fumando espero" (cinco modelos).
Técnica: Relieve policromado sobre ceramica.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual que celebré

en 1.959.

§o: 367
Titulo: Cenicerocs (tres modelos).

Técnica: Relieve policromado sobre ceramica.
idual que celebré

Observaciones: Presentado en la Exposicion indiv

en 1.959.




N2: 368

Titulo: Anforas (catorce modelos).

Técnica: Relieve policromado .

Observacicnes: Presentado en la Exposicién individual que celebré en Berja

en 1.960.

N2: 369

Observaciones: En la Exposicién individual de 1.956 presenté una serie de

cuadros y platos decorados con aves, peces, flores y frutas en relieve,

sin especificar el catalogo los titulos ni el numero de ellos.

8.5.3.3. Técnica sin determinar: temples o relieves policromados

¥e: 370
Titulo: E1 loro azul.
Observaciones: Presentado

y relieves de ceramica

Fe: 371

Titulo: ";Pobre Platero!".

Observaciones: Presentado

y relieves de ceramica

Ne: 372
Titulo:

Observaciones: Presentado

"Otro clavo",

y relieves de ceramica

Fo: 373
Titulo: * Abundancia”.
Observaciones: Presentado

y relieves de ceramica
Ne: 374
Titulo: "Por esos campos.

Observaciones: Presentado

en la Exposicién individual de

virgitana que celebré¢ en Berja

en la Exposicién individual de

virgitana que celebré en Berja

en la Exposicioéon individual de

virgitana que celebré en Berja

en la Exposicion individual de

virgitana que celebré en Berja

en la Exposiciorn individual de

dibujos al temple
en 1.959.

dibujos al temple
en 1.959.

dibujos al temple
en 1.959.

dibujos al temple
~n 1,999.

dibujos al temple




y relieves eramica virgi
ves Je ceramica virgitana que celebrs en Beria

Ne.

% o
Titulo: "Tiernos y dulces".

Observaciones. Presentado

en la F.iposicién individual de

relieves de cer ca vi §
y ceramica virgitana que celebré en Berja

¥e: 376
Titulo: "Buena presa".
Observac'ones: Presentado en la Exposicién individual de

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja

¥2: 377
Tituln: "Alba tranquila".
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja

¥e: 378

Titulo: "Las simpaticas ciguefias”.

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de
y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja

¥e: 379

Titulo:

Observaciones: Presentado

“pPaz absoluta”.
en la “xpos.cién individual de
na que celebré en Berja

y relieves de ceréamica virgi

§e: 380
Titulo:

Observaciones: Fresentado

"Fruta ahora".

en la Exposicion individual de

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja

Ne: 381

Titulo: "Cierto conejo...".

Cbservaciones: Presentado en la Exposicion individual de

y rr’“eves de ceramica virgitana que celebré en Berla

823

dibujos al
en 1.959,

dibujos al

en 1.9859,

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959.




Ne: 382

Titulo: "Pajaros rojos”.
Observaciones: Presentado

y relieves de ceramica
NQ: 383
Titulo:
Obsarvaciones: Presentado

1 relieves de ceramica
Ne: 3584
Titilo: "Composicion”
Observaciones: Presentado

y relieves de ceramica

He: 365
Titulo: "Buena madre”.
Obse:'vaciones: Presentado
y relieves ae ceramica
F2: 386
Titulo: "Un pollo pera”.
Obs¢ rvaciones: Presentado
r relieves de ceramica

¥o: 387

"La perdiz muerta'

en la Exposicion individual de

virgitana que celebrd en Berja

[

en la Exposicién individual de

virgitana que celebré en Berja

en la Exposicién individual de

virgitana que celebro en Berja

en la Exposicién individual de

virgitana que celebré en Berja

en la Exposicion individual de

virgitana que celebré en Berja

Ti-ulo: "Berja. Una fuente”.

Observaciones: Presentado
y relieves de ceramica
¥ 388

Titulo: "iQue bonitos"!.
( bservaciones: Presentado

y relieves de ceramica

en la Exposicién individual de

virgitana que celebréo en Berja

en la Exposicién individual de

virgitana que celebrs en Berja

dibujos al
en 1,959,

dibujos al

en 1,959,

ditujos al

en 1.959.

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959 ¥y

temple




Ne: 389
Titulo: "En el trigal".

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de

y relieves da ceramica virgitana que celebré en Berja

Ne: 390
Titulo: "Libando".

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja

Ne: 391

Titulo: "Fabula de Esopo. La perdiz y el caracol”.

Observaciones: Presentadc en la Exposicién individval de

y relieves de cerimica virgitana que celebré en Berja

Ne: 392

Titulo: "Presagio de temporal".

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de
y relieves de cerami "~ virgitana que celebré en Berja

¥Q: 393

fitulo: "Triptico de Villa Vieja".

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual de

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja
Ne: 394
Titulo:

Observaciones: Presentado

"Postre".
en la Exposicién individual de

y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja

¥o: 3¢5

Titulo: "Las diez ¥y diez".

Observaciones: Presentado en la Exposicién {ndividual de

y relieves de ceramica virgitana gque celebré en Berja

Fo: 306

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959,

dibujos al
en 1,959,

dibujos al
en 1.959,

dibujos al
en 1.959.

dibujos al
en 1.959,

dibujos al

en 1.959.




Titulo: "La casita blanca".

Obs . 3 P
ervaciones: Presentado en la Exposicién individual de dibuins al temple

g
y relieves de ceramica virgitana que celebré en Berja en 1.950 y 1.960

Ne: 397
Titulo: "“La madre y los pajaritos".

Observaciones: Fresentado en la Exposicién individual dibujos al

temple y relieves de ceramica virgitana que celebrs Berja en
1.959.

F2: 308
Titulo: "Sobre la arena".
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual dibujos al

tegple y relieves de ceramica virgitana que celebrs Berja en
1.959 y 1.960,

¥e: 399

Titulo: "Vuelo en alto”

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual dibujos al
temple y relieves de ceramica virgitana que celebrs Berja en

1.959.

¥e: 400
Titulo: "Tiro certero"”
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual dibujos al

temple y relieves de ceramica virgitana que celebré Berja en

1,059,

N2: 401
Titulo: "Pajaros verdes" .

Observaciones: Presentado en la Exposicién individual dibujos al

temple y relieves de ceramica virgitana que celebrso Beria en

1.959.

Ne: 40z

Titulo: "Virgen ¥ nifio”.




Observaciones: FPresentado en la Exposiciér
A 4 :XRPDUS1Clon

individual

tenp r raliavac o :
iple y relieves de ceramica virgitana que celebré

1,959

N2: 403

Titulo: "Berril con uva

="

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual dibujos al

temple y relieves de ceramica virgitana que celebro Berja en
1,909,

No: 404
Titulo: "Buena cosecha".
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual dibujecs al

temple y relieves de ceramica virgitana que celebro Berja en

1.959.

Ne: 405

Titulo: "Media docena".

Observaciones: Presentado en la Exposicion individual dibujos al
temple y relieves de ceramica virgitana que celebrd Berja en

1.959.

H2: 406
Titulo: "Ha llovido...".
Observaciones: Presentado en la Exposicién individual dibujos al

temple y relieves de ceramica virgitana que celebrd Berja en

1,959,

§e: 407

Titulo: "El gallo del cuento®.

Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebré en Berja de

anforas, temples ¥ dibujos en barrc en 1,960 junto a Salmerén Cabrera.

§2: 408

Titulo: "Al acecho".
Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebrés en Berja ae




anforas tenples 3 1 H
+ lemples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cab
oV Junito a Salmeréon Cabrera,

N2: 4090

Titulo: "Buenas mazorcas".

Obs: : Present la E
ervaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera
N2: 410

Titulo: "Del Gltimo copo”.

Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebrd en Berja de

anforas, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera.

Ne: 411
Titulo: "Herida de muerte".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebro en Berja de

anforas, temples y dibujos en barro en 1,960 junto a Salmeron Cabrera.

H9: 412

Titulo: "Fruto de inviernc
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebro en Berja de

anforas, temples y) dibujos en barro en 1,960 junto a Salmerén Cabrera.

N2: 413
Titulo: "Una perdiz.

Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebro en Berja de

anforas, temples y dibujos en barro en 1,960 junto a Salmerén Cabrera.

H2: 414

Titulo: "Otra perdiz®.

Observaciones: Presentado en la Exposicién que calebré en Berja de

anforas, temples Yy dibujos en barro en 1.960 junto a Salmeron Cabrera.

Ne: 415
Titulo: "Santo peregrino”.
ntado en la Exposicicn que celebrié en Berja de

Observaciones: FPrese
anforas, temples ¥ dibujos en barro en 1.960 junto a Salmeron Cabrera
) 25 .




N2: 416
. " :

Titulo ampo de armifio®.
Observaciones:

reser A —3 § " (80 SR 1 =2
i X C
I e J\J en la E pDSl ich \.1\.1‘3_ celebdr er B‘:’ ,a f.le

anforas, temples y dibujos
enples y dibujos en barro en 1,960 junto a Salmerén Cabre
junto & 1 1 Cabrera.

Ke: 417
Titulo: "El primer canto"
Observaciones: Presentado en la Exposicién gque celebré en Berja de

anforas les ibujos 5
ras, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerdn Cabrera

Ne: 418
Titulo: "Guardando el nido".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebrd en Berja de

anforas, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera.

§e: 419

Titulo: “"Blanco y verde".

Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebro en Berja de
di

anforas, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera.

Ho: 420
Titulo: "La Virgen de la rosa".
Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebré en Berja de

sanforas, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera.

Ne: 421

Titulo: "Tras la batida".

Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebré en Berja de

anforas, temples ¥y dibujos en barro en 1,960 junto a Salmersn Cabrera.

Ne: 422

Titulo: “"Vivito y coleando".

o en la Exposicion que ce
1.960 junto a Salmeron Cabrera.

Observaciones: Presentad lebré en Berja de

anforas, temples ¥ dibujos en barro en

§e: 423




Titulo: "De Villavieja"

Observaci 31 Present
ones: Presentado en la Exposicioen que celebré en Berja d
2 Ce 2a oS8 0 G - a €

anioras, tenmples j 0s
, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera

NQ: 424
Titulo: "De Villavieja".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera

NQ: 425
Titulo: "De Villavieja".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos en barro en 1.960 junto a Salmerén Cabrera.

H2: 426

Titulo: “Pescado fresco".

Observaciones: Presentado en la Exposiciéon que celebré en Berja de
anforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerdn

Cabrera.

Re: 427
Titulo: “"Aficion".
Observaciones: Presentado en la Exposiciéon que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerén

Cabrera.

We: 428
Titulo: “Corneja siniestra”.

Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebré en Berja de

anforas, temples ¥ dibujos de barro emn 1,960 junto a Salmerén

Cabrera.

HQ: 429

Titulo: "Cantando al alba".
Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebré en Berja de

temples ¥y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmeromn

anforas,

830




Gabrera.

H2: 430

Titulo: "Recién nacido".

Observaciones: Fresentado en la Exposicién que celebré en Berja de

antoras, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerén
Cabrera.

N2: 431
Titulo: "Cierta pareja".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerén

Cabrera.

We: 432

Titulo: “Flor deshojada".

Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de
anforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerén

Ca' 2ra.

Ne: 433
Titulo: "El bebe llora...".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerén

Cabrera.

¥e: 434
Titulo: “"Pajaro exoticao".

Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples ¥ dibujos de barro en 1.960 junto a Salmeron

Cabrera.

Fe: 435

Titulo: "Mundo subterraneo” .

Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples ¥ dibujos de barro en 1.060 junto a Salmeron
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Cabrera.

N2: 436

Titulo: "Su ventana".

Observaciones: Presentado en la Exposician que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerén

Cabrera.

H2: 437
Titulo: "Los caracoles".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

anforas, temples y aibujos de barro en 1.96) junto a Salmerén

Cabrera.

He: 438

Titulo: “Cazada al vuelo".

Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebro en Berja de
anforas, temples y cdibujos de tarro en 1.960 junto a Salmerén

Cabrera.

He: 439
Titulo: "Flatero".
Observaciones: Presentado en la Exposicién que celebré en Berja de

4nforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salmerén

Cabrera.

F2: 440

Titulo: "Se interpone una lieby

Observaciones: Presentado en la Exposicion que celebré en Berja de

anforas, temples y dibujos de barro en 1.960 junto a Salameron

Cabrera.




9. JOSE MONCADA CALVACHE

9.1. Biografia

José Moncada Calvache nacié el 21 de diciembre de 1.893 en la calle del

Volante mnimero 11, hoy llamada de José Moncada Calvache (1), siendo

bautizado en la Parroquia de San Sebastian a los pocos dias de nacer (2).

Era el segundo hijo varén del matrimonio compuesto por Federico Moncada
Pradal, natural de Almeria, y Maria Trinidad Calvache Portillo, de Alhama
de Almeria. A poco de nacer el pintor la familia se veria afectada por la
pérdida de las dos hijas del matrimonio, Erminia, cuando apenas contaba 6
afios de edad y Maria, melliza de nuestro biografiado, a la edad de un afio;
completandose la familia poco después, en 1.896, con el nacimiento de un

nuevo varén, Federico (3).

¥o son abundantes los datos acerca de su infancia y adolescencia. Cabe
suponer, sin embargo, que debieron trascurrir en un ambiente sino holgado
economicamente si con ciertos desahogos en base a la actividad profesional
del cabeza dn familia que le hacia sostemer un taller familiar de
ebanisteria gue habia heredado de su padre, y que a decir del propio

pintor era muy conocido en Almeria y el mas importante de la provincia

(4.

En este taller, situado hasta la muerte del abuelo "a] maestro Pepe
en la calle de la Marquesa, hoy de Emilio Ferrera,se canalizaron

del joven Moncada, al ser impulsadas por el

Moncada",
las aspiraciones artisticas

pintor Emiliano Godoy, de perenne recuerdo para el artista; que por la

amistad que le umia 2 la familia Moncada visitaba frecuentemente el lugar.
De esto trataremos mAS adelante.

Archivo Municipal de Almeria, Libro de Actas 1,934, sesidn M de dicieabre

Ibid,, Leg. 6.
Ibid,, Leg, 468y 1,042

Informacién propert:onada por el propio pintor,
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Hogar familiar y taller estuvieron radicados sucesivamente en las calles

del Volante entre 1.893 y 1.898; Engendro (hoy Antonio Vico) hasta 1.904

Encanto (hoy Federico Castro) hasta 1.908 y Regocijos entre 1.914 y 1.916

(5). Todas estas residenclas constatadas se localizan en el denominado

Barrio Nuevo, que comenzado a formarse en el siglo XVIII salténdose las
murallas que bajaban de San Cristébal a la Puerta de Purchena, quedd
definitivamente configurado el el siglo XIX formando "manzanas alargadas,
donde encajaban perfectamente las viviendas estrechas y profundas
caracteristicas de la clase obrera almeriense" (6). Los domicilios denotan

un ambito social medio, acorde con la profesién del cabeza de familia.

No nos constan referencias exactas de su formacién escolar, aunque si

podemos deducir unos primeros estudios de imstruccién primaria.

Respecto a su juventud, informaciones proporcionadas por el propio pintor
nos confirman su no formacién en la segunda enseflanza, al mismo tiempo que
recuerdan sus inicios en el aprendizaje artistico. En su aficién a la
pintura y en su educacién artistica, nos dice, no fue ajena la amistad que
tras la muerte del abuelo siguié cultivando el pintor Emiliano Godoy ceon
la familia Moncada Calvache. Gracias a é1, se rompieron las reticencias
paternas a que iniciara estudios en la Escuela de Artes y Oficios de
Almeriz, y no precisamente para perfeccionarse emn el oficio de ebanista:
ya que el apoyo estaba asegurado e incluso alentado por parte de la madre,
dotada de una gran sensibilidad artistica 7.

De esta manera, José empieza a acistir desde 1.908 a la Gscuela de Artes

y Oficios y desde 1.912 a la Academia de Bellas Artes de Almeria,

»Pero mi padre, falta de cultura -ya sabe usted que pintar era perder el
Ay runca

o- como hacia falta emn la carpinteria renegaba y me 1lamaba i

tiemp :
as del taller, claro no sabia

pe dejaba tranquilo'y me obligaba a las faen

que YO tenia tanta vocacion por pintar y que después me dediqué de lleno.

Leg, 6, 464, §79 862, 1.042y ! 097

Archivo Municipal de Almeria, :
oria Moderna (/ 79p-1, 9361 1.1

VILLANUEVA MUROZ, Enilic A, Urbanmisme ¥ Arquitectura en la Ale

Almeria, Cajal, 1,983, p.50,

Informacién proporcionada por gl propio pinter
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Me matriculé en la Academia de

y me dijé: ‘asi. aunque

tenga aqui obl 216 engo
g qui obligacién, tengo que ir por fuerza a las clases. Finalmente se

acostumbré" (8).

Ante la falta de un expediente académico

personal Jue debié de

durante los afios que cursé en la Escuela de Artes y Oficios

instruirsele

y Academia de Bellas Artes de Almeria, seridn las Memorias anuales de ambos
Centros y el libro de registro de alumnos del primero, junto a una

revisién de la prensa de la época, las fuentes que nos ofrezcan los datos

académicos mas fidedignos de estos afios de aprendizaje.

Asi, con matricula gratuita para obreros y ~=n el turno de noche, estuvo
algunos afios asistiendo en la Escuela de Artes y Oficios, ubicada por
estos afios en la Plaza de la Constitvucién, en un local anejo al

Ayuntamiento.

Del curso 1.908-1.909, nos consta tan solo su nimero de registro como
alumno, sin mencién explicita a su actividad académica en la Memoria

correspondiente a este afio (9).

Del curso 1.900-1.910, y sin perjuicio de que estuviese matriculado en
otras materias, las cuales no nos ccnstan; su nombre aparece en los
estudios de Dibujo Artistico, cuya c4tedra estaba desempefiada por Carlos
Lépez Redondo. En esta asignatura obtuvo umn premio en métalico por haber

alcanzado la calificacién de Spbresaliente (10

Aparece de nuevo matriculado en la asigeatura de Dibujo Artistico para el

curso 1.910-1911, alcanzando uno de los premios ordinarios de 11,70

"
tualidad 3 uyen comportamiento” se
pesetas que POr wasistencia, puntualidad 7y b T

‘ ' - ; s premios
los alumnos oficiales. Igualmente, opté a los P

entre los .lumnos Que

repartian entre
que sSe concedian Ppor oposicién
calificacién de Spbresaliente =e

extraordinarios

habiendo obtenido durante el curso la

Informacion proporc1enada por el propio pintor et
Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, Libro de Registro de Aluanos, curso [, 78w

y Ofici reeria Curso 1,909-1.910
Neaoria de 13 Escuels de Artes y Oficios de Aleeria, LUrse




re-entaba 5 g R
|3 n a ellos, consiguiendo un accesit ¢

Igual tramnscurrié durante el afio académico de 1.911-1.912

s matriculandose
a asignatura de Dibujo Artistico y percibiendo premio ordinario d
b L i - 24 u snari 6l

Q

o

esetas y accesi 20 e 8 sic
P y accesit de 20 en las oposiciones a premios extraordinarics (12)

Se matriculé por ultima

1.912-1,913,

ez en la Escuela de Artes y Oficio= para el curso
no constando en los cuadros de honor irsertados en la Memoria
de este afio el haber conseguido premio alguno. Ko asi su hermano

Federico que matriculado este afio lo consiguié en Dibujo Lineal (13).

Este 0ltimo curso en la Escuela fue compartido con la asistencia a la
Academia de Bellas Artes que Joaquin Martinez Acosta habia fundado en
Alm ia en marzo de 1.9C , prolongandose en so. '’ ~io durante los cursos

sucesivos de 1,913-1,914, 1.914-1015 y 1.915-1.916.

El local de esta Academia, de caracter semi oficial por las subvenciones
gue recibia y por tanto sin homologacién académica los cu. 'S que se
impartian, inicialmente situado en la calle Navarro Rodrigo, fue
trasladadc en 1.907 a un lugar mas espacioso en la calle Real, con um
gran patio central que proporcionaba luminosidad a todas sus estancias, ¥

a ellas asistia nuestro biografiado de 11 a 13 horas de la mafiana.

Lamentablemente no se conservan los Archivos de esta Academia, por lo que
hemr de recurrir a las Memorias de los diferentes afios académicos que se

co -rvan y a la premsa local para conocer los estudios desarrollados en

estas clases por Moncada Calvache.

E1 hecho de que desde el primer curso en Qué se matricula Jose Moncada en

la Academia, 1,912-1.913, aparezca dentro de 'a seccién "Estudios

Superiores"” hace suponer que el grado de formacién con que contaba hasta

este momento-recordemos loe cinco cursos realizados en la Escuela de

11, MNemoria de ia Fscuela de Artes y Of1cios de Almeria, Lurso I, 810-11,

12, Memoria de la Escuel - de Artes y Oficios de Almeria, Curso ! 911-12,
), 812-13,

13 Meworia de Ja Escuela de Artes ¥ Oficios de Almeria, Curse /




Artes-, era lo suficientemente optimo

COmO para permitirsele no realizar

los es
0s estudios elementales que también impartia la Academia: dibujo
elemental de figura y l :

antes

e linea, elementos de ornamentac 5n, perspectiva vy

paisaje.

Asi, durante el primer curso aparece inescrito, siempre dentro de los

Estudios Superiores, en Copia del Natural, Composicién y Colorido,

obteniendo en los examenes finales la calificacién de Sobresaliente con

Medalla de Oro por el conjunto de las tres asignaturas (14).

El afio academico 1 913-14, concluidos ya los estudins en la Escuela de
Artes, no presenta ninguna variacion en cuanto a matriculas de asignaturas
y calificaciones obtenidas, alcanzando asi su segunda Medalla : Oro en

este Centro, como premio "a la constancia y méritos demostrados" (15).

En 1.914-15 su nombre aparece inscrito nuevamente en las clases de Copia
del Natural, Composicién y Colorido, y por vez primera en Copia del Yeco e
Indumentaria, materias estas Gltimas que se incorporan este afio a '
seccién de Estudios Superiores. Obtuvo de nuevo Scbresaliente ~un Medalla
de Oro en los ejercicios de yeso, composicion y colorido, en esta ocasié:

compartiendo el honor con dos alumnos mas de la Academia (16).

El curso siguiente, 1.915-1.016, gltimo que realizée en la Academia;
insistié de nuevo en Copia del Yeso, del FNatural, Composicién y Colorido,
(17); obteniendo tan solo la calificacién de Sobresaliente sin premio,

"inexplicable" para el diario E!1 Defensor de Almeria, que argmentaba como

pruebas:

»S6lo ha hecho un cuadro al 6leo, pero el extraordinario mérito de esta

obra basta para probarlo el hecho de haber sido enviado por D.Joaquin

Acosta al Excmo. Conde de yillamonte (protector de la Academia). A més

todo el que ha visitado la exposicién de la Academia ha dedicado los mAS

14  “Examenes de la Acadenmia de Bellas Artes", La (rdnica Neridional, Alaeria, 22 junio, 1,913, p.2,

15 Dipioma fin de turso entregado a Jose Noncada Calvache en la Academia de Bel = Aries,

16 Memoria de la Acadenia de Bellas Artes, Curso 1, 914-15,
" La Crénica Neridional, Almeria, 24 junio, 1,916, s

17. "“Examenes en la Arademia de Bellas Artes




‘:alurou.rm:; elogios 2 1 & . i
o 51085 a las creaciones a JeSD Dnrec
183 lel yeso precsentadas por Moncada. v :

(18),

Paralelame lcacl
nente a la aplicacién de sus estudios, que fueron simultaneados

con el trabajo en el taller familiar de ebanisteria, por lo que deducimos

~ - ~ - 4 P -
que la oposicién paterna a las inclinaciones artisticas del hijec no fue

del todo desarmada; el joen Moncada participaba en las exposiciones de

trabajos de alumnos que con motivo de los fines de curso se celebraban

tanto en la Academia de Bellas Artes como en la Escuela de Artes, con la

que concurrié, ademads, a la Exposiciones Nacional de Artes Decorativas
celebrada en Madrid hacia mediados de 1.911, y en la que los trabajos

presentados por el Centro almeriense lograron un medalla de oro.

Aparte de estas muestras colectivas, primeras en la que participé, em
febrero de 1.914 hace su primera presentacién en solitario ante el pﬁblicb
almeriense cou un cuadro frute de su aprendizaje en la Academia y que
expuso en el comercio del Sr. Pinillos "El1 Cisne". El1 cuadro en cuestién
representaba un golfillo almeriense vendiendo el diario Fl1 Popular, para
el que le habia servido de modelo "Nicolasillo", un aprendiz que trabajaba
en el taller de su padre, siendo el fondo del cuadro obra del director de
la Academia, Joaquin Martinez Acosta, que realizé una vista de la Alcazaba
de Almeria, 1o que viene a confirmar la estrecha relacién personal que

unié al pintor con Acosta, a quien comsiders desde siempre un maestro

(19).

presencia en la Academia de Bellas Artes queda también
del Centro

Por otra parte, s
determinada por su pertenencia al claustro de profesores

durante el curso 1.914-15, Gnico del que nos consta que desempefio el cargo

de auxiliar de la clase de Escenografia, compatibilizado cor su condicién

de alumno. Esta clase formaba parte de la seccién de Estudios Superiores y

" la
comenzé a impartirse en este curso, concretandose en "estudios sobre

escenografia, perspectiva aplicada a la escenografia, estudios aplicados y

18, J.B.C, "Arte y Deportes", £/ Defensor de Alweria, Almeria, 27 junio, 1916, p.1,

19 *De Arte. Un cuadro", £/ Popular, Alweria, 6 febrero, 1,914, p.1. Infornacién proporcionada por el

propio pintor



bocetos al temple y la acuarela®
Accsta,
auxiliar, ademas de Moncada,

verdadero mérito" 20).

Estos afios estudiantiles vendran también
POCo prosaicas como las de su servicin militar,
sorteado en 1.913.
“padecer enfermedad alguna”, Pero con un perimetro tordcico de setenta y
cinco centimetros el facultativo "lo considers inatil temporal por falta
de perimetro" siendo declarado excluido temporalmente de servicio. Tras
sucesivas revisiones en los afios siguientes, fue separado definitivamente

del cumplimiento del servicio militar em 1.917 (21).

En el verano de 1.916 concluye su etapa de aprendizaje en la Academia de
Bel'las Artes de Almeria, informandonos Kl Popular de los resultados de su
aprovechamientoc académico:

"Sorprende el color y siente la belleza con la delicadeza de los grandes
artistas. Su factura es admirable y domina el pincel de tal suerte que no
hay secretos en su dificil arte... Es en fin una esperanza de Almeria y

merece nuestro aplauso" (22).

Los cinco afios cursados en la Escuela de Artes y Oficios y los cuatro en
la Academia de Bells Artes le van a proporcionar las nociones y recursos
basicos para dedicarse al ejercicio 1libre de la pintura, con una
crientacién totalmente encaminada al mercado; 9 conociéndose a partir de

este momento actividad profesional alguna al margen de la artistica.

Comienza entonces con relativa asiduidad a

pictéricas ¥y

aficionado almeriense.

Estaba dirigida por Joaquin Martinez

especialista en esta modalidad Yy Angel Bellver, actuando como

Luis Ferrandez Géngora, ambos "artistas de

significados por cuestiones tan

para que el quz fue
En la revisién médica pertinente se le reconocié no

exponer sus producciones

a ser motivo de atencién por parte de la premsa ¥y el &

20,

21,

22,

GARCIA VERDEJO, Pedro: “Informaciones de E] Popular, La Atademia de Bellas Artes", £l Popular

Almeria, 23 mayo, 1,915, p.2,

Archivo Municipal de Almeria, Leg, 6,

Album personal de José Noncada Calvache,




Asi, en junio de 1.916

L 14
llama extraordinariamente 1la atencién del publico

POT sus pertectas tonalidades y colorido" dos bodegones al éleo que expone

en el escaparate de la libreria del sr, Garcia Sempere, "que demuestran

los grandes progresos que este joven ha realizado en el dificil arte de 1a
pintura" (23).

Los cuadros fueron adquiridos por “persoua tan culta" como Manuel Pérez

Lbarcia, concejal en varias ocasiones, miembro del partido Republicano-

Reformista, director de B1 Popular y vatedratico de Agricultura del

Instituto de Almeria (24); siendo ésta la primera noticia confirmada de

una venta de cuadros de Moncada, si bien no disponemos de datos acerca de

lo que se pagaron por los mismos (25).

En septiembre de este mismo afio aparece su nombre en el Catalogo de la
Exposicion patrocinada por el Ayuntamiento de Almeria dentro del programa
de los festejos de agosto, y que después de una organizacién un tanto
accidentada fue inaugurada en los primeros dias de septiembre en los bajos

de la casa que Antonio Acosta cedi¢ an el Paseo del Principe.

Ser4 esta la primera vez que concurre a una muestra artistica con caracter
oficial y junto a é1 participan también artistas noveles y ya reputados de

de la ciudad, como Juan Cuadrado, Rafael Guerrero, Evaristo Quesada, Angel

de la Fuente o Martinez Acosta.

Moncada presenté tres paisajes, ochu hodegones y el retrato de su hermano
Federico. En este momento comienza a tenerse en consideracién su pintura,
al destacarse sus obras del conjunto de la Exposicién (26) y al formar
junto a Rafael Guerrero Yy Evaristo Quesada,

andando el tiempo, a

parte de la termna que,

configuraban "tres nuevos pintores que llegarén,

23, *De Arte", £/ Dia, Alweria, 30 junio, 1,916, p.1,

24 TAPIA GAPRIDO, José Angel: Alaeria Hombre a Hombre, Alneria, Monte de Piedad y Caja de Ahorros de

Alweria, 1,979, p.236,

E,: "De Arte, El pintor Moncada
w  E] Defensor de Almeria, Almeria, 4 septienbre, 1,916, p.1,

Calvache*, La Crénica Neridional, Almeria, 1 julio, 1.916, p.1.

“Exposicién de pintura




conquistar fama y dinero" (27):

a pesar, y sin mayor trascendencia que la
anecd CE : SU &
cdotica, de que su segundo apellido era confundido con el de Belmonte

en algunos di '
g diarios, mientras que otros se apresuraban a comentar el error

tipografico y a poner los apellidos en su sitio (28).

Las obras presentadas por Moncada le merecieron cunsignar el primer

alard< ;
g on que con  cardcter no académico alcanzaba en su carrera al

otorgarsele un segundo premic, compartido con Rafael Guerrero y Evaristo

Quesada, consistente en cien pesetas para cada uno (29).

A pesar de nc haber encontrado noticias es bien probable que su actividad
no cesara durante todo este tiempo y hasta el estio de 1.917 en que
volvié a exponer tres cuadros de forma simultédnea en sendos
establecimientos de la localidad. En esta ocasién se trataba de wnos

estudios al éleoc soLre flores, frutas y paisaje.

La actividad prosigue a lo largo de 1.917 y en noviembre presenta un
estudio de pollos y otro de frutas con uvas y granadas, obteniendo emn

ambas ocasiones gran éxito de publico y critica.

Cabe suponer gue estos primeros triunfos del joven debieron de producir
una intima satisfaccién al Sr. Moncada Pradal, al comprobar y compartir
antes de su muerte los inicios de lo que seria la brillante y exitosa

carrera artistica de su hijo.

Efectivamente, por los datos que disponemos deducimos que Su padre debié

de fallecer hacia finales de 1.917 o primerc meses de 1.918.

Con Cristébal, el hijo mayor, emigrado a Francia en 1.916, Federico, el
abajos administrativos con los de profesor de

pequefio, alternando los tr
-dirigia tanmbién la

misica en la Academia de Bellas Artes de Almeria

27, ARMANDO RUIDO: "Inos cuantos artistas, Charlemos un rato”

1.916, p. 1,
% JAL:"D Exposicion de Bellas Aries
El Dia, Alneria, 18 septiembre, 1,916, p.1.

, El Radical, Almeria, 9 septienbre,

" El Dia, Alweria, 8 septiembre, ! 916, p.).

29, *“La Expositién de pinturas”,




"Sociedad riens : sice 3
C Almeriense de Musica- (30), y nuestro biograficado plenamente

dedic 3 '
edicado a la pintura, el taller de ebanisteria se hizo dificilmente

sostenible a la muerte del cabeza de familia, lo que motivo la disposicién

Calvache de vender todos los bienes familiares con la intencién
de marcharse a vivir a Francia con José,

de la Sra.

Estos planes en el cambio de residencia se vieron frustados por un hecho

que, si bien acaecido de forma casual y con cierto caracter anecdético,
seria de gran importancia para la futura trayectoria del pintor: se

inicia en este momento su encuentro y amistad con el consil francés en
Almeria Pablo Cazard.

El propio Moncada nos recuerda este encuentro: el corredor encargado de
disponer la venta de las propiedades de la familia era amigo personal del
consal francés. Al visitar la casa vio un cuadro del pintor, una escena
con polluelos, aun sin concluir. Segin recuerda Moncada, al corredor sélo
le llamé la atenciéon el lienzo, solicitédndole que se lo dejara para
llevarlo a Pablo Cazard, de gran reputacién en Almeria por su gusto
artistico y por su aficién a la coleccién de antiguedades. Reticente el
pintor a que el cuadro saliera de su casa, finalmente accedié. La obra no
volvié mis a su estudio, siendo adquirida por el sr. Cazard, quien a los
pocos dias visito a Moncada desaconsejandole la idea de marchar a Francia
er plena guerra mundial, pero si considerando que debia de salir fuera de
Almeria a aprender y perfeccionarse en el campo de la pintura: "Usted -

dijo a Moncada- debe marchar a Madrid y estar alli una temporada

pintando” (31).

Las pousibilidades econémicas, mo obstante, ayudaban paco y el viaje hubo

de retrasarse algun tiempo.

Transcurridos unos meses, desde las paginas de lLa Crénica Meridional se

entidades oficiales de la capital o una ayuda econémica

sus estudios de arte, ©O bien que

solicito a las

para que Moncada pudiera completar

30,  Albuw personal de José Honcada Calvache,

31, Informacién proporcionada por el propio pintor,

842




mediatizar: ' is
edlatizaran ante e} ministro de Instruccién Pibliica y Bellas Artes

Francisco Silvela, entonces diputado por Almeria;

para que le concediera
una de las varias pensiones que otorgaba el Ministerio a los artistas

pobres para terminar sus estudios en Madrid,

A esta peticién se sumé
tambien EI D

13y el semanario virgitano Gente Nueva 32>,

Entretanto, Moncada realizs exposiciones de algunos de sus cuadros en los

escaparates de diferentes tiendas de 1a cludad, algunos de los cuales

fueron adquiridos por mediacién del consul francés por un turista inglés

de paso por Almeria que compro uno de ellos por ciento veinticinco pesetas
(33).

Las peticiones de ayuda econémica no encontraron ia repuesta deseada entre
el Ayuntamiento y la Diputacién de Almeria, principales organismos a las
que estaban dirigidas. Fue con motivo de la visita a Almeria del embajador
inglés en Espafia, Sir Arthur Hardinge, que se aceleraron los tramites para
la marcha de Moncada a Madrid bajo la proteccién de Pablo Cazard, que lo
recuerda asi:

"Sabedores de que el Sr.Hardinge sostenia excelentes y cordiales
relaciones con los Mecenas mAs famosos de Madrid le hablamos de Moncada,
de nuestro deseo de enviarle a la 'Villa del Oso', pero ante todo, yo
queria saber si mi afan estaba justificado, si mi amigo era realmente un
artista; y asi, yo envié a Madrid dos cuadros de Moncada; los mas
inteligentes emitieron su fallo sobre él, y Sir Arturo tuvo la bondad de

telegrafiarme 1o que sigue:'Enviad a vuestro protegido, es un

artista'." (34).

septiembre de 1.918 Moncada Calvache marchaba, "con intencién de

"Un almeriense. Artista que se revela®, La (rénica Neridional y El Dia, Almeria, 8y 9 abril,

1,918, p,1, respectivamerte, SALMERON PELLON, Wanuel: "Glorias Futuras, Moncada Calvache', Gente

Nueva, Berja (Almeria), 26 mayo, 1,918, p.6,
“Un alseriense, Artista que se revela*, La (rdnica Meridional Almeria, 8 abril, 1,918, p.1

CAZARD, Pablo: “Moncada Calvache®, La (rénica Meridional, Almeria, 7 abril, 1,927, p.!




estudiar a los grandes s . ;
grandes maestros"(35), a Madrid en compafiia de su madre
2

quedando su hermano Federico en Almeria en compafiia de una t{a

B ) -
n Madrid fueron acogidos en un principio en casa de uncs parientes de su

madre, hasta que se instalaron en un piso en la calle Zurita n2 42

incorporandose ya a esta residencia, en la que permanecieron hasta el afio

1.926, su hermano Federico,

Estuvo en la capital de manera ininterrumpida entre 1.918 y el verano de

1.926, no constatandose en estas fechas apenas relaciérn profesional

alguna con Alueria, donde sélo acudirian a pasar algunos dias de las

vacaciones estivales de 1.921.

De los primeros afios transcurridos en Madrid no disponemos, hasta 1.921,
de mas datos contrastables que los proporcionados por el propio pintor.
Su actividad no cesé durante este periodo, dedicAndose exclusivamente a
pintar, visitar exposiciones y entrar en contacto con el ambiente
artistico de la ciudad, pudiéndose asegurar que no realizé en este tiempo
estudios de arte en ninguna Academia. Fueron afios duros, como nos recuerda

Moncada "Una lucha constante, todos con afan de llegar" (36).

No podemos precisar durante cuanto tiempo disfruté de la proteccién de
Pablo Cazard, pero si que fue consiguiendo cierta independencia econémica
gracias a esporadicas ventas de algunos de sus cuadros. Asi, realizé dos
copias de llenzos de Murillo y Velazquez, que vendié por ochocientas

pesetas cada 'na, "Esto me animo" (37).

En 1.921 recogia los frutos de tan ilusionada labor. Tras un afio en la

lista de espera para conseguir una sala de exposicién en el Ateneo de

Madrid, se presenta por vez primera ante el publico y la critica madrilefia

con una muestra de 32 obras entre estudios de flores, frutas y paisajes.

35.  UN REPORTER: “Reportajes del Dia, Una interwiew inesperada con el '

pintor de las uvas'", [2 Crénica

Meridional, Almeria, 15 septiembre, 1,934, pp.1-2.
%, Informacién proporcionada por el propio pintor,

37 UN REPORTER, 15 septiembre, 1,934,




La Expos

icion fue ¥ j
un seflalado triunfo sancionado tanto por 1los criticos

ue le dedir:
q dedicaron gratos elogios a travées de los diarios El Imparcial

Heral ' [ ) ‘
aldo de Madrid, El Liberal, EI Debate, La Libertad, La Correspondencia

de Hfspafis [l ! 3
e 8spafia y El Sol; como por el numeroso publico que la visité y adquirié

tod S > i
0das sus obras dedicandole "los mAs calurcsos elogios, (y) augurandole al

joven pintor el mas brillante porvenir" (38),

Este trinfo de Moncada en la Corte encontré eco en Almeria a través de las
revistas Tierra y El FEstudiante. Se esperaba, pues, que expusiera en la
ciudad, a donde se trasladé a pasar unos dias hacia finales del verano;
"para que podamos ios almerienses deleitarnos con la contemplacién de sus

bellas producciones que tanto gustan en Madrid®.

No obstante, la muestra no se produjo y su tiempo 12 ocupé en realizar
unos trabajos que pensaba exponer, a instancias de un aristécrata

madrilefio, en el Hotel Ritz de Madrid (39),

En mayo de 1.922 se presenta por vez primera en una Exposicién Nacional de
Bellas Artes, donde sin variar la tematica precedente, expone, con los
nameros 352 y 353, dos ¢leos, "Puerta Arabe" y "Flores y Uvas", que

autorizé para su venta por 1.600 y 1.000 pesetas, respectivamente (40).

El Saléon "Arte Moderno" de Nadrid, sito en la calle del Carmen numero 13,

fue el lugar elegido por Moncada en 1.924 para celebrar su segunda

exposicién en la capital.

Del 1 al 15 de abril y de 18 a 20 horas de la tarde, el publico podia

obras que nuevamente consiguieron el favor
La

visita- una muestra de 39

casi unéAnime de la critica de la capital que desde periédicos como

Correspondencia de Espafia, E1 Imparcial, La Epoca, lLa Libertad, Heraldo de

Nadrid, El Sol, ABC o La Esfera consignaron con respecto
% tan considerable, tan enorme, que bien merece fijen

a la Exposicién

de 1.921 un progreso

38, ‘“Noticias", £/ Imparcial, Madrid, 16 abril, 1,921, p.3,
39 WARTINEZ PUERTA, José: "Woncada Calvache®, £/ Estudiante, Almeria, 18 septiembre, 1,921, p.5,

40, Archive general de la Admini

stracién, Seccion de Educacién y (iencia, Leg, 7405




en ella su at - 5
U atencion cuantas personas amen sinceramente el arte" (41)

En general, los temas Seguian siendo los mismos, flores, frutas ¥

paisajes, pero no fueron inconveniente para
exito,

alcanzar un considerahle
no solo de critica y poblico sino también de ventas,

puesto que
todos los cuadros expuestos fueron adquiridos.

La prensa local, a través de un articulo publicado en La Independencia el

8 de abril, informo al lector almeriense de este nuevo triunfo de su
paisano, insertando ,junto a personales comentarios, la critica que de la

Exposicién en el Saléon "Arte Moderno" publicé La Correspondencia de Espafla
el dia 3 del mismo mes.

1.924 lo concluiria Moncada en la Corte con el envié de los cuadros "Uvas

de Almeria y "Rincon de estudio" a la Exposicién Nacional de Bellas Artes

celebrada en mayo (42).

Poco a poco se iba afianzando su carrera y sumandose los éxitos. En junio
de 1.925, y sin que detectemos la presencia de) pintor en Almeria, donde
ya gozaba de apreciable fama y simpatia; son expuestos, por primera vez
después de siete afios sin presentsrse amte el publico almeriemnse, dos
cuadros que habian sido enviados por Moncada al consiul francés Pablo

Cazard para que este los remitiera al Salon de Paris de este afio (43).

En Jos Gltimos meses de 1.925 “"triunfé plenamente en el Saién de Otofio,
donde fue admirado por el publico inteligente” (44), siendo el dnico, segun

comentarios posteriores del pintor, que vendié un cuadro, en este caso al

Marqués de Corvera (45).

En abril de 1.926, aun con residencia en Madrid, envia un cuadro a Almeria

41, "De Arte, Exposicién Moncada Calvache®, La Correspondencia de Espaffa, Madrid, 3 abril, 1,92, p .4,

42, Catdlogo Oficial de la Exposicion de Bellas Artes, 1,924, Madrid, Mateu, 1,924,

43 "Dos trabajos, De un artista alneriense”, La Crénica Meridional, Almeria, 16 junio, 1,925, p.d,

44, "Un nuevo triunfo de Noncada Calvache"

45, UN REPORTER, 15 septiembre, 1,934,

Diario de Almeria, Alneria, 6 abril, 1,926, p.1.




que lTue expuesto en la Papeleria Inglesa.

Igue 1 ' =
gualmente participa en este afio en la edicién correspondiente de 1a

Exposicién Nacional de Bellas Artes inaugurada en Madrid en el mes de

mayo, a la que también concurrieron los

pintores locales Miguel Salmerén
Pellén, José Diaz Molina vy el hijo de Carlos Lopez Redondo, Fausto Lépez

Romero (46). Moncada expuso una sola obra “Frutero", adquirida por

“Un rico mecenas, (que) en vez de tratar la compra con los empleados de la
Exposicion fue al taller de Moncada para felicitarle y le invité a pasar
los meses de verano en una de las propiedades que poseia en la provincia

de Granada, donde el pintor insigne pintaria diversos paisajes." (47),

De producirse esta visita a Granada debié de ser entre mayo-junio de
1.926, pues a finales del mes de julio detectamos su presencia en Almeria,

que se prolongard hasta 1.928 fecha en que fallece la Sra. Calvache.

El delicado estado de salud de su madre motivé el regreso de la familia
desde Madrid. Sin descartar que se fijara el domicilio en el pueblo de
Alhama, distante tan sélo 24 kilémetros de la capital, y al que la familia
se sentia muy ligada; el estudio del pintor si quedé establecido
temporaimente en Almeria , en el mismo local donde el conocido fotégrafo
almeriense Antonio Mateos tenia instalado el suyo, en una casa de su

propiedad situada en la Glorieta de San Pedro (48).

En este intervalo de tiempo la actividad de Moncada se polariza entre el
cumplimiento de encargos y alguna que otra exposicién de sus obras en los
escaparates de diversos estahlecimientos de la ciudad (49).

Por estas mismas fechas, en base a los méritos consignados por el pintor,

merecerd ser incluido en los Apuntes para un Indice de Hijos Ilustres de

46, Catdlogo Oficial de la Exposicidn Nacional de Bellas Artes, 1,926, Madrid, Mateu, 1,926,

47, CAZARD, 7 abril 1,927,

48 ESCAMILLA, José: °En el estudio de Moncada Calvache", Diario de Alseria, Alweria, 30 julio, 1,926,

p.l,

4. “Notas de arte", L2 Independencia, Almeria, | agosto, 1,926, p.l,
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Almeria, que Joaquin Santiesteban y Delgado

! Yy Miguel Grano de Oro
Publicaran alternativamente en las

Paginas de Diario de Almeria durante
los meses de Julio y agosto de 1.926 (50).

1.926 se cierra para el pintor con la consignacién en los presupuestos

econémicos de la Diputacién Provincial de Almeria para 1.927 de mil

pesetas "

para pago de la pensién concedida para el estudio de la pintura a

D.José Moncada Calvache", e igual cantidad para el pintor paisajista

natural de Fiflana (Almeria) José Morales Alarcén, que estuvo pensionado en
en la Escuela del Paular (51).

Las circunstancias que mediaron en la concesién de esta pensién =e nos

escapan por falta de noticias countrastables.

No obstante, es bien seguro que la familia atravesé en estos momentos una
situacion economica delicada. La enfermedad de la madre provocé una
disminucion de la actividad pictérica de Moncada, dedicado casi por
completo a ios cuidados maternos, y por tanto un recorte de los ingresos

derivados de la venta de los cuadros, unico sostén de la familia.

Esto puede explicar la iniciativa de la Diputacién de Almeria de conceder

una pensién que aliviara en parte estas dificultades.

La ayuda, por tanto, no fue aprovechada para marcharse fuera a ampliar
estudios, sino que fue disfrutada en la capital, tal como se desprende de
las cartas de libramiento del pago de las mensualidades de la pensién,

83,33 pesetas; que tienen el "Recibi" firmado por Moncada (52).

Paralelamente, continua presentando algunos de sus cuadros en la ciudad,

en esta ocasién en los escaparates de la Papeleria Inglesa. Estas obras

motivaron un articulo de Pablo Cazard en las paginas de lLa Crénica

50, SANTIESTEBAN y DELGADD Y GRANO DE ORD: “Apuntes para un Indice de Hijos [lustres de Almeria y 5u

provincia®, Jiario de Almeria, Almeria, 13 agosto, 1,926, p.3,

§].  Archivo Provincial de Almeria, Leg, 517 y Libro de Actas 1,926, sesidn |5 de diciembre,

52, Ibid,, Leg. 68,




Meridional 2n e ' '
dlOnal, en el que hizo un sintético recorrido por la trayectori
. a
artistic > '
lca de Moncada Calvache hasta €se momento (53), ein mencién alguna a
las obras expuestas,

Pero el acontec

imiento mAs importante de este afio viene determinado por el

movimiento de opinién que un grupo de personalidades de 1a cultura local

generaron a favor del pintor en las paginas de los diarios almerienses, y

que culminé en la celebracién de una Exposicién de cuadros de Moncada en

el Casino de Almeria y en el

tribute.

posterior banquete homenaje que se le

En los escritos periodisticos publicados en apoyo de 1la organizacién de
estos actos, se hacen alusiores, aunque no de forma explicita, a 1la
situacion econémica del pintor a la que anteriormente nos hemcs referido,
justificardo veladamente la celebracién de los nismos, al margen de las
razones artisticas que asistian al pintor; en esta circunstancia,

solicitandose, a su vez, proteccién oficial para Moncada.

El articulo mas expresive en este sentido lo firma José Aguilera en la
revista "Buena Suerte", y nos evidencia lo insuficiente de la ayuda
concedida por la Diputacién a Moncada, proponiendo que se le
proporcionaran los recursos adecuados para continuar su carrera;

“.,.. es preciso que ningun contratiempo perturbe su tanquilidad para que
pueda trasladar al 1lienzo, sin preocupaciones ni sufrimiento, las

maravillas de la naturaleza, que él1 advierte y copia con realismo

sorprendente.” (54).

La solicitud de la ayuda no encontré el eco esperado entre los organismos

oficiales, con sus fondos siempre escasos para sutilezas de este tipo, por

lo que
los mAs autorizados seguramente contra los muchos

han roto

"unos cuantos jovenes...
ultrajes inferidos a nuestros mas preclaros literatos y artistas,

53, CAZARD, 7 abril, 1,927,
54, Album personal de José Moncada Calvache,




que,

Bl R Wi T :
El 8 de junio, arropada y alentada por

practicamente toda la prensa

™11} ~ vl m
publicada en Almeria por estas fechas, se inauguré la Muestra en los
guré 1 2

salones del Casino

E i ; : , )
Al acto de apertura asistieron el Alcalde, Francisco Rovira Torres, el

Gobernador Civil interino, Adolfo Pérez de Santiago, el Gobernador
Militar, Santiago Zumel, el director del Instituto de Segunda Enseflanza,
Gabriel Callejon,el profesor de Dibujo de este centro, Diaz Spotorno, el
consul franceés, Pablo Cazard, el presidente del Casino, Marqués de
Torrealta, y numerosas personalidades de la cultura local que

contribuyeron a dar una mayor solemnidad y brillantez al acto (56).

Presenté 15 lienzos procedentes unos de colecciones privadas y otros de
reciente produccién, que alcanzaron un éxito extraordinario de publico,

conviertiéndose en el acontecimiento cultural del verano.

Fo tenemos referencias concretas de ventas, tan solo el =ncargo directo

la Camara Uvera de Almeria, Sr.Callején, le hizo al
pintor para qu realizara un cuadro de uvas con destino a la citada
Sociedad (57). En dicho acuerdo intervino el comsul Pablo Cazard, pues
se comnserva una carta fechada en Madrid en junio de 1.927 en la que
Natalio Rivas contesta a Cazard, a propésito del encargo <21 cuadro, que
le escribiria a Callején "excitandole a que se lleve a cabo (el encargo)
lo mAs rapidamente posible" y "ya sabe que con mucho gusto cooperare como

cooperc a la realizacion del pensamientc de usted con la carta que le

escribo hoy al Sr.Callején” (58).

55, Album personal de José Montada Calvache,

56, Ibid,
57 GUILLEN FELICES, J,: "Ante los cuadros de Moncada, Crénica de Arte", La Crénics Meridional
Almeria, 9 jumio, 1,927, pp.1-2,

Album personal de José Moncada Calvache




T ;
©lmultaneamente a la celebracisn de 1a Exposicién

surgio la idea "entre

los jovenes que admir: ada"
q dmiran a Moncada" de rendirle un banquete-homenaje, que

- + -~ g = ow

conto con la adhesion de 1la prensa local. No obstante, La Crénica
Neridional abugaba por algo mas que un banquete

n - -~y - ~ -

en el cual se come y se bebe, se alegran los 4animos, pero a los pocos

minutos se esfuman el tropel de discursos... y no queda el mas
insignificante recuerdo del rendimiento que se le hace merecedor de &1",

proponiendo, en cambio, la creacién de una biblioteca popular con su
nombre, la realizacién de una lapida conmemorativa , del busto del pintor

© un album recordatoric firmado por prestigiosas personalidades

almerienses (59).

Fue, no obstante, un banquete donde se materializé el homenaje, organizado
por el Casino de Almeria y la Sociedad recreativa "Sporting Club" (60). Se
constituyo una Comision organizadora formada por José Suarez, Miguel
Acosta, Manuel Orozco, Ulpiano Diaz, Rogelio Quiles y José Fernéndez
Doris, poniendose a la venta las tarjetas de invitacién en la Papeleria

Inglesa y la consejeria del Casino al precio de diez pesetas (61).

El banquete se celebré el domingo 26 de junio a las dos de la tarde en el

salén principal del Casino con una numerosa concurrencia, alrededor de 110

comensales, que homenajearon al pintor

Junto a Moncada, presidieron la mesa el presidente del Casino, Marqués de

Torrealta, Presidente del Tiro Nacional, Esteban Jiménez Garcia, el

comerciante Sr. de la Riva, el secretario del Ayuntamiento, David Esteban

y el abogado Francisco Pérez Cordero.

Ofrecié el banquete "el inspirado poeta" José Fernandez Doris con una

poesia alusiva al acto "mereciendo su belleza de estilo y sus elevados

59, "Juste homemaje”, La (rénica Meridional, Almeria, 7 junioc, 1,927, p.!

§0, Album personal de Jose Moncada Calvache,

La Independencia, Alweria, 14 junio, 1,827, p.1,

§1.  "El homenaje a Moncada®,



Pensamientos una ¢ LY.
> Una calurosa y prolongada ovacisen" (62).

A los brindis, Ulpianc Diaz leyo las adhesiones recibidas

entre las que
sé encontraban las de José Escamilla,

José Guillén Felices, Sixto Espinosa

Urozco, Joaquin Pujalte, Gabtriel Callején y Gabriel Pradal, entre otras

a3,

Miguel Acosta, otro de 1os inspiradores del homenaje leyé un discurso y

Jose Maria Mufioz Campos brindé por la "prosperidad y la gloria del artista

a quien se rendia homenaje" (64).

Por su parte, el secretario del Ayuntamiento de Almeria, David Esteban,
ofrecié su apoyo decidido a impulsar la peticién que se iba a elevar a la
Corporacién Municipal para que concediera una subvencién a Moncada "y que
éste pueda a la vez que gozar de independencia econémica ampliar sus

estudios 2n el arte que ya ha comenzado a dominar." (65).

Yfoncada Calvache,"embargado por la mayor emocién dié las gracias a todos

ap breves palabras que cortaron una ovacién clamorosa y entusidstica” (56).

finzlizado el banquete, todos los asistentes firmaron un pliego en el que

golicitaban del Ayuntamiento la pension anteriormente referida.

Concluia de esta manera el primer gran homenaje que la ciudad de Almeria
dedicaba a Moncada Calvache. De ¢l se hizo eco toda la premsa local e

incluso el diario madrilefio ABC incluyé en su nimero de 28 de junio una

gacetilla dedicada a informar sobre el homenaje al pintor "qua cuenta

tanto en Almeria como en Madrid con gran numero de entusiastas

“Homenaje a un almeriense, £l banquete a Moncada Calvache®, La Iadeoendencia, Almeria, 28 junio,

1,927, p.l.

Album personal de José Moncada Calvache, -
“Womenaje a un almeriense, El banquete a Woncada Calvache®, La /ndependencia, Almeria, 28 junio,
1,927, p.1.

Itid,

[bid,




admiradores" (67).

A e
I margen del Signiticado artistico y personal que para Moncada Calvache

tuvieron la celebracién de estos actos, también se consideraron

El punto de partida, la primera batalla de la cruzada que por el

- R ,
resurgimiento espiritual de Almeria emprendemos unos cuantos

almerienses" (68); “algo mds que un homenaje corriente y vulgar: fue

exteriorizacion a modo de explosién de los sentimientos dormidos que

dominé a una decrépita generacién almeriense." (69).

Efectivamente, por estas fechas comenzé a surgir la idea en Almeria de
inaugurar de nuevo el Ateneo, que conté, ademds, con la adhesién del

propio Moncada Calvache (70) y su inclusién dentro del Comité Organizador
(71).

Aparte de la emotividad derivada de los actos tributados en honor de
Moncada, a efectons practicos estos tuvieron poca traduccién, porque no nos
consta la concesion de mas ayudas econémicas al margen de la disfrutada de
la Diputacién de Almeria y porque aun en 1.928 algin que otro sector de la
prensa insistia en que

"Nuestras entidades oficiales, bhaciendo Patria, debian conceder una
pensién que le permitiera estudiar y afirmar sus aptitudes llegando con

esto a ser una de las mayores glorias de Almeria" (72).

La falta de noticias que tenemos entre el periodo junio de 1.927 y el
mismo mes de 1.928 , al margen de alguna que otra gacetilla dedicada a
recordar el triunfo alcanzado en la exposicién celebrada en el Casino de

Almeria, la donacién del dibujo ilustrador del programa de fiestas de la

feria de agosto de 1.927, con cartel igualmente cedido por Miguel Salméron

67, Album personal de José Moncada Calvache.

68, Ibid,
9. *Un banquete", La Crdnica Meridional, Alweria, 28 junmio, 1.927, p.2,

70.  “Ateneo de Almeria, Adhesiones recibidas”, La Crénica Neridional, Almeria, 21 jumio, 1,927, p.7,

A “Comnité organizador del Ateneo”, La Crénica Meridional, Almeria, 22 junio, 1,927, p.7,

72, Almeria Grifica, Alaeria, 1,927,
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Pellén (7 ); podemos asegurazr

que esta motivada por una paralela falta de

derivada de 1z fe 3 :
a de la enfermedad de la Sra. Calvache, que "de un fierg

actividad
mal irremediable" fallecia en marzo de 1.928 (74)

Este hecho debis de sumir al pintor en un profundo estado de tristeza

habida cuenta de 1o ligado que se encontraba a su madre. Aun esta puede

ser la explicacién de la escaso trabajo que siguié desarrollando Moncada

en el tiempo que media entre marzo de 1.028 y marzo de 1.929, puesto que,
a pesar de afirmar en una entrevista que realiz¢ veinte cuadros desde la
exposicion del Casino en Almeria, lo cierto es que tan soloc tenemos
referencias de su presencia en la Exposicién de Bodegones y Floreros
Modernos y Antiguos que la Casa Vilches de Madrid organizé en abril de
1.928, y en donde se expusieron cuadros, ademAs de los de Moncada, de
Valetin de Zublaurre, Gutierrez Solana, Ramén Carazo o Eduardo Chicharro,
entre otros (75), =iendo nuestro biografiado el que "tuvo la suerte de ser

el dunico que vendié entre todos" (76).

No descartamos la posibilidad de que por estas fechas, fallecida su madre
y terminada la pension que durante un afio le concedi¢ la Diputacién de
Almeria, Moncada hublera trasladado ya su residencia a Madrid, aunque
pasara las temporadas estivales en Almeria, como ocurrié el verano de
1.928 que transcurrié en Alhama pintando paisajes de los pueblos cercanos

de Instincién y Albhabia (77)

Si podemos afirmar, no obstante, que su presencia en Madrid es segura a
principios del afio 1.929, donde instala su estudio en un piso cercano a la

” el
Puerta del Sol, "orientado, tiene mucha luz, tanta que casi no se nota

cambic de meridiano" (78).

Archivo Municipal de Almeria, (arpeta progranis ge fiestas

Informacién proporcionada por el propio pintor,
ez, Madrid, 1,928,

Catdlogo Exposicidn de Bodegones y Flareros Nodernos y Antiguos, Casa Vilch
| pintor del agua", Diario de

GARCIA CONTRERAS, Modesto: "Crénicas Coriesanss, En el estudio de
Alperia Alweria, 17 julio, 1,929, p.1,

Ibid,

Ibid,




En marzo de este afio es invitado por la Direcc

16n General de Bellas Artes
a concurrir

a la Exposicioén Internacional de Pintura, Escultura, Dibujo y
Grabado que coincidente cop la Exposicién

Internacional de Barcelona de
1.929 se iba a

celebrar en esta capital durante el
participacién se produjo con el cuadro "Reflejos",

reproducia un bodegén .

verano (79), Sy

por supuesto, su motivo

En julio, se exponen dos cuadros suyos en la Exposicién Permanente del

Circulo de Bellas Artes de Madrid, "Frutas de mi tierra® y "Pensamientos
con vaso de agua", y envia a la Diputacién de Almeria una obra con destino
al pabellén que esta Institucién local tenia previsto instalar en 1los
recintos de la Exposicién Universal de Sevilla de 1.929, "yo le hubiera

enviado mds, pues me pidié cuantos tuviera, pero como los voy vendiendo

apenas los acabo..." (80)

Son, pues, unos meses de notable actividad, trabajando "mafiana y tarde"
para ultimar los numerosos encargos que directamente le solicitan en el
estudio: cuadros de uvas, "encargado por un seflor de Puerto Rica";
bodegones con frutas, marinas, producciones estas inéditas en Moncada y de
las que no nos consta ninguna; y paisajes inspirados en la serrania

alpujarrefia.

En cuanto a la parte econémica, "tampoco tengo queja, puesto que voy
sacando para vivir regularmente. KNo he pensado nunca en riquezas®.

Parecian definitivamente alejadas las estrecheces econémicas padecidas en

afios anteriores (81).

Paralelamente, otra actividad ocupa al pintor durante este primer semestre

de 1.929, la restauracién, siendo asi que nos consta alguna "de entre las
"San

muchas restauraciones de cierta importancia" de las que realizé: un

Pablo" de Rivera, "El1 Espafioleto", para Salamanca (82).

Album personal de José Moncada Calvache,
GARCIA CONTRERAS, 17 julio, 1,929,
Ibid,

Ibid




El verano de 1.929 T
1929 transcurre en Alhama, donde provisionalmente instala su

estudi a ¢ : S}
0 en la casa de Margarita Salmeron, nieta de Nicolds Salmerén y

insigne almeriense del mismo apellido,

durante afios amistad,

Alonso,
con cuya familia mantuvo

Est i
0S8 meses, hasta noviembre, transcurren dedicados a realizar algunos

cuadros encargados en Madrid que "estad préximos a terminarlos para
comenzar una labor firme, grande", concretada en el proyecto de celebrar

una Exposicién en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, que no obstante no

se llevaria a cabo hasta novierbre de 1.933 (83).

Los siguientes afios, ya ocupado por el éxito y alcanzadas notables cotas
de popularidad, seguirian en la misma lirea de trabajo, alternando el afio
entre Madrid y el transcurso de largas temporadas en Almeria, siendo sus

relaciones con la ciudad constantes.

El encargo directo y la venta inmediata serd la ténica habitual de su
actividad madrilefia en este periodo, por lo que exposicién piblica suya
s6lo nos consta su participacién en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1,930 con "Estudio" y "Reflejos" (84), y en la corrrespondiente edicién
de 1.932 con "Reflejos" (85), no consignandose a nivel de condecoraciones

ningun éxito oficial en estos Certamenes.

A nivel local, su popularidad se mantenia a base de una corta obra que

expondria en establecimientcs comerciales aprovechando las vacaciones

estivales.

Asi, en agosto de 1.931, presenta varios cuadros en un céntrico escaparate

de la ciudad. Esta exposicién es aprovechada por el cronista que la resefié

para, a la par que ensalzar las obras y recordarnos que éen el género del

“De] momento, Un artifice del pincel®, £l Nediterrdneo, Alneria, 19 noviembre, 1,929,

83,  MARTI- MAR:

p.1.

Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes [ 930, Madrid, Blass, 1,930,

ura 11", Informaciones, Madrid, 21

CUEVA, Justo de la: "Exposicién Nacional de Bellas Artes, Pint

junio, 1,932, p.Gltima,




b ¢ 2 T4 erfec pe & autor es
Odegcn habia llegado a la mas alta perfeccién; apelar a 1la autoridad
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iocales para que concediesen una pensién al pintor (86)

Se l
volvia sobre un tema que a juzgar por la documentacién recopilada vy

convenientemente constrastada sobre estos afios carecia de razén de ser

pues se puede afirmar que estos momentos 1a carrera del pintor se

encontraba solidamente cimentada Yy con una posicién econémica

suficientemente holgada.

El verano de 1.932 es aprovechado de nuevo para realizar una de sus

esporadidas exposiciones en la capital, mostrando en esta ocasién, al
margen de sus tradicionales cuadros de bodegén, sus ultimas producciones

en el género paisajistico, al que dedicaba por este tiempo la mayor parte

de sus investigaciones.

Asi, en un escaparate de la céntrica Avenida de la Republica, presenté,
una coleccion de paisajes, entre los que se destacarom los titulados
"Fuente de la Presa", "Huécija" y "Fuente Palmera" (87), presentados con
posterioridad en la exposicién del Circulo de Bellas Artes de Madrid en
1.933.

De estos mismos meses y fruto de sus excursiones por la serrania
alperiense son la coleccién de apuntes a lapiz que se conservan de

diferentes vistas de pueblos cercanos a la capital.

A finales de 1.932, preseuta un nuevo cuadro en los escaparates de la

Papeleria Inglesa, un bodegén con lavafrutas y uvas.

Los meses sucesivos los empleara en realizar un intenso trabajo en su

estudio de Alhama, ultimando la Exposicién que desde hacia algin tiempo
s de Madrid.

tenia prevista celebrar en el Circulo de Bellas Arte

g6 MWARTIN. Juan: °Un artista almeriense, El pintor Moncada Calvache', Jiario de Alneria Almeria, 30

agesto, 1,931, p.1,

GARCIA CONTRERAS, Modesto: 'La Exposicién Moncada Calvache" DOiario de Almeria, Almeria, 30 agosto

1,982 .1,




Por este motivo viaja a la capital

a principios de julio de 1.933 para

gestionar la cesién del local, Estando en ello

= recibié la notificacién de
ue he
q abia sido nombrado Delegado-Representante del Museu Arqueolégico de

Almeria en el pueblo de Alhama,

a instancias del Director del mismo, Juan

Cuadrado Ruiz (88).

La direccién del Circulo de Bellas Artes de Madrid le cedié una de sus

salas para finales de este afio.

Entretanto, vuelve a presentar una de sus producciones ante el publico

almeriense, "Bodegén con uvas® (89); y concurre a la XIIT edicién del Salén

de Otofio celebrado en Madrid en octubre (90).

A principios de noviembre de 1.933 localizamos a Moncada Calvache en la

Corte ultimando los preparativos de lo que seria su tercera exposicién
individual en Madrid.

Esta se inaugurara el dia 16 de noviembre a las 18,30 de la tarde en uno
de los salones del Circulo de Bellas Artes, con asistencia del Ministro de

Intruccion Publica y Bellas Artes, Domingo Barués.

La muestra constaba de 41 obras, de las que 31 eran cuadros de bodegones y
flores y el resto conformaban una seccién aparte bajo el rétulo "Paisajes
de Almeria", a cuya produccién, como vimos, habia centrado toda su

dedicacién Moncada Calvache desde 1.932 (91).

Siguiendo con la ténica habitual de sus dos anteriores presentaciones en

Madrid, 1.921 y 1.924; el eéxito fue rotundo tanto en publico como en

critica, siendo las obras expuestas ampliamente comentadas en términos

elogiosos por la prensa de la capital, constituyendo para Moncada "la mas

88, Informacién proporcionada por el propio pintor,

g9 ESCAMILLA, José: *Pintores geniales, Nuevo cuadro de Noncada Calvache”, Diario de Almeria, Almeria,

16 septiembre, 1,932, p.!
90, “El XIII Salén de Otofio", L2 Epoca, Madrid, 30 octubre, 1,933, p.2.

91, (atdlogo de la Exposicion Noncada Calvache, Circulo ce Bellas Artes de Nadrid, 1,933,




legitima satisfacciéon" (92),

Respecto a las ventas, disponemos de un breve testimonio proporcionado

por el pintor del que se puede concluir que estas se produjeron

puesto
que habia orientado s

4 carrera dentro de esta aspecto mercantilista, y

como tal 1ue concebida la Exposicién de 1.933. ¥o obstante, carecemos de

dgatos fidedignos sobre el volumen de ventas y cotizacién de loe cuadros
(03).

Por su parte, en Almeria sélo se esperaban placemes ante este nuevo éxito
de Moncada, y sobre é1 se insistié en la premsa local, que dié el
espaldarazo definitivo al artista de potente "persnnalidad" para el que la
“pintura no tiene ya secretos" (94)., Su nombre era ya sinénimo de
prestigio y su fama se iria consolidando poco a poco avalada por los

meritos y reconocimientos alcanzados fuera de la ciudad.

Siendo muy remota la posibilidad de cualquier viaje de trabajo a Madrid,
podemos asegurar que desde finales de 1.933 hasta 1.939 Moncada Calvache
establece su domicilio y estudio habitual en Alhama, "por el hecho de ser
mi madre de alli y haber pasado muchas temporadas en aquel pueblo
pintoresco y simpatico" (95); instalando en Almeria capital su centro de

operaciones.

A partir de su radizaciom momentAnea en esta poblacién, su actividad, no

sin cierta monotonia, transcurrié enteramente dedicada al trabajo.

Desde este rincén, "acogedor Yy tranquilo donde trabajo a mis anchas",
envia a la Exposicién Nacional de 1.934 un "Estudio" y un "Bodegén",

continuando sin alcanzar distincion oficial alguna por parte del jurado

92 (RUZ, Antonio de la: "Con el pintor de los bodegones, Moncada Calvache, el artista modesto y

genial®, La Voz, Almeria, 18 agosto, 1,935, p.1.

93, Ibid,
94 "Moncada Calvache', [a Crénica Meridional, Almeria, 1 dicienbre, 1,933, p.!

95  CRUZ, 18 agosto, 1,935,




calificador (96),

Ninguna muestra individual de Sus cuadros se le conoce en

la capital entre

1.934 y 1.935. Fo parece que estas fueran necesarias para dar salida a sus

obras, que, con destino a las colecciones privadas,

se vendian con gran
facilidad, bien a través de

la venta espontanea y directa o por los

encargos que solian ser frecuentes en estus afios, " a pesar del redusido

medio artistico de Almeria, estoy satisfecho, nunca faltan buenos

aficionados que se interesen por mi produceién” (97),

No obstante esta reclusién, su popularidad ante el pablico local se
mantenia y revitalizaba a base de su colaboracién en las exposiciones
estivales que, patrocinadas por diferentes entidades oficiales y
culturales de la ciudad, habian sido habituales hasta 1.916; ¥y que, tras

este paréntesis, volv. ron a tener sendas ediciones =n 1.934 y 1.935 (98).

Asi, "el pintor acaso mAs conocido por el pablico almeriense”, fue
especialmente invitado a participar en la Exposicién Provincial de Bellas
Artes y Artes Industriales que se celebré durante el mes de agosto de

1.934 en Almeria (99)

Moncada, rompiendo con el método habitual en cualquiera de sus
presentaciones anteriores ante el publico almeriense, expuso 30 cuadros,
que fueron celebrados por la critica local y le merecierom el honor de

conseguir una medalla de oro compartida con José Gémez Abad, otro

bodegonista local.

La concesién de recumpensas estuvo presidida por la polémica. Moncada

Calvache que concurrié a la exposicién con animo exclusivo de orgullo

9, Catdlogo Oficial de la Exposicidn Nacional de Bellas Artes de 1,934, Madrid, Blass, 1,934,

97, CRUZ, 18 agosto, 1,935, .
93 CAPARROS MASEGOSA, M.D.: Pintura y Escultura en la prensa alneriense; [ 900-1, 336, Memoria de

Licenciatura inédita, Granada, 1,985, p. 168,

99,  "Sugerencias, La Exposicién Provincial de Bellas Artes, ', La (rdnica Neridiznal, Almeria, 24

agosto, 1,934, p.5.
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Respect 5 =
P 0 a las causas que determinaron tal renuncia, é1 mismo las

explicaria en una carta abierta dirigida a varios diarios de 1la capitai

en la que mostraba su disconformidad con 1la intencién que un principio

tuvo el Jurado de entregar la Medalla de Honor a unm expositor de la
seccion de Fotografia:

"...hubiera sido la negacién del concepto del arte por los propios
artistas que componen la comisién del jurado y la extrafieza para los
expositores fotograficos primero y después para toda persona que tenga un

concepto racional y vedaderc de las Bellas Artes." (100)

La significacion que se le dié a su carta fue la de que con ella se le
consideraba fuera de coacurso y por tanto no sujeto a recompensas, cosa
que segun Diario de Almeria

"Debié de producirse al principio, ya que el sefior Moncada sobre ser un
profesional es un maestro en su género. lLa Exposicién Provincial no podia
en paridad, premiar otros valores que los inéditos. El sefior Moncada
Calvache por ser un consagrado, quedaba al margen, ya que no por encima de

la Exposicién." (101).

El en un principio presumible galardonado en fotografia al que aludia
Moncada en su carta , Cecilio Paniagua, replicé también desde la prensa
manifestandoc que debido a las dificultades surgidas en el Jurado a
consecuencia de que su nombre habia sido propuesto para Medalla de Honor,
habia escrito al presidente del mismo rogandole que su nombre fuese

retirado, ya que no habia estado nunca en su 4Animo obtener tan alta

distincién (102},

100, *Carta abierta', Jiario de Almeris, Alaeria, 12 septiembre, 1,934, p.!

101, Ibid,

102, “Carta abierta, Al margen de una Exposicién”, liario de Almeria, Alneria, 19 septienbre, 1,934,

Pl




Finalmente el ac '
l asunto queds zangado, Moncada renuncis a sy medalla y la de

Honor fue para Jesis Pérez de Perceval (103),

A finales de este mismo afio, a propuesta del concejal Pérez Martin, el

Ayuntamiento de Almeria acuerda rendir "un tributo de carifio a uno de sus

hijos predilectos que ha puesto el nombre de Almeria en alto grado" (104) y
pone su nombre a la calle del Volante,

via donde nacié el pintor (105); si
bien el acuerdo no se haria efectivo hasta marzo del afio siguiente que

quedo instalada la placa de marmol con su nombre en la citada calle (106),

que aun hoy le recuerda.

1.935 tramscurrié¢ en Alhama, dentro de "ese exilio que voluntariamente se
ha impuesto"; invirtiendo su dedicacién y trabajo a preparar la exposicién

que a finales de este afio realizaria en Barcelona (107).

Entretanto, realiza también algunos cvadros para c..currir a la Exposicién

Provincial de Bellas Artes celebrada en Almeria en agosto de este afio.

Mon~ada participé en esta ocasién con tan solo tres cuadros "de
irrefutablie factura" (108), sin que polémica profesional alguna surgiera

en esta edicion.

Al reepecto de su vida privada, recordemos que en este mes de agosto en el
contexto de unz entrevista realizada al pintor se anuncia en la prensa,
al respecto de una pregunta de "una acendrada admiradora”, "que no tiemne
novia, pero que esta proximo a tenerla”, siendo el pintor quien nos
recordara en 1.987 que no se habia casado, "Un tipo raro. Por el arte no

me he casado, porque ahi tengo obligaciones y no puedo ir a este sitio o

103,  CAPARROS MASEGOSA, 1,985, p.83,
104, “En el Ayuntamiento", La (rénica Meridional, Almeria, 4 diciembre, 1,934, p.2,

105,  Archivo Municipal de Almeria, Libro de Actas 1,934, sesidn 24 de diciembre,
106, Album personal de José Moncada Calvache,

107,  CRUZ, 18 agosto, 1,935, : 1,935, p.!
108 NAVERDS BURGDS, J.: “Exposicion Provincial I*, Diario de Alneris, Mlneria, 2§ agosto, 1,955, BT,




al otro" (109),

En diciembre, rompiendo con la monotonia de su retiro alhamefio

realiza un
esporadico viaje a Barcelona en compafiia de su hermano Fedeiico con

ocasion de la Exposicién que proyectaba celebrar en las Galerias Layetanas

de esta cludad entre el 14 y 27 de este mes.

Era la primera vez que Monc:da hacia una presentacion de sus obras en 1la

Ciudad Condal, que recogeria afios después la mayor parte de su produccién.

La Exposicién fue organizada por Diego Contreras y en ella presents 33
bodegones y flores y 10 "Paisatges de Almeria" (110), que obtuvieron un
"lisonjero éxito de venta", siendo acogida con favorable critica por el

publico y la prensa barcelonesa (111).

Para festejar el éxito obtenido en esta Exposicién, se obsequié "al joven
pintor americano(sic.)" con un banquete en el restaurante Font del Gat
celebrado el dia 24 que "transcurrié en un ambiente de franca cordialidad"

(112>.

El afio de 1.936 se inicia para Moncada con otra exposicién de pinturas en
Barcelona, en esta ocasién en los salones del Concesionario Oficial "Ford"
que Marcelino Vendrell regentaba en la Avenida 14 de Abril (Diagonal 482) y

que fue organizada con motivo de la presentacién del coche "Ford" modelo

“y.8" de 1.936 (113),

La Muestra , abierta entre el d’ 13 y 31 de enero, se componia de 20

bodegones y 7 paisajes de Almeria e inaugurzba el programa artistico que

para 1.936 se proponia llevar a cabo el Concesionario de esta firma

109, Cruz, 18 agosto 1,935, Informacién proporcionaca por el propio pintor
110, Catalage Exposicid Noncada Calvache. Baleria Laietanes, Barcelona, 1,935,
111, Album personal de José Moncada Calvache,

112, Ibid,

: e 6
113, Catdlogo Exposicién Noncada Calvache, Salones del Concesionario oficial Ford, Barcelona, 1,93




automovilisitica e di -
ca, que dio la oportunidad a Moncada Calvache de concent
la atencion / = i : i .
preferente del publico en sus nuevas producciones (114)

Comparad b '
parado el Catalogo de la Exposicién celebrada en las Galerias Layetanas

con a
el de la celebrada en el Concesionario"Ford", resulta que esfa segunda

mues
estra se realizé a base de los cuadros no vendidos en la primera, 27;

cosa bien probable habida cuenta que entre la celebracién de urna y otra

apenas mediaroun quince dias, tiempo insuficiente para preparar una nueva
produccion.

Sin que su presencia en Barcelona estuviese consignada, en junio de 1.936
la casa "Muebles y Decoracién Fornons" sita en el Paseo de Gracia,
inaugura su establecimiento y galeria de arte con una exposicién de obras
"del conocido pintor" Moncada Calvache, pertenecientes a la coleccién

privada de Diego Contreras (115).

El estallido de la guerra civil coge en Alhama a nuestro pintor,
significando, como en otro orden para muchos espafioles, una paralizacién
practicamente total de cualquier tipo de actividad pictérica, "no habia
humor para pintar, ni calma. Fstabamos esperando siempre las sirenas que

anunciaban los bombardeos." (114).

Tan solo tenemos conocimiento, en el mes inmediatamente posterior a la
proclamacién de la contienda, de la exposicién de un cuadro en la
Papeleria Inglesa, un bodegén, "nueva joya artistica de las muchas que
tiene ejecutadas el gran pintor almeriemse"; que Moncada con "un gesto
digno y loable" doné para que fuese rifado, en combinacién con el sortec

de la Loteria Nacional, y los beneficios derivados de la venta de

papeletas ingresarlos en favor de los milicianos republicanos combatientes

en el frente (117).

114, Album personal de José Moncada Calvache,

Ibid,
116, Informacién preporcionada por el propio pintor,

"E] seflor Moncada Calvache dona un cuadro en favor de los wilicianos”, Adelants, Alneria, 22

egosto, 1,936, p.5,
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produjeron contra su persona.

Respecto a las circunstancias de este inci
A ste incidente, disponemos de 1los
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cista" y retenido en le propi. Parroquia. Gracias a la intervencién de
la familia Salmerén, hondamente respeta en el pueblo y con la que Moncada

mantuvo siempre buen.s la."s ~e amistad, fue puesto en libertad.

Aprovechando la circunstancias de gue unos amigos de Ohanes se encontraban
por estas fechas en Almeria, y con el fin de que el incidente no alcanzara
consecuencias mayores, Moncada se traslade al pueblecito vecino, donde
vivio algun tiempo delicado a la pintura de aigunos cuadros con paisajes

de los alrededores

Fo trascurrié sin embargo mucho tiempo antes de que volviera a Alhama,
siendo aqui que recibiriia el nombramiento para formar parte de la Junta
Provincial de Salvacison del Tesoro Artistico de Almeria y su provincia,

trasladandose por este motivo a la capital en donde permaneceria hasta el

final de la guerra.

Por Decreto Ministerial de 5 de abril de 1.937 quedaba constituida la
Junta Central del Tesoro Artistico Nacional, dependiente del Consejo de

Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico, facultada para la formacién ©

reorganizacién de Juntas provinciales (118).

En Almeria, aun antes de quedar formada oficialmente la Junta Delegada, el

ebanista Pedro Segado, ayudado por el arquitecto municipal Guillermo

en su condicién de

quedé facultado por las autoridades locales,

Langle,

118, Gaceta de la Repiblica, 19 abril, 1,937




auxiliar 2cnico =
xili tecnico del Museo Arqueolegico Provincial

o para incautar co
1ines protectores aquella 8

riqueza artistica conservada en la ciudad
- )

concentrandose fund g
iose damentalmente sus D =1
sus actuaciones en 1 o
o a Catedral vy el
r ~

Convento de las Puras (119).

A es tiliar acudi .
este auxiliar acudisé el Lonsejero provincial de Cultura para solicitarle

los nombres de aquellas personas entendidas en la materia que pudieran

formar parte de la Junta Provincial, tal y como habia sido solicitado en

oficio dirigido desde Valencia al Gobierno Civil en junio de 1.937 (1200

Propuso, junto al suyo, los nombres de Antonioc Mateos, fotégrafo,

Guillermo Langle, arquitecto municipal, Eugenio Serralbo, archivero y José

Moncada Calvache, pintor (121).

Por Decreto Ministerial de 1 de septiembre de 1.937 quedé constituida la
Junta Delegada de Incautacién y Proteccién del Tesoro Artistico Nacional
en Almeria, que estaria integrada por el Consejero Provincial de Cultura,
como presidente, Eugenio Serralbo, Guillermo Langle, José Moncada Calvache

y Luis Querol Roso, como vocales.

La Junta, dentro de su término provincial, tendria las mismas atribuciones
que las delegadas ern la Junta Central. Timotec Pérez Rubio, Director
General de Bellas Artes firmaba el Decreto publicado en la Gaceta de la

Repiblica el 6 de septiembre de 1.937.

Para Moncada la actividad pictorica decreciente en estos meses quedd

compensada con Su dedicacion a la salvaguarda del Patrimonio artistico

local.

La Junta Delegada celebraba reuniones periédicas cada quince dias.

119, Archivo Histérico Nacional. Cawsa General de Almeria, pieza |1 ‘Tesoro Artistico y Cultura Roja

Declaracién del testige Pedro Segado Rodriguez, Almeria, 7 julio, 1 942"

120, Archive Provincial de Almeria, Leg, 861, expediente &

121, Archivo Histérico Nacional, Causa General de Alaeria, pieza 11 'Tesoro Artistico y Cultura Roja,

Jeclaracidn del testigo Pedro Segado Rodriguez, Alneria, 7 julio, 1 942*

866




Fundamentalmente, y a causa de la falta de medios economicos que les
rermitieran actuar en la recogida de objetos artisticos en 1a provincia

Sus esliuerzos se concentraron en 1la capital, oprincipalmente en 1a

quiza el templo mas afectado por la destruccién de su riqueza
artistica (122).

Catedral,

Con el fin de paliar en la medida que les fuera posible este deterioro,

los miembros de la Junta procuraron el desalojo del recinto monumental

que habia sido convertido, tras la acogida provisional de los maiaguefios

huidos de su ciudad hacia Almeria tras caer aquella en poder de los

nacionales, en un almacén de viveres. Para ello, se re:lizaron gestiones
cerca del diputado socialista por Almeria Gabriel Pradal. Por fin, ordenes
directas del gobierno de Valencia fuerom dirigidas al Gobierno Civil de
Almeria a principios de 1.938 para que les fueran entregadas a la Junta
las llaves del templo, no obstante estas ordenes, la entrega por parte del
Gobernador Civil, Cafias Espinosa, se fue retrasando y finalmente no se

haria efeciva.

La Junta no encontré demasiadas facilidades por parte de las autloridades
locales para desarrollar su Jabor. Adn asi, pudieron habilitar la
Sacristia de la Catedral como local independiente para guardar y comservar
los objetos de arte hasta ese momento recogidos y los de futuras

actuaciones (122).

Aparte de los objetos procedentes de la capital, tambié4n se hicieron
algunas recogidas en los pueblos como en Laujar v Alcolea, donde se
recopilaron sobre todo objetos religiosos; y de casas particulares, como

los bienes salvados de la casa del Marqués de Torrealta en Gador y del

Marqués de Cadimo en Rioja (124).

122, Archivo Histérico Nacionzl,
: ; e
Declaracidn del testigo Guillermo Langle Rubie, Almeria, 17 agosto, | 9427,

Causa General de Almeria, pieza |1 'Tesoro Artistico v Cultura Roja,

123,  Ibid,
124, Archivo Histérico Naciomal, .
Declaracion del testigo Pedro Segado Rodriguez, Almeria, 7 julio,

(ausa General de Almeria, pieza 1] *Tesoro Artistico y Cultura Rpja,
], 942"




Los obj = : "ec :
objetos asi recuperados fueron catalogados vy algunos de ell
. = Unos os
sometidos a restauracién pPor miembros de la Junta.

- 41 2 ;
El 5 de octubre de 1.938 el Gobernador Civil convoca a la Junta para

St o R
otificarle a los miembros respectivos que cesaban en sus funciones. Por

- : :
Orden Ministerial se reorganize en la forma siguiente: presidente

Gobernador Civil, vocales: delegado de hacienda, Consejero Provincial de

Cultura y un catedratico del Instituto. Como auxiliares técnicos se

propueieron a Honcada, Pedro Segado, comisario de policia y Guillermo

Langle, pero estas propuestas no llegaron a ser -aceptadas y los citados

cesarian en sus destinos (125).

Desde este cese y hasta el final de la guerra, Moncada mantiene su

residencia en Almeria, sin determinarse actividad alguna dedicada a 1la
pintura y continuando la labor, ya sin caracter oficial, de contribucién a

la salvaguarda del patrimonio artistico local.

Al teéermino de la contienda, los problemas a causa de las actividades

desarrolladas por la Junta Delegada del Tesoro no estuvieron ausentes.

S6lo disponemos de testimonios indirectos y las conclusiones que se
desprenden de ellos, son, por tanto, relativas. A falta de otra
documentacién en sentido contrario, podemos seflalar que hubo veladas
acusaciones a nivel no oficial contra algunos de miembros de la misma por
Laber actuado en beneficio personal, comerciando con algunos de los
objetos en teoria destinados a salvaguarda. En concreto, estas acusaciones
recayeron sobre Pedro Segado. No obstante, recordemos que en los
expedientes instruidos a dos miembros de la Junta, Pedro Segado ¥y

Guillermo Langle, se especifica que no Iueron procesados, sino que su

tramitacién se inscribe dentro de todo un proceso iniciado
la llamada Causa General.

por los

vencedores de la guerra al término de la misma,

Moncada se mantuvo al margen de estos asuntos, no constando en los

i26.  Archivo Histérico National, Causa General de Almeria, pieza |1 "Tesore Artistico y Cultura Roja,

Peclaracion del testigo Guillerao Langle Rubio, Almeria 17 agosto, |, 942*
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Segado.

En efecto, concluida
electo, concluida la guerra y tras una breve estancia en Madrid

a instancias de algunas amistades catalanas,

Avenida de la Diagonal
vida.

instalo,
en Barcelona, en

301 donde transcurriran cerca de 20 afios de

Una nueva etapa en su trayectoria personal y artistica se abrirad tras este
traslado, que en el segundo de los ordenes supone una preocupacién
exlcusivamente pictérica, volcado por completo al ejercicio de su
profesion y dedicado al cumplimiento de encargos y esporadicas
exposiciones que con el tiempo se haran mAs escasas. Su vida, pues,
trascurrira dentro de los limites de la monotonia, sélo rota con algin que
otro desplazamiento a capitales cercanas con el objeto de tomar apuntes
para sus cuadros de paisajes, y en menor medida con algunas escapadas a

Almeria, siempre por periodos de estancia muy cortos.

Barcelona no era una ciudad desconocida para Moncada, pero habin pasado ya
cerca de cuatro afios desde sus Ultimas exposiciones en la capital, y ello
debié de condicionarle en estos primeros afios que trascurrieron antes de

comenzar a ser conocido en ciertos ambientes artisticos.

Estos, ademas, eran tiempos dificiles, cuanto mAs para el ejercicio libre
de la pintura. Asi, durante los primeros afios de la posguerra debié de
desarrollar un minimo de actividad pictérica, la suficiente como para
poder mantener un cierto nivel econémico, si bien esto no podemos
afirmarlo con rotundidad, tampoco lo deshechamos como posibilidad, el

conservarse escasa obra artistica suya de ecte periodo lo justificaria.

No sera hasta 1.942 que encontraremos referencias acerca de sus

breves, no obstante, y dedicadas a su

s Artes que tuvo como

actividades en Barcelomna,

participacién en la Exposicién Nacional de Bella

escenario en esta edicién la Ciudad Condal.




" T4 en s0bre mar | M
l1su sobre mar: / "Reflejos" son =
mol™ y "Reflejos" son los cuadros con los que concurrié
Moncada erec 0 ¢ i - :
deada, mereclendo 21 primero de ellos que le otorgaran un Diploma de
lercera clas / & "opues :
€ra clase y una propuesta de adquisicién por el Ayuntamiento de 1la

¢ludad por tres mil pesetas (126).

Este triunfo, primera recompensa a nivel nacional que constatamos del

le valié el ofrecimiento por parte del director de la Galeria de
Arte Afha de su

pintor,

sala de exposiciones para la siguiente temporada, "en las

cuales estamos seguros, encontrard un adecuado marco para exponer su

completa y magnifica obra artistica que tanta admiracién ha causada (127).

No nos consta que tal exposicién se llevara a cabo en dicha sala, pero
podemos afirmar gue durante estos meses el nombre de Moncada empezd a ser
conocido en Barcelona dentrc de los intereses de las galerias de arte que

veian de facil venta el estilo de pintura que Moncada producia.

El espaldarazo definitivo de publico y venta lo constituyé la exposicién

Ll
de obras gqus realiz¢ en los salones de la lujosa pasteleria Prats y Fatjé,

en el Paseo de Gracia (128).

La Muestra, con 22 bodegomes y 9 paisajes, fue inaugurada el 18 de febrero
de 1.943 con la asisteucia del alcalde de Barcelona y otras autoridades y
criticos. Con motivo del acto, Miguel Capdevilla, redactor artistico de El
Noticierc Universal, dicté una conferencia sobre el tema "Los bodegones

espafioles. El caso de Moncada Calvache® (129).

Las exposiciones individuales fueron las actividades en las que Moncada

invirtié su dedicacién en este afio.

A fines de 1.943 volvié a presentar una muestra de 38 de suc cuadros en

las Galerias Pallarés de Barcelona, que inaugurada el 11 de diciemire se

126, Album personal José Moncada Calvache,

127, Ibid,

128, Catdlogo Exposicidn Noncads Calvache, Casa Prats y Fatjo. Barcelona, 1,943,

129, Album personal José Moncada Calvache,




mantuvo abierta hasta la vispera del dia de Navidad (130)
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El mercado de sus obras se canalizaba a través de esta capital y s6la con

algunas esporadicas ventas en Madrid a través de intermediarios.

De estos afios no conocemos que se conserve pintura suya en Almeria y su
presencia en la ciudad es nula, constandonos tan solo su participacién,
que no su presencia, en la Exposicién de Pintura y Escultura que la
Jefatura Provincial de Falange realizé en mayo con motivo de la visita del
general Franco a la ciudad. Junto a Moncada, se expusieron obras de
Esteban Viciana, Aldechi Garzolini, José Gémez Abad y Jesis de

Perceval,entre otros (131).

Laé exposiciones siguieron marcando etapas en su trayectoria, em esta
ocasiéon, colaborc en la de "Pintura escogida" que las Galerias Pallarés de
Barcelona inaugura en sus salas del 7 al 20 de octubre de 1.944. Su obra
“Mi reloj" figurd entre cuadros de otros 22 expositores, entre los que se

contaban Eliseo Meifrém o Alfredo Torres (132).

1.945 es la ultima fecha de la que nos consta exposicién de obras suyas en
Barcelona, coiaborando en la Exposicién de Figuras y Bodegén organizada,
de nuevo, por las galerias Pallarés, y en la que compartis catdlogo con

obras de Chicharro, Rafols, Raurich o Zuloaga (133).

A partir de esta fecha, alcanzado ya el éxito, Moncada permanecera

recluido en su estudio catalan dedicado a sus trabajos, de salida

inmediata, pero sin descuidar las relaciones sociales, como su asistencia

por invitacién del Alcalde de la ciudad a la 1inauguracién del Museo de

130,  Catdlogo Exposi: i6n de pintura Moncada Calvache, Galerias Fallarés, Barcelona,

1,943,

Album personal José Moncada Calvache,
/larés, Barcelona, 1,944,

1,945,

Catdloge de la Exposicién Fintura Escogida, Galerias Fa

Catdlogo Exposicion Figuras y Bodegdn, Galerias Pallarés, Barcelona,

871




Arte Moderno junic
*ID0 "en junio de 1,945 (134), o a 1a "gratisima reunisén de te"
g S de arte
que el " - los rgani
q 1 "prestigioso organizador de conciertos' Alfonso Sanz ofre
tos 1S ce en su
casa en dic : ) ‘
diciembre de 1.945, a 1a que asistieron Rosa Sabater, Vicente

Escudero y Mari Sempere "entre otros eminentes arti. - (135>

En Al =
meria, sin que se constante su presencia, participa un cuadro suyo

ion de Pintura Antigua y Moderna que se celebré en la Escuela
de Artes y Oficios en setiembre de 1.945 (136),

en la Expoeic

Estos aflos en Almeria, estan determinados en el plano artistico por 1la

formacién del grupo indaliano que en 1.946 realiza su primera exposicién

en Almeria en los salones del Circulo Mercantil ¢137).

En ella, expuso nuestro blografiado algunas de sus obras, "como una prueba

del eclecticismo del grupo componente de la Tertulia" (138).

No sabemos a que obedece la inclusién de Moncada en esta exposicién
titulada explicitamente "Indaliana", por cuanto no participé en absoluto
en la inicial formacién y posterior desarrollo de este movimiento, con el

que no tuvo afinidad temdtica ni estética ninguna.

Por estos afios empieza a sentarse debilmente un cierto mercado en la
ciudad, constandonos alguncs de sus cuadros en colecciones particulares

(139> .

Tras 10 afios de ausencia "como en un retorno sentimental", vuelve a
Almeria en la primavera de 1.955 com el propésito de pasar una corta
temporada que dedicaria a pintar paisajes almerienses. No nos constan mas

referencias que estas a través de la entrevista que le realizarian para

134, Album personal José Moncada Calvache,
135, Ibid,
136,  MANZANO CASTRO: “Exposiciones de arte en Almeria",

137, “Los indalianos en el Circulo Mercantil’, Yugo, Almeria,

Yuge, Alneria, 10 septienbre, 1,945, p.2,
18 abril, 1,955, p.3.

138, Ibid,
139, VARIOS: Aoncada Calvache, Almeria, Cajal, 1,975,

872




de este viaje. E 3
= viaje. In ella ya expresaba el articsta su deseg

nitivamente a la ciudad (140>

Aun antes 4 c ~agrac ;
lé regreso a Almeria a Principios de la década de los 60

celebraran algunas

st de su pintura que, en comparacién con
1 . , e+ 4 erm f :
~aguna expositiva que exis tre 1,939-1.945

podemos calificar

interesantes y demostrativas de
“emostrativas de que, a pesar de su ausencia personal,

pintura aun encontraba aceptacit s af
aba aceptacion entre los aficionados almerienses.

A i re { 1 \ .
S1, en enero de 1.957 la Biblioteca "Francisco Villaespesa" acoge una

Ex lcion de 38 de c
posicion de 38 de sus cuadros, procedentes tanto de colecciones privadas

como de la reciente produccién del pintor (141)

A la ipauguracion de la Muestra, que permanecis abierta del 15 al 22 de
enero, asistieron las primeras autoridades de la ciudad y artistas
locales, despertaundo entre el publico almeriense una gran expectacion a
causa de ser la primera individual que se celebraba desde su marcha de
Alnmeria . 93¢ en un momento de cierta reconsideracién de su obra e

interés | al del publico por adquirir su pintura (142),

Asi, a partir de este momento un ndmero significativo de obras suyas
empiezan 1 gur: en colecciones particulares, tendiendo el mercado

artistico de su ob en Almeriz a adquirir una cierta estabilizacién

(143).

AGn en 1.960, presenté un cuadro en la Exposicién de Pintura inaugurada en
la Biblioteca "Francisco Villaespesa" con motivo de la celebracién de la
Semana Nacional de las frutas y hortalizas, que tuvo lugar en Almeria

140, N.8.M : *Diganos Yd, Moncada Calvache, el pintor del agua y de las uvas en Almeria", yugo

Almeria, 18 abril, 1,955 p.3.
141, Catdlogo de la Exposicidn Noncada (alvache. Biblioteca *Francisco Villaespesa®, Alweria, 1,957,

142, 'En la Biblioteca Villaespesa, [maugurac.in de la Exposizisn de Pintura de Moncada Calvache’

Yugo, Alneria, 16 enero, [,957, p.b,

143 VARLDS: Moncada Calvache, Rlmeria, Cajal, 1,975,




La vuelta definitiva de Moncada a 8u cludad se produjo a princ

ﬁ : ipios de los
alios 60 por motivos estrictamente personales, simplemente deseaba volver a
L}

estoy cansado de bullicio y deseo rodearme de soledad y de luz

dos amigas por excelencia" (145),

su tierra,

En un primer momento instala su residencia en Almeria, aproximadamente
entre 1.963-1.970, sucesivamente en las calles de Reynaldos y Dulcinea,

continuando con la ténica habitual de su trabajo (146).

Hacia los primeros aflos de la década de los 70 se recluyo definitivamente
en el pueblo de Albama. Logicamente cabria pensar en una paulatina
disminucion de su actividad artistica motivada por la edad, empero, cercano
a los 75 afios, localizamos doce d2 sus cudros fechados en 1.972, 5 en 1.973
y 6 en 1.974, lo que demuestra una gran vitalidad artistica (147) que sélo

le abandono unos afilos antes de su muerte.

Comienzan ya por estas fechas a tributarsele homenajes a su persona. El
primero a iniciativa del Ayuntamiento de Alhama que le hace objeto de una
alta consideracién y estima, rindiendo un “homenaje al insigne pintor
almeriense José Moncada Calvache, que tan vinculado estéd a esta villa por
motivos de su arte y también por tradicién familiar®; coincidiendo con las
fiestas patronales que se celebran en noviembre en la localidad albhamefia,
y que consisitio en el descubrimiento de una lapida que da su nombre a la

antigua calle del Perchel (148).

A partir de estas fechas disminuye su practica pictérica, lo que

conllevaria un aumento paralelo de la cotizacién de sus cuadrps. Adn

144, "Semana Nacional de las Frutas y Hortalizas, Anoche fue inaugurada una inportante exposicién

pictérica en la casa de cultura Francisco Villaespesa®, Yugo, Almeria, 18 ortubre, 1,960, p,10,

145, M.§.M,, 18 abril 1,955,
146, Informacién proporcionada por el propic pintor,

VARIOS, 1,975,
Album personal de José Honcada Calvache,




Oirecera a la ¢ aci i

la contemplacién del publico alguna que otra obra procedente de
SU - s~ q ~ g : 4 A
coleccién particular, como 1a que presentdé en los

escaparates del
establecimiento comercial "Gladys"

en junio de 1.973 ¢149).

Del Ateneo de Almeria parte la iniciativa del segundo de los homenajes
rendidos al pintor, con la organizacién de una Muestra antolégica de su

obra que tuvo lugar en los salones de exposicién del Banco de Bilbao en

Junio de 1.975. Los promotores de esta Exposicién elevaron, ademis, al

Ayuntamiento de la ciudad un escritc solicitando la declaracién de Hijo

Predilecto de la Ciudad de Almeria para Moncada, a lo que el Consejo
acepto "por los merecimientos de su obra artistica y vida de trabvajo a

ella dedicada", siéndole entregado el nombramiento y la Medalla de 1la
ciudad 18 de mayo de 1.976 (150).

AUin en 1.981, Alhama le declara Hijo Adoptivo de la villa en julio de ese
aflo (151).

Los ultimos afios de su vida, aquejado por enfermedades propias de la edad,
se recluyo en su pueblo de adopciéon, Alhama, en compaflia de su fiel
discipulo y leal amigo el también pintor Miguel Garcia "de Alhama", con
el que habia compartido cerca de 35 afios de su vida; pero permaneciendo en
el recuerdo constante y carifioso de cuantos lo conocian. Su casa se
convirtié en un polo de atencién para los aficionados, jovenes pintores,
discipulos que los tuvo, seguidores de su estilo y ain compradores que no

dudaban en ofrecer altas sumas de dinero por un cuadro firmado por “el

pintor del agua”.

El martes 5 de julio a las 16,30 horas, después de 15 dias en coma,
fallece en st casa de Alhama Jose Moncada Calvache a los 95 affos de edad,

siendo enterrado en la intimidad de unos cuantos amigos y discipulos, su

nombre quedaba ya en la nomina de los ilustre pintores de Almeria

“Moncada Calvache y su obra, en bien de Almeria, queda con las de otros

149, Album personal de José Moncada Calvathe,

160, Archivo Municipal de Alweria, Expediente José Noncada Calvache

151, Album personal de José Moncada Calvache,




nombres antoléogicos, Diaz Molina, Angel de la Fuente Salmerén Pelld
g nte, 8§ on én,

ant e : T
entre otros, como clamorosos testigos del tiempo que les tocé wivi
= o i

Descanse en paz" (152).
P : : ‘ 1
9.2. Formacién artistica. Evolucién estética

Las primeras referencias sobre la formacién artistica de Moncada Calvache

provienen de sus afins de estudiante en la Escuela de Artes y Oficios y en

la Academia de Bellas Artes de Almeria, desde los 17 afios de edad.

Como quedé apuntado, la tardia incorporacién del pintor a las ensefianzas
academicas estuvo determinada por las preferencias paternas que inclinaron
al nifio hacia una formacién practica y artesanal orientada, en fin, a la
adquisicién de los rudimentarios conocimientos del oficio de ebanista,
integrandolo desde su nifiez en el taller familiar, continuando asi una
tradicion arraigada, al menos, desde dos generaciones de la rama de los

Moncada (153).

Desde luego, esa fue su dedicacion desde su infancia y juventud, que muy
pronto comenzé a compaginar con el ejercicio de .a pintura como simple
aficién, pero en la que debis de dar suficientes muestras de aptitud como
para que a instancias del pintor Emiliano Godoy Godoy, valedor de sus
posibilidades como pintor, la familia, sobre todo por la determinacién de
la madre, permitiera al joven, aun sin abandonar sus deberes en el taller,

ingresar en un Centro de enseflanza que disciplinara su vocacién.

Asi, como para cualquier otro joven de la ciudad, su educacién artistica,
de no ser posible el viaje a otros centros de formacién nacionales o

inicia dentro del marco almeriense, primerc en la Escuela
-1 solitario mAs tarde,

extranjeros, se
de Artes y Oficios y después compaginandolos, ¥y

con su asistencia a la Academia de Bellas Artes.

152 GRANADOS CRUZ, J,: "Moncada Calvache", La Crénica, Almeria, 6 julio, 1,988, pp.7.

153 Entrevista mantenida con el pintor, Alhama (Almeria), novieabre-diciembre 1,986,




En la Escuela ¢ 25 €
‘scuela de Artes se matricula consecutivamente par :
1.908-9 (154), 1.900-1. pupslaelag o
: v 1.909=1,910 (155), 1.910-11(156), 1.911-12 y 1.912-183 (187)
insisti =34 0S i ' e
stiendo en ellos en la asignatura de Dibujo Artistico

que aparece inscrito oficialmente, v

unica en la

. por cuyo rendimiento obtuvo
sobresaliente y premio en métalico durante los 5 afios

Sus pri cci S 7
primeras lecciones las obtuvo pues bajo la direccién de Carlos Lopez

Redondo, titular de esa disciplina desde el curso 1.892, aunque no se

observara en el desarrollo estético de Moncada impronta determinante

alguna en funcion de este maestro. Al respecto de ello, la unica obra
conservada del pintor de sus afios de estudiante en la Escuela es la copia
a carboncillo de una mascarilla sobre escayola, que no deja entreveer
ningun rasgo de su posterior personalidad artistica, no sobrepasando su
consideracion la de ser, sin mas, un correcto ejercicio de clase.

Sera en la Academia de Bellas Artes donde se complementen sue enseflanzas

técnicas y se defina su personalidad.

Desde el curso 1.912-13 (158) seguirad sistematicamente durante 4 afios
consecutivos un plan de estudios muy simple en su contenido, ain dentre de
las enseflanzas superiores impartidas en la Academia: dibujo, copia del
natural, composicién y colerido, elementos estos indispensables en los

planteamientos técnicos y estéticos de los cuadros de Moncada; y copia del

yeso (159).

Las calificaciones obtznidas durante estos afios en las materias citadas
dejan traslucir como dato mas significativo la obtencién de sobresaliente
con medalla de honor durante los tres primeros cursos y sobresaliente con

154, Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, Libro de Registro de alumnos

185, Neworia de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, Curse 1, 903-10

156, Neworia de la Escuela de Artes e Industirias de Alneria, Curse ], 810-1]

{57, Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, Libro de Registro ge alurnos

158, *Ex4menes en 1a Acadenia de Bellas Artes”, La (ronmica Meridional, Almeria, 22 jumic, 1,913 9.2,

159, Nemoria de la Academia de Bellas Artes, (urso ].9/4-15
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yucante en las clases de Joaquin M. Acosta (161),
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Centrao, . 2
Yy a tenor de las primeras noticias aparecidas sobre su pintura en

la prens = - ]
prensa, sin denotar rasgos de artista precoz, si presuponen ya una

firme y madura inclinacién por el oficio de pintor, un conocimiento y

domirio en las técnicas dibujisticas y del color, una factura realista

para sus composiciones y una eleccién de temas que muestran ya una

predisposicién hacia la practica del bodegén, aunque el primer cuadro
conocido de su paso por el Centro fuese una figura:

"Lleva tres cursos de colorido y en tanm corto espacio ha llegado a
conquistar el dominio de la paleta. Sorprende el color y siente la belleza
con la delicadeza de los grandes artistas. Su factura es admirable y
domina el pincel de tal suerte que no hay secretos en su dificil arte;

demuestra gran seguridad en el claro oscuro. Es en fin una esperanza de

Almeria y merece nuestro apluso efusivo" (162).

Y todo ello bajo la direccien de Joaquin Martinez Acosta. Personalidad
relevante dentro de la pintura local, destacd, sin embargo, dentro del
campo de la enseflanza artistica, siendo el respcnsable de la formacién de
un grupo de pintores que en su madurez destacaron como paisajistas o
bodegonistzs, circunstancia que ha dado origen a la denominacién de una
Escuela bodegonista almeriense a partir de la fundacién del Centro, si
bien sus componentes destacaran mis por su alta preparacién técnica y

madurez de oficio, que como pertenecientes a una Escuela con 1as unidades

estéticas que ello implica.

Baste citar a José Moncada Calvache, José Morales Alarcén, Esteban Viclana

160, J.B.C, "Arte y deportes", Jiaric de Almeria, Almeria, 27 junio, 1,916, p.2,
161, GARCIA VERDEJO, P.: ‘Informaciones del Popular, La Academia de Bellas Artes®, £1 Popular, 13 mayo,

1,915, p,1 y Diplokas de la Aradeala de Bellas Artes a José Moncada Calvache, curses 1.912-14,

1,913-14 y 1,915-16,

Albun personal de José Moncada Calvache,
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y alcanzaron su especializacién en los citados géneros

Dejand ac
3 O al margen a Carlos Lépez Redondo y Emiliano Godoy?® valedor de sus

posibilidades como pintor y con el que mantuvo una estrecha ami
base a

; . stad en
consejos y estimulos pero sin mediar enseflanzas de tipo practico

directo, aparte de las observaciones que el joven pintor haria de los

cuadros de palomas, paisajes o bodegones de 4aquel, que eran enmarcados en
el taller familiar; bhacemos a Joaquin Martinez Acosta responsable
principal de la formacién de Moncada, siendo siempre citado como maestro y
guia del almeriense, quien siempre se consideré su discipulo y al que le
vincuiaria, ademis, una estrecha amistad, mantenida "~on el respeto debide
a un artista", hasta la muerte de &quel, ya consagrado el éxito de
Moncada:

"Me aficioné mucho a la pintura gracias a D.Emiliano Gadoy, pero yo era
discipulo de D.Joagquin ¥ Acosta, No he tenido, sin embargo, influencias
de nadie, era un gran admirador suyo y teniamos los mismos sentimientos,
pero he seguido mi escuela y mi estilo siempre siendo fiel a mi maestro,

el natural, y a lo que aprendi de Joaquin M.Acosta, que ain recuerdo.”

(163).

Infortunadamente no  hemos observado obras conserva“as que definan 1la
personalidad de este pintor. KNacido en Brenes (Sevilla) en 1.865 (164).
Realizé sus estudiocs en Sevilla con Eduardo Cano, Gonzalo Bilbao y José
Villegas (165) y cultivo en Madrid 1la escenografia, su verdadera
especialidad, al ladu de Bernardo Bonardi y Jorge Bussato, pintores
jtalianos del Teatro Real (166). Llego a Almeria hacia 1.900 para hacerse
cargo de la escenografia del Teatro Circo Var :dades, fundando la Academia

de Bellas Artes en 1.902 y dirigieéndola hasta su muerte en 1.927.

163,  Entrevistas matenidas con el pintor entre noviembre-diciesbre de 1,986,
164,  GODOY ROLLON, D, y FERNANDEZ CAPEL, M2 C,. Apuntes para un Diccionario biogrdfico oe artistas

alserienses nacides en el sigle 111, Almeria, 1,987, Inédito,
(-1, 936, Memoria

165 CAPARRDS NASEGDSA, M3 Dolores: FPintura y Fscultura en la prensa almeriense; [, 90

de Licenciatura inédita, Granada, octubre 1,985, p.78,

166,  Vid, pp, 203-206,
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" 48 para situarlo dentro de una estética
realista, con pre CC

A, con predileccion por el cuadro de £l S
c lac @ Tlores, que llegé a ejecutar
0N maestris "era u i :
a €ra un gran pintor de flores" (167) Yy por el paisaj
S s 0T saje,

tultivando tambi BE
-ambién esporadicamente el retrato y el genero de costumbre, y
todo elln pintade baio = - | ‘
17 pintado bajo la inspiracién en la realidad regional, siendo ello
- ]

trasmitido t 1&n SUS
mitido también a sus alumnos a través de sus ensefianzas:

n

‘En la Academia *odo re

pira el aire de la tierra y sus estudios llevan el
iello de una escuela exclusivamente propia del maestro...las flores que
intan sus discipulos son las de nuestros jardines, las marinas, los
‘ 2 o "

jaisajes, copia fiel de nuestro mar y nuestro campo, sus tipos.,.son
retamente andaluces..." (168),

En todo campea la escuela andaluza, tonos calientes, aire, un derroche
ce luz, flores que huelen, grises sobriamente empleados y con escala
graduada en los trabajos que acusa a primera vista una buena direcciénm.
A li hemos visto que todo se copia del natural, que no hay aquello de
hiwcer manchas al capricho, sino que se empieza a pintar una hoja hasta que

s¢ concluye por hacer una flor completa..." (169),

A nivzles estilisticos, estos serian los conocimientos prestados a José

Mcncada Calvache durante su estancia en el Centro.

ormacién, en base a la obra temprana conservada

4

Eraluando esta fase de su

establecer ya la existencia de una primera fase

[
B
(1]

de este pintor, pode
estética que situamos cronologicamente entre 1.915-1.918. Su
perfeccionamiento en Madrid y la practica continuada de su pintura, le

.levard a un proceso evolutivo en que desarrolla todos los valores

latentes en esta primera fase

Los bodegones realizados durante este periodo de iniciacién son simples de

asuntos, ejecutados segun un estudio directo del natural e interpretados

en sentido realista, con pulcritud técnica, pero sin el vigoroso

1687, Informacién oral proporcionada por el pintor,

169, GARROFO: “La Academia de Bellas Artes’, L2 Independencia, Almeria, 26 junio, 1,912, p.2

169, "D Arte, Una Expesicibn’, £/ Regional, Almeria, 24 diciembre, 1,904, p.2,




plasticismo posterior. Se ac '
P Or. e caracterizan por tener un prurito historicista

la tradicién espafiola en el ascetismo de
Sanchez Cotan y la austeridad de un Zurbaran,

con precedentes dentro de
un

La distribucién de simples objetos en estudiada eimetria en una mesa o

alfeizar de una ventana, procurando llenar los primeros planoe para

facilitar su recorrido visual, nos recuerdan la sobriedad académica del

genero y se encuentran leijos de las ampulosas e historiadas composiciones
posteriores,

Interesa, ademas, resaltar la utilizacién en 2sta primera fase de

elementos iconograficos babituales en este tipo de obras desde el siglo

XVI: rabanos, ceramicas, cebolletas, pan o jarras de vino, que no seran
comunes después en los repertorios de Moncada. Los motivns también se
encuentran menos estudiados en detalles y esta&n resueltos con una gran
corporeidad de empaste, gue sera después abandonada en beneficio de um

mayor preciosisme y trasparencia.

iendo ello lo general en las obras de este periodo, un bodepon de 1.915
avanza en modelo v construccién una representacién iconografica que sera
habitual y reiterada, combinadas con otras composiciones mas simples, en
su produccion posterior, aunque con una mayor sencillez y simplificacién
técnica que en posteriores obras con similares motivos: objetos de bronce

y abanico dispuestos sobre una mesa ocupando el primer plano de la

composicien (170).

Tematicamente, en esta primera fase presté también atencién al retrato,

que no sera habitual en su obra, al paisaje y las flores.

En este proceso de formacién artistica que no podemos hacer detemer en sus

estudio en Almeria, situamos un eslabon que vendria cronologicamente

iniciado en 1.918 afio de su traslado a Madrid.

o t e sus
1)

170, Vid, n@ 4 del Catalogo,
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lorma autodidacta con asistencia y v

isitas a Museos y Exposiciones, que

vendrian a completar su inicial formacién académica en Almeria bajo la

direccicn de Joaquin Martinez Acosta (171).

En suma, esta etapa de perfeccionamiento en Madrid le llevaria hasta

1,921, en que podemos considerar finalizado su periodo de estudios con la
Exposicion individual que celebra en el Atenmec de Madrid con 31 de sus

obras, entre paisajes, flores, alguna figura y, sobre todo, bodegones.

En la prdctica no hemos observado ningun cuadro de esta fase madrilefia,
pero concluimos en que Moncada apuraria las posibilidades apuntadas en

Almeria, definiendo definitivamente su estilo y opcion estética.

Esta, la hara en base a un compromiso con la pintura realista, orientandose
por el camino de uun realismc sin concesiones de interpretacién, haciendo
la suma mayor de verismo a que se puede llegar con el pincel y una
superficie plana. Asi, se plantea como una exigencia prioritaria la
relacién directa entre el objeto y la realidad, 1la consecucién de la
similitud absoluta con el modelo original, conseguido a través de una
técnica precisa, minuciosa y pulcra en la valoracién del color y del
dibujo, en la traduccién de las calidades de las cosas, desde la piel de
una fruta que nos habla de como "unous pajarillos picoterian en el lienzo
en que estan pintadas las uvas" de pintor (172), hasta el agua cristalina
de uno de sus vasoe de agua pintados en los que un sediente apagaria su
sed; cumo demostracion de un paciente estudio directo del natural, "con la
nobleza del que no sabe de artimafias pictéricas y dice con su paleta

cuanto le impresiona del natural que tieme delante" (173). Tematicamerte,

también afronta un compromiso realista en la eleccién de unos motivos

tomadcs de 1la variedad local, cualquiera que esta fuese, para

1, Informacién proporcionada por el pintor,

172, DOMENECH, Rafael "Exposicién de arte", ABL, Madrid, 23 abril, 1,924, 9.2,

173 PEREZ BUENO, Luis: “Exposicién de pintura en el Salén de Arte Moderno®, £I Liberal, Madrid, 4

aayo, 1,924, p.3,




Sus temas de bodegon o palsaje.

En la eleccién de esta opcion estuvo la clave de sy exito, su estética

una produccién de caracter comercial basada en
Productos decorativos, agradables e

quedd comprometida con

intrascendentes intrinsecos a lpos

temas que trataba, de gran aceptacién popular, pero también estuvo la

causa de la minimizacién do¢ ey pintura. AGn constatando la existencia de

momentos cronolégicos diferentes que determinan la identificacién o

localizacion de su obra, bay que afirmar que su pPintura fue la misma en

1.921 que en 1.975; no pudiendose trazar una linea divisoria entre
periodos puesto que a0 hay separaciones ni cortes en ella. A lo largo de
Su carrera no se va a producir ningun hecho rupturista con respecto a la
opcién escogida, no cabe, pues, periodizar su carrera en fases que
sustente aternativas de indole estética,

"Yo he sido siempre el mismo en mi estilc y en mi manera de pintar. No he
tomado estilo de naa e, el estilo ha sido la verdad, la naturaleza, el

natural, los flores, ios frutos..." (174).

Exaltacién del natural, en ocasiones casi rayano lo reverencial o
sacralizador, recreacién de las formas y del objeto por su mismo, resumen

su postura,

Al respecto de la iconografia, es insistentemente reprcducida en sus temas
da bodegén, con una proliferacién de obras cuya unica variacién la

encontramos en el cambic de los modelos.

Como elemento que confiere unidad a este conjunto, seflalar una

preocupacién absoluta por la técnica, dentro de un preciosismo apurado y

en el terreno de una inquietud basada en el perieccionamiento del oficio,

que justificara, ademas, la canstancia en la reproduccién de los temas por

el contacto continuo con los modelos que facilitara la veracidad de lo

representado. La plasmacién objetiva en busca de unos valores tactiles y

riqueza plastica, en suma, la perfeccién de la técnica al mas alto nivel

tido,
es la principal maxima a conseguir. Para ello, se vera asistid

178, Informacién propercionada par el pintor,




ademas, por una gran confianza en si mismn
- '

_ debido a una temprada eleccién
de la opcion a seguir.

Podemns re : =
conocer en algunos de los cuadros de Moncada Calvache un modelo

inmeciato tomado de las obras del género de la pintura flamenca, de las
qQue sin duda obtuvo buenas lecciones durante su estancia en Madrid a
traves de sus visitas al Museo del Prado, donde se conserva una completa

coleccién de estos cuadros,

Construird a partir de estos ejemplos conjuntos que recuerdan la
exhuberancia de los flamencos en esa amplitud de concepto, forma vy
pulcritud técnica, combinacién de objetos refinados construidos a base de
colores vivos y contrastados y por esa preocupacién exclusivamente
deccrativa que contrastard con la reserva, intimidad y sencillez del

bodegon ecpafiol (175).

En realidad, en detalles como el resultado esplendoroso de sus
composiciones, podemos situarlo en la linea de la corriente romantica para
el género, que "tardia y caprichosamente" imitard los bodegones y floreros
flamencos y holandeses del siglo XVII (176), sobre todo se denota
influencia de la escuela valenciana en nombres como Miguel y José Parra o
José Ferrer, en sus composiciones de porcelanas y cristal, y, mAs cercanos
en el tiempo, dentro de los que continuan la tradicién al término del

siglo, Horacio Lengo, Brancho Murillo o Sebastian Gessa (177).

Dentro de un cierto eclecticismo, alternara entre lo complejo y simple de

las composiciones, donde junto a una pintura recargada y exhuberante, hay

otros conjuntos en los que, a veces COn recursos habituales de la pintura

espafiola del XVII, nos ofrece unas composiciones mas austeras y depuradas,

a través de unos motivos escogidos directamente del natural, presentados

cién
asepticamente ante el espectador como fruto de una observacio

175 FRIEDLANDER y LAFUENTE FERRARI: *f] Kealismo en la pintura del siglo Vi1, Paises Bajos y Espafa®,

en Historia del Arte Labor, Barcelona, Labor, 1,935, p.39,

CAVESTAKY, Julio: Flereros y Bodegones en la Pintura Espaflola, Padrid, Blass, 1,936, p.57

Ibid,




ac + cyue 1 ~
paciente resuelta Pulcramente, con esa exaltacion que de 1o individual

hace el realisnn,

En & G
ualquier caso, y como es comun a los pintores que estudiamos, su

Pintura obedece a un sentimiento personal, no continuador de doctrinas 0

planteamientos estéticos, cualquiera que estos fueren,

lgualmente, como para todos ellos, la obra de Moncada Calvache ha sido

ignorada por la mayor parte de la historiografia espafiola, siendo muy

escasas las referencias obtenidas. En Almeria siempre se estimé y valors

su pintura, conviertisndose en el representante de una pintura facil,
comercial y decorativa con un éxito indiscutible, peroc en el resto del

pais ésta solo fue parcialmente conocida en Ambitos muy restringidos,

Su obra no se encuentra vinculada a la plastica del siglo XX, con toda la
carga de innovacién y modernidad supuestamente implicita a ella. Ningin
hecho artistico, cronologicamente contemporédneoc a &1, rompera o influira
en la continuidad estética de una opcién consciente y voluntariamente

elegida.

Ha sido objeto de criticas fervorosamente encomiasticas, pero también las
tuvo adversas, pero la valoracién que ha merecido en éstas a causa de su
alejamiento y discrepancia de propuecstas figurativas mass actuales y la
continuidad de sus presupuestos estéticos no rpuede rozlizarse
exclusivamente bajo el objetivo de unos planteamientos contemporaneos
vanguardistas. su obra puede o no agradar, pero siempre habra que
valorarla en base a los principios estéticos y estilisticos del pintor y
considerados desde ellos concluimos que su obra constituye una personal y
coherente creacién, resultado de una dedicacién absoluta que nos habla de

la fidelidad y lealtad para con ella y para consigo mismo.

9.3, Estudio de la obra

¢ aboraderos el

Al igual que con el resto de nuestrns pintores biografiada

estudio de la obra de José Noncada Calvache atendiendo a una divisién por

asuntos.




Practi
cticamente no existen demasiadas alternativas a la hora de estructurar

st . .
sta divisién tematica, puesto que este autor se especializé desde los

inicios de su carrera en el género del bodegén

y aunque ultivé también
la practica del paisaje, retrato Yy pintura de flores, sera aquel, en sus

diferentes vertientes, lo preeminente a lo largo de su produccién,

En una entrevista realizada al pintor en 1.986 éste ofrecia la cifra de
cerca de 2.500 cuadros pintados a lo largo de su dilatada carrera
profesional. Inmersos en una dindmica mercantilista, buena parte de ellos
se comservan fuera de la ciudad, vendidos como fueron en otras capitales

espafiolas e incluso extranjeras, escapandose su localizacién por falta de

datos.

Respecto a ello, queremos dejar constancia de que en numerosas ocasiones
hemos tenido que hacer uso de fotografia para analizar parte de su obra,
fundamentalmente de aquella conservada en colecciones particulares

almerienses.

Estas circunstancia se ha visto en cierto modo solventada por el hecho
de que la mayor parte de las reproducciones estudiadas proceden del
Catalogo de la Exposicién homenaje que se le tributé a Moncada Calvache en
1.975 a instancias del Ateneo de Almeria y que recogié graficamente casi
toda la obra conservada del pintor en Almeria, siendo los limites
cronolégicos representados en aquella muestra suficientemente amplios para
permitirnos enmarcar la trayectoria del pintor desde 1.915 a 1.975, es

decir, toda su carrera profesional se encuentra ejemplificada con alguna

obra en este Catalogo.
El hecho de que algunas reproducciones lo sean en blanco en negro tampoco

ha sido motivo de dificultades mayores para el estudio, puesto que la

continuidad de los presupuestos estéticos y estilisticos del pintor

puedan deducir caracteres objetivos de estos cuadros en

permite que se

comparacién con los observados en color y directamente por otros cauces al

margen del mencionado muestrario., En cualquier caso, el catédlogo ha

resultado ampliamente representativo de su autor.




Aun Sonserv 1 =
que se conservan algunos dibuios sobre papel, Moncada Calvache utilizs

sis G e ole i
Stematicamente el ¢len y €l lienzo como técnica Yy soporte preteridos

Finalmente, obvia aclarar que la cronologia de este pintor, al igual que

acurre con la de Salmerén Pellén rebasa los lindes impuestos por

nosostros para estudio y practicamente coincidentes con la cronologia de

la Restauracién, no obstante ello, aunque la mayor parte de su obra se

desarrolle posteriormente a 1.936 no quiere decir que haya en ella

reflejos de las corrientes figurativas de esta época.

Su carrera como ya
quedé apuntado se muestra heredera de una estética y unas formas ya

afianzadas desde finales del siglo, no significando su pintura ninguna
ruptura en la practica figurativa de la ciudad. Fue un nombre para el
siglo XX pero hizo de unién, por el peso del tradicionalismo en su obra,
con el anterior, con todo, un digno ejemplo como pintor del primer tercio
del siglo XX.

9.3.1. Retratos

Coustituyen la faceta menos frecuente en la obra de Moncada Calvache. En
funcién de los titulos catalogados, bastante exiguos en nimero y posibles
en cualquier momento de su carrera, no obeceden a encargo alguno y se

deben, gemneralmente, a una motivacién exclusivamente estética o de

amistad.

De 1.913 catalogamos estos dos retratos de ancianos, sienda las obras de
mAs temprana ejecucién que observamos del quehacer retratistico de Moncada

Calvache y, en general, de cualquiera de la temadtica usualmente practjcada

por él.

El denominado “Tio Evaristo" (178>, describe sobre un fondo sin determinar

el estudio fisionémico de la cabeza de un anciano en la que se perciben

algunos defectos en el modelado y una excesiva iluminacién, sin dar con

exactitud la medida del dibujo. De mejor resolucién es esta otra

178, Vid,n2 | del Catdlogo,




cabeza de anciano que también catalogamos (179),

de ésta el rostro es 1o
mas elaborado destacando POr su mayour descripcién los rasgos, a través de

una pincelada menuda y de gran empaste que va dibujando con trazos mi nimos
PEro seguros, resaltando la expresién contenida del anciano y de sus ojos
gracias a un suave clarooscuro que oculta la parte izquierda de su rostro,
tan solo animado por el sucio blanquecino del chaleco y el azulado de 1la

camisa, en contraste con el verde saturado de st chaqueta.

También de su etapa de estudiante en 1la Academia de Bellas Artes de
Almeria pero de un afio posteriaor es "Golfillo almeriense", figura dibujada
del natural en la que compone una escena comin a la pintura de género de
finales de siglo, tomando y traduciendo con gracia un tema de la vida
cotidiana de las calles almerienses: un menudo vendedor callejero de
periédicos, que por el asunto entraria dentro de esa clasificacién
temAtica, pero que hemos incluido entre sus figuras por su proximidad y
conocimiento del modelo al ser este identificable con un aprendiz que el
sr. Moncada Pradal tenia en el taller de ebanisteria, HNicolasillo,

compafiero de juegos de nuestro pintor (180).

La figura se encuentra bien construida, de pie, en situacién de perfil a
la izquierda del espectador, apoyado sobre un muro. Sostiene entre su
brazo izquierdo el diario que vende, El Popular, mostréndo el titulo, como
si de un anuncio publicitario se tratéase, al wspectador; mientras que con
sus manos se dispone habilmente como un fumador consumado a prender una

cerilla para encender el puro que sostieme entre sus dedos.

El paisaje en el que se enmarca la figura es real aunque actue mAs como
telén de fondo adosado que como resultado de una perspectiva natural. Se
trata de un vista del puerto y perfil de las murallas de la Alcazaba y al
respecto de ello hemos de subrayar que fue realizado por director de la

Academia de Bellas Artes de Almeria, Joaquin Martinez Acosta (181).

179, Vid,n2 2 del Catdlogo.
180, Vid,n2 3 del Catdlogo.

181 Entrevista santenida con el pintor, Alhasa (Almeria), novieabre-diciembre 1,986,
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en blanc ' .
lanco y negro. En cuanto al dibujo, este es carrecto en la descripecion

d F -

e la figura vy ropajes que le adornan, siendo destacable, como en otros
de la que destaca el gesto
Yy captado por el pintor y el

modelo (182),

retratos, la cabez
a cabeza, picaresco bien sorprendido

parecido completamente fidedigno con el

En general, el interés de los retratos estudiados préximos en cronologia

radican en ser ejemplificadores de Su etapa de estudiante, permitiéndcnos
enmarcar el proceso y progreso experimentado durante su aprendizaje
artistico bajo la direccién de Martinez Acosta, denotandose para este
momento una habil comprensisén y asimilacién de los conocimientos
academicos adquiridos, concretados en una factura realista, precisién
dibujistica, simpleza de las composiciones y utilizacién de entonaciones

Oscuras, para los observados.

De 1.92_, concluido su periodo de estudios y orientada ya su carrera en el
tema del bodegén, escogemos este "Autoretrato" en el que el pintor aclara
su paleta con respecto a obras anteriores. La esfigie es de rostro, cuello
y medio busto, en posicién tres cuartos a la izquierda, sobre un fondo sin

determinar que sugiere un ambiente natural en un exterior.

La cabeza sin tener una factura apretada y rigurosa en su dibujo, recoge
los rasgos de su autor, siendo fiel el parecido con el modelo. El resto
del cuadro también destaca favorablemente, con una pincelada cansada,
menuda, de gran empaste que desdibuja todo en extremo, permaneciendo

abocetado a base de toques réapidos de color. Este se armoniza a base de

celestes contrastados y pardos (183).

De dimensiones mAs reducidas, 15 x 17 cm., y fechado en 1.953, citamos,

por ultimo, como regular ejemplo de su ejecucién, el de su amigo ¥

discipulo Miguel Garcia, en =l que la correcciéon del dibujo respetando las

facciones del rostro, ajustado a la realidad, prima sobre la espontaneidad

182,  Entrevista mantenida con el pintor, Alhama (Almeria), noviembre-diciembre 1,986,

183, Vid, n2 16 del Catdlogo,




del pintor, en general Observable ello en todos suys retratos

; 7 resultando
una obra falta de vida o expresién,

en cierto modo acartonada (184).

9.3.2. Bodegones

Marcan y resumen la produccién de Moncada Calvache hasta sus Gltimos afios

siendo lo esencial de su produccién Yy la razén de ser de su triunfo.

Reiterado, a veces monétono y amanerado, es en los bodegones donde se

puede deducir la postura de Moncada de absoluta fidelidad Yy perseverancia

en los fundamentos estéticos de su obra.

Planteé¢ composiciones muy simples junto con otras mAs convencionmales, pero
siempre dentro de una sujeccién absoluta, en ocasiones excesiva, a la
realidad, con el convencimiento de que ninguna pintura estaba nunca

suficientemente acabada.

Dentro del género, podemos hacer una clara diferencia en los bodegones de
Moncada Calvache que permite, pero sélo en base e los modelos empleados,
organizar este apartadc en tres epigrafes: bodegones de frutas, bodegones
con objetos suntuosos, que podemos llamar “"historicistas" o de "interior"

y bodegones con animales, sin olvidar sus colecciones de "vasos de agua" y

flores y florercs.
9.3.2.1. Bodegones con frutas o verduras

Dentro de este grupo se incluyen aquellas obras en las que representa en

un interior o exterior natural ejemplares cotidianos escogidos de la

variedad local. las frutas de la tierra, las tantas veces representadas

uvas, granadas, chumbos O higos, que se convierten en ocasiones en

elementos de asociacien directa con la provincia, cuando no en expositores

del lugar.

Con esta inclinacién por la reproduccién de modelos familiares, adquiere

184, Vid, n2 47 del Catdlogo,




un compromiso estrictamente realista tanto en técnica como en tematica

Los volumenes de sus motivos emergen sobre fondos planos bien matizados y

ricos en calidades queé enmarcan amorosamente los objetos tratados
la nota de

siendo

relativa austeridad y sobriedad que los caracteriza en

Ocasiones la que permite incluirlos dentro de la tradicién bodegonista
espafiola,

En este sentido, de su etapa de estudiante observamos estos 3 bodegones
fechados en 1.917 que nos sumergen de manera extraordinaria, por atipica

en su obra, en modelos compositivos propios del siglo XVII.

En este "Podegon con rabanos" (185), con un esquema compositivo de
estudiada simetria, distiibuye los objetos que conforman el cuadro de una
manera clara y armoninsa. Ejecutados con sentido realista, extiende sobre
el plano horizontal de una mesa los clésicos caracteres del bodegén
tradicional espafiol: rabanos, trozo de pan, vaso de vino, jarra de
ceramica austera de forma y un plato con cerezas. En un segundo plano, el
alfeizar de una ventana, sobre el que reposan dos cacharros de ceréamica, y
las lineas en vertical que los enmarcan, a la par que da las obligadas

referencias de profundidad, rompe la horizontalidad de la composicién.

Tecnicamente, este bodegén, observado en blanco y negro, presenta cierta
solidez arquitecténica en su resoluciém, y aventuramos un color fuerte y
oscuro, desprovisto de precicsismos dibujisticos, procurando mis el

estudio de motivos y resolucién de problemas compositivos que el logro de

valores tactiles.

“Bodegén con cebolletas", que al igual que el anterior sélo conocemos por

reproduccion, insiste en igual proyeccién.

Del mismo afio y en idénticas proporciones, 45 x 30 cm., su composicién no

varia sensiblemente del anterior. Asi, sobre el plano horizontal de una

185,  Vid, ng 8 del Catalogo,




austera mesa que Ocupa todo el soporte, distribuye de forma sopesada y

sencilla los elementos iconograficos de 1la

composicién: cebolletas,

& G
eramicas, dos limones Yy una cesta volcada que derrama sobre la mesa

cerezas y pepinos,

estudiando bien los volumenes de Sus motivos para

llenar con ellos los diferentes planos de la superficie del cuadro,

Inmersos dentro de la sobriedad académica que caracteriza a estos sus

pPrimeros bodegones, es de destacar el escorzo a que somete sus vegetales,

que recuerda a los maestros espafinles del género, asi como, en esta
ocasiom, y al contrario que en el precedente estudiado, se advierte una
mayor preocupacién por el estudio de luces, dentrc de un concepto

tenebrista que hace destacar la gama colorista de los primeros planos del
fondo oscuro de la pared (186),

Interesado por el logro de calidades diversas, en este "Canastillo de
frutas" se ejercita en el estudio directo de la naturaleza, siendo el
primero que catalogamos en el que utiliza ya recursos iconograficos
tomados de la flora local, preferidos y reiteradcs =istematicamente a lo

largo de su carrera: uvas y granadas (187).

Marcadamente mas horizontal que los anteriores, de mayor tamafio, 100 x 40
cm., e idéntica cronologia; nos ofrece en un escenario natural y en punto
de vista bajo para =1 e pectador una canastilla primorosamente labrada de
finos juncos, donde la laceria d=l1 dibujo que compone se advierte mAs

aitidamente que en su anterior composicién, reflejando unm grado mayor de

preciosismo en el dibujo.

Fuera del canasto v simetricamente colocados a ambos lados del terreno se

esparcen las hojas de pampano, uvas blancas ; granadas entreabiertas.

Concebida con extremada y atractiva sencillez, en simplificacién técnica y

colorido denota ya las posibilidades futuras de su pintura, aunque sin

alcanzar aun la riqueza plastica, ni ese virtuosismo técnico, casi

186, Vid.ng 9 del Cataloge.
187, Vid,n? 10 del Catdlogo,




exacerbads de los ac ]
» G 108 que hace gala en tantos otros bodegones con igual

motiveo salidos de su pice

o ntur .t 1: .t b mén- .t
]

rica en la composicién de
p Sus motivos y tecnicamente menos es*udiada en

detalles por efectc de una densidad de empaste que da lugar a formas y

mas s demasiados
gruesas para consegu'r trasparencias, evoluciono en su

estilo a lo largo de los siguientes afios, haciendose la *owposicién de sus

obras mas complicada y elaborada,

Asi, hacia la década de los afos 20 rompe con esta nocién parc sus
pPrimeros cuadros como pintor ya profesionalizado e inmerso en una dinadmica
mercantilista, atento siempre a las sxigencias de un mercadn que pedia a

estas obras que primara, sobre todo, un car’cter decorativo.

En este bodegon fechado en 1.v2]l cambia toda la concepcién del cuadro, en
composicion, prec minando la verticalidad de la representac én, repertorioa
iconografico y. posiblemente también, por ser obra observada en blanco y

negro, color (188).

Lo incluimos en este apartado aunque se encuentre a medio camino entrc una
clasificacion ae bodegén . .n frutas y "os que denominamos "historicistas"
pues combina, por vez prir:ra ubservado, toda una serie de ricos objetos,
como fino cristal, hermosa tela, bronce rosas y uvas, elementos estos que
como agwi formai parte de la composicién de un cuadro mas complicado y que

en otros ¢. an tema central de representaciones mas simples, alternativas

L=

estas constantes en su obra.

Es el primer bodegén estudiado tras la conclusién de su etapa formativa y

corresponde a un momento el que su pintura se elabora ya con gran firmeza.

Durante este periodo no ha sido ajeno el estudic de los pintor flamencos

e¢. 21 Museo del Prado, ni tampoco la asimilacién de estos a través de la

corriente diciochesca ecpafiola para el género. Podemps reconocer esa

188,  Vid,ng 13 del Catalogo,




exhuberanci ¥ ' =
berancia flamenca en este cuadro donde el pintor ha gustado d
I = e
combinar lversos ' =
C na diversos objetos retinados, atraido por las formas Yy colores

2% -antes E o (
exhuberantes es claru el contacto con el virtuosismo compositivo que

racteriza los modalos que toma como ejemplo. El dibujo como medic de
€Xpresion es caracteristico asi como una mayor preocupacién decorativa y

busqueda de 1la riqueza plastica y textual, que 1o diferemcia de la

naturalidad y sencillez de sus promeros bodegones y de la tradicién

hispana.

in suma,

ejercicio minucioso en sus mas insignificantes detalles para dar

1l grado mayor de verismo a través de la exactitud en la traduccién de
calidades, constan*es estilistica de Moncada Calvache que se observa a

fartir de ahora y hasta su mas postrera produccién.

Dentro de una linea mas naturalista que el anterior podemos situar este
bidegon con uvas, higos y granadas, dispuestos en un marco oval, poco
comun en sus obras, siguiendo gustos de épocas precedentes; y en el que

conforma lo que sera su ya habitual estudio de frutas (189).

Les granadas, uvas e higos van desarrollando en la obra de Moncada todas
sis posibilidades, desde el canastillo de frutas de 1.917 con el estilo
s .mple de sus primeros afios, hasta el de 1.965 (190), composicién ampulosa
d: mayor dibujo y color, pasando por este fechado en 1,931, estudiado en
tlanco y negro, pero que en comparacién con otros observados en color, se
(educe de él la frescura, carnosidad, tinte y color que le son peculiares
4 las uvas y granadas, éstas entreabiertas, purpuras, muestran toda la
amabilidad y realidad del modelo. Por lo demas, la pureza en la expresién
de la realidad y la composicién equilibrada y armoniosa sin lugar a
espacios vacios, resaltando el volumen sobre el fondo natural, inerte, que

valora los motivos principales, consiguen aqui um cuadro caracteristico de

su autor.

[ =
En contraste con el anterior, este cuadro, lienzo de dimensiones modestas,

189, Vid, n2 21 del Catdlogo,
190, Vid, n? 96 del Cataloge,




23 % 18 o fechs 3

cm,, fechado un afin después, sigve una dispusicisn mas simple. La
imagen es 3
gen es mas reposada pero no exenta de fuerza y verismo. Se trata en

esta ocasién de un popular estudio de chumbos, fruto de 1la iconografia

habitual de este pintor,

recabada de la flora local, que ateniéndose nor

completo al original, se presenta como un ejercicio profesional,

con el que demostrar su habil factura (191).

pretexto

De este mismo afio, 1.932, con una composicion distinta conforma su estudio

de frutas. La diposicién lo es con respecto a un eje vertical, siguiendo
una composicion tradicional dentro del bodegon espafiol, al aparecer los

objetos estudiados colgados de la parte mas alta del cuadro sostenidos por
cuerdas (192).

Destaca en esta linea, este racimo de uvas blancas ¥y negras con vardes
pampanos, ciruelas, membrillos y melocotones entremezclados con los que
construye un buen bodegén, de gran plasticisme y textura que imprime
caracter al cuadro, en el que apura los matices de cada fruta, de la
aterciopelada piel de los melocotones, rugosidad de los membrillos o
doradas entonaciones de las uvas, que parecen traslucir el polvillo de

cera que le son comunes.

Orientado ya vpor el «camino de un realismo sin concesiones de
interpretacién y con un perfecto manejo de los recursos técnicos
adquiridos a lo largo de la practica continuada de su oficio, segin un
esfuerzo continuo de ejecucién y superacién, atendiéndose tan solo a su
personal manera de entender, se nos muestra ya plenamente en una serie de

bodegones de los afios 50 escogidos como ejemplo de esta épcca, momento,

que no periodo estetico.

En ellos, fechados entre 1.952 y 1.954 (193), recursos habituales para su

pintura forman la composicién en agrupaciones dorde combina sobre marmol

blanco telas, agua, bronce, frutas v flaores, destacando siempre el

Yid, n@ 27, 89 y 156 del Catalogo,

¥id, n 23 del Catalago,
Vid. no 46 y 48 del Catalogo,




pormenor menudo, acusado, para la traduccién de las calidades especificas

de cada cosa, dentro de una armonia tonal de todos sus elementos ¥ una

pincelada cerrada, certera, detallada y unida: desde el brillo de las

frutas, granadas entreabiertas que muestran toda la lozania de sus frutos
*

la piel de sus uvas, la textura de las flores, el fino brocado de la tela,

la trasparencia dei agua o el brillo de los metales, que adquieren

calidades de extraordinario virtuoeismo consiguiendo asi ofrecer al

espectador un grado de verismo que en ocasiones supera al natural.

A veces, con el mismo esquema ofrece diferentes composiciones, como en
esta mesa donde una bandeja con granadas son los dos términos mAs
destacados del conjunto, que aparece desequilibrado al situar los objetos
desplazados a la izquierda y sélo compensados a la derecha por una copa de

agua y unas rosas.

Concebido con gran delicadeza y sentido estético, bien compuesto y
perfectamente ejecutado, como le es comin, a partir de los toques de
pincel y no sobre dibujo previo, sus volumenes se destacan sobre un fondo
plano, matizado en calidades, que enmarca los objetos, de gran opulencia
formal y cromAtica, resaltando las calidades pictéricas de los modelos

(194) .

Dentro de un gusto por los ritmos ricos y recargados de formas,
catalogamos una serie d= bodegones fecnados entre 1.958 y 1.970, cuyo
anico protagonista son los frutos de clases diferentes, en funcién
estrictamente decorativa y con total dependencia del natural, aparecen

nitidamente dibujados y detallados en todos sus pormenores.

En este, con saandias, uvas ¥y ciruelas, de 1.958, todos los elementos se

distribuyen respecto a ul eje longitudinal de derecha a 1zquierda,

ocupando toda la superficie del cuadro (195).

19¢, Vid, n2 151 del Catdlogo.
195,  Vid, ng 65 del Catdlogo.




Su jetivis ‘ ' =
objetivismo tiende a destacar las calidades pictéricas de los modelos
'

su dulzor y fraguncia. La Jluz penetra por la parte derecha del lienzo

quedando los objetos envueltos en clerta penumbra y a contraluz

atianzando el valor intimista de lo representado, El color, dentro de esa

norma continuada por destacar la opulencia y gama colorista de las frutas

es contrastado y complementado. Los tonos calidos de la sandia y las

ciruelas y uvas negras se equilibran con 1los amarillos y verdes

correspondientes a las uvas blancas y hojas de pampano, dominando los

colores calidos que matiza y atenua para ponderar las estridencias de
color.

Cambiando solo el modelo pero con la misma jugosidad de color y ejecutados
con la misma luz, Moncada Calvache alterna hasta.los afios finales de su
carrera composiciones en las que » pesar de su avanzada edad no se resigna
a ejercitar sus habilidades

En esta canastilla, de recuerdos zurbaranescos, fechada en 1.962, nos
ofrece una composicién de uvas, ciruelas e higos felizamente agrupados
sobre la superficie plana del cuadro, con una luz habilmente dosificada
para la obtencién de gratas sinfonias cromaticas, con entonaciones célidas

y sabrosas. La afinada sensibilidad y pulcritud estilistica dominan la
obra (196).

Dentro de ese afan por la descripcién minuciosa de la realidad, bien
compuesto y esmeradamente realizado en la distribucién de formas y masas,
efectos de luz y sombra, este grupo de frutas, en estudiado desorden, se
presenta con una armonia delicada de tonos complementarios violaceos y

amarillos, encarnados y dorados, de las uvas y granadas, sabiamente

yuxtapuesto y delimitando zonas, junto a los pampanos que toman tintes

dorados y verdes.

jen ambientados con segundos términos matizados y ricos, es de

Siempre b
de 1luces, equilibradas,

subrayar, ademias, el acierto en el estudio

196, Vid, n@ 79 del Catélogo,




consiguiendo efectos de ambiente y reflejos (197),

Entre 1o catalogado hemos observado distintas formas de abordar el tema

y fundamentalmenbte con mayor constancia y asiduidad hacia finales de
los afios 60 y Principios de los 79,

Asi ,

coincidiendo practicamente con el cese

de sus actividades, observamos Un proceso de simplificacién y sencillez al

que somete el género, lejos ya de 1la exhuberancia de sus anteriores

Cuadros, pero sin abandonarla completamente,

la ampulosidad de sus
bodegones con frutas contrasta con unos cuadritos de dimensiones reducidas

en los que acomete el tema de una manera muy sencilla, por ausencia de

motivos,

Asi, unos simples racimos de uvas, cerezas, yobas, granadas, melocotones o
ciruelas que anteriormente aparecian como partes integrantes de un sélo
bodegén, se convierten en humildes protagonistas de las telas. AfanAndose
en la descripcién delicada de estos motivos individualizados:;, manifiesta
todas las posibilidades de su expresién, denotando una gran ternura y

sensibilidad hacia estos frutos de la tierra.

Asi, y sin otr: servidumbre impuesta ajena a la naturaleza que le adjudica

el artista, los exalta y valoriza en su aislamiento.

El color indiscutiblemente prima en estas obras con toda la pureza y
armoria en los tonos utilizados, cuidando siempre el juego de luces de
forma que pueda emplear tonos brillantes. La factura, siempre segura
gracias a un dibujo minuciosamente descriptivo en todos los detalles y

engarzado al color, atrae toda la habilidad del pintor en estos sencillos

asuntos.

Se observa asi en estos racimillos de uvas acompafiadas con ciruelas e

higos, respectivamente, fechados en 1,958 (198) en los que combina los

; a
tcnos y las formas con fondos luminosos consiguiendo una encantador

va,
armonia cromatica, apurando los matices de cada grano de uva

197, Vid, n@ 96 del Catdlogo,
198, Vid, no 62 y 64 del Catalogo,




En ot ) o 3
ros cuadritos, como en estas cerezas (199), melocotones (200) o

realizados en la década de los 70 se atiene a 1la realidad

extrayendo de ella todas sus posibilidades,

granadas (201)

exponiendo fielmente las
de los medelos escogidos y alcanzando los resultados

adecuados a su propésito pnr efecto de un oficio que responde ampliamente

calidades tactiles

Finalmente, dentro de este grupo, y como vuelta espontdnea a la austeridad
de sus primeros bodegones, éstas ceramicas y chumbos de sabor zurbaranesco
cobran una gran armonia creando un ambiente clasico, tratando los motivos
con matices y suave y rica gama de luces y sombras, sirviéndonos de ¢ltimo
ejemplo de este grupo de cuadros que no tiemen otro sentido que el
decorativo, descontextualizados de la naturaleza para convertirlos en

objeto de deleite visual (202).
9.3.2.2. Bodegones con agua

Otro aspecto de especial significacién es aquel que dentro de los
bodegones desarrclla Moncada desde los inicios de su carrera y hasta el
final de la misma, plasmando toda una "coleccién de vasos de agua". Aunque
en sus bodegones, en cualquiera de l.s vertientes que antecede y suceden a
este epigrafe, es légica la presencia de este motivo -contenida en
lavafrutas y copas o vasos con flores la hemos visto ya en algunos de los
estudiados- en otros casos los protagonizan y son motivo esencial de
preocupacisn para la composicién, pretexto, las mas de las veces, con los

que el pintor desarrolla su habil factura y manejo de los recursos

técnicos.

Va a describir con gran censibilidad objetos de cristal enmarcados en

tenues atmésferas, en las que la trasparencia del agua adquiere calidades

de gran virtuosismo, a lo que no escapan los insignificantes ramilletes de

199, Vid, n2 147 y 153 del Catdlogo,
200, Vid, no 137 y 152 del Catdlogo,
201 Vid, n@ 120 y 130 del Catalogo,
202, Vid, n@ 73 y 106 del Catdlogo,




