peticion de ayuda, solicitando en abril de 1 888:

L1
e le co unez ension d )
nceda una pensisén de 1.200 pPesetas anuales para poder hacer en

Madrid los es los sy : '
rid los estudios FNperiores de pintura, » gue se halla dedicado y

resultando de la documentacién que acompafia que es natural de esta ciudad

ue es Curse
q es pobre y que ha cursadc con notable aprovechamiento las asignaturas

de dibujo y pintura establecidas en este Instituto de Segunda Enseflanza®

Otro de los requisitos exigidos, "las condiciones y aptitudes éptimas que

Justificasen el viaje de estudics", fue aportado por el concejal Sixto

Espinosa, quien "en un breve discurso en el que hizo resaltar las
relevantes condiciones que distinguen a este joven, sus aptitudes
extraordinarias para las artes de la Pintura y del dibujo y las especiales

condiciones que en el concurren”, apays la socicitud de la pensién anual

de 1.200 pesetas (16).

Lo que acorde el pleno municipal para que surtiera los efectos oportunos
a partir del inmediato mes de mayo y consignandose la cantidad en el

presupuesto ordinario del afio 1.888-1.889 (17).

Hay que suponer en una estancia ininterrumpida de Antonio Bedmar en Madrid
durante un afio. Cabria pemsar que si la solicitud de ayuda se hizo para
cursar "estudios superiores", éstos hubieron de realizarse en el por
entonces unico centro oficial en Madrid que los impartia, la Escuela

Especial de Pintura, Escultura y Grabado.

No obstante, no recibie, a diferencia de otros pensionados almerienses

como Diaz Molina o Pedro Balonga, sus ensefianzas en este Centro, por

cuanto que su nombre no aparece en los libros de registros de alummos de

esta Escuela consultados en su Archivo y correspcndientes a los afios en

que Bedmar estuvo como pensicnado en Madrid (18),

Archivo Municipal de Almeria, Libro de Actas [ 888, sesi1dn 6 de abril

Ibid,, sesidn 23 abril, ’
Archivo de la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, Libro de registro

de matriculas 1,877-78 a 1,903-4, Lleg, 174-3,




Su ot de - i ne e
etapa de estudios en l1la Corte diS':‘JYriQ de una manera 1lib
2 8 I re y

autodidacta, si segui !
» 81n el seguimiento de unas disciplinas académi

cas impartidas

Or profesorac especializac i
P p rado especializado, y en Gltima instancia refrendados a nivel

oficial; limitandose su aprendizaje a las visitas a exposiciones y al

"Museo nacional, y estudiando sus mejores modelos" (19).

Fruto de estos estudios fue 1la primera produccién del pintor, *un

excelente cuadro de historia”, que representaba el descubrimiento y toms

de posesion de una isla americana por Cristobal Colén; y que fue donado al
Ayuntamiento en agradecimiento por la proteccion que le dispensaba (20),

La Corporaciéen acorde que se: le dieran las gracias al pensionado,
interesandose por sus atenciones y facultando al Alcalde para que
dispusiera l¢ colocacion del cuadro en el salén de sesiones o "donde fuese
a su juicio decoroso y conveniente" (21). Hoy dia desconocemos el paradero
de este cuadro que fue presentado al publico almeriense como la produccién

de un pintor local con "condiciones para artista poco comunes" (22),

Es de suponer una prorroga de la ayuda otorgada por el Ayuntamiento para

el periodc | . 890,

En la primavera de este ultimo afio y bhasta la renovacién de un tercer
periodo de pension, instala su estudio en Almeria este "aventajado pintor
almeriense" del que "hemos quedado agradablemente impresionados,

observando los grandes adelantos gue ha alcanzado en sus obras" (23).

- 6 p ra adn
No obstante, y a pesar de ser "sus precios sumamente modicos®, mno e

muy conocide por el publico almeriense, consecuencia de la escasa

"publicidad" y exposicién que hacia de sus obras, fundamentalmente

"
cuadros de género y retratos, gnica manera por aquellos afios de "ser

Archive Municipal de Almeria, Libro de Actas |,889, sesidn 15 abril

Ibid,

Ihid,
*Un cuadra", La Crénica Neridional, Alweria, 17 abril, 1,889, 5.2,

“Pintura®, La Cronica Meridional, Almeria, 31 mays, 1,890, 9.2,




conocido v segui & ] e
y seguldamente favorecido pPor aquel con numerosos encargos" (24)

En junio de 1.890 Seé presenta de nuevo al Ayuntamiento almeriense una

proposicion solicitande 099 pesctas como subvencién a Antonio Bedmar, que
'

fue aprobada por mayoria (25),

Bedmar viajo de nuevo a Madrid, en esta ocasién tan solo por dos meses,

donde se dedicé "al estudio de '3 pintura y perfeccionamiento de ese

divino arte" (26).

Ex agosto regresc para instalarse definitivamente en la ciudad,

concluyendo asi su corta etapa de formacién artistica (27).

Aun continué disfrutando de la proteccién de 1la Corporacién Municipal
hasta agostc de 1.891, ayuda que aunque exigua le permitié, junto a
esporadicas ventas y encargos, alcanzar cierto desenvolvimiento econémico
para dedicarse por enterc a la pintura, no conociéndose en este tiempo

actividad alguna fuera de la artistica.

Estos afios también fueron aprovechados por el pintor para oriertar su vida
personal, hacia 1.891 casé con la sefiorita Micaela Morcillo Santos(23),
natural de Almeria, con la que tuvo cuatro hijos, Antonio, tristemente
fallecido en junio de 1.898 a los siete afios de edad (29), Dolores,

#Melchor, que prolongé el apellido Bedmar en el campo de la pintura, y

Angeles (30).

24, *Pintura’, la Cronica Meridioral, Almeria, 31 mayo, 1830, p.2

28, *Ayuntaniento”, La Cronica Neridiemal Alneria, 10 jumio, | 899, p.2,

26, ‘Un buen cuadro® |, La Crénica Meridional, Rlmeria, 7 sepliembre, 1,890, p.2,
Il. ‘Artistas*, La Cronmica Meridional, Almeria, 13 agosto, 1,890, p.2,

28, Archivo Municipal de Almeria, Leg, 1,028,

2 *Un angel wis®, La (rdnica Meridional, Rlneria, 3 junio, 1,898, p.2.

§0DOY ROLLON, D, Y FERNANPEZ CAPEL, M.C.: Apuntes para un diccionario biogrdfico de artistas
a/merienses nacidos en ol siglo IIf. Alweria, inédito, 1,997,

30,
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rofesores de la Escuel “tes i Tk
P e la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, en virtud de una

* % il : ™4 £ A
orden ministerial de 1la Direccion General de Instruccién Pob -a con fecha

2 de enero de 1.802 (31).

La renuncia de Enrique Lopez Morales a la plaza de auxiliar de la clase de
modelado y vaciado, de 1la que hasta.1.989 habia sidc titular Francisco
Prats y Velasco, determino que "para que no se resienta el servicio de la
mencionada clase" el director-delegado Regic de la Escuela, Eusebio
Sanchez Saez nombrara encargauv de dicha plaza a Antonio Bedmar "en
atencion de bhaber tomado parte en la altima exposicién de ointura de
Madrid" y mientras las autoridades competentes resolvieran lo mas

conveniente (32).

Ello tue en un principio el nombrar a Bernardo Fernandez Rodriguez, si
bien se dejé sin efecto es nombramien*s por otro nuevo a favor de
Bedmar, que paso a desempeflar la clase de auxiliar interino de la cAtedra

de modelado y vaciado con el haber anual de 000 pesetas (33).

Se producia de sta manera su ingreso en la plantilla de profesores de la
Escuela de Artes y Oficios de Almeria, iniciando en ella una carrera

docente en la que, junto con el ejercicio de la pintura, invertiria todo

su trabajo, esfuerzo y dedicacién personal hasta el final de su vida.

Efectivamente, de su hoja de servicios se desprende uma actividad

ivo General de la Administracién, Seccion Educacién y Ciencia, Leg. /3697, Exp. 8,

Archivo de la Escusla de Aries y Oficios de Almeria Carpeta "Minutas”

prchivo General de la Administracion, Leg, /3597, exp. 8




camente ]ac scalsa
n las ~alafones

‘gnaturas que imparte, rompen

primero con Carlos Lopez Garcia hast

ormente con Pedro SAnchez Acufia (35) como titulares de ia
=10 1nterrupcioen como auxiliar de

il aprovechamiento
'm0 son los prodigios alcanzados en la clase de modelado
trabajos se exhiben por vez primera, gracias a 1la

proiesor sr. Lopez Garcia y su habil auxiliar

un verdadero triunfo." (36).

Ministerio de Fomento le sea permitido el

yudantes meritorios vacantes en la Escuela de

‘a instancia favorablemente informada por el
~omendando se sirva acceder a "leo que solicita
porque se le reconoceria competencia y un amor a la enseflanza y el

cumplimiento ds deber (que) le hace acreedor de ella" (37).

resultado postivo en vista de la orden de la
instruccién Publica de 19 de septiewmbre de 1,806 por
cesante en el cargo de ayudante interino, siendo

Antonio Gonzalez Martin (38), quien se mantuvo

al dejarse sin efecto la designacién y

de Antonio Bedmar (39).

)8, pasaria a dcsempeflar interinamente la catedra de

titular, Pedro Acufia, en julio de

modelado y vaciado por fallecimienio del

. 7 —f.." ) 1_q
Nemorias de la Escuela de Aries y Oficios de Almeria, (ursos | 897-c2 |, 893-34,

Neworia de la Fscuela de Artes y Oficios, 1 §94-55

! L Lk rgronal ria, 6 octubre
Memoria de la Escuela de Artes”, La Cronica Merigronil, Almer:

Archivo de la | 'a de Artes y Oficios ¢ Almeiia, Carpeta “Minutas
FCNILYD & d K P

Ibid. . Carpeta “Comunicaciones, [ 896°

; iy Fon D
Archivo Gemeral de la Administracién, Leg, /3597, Exp, ¢




una gratificacién de

ser propuestc al Ministerio de Instruceién

Publica, Profesoree d 2
rotesores de la Escuela de Artes e Industrias

SU nombramiento como rudan epeti i
nombramiento como Ayudante repetidor interino de la seccién artistica

del entro 1 virtud Ade "o~ - = :
€ niro, en virtud de un concurso de meritos en el que fue evaluado sSu

permanencia en las clacee . A = i
I 1 A en las ciasec de modelado v vaciado durante cerca de 8 afios
- (]

=4 condictan a3 Pened - 1 i
Su comndicion de pensionado por 21 Ayuntamiento de Almeria, su perioda de

estudios en Madrid y su participacién en la Exposicion Kacional de Bellas

los afios 1.890, 1.892 v 1.895

» conslerandosele por ello con
para acceder al carge (42), cuyo nombramiento fue

Iinalmente aprobado por la Direccisén General de Intruccién Publica (43).

En agosto de 1.901 el Ministerio de Instruccién Piblica convoca comcurso
para proveer plaza de Ayudante repetidor numerario de la Escuela.
Optaron a la «za a traves de concurso de meritos, que fueron juzgados
por la Junta de nfesores del Centro, Antonio Bedmar, Diego Salmersn

Gomiz, Constantino Gomez y Jaime Gonzéalez.

Tras un concurso positivo, la Junta propuso el nombramiento a favor de
Bedmar, obteniendo, p f en febrero de 1.902 la plaza en propiedad,

con gratificacién de 750 pesetas (44). Sucesivamente, en 1.911 fue

nombrado profes y en 1.920 profesor auxiliar de la seccién

artistica (45

Durante este tiempo se encargo repetidas veces a propuesta reglamentaria

del Centro del desempefio transitorio Yy retribuido de cétedras ¥y

auxiliarias vacantes en la Escuela.

40, Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria Carpeta "Minutas"
Archivo General de la Administracién, Leg, /3897, Exp, 8

Archivo de la Escuela de Aries y Oficios de Almeria, Carpeta "Minutas”

f ! -1 900
Neworia Escuela de Artes y Ofic1os, Lurse | 899-1 90

Archivo General de la Adninistratién, Leg /3837, £xp.&

Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria




“omo ayudante repetidor interino

1) ar = e, o . i
titular era Carlos Lépez Redondo

Igualmente ara el SmMO pe

g -1+, para el mismo periodo, fue nombrado maestro de los talleres de

canteria y pintura decorativa cos P
ia Pintura decoratis costeados por Ayuntamiento deede 1.90¢

recibliendo una gratificacién de 50 pesetas

mensuales y actuando bajo las

ordenes ¢ C s lLapae=r ry pu . .
d s de Carlos Lopez Redonda como profesor de la asignatura (46).

Entre 1.906 y 1.908 fue ayudante repetidor de modelado y vaciado junto a

Miguel Morales (47),

Durante el periodo 1.912 a 1.915 dentro del plan de ensefianzas de
Peritaje Artistico e Industrial incluidas este afio, actua Bedmar como
profesor de entrada en las clases de Conceptos del Arte e Historia de las
Decorativas. Estas clases son compartidas con las de Dibujo Artistico e
Historia del Arte, junto con Carlos Lépez Redondo, Manuel Taramelli y José

Garcia Gallot (48)

Para 1los cursos de .915-16 vy 1.,916-17 impartié clases de Dibujo
artistico, Historia « Composicion Decorativa (Pintura) y Modelado

y Vaciado,

traslado 2 Carlos Lépez , en  enero de 1.918 ocupé
transitoriamente la plaza de profesor de término de Dibujo Artistico,
Composicién Decorativa (Pintura) 2 Historia del Arte, auxiliado por José
Bretcnes, Guillermo Lopez Cantén y Gaspar Lago Garcia, antiguos alumnos
del Centro; hasta el nombramiento de José Ordofiez Valdés ern noviembre de

1.918, permaneciendo entonces como auxiliar hasta marzo de 1.921 (B

46, Archivo Municipal de Almeria, leg, 334, pieza 47

47, Meworia de la Escuela de Artes y Oficios, Curso ], 9061, 307,

43 Meworias de la Escuela de Artes y Oficios de Aimeria, Cursos 1,913-14 v | 814-18,

; »f Fict ag | 91518 vy | 916-17
43, Menorias de la Escuela ce Artes y Oficios, Cursos 1. 7)0 18y 1, 31

& -3
50 Memorias de la Escuela de Artes y Oficios, (ursos 1.917-18 y I, 920-21




Desde £ l hast . i F
vesde 1.921 hasta 1,026, nombrado ya profesor auxiliar, actua como ta] en
Dibujo Artisticc junto y Fr i =
] artistico junto a anclisco PAaY SAanc i

C unte Francisco PayA Sanchis, compartiendo la
con tareas en la catedra de modelado ¥y vaciado(51), de 1la que
se hara Cargo en solitario hasta 1.930, ascendido ya a la sececién tercera
del escalafon con 3.000 pesetas de sueldo anual (82)

Como datu mas significativo en este periodo, en 1.922 solicits

inopinadamente plaza de prolesor auxiliar

de Madrid, con

en la Escuela de Artes y Oficios

destino a la enseflanza de modelado y vaciado, por concurso

de méritos, sin resultado positivo alguno (53).
Entre 1.930 y 1.935 permanece en las clases de Composicién Decorativa
junto a Nicolas Prados Benitez. Por orden ministerial de 21 de junio de
1,935 al alcanzar la edad reglamentaria de jubilacién 2s cesado por la

Direccion General en el desempefio de su tarea.

La orden fue recurrida por Bedmar puesto que no contaba con los afios
necesarios de servicio preceptuadoslpor la ley de funcionarios publicos
para el cobro de haberes pasivos. Solicité asi su reingreso en 1la
enseflanza hasta cumplir los 20 afios de servicio activo ininterrumpido,
que, favorablemente informadc por el director del Centro, y debidamente
acompafiado del informe médico que certificaba la capacidad fisica y mental
del interesado para continuar en la ensefianza; fue aceptado por 1la

Direccion General en julio de 1.936 (54)

Bedmar continué ejerciendo sus clases hasta octubre de 1.937 en que, ante

las circunstancias derivadas de la contienda civil espafiola, fue dispuesto

su pase a la situacién de disponible gubernamental apenas iniciado el

cursg 1.937-88 (65,

' ria, Cursos 1,921-22 a 1,925-26,
§1 Memorias de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, (ursos 1,32/-20 a

57 Archivo Escuela de Artes y Oficios de Almeria, (arpeta “Fayi Sanchis’

-y

53, Ibid,, Carpeta "Cowunitaciones’

54, Ibid,, Carpeta "Entradas-$alidas [ 335-38°

55, . lold,




Finalmente, aunque fne Rt
-lique fue jubilado con ~aracter definitive el 20
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modelado y vaciado, "a reserva de

I expedientes
depuracion" (56), : e

No parece que llegara a impartir sus clases ep este afio. Definitivamente

el 1 2 octubre de 1,93 '
4 de octubre de 1.939 Antonio Bedmar Iribarne cesé en el desempefio de
S8u carg 2 proliesor auxilie : 8
argo de profesor auxiliar de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria
'
20 = H e adga carvi~qi ~ 1 1
tras 20 afios de servicio activo ininterrumpido, y otros 27 no reconocidos

{ o] e { <> o e V' A 3
administrativamente, los trascurridos entre 1.892 y 1,919 (57).

En cuanto a su otra actividad, ejercicio 1libre de 1a pintura, se
desarrollé dentro d= un marco estrictamente local, volcado por entero a su
ciudad. MAs activo en los primeros afios de su dedicacién artistica, con
una presencia notable en el ambiente artistico almeriense que contribuyé a
afianzar su reputacién, hacia 1.920 abandoné practicamente todo ejercicio
pictérico, al .enos publico y profesional, para centrar toda su dedicacisn
en la actividad docente su cargo de profesor en la Escuela de

Artes.

Comenzando, en 1.889 expusé en pablico su primer cuadro original como
pintor profesional, una obra de contenido histérico que representaba el
desembarco de Cristébal Coléon en una isla americana; ofrecido al
Ayuntamiento de la capital en gratitud por la pensién con que lo

beneficiaba para realizar estudios de arte.

En septiembre de este mismo afio, aparece en la ciudad el primer numero de
la revista El Organillo, que tenia al frente de su direccion literaria a

Carlos Felices Andijar y Fermin Gil de Ancildegui a partir de diciembre de

1.889; y como director artistico a Antonio Bedmar, quien colaboréd en la

66 Archvio Escuela de Artes y Oficios de Almeria, Carpeta ‘Entradas-falidas !, 936-39°

57 Ibid,, Carpeta ‘Entrada-Salides |, 940-42"




Qi bl 4 ecsn ~ i
Vi publicando Caricaturas de conocidos

eIson e LES 1 = L~ = 1 ere L il
pe C 1le ICales j*’.‘ 1& }.Ulltl‘ < o id"‘\ th e
w L s & ) =~ j ! h a t a
—A ' l CU} Aur
L 7, PR asi COImC di lere =4 Cmpos ones 4 4USL = Ue = US 4
L - L =IeNtes C I}__\Jkl_] ad 7 B ]Jtl\n’a iF- I‘:‘la DE f Imados
PL:” esCI l ~Wies aller lt“Il.“‘"ﬂ.L‘ L8,

- AGH May P . ‘
En 1.890, "el aventajado pintor almeriense” habia instalado su estudic en

la ciudad, desde donde se dedicé exclusivamente a 1la produccién de sus

obras, bien con destiro a 1a exposicion o, en definitiva, a la venta, Se

trataba no sélo de Cuadros costumbristas, sino de retratos donde sce

distinguio también como "un verdadero especlalista" (59),

En la Exposicisn Nacional de Bellas Artes de este afio presentara también

por vez primera una  obra, aunque Pantorba no lo reconozeca para su

historial (60

Tras un esporadico viaje a Madrid, continuarad en septiembre de este afio
dando frutos de los que hasta ahora se supone aun un aprendizaje
artistico, observandose en 1la ciudad "los grandes adelantos que bha
alcanzado en sus obras" en el élec de tematica orientalista, "La Egipcia®
que fue expuesto en el escaparate del comercio de tejidos del sr.Cambil,
"La China"; y en ofro cuadro de "este distinguido pintor" mostrado en "Las

Filipinag" (61)
El primero de ellos estaba en un principio destinado a un Certamen de
pintura que con caracter provincial se habia pensado organizar en la
ciudad con el apoyo de la Diputacién Provincial y el Ayuntamiento durante
las fiestas de agosto de 1.890, y que finalmente no se llevé a término

"Liastima haya sido suspendido este gran certamen, en el que hubieran

i 1
almerienses sus valimientos y recogido los

1

ta:

w
i

podido probar los artl

frutos a que en justicia son acreedores.

88, £/ Organillo, Alweria, seplienbre 1, 883-mayo 1,830,

59 “Pintura", L[a (rénica Meridional, Almeria, 31 mayo, 1,890, p.2.

60 Bernardino de Pantorba; #istoria y (ritica de las Exposiciones Nacionales de 82llas Arfes, Madrid

Alcor, 1,948

; s tienk 1 890, b0
"Cuadros”, La Crénica Meridional, Almeria, |4 septiembre 1.8
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Cuente ceo 0 - hal
»VERLe Seguro que al fin hallara 1s recompensa merecida." (§2)
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Utros trabajos debieron de salir de su estudio durante este afio destinadps

manera que apenas s

exclusivamente a ia venta, de s1 tuvo tiempy para

"seguir esa costumbre con

los que se encuentran en este caso

‘pensionados)” de ofrecer o regalar - algin trabajo a. 1la Corporacién

Municipal en correspondencia y atencisén a la ayuda que se le dispensaba

para realizar sus estudios de pintura, segin interpelacién del concejal

Viilaespesa en el pleno municipal de primeros de septiembre (63).

Aludido por ello, regalard el cuadro “"La Florista", atn en los fcndos

municipales de pintura.

En agosto de 1.891, a punto ya de concluir su etapa de pensionado, Bedmar
en agradecimiento a 1a distincién con que le habia dispensado el
Ayuntamiento, regalara otro cuadro, en esta ocasién un retrato de la Reina

Regente, que fue aceptado gustousamente por la Corporacién (64).

En febrero de 1.892 a iniciativa de la seccién de Literatura y Bellas
Artes del Ciculo Literario y Artistico, presidido por Antonio Rubio; se
celebraria en Almeria, "aunque reducida a limites modestos y cifiiendose al
arte pictérico”, la primera exposicién de importancia con caracter
exclusivamente artistico y piblico que habia tenido lugar hasta entonces

en la capital (65).

El acontecimiento, insalito en la ciudad, fue favorablemente acogido por
"simples aficionados, bellisismas jovenes" y reputados artistas locales

que acudieron en gran numero con sus obras a este

3 a
62 "Un buen tuadro", La (rénica Meridional, Almeria, 2 septiembre, 1,890, .2,
63 Archivo Municipal de Almeria, Libro de Actas [ 890, sesidn | septiembre
64, Ibid,, Libro de Actas 1,89/, sesidn 10 agosto

7 ]
66 "La fiesta de hoy", La (rdnica Meridional, Alneria, 14 febrero, 1,892, p.2.
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esiuerzan y que si Slguen estudiando llegaran a
el

adquirir justo
renombre" (66),

Entre ellos, Antonio Bedmar, quien con sus dos marinas, "Un Arabe"

"Musica callejera", "Estado Natural", tres retratos Yy una pandereta

pintada, fue incluido en la némina de las firmas mas significativas de

la pintura local, "los maestros":José Diaz Molina, Emiliano Godoy, Carlos

Lopez Redondc, Manuel Taramelli y Juan del Moral Almansa (67); e inclusg
se le destacaba del conjunto grac.3s a los cuadros de asunto que

presentaba y de lo que "carece la mayoria de las produccicnes expuestas"
(68).

Transcurrido un corto periodo de estudios en Madrid, nuestro pintor se
recluyé por completo en su ciudad natal en el estio de 1.892,
desarrollando una pausada e ininterrumpida labor artistica, polarizada
entre la venta o el encargo directo, y conocida por el aficionado

almeriense a través de su participacién en certamenes de caracter local o

ul

en esporadicas muestras personales, realizadas, como era sintomiAtico en
este momento, aprovechando los escaparates comerciales, como uniccs medios
de dar a conocer sus obras. Gracias a ello, Bedmar mantuvo su popularidad

local haciendose acreedor, al menos, de la estimacién de sus paisanos,

pues su fama nunca sobrepaso los limites estrictamente provincianos.

En septiembre de 1.892, envia por segunda vez una de sus a la Exposicion
Internacional de Bellas Artes que se iba a celebrar en Madrid

"siendo una lastima que también el sr.Diaz Molina no haya con tiempo
preparado algo de lo que el sabe hacer, para que hubiese estado dignamente

3 "
representada Almeria en la Exposicién con 10s dos mencionados pintores”.

66 MASALEGRE: "Ensayo de Exposicién' La Crdnica Meridional, Almeriz, 18 febrero, 1,892, p.
§7  LOPEZ NORALES, E.; "Pinceladas y Brochazos”, L& Crénica Meridional, Almeria, 17 febrero, 1,892,
0.2,
6%, Ibid,




El cuadro enviado 1
SACTO eaviado por Badmar era un  lienso de

; grandes dimensiones
amb: ado =Bl =18 CA s1a »
mbientado en el campo, siendo el que "con mAs naturalidad estudi d

S naturali studiado vy
verdad vy iranqueza

en: el cplorido" habia "salido del pincel del

sr.Bedmar" (69),

Aun expondria de nuevo en una Exposicién Nacional, la de 1.805. mae
resultados diferentes a

sin

loe obtenidos en certamenes anteriores, ni en

atencion critica ni en distincién honorifica alguna (70). Tgualmente,

ninguna de estas dos participaciones es recogicda por Pantorba.

Por tanto, se limitaria a continuar asistiendo a las periédicas que se
celebrarian en Almeria a partir de la de 1.892, organizadas siempre, ya en

su edici¢n invernal o estival, por el Circulo Literario y Artistico.

En esta ocasién, con un caracter mas amplio fue "Exposicién de Pintura,

Artes antiguas, labores de la mujer", celebrada en agosto de 1.893,

En abril ya se habian comenzado a "hacer excitaciones para que se
presenten" los pintores de la capital "tanto el sr.Diaz como los eres.

Moral, Bedmar y Godoy...es casi seguro que acudiran" (71).

Aun antes de la inauguracién de la muestra, para la que estaba concluyendo
*muchos y buenos cuadros para la seccién de pinturas y otros objetos para
la de arte escultérico" (72); contribuiria, Jjunto a otros artistas
locales, en una rifa benéfica organizada por la Sociedad de Amigos del
Pais y su Junta de Damas para recabar fondos con destino a la construccién

de "Asilos de noche"; donando "dos preciosas tablas con mag icas

pinturas" (73).

La Exposicioén del Circulc se inaugurée el 18 de agosto, exhibiéndose

9. *Rellas Artes”, La (ronica Meridional, Almeria, 20 saptienbre, 1,892, p.2,
10, frchive Escuela de Artes y Oficios de Almeria, “arpeta "Ninutas’
71 "Circulo Literario", La Crénica Meridional Almeria, 25 abril, 1,893, 2.2,

| o~

Ry

©w
Y

12, "Notis de la Exposicion', «a (rdnicd Meridional Almeria, 8 agosto

73 *Rifa benéfica", La Crénica Meridional, Blweria, 29 julio, 1833, ¢ 3
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cuadros al dleo, acuarelas y dibujos de las firmas mis Prestigiadas de 1a

Pintura local: Diega Vazquez, Manuel Taramelli, Carloe Lépez Redondo

José Diaz Molina, Pedro Balonga, Antonio Fernandez Wavarro, Victoriano

Lucas, Emilic Garcia Aguilar, Gabriel Pradal, Hilario Navarro de Vera y

Antonio Bedmar, entre otros; némina de pintores que seria ya habitual en

eéste tipo de muestras (74).

Antonio Bedmar,

"pintor que ya es de todos conocido y a quien se le nota de dia en dia
plausibles adelantos...ha trabajado como ninguno desde que se anuncié la
Exposicién y lo mejor del caso es que ha sido con fruto" (75);

presento los oleos "En la playa”, "El altar de mi cuarto”, "En la cArcel",

"Retrato de nifio", "Flores" y dos marinas (76),

Un jurado compuesto por Emiliano Godoy, Juan del Moral, Antonio Rubip,
Guillermo Casinello y Antonio GonzAlez Salazar (77); concedis dos primeros
premios de 250 pesetas cada uno a José Diaz Molina por “Clueca® y a
Antonio Bedmar Iribarne por "En la playa® (78),

"el que mas llama la atencién y que atrae, por temer mérito para ello...,
desde que tomé los pinceles en la mano el er.Bedmar hasta la hora

presente, nc ha producido obra tan maestra como esta..."(79),

Con este premio Bedmar alcanzé el primer triunfo , modesto sin embargo, de

su carrera artistica, que no sobrepasaron la barrera de las distinciones

locales.

En noviembre de 1.894, sale a la calle el primer nimero de la revista
literario semanal La Caricatura, retomando la linea editorial del ya
74 *La Exposicién del Circulo Literario®, La Crénica Neridional, Almeria, 13 julio, 1,893, p.2,
. - .
75 *Exposicién del Circulo, Arte Pictérico”, La Cronica Meridional, 21 agosto, 1,893, p.1,
78, ]bid,
77 "La Exposicién del Circule", La (rdnica Neridional Almeria, 24 agosto, 1,993, p.2,
78 *En el Circulo Literario®, La Crdnica Meridional, Almeria, 30 agosio, 1,893, p.2

/ i ‘ £.2,
79 “Circulo Literario®, La Crdnica Meridional, Almeria, 25 abril, 1,893 .
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desaparecidu F£I Organillo; dirigida por Bueno Cordero y contando entre sus
redactores art:

\rtisticos con el litégrafo Hilario Navarro de Vera,

el pintor
escenograto Autonio Fernandez

Navarro y Antonio Bedmar,

con quienes
cplabnraron en algunos numeros los también pintores Manuel Taramelli y

Gabriel Pradal (80).

Retomaba asi Bedmar por el corto espacio de tiempo en que se publicé 1a

revista, una labor de ilustrador y caricaturista abandonrada afios atras

tras la desaparicion de EI Urganillo

Hasta finales de 1.894 publicé en la seccién "Galeria de escritores y
artistas almerienses" las caricaturas de los mas representativos de
aquellos afios, asi como las ilustraciones de diversos textos de la
revista, algunos de ellos escritos y firmados por el propio Bedmar,

sumandose asi, ademas, al ejercicio literario (81).

Completandc estos trabajos, al margen de su actividad docente; Bedmar
continuo au labor expositiva en la ciudad, en esta ocasién en los
escaparates de la casa de muebles de Clemente Lorenzo donde presenté
varios cuadritos representando marinas y paisajesf que "hacen detenerse

ante el escaparate a muchas perscnas" (82).

Por otra parte, junto a Carlos Lépez Redondo, Pedro Balonga, Diaz Molina,
Fernandez Navarro, Taramelli, Lucas, Garcia Aguilar, etc., integra la

comisién que organizaria la "fiesta de las panderetas" a instancias del

Circulo Literario (83).

Inaugurada el 2 de febrero de 1.805, Bedmar concurrié com una amplia

i o . u marina, varios ramos de
muestra, ofreciendo un paisale, XUy mono", na

80, la Caricatura, Almeria, noviembre | B34-gnero 1,895

1 8 1
8 *Impro-Guisado” y "En New York", la Caricatura, Almeria, 28 dlr1enbre 1,894, p.3
> ! :
82 "Marinas y Paisajes”, La Crénica Meridienal, Alweria, | diciembre, 1,894, p.2
- 1
83 "Circulo Literario®, La Crénica Meridional Almeria, 18 diciembre, 8%, p.2.




fl n - L]
ores y "dos cabezas de nifioe", todo ellp Pintado sobre panderetas (84)

Con anterioridad, también habia participado en otro

acontecimientn de
similares caracteristica,

la exposicién inaugurada el 27 de diciembre con

motivo de la presentacisn de la la Sociedad Artistica Almeriense,

Organizada por el Pintor escenégrafo Emilio Garcia Aguilar se
las navidades de 1,804 en e} Teatro Principal,

celebré en
contando con la presencia,

ademds de Bedmar, de Bernardo Lassaleta, Antonio Fernandez Navarro, Blasco

Segado, Madrid Hinojos, Lucas, Taramelli » Manuel Arnés, etc. (85).

De la misma forma, participa en la Exposicisrn que el Circulo Literario
habia organizado para agosto con motivo de solemmizar por su parte "con

una fiesta tan culta y propia de las costumbres modernas, el grandioso

acontecimiento de la inauguracién de nuestra via férrea® (86) que iba

tener lugar en breve.

Coincidiendo con ella, pues, se abriria al publico el 18 de agosto’en los
locales instalados al efecto por el Circulo Literario en el Paseo del
Principe (87) una Exposicién Art stico-Industrial en la que, junto a las
obras de los ya habituales Balonga, Fernandez Navarro,Taramelli, Garcia
Aguilar, Lucas o Bedmar, se expondrian también marmoles, tejidos, jabones,

aguarcdiente, azucar o sal de naturaleza provincial (88).

Bedmar, como ya hemos tenido ocasién de exponer, en contadas ocasiones
participé en certamenes de alcance nacional, circunscrita exclusivamente
su labor expositiva al Ambito local. Es por ello, que siempre aportard su
concurso a este tipo de certamenes con un gran A&nimo de orgullo

profesional, para revalorizar o mantener su popularidad e-*re sus paisancs,

84 *La Exposicién de panderetas del Circulo Literario®, La (ronica Neridional, Almeria, 2 febrero,
1,895, p.i-2,
“Sociedud Artistica®, La Cromica Meridional, Alweria, 29 diciembre, 1,89, p.2,
"€l ferrocarril, Después de la inauguracién, La Exposicién Provincial", La Crdnica Meridiomal
Almeria, 9 agosto, 1,895, p, !
*Exposicién Provincial®, La Cronica Meridional Alweria, 18 agosto, 1,895 p.2,

*Exposicion provincial®, La Cromica Meridional, Almeria, 18 agosto, 1,895, p.Z,




pondra todo su interés artistico en cstoe actos

Asi, en esta Exposiciéen de 1,80

13}

e le reconocieron sus "desens

‘ €0S por ir a
la Exposicién cco van los grandes artistas...digno de encomig por su
parte". Presento un cuadr e s di
vadro de enormes dimeuiones *itulado "Las uveras",
" TR S ", 4 1
Una desgracia”, "Oracion”, "Nieto y abuela® y "Maja con guitarra" (89).
Reunido el jurado, compuesto por José Manuel de Villena, Trinidad

Cuartara, Enrique Lopez Rull, Antonio Rubio y Antonio Fernandez Navarro,

declars desierto el premio de honor por entender que "entre los productos

Yy trabains no he habido ninguno que .. “erezca", otorgando primeras
medallas a Antonic Bedmar por "Las uveras" y a Pedro Balonga, ex-

pensionado en la Escuela Superior de Pintura, por "Paisaje al éleg" (vJ).

En este mismo afio, anecdoticamente, su actividad pictér. a le ocasioné la
prisiéon por uma noche, a consecuencia del incidente que se provocd en la
Puerta Purchena de la capital cuando nuestro pintor estaba tomando apuntes
para una de sus obras y por accidente cayé su bastén contra un kiosko de
venta del diario La Restauracidn,

"Esto fue bastante para que el sefior Inspector acompafiado de una pareja de
serenos procediese a detenerlos no sin antes con modales bruscos y frases
amenazadoras e incorrectas que pasaron a vias de hecao, puesto que
hicieron saltar los ©botones del sr.Bedmar, fueran conducidos como
detenidos al arresto municipal en cuyo calabozo pasaron 1la noche
encerrados sin que bastaran las protest.= ni amistosas convenciones que

para con el sr.Inspector usaron " (91).

El veranu de 1.896, participara de nuevo en las ya habituales Exposiciones

' : terari de Almeria, siendo uno de 1los
organizadas por el Circulo Literario

| r e objetos y platos" decorados con
pintores que "han enviado mayor numero de o I

i ¢ ) n ) numero de
figuras flores, frutos, paisajes, etc. ¥y un considerable nume

i | 1 93
i " {3 (réni gnal, Alweria, 21 agosaio, 1,835, p.2
89 “Exposicién provincial”, La Ordnica Meridicnal, Alwe g

Los premios” q ridional, Almeria, | septiembre,
30 " Exposicién Provincial Los premios”, La Crénica Meridional

g Archivo Municipal de Almeria

1,895, p.2

L jpro de Actas | 895 ses.ip 7 de octubre




'caprichos artisticos®

ar &1 eanrt to ¢ BUS 5 ]
Por el conijunto de sus obras, Juan del Moral irinidad Cuartara, K n
44, lrinidad Cuartara, MKanue

1 el Franad e 3 o
lnello y Franciseco Roda Spencer, jurado de 1la muestra;

Compartido con

Arnés, Guillermo Cas
oterge a Bedmar un primer premio

i Victoriano Lucas v José
Diaz Molina (93).

No cesaria su actividad en los afios siguient:s, a Fesar de que las notas

localizadas en este sentido sean escasas.

En 1.897 traslada su estudio a un local mas amplio de la calle de 1a

Marquesa, en donde se dedicé a ‘mpartir clases privadas par. sefioritas,

pPor entonces sin acceso a las ensefianzas oficiales de la Escuela de Artes;

y a la venta directa de cuanta produccién salia de sus pinceles (04),

Ejemplificandc, en abril de 1.902, asertada definitiv. mente su fama, por
acuerdo de la Diputacién Provincial de 24 de abril (95) se eucarga al
“reputado pintor almeriense Antcnio Bedmar"™ (96) el retrato al éleo de
Alfocaso XIII con destiuo al salén ae sesiones de la expresada Corporacién,
donde fue entregado y colocado a mediadns de octubre de es.: mismo afio

97).

En diciembre de 1.904 ~oncurre a la exposicién con.ocada por el Circulo
Literario de Almeria, organismo que retomaba asi, esporadicamente, la
organizacién de un certdmen local de estas caracte ‘sticas. Bedmar
concurrié a él con varias obras de diferente género y técmnica: los éleos
"Paisaje de rio", "Leyendo a Werther" "Los ranchillos", "Jardin de
Medina", retrato de José Jesus _arcia, "Dos figuras"; las acuarelas "Un

92, "La Exposicién del Circulo II, Los a-tistas", [a (rdnica Neridional Almeria, 21 agosto, 1,896
p.L
; i . i
93 "Exposicién del Circulo Los premios”, la Crénica Neridioral, Almeria, 31 agosto, 1,896, .1,
94 “Wintor®, La Crdnica Neriaforl, Alweria, 14 septiembre, 1,897, p.2,

95 Archivo Provincial Almeria, Libro de Actas |, 902, sesion 24 bril, p 4]

r [t n ‘ 'l ] ’ ] I Q01 -
' q\)

?
P

"Retrato del Rey", La (rénica Meridional, Rlmeria, 16 octubre,




gitano” *"Cabafi
-abafia de pescador" sl ;
escador", na calle" y un dibujc
e y un dibujo a pluma (98);
obteniendo por "Leyendo a W i) g
por "Leyendo a Werther" uno de los tres primeros p los d
s tres p ns premios de 50

pesetas (99) ,

I T LLE L v e a OLID Ieulato d@ 12 t
> 20U vuelve a
it‘ 1 A reallzar AlfQI‘RD XIII' en esta

ocasion ¢ desti rC 1
on con destino al Gobierno Civil, per el que cobro 250 pesetas (100)

Ademas de la docencia y sus cuadros, se encargé por estas fechas de la
decoracién mural del salén de baile y el tocador de sefloras (101) del
Circulo Mercantil; que habia sido sometido a reforma con motivo de la
celebracién de las fiestas de carnaval. Colaboraron con &1, en otros

aspectos de la ornamentacion, Montesinos y Diego Gomiz, ebanista (102)

v + 1 i 4 - ~ T 2 &
Posteriormente, la ultima concurrencia a una exposicion publica de la que

tenemos noticias tiene lugar en 1.012 al contribuir, junto a otros artistas

de prestigio local, en la exposicién benéfica que pretendia recaudar

fondos con destino a la suscripcion nacional para rescatar el cuadro de

Jan-der-Goes, "La tabla de Norforte®, que habia salido ilegalmente del
pais.
Organizada por 108 hermanos Angel y Pedro de la Fuente, concurrieron

reconocido prestigio® como Joaquin Martinez Acosta, José

wprofesionales de
redondo, 1os hermanos Angel ¥ Pedro de La

Diaz Molina, Carlos Lopez

Fuente, Antonio Bedmar, el fotegrafo Antonio Mateos etc., que

diversidad de estilos
fueron subastados en la casa de

representaban vla " de entre los que los visitantes

podrian disputarse 103 cuadros, que
situada en la céntrica calle de Navarro

muebles de Jose Martinez Herrera,

98, “De Arte, El Certamen del Circulo Literario I, L3 Crénica Neridional, Alneria, 29 diciembre,

1,904, p.1.

99 “De Arte, El Certamen del Carculo
Libro Actas Comision Provincial 1,807, sesl

L3 (rénica Meridional, pimeria, 25 febrero,
1", La Crdmica Meridional, Almeria 17 febrero,

Iv* La Crénica Neridional, Alneria, & enero, 1,908, p.1.

100, Archivo Provincial Almeria, én 2 juliv
101, “En el Casine, Los bailes de mascaras', 1.908, p.2,
1,908,

102, “Bailes de mascaras, En el Circulo Mercanti

Bk



Rodrigo

A partir de este momento no havy nstancisz :
hay nstancia documental de nuevas pruebas de
su actiwvidad 2 MmANEera que ¢ e :
» de manera que cualquier realizacién suya es notici 1
' zacion suya es noticia por lo
inesperada. As el cuadro ti
F Asi, el cuadro titulado "Modista de muflecos". cue i
ufiecos”, que iba a formar

parte del catadlogo de une posici : ]
g0 de una exposicion que el pintor temia previsto realizar

en la ciudad hacia mediados de 1.918

(104),

y que finalmente no fue realizada

Hube, ues, un iv i
P progresivo alejamiento de cualquier tipo de actividad

pictérica, no solamente por la edad, sino también porque pasado el tiempo

prefirio dedicarse a 1la docencia, ejerciendo la pintura de manera

puramente vocacional.

Transcurridos indolentemente los 0ltiuos afios de su vida, agravados por
las durz- condiciones derivadas de la contienda civil, en el nimero 5 de
la calle Eduardo Pérez fallecia a las 18 horas del 6 de marzo de 1.941 de
una peritonitis Antonio Bedmar Iribarne de 76 afios de edad (105>, siendo
enterrado a las 17,30 del dia siguiente en el Cementerio Municipal, en
medic de wuna istinguida concurrencia" compuesta especialmente por
profesores y al de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria y por

artistas locales

Sin resonacias extraordinarias, la prensa local se hizo eco de la

desaparicion del pintor, dando asi testimonio de su muerte.

7.2, Formacién artistica. _Evolucion estética

CAPARROS MASEGOSA, M.D, Pintura y gscultura en la prensa almerie

ase: [ 900-1,936, Nemoria de

Licenciatura inédita, Granada, 1,985,
"0F ANGELUS": "De Arte, Ui tuadro de Bednar", Diario de Almeria, Alweria, 2 julio, 1.918,

p.Ultima,
0DOY ROLLON, D, FERNANDEZ CAPEL, M.C. Apuntes para un diccionar]
inédito, 1,987,

o biogrifico de artistas

a/nerienses nacidos en el siglo XX Alweria,

"g] pintor Antonio Bednar ha nuerto" Muge. Almeria, 8 marzo, 1,941, p Gltima,




Lomenzamos s¢ lando cc 3
mos sefialando como las circunstancias econémicas de la fa ili
C omicas dae Lé miila

Bedmar Iribar avarecier
T tarne no tavorecleron una situacién y ambiente adecuado para que

el joven Antonio decidiera orientar sus preferencias hacia la pintura, ni

claro esta, pesibilitaba los medios suficientes para su formacién. Primé

antes 1 C -
antes que ello, la necesidad de adquirir unos conocimientos practicos que

condujeran al nifio a una profesién Gtil y remunerada, cualquiera que esta

fuese, con cuyo salario contribuir, en fin, a solventar y paliar en parte

la dificil situacién economica del hogar familiar.

Asi, los estudios de Antonio Bedmar en la Escuela de Dibujo de Almeria
fueron iniciados con esta intercion:

*Que siendole de imprescindible necesidad el adquirir cilertos
conocimientos de dibujo para el mejor desempefio del oficio que piensa
tomar, puesto que tiene doce afios.. .suplica se sirva disponer que sea

admitido en calidad de alumno en la Academia de Dibujo..." (107).

En cualquier caso, y a temor de la posterior actividad profesional de
Bedmar dentro del campo de la pintura, los estudios en la Academia se

convierten en la primera referencia material de su formacién artistica.

Al igual que con el resto de nuestros biografiados locales, su preparacison
se inicié dentro del marco almeriense. Esta fue muy simple y se redujo a
cumplimentar la limitada oferta de estudios que proponia la Academia de
Dibujo, ya integrada emn el Instituto Provincial de Segunda Ensefianza; de

la que ya apuntamos en otro epigrafe sobre su precariedad de medios ¥

personal.

Asi, entre 1.877 v 1.880 aparece matriculado dentro de las asignaturas de

Dibujo Natural, sucesivamente en las clases de “Primcipios Mayores V¥

Menores del Dibujo", "Extremidades ¥ Cabezas" y "Cabezas ¥y bustos", en las

que obtuvo calificaciones de buena, aprobado ¥ notable, respectivamente

107, Archivo del Instituto Provincial de Sequnda Enseflanza de Almeria, Carpeta 47

108, lbid,, Carpeta 47 y 48




nicos estudios discipli =
udios disciplinados que nos consta realizara en un

1co, dentro o fuera de la ciuaad, por lo que, desarrollados

F=

€l limitado margen de 2 cursos académicos, fueron esenciales para

adquirir los rudimentales conocimientos del oficio vy 5 primeras

destrezas manualrs.

Durante su permanencia en la Academia estudié bajo la direccién de Andrés

Giuliani y Cosci, que se convierte asi, como para muchos pintores locales,

en el primer y unico eslabon conocido en la cadena formativa del
almeriense. De é1, sin evidencias que lo distingan del resto de sus
compafieros, adquirié el oficio y el gusto por la pintura y como los demas,
como ya quedé apuntado para José Diaz Molina, su método didactico, abierto
y en continuo contacto académico y personal com sus alumnos, permitiendo
la evolucién y especializacién de los mismos, a los que encauzd dentro de
una practica realista. Consejero y amigo de sus discipulos, este pintor
marcé en el doble sentido docente y artistico la pauta de la pintura
local, conviertiéndose en el maestro de toda una generacién de artistas
almerienses que comenzaron a dar sus mejores frutos en las ultimas décadas

del siglo XIX.

Concluidos sus estudios en 1.880, desconocemos la utilidad practica que
Antonio Bedmar realizaria de ellos segun sus primogénitas intenciones. No
obstante, y sin datos materiales que lo confirmen, algunas aptitudes
artisticas debi¢ de mostrar como para que el Ayuntamiento de la ciudad, en
un gesto poco habitual de la Corporacién, decidiera concederle en abril de

1.888 una pension de 1.200 pesetas para gque viajara 1 Madrid a ampliar sus

conocimientos de pintura.

Efectivamente, a sus 25 afios parecid descartar ya continuar su formacién

en las disciplinas académicas de la pintura, ¥ opté por completar sus

estudios de una forma autodidacta, 1O estando delimitada por noticia o

documento alguno ésta formacién en ningun centro artistico de Madrid,

Tan solo las visitas a exposiciones ¥ al "Museo

oficial o privado.




tudiandms ¢
1d1ando sus mejores modelos" (100)

SN = o) o la asimilacién v
que niciera de ello, aparecen como la unica
lurante su estanci e " e ;
irante su estancia en la Corte. Sigue asi la PJW& de 1
| ' gue asi la paut e las
generacion contemporanea: f« aci P v
: . LEepo lea: Iormacilo co i 8 g 5
: : n con una 1igura reputada, aun a nivel
ocal, adquisicio de ofici e i s
q icion del oficio y estudio de los clésicos realistas en el

Museo del Prado.

hS a ¢ | t’hFeIl = < r ok I
t arta encia lJ. LC![!"ij.e a I C n en 1 9 tandD tan
Qs C0 Jid—l ( 4 cons

de estos afios un obra religiosa, "San Francisco", de 1.881, y un "Retrato

de caballero" vestido a la usanza del sigle XVII y pintado en 1,883

adscripcicsn de Bedmar a una tematica y tipologia comin en la pintura

realista del ultimo tercio del XIX, que nos evidencia algunas
caracteristicas asumidas posteriormente por Bedmar en sus obras, no tanto
en sus retratos, como observaremos: factura realista, en este caso de
facil composicion, pincelada suelta que no oculta el trazo del dibuje,

gusto por entonaciones oscuras y efectos de clarooscuro (110>

En torno a 1.890-1,900 podemos situar un momento de madurez y fase clave

en su carrera.

Asi, a partir de su estancia en Madrid seffalamos dos lineas que fijan
hasta el final de su carrera lo que seran las constantes de produccién en
sus obras. En tecnica, busqueda de la obietividad fisica, dentro de la
disciplina académica de la linea vy el dibujo sobre la libertad del color,
agilidad del dibujo, en pcasiones elegante, engarzado con una paleta de

colores tradicionales compuesta de ocres ¥ pardos comunes a la pintura

realista.

Al respecto de los temas, se puede observar éen um primer momento que,

conducido por su pensionado, arorda trasuntos tipicamente historicistas,

tema grandilocuente Yy oficial que practico, aunque aislado de un conjunto

mas general, en su primera obra catalogada, Colon tomando posesisén de una

isla americana, abandonado posteriormznte en favor de una observacién

109,  Archive Municipal de Alneria, Libro de Actas 1,889, sesidn |5 de abril

110 Yid, n2 2 del Cataloge.
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en una vertiente costumbrista

ou evolucion estetica y su concepcién pictérica queds, pues, definida en

F 1 4 ~ - o
torno a la pintura realista, tanto en técnica como en la eleccién de sus

: a4 e w
motivos, dispares tipologias populares y escenas cotidianas tomadas de un

cuontexto natural y actualizado, en suma demanda habitual de la época y

expresion generacional favorecida por la imposicién paulatina de la

estética realista.

En estos primeros afios va a desarrollar una actividad ablerta a todo
género y su repertorio iconografico abarca escenas de gusto oriental,
retratos de la burguesia local, copias religiosas, ilustraciones de
revistas con caricaturas, paisajes, escenas populares o dibujos de humor,
hasta una serie de cuadros ds caracter regional y andalue, topicos ¥y

costumbristas.

No es caso unico entre los estudiados, que el desarrollo de su carrera no

se preste a _lasificaciones por épocas Que se correspondan con

alternativas de indole estetica, o0 periodos que favorezcan su mejor

estudio, puesto que no hay friccién alguna de su obra a partir de este

momento. Tras su definitivo acentamiento en la ciudad, ningun hecho rompis
con el continuismo de una carrera absolutamente local, ni con una opcidén

estética y estilistica asumida desde el principio. Su obra fue la misma en

1.890 que en 1.920.

Esta fue progresivamente aletargandose a partir de 1.920 y aun vigente

durante la tercera década del siglo enlazara con el periodo

anterior,corta produccion ¥ actividad docente en la Escuela de Artes ¥y

Oficios, que parecia bastarle, soslayan indolentemente estos afios.

sin otra pretension que la de la justa ejecucién,

Conformista, 1imitado en Sus

Honradez artistica,

resumen la evolucion de este pintor.
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retrasada a su époc
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gual que tantos pintores de su generacién de

Oiros centros de caracter loce
le caracter local que han quedado nlvidados por ello para

la historia de la pintura espafiola.
7.3, Estudio de la obra

T - .
Analizamos la obra de Antonio Bedmar en base a una divisién por asuntos,
prescindiendo de tecnicas y respetando, en la medida que las obras nos lo
permitan, una ordenacion cronologica: retratos, figuras, gémnero, paisajes

) Jes,
marinas, coplas religiosas e ilustraciones, en é¢len sobre tabla o lienzo,
lapiz sobre papel y, excepcionalmente utilizando la acuarela como técnica
o el soporte inusual del raso, constituyen los asuntos repertorizados en

la produccisén de Antonio Bedmar.

Las figuras estaran present a lo largo de toda su obra, resultando a
veces arbitrario bhacer divisién tajante respecto a la ordenacién
genérica antedicha, no obstante, a tenor de lo catalogado y referenciado
hemerograficamente, la pintura de género es la produccién mas copiosa del

pintor en relacion con el resto.

7.3.1. Retratos y Figuras

Los observadns resultan en numero bastante exiguos. Podemos diferenciarlos

entre retratos de encargo O retratos y figuras libres, quedando el

resultado final mediatizado por esta circunstancia.

Entre los primeros, catalogamos loe de D.Manuel Orozco Segura ¥y D.

Fernando Cumella, cuya fecha de realizacién la  establecenos,

marcan la constante

aproximadamente, hacia finales = . Ambos
retratos que tiemen un

estilistica de Antonio Bedmar en

con respecto s que surgen libres ¥

estilo menos evolucionado

espontanecs.




Realizados al

04 centimetros

0s tratos son ¢ -
Los retratos son de medio busto, en posicién frontal para el de Manuel

Urozco (111) y tres cuartos para Fernando Cumella ¢112).

La factura de ambos es firme y meticulosa y la atencién se centra ern el

rostro, descrito con gran nitidez. La resolucién de los carateres

fisionomicos son similares, reproduciéndolos con un mimetismo absoluto a
base de procedimientos dibujisticos y tradicionales, dentro de un lenguaje
expresivo que recuerda reminiscencias romanticas y lejos de la frescura e
instantaneidad de un retrato de corte realista, dando como resultado unos
retratos relamidos, frios y academicistas: fondo claro que resalta la
palidez de las facciones que contrastan con el negro de sus vestidos,
contornos un tanto duros y acartonados, tonos sin brillo, ausencia de
calidades manifiestas en la piel y la pose, dentro de un gusto arcaizante,
son elementos que se suman a unos retratos afrontados con fidelidad
fotcgrafica, que no rebasan la simpleza de una reproduccién de facciones,
despersonalizados, quedando muy por debajo de la espontaneidad del pintor,

sobrios y sin sutilezas de dibujo.

De caréacter distinto y ligeramente anterior en fecha, 1.883, este retrato
al 6leoc sobre lienzo con dimensiones reducidas a 36 por 23 centimetros, es
uno de los primeros ejemplos de la obra conservada de este pintor, asi
como de su retratistica en este tipo de obras que hemos clasificado como

libres de sujeccién al encargo (113).

Por su fisionomia y vestimenta reproduce un modelo cercano a los tipos del

aiglo XVII. Ba él aparece ya una factura mac fresca y esponténea con

i ‘ zada por un efecto
respecto a las fisionomias precedentes, caracteriza P

equilibrado entre lo pictérico y lo dibujistico.

11, vid n2 ¢ del Catalogo,
112, Vid, ng 5 del Catalogo .
113, Vid, n@ 2 del Catdlogo,
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e let 0
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, el “eres se centra en la cabeza. El rostro es de

tres cuartos en ligero perfil. La factura

es segura, definida en el

modelado tactil y blandura de las formas, gracias a una pincelada agil y

des -} ctori
envuelta, pictérica en los detalles anatémicos del rostro cuyas

facciones, angulosas, de mirada desviada, un tanto artificiosamente

concluida, estan resueltas con naturalidad, impactando en el espectador

resaltando, por efecto de un clarososcuro buscado de forma tradicional al

entrarle la luz con mayor fuerza por el lado izquierdo.

La paleta es oscura, con distintos tonos que van del negro y ocre al
marrén y gris, soélo animado por los pinceladas blancas que sensibilizan el
cuello negro del vestido del retratado y su modelada barba, prestando ello
cierta ssveridad y prestancia al retrato a la vez que contribiye a una

valoracién tenebrista del lienzo.

Singular ejemplo dentro de este apartado es el retrato de este "Arabe",
que por actitud y expresion podria encasillarse dentro de la pintura de
género, pero gque optamos por insertarlo en este grupo por la proximidad

del artista al modelo.

La composicién resulta, ademas, comparativamente original respecto a lo
observado en este grupo. Nos presenta la figura de un conocido médico
almeriense de la época que poso para Bedmar ataviado con ropajes
orientales, de cuerpo entero y en perfil al espectador, deja al
descubierto su torso. Cubierto parcialmente su rostra por un turbante e
ipdolentemente apoyado sobre su brazo izquierdc en un enorme jarrén de

profusa decoracién, sostiene en su mano derecha una daga oriental (114).

El marco, la habitacion donde se encuadra la figura, también recrea un

ambiente orientalizante, tanto en la decoracién de sus paredes como en

objetos accesorios gue la complementan, siguiendo asi, excepcionalmente en

con las obras estudiadas y repertorizadas periodistica

Almeria y comparada

e i e A e e

114, Vid, n2 7 del Catalogo.
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cuadro esta fechado en 1.892 y fue presentado a la Exposicién

Provincial de Pintura celebrada en Almeria en febrero de este afio. Esta

realizado al oleo sobre lienzo y tiene unas dimensiones extraordinarias
con respecto a lo que hasta ahora hemous observado de este autor, 176 x 73

centimetros, aungue no sean excepcionales en su obra.

Al respecto de la técnica, el dibujo y la mancha se complementan en la
consecucién de volumenes y superficies. lLa factura es realista, atenta a
la descripcién de las calidades objetivas de los primeros planos y
procurando una sensacion mas global y desvaida del fondo. Con todo
consigue calidades contrastadas en las manchas trasparentes del vaho
procedente de un pequefio recipiente a la izquierda que quema el sandalo,
en vaporosos matices de gris y blanco mads densos en la parte posterior que
ha-en ocultar la deccracién de la pared; en la decoracién preciosista del
jarrén o en el rostro y torso de ébano del moro - por supuesto fingido en
cuanto a la valoracién objetiva de sus encarnaciones racialmente mas
cercanas a lo africano que a lo latino, origen del modelo- en contraste
con los blancos matizados y adornos dorados y rojos que definen su
vestimenta y el pafiuelo anudado a la cintura. El color, sin embargo,
resulta bastante monocromo Yy apagado, sin saturacién en sus tonos. En

cuanto a la luz, apenas si se valora, y aparece como tamizada a través de

alguna pantalla.

entraria dentro de esta categoria de retratos libres O

Igualmente,
mentado también el apartado

figuras, sin que por ello pudieran haber incre

que en apostura ¥ resolucién responde a

de género, esta cabeza femenina,

un tipo iconografico femenino empleado Ppor la cartelistica de la epoca,

2] tradicionalmente caracteriza a la mujer andaluza: flores

con un atavio qu
y mantén de manila cubriendole el pecho. La

en el pelo, cabello recogido
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mantilla adornada con bordados (115).

Por ultimo, esta fotografia iluminada al éleo, practica comin en 1la
ciudad, y pegada sobre un jarron de porcelada a modo de decoracién, no
presenta otro interés que el de ejemplificar la habilidad técnica de
Antonio Bedmar en esta parcela de su actividad, marginal y motivada por
vinculos de amistad, siendo asi que 'as flores que decoran el jarrén, y la
destinataria del mismo, son de la srta. Orozco, discipula del pintor

(116).
7.3.2. Género

Constante a lo largo de su carrera, a pesar de llegar conservadas hasta
nosostros muy pocas obras, se caracteriza por introducir en su repertorio
iconografico escenas contadas con exactitud y objetividad en cuanto a
ambiente técnica, dentro de una tematica anecdética y trivial y un gusto
por lo pintoresco: escenas entresacadas de una realidad mas amplia, con
poca especificidad de almerienses, aungque a veces introduzca un concepto
regional o local y determinadas costumbres almerienses reflejadas en sus

lienzos hayan pasado a {ncrementar el bagaje iconografico de la pintura

local.

De 1.800 comenzamos citando nia Florista", regalado al Ayuntamiento de

Almeria en atencién a la ayuda que le dispensaba  para realizar sus

y diametralmente opuesto en tema al cuadro que por el

estudios de arte,

mismo motivo doné un afio antes, Colén tomando posesion de una isla

115, Vid, n¢ 9 del Catalogo,
116, Vid, n¢ 10 del Catalogo,




Bedmar las

0s primeros

Pintura narrativ

en que una joven ofrece
un ramiliete de lienzo, la escena se
inscribe dentro de aquelilas composiciones de ambiente costumbrista vy
naturalista que caracteriza la pintura de la época, inclusu con una cierté
especificidad de andaluza, mostrandnse de nuevo nuestro autor

contemporaneo en la eleccién de sus temas.

En un primer plano cercano al espectador nos presenta en firme dibujo la
figura resuelta de la florista sentada sobre un muro, de perfil, al lado

del cual se situa una mesa con un canastillo de flores esparcidas (117).

Tecnicamente, la figura de la florista esta ejecutada con gran elegancia,
en dibujo audaz y concluido, preciosista en la consecucién de calidades
tactiles del vestido y complementos; se dispone con naturalidad en un
escenario callejero que ella ayuda a medir espacialmente. Hay una gran
limpieza compositiva, y asi, um segundo plano, en perfecta conexién con el

sentido del lienzo, esta compuesto por un gErupo de 4 figuras ante un

puesto callejero, que contribuye a animar la escena Yy proporcionar

referencias espaciales. Volumen, movimiento y profundidad se consiguen

facilmente y con naturalidad.

Upa luz cenital ilumina toda la escena, ielimitando los planos y centrando

a la figura protagonista, que atrae nuestra atencién por su rica paleta

coloristica, viva y alegre, en contraste con la monocromia parda, ocre ¥

apagada que despues caracteriza su pintura

En fin, constituia por la fecha una nota esperanzadora de su posterior
' stit

producci@n.

117, Vid, n2 6 del Catélogo,
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motivos en los que se t & asumil
jue se trata de asumir una caracteristica especificamente

almeriense, de expres: 1a est
2, de expresar una estampa peculiar del lugar, donde el tépico no

deja de marcar su impronta.

Asi, aun conocie i
i, Aaun acien cis
n do referencias de que Antonio Bedmar atendié a ello en

varios ¢ ienz inice
rics de sus lienzos, el uUnico que hemos observado es el titulado "Las

uveras".

El tamafic es sensiblemente superior al anterior, 220 x 300 centimetros, y
esta afrontado con una mayor ambicién, aunque el resultado final fuese
desigual. El tema entra de llemo dentro de un concepto regionalista de la
iconografia, pero con puntos de contacto mas cercanos al costumbrismo del

momento en donde se expresan caracteres de las tradiciomes locales.

El lienzc,con figuras de tamafio natural, representa una escena tipica
almeriense: la recogida y envasado de la uva en barriles para la
exportacion, actividad que fue por muchos afios sustentadora de la economia
local, mas . recreada también, aunque con resultados distintos, por
Bduardo Chicharro en 1.898, cuando paso una temporada en nuestra ciudad
pintando un cuadro con ol tema de referencia, premiado en la Exposicioén

Nacional de Bellas Artes de 1.899 con un segunda medalla.

La cuomposiclon es abierta, distribuyendose los elementos a modo de

-

escenario: figuras en el primer, medio ¥y segundo plano, ¥ ablerto se situa

una porcién de cielo y parrales como un telén de fondo que arropa la

escena.

La horizontalidad del cuadro se compensa <OR la disposicién de estos

figurantes, 18 en total, y los elementos accesorios, que N0 presuponen una

composicion desorganizada: los protagonistas se distribuyen en grupos, 2

a mujeres recogen en cubeta
el centro otro grupo de ellas,

s las uvas que 1oS portadores

la izquierda un
maAs
traen de las vifias, al fondo; en

selecciona el producto para su envasado, que,

numeroso, sentadas y €n ple,




a la izquierds: efectus Yarri
zquierda, efectua en barriles una mujer, mientras que un trabajad
as que ur ar
rocede a loe é
procede a taparlos y a punto para la exportacién. Al fondo
]

porteadores y recogedores del iruto,

unos

_ dispuestos en profundidad, eon
referencias que dinamizan la escena (118),

Los primeros planos con un escalonamiento irregular de las figuras
)

en
posiciones contrapuestas, y la proyeccién en profundidad de los Arboles y

arbustos contribuyen a romper cualquier atisbo de alineacién o monotonia,

Los personajes, a tamaflo natural, acentuan los valores realistas del
cuadro. La técnica, también realista, juega su papel a la hora de
significar los espacios, asi atiende a la minuciosidad segin los planos
elegidos, fundamentalmente los mas préximos al espectador, ofreciendo una
sensacion global de lps mas alejados, aunque en general atienda mas al
conjunto que a los detalles y esté mids sugererido que analizado el
caracter referencial de la escena, siendo resuelto el encajamiento de las
figuras en el paisaje un poco superficialmente en cuanto a la descripcién

del espacio.

Los problemas de profundidad no se solucionan con naturalidad y el grupo
de figurantes del fondo solo presta referencias espaciales, pues la
resolucién de la proporciones de las figuras y su volumen es bastante

irregular.

En cuanto al color, resulta bien desenvuelto, especialmente en el blanco
de los ropajes. Objetivo y textual, se modula con manchas de azules, rojos

y verdes, naranjas Yy purpuras, sin llegar a romper la suavidad del

contexto, las luces son tamizadas, de las que gustaba utilizar Bedmar,

siendo el foco cromatico mas destacado en el centro.

En fin, utiliza todos los medios a su alcance para recrear objetivamente

un ambiente, peru la sensacion de espontaneidad es un pocO artificiosa, ¥,

comin a esta pintura, no esta definitivamente conseguida, haciendose

118,  Vid, n¢ 8 del Catdlogo,




06 protagonista mas para el

como debieran a la observacién.

centimetros asumen la nota mas

sencilla

En la primera de ellas & BeaRaabE @
la primera de ellas nos presenta con compresion de las porporciones y

dominio ¢ FMAS rolumenes del r i
de formas y volumenes del natural, la composiciérn de un caballero

cubierto con turbante y someramente vestido a la usanza africana, montando
sobre un potro, en acentuado movimiento, captados instantaneamente en un
momento del desarrollo de un juego de lanzas, Las sombras que proyectan

ambos cuerpos sobre el suelo prestan referencias de profundidad (119).

la técnica es mas pictorica que dibujistica, de factura agil, trazo
correcto y rapido, conforma lineas y volumenes, acentuados al centrar el
jiano prircipal, mas proximo al espectador, formado por jinete y caballo,
asientras los figurantes del tondo y derecha, observadores de la 2scena, y
lis tiendas de campafia, sélo aparecen sugeridos, sirviendo tan solo de

contrapuntc y animacién al protagonista.

En cuanto al ~1cr. con diferentes calidades de blanco, destacan las
¢legres manchas rcjas y doradas del turbante del jinete en contraste con
©]1 marrén oscura de su piel y el parduzco del potro, mientras que el
-esto, er blanco, se confunde con la luminosidad del lugar, pretendida y
artificiosa, manipulada para recrear un ambiente claro y lurinoso, de un

paisaje africamo, sin duda desconocido por nuestro autor.

‘ ivos 5 c cién -ya
La nota exética o los motivos orientales enriquecen su producci y

vimos estas referencias en el retrato del éarabe ¥ lo confirmamos

g g “ loc zadas~ menos aislado de un
hemerograficamente para obras no localizadas— ¥, al

j i 5 AaS que Bedmar en comparacién con Sus
conjunto mas amplio, podemos asegurar qu I

mAs acompasado a esta moda, igualmente, coOR

la variedad iconografica de la pintura

contemporaneos locales fue el

mayor O menor extensién numeérica,

tara presente en toda su produccisn.

espafiola contemporanea s

119 Vid, n2 31 del Catalogo,
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Y. por extension, lo andaluz de matiz costumbrista

Asi lo vemps e 51 e !
& en este "Gitano" resuelto con una pincelada agil que

determina lo desenvuelto de la obra sobre lo dibujistico y concreto

definiendo una acuarela correctamente llevada, viva y luminosa de color

por unas bien tratadas ropas que

1203,

contribuyen a acentuar estos valores

Surgen también durante siglo temas que escapan a
una clasificaciéon fija. Asi, este biombo resuelto al éleo sobre raso,
decorado en uno de sua paneles por abigarrados motivos chinescos y
orientalizantes, en base a flores y animales, de alegres toques de color
que resaltan sobre el fondo negro de la tela (121); o su reverso, de
composicién mas clara, e iconograficamante referida en sus tres paneles de
175 x 50 centimetros, al tema de la caza, equitacién y caceria, a través
de tres cabezas masculinas ataviados con trajes y animales tipicos de

estas actividades , cazador-perro, jinete-caballo y porteador-leén,

respectivamente (122).

Igualmente, esta horizontal tablita se presenta como exponente racial y

biglégico a traves de las cabezas diminutas de 10 mujeres: negra,

japonesa, europeas, jovenes, maduras, etc., conviertiendose en ambos casos

en motivos de desenfadado ejercicio, simple divertimientc, sin

pretensiones estética, que 1O plantean nuevas alternativas respecto a su
obra (123).

En el conjunto de sus imagenes costumbristas no podia faltar la captacién

de dos personajes de la vida cotidiana de las ¢ ., representacién

37 del Catdlogo,
9 11 del Catélogo,
0 12 del Catdlogo,
9 22 del Catalogo,




lconografica tradicional en 1la

int ] e
pintura espaficla: 1los wvendedores o

golfillos callejeros.

En esta ocasién, respondiendo a esa tipologia, nos

presenta a un zagal vendedor de periédicos y unos limpiabotas que forman

parte de la serie tematica que se completa con Cocinero vy Limpiadora

realizada por Bedmar para exornar el desaparecido Hotel Simén de 1la

capital almeriense, y en las que quisé plasmar actividades o personajes

propios del discurrir diario de la vida en un establecimiento de este

tipo.

En Vendedor de periédicos nos presenta en primer piano un gracioso
retrato de desenvuelta ejecucién. De fremte, conectando con el espectador,
un ragal callejero, descalzo, de descuidados ropajes, sostiene entres sus
manos un numerc del diario que vocea, el madrilefio EI Liberal, mientras en

su brazo izquierdo sostiene un mnontén de ejemplares de idéntico titulo
(124).

La figura del chico estad resuelta a tamafio natural, con un dibujo
correcto, insinuadc en algunas zonas, en pequefios toques de pincel, que
confiere expresiéon y cierta vitalidad al personaje, resaltandola en la

actitud de movimientc de sus pies y el gesto de su boca.

Con el interés de presentar una imagen lo mas aséptica posible lo situa en
un ambiente natural, conjugandolo con un fondo ambiental que la potencia,
recortado sobre una pared al fordo, sobre la que proyecta su sombra,

fingida en el suelo, prestando las unicas referencias de profundidad.

En cuanto a la paleta resulta una bicromia apagada a base de ocres Yy

pardos contrastados y azules en los ropajes del figurante.

En linea similar resuelve el tema de los limpiabotas. Como nota comin al

resto de sus obras, enmarca a log protagonistas en un exterior. Buscando

agn mAs perfilar actitudes cotidianas, utiliza el recurso de colocarlos de

dor y completamente ajenas 2 la escena que van a

espaldas al especta

124 Vid, ng 16 del Catalogo.
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mostrar, actuando solamente para ellos (125)

Dos zagales jc k=
zagales jovenes, uno se de =
sentado de espaldas al observador, sobre sus

utiles de trabajo, of et
0, otro en pie, de perfil y con idénticos instrumentos

cargados en su cajz b
8 su caja al hombro, conversan animadamente mientras encienden

un cigarrillo.

Las figuras estan tratatadas con una gran sinceridad interpretativa

captando la gracia de lo inmediato a través de una pincelada firme
segura, pero suelta y =axpresiva a la vez, perfilando actitudes que

reflejan una observacion y dominio en la resolucién de formas y volumenes

del natural.

El encajamiento de las figuras en un ambiente callejero se resuelve en
similar linea que al anterior relacionardolos con su actividad y situacion
social, siendo los volumenes los unicos encargados de.prestar referencias
espaciales, muy simples en razon de la ausencia de profundidad.
Igualmente, la bicromia sigue presidiendo en este lienzo; en la

utilizacién de ocres, pardos y azules contrastados.

En fin, el realismo de las figuras, la vitalidad de los personajes vienen
a situarnos a Bedmar dentro de esa linea del constumbrismo realista,
cecano a la tradicién de la pintura andaluza en su representacién de

picaros y tipos callejeros.

Dentro de esa misma vision realista en la que caben las mis dispares

escenas y tipologia, los ya citados Cocinero (126> y Limpiadora (127,

ambos captados sobre fondos mONOCromMoS en actitudes de sus respectivas
pcupaciones y junto a los utensilios propios. Tecnicamente, no difiere de

los tipos anteriores, dibujo resuelto con esponaneidad y agilidad y color

que resulta apagado, pero resaltado ya en el blanco de las vestimentas de

los protagonistas.

Vid, n2 15 del Catélogo.
yid, n2 18 del Catélogo,
Vid n¢ 17 del Catdlogo,




7.3.3. Paisajes y Marinas
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atento a la realidad circundante, esta escena de pescadores enriquece

ciudad ya

plasticamente la iconografia sobre la vida diaria de 1la

reflejada en otros cuadros suyos.

Recortados sobre un fondo montafioso, y marinero a la izquierda, ocupando
todo el primer plano, reconstruye una escena familiar en el puerto de la
ciudad, el momentc en que 4 pescadores, casi manchas, arreglan sus redes.

Una barca cercana y un almacén completan la escena por tierra (128).

Destaca el realismo objetivo con que esta captada 1la accién, Ila
perspectiva de un mar abierto, sereno, que comparte predominic con un
claro y dilatado cielo, comin en la ciudad; poblado el horizonte de

numerosos barquitos a estribor y un barco a babor.

El dibujo como medio de expresién apoya a la mancha en la consecucién de
calidades, la superficie de color es relativamente lisa, y la gama, pobre,
se oculta bajo una patina parda que neutraliza el color del cuadro, con

una luz tamizada, propia de su pintura.

Escena también marinera, gque bien podria incluirse dentro del apartado de

género, es esta en la que un barco Yy umnas barcazas por su lado derecho

aparecen Como protagonistas en un mar tranquilo de suaves olas,

basicamente azulado, que contempla la faena de cargamento de barriles de

uvas desde las barcazas al vapor inglés "Liverpool" que las llevara a su

pais de origen.

erta intemporalidad en la escena a 1O ser por las

Hay una gran quietud y ci

referencias iconograficas que la asisten.

128, Vid, n¢ 21 del Cataloge,
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Yy Pperspectiva lo toma a estribor, por su lado derecho de popa a proa

resaltando su porte negro y blanco (120),

La composicién es facil, retocado su dibujo en algunas partes de los

palos del navio, pendiente su autor mas que de dar una escena natural de

un efectismo propagandistico, al estar destinado a vuna Compafiia

consignataria de buques de exportacién. Asi, su estudio es un tanto

ingenuo, facil, sin sutilezas ni concesiones a la interpretacién, y a

pesar de ser esmerado no logra las calidades satisfactorias a no ser en el
mar y efectos luminosos del cielo, limpio, claro y animado por nubes,
cubriendo mis de la mitad del soporte, y en lo que pretende ser una

descripcién minuciosa de un vapor.

La neutralizacién del color y la luz tamizada que vimos en la escena del_
puerto, seguira siendo una constante en pequefios paisajes, como el
titulado "Estacién de Huercal". plasmado con fidelidad, pero atendiendo
mas al efectoc de conjunto que a la minuciosidad de los detalles, dejando

el dibujo como medio de expresién su preeminencia a la mancha (130).

La composicién es abierta, con una profundidad resuzlta con naturalidad,
dando una perspectiva clara, lireal y no ocultada por elementos

accesorios.

En cuanto al color, éste es suave, similar en sus efectos al pastel,
armonizado en sus tonos, nada saturados, si no neutralirzados,

prescindiendo de contrastes, sin que en esta pérdida de valores cromiticos

destaque ningun color.

Con un ejercicio distirto destacan estos dos paisajes rurales fechkados

hacia la primera década del siglo.

1 e fue El
L

129, Vid, n2 13 del Catdlogo.
130, Vid, ng 23 del Catdlogo,
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F = minon presidido por un arbcl y en la izquierd
ribera de un riachuelo. quierda la
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nviene resaltar el plomizo cielo conseguido y 1la 1luz bucélica

intemporal
poral que envuelve la escena, que se verticaliza y amplia por el

arbol de la derecha (131)

Similarmente resuelto en profundidad, con una perspectiva clara, el otro
paisaje presenta la orilla de un camino, animado al fondo por las manchas
de un pastor y sus ovejas, se desarrolla con marcada verticalidad gracias
a los arboles y elevados monticulos que situa a la izquierda del camino.
En general, todo el cuadro se resuelve dentro de la linea tradicional del
pasisaje decimonénico, surgido en Espafia a raiz de las enseflanzas de

Carlos de Haes (132).
7.3.4. Religién

Las incursiones de Bedmar en el tema de indole religioso no son escasas ¥y
tanto para los catalogados como para los no observados sujetas a

circunstancias de mercado.

Las obras repertorizadas no indican nada nuevo sobre la manera de hacer

del pintor. Los temas surgiran libres O de copias cléasicas, gencilla y

devotamente plasmados en pequefias tablitas. Asi, en esta "Virgen con nifio”"

(133, donde el dibujo casi desaparece para ofrecernos con tosquedad las

formas de los personajes ¥ angelotes que les acompafian, 0 en este "San

Francisco orando" (134}, igualmente resuelto sin calidades preciosistas,

131, Vid, ng 19 del Catalogo,
132, Vid, n@ 20 del Catalogo,
133, Vid, n@ 24 del Cataloge,
136, Vid, n@ 25 del Catélogo,
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7.3.5. Ilustraciomnes

Estudiaremos en este apartado un aspecto interesante de la actividad
artistica de Antonio Bedmar, no sélo por la continuidad de su pratica sino
en tanto al nuimero de producciones de este tipo que llegé a realizar
durante los dos afios. indistintos, en que se dedicé a esta practica de la

ilustracien grafica.

Estas obras se localizan en El Organillo y la Caricatura, surgidas en
Almeria en 1.889 y 1.894, respectivamente, dentro de 1la notable
implantacion que en Espafia tendria durante las dos ultimas décadas del

siglo la denominada premnsa joco-seria.

E1 volumen de este tipo de trabajos aparecido en la ciudad es bastante
significativa. constando titulos como Almeria Alegre, Almeria Bufa, La
Babel, etc., que DO presentan, a excepcion, ¥ ello relativamente, de El
Organillo y La Caricatura continuidad y cuantia significativa en nameros
publicados. En cualquier caso0, RO existen tampoco estudios monograficos
sobre esta parcela de la ilustracién grafica en la prensa almeriense del
siglo pasado, siendo por ello que las obrac de Bedmar seran estudiadas
dentro de un conjunto general que nos permita establecer 1las

caracteristicas de este género en Almeria, que por lo observado, y con las

salvedades de titulos ¥ cronologia expuestos, ™no S€ diferencia

sustancialmente de 10 practicado en el resto del pais.

La participacién de Antonio Bedmar cOmO director artistico de El Organillo

y mero colaborador de La Caricatura fue constante durante todo el perido

¢ salieron a la venta, septiembre de 1.889 a mayo de 1.890 y

en que ambo
respectivamente. Junto a Bedmar,

noviembre de 1.894 a enero de 1.895,
cién de estas revi
Navarro, Gabriel Pradal, Mznuel

trabajaron €en la redacc stas destacados nombres de la

pintura local, Antonio Fernandez




Taramelli, Hilario Navarro de

contemporaneons.

Prescin ‘echas
escindiendo de fechas y medio de aparicién, podemos clasificar en dos

apartados las obras de Eedmar catalogadas: caricaturas y figuras y

escenas de geénero.
7.3.5.1. Caricaturas

Siguiendo wuna tipologia comin al resto de las revistas 1lustradas
contemporaneas, la mayoria de las caricaturas firmadas por Bedmar, de un
total de 23, se incluyen, salvando los resultados de la representacién,
dentro del tipo de la caricatura personal denominada ‘racroceéfala o
"quisquilla" que Ramon Cilla introduzco en Espafla siguiendo modelos

franceses (135).

No hay en ellas ninguna intencién caricaturesca em el sentido de
deformacién fisica, sintetizacién iineal o ataque critico al personaje
representado, sino que su unica intencién es la de provocar la risa en el
lector por medio del efecto que pueda producir el contraste entre la
cabeza y el cuerpo, que en algunas de las caricaturas de Bedmar, aun
siendo esta desproporcién evidente, 1O llegara a ser tan diminuto como en

el de su modelo inmediato.

Los personajes son representados aisladamente sin relacién con ninguna
escena, con una factura realista que copia fielmente los rasgos del modelo
y Jjuega con diferentes motivos materiales y personales que contribuyen a

hacerlc perfectamente identificable a sus contemporaneos: un gran libro de

filosofia que oculta medio cuerpo de Nicolas Salmerén y Alonso (136>; una

larga pluma Yy pergamino que los poetas Antonio Ledesma (137) y Pléacido

136, GAMONAL TORRES, Miguel Angel: La ilustracion grdfica y la caricatura én la prensa granacina del

siglo X1X, Granada, Excma, Diputacién Provincial, 1,973, p. 111,
Yid, nd 33 del Catalogo.
Vid, n 29 del Catdlogo,
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Langle (138) sostiene sUS 8 e
gle (138 sostienen en sus manos, el periodista Francisca Ru da Léopez
- - 1

sentadc sobre varios ejemplares del diario que edita y dirige

La Crénica
Meridional (130); el

traje de academico y el 1libro de gramatica del
catedratico Andrés Diaz Saldafia (140), el pincel del caricaturista Manuel

Luque (141), o la chietera y el bastén para el diplomatico Pedroc Jover

(142), son ejemplos de una extensa némina de destacados almerienses

contemporaneos,

Junto al tipo macrocéfale sobre diminuto cuerpo, en La Caricatura, la

galeria de representacién nos ofrece una variante al presentarnos
solamente la cabeza del personaje escogido, al que se le affade sobre su
busto los objetos materiales que facilitan su identificacién comn su
profesién o actividad, siendo los rasgos exagerados mas que on lo fieico
en los aditamentos que lo acompafian: violin para el misico Luis Sanchez
Punzén (143),pluma y papel para el escritor y pintor Antonio Fernandez
Navarro (144), lira y pluma para el poeta Bernardo Lassaleta(143) o el
pincel y la paleta para su propia esfigie (146). Mas simple en ocasiones
la reproduccién lo es de cabeza y busto, sin mas (147). La quintilla

ensalzadora del personaje continua como constante respecto a los citados

anteriormente.

Tecnicamente, para ambas variantes, los dibujos son a lapiz, y el
resultado en el papel depende de su pase a litografia para publicacién. En
general son dibujos naturalistas, sin efectismos ni sutilezas, de gran

simplicidad en sus lineas sueltas y exclusivas definidoras de las formas.

138, Vid, n2 47 del Catdlogo,

139,  Vid, n® 44 del Catdlogo,
140, Vid, n2 50 del Catalogo,
14), Vid, n2 80 del Catalogo,
142, Vid, n2 83 del Catalogo,
143, Vid, ng 92 del Catalogu,
144, Vid, n¢ 87 del Catalogo,
145, Vid, nQ 97 del Catalogo,
146, Vid, n2 88 del Catalogo.
147, id, n2 95 del Catalogo,
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interés del autor resaltar,

prescindiendo en general de sombras

proyectadas que resuelve simplemente con manchas lineales en desorden
7.3.5.2. Figuras, dibujos de humor o costumbristas

Han sido catalogados en un numerc mayor que sus caricaturas y en ellos se
observa wuna rica variedad en tipos y actividades, tanto en

representaciones escénicas como en captacién individual de los personajes.

Es la representacion jocosa de las escenas, con careacia absoluta de
deformacién caricaturesca desde el punto de vista formal, lo que predomina
en estas laminas, existiendo un respeto absoluto por la representacién

correta y naturalista.

Igualmente, desde el punto de vista técnico insiste en el lapiz como
medio, la linea de contorno, siempre recta y sin cortes bruscos, sin
distorsionar y moviendose dentro de las pautas realistas, prescindiendo de

combras, tratadas solo como manchas o lineas alteradas.

Sslo en ocasiones, pero nunca lesde el punto de vista formal, caricaturiza

la represntacién en lo puramente tematico, resaltando la figura mediante

detalles o gestos.

Por lo demas, destaca un mayor dinamismo de las figuras, sin predominio de

aposturas demasiado rigidas tanto en los cuerpos o gestos corporales.

En cuanto a las situaciones, generalmente son imaginarias 0 sacadas de la

vida cotidiana. Excepcionalmente pueden ocupar dos paginas, pero lo normal

es que vayan en uma y acompafiadas con texto de poca {ntencionalidad

- +
critica, que tendra una gran irportancia y 2 veces aclarara el significado

de la situvacien, vBrindis" (148> o "Un compromiso” (149).

148,  Vid, ng 82 del Catalogo,
149 Vid, n2 76 del Catélogo,




Entre los asuntos tratados predomina el tema amable de la mujer, a veces

con connotaciones regional y folklérica en su representacién iconografica

y siempre con un trasfondo amoroso, tal como indica el epigrama que las

acompafia' "De Buten" (150), "Las buenas hembras" (151) o "Escala" (152).
En ctras escenas intervienen mAs personajes y se estructuran a modo de

vifietas independientes con texto que ilustran varios aspectos del tema:

*De Pesca" (153), "Dia de difuntns" (154), "Algo de todo" (155).

Tampoco faltan en este repertorio iconografico la escena picareeca como en

“Fruta del tiempo" (156), "Figurense ustedes" (157) o "En retirada" (138).

Escenas individuales como "Un tesoro” (159), "Ho, el candor®(160), "En la

fuente® (161) o "Que rica" (162) son mAs abigarradas cn lineas y mAS

contrastadas de sombra.

Por Gltimo dentro ue la mismas caracteristicas técnicas  destacar las
{lustraciones de textos literarios o0 poesias con imagenes que identifican
algun pasaje del texto que ilustran, como “Angel Caido" de Carlos Felices

Andujar (163), "Plancha" (164>, "Tras la {lusién" (165) de Ramén Blasco

150, Vid, n¢ 51 del vatalogo,
151, Vid, no 40 del Catdlogo.
162, Vid, ng 54 del Catdlogo,
153, Vid, nQ 41 del Catdlogo,
154, Vid, n@ 45 del Catdlogo,
185.  Vid, nQ 64 del Catélogo.
156, Vid, n@ 53 del Catdlogo,
167, Vid, n2 63 del Catalogo.
158, Vid, n2 67 del Catdlogo,
169, Vid, n@ 84 del Catdlogo,
160, Vid, n 37 del Catélogo,
161, Vid, nd 43 del Catdlogo,
162, Vid, nd 81 del Catédlogo.

163, Vid, ng 89 del Catdlogo,
164, Vid, ng §1 del Catdlogo.
165, Vid, no 94 del Catdlogo,




oegado o "Ilusion" de Bernardo Lassaleta (166)
7.4. El pintor y la critica

A 3 DS Tacar n DY b
Hay que destacar, en primer lugar, que no es de extrafiar la escasez de

reierencilas criticas en torno a la obra de Antonio Bedmar y, mucho menos
J ]

que estas se circunscriban exclusivamente al ambito del periodismo

almeriense. El hecho de ser este un pintor netamente local, con una

actividad v mercado artistico centralizado sclo y exclusivamente en
Almeria y, por tanto, desconocido fuera de los habituales circulos de
conocedores y compradores de su pintura, lo justificarian. De hecho,
indolencia o0 indiferencia, tan sélo participce en tres ocasiones en

certamenes de caracter nacional.

Descartada también la posibilidad de encontrar valoraciones sobre . .le
pintor en repertorios bibliograticos locales, dz por =i bastante escasos
en estos temas; regionales o nacionales, sera la prensa local quien, a
pesar de la carga subjetiva y la generalidad que en ocasiones contengan
sus opiniones, nos proporcionen la medida de las relaciones del pintor con

la critica.

Relaciones que, por otra par.e, s6lo podran ser valoradas en su auténtica

dimensién hasta donde 10 permitan la existencia de noticias criticas

publicadas, caracterizadas por ser pcco amplias y numerosas, amén de

cronologicamente muy limitadas.

No obstante, especiales circunstancias confluyen en este pintor para que a

pesar de ello esas miesma criticas si sean 1o cuficientemente explicitas

como para situarnos a Antonio Bedmar entre una de las primeras figuras del

i 5 cién con el
panorama artistico local, sobre todo si lo ponemos €1 relacién

resto de una extensa némina de pintores locales, meramente aficionados ¥

] ] celén ¥ {11as": que nunca superaron el
relegados irregularmente a la secciéon "gacetillas®™; que I

estado de la mediania.

yid, n@ 96 del Catalogo.
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Bedmar serad objet : ‘
2 é jeto de atencion a ampli ;
on en una amplia gacetilla publicada en ILa

(ronica Meridional.

Se trat: 2]l  prine CUE
e trata del primer cuadro documentado catalogo de su obra

artistica. Representaba, en un lienzo de dimensiones, un asunto
= ]

comin a la tematica historicista del <=iglo XIX, como correspondia

generalmente a estos trabajos de pensionados: el momento en que Cristébal
Coléen acompafiado de su escolta desembarca en tierras americanas tomando

posesién de una de sus islas en nombre de los Reyes Catélicos.

Respecto al cuadro, la critica seflalaba, ademds de una somera descripcién
del asunto, tanto valores objetivos del mismo como positilidades futuras
de su autor, en quien se revelaban "condiciones rpara artista nada

comunes" .

De la escena, compuesta por un grupo principal de 18 figuras, el critico
anonimo consideraba que tan solo la del navegante, en primer plano
minucionsamente trabajado, habia acaparado la atencién del pintor. El
resto de ellas, aunque "“algunas estan bien de colorido” adolecian de
movimiento. resultando algo artificiosas 7y hieraticas "poco animadas,

defecto de que adolece en general todo el cuadro”.

El marco que servia de fondo a la escena era "nada mas que regular"”, emn

tanto la resolucién del cielo, "hay algo de verdad", pintado y cubierto

por algun- = nubes, era destacada por la habilidad del autor al trasladar

al lienzo las calidades azulonas en la atmésfera, filtradas a través de

las nubes.

En definitiva,

"egta primera produccion del sr.Bedmar nos agrada en extremo,

e C ptuarse table ni mucho
es cierto que no puede conceptuarse de no abl 1

; I S
bastante a favor de su autor para lo futurp, ¥y estamcs

; g S
cultivando con la censtancia y aficion que le caracterizan




luido ya su periodo de avrendizaje, la
aventajado pintor almeriense", de la
la ocasién de

sus obras" y de las

un articulo publicado en
Liyu en

P escindia el cronista de explicitar en términos artisticos algunp en gue

s¢ basaban esos "grandes adezlantos” experiuentados por el pintor, quiza

cin ello aludia a los temas objeto de atencidn de Bedmar para sus cuadros.
S. primera cbra habia sido de caracter historicista, aunque de ello no
debia deducirse inclinacién temAtica alguna por el pinior hacia este
gélero, esta obra es marginal en su producciom, no asi su predileccién por

el cuadro de grarn formato

encia una inclinacién especial por

umbrista, que tamizaran toda su

varios cuadros de "scbresaliente mérito" conservados en el
{ntor, llamaba la atencién del anénimo colaborador uno que

" 10s produjo el mejor efecto” y que representaba una charanga callejera:

el baile de un oso dirigido por un "domesticador de fieras"; espectaculos

(e paso frecuente la capital: rodeado de un grupo de

ue asistian gratamente regocijados a la escena. Esta, se

espectadores

jesarrcllaba a la entrada de la Alhondiga y era observada por dos

rrach
barrenderos "montados en sendos burras”.

gin incidir en mAs puntos estili
muy agradable y artistico".

sdnica Meridional Almeria, 17 abril,

167, "Un cuadro®, La (




caracter introvertido
vintor concluv N1e
3 P, oncluye que "lo que perjudica
)} : " . —_— ——— |
modestia", aconsejéndole una mavor ex

0SS 1
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unica manera de ser conocido", y, mAs pragmitico

=1
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se vera favorecido...con nuevos encargoas mucheo méAs mediando
g 4 muc } mas a

circunstancia de ser sus precios sumamente moédicos" (168).

Continuando el afio, el "acreditado" establecimiento de tejidcs del sr
Cambil, "La China", acoge un cuadro al éleo debido al pincel "del joven y

aventajado artista sr.Bedmar".

Apenas unas notas vacuas de contenido nos informan que se trataba de un
cuadro de "interesante composicién", o al menos original en su concepcion
y en la tradicional tematic local: una dama egipcia, adornada de ricos
trajes del pais tendida sobre tapices, todo ello inscrito en un marco de
columnas y paredes decoradas con ecfigies y telas egipcias. En conjunto,
"resylta una buena obra", que en un principio 1iba destinada a una
proyectada exposicién de pinturas que queria celebrarse en la ciudad
coincidiendo con los festejos estivales
nlastima haya sido suspendido este gran certamen, en el que hubiera podido
probar los artistas almerienses sus valimientos ¥ recogido los frutos a
que €en justicia son acreedores.

No desmaye por esto el sr.Bedmar, siga cultivando ese hermoso arte y

cuente seguro que al fin hallara la recompensa merecida.” (169).

nada extrafio por otra

Hay un largo paréntesis informativo hasta 1.892,

no indicativo de una pérdida de laboriosidad artistica de

parte, aunque

Bedmar, antes bien la venta inmediata de cuanta produccion salia de su

estudio le habia conferido ya uma notable reputacién ¥ prestigio dentro

del circulo de f{cinados locales, como vereuwos.

[ ]
“intyra®, La Crénica Neridional, Almeria, 31 wayo, 1.890, p.2

(g Crd {2 7 gentiemb
"n buen cuadro”, L@ Créniza Meridional, Almeria, 2 septiembre,




“omenzando 1.892, una iniciati ti
- +:992, Una 1niciativa particular llevada

' 4 - - {
Literario y Artistico de Almeria i
! 5L1C0o de Almeria organizaba por
ganizaba po la ciuvdad
una Exposicién artistica o i
pasiclon artistica que 1iba ; “ONRTes
q iba a congreg notable

Pintura local, entre otros: 1R
2 otros; Angel Ferrer, Carlos Lopez Redondo,

I ~ g g $ v 4 O " 2 4 -
Vazquez, Emiliano Godoy, Emilio Garcia Aguilar, José Diaz Molina Hilario

kavarro de Vera y Antonio Bedmar Iribarne, al fin centro de atencién
4 [

N Raad { - 1

Este pintor a quien hay derecho a exigirle mucho , ha presentado varias
obras que merecen ser citadas con alguna atencién. Que cada dia bhace
progresos Bedmar no hay que dudarlo, sus Gltimos cuadros se diferencian

tanto de los que hace no mucho pinté que parece imposible que los haya

hecho una misma mano, unos v otros." (170).

Bedmar exponia 9 obras de variado tamafio y asunto, siendo precisamente por
este concepto que el profesor de modelado y vaciado de la Escuela de
Artes y Oficios, Enrique Lépez Morales, ejerciendo de esporédico critico,
celebraria la valia de los cuadros de Bedmar, o al menos de algunos de

ellos, destacandolos de los presentados por otros pintores.

El profesor Lépez Morales, compafiero de Bedmar en las tareas educativas,
publica un articulo recién inaugurada la Exposicion que dedica a Lépez
Redondo, Diaz Molina, del Moral, Godoy, Taramelli y Bedmar,
"yamos, a los maestros, quienes estaban en el deber de llevar a esta
primera expousicion de pinturas que seé celebra en Almeria, obras de mayor
importancia en las que se pudiera admirar el estudio, la inspiraciém, el
asunto de que carece la mayoria de los productos expuestos.

Aqui poco se expone que sea sorprendente ni feliz, ni un paisaje que

demuestre estudic, ni una escena que revele al maestro. Tal abandono es

censurable.

Bedmar es, de entre todos, el que que ha presen.ado algunos cuadros con

asunto." (171).

No escapaba a este autor la evidente propencién de Antonio Bedmar por la

17¢ MASALEGRE : "Ensayo de Exposicién®, La (rénica Meridional @laeria, 18 febrero, 1,892, 0.1,

171, LOPEZ MORALES, E,: "Pinceladas y brochazos (Una opinitn
febrero, 17 febrero, 1,892, Bl

VW La Crénica Neridional, Almeria, 17




pintura de genero

Comenzando cor

1 las criticas que suscitan los cuadros aportados por Bedmar

a este primer certamen de caracter local, las del catalogado con el nimero

29, de tamafio casi natural y que representaba a un Arabe apoyado en um

jarron, ge  centraron en resaltar 1la habilidad cde 1la composicién

concienzudamente elaborada =n la disposicién de elementos, que hace que

"aunque sea muy discutido su merito", el cuadro "agrade mids que todo
porque hay en la composi~ién ingpiracion, originalidad y porque es una de
las composiciones de este art.sta en que se observa algin estudio y en el

que la rompe los moldes del amaneramiento" (172).

Como observacién, el que el jarrém en que se apoyaba el arabe fuese algo
desporporcionado en relacién con la figura y el que las carnes de éste
"ostan cargadas algun tanto de sombras", aunque esto no bacia desmerecer
en nada el conjunto de la obra, correcta de dibujo y rica de colorido
(1733,

La misma "buena ejecucién®, "inspiracien", "frescura® y "asuntc sencillo y
simpatico" fueron aplicados a la marina que representaba a unos pescadores

sacando un copo (174).

Un cielo encapotado y un mar tranquilo servia de escenario a un grupo de
pescadores sentados alrededor de una fogata, primer plano minuciosamente

trabajado, "esta muy bien interpretado” (175> .

La marina, "esta bien tocada", "ha merecido elogios ¥ (que) ha gustado en
general a cuantos la han examinado” (176).

Opinién distinta la suscitada por la otra marina de igual tamafio que la

MASALEGRE, 18 febrero 1,892,
Ibid,
Ibid,

Ibid,
LOPEZ MORALES, 17 febrero 1,892,




anterior también ex =
tambi expuesta por Bedmar " ‘ rior
[ - Muy inferior" la otra en la

i sici I ' & £ 2

composicion, colorido, factura y asunto (177); insistiendo vy coincidiend
. ist 0 v coincidiendo

la critica en que

Ld ver da( - = i = (8 = = - =1
g no. merec - ':'d.Ila 1 ) i ¢ X 1
4 1a qg- I: I 56 hU ie e 65131 :ajD 2 desa Ulla a

escena en un cuadro g 1 S
I dro grande del mismp tamafio que el anterior. Es un asunto

ara um c 1t ! 8 11
P cuadrito y nada mas. De ahi que resulte exceso de roca, exceso de

mar, exceso de cielo." (178).

Mayores placemes recogid el cuadro titulado "Misica callejera" que "llama

la atencién de cuantos visitan el Circulo” (179).

Representaba "un -asuntc bastante nuevo": una joven arpista ambulante
acompafiada por una vieja tocando el violin. No habia, sin embargo, tal
novedad en el tema, al menos dentro de un conjunto mAs general, pues, la
variedad gque no estaba muy arraigada en Almeria, si atendia a un

costumbrismo comin a la pintura de la época.

Del conjunto se destacaba la actitud y la figura de la vieja como "lo mAS
notable", tecnicamente bien resuelta para los fines de la expresién, "se
ve en ella esa falta de ilusién en el arte musical y que solo la necesidad

es la que hace sacar notas apagadas del instrumento” (180).

La factura del resto de la composicién, "peca en exceso de detalles" a=
manera que los vestidos y el arpa parecian por lo acabados que estan
"nuevecitos, recien salidos de la tienda y de la fabrica"; restéandole ellao

a la obra una menor artificiosidad, "si 1o estuviera tan concluida ¥

limada seria una obra perfecta" (181).

MASALEGRE, 18 febrero 1,892,
LOPEZ MORALES, 17 febrero 1,89z
MASALEGRE, 18 febrero 1,892,
Ibid,

Ibid,




cualguier casn

tquier caso, salvo estas observaci
0 estas observaciones merecis todo
elogios - " 1 i ;
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orrecto
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rano que se la disputen los

aficionadosg"

El resto de las obras. " .
ias obras, "un estudio al natural, que no pasa de estudio”
e ki '

i. nt (&] n tU 0 d = e S - atos
1

nifgs", s0br i y '
+ "que no sobresalen ni por su mérito ni por su mala ejecucién”; v
: C i

una pandereta con el busto de una chula, "bastante bien hecho este
capricho” (185); sencillamente ofrecian interés, sin superar a las de

mayor empefio; no aportaban mas a la critica.

Al termino de lo que se consideré comc "un ensayo de exposicién", las
conclusiones finales eran expuestas por "Masalegre"; "se ve en todos los
dibujos, lienzos y acuarelas que la escuela que predomina en Almeria es la

antigua”.

Fo citaba nombres, pero por sus comentarios anteriores Bedmar se incluia
entre los que, a pesar de su reclusién provinciana,

"hacen algun que otro intentc por amalgamarse a las corrientes modernas,
en las que el mayor trabajo y mérito esta en estudiar la manera de que las
obras resulten poco estudiadas; la huella del pincel es menester no
haceria desaparecer y que aparezca en cambio la frescura y la facilidad,
tocar con frangueza, es hoy la pesadilla de todos los buenas pintoreé.

Ecta es una opinién...y con ella ha de hacerse algin bien a los artistas

almerienses." (186).

En septiembre de este mismo afio de 1.802 vuelve a ser objeto de atencion

en lu prensa local. Son unas referencias precisas, tan solo indicativas

del cuadro que Bedmar presentaria em la inmediata Exposicion Internacional

LOPEZ MORALES, 17 febrero 1,832,
183,  MASALEGRE, 18 febrero 1,832,
LOPEZ MORALES, 17 febrerc 1.892.
MASALEGRE, 18 febrero 1,892,
MASALEGRE,; "Ensayo de Exposicién

W la Crénica Neridional, Almeria, 20 febrero, 1.892 .1,




de Bellas Artes que se celebraria en Madrid
a < { a.

Segun la noticia, s D
g icia, se trataba de un lienzo al éleo de grandes di
5 mensiones

qUe I‘e}.IESE‘Iltd‘Od i i i E o
) un _‘:-ltlu d‘d nUEStrD <.'ampD. caon h.:.‘laje griS omo el de
. 1

lag tardes de
otofio, donde por un camino aparecen a primera vista
huertanos, conduci
y conduciendo el hombre 1
ina pesada carreta de b
ueyes y la mujer

residuos 2 SUS Mere
uos de sus merodeos por la vega que trae en el delantal recogido."
(187> . .

Sin mas concesiones a la critica, destacabase de ¢l un naturalismo muy

estudiado y un correcto tratamiento del colorido, expresado con "verdad y

y franqueza" (188).

Las exposiciones continuaran Jjalonando etapas en su trayectorfa critica
1

muy por encima de sus muestras individuales.

En la organizada en el verano de 1.893 por el Circulo Literario y
Artistico, Bedmar aporté su concurso con 7 cuadros, siendo de nuevo
destacado del conjunto de los expositores en los comentarios periodisticos

sobre la muestra .

Si los pintores locales asistentes a la muestra

"han progresado rapidamente en el tiempo que media del primer al segundo
Certamen, tienen mayor originalidad, estudian c¢on mAs amore los asuntos y
se cuidan del fondo a la par que de la forma para asegurar el éxito de la
composicion®

muy apreciable "dado el medio en que viven y la mermada recompensa que

obtienen", Bedmar seria gJuien "ha trababajado como ninguno desde que se

anuncié la Exposicién y lo mejor del caso es que ha sido con frutos...se

le nota de dia en dia plausibles adelantos" (189

La mayoria de las obras expuestas por Bednar, continuaban en su ya

s e e S et

187, "Belias Artes", L& Crénica Meridional, Alneria, 20 septiembre, 1,892, B2

188,  Ibid,

189 “Exposicién del Circulo, Arte Pictérico", La Crénica Meridional Almeria, 27 agosto, 1.893, p.l




habitual tendenci .
< 2nNcla g érica: S S
genérica: costumbres y retratos, punto fuerte de 1la

Exposician.

©in duda, el lienzo mis celebrado fue el titulado "En la playa", que
representaba un grupo de pescadores manejando el "libro de las cuarenta
hojas en medio de la playa" teniendo como fondo el “"tranauilo mediterraneo

v un cielo delicado" (190),

La ejecucion de la obra, a juzgar por la critica, fue producto de uma
detallada observacion gque concluyé en una concepcion estudiada del asunto

que expresaba, una costumbre local.

Las dimensiones de la escena y disposicién de las figuras, su expresién

el color, la distribucion de la luz, la captacién del ambiente se sumaban

para resaltar el caréacter realista de la escena, su instantaneidad (191).

Tan solo, "como pequefios defectos" se seflalaban algunas incorrecciones en
el dibujo y una factura un poco "amanerada", que evitaban que la obra

fuese "acabada en toda la linea" (<192).

Tras unos cuantos consejos,

"Prosiga el autor su tarea, tome, para sus cuadros, asuntos tan simpaticos
como este, componga y agrupe con la misma propiedad, maneje los pinceles
con un poco mas de libertad y franqueza®;

el critico concluia aventurandose al decir "y tenga seguro que el aplauso

que ha conseguido de cus paisanos, podra en dia no lejano hacerse

universal" (193).

Otro de los cuadros expuestos Ppor Bedmar era "El altar de mi cuarto",

capricho que aunque "modesto merece graudes elogios®, cifrados en las

190,  "Expositién del Circulo, Arte Pittérico", La Crdnica Meridional Almeria, 27 agosto, 1,893, p.l
191,  Ibid,

Ibid,
Ibid,




£1mras da
LO0res de la composicis "tiene esc
flc 14 composicion, “"tiene . frescura v tonos agradabilisimos" (194)

Lomentarios distintos suscité el titulado "En 1a carcel”

"en ~1 que debia
tener fundados todos sus

esperanzas el autor por ser obra de gran trabajo

y estudio v, sin embargo, no iguala ni en mucho a las anteriores" (195)

La observacion negativa del cuadro se estimaba en la resolucién de la

figura central, tanto en la forma de la figura de 1la mujer,"no tiene

movimiento, ni su cara esta modelada convenientemente"; como en el fondo,

seflalandose como defecto lo que no deja de ser una nimiedad:

"no expresa bien el sentimiento de una mujer de la clase baja que va a la

carcel abatida hasta el punto de no levantar la vista del suelo, lleve

sobre la frente el pelo rizado" (196),

Del resto de las figuras tan solo la de la nifia "esta bien delineada”,

tanto que la cara del preso "es modelo de indiferencia" (197).

Por dltimo, afiadia el critico que desde luego "no es que carezca
méritc en absoluto", y ccw valores de estilo destacaba el aclertoc en
composicién del color "muy atinado", y la factura, "aun mis libre que

el notable cuadro de la playa" (198).

Presentaba, ademas, otros cuadros de reducidas medidas: retrato de um
nifio, "con un fondo delicadisimo”; unas flores "muy bien pintadas que es
un dechado de buen gusto"; dos marinas "que merecen elogios pero que no
estan exentas de defectos" y una marinita "com muicho esmero ejecutada",

que no provocaron mayores comentarios que los expresados (199).

No dejé de ser noticia la exposicién puablica de sus cuadros, por lo

194 “Exposicion del Circulo, Arte Pictérice” La (rénica Meridional, Rlneria, 27 agosto, 1,893, p.1

195,  Ibid,
196,  Ibid,
197,  Ibid,
198,  Ibid,
199,  Ibidg,
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concursos de alcance local

Aparecers
pareceran alternativamente algunas noticias, aunque se traten de apuntes

de escaso valor, en los que se informaba al lector de la exposicién de
varios "cuadritos representando marinas y paisajes de nuestro apreciado
amigo el laureado pintor Antonic Bedmar", en las que "la naturalidad en la

pintura y el gusto artistico de dichos trabajos, hacen detenerse ante el

escaparate a muchas personas" (200).

0 someras gacetillas en las que se informaba de las obras presentadas por
Bedmar en concursos de "tono menor", como la Exposicion de panderetas
organizada por el Circulo Literario de Almeria:

"Un paisaje pequefiito, muy mono, una marina poderosa, varios ramos de
flores perfectamente tocados y dos cabezas de nifios que llaman la atencién

de cuantos las contemplan" (201D

Mayores eran los juicios cuando se trataba de comentar las obras

presentadas a una nueva obra estival. En esta ocasién la de 1.895.

Como era habitual, Bedmar acudia a estos certamenes con Animo
exciusivamente profesional, exponienco sus obras con favorable acoéida
entre el publico y la critica. Para un pintor comoletamente encerrado
dentro de los limites provinciales estos acontecimientos culturales se
convirtieron, al margen de esporadicas muestras personales, en el marco
adecuado para dar a cOnocer al publico las altimas de sus producciones Y,

en Gltima instancia, en el unico que le permitia mantener su popularidad y

mercado local.

Bedmar acudié a la Exposicién de 1.805 con cuatro cuadros, haciendo

hincapié en ellos en Su tematica genérica que ya individualizaba y definia

su pintura, comiun también a la década.

"Marinas y paisajes”, L2 Crdnica Meridional, Alneria, | dicienbre, 1.8%4, 0.2,

“Exposicibn de panderetas”, La (ronica Meridional Almeria, 2 febrero, 1,895, 9p.1-2




Mas en identificacién con la normati 1
la normativa implicita
de pe S didas p i
pequefias medidas para los cuadros de género, el {itulado "l.as vveras"
titulado "\ i a
"La faena" 2
na”, es un lienzo de extraordinarias dimen .ones, exponente de una

costumbre local,

El cuadro fue amplianmente celebrado en la prensa, tanto por la ejecucisn

producto de un detallado estudio, "aunque no carezca de defectos, que obra
humana es"; como por la concepcion del asunto, que a su juicio conferia a
la cbra de Bedmar una adscripciéon explicita cercana a las tendencias
luministas y al lenguaje realista, cuando no le conferia el valor de obra

puntera en tema y resolucién estilitica.

Las siguientes expresiones nos ofrecen en su generalidad no sélo una
valoracién determinante sobre la obra, sino tambien spbre su autor, y nos
ayuda a delimitar aspectos de su adscripcién estética:
*Aqui, donde la pintura todavia es letra muerta, donde falta instruccién
artistica para aquilatar y glorificar el esfuerzo de un hombre que con los
colores de la paleta quiere arrancar sus secretos a la naturaleza, su
tonalidad a la luz, su frescura al ambito, su realidd a las cosas, quizé
no se pueda comprender cuanto significa el cuadro de uverac que Bedmar ha
presentado retratando constumbres de nuestro pais, tipos de Almeria,
semblantes y vestiduras de todos conocidas.

Modelos que no hay en Almeria, constancia que no conociamos, trabajo que

es raro estudio que escasea, todo eso representa el cuadro de

Bedmar." (202).
Pero, "no porjue represente y guste tanto, carezca de defectos, que obra

humana es y por lo tanto no ha de dejar de tenerlos" (203).

Y estos, radicaban unicamente en la "falta de ambier* 2" donde se

insertaban las 18 figuras queé componian la escena, Qué a pesar de las

dificultades propias de sus dimensiones, habian sido resueltas con

202 NASALEGRE; "Exposicidn Provincial®, ‘a Crénica Neridional, Almeria, 21 agosto, 1,895, p.2.

203, Ibid,




acierto,

"ha dibujado,

agrupado y pinte con
agrupado y pintado con esmero estudiando sus actitudes q
Gl Sus actilt e ue

resultan puestas con arte & s £
’ ‘ arte...las dos figuras del primer término estan muy
justas de color, expresiéon y modelado® (204),
tod C - saré
y todo ello, acentuaba el caré&cter real de la eccena, interpretada como en

una accién interrumpida en el tiempo

Otro de los cuadros "bien tocados" de Bedmar es el que representaba un
padre y una hija en actitud orante, en el que, amén de un correcto dibujo
y naturalidad en la disposicion de elementos, se resaltaba la calidad

obtenida en la ejecucién de la obra, "con gran tino y habilidad" (205)

Siguiendo, en la "Leccién del nieto” "Masalegre" afiade como virtud
esencial la expresion de verdad, a pesar de algunos fallos estilisticos,
"la figura del abuelo es todo un poema de realidad, la actitud del chico
es tambien muy natural, no asi la proporcién entre la cabeza y el cuerpo”
(206) .

Por Gltimo, "Maja con guitarra" "tienme el sello caracteristico del autor,
pues todas las obras que calen de su mano facilmente se sabe la firma sin
leerla",

"La maja tiene el color y expresion y naturalidad en la colocacién, esta
4ltima cuaiidad tan dificil de cbtemer la posee en un alto grado el sr.
Bedmar que bvien puede estar catisfecho de su presentacién en este Certamen

en el que no le han de escatimar aplusos ¥y laureles." (207).

En el verano de 1.896 el Circulo Literario y Artistico vuelve a organizar
su ya tradicional exposicion estival, tras la que se iniciaria un largo
paréntesis en la celebracién de este tipo de actividades culturales y

artisticas en Almeria.

204, MASALEGRE: *Exposicién Provincial®,
205, Ibid,

206, [bid,
A7, Ibid,

L3 Crénica Meridional, Alwerta, 21 agosto, 1.835, 0.2,
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& figuraba "el
conocido pintor almeriens '
1tor se tonio el E i
Antonio Bedmar": gran cantidad de "lindas"
and---t = i ~Oe = =
panderetas, abanicos, sonajeros, paletas y platos decorados con figurae
marinas, f BE tc B CuE i i ¥
lores, etc., de las cuales sin ninguna expresién que evidencie

la critica se conc
3 cluia con las de "nuestra mAdc cordial enhorabuna al sr.

Bedmar, cuyas dotes artisticas son de todos conocidas" (208).

Si corta ba sido hasta ahora la seleccién de criticas periodisticas en
torno a la obra de Antonio Bedmar, a partir de esta fecha se reducirén adn
mas en numero e interés, hasta el punto de que resulta imposible obtener
con rigurosidad documental una valoracién final de la trayectoria critica

de este pintor.

No cabe pensar en un desinterés informativo hacia la produccién artistica
de Bedmar por parte de la premsa local, habida cuenta de la constante
atencién prestada hacia otros pintores coetaneos y, en general, a las
actividades artisticas locales. Mas bien, su callada labor y la venta
directa, junto a un posterior alejamiento de la practica de la pintura,

favorecerian este presunto desinterés informativo.

En 1.902, fue encargado por la Diputacion Provincial de la realizacién de
un retrato de Alfomso XIII. AGn antes de su realizacién, "dadas las
aptitudes del sr. Bedmar y su reconocimiento artistico, no dudamos que la

obra pictorica hecha sea notable como todos los trabajos que expresado

sefior hace" (209).

En octubre, "a personas entendidas en el arte de Murillo hemos oido hacer

elogios de la obra del sr. Bedmar que una vez mis ha dado pruebas de ser

un reconocido artista" (210).

" 3 Exposicibn del Circulo Literario 11, Los artistas", La Cronica Weridional Alneria, 2!

agosto, 1,29, p.1.
"Encargo®, L2 Crénica Meridional, Alneria, 25 julio, 1,902, p.2.

"Retrato del Rey", £/ Regional, Alweria, 16 octubre, 1,902, 0.2,




La concisié T T e
ncision de la noticia desaparece cuando Bedmar expone

us obras en el
marco de un certamen local,

En esta ocasion, el organizado para las navidades de 1,904 por la Sociedad
tirculo Literario y Artistico de Almeria, que pretendia que esta

exposicion fuese el inicio de una fecunda labor en pro de la cultura

artistica almeriense y retomar la iniciativa de organizar actos de este

caracter en la ciudad. No obstante estos laudables propésitos del Circulo
tuvieron una duracién efimera, al ser ésta de 1.904 la dltima de las

exposiciones organizadas por esta entidad (211).

Bedmar envié al concurso un buen nimero de obras, de diferente tamafio,
asunto y técnica, y en todas ellas
"se adivina sin mirar la firma. Sus cuadros son é1: en ellos se ve siempre
su estilo, su modo personalisimo, su caracter personalizado alli reflejado
con sus detalles vy sus maneras que le caracterizan y marcan su produccién
desde el comienzo de su larga y fecunda carrera artistica.

Muchas veces ha obtenido justisimas recompensas en certamenes,
exposiciones y concursos pictéricos celebrados en la Almeria, lo cual
prueba al par de sus merecimientos indiscutibles su laboriosidad y su

constancia en el trabajo." (212).

"Laboriosidad" <y ‘“costancia en el trabajo", bhe aqui las dos

caracteristicas que habian marcado su trabajo durante los ultimos afios.

Respecto a las obras expuestas, comenzando por los paisajes, "Jardin de
Medina" y "Paisaje del rio", eran "muy elogiados del pablico, que los
celebra muy justamente®, apreciando en ellos el realismo de la

composicién, gracias a .a exactitud y correccién de las lineas y a la

pinuciosidad en la captacién de los detalles, "se comoce que han sido

hechos con verdadero empefio, como copias fidelisimas de esos lugares de

21 CAPARROS MASEGOSA, M3 Dolores: Pintura v Escultura en la prensa alaeriense: ] 900-1, 936, Menoria

de Licenciatura inédita, Granada, 1,985, p.134,

212 “De arte, E Certémen del Circulo Literario", La Crénica Neridional, Almeria, 21 diciembre, 1,904

Pl
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L dse Jesus Garcia, se incidirdn en mas puntos
estilisticos de 1la obra no sé : € 1

icos - a 0bra, no s6lo en el notable parecido, sino en la
et e e e : a5 4
espontaneidaa de la factura, ejecutada con "mas ligereza vy spltura de 1la

*a en sus obras PBedmar". En resumen, tedo lo que

era tener un retrato fuera o no de Antonio Bedmar: "buen

iibujo, solar apropiado y parecido grande" (214),

Menos aceptacisn tuvo el -~uadro titulado "Los Ranchillos", a pesar de ser

en esta obra donde "tiene su autor mayor complacencia e interés". Adn

destacando el conjunto arménico de la composicién, en la distribuciém v

ucion de sus elementos, "hay alli algo de memoria que no nos gusta”

pues "estamos acostumbrados a verle en otras obras mids afortunado y mejor,

porque puede y sabe estarlo" (215).

"o ~+ - g b i o " T - 7 " "

Lectura interesante" o "Leyendo a Werther", representaba una "linda mujer
que sostiene en su mano el libro de Werther y con la otra enjuga una

lagrima que se deslizes por su mejilla" (216).

Se aplaudia la resolucién plastica de la mujer, cuya 2actura es "correcta®
por la positiva naturalidad empleada y expresién de verdad que le
conferia, "toda la figura revela tristeza y preocupaciénm. Es una mujer
obsesionada por una lectura que ha perturbado su 4nimo". Aparte algun
detalle de "eonvencionalismo pasajero”, la obra results "bastante
acei tada" "'Huele' el cuadro a é1" (217)

"
Presentaba simultaneamente obras de menor empefic, las acuarelas "Un

%! Ce i BSCH " "iina calle" un dibujo a
gitano", "Dos figuras", “"Czbafia de pescadores U y

3 "De Arte. El Certémen del Circulo", La Cromica Meridional Almeria, 21 dicienbre, 1,904, p.

Ibid,
[b1d,
Ibid,
Ibid,
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de la Exposiciéon del Circulo, el también pintor Antonioc FernAndez Navarro

nos lo resume

no ~ - -
Si el natural es para Bedmar, y asi lo creo como para tode pintor, la

unica fuente de observacién y de estudic debe poner todo su empefic en
conseguirlo con fidelidad, en copiarlo con carifio y en acusar tanto los
accident2s de la luz, los cambios de tonalidad y cuento en la gama del
colorido es a la vez dibujo, construccion del mufieco humano, expresion,

alma y vida gue finge la realidad" (219).

A pesar de ser ya un "veterano en el arte",

“Si Antonio Bedmar no hubiese ya con su reputacién de pintor y otros
premios en distintos comncursos del Circulo Literario, quizd no fuesemos
exigentes con us obras vy pasariamos por alto alguna que otra
observacién....Y entienda y vea en eso la indicacién carifiosa, no del que
presume de critico, sino del que ciente el arte mAs como aficién que por
aptitud. un ve o en el arte como &1, se puede pedir y exigirle

mas." (220

En febrero de 1,908, mas cComo apunte para un catalogo de su obra que
aportacién a la practica de un tema poco desarrollado en Almeria que para
conformar su trayectoria critica, realiza la decoracién al éleo del

tocador de sefioras y de las paredes del saldn de bailes del Circulo

Mercantil de Almeria.

El primero estaba compuesto por cuatro grandes circunferencias cuyos

! i
remates eran elegantes volantes con artisticos ramos de flore

upe Arte, El Certamen del Circulo”, La Cronica Meridional Almeria, 21 dit
£] Radital, Mlaeria, 16 enero,

jenbre, 1,904, p.1,

215, FERNANDEZ NAVARRD & Antoniol "1 concurso del Circulo Literario”

1905 p,1y Gliima
220, bid,
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verano (221).

lfambien se e o :
I Seé encarga de la decoracién del techo de tocador de sefiora
tocador de s s,
exornado con una 3 or i
ado con una alegoria del baile,"ha sido pintado con el arte con
t con te con que

sabe hacer sus trabajos el sr. D. Antonio Bedmar" (222) .

Hast 918 3 i
a 1.918, no volvemos a tener noticias sobre la labor de Antonio

B - " - - ~ = i+
edmar, recluidc en su estudio labora incansablemente para terminar

algunos de sus cuadros".

La ocasion del articulo la ofrece la visita que un periodista de Diario de
Almeria realiza el estudio del pintor, y en concreto una de las ultimas

producciones conocidas de Bedmar, "Modista de mufiecos".

Los comentarios suscitados por este cuadro nos ayudan a establecer la
constancia de Antonio Bedmar en unos plateamientos estéticos y tematicos

a los que se habia mantenido fiel en su pintura desde los primeros afios.

Al margen una detalla descripcién de la escena,

"la costurerilla magistralmente pintada refleja a las claras con su
gracioso semblante esas dos impresiones: la idea grata del trabajo
comenzando y el intimo gozo ante lo que es la labor terminada, recreo de
su vista y satisfaccion de su espiritu.

Una cosa y otra estan acusados con exquisito arte por Bedmar en este

cuadro.
La figura de la nifla es un verdadero acierto de color y de dibujo y asi

como el fondo del desvan donde trabaja la modista de mufiecos.

Los accesorios todos mAs O mMenns Cercanos al modelo denotan una

observacién exacta y una ejecuciom acabada.

Hay pues en el nuevo cuadro de Bedmar cuanto en rigor puede exigirse a

una obra buena, delicada y bella: ideas, sentido hondo ante el natural

221 "Bailes de mascaras, En el Circulo Mercantil®, la (rdnica Meridional. Almeria, 17 febrere, 1,908,

0.2,
5" Crdnic idiona] Almeria, 25 febero, 1,908, 0.2
. “En el Casino, Los bailes de adscaras", La (ronica Neridional, Rimeri §




Irescura de color, pincelada franca, sin alarde

exagerado,

mucha luz y justa y exquisita interpretacisn de la realidad por

el espiritu del pintor que es la verdadera y unica misién del arte" (223)

Esta sera la vltima referencia catalogada que incluimos en la trayectoria

critica de Bedmar, con el tiempo, "este notable artista almeriense",
alcanzada ya la fama de la que al menos a nivel local se habia hecho

acreedor, mantuvo una discreta actividad profesional, nulamente reflejada

en la prensa.

Comin al resto de nuestros biografiados, aunque si cabe mas evidente en
este pintor por la nula referencia en otros medios gque no fuesen los de la
prensa almeriense, su nombre no se recoge en ningin catalogo o dicciomario
biografico de ar*istas contempordnens a nivel nacional. Bl paso del
tiempo, los cambios de moda y gusto artisticos contribuyeron al olvido de
Bedmar de forma mAs acusada que para ningan otro pintor de los estudiados
en este trabajo. Nosotros le reconocemps su amor a la pintura, su
constancia y honradez artistica, perc también, y en ello quiza radique

parte del olvido, la indolencia y el conformismo a que sometiso su obra.

i . / ]
223 “GE ANGELUS®: “De Arte, Un cuadro de Bedmar", Diaric o dlaeria, Alneria, 2 julio, 1,918,

p.ultima,




7.5. Catalogo

7.5.1. Obras localizadas
7.5.1.1. Oleos

¥e: 1

Titulo: "San Francisco",

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 126 x 92 cm.

Propiedad: Convento de Concepcionistas Franciscanas. Almeria.

Observaciones: Firmado y fechado Angulo inferior izquierdo "A.Bedmar,
1.881".

§e: 2

Titulo: Retrato de caballero.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 36 x 26 cm.

Propiedad: Coleccién particular. Almeria.

Observaciones: Firmado y fechado &ngulo inferior izquierdo "A.Bedmar

iAlmeria? 1.883".

§e: 3

Titulo: "La porciuncula”.
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Nedidas: 78 x 56 cm.

Propiedad: Convento de Concepcionistas Franciscanas. Almeria.
rior derecho "A.Bedmar,

Observaciones: Firmardo y fechado angulo infe

1.885".

§e: 4
Titulo: Retrato de D. Manuel Orozco Segura.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 86 x 64 cm.
Propiedad: Coleccién Particular. Almeria.




Ubservaciones: Firmado centro inferior de
; ferior dere: Bedmar"., Lo fechamos

e] t O ( 9 | = | 5
D 10rno a la uvultima década del siglp

Ne: 5

Titulo: Retrato de D. Fernando Cumella

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 86 x 64 cm.

Propiedad: Ceoleccién Particular. Almeria,

Observaciones: Firmado centro inferior izquierdo "A. Bedmar". Lo fechamos
en torno a la 0ltima década del siglo.

Ne: 6

Titulo: "La florista"

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 145 x 66 cm., aproximadamente.

Propiedad: Excmo. Ayuntamiento de Almeria.

Observaciones: Firmado y fechado angulo inferior derecho "A.Bedmar 1.890
Almeria". Regaln al Ayuntamiento en gratitud por la ayuda econéomica que

le presto para el estudio de la pintura en Madrid.

Ne: 7

Titulo: "Retrato de Arabe".

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 136 x 73 cm

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "A.Bedmar". Presentado en
la Exposicion Provincial de Almeria en febrero de 1.892. Reprecentaba a

un conocido médico almeriense distfrazado de Arabe.

Ne: &
Titulo: "las uveras".
Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 220 x 300 cm.

Propiedad: Colecciéon particular. Almeria
osicién Provincia

Observaciones: Presentado en la EXp 1 de Almeria celebrada

en agosto de 1.895. Obtuvo una primera medalla.




N2: 9

Titulo: Cabeza femenina.
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Propiedad: D.Arturo Medina. Almeria,
Observaciones: Fechado en 1.887.

Reproduccién y datos tomados de Almeria,
T.1l, Granada, Anel, 1.983, p.533

Ne: 10

Titulo: "Maja".

Técnica: Oleo.

Kedidas: 12 x 10 cm.

Propiedad: Coleccién particular. Almeria.

Observaciones: Fotografia ilumirada al oleo pegada sobre porcelana, en

donde hay unas flores firmadas por Orozco, discipula de Bedmar.

¥e: 11

Titule: Biombo

Técnica: Olzo0 sobre raso.

Medidas: 175 x 50 cm.

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.

Observaciones: Decorado con figuras y motivos florales y animalisticos.

fechamos hacia principioes de siglo

Ne: 12
Titulo: Biombo (reverso del anterior).
Técnica: Oleo sobre raso.

Nedidas: 175 x 50 cm.

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.
s chinesccs, florales y animalisticos.

Observaciones: Decorado con motivo

Vid. n? anterior.

¥e: 13

Titulo: Vapor Liverpool.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 115 x 75 cm., aproximadamente,

Propiedad: Coleccién particular, Almeria.




Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "A.Bedmar". Lo fechamos
hacia 1.905

Ne: 14

Titulo: Vista del Muelle,

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 26 x 100 cm,

Propiedad: Colecciéon particular. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "A.Bedmar". Lo fechamos en
torno a 1.905.

e: 15

Titulo: Los limpiabotas.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 100 x 60 cm,

Propiedad: Coleccién particular. Almeria.

Observaciones: Fechado hacia 1.910-15. Firmadn 4ngulo inferior derecho

"A.Bedmar". Fue realizado para decorar el Hotel Simén de Almeria.

§e: 16

Titulo: Vendedor de periédicus.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 100 x 60 cm.

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.

Observaciones: Fechado bhacia 1.910-15. Firmado angulo inferior derecho

A Bedmar". Fue realizado para decorar el Hotel Simén de Almeria.

¥e: 17

Titulo: Limpiadora.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 100 x 60 cm.

Propiedad: Coleccién particular. Almeria.

Observaciones: Fechado hacia 1.910-15. Firmado angulo inferior derecho

mén de Almeria.

wA,Bedmar”. Realizado para decorar el Hotel Si




Titulp: "
Técnica:
Medidas: 100 x
Propiedad: Coleccion particular. Almeria.
Observaciones: Fechado hacia 1.910-15. Firmado angulo inferior izquierdo
"A.Bedmar". Formé

parte de la decoracién del Hotel Simén de Almeria.

N2: 19

Titulo: Paisaje de Laujar.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 48 x 0,80 cm.

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.

Observaciones: Fechado hacia s afioge diez. Firmado &angulo inferior

derecho "A, Bedmar".

N2: 20

Titulo: Faisaje de Laujar.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 48 x 0,80 cm

Propiedad: Coleccisn particular. Almeria.

Observaciones: Fechado hacia los afios diez. Firmado angulo inferior

izquierdo "A, Bedmar".

PR 21
Titulo: Escena marinera.
Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 35 x 73 cm.

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.
¢irmado angulo inferior derecho

Observaciones: Fechado hacia 1.915.

"A, Bedmar".

Titulo: Cabezas de mijer.
Técnica: Oleoc sobre tabla.
Nedidas: 12,5 x 61 cm.

Prnpiedad:toleccion particular. Almeria




Observaciones: Firmado angulc superior

Ne: 23

Titulo: Paso a nivel de Benadux

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 70 x 102 cm.

Propiedad: Colecciéon particular. Almeria.

Observaciones: Firmado y fechado angulo inferior derecho "A. Bedmar 8-1.018

Benadux Paso a nivel".

K2: 24

Titulo: Virgen con nifio.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 1& x 25 cm.

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo "A.Bedmar". Lo fechamos

en torno & los afios 10.

Fo: 25

Titulo: "San Franciscc orando”

Técnica: Oleo sobre tabla.

Nedidas: 40 x 17 cm

Propiedad: Coleccion particular. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "A.Bedmar". Lo fechamos en

torno a los afios 10.

Titulo: Vista de la Alzazaba
Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 50 x 70 cm.

Propiedad: Coleccién particular. Almeria.

Observaciones: Firmado éngulo inferior derecho "A. Bedmar". Lo fechamos

hacia 1.915-20

Titulo: Composicion con palomas ¥ flores

610




Técnica: Oleo

Medidas: €2 x 40 cn

Propiedad: Coleccién Particular. Almeria

(Observaciones: Firmado angulo inferior derecho
torno a los afios 20,

N2: 28

Titulo: Composicién de palomas y flores.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Nedidas: 62 x 40 cn.

Propiedad: Coleccidn Particular. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho
torno a los afios 20

R 29

Titulo: Composicion con paloma y flores.

Técnica: Olec sobre lienzo,

Medidas: 76 z 49 cm.

Propiedad: Col i Almeria.

Observaciones: Firmado angulc inferior derecho

torno a los afios 20.

¥e: 30
Titulo: Flores.
Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 76 x 49 cm.

Propiedad: Coleccion Particular. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho

torno a los afios 20.

7.5.1.2. Acuvarelas

Titulo: Lancero.
Técnica: Acuarela sobre papel.

Nedidas: 40 x 40 om., aproximadamente<

"A. Bedmar",

"A. Bedmar". Lo fechamos en

"A Bedmar". Lo fechamos en

wp Bedmar". Lo fechamos en




Propiedad: Coleccién particular. Almeria,

Observaciones: Firmado angulo inferior izquierdo

"A. Bedmar".Lo fechamos =n
torno 1.905.

§2: 32

Titulo: "Tipo gitano".

Técnica: Acuarela sobre papel.

Nedidas: 10 x 10 cm.

Propiedad: Coleccién particular. Almeria.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho "Ant?.Bedmar" Presentado en

la Exposicién organizada por el Circulo Literario de Almeria en
diciembre de 1.904.

7.5.1.3. Caricaturas y dibujos a lapiz

Todas las fotocopias de esta seccién han sido cedidas para su estudio por

1a Hemeroteca Provincial "Sofia Moreno Garrido" de Almeria.

Fe: 33

Titulo: Caricatura de Nicolas calmerén y Alonso.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 18 x 12 cm.

Observaciones: Publicado en EIl Organillo, Almeria, el 7-9-1.889.

Firmado angulo inferior derecho *A.Bedmar".

§e: 34
Titulo: Composicién.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 28 x 19 cm.

Observaciones: Publicado en El Organillo, Almeria, el 7-2-1,889. Firmado

derecha "A.Bedmar".

Ne: 35

Titulo: Caricatura de Joaquin Ramén Garcia.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 18 x 9 cm.




‘VI-E'J‘ Almeria,

lzquierdo "A. Bedmar"

Titulo: "Lo del dia".
Técnica: Lapiz sobre papel.
Kedidas: 28 x 19 cm.

0 ~ . . i ~mr -~ ol | o |
bservaciones: Publicado en £l Organillo, Almeria, el 23-9-1,889. Cinco

ilustraciones con texto. Fir ado angulo inferior izquierdo "A.Bedmar"

No: 37

Titulo: "Ho El Cs

Técnica:

Medidas: 28 x

Observaciones: Publicado en Fl Organillo, Almeria, el 30-9-1.889. Cuatro

ilustraciones con texto. Firmado angulo inferior derecho "A.Bedmar®.

Ne: 38

Titulo: Caricatura de Antonio Ledesma.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 16 x 12 xm.

Observaciones: Publicado en El Organillo, Almeria, el 7-10-1.899,

Firmado angulo inferior derecho “A, Bedmar".

¥e: 39

Titulo: "Reflexiones".
Técnica: Lapiz sobre papel.
Nedidas: 28 x 19 cm

Observaciones: Publicado en El Organillo, Almeria, el 7-10-1.899,

Cinco ilustraciones cOn texto. Firmado angulo inferior der=zcho

“A.Bedmar”.

No: 4C
Titulo: "Las buencs hembras".
Técnica: Lapiz sobre papel.

Hedidas: 26 X 15 cm.




Titulo: "De Pesca
Tecnica: Lapiz sobre papel.

Me 'idas: 28 z 19 cm.

Observaciones: Publicado en lo, Almeria

el .5

ilustraciones con texto. Firmado centro "A.Bedmar"

Ne: 42

Titulo: "Ole".

Técnica:

Nedidas:

Observacivnes: Publicado en EI Organillo, Almeria,

Firmado angulo inferior derecho "A.Bedmar".

Ne: 45

Titulo: "En la fuente".

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 22 = 15 cm.

Observaciones: Publicado 'n Bl Organ.llo, Almeria,

Firmrdo Angulc inferic. derecho "A.Bedmar”.

Titulo: C&.icatura de Francisco Rueda Lépez.
Técnica. Lapiz sobre papel.

Medidas: 17 x 13 cm

Observaciones: Publicado en

Firmado angulo inferior

Fe: 45

,atulo: "Dia de difuntos".

Técuica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 28 % 19 cm.
n. Alueria,

Observaciones: Publicado en El Lkganil‘L

el 15-10-1.889.

el

el 31-10-1.889.




Hll '
lttulo:
Técnica:
Medidas:

Olservaciones:
i . es: i1
illo, Almeria, el 7-11-1.880.

a doble naodn | 2
loble pagina. Firmado centro "A.Bedmar"

Redidas:
Observaciones: Publicado en ] OUrganil. Almeria, el 15-10-1,889.

i K

Firmado angu

NQ: 48

Titulo: "Ter
Técnica: Lapiz
Nedidas: 2¢
Observaciones:

Firmadc

Titulo: rn 1l monte"
Técnica: Lapiz sobre papel
Mediadas: 23 x 15 cm.
Observaciones: Publicado en

Firmado Angulo inferior

{catu—a de Andrés Diaz Saldafia.
Técnica: Lapiz sobre papel.
Hedidas:
Observaciones: Publicado en

Firmadc angulo ario




N2: 51

Titulo:

LLI P 1
P = 3
e puter

Técnica: Lapiz
Medidas: 22 » 14
Ubservaciones: Publicado

Firmado a&ngulo infer

Ne: 52
Titulo:
Técnica: Lapiz
Medidas: 17 x 7 cm.
Ubservaciones:

angulo infer

93
Titulo: "Fruta del
Técnica:
Nedidas:
Observaciones:

ilustracio

"Escala".

Titulo:

1

Técnica: Lapiz

Nedidas:

o 10

21
&4 .9

CIn.

Observaciones:

en

Caricatura de Francisco

Publicado en

gobre papel

Publicado en

El Organillo, Almeria, el 30-11-1,880

ior derecho "A.Bedmar",

Sanjuan

sobre papel.

El Almeria, el 7-12-1.889. Firmado

lor izquierdo "A.

tiempa” .

sobre papel.

Organillo, Almeria, el 7-12-1.889. Tres

Firmado angulo inferior izquierdc "A.Bedmar".

1
L.

E! Organillo, Almeria, el 7-12-1.889. Firmado

angulo inferior derecho "A. Bedmar”.

5o

Titulo: "Delirio. 12
Técnica:
Nedidas: 28 x 19 cm.

(Observaciones: Publicado
Frontispicio de

quulerdﬁ

una parfi*nr} mu

Mazurca

sobre papel

Pl Organillo, Almeria,

Firmardo




NQ: B

Titulo:
Técnica:

Nedidas: 17 x 6 cn.

Observaciones: Publicado en &J Urganillo, Almeria

Firmado angulo inferior izquierdo "A, Bedmar",

Titulo: Retratos de Galan y Rihuete.

Tecnica: Lapiz sobre papel.

Medidas:

ooy G

Observaciones: Publi El Organillo, Almeria,

Firmado angulo derecho "A. Bedmar".
Ne:

58

Titulo: "Del RNatu

Tecnica: Lapiz
Medidas:

28
“

X 19

Observaciones: Fut El Organillo, Almeria,

ilustraciones con texto. Firmado angulo
Ne:
Titulo:

59
Técnica: Lapiz sobr
Medidas: 17 x

Observaciones: Publicado en [l Organillo

angulo inferior izquierdo " A, Bedmar".

Ne:
Titulo:

60
“;Su retrato!".

Técnica: Lapiz sobre papel.
14

Publicado en El Organil

Medidas: 237 X Cm.
lo,

Observaciones:

derecho "A.Bedmar "

Angulo inferior

Almeria,

el 23-

el

23-12=1.888

el 31-12-1.889. Cuatro

inferior izquierdo "A.Bedmar®.

el 7-1-1.,800.




Titulo: "Buscando abrigo".
Técnica: Lapiz sobre papel .
Kedidas: 28 x 19 cm,
Ubservaciones: Publicado en £&] Organillo, Almeria, el 15-1-1.800,

ilustraciones con texto. Firmado centro "A, Bedmar".

Titulo: Caricaturas de Guillermo Perrin y Miguel de Palacios.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 17 % 13 cm.

Observaciones: Publicado en £l Organiilo, Almeria, el 25-1-1.800.

angulo inferior izq: "A.Bedmar".

Fe: 63

Titulo:

Medidas: 24
Observaciones: Publica sn  El1 Organillo, Almeria, el 25-1-1,890.

adngulo inferjor derecho "A.Bedmar".

Ne: 64

Titulo: "Algo

Técnica: Lapiz

Medidas: 28 x

Observaciones: Publicad ) Organillo, Almeria, el 31-1-1.890,

ilustracione

¥Q: 65

Titulo: "Amores, Amorios”.

Técnica: Lapiz scbre papel.

Medidas: 28 x 19 cm.

ado ¢ Almeria, el
Observaciones: Publicado en

Firmado

ilustracicnes con texto a doble pagirna.
A =R o -4 -

Ne: 66

Titulo: Caricatura

ires

Firmado

Firmado

Cuatro

Firmado centro "A. Bedmar".




Técnica; Lapiz
Kedidas: 17

Observaciones: Publicado en ) Organiilo, Almecis

ho "A. Bedmar".

¥2: 67

Titulo: "En retirada".
Técnica: L4

Medidas: 22 x 14 cnm.

Observaciones: Publ

angulo inferior
H2: 68
Titulo: C
Técnica:
Nedidas:
Observaciones: Fublicado Fl Organillo. Almeria, el

éangulo inferior izquierdo "A.Bedmar"”

Ne: €9
Titulo:
Técnica:

Nedidas:

bl i i -wanillo 1mery s Er e e T dn
Observaciones: Publica y El Organillo, Almeria, Firma

angulo inferior i

¥e: 70
Titulo:
Técnica: Lapiz sobre papel

Medidas: 17 % 5 cm.

Organillo Firmado
Observaciones: Publicadc en Organillo,

3 : 1l e " A Pt
sngulo inferior iz pierdo "A. Bedmar




Medidas:
Observaciones:
N

Titulo: "
Técnica: Lapi
Medidas: 28 x

Observaciones: Publicadon

angulo inferior derech:

Ne: 73
Titulo: Caricatura de Francisco Lavnez.

Técnica:

piz sobre papel.

La
Nedidas: 17 ¢ &

Observaciones: Publicado en FI Organillo, Almeria, el 9-3-1.890. Firmado

inferior izquierdo "A.Bedmar".

Titulo: "Cosas

Técnica: Lapiz sobre papel

Medidas: 28 =z 1©

Observaciones: Publicado en EI Organillo, Almeria, el 15-3-1.800. Sels

Ilustraciones con texto a doble pagina. Firmado centro derecho

"A.Bedmar".

Titulo: Caricatura de Jose Rocafull,

Técnica: Lapiz sobre papel.
Medidas: 17 x 5 cm,

gl £ (110 ] 23-3-1.890. Firmado
Observaciones: FPublicado en £1 Crganiilic, Almeria, el 23-3-1.800. F
-1

vt d - M Redms ;
angulo inferior izquierdo "A. Bedmar

Ne: 76
Titulo: "Un comprcomisc”.

esobre I_)1! §

Técnica: Lapiz sOD




Medidas: 21 % 14 en

Observaciones: Publicado en FJ Organillo

angulo inferiom

derecho "A.BRedmar".

Titulo: Caricatura de Agustin Arredondo.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 15 x 8 cm.

Observaciones: Fublicado en £] Organillo, Almeria,

angulo inferior izquierdo "A.Bedmar”.

Ne: 78

Titulo: "Menudencias".

Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 28 = 19 cn.

Observaciones: Publicado en £l Organillo, Almeria,

ilustraciones con texto. Firmado angulo inferior

NQ:
Titulo:

79
"Cuarteto"
Técnica: Lapiz

Medidas: =8

sabre papel.

19 cm.

Observacioaes: Publicado en El £rganillo. Almeria,

ilustracicnes con texto.

Caricatura de Manuel

Titulo:
Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 17 x 13 cm.

Observaciones: Publicado en Almeria,

¢ , PR ]
angulo inferiar izguierdo "), Bedmar” .
-

Titulo: "iQue rical”.

Técnica: Lapiz sobre papel

Hedidas: 28 %

, 880

Firmado

el 31-3-1.890. Firmado

el 31-3-1.890. Tres

izquierdo "A.Bedmar".

@]l 31-3-1.890. Cuatro

1.890. Firmado




Obbl:‘l Ud(..iﬂl)e&;. k‘l]}.li - 5 i d =L 1 Y " -
cade en .EJ L2 an lC A.{ HI=h a L l 9

y fechado angulo inferior derecho df Datias 4 aace

¥e: 82

Titulo: "Brindis".

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 28 x 19 cm.

Observaciones: Publicado en £l Organillo, Almeria, el 15-5-1,890.

angulo inferior derecho "A.Bedmar".

Ne: 83

Titulo: Caricatura de Pedro Jover.

Técnica: Lapiz =obre papel.

Redidas: 15 x 7 cm.

Observaciones: Publicado en Fl Organillo, Almeria, el 26-5-1.890.

angulo inferior izquierdo "A.Bedmar".

NQ: 84

Titulo: "Un tesoro”.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 28 x 19 cm,

Observaciones: Publicado en EI Organillo, Almeria, el 26-5-1.890. Firmado

y fechado angulo inferior derecho "A. Bedmar, 1.890",

Ne: 85
Titulo: "Variedades".
Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 28 x 19 cm.
Observaciones: Publicado en EI Organillo, Almeria, el 31-5-1.890. Siete

{lustraciones con texto a doble pagina. Firmado centro "A.Bedmar®.

Ne: 86
Titulo: Ilustracion.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 27 z 13 cm.
Observaciones: Publicado en La Caricatura, Almeria, el 0-11-1.894. Cinco




ilustraciones

¥o.

fitulo: Caricatura de Antonio Fernandez Navarrno.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 17 x 13 cm,

Observaciones: Publicadc en La Caricatura, Almeria, el 16-11-1.894

Firmado angulo inferior izquierdo "A.Bedmar".

N2, 38

Titulo: Caricatura de Antonio Bedmar.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 14 x 12 cm.

Observaciones: Puhlicado en La Caricatura, Almeria, el 23~-11~1.8%4.

Firmado angulo inferior izquierdo "A.Bedmar".

¥o: 89

Titulo: Ilustracion.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 28 x 19 cm.

Cbservaciones: Publicado en lLa Caricatura, Almaria, el 30-11-1.894. Cuatro
ilustraciones parz el texto de Carlos Felices Andtjar, "Angel Caido".

Firmados "A.Bedmar".

¥e: 90

Titulo: Caricatura de Carlos Felices Anddjar.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 15 x 12 cm.

Observaciones: Publicado en La Caricatura, Almeria, el 7-12-1.894. Firmado

angulo inferior izquierdo "A,Bedmar”.

§o: 91
Titulo: Ilustraciomnes.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 28 x 19.

' 1 14-12-1.86 Cuatro
Publicado en La Caricatura, Almeria, el ld4-le 1.894, Cua

(Observaciones:




ilustraciones nar 1 textr
C 28 para el texto de Ramon Blaco 8
amon Blaco Segado "Plancha". Firmad
"A. Bedmar" . E:
Ne: 92
Titulo: Caricatura de Luis Sanchez Punzén.
Técnica: Lapiz sobre papel.
Nedidas: 13 x 10 cm.
Observaciones: Publicado en La Caricatura, Almeria, el 21-12-1.804

Firmado angulo inferior derecho "A.Bedmar".

Ne: 93

Titulo: Caricatura de Ramon Blasco Segado.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 15 x 11 co.

Observaciones: FPublicado en La Caricatura, Almeria, el 4-1-1.895. Firmado

dugulo inferior derecho “A.Bedmar".

F2: 94

Titulo: Ilustraciones.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 26 x 19 cm.

Observaciones: Fublicado en La caricatura, Almeria, el 4-1-1.895.

Ilustraciones para "Tras la {lusién”, de Ramén Blasco Segado, firmadas

"A, Bedmar".

Ne: 95

Titulo: Caricatura de Jose Arias Cortina.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 13 x 7 cm.

Observaciones: Publicado en La Caricatura, Almeria, el 11-1-1.895. Firmado

angulo inferior derecho "A.Bedmar".

§2: 96
Titulo: Ilustraciomnes.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 19 x 19 cm.




Observaciones: Publicado en ia [C
3 nes: Publicado en La taricatura, Almeria, el 1l=1-1.8%5.

llustraciones para "Jlusiéon® de Bernardo Lassaletta,

Firmado &ngulo
inferior derecho "A.Redmar" .

NQ: 47

Titulo: Caricatura de Bernardo Lassaleta.
Técnica: Lapiz sobre papel.

Medidas: 15 x 10 cm.

Observaciones: Publicado en La Caricatura, Almeria, el 18-1-1.805, Firmado

angulo inferior izquierdo "A.Bedmar".

¥o: o8

Titulo: Ilustracién.

Técnica: Lapiz sobre papel.

Nedidas: 26 x 19 cm.

Observaciones: Publicado en La Caricatura, Almeria, el 25-1-1.895.
Ilustracion para "Apuntes" de Carlos Felices Andijar. Firmado &ngulo

inferior izquierdo "A.Bedmar".
7.5.2. Obras por localizar

¥e: 99

Titulo: "Posesion del Nuevo Mundo por Colén".

Observaciones: Fechado en abril 1.889, fue regalado al Ayuntamiento de
Almeria en gratitud por la pension econémica que la Corporacién

Municipal le concedié para que realizara estudios de arte en Madrid.

Titulo: Retrato de la Reina Regente.

Técnica: Oleo.

Observaciones: Realizado en agosto de 1.891. Regalado al Ayuntamiento de

cimi oteccién econdomica que le
Almeria en agradecimiento por la protec )

dispensaba.




Observaciones: Realizado hacia mayo de 1,890

0s0 dirigido por su domesticador en una de las ca.les
almeriense.

He: 102
Titulo: "Dama egipcia”.

Observaciones: Expuesto en el establecimiento de tejidos

“La China" en septiembre de 1.890.

He: 103

Titulo: Marina.

Técnica: Oleo.

Observaciones: Presentado en la Exposicién Provincial de

febrero de 1.892.

Fe: 104

Titulo: 'Pescadores sacando el copo”.

Técnica: Oleo.

Observaciones: Presentado en la Expc lcién Provincial de

febrero de 1.892.

ne: 105
Titulo: Capricho.
Técnica: Olen.

Observaciones: Presentado en la Exposicién Provincial de

febrero de 1.892.

He: 106
Titulo: Pandereta pintada con el busto de una chula.

Técnica: Oleo.

Observaciones: Presentado en la Exposicion Provincial de

febrero de 1.892.

§e: 107
Titulo: “Arpista ambulante”.

Técnica: Oleo.

» Tepresentaba el baile de un

de la capital

del Sr.Cambril,

Almeria en

Almeria en

Almeria en

Almeria en




Obse: vaciones: Presentado en la Exposicién Provincial de

febrero de 1,802,

Ho: 108
Titulo: Figura.
Técnica: Oleo.

Observaciones: Preseatado en la Exposicién Provincial de

febrero de 1.892.

§2: 109
Titulo: Apunte al n. ural de un burro.

Observaciones: Presentado en la Exposicién Provincial de Almeria

febrero de 1.892.

§e: 110

Ti+tulo: Iluminacién de una fotografia de nifio.

Técnica: Oleo.

Observaciones: Presentado en la Exposicién Provincial de Almeria

febrero de 1.892.

Fe: 111
Titulo: Iluminacién de una fotografia de nific.
+écnica: Oleo.

(ibservaciones: Presentado en la Exposicién Provincial de Almeria

febreroc de 1.882.

Fo: 112
Titulo: "Dos huertanos".

Técnica: Oleo.

Observaciones: Fechado hacia septiembre de 1,892, estata destinado a la

Exposicion Internacional de Bellas Artes inaugurada en Madrid en

octubre de 1.892. En el Catalogo de este Certamen no se recoge este

cuadro.

§e: 113
Titulo: Tabla pintada.




Ubservaciones:

Bedmar a la
rifa deo benefi .
ais y
su Junta de i .
asllilos de

ks
158

el
§e: 134
Titulo: Tabla pintada.

Observaciones: Vid. n9 anterior

Titulo: "En la playa”.

Observaciones: Presentado en la Ex;osicion Provincial de Almeria en agosto

de 1.893. Obtuvo un primer premio de 250 pesetas.

He: 116
Titulo: "El altar de mi
Observaciones: resentad! g 4 icién Provincial de Almeria en agosto

de 1.893.

9: 117
Titulo: "En la céarcel”.
Observaciones: Presentado en la Exposicion Provincial de Almcria en agosto

de 1.893.

i 118
Titulo: Retrato de nifio.
:

Observaciones: Presentado en la Exposicién Provincial de Almeria en agosto

de 1.893.

§e: 119

Titulo: Flores. ;-
icd rov ( {a en 2gost

Observaciones: Presentado en la Exposicion Provincial de Almeria en 28

de 1.893.

Titulo: Marina.




Ubservaciones:

NOQ: ]
Titulo: Marina
Uhservaciones: Al

Almeria en agosto

de 1.89

ke
Titulo: Marina.
UObservaciones: »n Provincial de Almeria en agosto

de 1.893

He: 123

Titulo: Marina

Observaciones: Expuesto en el bazar de muebles del Sr.Clemente Lorenzo en
diciembre de 1.894. Sin det in numero presenté varios mas,

12: 124 N

[itulo: Paisaj:
Observaciones: Expuesto en el bazar de muebles del Sr.Clemente Lorenzo en

diciembre de 1l.994 in determinar nomero presenté algunos mas.

N9: 125
Titulo: Paisaje.
Observaciones: Presentado en la Exposicion panderetas organizada por el

Circulo Literario de Almeria en febrero 1. 885

Ne: 126

Titulo: Marina.

wposici : stas
Observaciones: Presentado 2n la Exposicion panderetas

Circulo Literario de Almeria en febrero 3

Titulo: Ramo de flores.

]

; tado en organizada por e.l
Observaciones: Presentado en la g




N9
Titulo: 1 bez
Observaciones: Presentado en

la
organizada por el

Girculo Literario de Almeris

B2: 129
Titulo: Cabeza de nifio.
Ubservaciones: P1 :ntado e i
a5: Presentado en la Exposicié 2 De i
sentado en la Exposicion de panderetas organizada por el

~ SR e 4 g e s A1 i
Circulo Literario de Almeria en febrero de 1.895.

N2: 130
fitulo: "La
io en la Exposicién Provincial de Almeria en agosto

a un padre y una hija rezando.

¥2: 131
Titulo:

Observaciones: Presentads la Exposicién Provincial de Almeria en agosto

de 1.895.

Titulo: Maja con guitarra.

en la Exposicion Provincial de Almeria en agostu

Observaciones: Presentado

de 1.895;

¥e: 13

Titulo: Pandereta pintada.

Observaciones: Presentada en la Exposicién Provincial de Almeria en agosto

de 1.896. Concurric con Jn numero no determinado de ellas. Por el

conjunto de sus obras obtuvo un primer premio.

Titulo: Abanico pintado.




Ubservaciones:

§e: |
Titulo: Sonajeras decorada

Observaciones: Presentadas en numero no determinado en la

Provincial de Almeria en agost de 1. 80¢

en numero determinado en la Exposicién

Provincial de Almeria en agosto de 1,896,
g oY

Ne: 137
Titulo: Platos dec
Observaciones: Expuestas en numero no determinado en la Exposicién

Provincial de Almeria en agosto de

Ne: 138

Titulo: Cabeza de hombre pintada sobre pandereta.

Observaciones: Presentada en la Exposicién Provincial de Almeria en agosto
de 1.89¢€

m: 139

Titulo:

Técnica: Oleo.

Observaciones: Realizado en el verano de 1.902por encargo de la Diputacién

Provincial de Almeria comn destino a su salén de sesiones.

NO:

Titulo: "Paisaje del rio".
da por el Circulo

Observaciones: Presentado en la Exposicién organiza
de 1.904

Literario de Almeria en diciembre

»Jardin de Medina".




Observaciones: Presentado en la Exposicion

Ne:

Literario

142

de Almeria en diciembre de 1.

Titulo: Retrato de José Jesus Garcia.

Observaciones: Presentado en la Exposicién

Titulo:

Literario

de Almeria en diciembre de 1.

"Los ranchillos".

Observaciones: Presentado en la Exposicien

ne:

Literario

144

de Almeria en diciembre de 1.

Titulo: Figura.

Observaciones: Presentado en la Exposicioén

e:

Literario

145

de Almeria en diciembre de 1.

Titulo: Figura.

Observaciones: Presentado en la Exposicién

¥e:

Literaric

146

de Almeria en diciembre de 1.

Titulo: "Cabafiz de pescador”.

Observaciones: Presentadc en la Exposicion

¥e:

Literario de Almeria en diciembre de 1.

147

Titulo: "Una calle".

Observaciones: Presentado en la Exposicién

§e:

Literario

148

de Almeria en diciembre de 1

Titulo: Dibujo.

Técnica: Pluma.

organizada

904,

organizada

904,

organizada
904.

organizada
904,

organizada

904.

organizada

904.

organizada

v04.

el Circulo

Circulo

Circulo

Circulo

Circulo




Observaciones: Presentado en la Exposicién organ

1zada por el
Literario

de Almeria en diciembre de 1.904.

N2: 149

Titulo: "Lectura interesante" o "Leyendo a Werter",
Observaciones: Presentado en la Exposicisu (:ganizada por el Circulo
Literario de Almeria en diciembre de 1.904. Premiada con 50 pesetas.

Consta reproducciéon fotografica.

Ne:
Titulo: Retrato de Alfonso XIII.

Observaciones: Realizado en 1.907 con destino al despacho del Gobernador

Civil de la provincia .

Fe: 151

Titulo: Decoracién del techo y paredes del salén de baile del Circulo
Necantil.

Técnica: Oleoc.

Observaciones: Realizado en febrero de 1.908. Son cuatro circunferencias,
cuyos remates son ramos de flores y las figuras simbélicas representan

al Comercic, invierno y verano.

¥e: 152
Titulo: Decoracion del tocador de sefioras del Casino.

Observaciones: Realizado en febrero de 1.908, en el techo realiza una

alegoria del baile.

¥2: 153
Titulo: “"Modista de mufiecos" .

Técnica: Oleo.

Observaciones: Fechada hacia junio de 1.918.

Ne: 154

Titulo: Cristo yacente.

Observaciones: Se encontraba en la capilla del Santisimo Cristo de la

a en la Capilla de la Santa Iglesia Catedral, fue destruido

Escuch

633




Titulo: Retrato

Observaciones: Pert 0s que se conservaba en la

sala capitular de la Cat 3 que aparecieron durante la guerra.
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8. MIGUEL SALMERON PELLON

8.1. Biografia

El dia 15 de marzo de 1.894 a las 11 de la noche nacia en el pueblo

almeriense de Berja Miguel Constancio Salmerén Pellén, futuro pintor (1)

Fijo del matrimonio formado por Francisco Salmerén Lucas, abogado, y Elisa
Pellén Garcia, "propietaria", ambos naturales de Berja, casados desde
1.879; venia a ser el séptimo vastago de una numercsa prole formada por
Francisco José Octaviano, de prematura muerte acaecida en 1.883 a los
cuatro afios de edad; José, Antonlo, Francisco, Elisa y Manuel, que a poco
de nacer nuestro biografiado se completaria con la llegada de los mellizos

Gador y Guillermo (2).

Era nieto de José Salmerén Garrido, que fuera rico propietario, y Jacinta
Lucas Frias, ambos de ascendencia local, en tanto que por parte materna lo
era de Carmen Garcia Morenn, lugarefia y de José Octaviamo Pellén
Villaldea, natural de Pachuca (Méjico) (3), llegado al pueblo a mediados
del siglo pasado por cuestiones relacionadas con la explotacién minera de
la Sierra de Gador, posible facultativo de minas, como lo demuestra el
hecho de los conocimientos de minearologia y geologia que le llevaron a
realizar unos articulos de divulgacién publicados en el diario local El

Fco de Berja (4). Todos los anteriores jya fallecidos a la llegada del

nuevo nieto.

E1 nacimiento de Miguel tuvo lugar en el actual numero 26 de la antigua

calle de la Unién, hoy de Manuel Salmerén Pellon; en umna hermosa ¥y

1, Instituto Provincial de Sequnda Enseffanza de Alneria, Carpeta 137, Expediente personal de Niguel

Salmerdn Pellén
nada por Elisa Salnerén Yillaolobos, hija del pintor,

2. Informacién oral proporcio '
3 Instituto Provincial de Sequnda Enceflanza de Alueria, Carpeta 137, Expediente Miguel Salmerdn A,
4  PELLON, Octaviano: *Conociniento minearolégitos y Geolégites", £ Eco de Berja, Berja, 3 mar2o,

1,867, p.1,
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Anunciacion B}

Los datos mé roxi [
datos mis préoximos a su infancia provienen de sus afios de estudiante

en Berja, iniciec de una completa educacién, hasta donde el pintor 1lo

permitié; posibilitada por la posicién social de la familia, de clase alta
acomodada - con una tradicicnal vinculacién a la villa, donde aun hoy
gozan de gran prestigio- en base a los ingresos provenientes del ejercicio
libre de 1la abogacia del cabeza de familia y de los derivados de

propiedades adquiridas en heredad a la muerte de los abuelos (7).

La perscnalidad intelectual del padre, del que recuerdos orales mno
confirmados nos lo situvan en cus afios de estudiante en Madrid como
peteneciente al circulo del tambien almeriense Nicolds Salmerén y Alomnso ¥
hombre con fuertes influencias politicas; amén de un brillante letrado;
orientaria hacia profesiones liberales bien remuneradas no sélo a Miguel
sino también a sus hermanos, como lo demuestra el hecho de las carreras de
leyes realizadas por José -posteriormente tambien ejercité como concejal
del Ayuntamiento de Berja-, Faco y Manuel, aunque no ejercié; de Peritaje
Industrial para Antonio y, ya fallecido el progenitor, Guillermo, el menor
de los Salmerén, cursaria la carrera de Medicina. Al margen, subrayar uma
esmerada educacion, comun para las sefioritas de clase alta acomodada de la

época, para las dos hijas del matrimonio, Elisa y Gador. (8)

§o obstante, en el caso de Miguel ¥y Manuel, prosiblemente mas

influenciados por su madre, gsefiora de fina censibilidad; pronto

abandonarian todo propésito profesional hacia fines menos pragmaticos: el

7a, Berja, Impresa por Francisco de Paula

VILLALOBOS, E, y LOPEZ, J.: Vicisitudes histéricas de Ber

Torres Godoy, 1,949, p.36.

Informacién oral proporcionada por Elisa Salmerén Villalobos,
Ibid.

Ihid,
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con arreglo a los ultimos
arreglo a los 0ltimos adelantoe de la higisne y de la pedagogia” (9);

dicadi aes [ o e .
dedicado desde su fundacién en 1.873 a impartir clase a los alumnos de

Primera y Segunda Enseflanza y Carreras Especiales (10), dirigido entonces

por José Marianoc de Ibarra.

Asi, a los doce afios de edad, considerédndo=e "suficientemente instruido en
las materias de la Primera Ensefianza y deseando participar en los estudios
de Bachiller", fue admitido a examen de ingreso que resolvié y superé
favorablemente el 23 de septiembre de 1.915. Dato anecdéticc al margen,
gracias a la resolucién positiva de un calculo matematico consisteate en
una divisién y una prueba caligrafica y ortografica basada en el dictado

de un pasaje de El Quijote (11).

En el mismo Centro virgitano, integrado en el Instituto General y Técnico
de Almeria y por tanto sus estudios homologados a los impartidos en
centros estatales; curso estudios de Segunda Ensefianza sucesivamente

durante los afios de 1.906-1.907 a 1.911-1.912.

Segun se desprende de su expediente académico personal, los resultados
obtenidos por su aplicacion son positivos, no constatandose ningin
suspenso durante toda esta etapa, abundando por contra las calificaciones

de Notable y Sobresaliente. Ecpecialmente significativas por indicativas

de unas tempranas referencias hacia sus dos posteriores aficiones, las

de sobresaliente obtenidas en las materias de Lengua

Elementos de Historia de

calificaciones

Castellana, Perceptiva Literaria y Composicion ,

la Literatura y Dibujo, sin olvidar una especial inclinacién por el pintor

hacia las materias de Geografia, en la que obtuvo premio especial en

g, “Anuncio matriculas’, Gente Nueva, Berja, 8 septiembre, 1,918, p.!

10, Colegio Nuestra sefiora de Gador, Reglamento Interno, 1,310
Carpeta 137, Expediente Niguel Salmerén

11, Instituto provincial de Sequnda Enseflanza de Almeria,




Historia de Espafia e Historia Universal

Sin embargo, no sobrepasé A call Lé
g0, no sobrepasé la calificaclién de aprobadeo en idiomas, lengua
- A ¥ < 3 ..

francesa, Gel - b e - .
, Geometria, Fisica y Quimica asi como en Gimnasia, a pesar 86 i
§ =4dy sal U

un curioso 3 ecdoti &
1 curioso y anecdético estudio "Antropogénico y Antropométrico del

alumno", ali ‘of
I realizado por el profesor de la asignatura, nos ofrece una

"constitucion fisica buena" y un "desarrollo esquelético y muscular"
también bueno, amén de aportarnos una imagen fisica del joven Miguel a sus
15 afios de edad: "Color de la piel sonrosado", "pelo rubio", “ojos
azules", "denticién completa", 1,68 metros de =statura y 60 kilos de peso

(12) .

Entre el 27 y 29 de septiembre de 1.912 verificé en Almeria los ejercicios
orales y practicos para la obtencién del Grado de Bachiller, dentro de la
seccion de Ciencias, alcanzando en ambos la calificacién de aprobado ante
un tribunal compuesto por tres profesores del Instituto de Almeria, Manuel

Pérez Garcia, Gabriel Callején y Luis Maria Arigo (13).

Niguel contaba con 18 afios de edad. Hasta este momento no tenemos

referencias escritas respecto de su aprendizaje artistico.

Nos servimos de recuerdos familiares para afirmar que una vez concluidos
los estudins de Bachiller quiso comenzar los respectivos de arte. En una
postrera crénica de 1.954, el propio pintor recordaba unas tempranas
intencicnes de "dedicarme exclusivamente al arte de la pintura®, alentadas
por un supuesto premio obtenido a la pronta edad de 10 afios en el
tradicional concurso de portadas convocado por la revista Rlanco y Negro

de Madrid (14), del que 1O contamos con mas datos concretos que los

referidos, pudiendo, eso si, afirmar que no fue aditado por esas fechas en

la citada publicacién (15>,

12, Instituto Provincial de Sequnda Enseflanza de Alneria, larpeta 137, Expediante de Niguel Salmerén

13, [Ibid,

14, "Diganos usted”, Yuge, Rlmeria, 3 dicienbre, 1,954, 9.3,

18 Hemps revisado sin resultado positivo las colecciones de esta publitacién entre los afles 1,901~

1,912 en que se supone debi. de editarse la portada,




al realizar la resefia biografica de
Jtras cosas, que "terminados sus estudios
ingresardo en la Escuela Especial de
libros de registro de alumnos en este

descartan esta posibilidad al no

aparecer mo alumino Miguel i
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No yatant l PRI G AT ¥
ybstante la comoda situacién econdmica de la familia, el padre no

Pirn smnlaria i e G :
,L.I][.‘:l!.‘..i..ll 1a tavorablemente estas inclinacions hacia la pintuza
'

induciendo a Miguel, como ya quedé escrito, hacia una formacién con fines
mas pragmaticos y, a la posire, supuestamente mejor renumerada; como era
una comin, y ya tradicional en la familia, carrera de leyes, siguiendo los

pasos de sus hermanos mayores.

Ya su hermano Manuel hubo de ceder a los deseos paternos y realizar una

carrera de abogacia por la que no sentia interés ni disposicién

&

profesional alguna, y que una vez concluida en el tiempo record de tres

afios y con brillantisimos resultados no llegé a ejercerla, dedicéandose por
completo a su verdadera y auténtica pasion: la literatura y la poesia, con
la que gvo . un notable éxitp gracias a Gue publicaciones ¥y
colaboraciones en prestigiosas revistas de la epoca, fundamentalmente
Blanco y Negro, donde sus relatos fueron ilustrados por dibujantes

afamados del momento como Méndez Bringa. Regidor o Huerta (18).

Asi, suponemos que ni tan siquiera las {ntercesiones de Manuel ante su

padre para que permitiera a Miguel inciar sus estudios de arte, por los

cuales estaba totalmente decidido; impidieron Qque nuestro biografiado

formalizara una matricula libre en la Facultad de Derecho de la

16 CUENCA BENET, Francisco: Museo de Pintorés y Fscultores andaluces contempo. aneos, Inprenta y

Papeleria de Rambls, Bonza v Cia, L Habanma, 1528,
Archivo de la Escuela Especial de Pintura, Esculiura y Grabade de Madrizd, Libro de Registro de
Alumnos, 1, 904-1,912, 1,913-1,930

iManyel Salmerdn ha puerto®, Gente Mueva, Perja, 27 octubre, 1,918, s/p.
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notas positivas la calificacién de notables, registrados estos, como no
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en Lengua y Literatura Espafinl: tc
g _ Espafiola e Historia de Espafia (20). Todo lo cual es

demostrativo de la desidia con que Miguel afronté estos estudios

superiores,

La interrupcién de los mismos durante el afio 1.914-15, suponemos estuvo
motivada por el fallecimiento de su padre;, acaecido el 11 de abril de

1.915, cuando contaba 68 afios de edad (21).

Transcurrido un tiempo nada parecia impedir que Miguel pudiera entonces
realizar un ansiado viaje de estudios que le permitiera salir fuera de la
tranquila localidad virgitana y conocer los ambientes artisticos de otros
centros, en este caso Madrid; descartadas ya, posiblemente, a sus 21 afios
recién cumpiidos, los inicios de una formacién artistica en las

asignaturas basicas de la enseflanza de la disciplina pictérica.

Sin embargo, la muerte del Sr.Salmeron debié de suponer un gquebranto

econémico para la familia, al verse privada de los ingresos derivados de

la actividad profesional del padre, disminuyéndose también por estos afios

los procedentes de las fincas, erigiéndose 21 hermano mayor, José, en

responsable econémico de la familia (22).

Todo ello desaconsejaria una inmediata marcha de Miguel, que debié de

19 Archivo General de la Universidad de Granada, Seccién Facultad de Derecho, Legajo 243, pieza 63

Leg, 275, pieza 2%,
20, . ibie,
91 Archivo Personal Miguel Galmerdn Pellén,

2. Informacién oral proporcionada por Elisa Salmerdn Villalobos,
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Desconocemos el & e > las ensefianzas de dibujo recibidas, pero

podemos afirmar que fueron adquiridas de forma autodidacta.

La tnica "guia" que tuvo fue la lectira de las revistas ilustradas de la
época, elementos ce cultura visual por los que estuvo siempre informado de
las ultimas novedades de Madrid. Estos medios de difusién debieron de
tener sin duda una importancia fundamental en la especialidad pictérica
asumida por Miguel, despertando en el cierta curiosidad que despues su
propia sensibilidad no Laria =ino desarrollar: la ilustracien grafica, el
disefio y el cartel, Jjalonaran practicamente, como veremos, toda la

trayectoria artistica de Miguel Salmerén Pellon.

Continuando, por estos afios inpediatos al fallecimiento de su padre
entraria a formar parte del profesorado del Colegin Nuestra Sefiora de
Gador, antiguo alumno del mismo, en su condicién de Bachiller, segun
certificacién expedida por el director del Colegis en 1.932 (23), por lo
que concluimos que a pesar de continuar durarce los cursos de 1.915 a

1.917 su carrera de leyes e i{ncluso solicitar un traslado de expediente a

la Universidad de Murcia; ésta no debié de concluirla (24) .

Salvo esporadicos viajes a Madrid, su actividad docente en este Colegio se

e manera casi ininterrumpida,

prolongo durante cerca de 1 afios d
de las clase de Historia de Espafia, Literatura

haciéndose cargo, primero,

e e e s e S ——

23, Archivo Personal Miguel Salmerén Pellom,
24 Archivo General de 1a Universidad de Granada, Sercién Facultad de Dereche, Legajo 275, expediente

28
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ecimiento diferentes

Durante stos se volcé completamente en la ciudad,

Supuestawente alejado de cualquier actividad artistica que se

materializara en envios a concursos ni, muchos menos, en ventas o

=0
exposiciones ya de caracter individual o colectivo.

Form¢ juntoc a otros jovenes virgitanos parte activa de un grupo animador
del panorama cultural de Berja, principalmente aglutinado en tormo a la
revista Gente Nueva, subtitulada "érgano de la juventud", que impulso ¥
dirigié su hermanc Manuel. Aparecida en 1.918, en sus planteamientos

localistas pretendia la regeneracién politica y cultural de Berja (26) .

Inclusc =ales de que tengamos conocimiento escrito de sus dibujos, Miguel
comenzaria a ejercitar la poesia y la literatura, sin duda influenciado
por su hermano Manuel, dan do)ifal sus composiciones en las paginas de
Gente Nueva, participando = . concursos poéticos ablertos por la

"Juglar virgitano" (27).

‘ 8 1qu i ie "reputacién meritisima en
Asi, como tal "joven poeta" aunque también de "reputaci

i 9
tros asp arte" es reconocido en el estio de 1,918 gracias al
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Archivo Personal Miguel Salmerdn Pellén,
Gente Nueva, Berja, 5 mayo, 1.9'8, 5.}

“Trova" Gente Nueva, Berls, 2 Ju
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localidad sin necesidad de tra%la;arr' o e
€ Bl: se a Otros centros. Martinez Checa se

presto a dirigir lea Escuela, considerando viable la idea puesto que "hay

profesorado culto y muy abundante que puede encargarse de las clases"

(30), entre los que, sin duda, contaba a Miguel.

Ninguna conetancia mas se tiene de que esta iniciativa se llevara a feliz
término, indudablemente por cuestiones de tipo econémico-administrativo; a

vesar del entusiasmo general

A mediados de agosto, la "distinguida familia" Salmerén Pellén partié para
el cercano pueblo costero de Adra donde disfrutarian durante un mes de las

estivales (31). Dos composiciones, de clara inspiracién
marinera, fueron enviadas por Miguel para su publicacién en Gente Nueva,

"Barcarola” y "Barquitos de vela® (32).

De regreso a su pueblo, Miguel Salmerdn recibia el nombramiento de

representante en Berja de la Asociacién de Pintores y Escultores con sede

en Madrid. A ello, 1o debié de ser ajena la amistad iniciada meses atras

con el pintor Fernando Martinez Cleca, por cuanto que el documento de la

designacién le fue remitido a éste por el Secretario General de la

28, "Trilogia del arte", Gente Mueva. Beria, 11 agosto, 1,918, p.8.

29 gente Nueva, Berja, 4 agosto, 1,918,

0. "Una iniciativa viable. La Escuela de Artes e

Tndustrias", Genfe Nueva, Berja, 4 agosto,
oL

“De todo un poco”, Gente Mueva, Berja, 18 agosto, !.9!9f p.10,

Gente Nueva, Berja, | septienbre, 1,918, p.6. Y |5 septienbre, 1,918, D 5
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Asociacio: "Saluda" que concluia: "He

| e mucho gusto en
complacerle. La Junta Directiva v Juan Espina

fechado en 12 de
octubre de

En descargo de Migue o Jue
= g0 de Miguel, citar que algunas condiciones debié de apreciar en

el Martinez Checa para interceder en el nombramiento, puesto que con

0casion de la visita de éste a Berja, Miguel habria tenido ocasién de
mostrarle algunos de sus ensayos de dibuio e incluso de exponerle sus

aspiraciones artisticas.

El 25 de octubre de 1.918, a los 27 afios de edad, fallecia victima de la

epidemia de gripe que afectaba a toda Espafia, Manuel Salmerén Pellén (34),

Su muerte fue profundamente sentida en la localidad virgitana y ain fuera
de ella, constatandese los sentimientos de pésame de innumerables
personas, asi como los comentarios postumos publicados en Blanco y Negro,
donde asiduamente 1: Manuel (35); empero, la referencia mas
emotiva, a pesar de lo tardia, fue la carta de pésame enviada a la familia
por Fernando de los Rios, antiguo profesor del difunto en sus afios de
universitario en Granada y con el que le umiz una entrafiable amistad:

*Fue uno de los muchachos que me han causado impresion por haber visto en
¢l lo que por desventura no es usual hallar: un espiritu lleno de recato,
de mesura, de fino sentido para apreciar las cosas ¥y ademids un alma

romantica. Creame Sr.Salmeron (José), no he olvidado a su hermano" (362 .

Traemos a referencia la muerte de Manuel ¥ justificamos esta cita para

significar que a niveles personales esta pérdida nunca fue superada por

nuestro pintor, dejando en ¢1 una profunda huella de melancolia que

marcara su caracter durante el resto de su vida- retomando incluso ese

desesperanzado fatalismo que caracterizé a Manuel tras la muerte de Ul

amor de juventud-; en la que =u hermano se convirtié en recuerdo ae

13 Archivo Personal Miguel Salnerén Pellén,

36, "Miguel Salmerdn Pelldn ka muerto", Gente Nueva, Beria, 27 octubre, 1,318,

35, Ibid,

36 Archivo Personal Miguel Salmerdn Peilén
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de lo que habia sido, a falta de una documentacién en sentido contrario

una callada, paciente e ilusionada labor artistica que ahora empezaba a

manifestarse abiertamente, materializandose en 1o que serd su definitiva

especialidad durante muchos afios: la ilustracién artistica, el disefio

publicitario y el humor grafico en cualquiera de sus medios de difusién,

libros, revistas, carteles, maquetas publicitarias, etc.;con laos que

llegaria a alcanzar, al fin, consideracién dentro del ambiente de los

profesionales y conocedores del medio a nivel nacional.

Asi pues, aun continuando su actividad encerrado en 1la localidad
virgitana, estos afios se caracterizan por el inicio de una nueva etapa
presidida por una preocupacién exclusivamente artistica, volcado por
completo en la pintura, tal y como lo demuestra su ocupacién constante en
encargos, publicaciones de dibujos y participacién en exposiciones,

colectivas e individuales.

Logicamente, el tipo de pintura en el que Salmerén se habia orientado daba
pocas ocasiones a su participacion en Certamenes de pintura colectivos, a
no ser que estos tuvieran un caracter especifico. Tal es el caso de los
Salones de Humoristas inaugurados por José Francés en 1.915 intentando
»remediar este desamparo y tratar de elevar el concepto un poco peyorativo

que se abrigaba contra este género” (37).

En la edicién namero IV de este Salén de Humoristas celebrado en Madrid

en febrero de 1.919 presenté Miguel Salmerén Pellén por vez primera ante

el pablico algunas de sus producciones (38).

Comenzando 1.921 Miguel enviaba uno de sus dibujos al tradicional concurso

revista contemporanea

de portadas que anualmente convocaba la prestiglosa
accién tuvo "el gusto de ofrecer" 50

Blanco y Negro, cuyo consejo de red

‘ ~ 7 148,
37 GAYA NURD, J.A,: “"Arte del siglo XX" en Ars Hispanize. T HHIl Madrid, Plus Ultra, 198, 9,

38 FRANCES, José: £/ aflo artistico 1,918, Madrid, Mundo Latino




pesetas a la firmada por nuestru autor, ya que esta habia sido

seleccionada para su publicacién en la revista (39).

El dibujo quedé en propiedad de la editora, reservandose el derecho de su

reproduccién cuando lo creyera conveniente segin sus ajustes de

publicacién. Sin constarnos mayor descripcién de este trabajo, éste debia

de ser el titulado "Vendedores", pues a pesar de ser publicado un afio

después de su adquisicion por los motivos explicitados; este es el primer
titulo de una portada firmada por Salmerén que hemos recopilado en la
revisién efectuada en la coleccién de Blanco y Negro, so pena, poco

probable, de que tras el pago de los derechos no fuese editada (40).

Segin testimonios del propio pintor ya citados aqui, en 1.910 se le premio
en la misma revista un boceto de portada que se venia identificando con
"Vendedores". Por las mismas conclusiones derivadas de nuestra
investigacién hemerografica, podemos afirmar, sin descartar aquel éxito de
juventud, que no se le llegé a publicar, no obstante es muy probable que
el aparecido en 1.922 se hiciera a partir de aquel primogénito de 1.904

segin testimonios familiares (41).

En cualquier caso, comienza asi en Blanco y Negro una fructifera carrera

de colaboraciones con las revistas {lustradas mas prestigiosas del

monmento.

También de 1.921 tenemos noticia de la incursién del pintor, por vez

primera, en una modalidad de produccién constante a lo largo de su cnrrerg

y con la que alcanzaria una notable fama: el cartel anunciador Yy

propagandistico.

Asi, presenté en la primavera de este afio un trabajo con el lema

al concurso de carteles anunciadores de vinos ¥y licores

“Cualquier cosa"
de Cérdoba, por el que el

organizado por la casa litografica Caparrés,

" " c~onsistente en un
joven artista de Berja consigné “un nuevo triunfo

39,  Archivo Persenal Miguel Salmerdn fellén.
40, ‘“Vendedores', Blanco ¥ Negro, Nadrzq, 26 marzo, 1,922, p.1
41, “Diganos Vd.", Yugo, Alneria, 3 dicieabre, 1,954, p.3,
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accesit con premio en métalico (42)

LOncluia este afio con una nueva aportacion de su actividad literaria, en

esta ocasion con un esporadico ejercicio de critica de

1

ia revista Tierra unos comentarios, a propésito del

arte, realizando en

cuadro "Composicién
& el -~ 1 1
Poética", sobre la pintura en general del también pintor almeriense José

Moncada Calvache, que acababa de cosechar su primer éxito de piblico y

venta en Madrid gracias a su exposicion celebrada en abril en el Ateneo de
aquella capital (43).

1.923 fue por fin el afio de un triunfo significativo para Higuél.
Comenzaba con la publicacién en las contrapertadas de diversos nameros de
Blanco y WNegro de unas maquetas publicitarias realizadas para la
prestigiosa y tradicicnal casa de cosmética "Calber", seleccidnados en
:Dncufso avierto convocado para premiar disefios publicitarios, como era
habitual para estos casos, lo cual viene a confirmar el contacto y la
puesta al dia en que estaba Miguel de cualquier acontecimiento de este

tipo que tuviese lugar.

La primera de las maquetas representaba un nifio anuncic que sotenia en sus
manos un gran cartel con los rétulos de la marca "Calber", y se publicé el
18 de febrero de 1.923, repitiéndose alternativamente entre los meses de

marzo y octubre (44).

La semana siguiente, también ocupando la 0ltima plana de la revista,
publica el segundo dibujo anunciador para la misma firma comercial, esta
vez de productos de colonia. También este anuncio se repitié
alternativamente durante los meses de marzo a noviembre (45).

fo era un mal comienzo esta colaboracién de Miguel Salmeron en proyectos

e i e e e e e e s

; o . By
42 "De Arte, Un consurso de carteles", La Crdnica Neridional, Almeria, 4 mayo, 1921, 5.

" : salio 1 921 5. 13
43 SALNERON PELLON, M. : "De Arte Un cuadro de Moncada Calvache", Tierra, 21 julio, 1.321, P, 3
44, Blanco y Negra, Madrid 18 febrero, 1,923, p.ultima

45 Blanco y Negro, Madrid, 25 febrero,1,923, p Uitima,
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publicitarios - no f i
0 fueron los unicos, pero si los mas importantes por los

contr é é ‘
atistas del anuncio y medio de publicacién-, teniendo en cuenta que

en estos
estos momentos se registraba en Madrid un grupo de nombres dedicados al

dibujo publicitario e ilustrativo muy selecto, cuyos principales

integrantes serian Penagos, Bartolozzi, y Baldrich, entre otros que
L]

accederian prioritariamente durante afios a la confeccién de este tipo de
trabajos.

Podemos suponer que en torno a la primavera de este afio Miguel viajaria
a Madrid a gestionar la concesién de una sala del Atenec para la

exposicion de dibujos que tenia previsto celebrar en la Corte.

Esta exposicion se convirtié en el acontecimiento fundamental del afio.
Inaugurada ei 23 de mayo con una coleccién de 27 "estampas bumoristicas y
decorativas", constituyé un gran éxito de critica, siendo su nombre objeto
de atencién por vez primera de los comentarios de la prensa de la
capital (46). Testimonios indirectos, subjetivos los que reproducimos a
continuacién; pero explicitos para comprobar los anhelos de superaéién del
virgitano y, mas importante, el reconocimiento de su labor autodidacta,

"yino a Madrid, desde su pequefio rincén de Berja, traia su juventud
empanechada de ilusiones y uvp deseo firme de sostemer la lucha, con el
esperanzador teson de los hombres nuevos... Viviendo en el pueblo
almeriense, sin maestros y sin compafieros, a colas con con sus suefios de
arte...trazaba caricaturas y dibujos decorativos. .. (tenemos) la sesuridad

de hallarnos frente a una positiva y valiosisima esperanza del arte de la

{lustracién espafiola” (47).

La prensa local no informara asiduamente al aficionado almeriense, al

ocurre con otros pintores contemporéneos, de la

E1 1interés de la labor que

contrario de lo que

trayectoria artistica de Miguel Salmeron.

desarrollaba en el campo de la ilustracién ¥y publicidad durante estos

primeros afios, en principio, y BO sin cierta légica; radicaba mis en el

o de Nadrid, 23 de mayo @ 3 de junio 1,923

(6, Catdlogo Exposicion Salserdn Pelldn, Atene
Gaceta de Bellas Artes

47, "PANTORBA, BERNARDIND de": "Artistas jovenes. Miguel Salwerén Pellén®

Madrid, noviembre, 1,928,




hecho mismo de su realizacién que en la noticia critica o gacetilla

informativa que pudieran suscitar. Ademds, el hecho de no ser este un

pintor muy vinculado en los primeros afios de su carrera a Almeria, con
§

escasc trabajo y mercado artistico localizado en la ciudad, justificarian

este presunto desinterés informativo.

No obstante, no se dejé de informar al lector almeriense en una escueta

gacetilla publicada en La Crénica Neridional de los comentarios elogiosos
que la prensa de Madrid estaba dedicando a "nuestro paisano" por la
Exposicién del Ateneo, deseédndole que "estos estimulos le sirvan para

lograr mAs grandee lauros" (48).

Mas explicitos y pragmaticos, en fin, los comentarios dedicados por 1la
revista cordobesa FPatria Chica, que como "ofrenda al maravillosc arte del
maestro” y en obsequio a sus suscriptores, publicaria sucesivamente en sus
paginas toda la obra expuesta por Salmerén en el Ateneo de Madrid,
iniciésndose asi una colaboracién del virgitano en esta publicacién que

acogié sus dibujos de humor y caricaturas durante algin tiempo (49).

Después del éxito consignado

"se me abrieron las puertas de todas las redacciones de las revistas...en
las que fui nombrado redactor artistico. Entonces se luchaba entre
elementos de valia, pero no existia para suerte de los noveles, la

malevola pasién de la envidia” (50).

Efectivamente, a partir de la exposicién del Atemneo comenzaria Miguel una

intensa actividad en la Corte, relaciones piablicas incluidas.

Se conservan, asi, dos cartas autografas del prestigioso critico ¥

escritor José Franc:zs, en contestacison a otras tantas de Miguel Salmerén.

En la primera de ellas, sin fecha determinada pero con seguridad

@ ‘Artista almeriense’, La Cronica Weridional, Almeria, 26 mayo,!.923, 0.2,

49, Archivo Personal Miguel Salwerdn Pellén,
§0, “Diganos Usted", Yuge, Alweria, 3 diciembre, 1,954, p.3.
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i agradece Franceés a Miguel el envié de algunas de las caricaturas

que 1fueron expuestas; isc & n
puestas; disculpindose por no haber "podido" asistir a la

= .
muestra. La opinién que merecieron a tan autorizado critico los dibujos

fue satisfactoria, felicitando por elles a su autor, por "los grandes

progresos que ha hecho en el arte de la caricatura desde sus primeras

colaboraciones al mnencionado Salén (se refiere al de Humoristas)". Como

dato positivo, le manifiesta el deseo de publicar en La FEsfera o Nuevo
Mundo los titulados "El1 dije no aparece", "Al aire libre", "El cerdo
preceptor” y "Légica infantil" (31).

La segunda carta, fechada en julio de 1.923, dirigida ya a Miguel Salmerén
Pellén, "dibujante"; agradece el envié¢ ¢. las portadas para la revista
Nuevo Mundo, "me gustan plenamente, -dice Framcés- e hice entrega de ellas
a D. Francisco Verdugo, que eligié cuatro de las seis que enviaba".
Igualmente, le recuerda que continuvaran las publicaciones de las
caricaturas seleccionadas, mencionadas anteriormente; por todo lo cual
*Nada hay que agradecerme, porque realmente es usted un artista que merece

ser atendido en sus legitimas pretensiones” (52).

Aunque pudieran ser frases de compromiso, en cualquier caso no era un mal
sintoma que tan eminente critico alentara las pretensiomes de un Jjoven
artista que hacia en Madrid sus primeras armas ante un medio tan competido
y escaso de titulos como el grafico.

Finalmente, las portadas aparecidas a instancias de Francés en la revista

Nuevo Mundo durante 1.923 fueron las de los numeros de 26 de octubre y 2l

de diciembre, respectivamente 53). HNo obstante, las composiciones

con motivos animalisticas ¥ florales- de Miguel

decorativas-generalmente

también fueron portada de esta resvista emn cuatro

Salmerén Pelldn

§1. Archivo personal Miguel Salmerén Pallén,

52 Ibid,
53,  Mvevo Nundo Wadrid, 26 ociubre y 21 diciembre, 1,923, p.portada,




ocasiones durante 1.024 (54) y en dos en 1.925 (55)

En el verano de 1.923 ya colaboraba en La Risa

| revista de contenido
humoristico editada en Madrid en

la que también publicaban sus
composiciones prestigiosos dibujantes de

la epoca, como Lépez Rey,
Garrido, K-Hito, Tovar o Tito,

con los que Miguel Salmerén compartis
nimero en algunas ocasiones.

Ademas de la reproducc’ n de algunas de las estampas de humor de la

exposicién del Ateneo - durante los meses posteriores a su clausura- como
"Clorética", "En la cumbre serena" y "Un viudo inconsolable* (56); sue
paginas acogieron nuevos trabajos de este tipo, "Sefior Delgado" (57), "Una
deduccién” (58), "Confidencia" (59), "Fiesta del Pueblo" (60) y

"Comentandao" (61).

Generalmente, se trataba de "“cuadros" a lapiz reproducidos a pequefio
formato en blanco y negro imsertados en las distintas paginas de 1la
revista, aisladamente y sin relacién con texto alguno, a no ser con el
*pie" que les acompafiaba; aunque los tres Gltimos dibujus citados sean a
todo color y ocuparon los lugares preferentes de la contraportada,

"Confidencias” y "Comentando", y portada, "Fiesta en el pueblo”.

Coincidiendo con la aparicién de "Confidencias", el numero 25 de noviembre
de la revista Blanco y Negro iniciaba sus paginas con una portada a color
de Miguel Salmerén Pellén titulada "La Noche", con %oda probabilidad

adquirida en el ya popular concurso que la revista llevaba a cabo para

§4, Avevo Mundo, Madrid, 28 marzo, 13 junio, 19 septienbre, 10 octubre, 1,324, p.portada,
§5.  Auevo Mundo, Madrid, 2 enero y 25 septiembre, 1,925, p, portada,

66 "Un caricturista nuevo, Miguel Salmerén Pellén®, La Risa, Madrid, § agosto, 1,923, 5.5,
§7. La Risa, Madrid, 19 octubre, 1,323, p.9,

58, Op.Cit, 21 octubre, 1,923, p.8,

§9, Op, (it 25 noviembre, 1,923, p.Gltima,

60, Op.Cit, 2 dicienbre, 1,923, p.portada,

61, Op.Cit, 30 dicieabre, 1,923, p.Gitima,




seleccionar las portadas de sus nimeros (62).

Compiementando estos trabajos,

Se conservan también otros de caracter
decorativo y sin fines comerciales realizados al temple

Yy en ocasiones

collage que tiemen una temAtica netamente madrilefia: "Chotie" y "Una

Castiza", entre otros y, anecdoticamente, la carta que envié a Jacinto

Benavente con la unica sefla de una caricatura del eminente escritor en el
sobre. La carta llegé a su destino y dando acuse de recibo de ello,

Benvente envié a Salmerén un ejemplar dedicado de su obra Abuela y nieta
(63).

Concluia asi un afio que habia trascurridn casi por completo en la Corte, y
que se convirtié en recuerdo constante en la vida de nuestro biografiado,
no sdélo por las posibilidades que se le presentaron para desarrollar su
trabajo, sino, en el aspecto mAs intimo, por las amistades que entablé com
numerosos compafieros de la profesién y criticos de la época, segun nos
confirma un curioso Album de tarjetas de visita que Miguel completé a lo
largo de su vida. Alli, entre los mas conocidos, figuran las tarjetas de
los dibujantes Lépez Rey, "dibujante y oficial de pensiones”; "Ruwny",
“Ferva, Sama, "Médico y dibujante"; Manuel "Garrido" Garcia, Bernardino
de Pantorba, Mercedes SaAnchez “Hesperia", periocdista; Antonio Ibarra
Garcia, publicista, © José Francés, critico de arte, escritor, "de la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando" (64).

El propio pintor, en una postrera crénica de 1.954 nos recuerda comn
nostalgia aquella su primera estancia en Madrid:
" Ambiente nocturno, donde fulgian los destellos geniales, la gracia y el

buen humor. Optimismo siempre. Y una grata esperanza de llegar. No se

elogiaba tanto como ahora a los principiantes, ni tampoco se les censuraba

ra desilusionarlos. Si en el joven artista se vislumbraba una esperanza

pa
de frutos logrados se les corregia,

exacta medida de su mérito ¥ actitud.

y s1 se le aplaudia alguna vez era en

El elogio excesivo ¥ prematuro

§2.  Blanco y Negro, Madrid, 25 noviembre, 1,923, p.portada,
3. Informacién oral proporcionada por Elisa Salmerén Villalobos,

64, Archivo personal Miguel Salmerén Pellén,




malogra vocaciones y desorienta al individuo.

El principiante se siente
engreido...creyendo que ya no hay mis que estudiar. En aquel entonces no

abundaban tanto las becas ni las pensiones para los artistas,

pero el que
triunfaba era de verdad un valor indiscutible." (65) .

Los afios siguientes, son netamente locales. Concluyendo 1.923 regresé el
pintor a Berja, donde mantenia su residencia habitual, alterndndola con

esporadicos y siempre cortos viajes a Madrid por motivos de trabajn‘(ﬁﬁ).

Su actividad se polarizaria entre sus clases en el Colegio Nuestra Sra. de
Gador y, fundamentalmente y antes que lo dicho, en la preparacién de sus
envios a Madrid, donde se localizaria su mercado artistico. Los
innurerables bocetos y copias de los encargos personales que le realizaron
para ilustrar cuentos, portadas, etc. conservados en el archivec familiar
asi lo atestiguan, siendo ademAs los unicos testimonios que arrojan luz
sobre estos afios, ad..as del dato sobre su participacién en el VI Salén de
Otofio celebrado en Madrid en octubre de 1.924, organizado por la
Asociacién de Pintores y Escultores, en el que participé con una acuarela,

*portada para 'Nuevo Mundo'" (67).

En el verano r2= 1.925 inicia una etapa de colaborador en la revista
madrilefia Buen Humor como “"colorista litografico" (68), compartiendo tareas
en su redaccien artistica con Tono, Sileno, Penagos, Sama, Lépez Rey,

Aristo-Tellez u K-Hito (69).

Igualnente, a nivel nacional, comenzarad a tenersele en cuenta como

65, ‘“Diganos usted”, lugo, Alweria, 3 dicienbre, 1,954, p.4,

66, Se consignan en Madrid como residencias accidentales en Madrid los domicilios de Monteledn, 6 en
1,924 (Catdlogo VI Salén de Otoflo) y Alvarez de Castro, 17 (Latdlogo Expusicion de Bellas Artes
1,926),

Catdlogo VI Salén de Otofle, Nadrid, octubre, 1,924,
Archivo personal Miguel Salnerén Pellén,

Buen Husor, Wadrid, 28 junio, 1,925, p.15,




i .
lustrador de libros, y en este mismo afio consignamos su inclusién en este

campo al realizar para la publicacién semanal Nuestra Novela la portada y

dibujos interiores ilustradores del texto de Agustin Aguilar y Tejera
Raices de Sangre (70).

Por otra parte, comienzan también a ser frecuentemente aceptadas sus

maquetas de portadas tanto para las publicaciones de las novelas de la

editorial Renacimiento y Compafiia Iberocamericana de Ediciones como para
diferentes libretos musicales, Asi, sin determinar fecha, pero siempre en
esta segundes mitad de la década de los 20, catalogamos: , "Anda Chinito",

*Canta Guitarra" o "Yo quiero un auto", libretos con letra de Bolafios y
Joffre y misica de Villajos (71).

Cerraba 1.925 con la publicacién del dibujo “Optica infantil" en Buen
Humor (72), y con una elogiosa pagina que Bernardino de Pantorba le dedi:’
en el numero de noviembre de la Gaceta de Bellas Artes bajo el titulo
"Artistas jovenes. Miguel Salmerén Pellén", p&fa quien la * juventud
decidida, (el) talento y actividad" eran "bien templadas armas para el
éxito" que le auguraba a Salmerén, "positiva y valiosisima esperanza del

arte de la ilustraciém espafiola” (73).

En abril de 1.926, segin un emotivo recuerdo personal conservado en el
archivo familiar -una linda y poética tarjeta enviada a su futura esposa,
Maria Elisa Villalobos desde Madrid-, localizamos de nuevo a nuestro
biografiado en la Corte, donde se trasladaria para presentar su obra en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes de este afio (74).

Entretanto se inauguraba el Certamen, Miguel realiza una esporadica visita

70, Archivo Personal Miguel Salwerén Pellén, Ilustraciones de Raices de Sangre, novela editada en

Madrid el 8 de octubre de 1,925,
71, Archivo Personal Niguel Salaerén Pellén,
712, Buen Huwor, Madrid, 25 octubre, 1,925, p.15,
73.  Bernardino de Pantorba: "Artistas jovenes, Miguel Salmerén Pellén®, Gaceta Bellas Artes
Madrid, noviembre, 1,925,

74, Archivo Personal Miguel Salmerén Pelién,




'

enviando desde alli su dibujo "La Gallina" que se publicoé en mayo en Buen
Humor (75).

Como ya apuntabamos, la primera y unica participacién de Miguel que nos

consta en un Exposicién Nacional data de 1.926. Presenté en ella un
cartel a la acuarela de reducidas dimensiones titulado "La Noche" (76),
que merecio ser citado en sendos articulos que Kl Liberal y La Esfera

dedicaron a comentar las obras presentadas a caoncurso (77).

Los siguientes aficc, hasta 1.929, no son muy abundantes de noticias, no
cabe pensar por ello en un cese o disminucién de sus actividades, antes
bien estas continuarian sosegada pero ininterrumpidamente. Logicamente,
ain contando la variedad de revistas consultadas, insistimos; algunos
trabajos se nos escapan por falta de datos y por la diversidad de los
medios a los que eran destinados: libros, revistas de fugaz apariciénm,

concursos, publicidad, carteles, etc.

Ejemplificando, en agosto de 1.927 el Ayuntamiento de Almeria edita el
cartel mural anunciador de las ferias y fiestas de este afio celebradas en
honor de la Virgen del Mar, donado al Municipio por Miguel Salmerén y que
fue complementado con la también donacién del dibujo ilustrador del

programa de mano realizado por el pintor José Moncada Calvache (78).

Realiza ademAs en este afio la maqueta de portada para el libro Las eternas

mironas del escritor almeriense José Maria de Acosta y Tovar (79), para

75,  Buen Humor, Wadrid, 9 mayo, 1,926, p.13.
%6, Cataloge Oficial Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1,926, Wateu, Madrid, 1,926,
77.  PEREZ BUEND, L.: "De Arte, Exposicién Nacional de Bellas Artes*, £/ Liberal, Madrid, § junio,

1,926, p.4, y FRANCES, J,+ "La Exposicién Nacional, Arie decorative, Arquitectura y grabado®, 'la

La Esfera, Wadrid, 3 julio, 1,926, p.12.
Archivo Municipal de Almeria, Carpeta Programas de feria,

1,927",
TAPIA GARRIDD, J.A.: Alweria Hombre a Hombre,

*Programa oficial de Fiestas, Agosto,

Alaeria, Monie de Piedad y Caja de Ahorros de

plaeria, 1,979, p.247,




quien también disefié su ex-libris (80); mientras que en 1.928 realiza la

portada de Floriiegios de Pensamientos y Aforismos de Antonio de Ibarra

(HlY,

En 1.929 retoma de nuevo su actividad de dibujante colaborador en las

revistas madrilefias, En esta ocasion, para Cosmépolis realiza las

ilustraciones para 3 textos de la serie que Rafael Marquina publicé bajo

el titulo "Locutorio de Mortales. Visitas y confesiones de personajes

famosos" y que en sendos numeros de abril, mayo y junio dedicé a "El
Marqués de Bradomin" (82), “Curro Meloja. Juanita la Larga"”(83) y "Dofia

Maria La Brava", respectivamente (84).

Tras la pausa estival, en septiembre, octubre y diciembre ilustra para la
misma revista los cuentos "Lo Imprevisto" de Emilio Villaverde(85),
*Estampz. Para las memorias de un soffador" de Joaquin Romero Marchent (86)

y "El suefio de Severo Aznau" de Ricardo Nrtiz de Zugasti (87).

Anteriormente, Miguel se habia adentrado en otro campo de la ilustracieén,
31 dedicado al lector infantil. Colahora asi, desde el nimero 1, en la
~evista para nifios Jeromin, siendo una portada de este autor la que servia

de presentacién de la publicacién en abril de 1.929 (88).

En los meses de abril y mayo y durante ocho numeros consecutivos sus

dibujos sirvieron para ilustrar diversas secciones de la revista, como

80, Archivo Personal Miguel Salmerén Pellén,
81, Ibid,

82  Cosmopolis, Madrid, abril, 1,929, p.%.
83, Op.Cit,, wayo, 1,929, pp.79-80,

84, Op,Cit,, junio, 1,929, p.91,

85, Op.Cit,, sepliewbre, 1,929, pp.%6-97,
86, Op.Cit,, octubre, 1.929, pp,107-108

87. Op.Cit,, dicieabre, 1,929, pp.43-44,
88 Jeroain, Madrid, abril, 1,929, p.1.




cuentos, "“Margarita", "Ana Maria" o "El Golpe de Periquin (89); o Juegos

infantiles, "Las silabas" o "El bobo pintado" (90); asi

= como de
vertimento de los pequefios con sus chistes para nifios teniendo como

personaje a "Jeromin" que algunas veces Ocuparon el lugar preferente de la
portada o contraportada (91).

Continuando con su actividad, participara por segunda vez en una edicién

de los Salones de Humoristas, que este afio tuvo lugar en junio; con la

presentacién de "Abstinencia" e "Ilustracién"(92), e incluido ya "entre

las principales figuras" junto a Lozano Sidré, Sama, Xaudaré, o K-Hito
(93).

Concluye el afio, al margen de uncs posteriores dibujos para Cosmopolis, ya
citados , con la aparicién en el nimero 10 de la revista "grafica,
cutrapelica y apabullante", Patria Chica de Cérdoba de la portada “Vida
militar" (94).

Finales de 1.929 e incios de 1.930 marca el traslado, por fin, de Miguel a
Madrid, donde inopinadamente entré a trabajar en los laboratorios de la
Escuela de Ingenieros Agrénomos de Moncloa, dependiente del Ministerio de

Agricultura, donde permanecié dos afios, "alternandolo con los dibujos”

(95).

Sin embargo, no serd en este afio ni en los dos préximos, en los que
consignemos un mayor nimero de dibujos publicados por el artista en las
revistas graficas de la Corte, atn contando con la pusibilidad de

consultar otros titulos marginales, su presencia serd escasa,

89, Jeroain, Madrid, :"Margarita®, n 1,2,3, de abril, 1,929; "Ani Maria*, n2 4 y 5 de mayo, 1,929;
"E] Golpe de Periquin®, n2 6 de mayo, 1,929,

90, Jerowin, Madrid, n2 4y § de mayo, 1,929,

91, Op.Cit,, n2 6y 8 de mayo, 1,929,

92, Archivo Personal Miguel Salaerén Pellén,

93, “Salén de Humoristas, Principales Figuras", Blanco y Negro, 23 junio, 1,929,

94, Patria Chica, Cordoba, 7 agosto, 1,929, p.10,

95, Archivo Personal Niguel Salmerén Pellén,




practicamente nula.

Las unicas actividades que nos constan de estos afios son el cartel mural

que sirvié para propaganda de las fiestas veraniegas de Almeria de 1.930

(96) y que fue reproducido en el periédico Informaciones de Madrid ©97);
los dibujos realizados para ilustrar en la revista lLa Raza del mes de
septiembre el texto de José Luis Lépez Nufiez, "El hombre que se enamoré de
la luna (98), los dibujos ilustradores de un cuento de su hermano Manuel
publicado en Cosmépolis, "La Gnica carta de amor del viejo hidalgo Don
Gil(99), y, ya en 1.931, los programas de manc de los festejos de la feria
de Almeria de esta edicién (100). AdemAs, diferentes tipografia de letras

elaboradas por €1 sirvieron para encabezar algunos articulos publicados

por el revista Aristocracia en estos afios.

A principios de marzo de 1.932 Miguel abandona Madrid de regreso a Berja,
donde se produjo el fallecimiento de su madre, Elisa Pellén Garcia, el 11
de este mismo mes a la edad de 72 afios de edad (101).

En el verano de este afio donaria, de nuevo, un cartel para que el

Ayuntamiento de Almeria anunciara las fiestas de agosto (102).

Miguel Salmerén contaba 38 afios de edad y en este momento comenzaria a
plantearse ocupaciones profesionales no estrictamente ligadas

economicamente al ejercicio libre de la pintura.

A finales de agosto, la Caceta de la Repiblica anuncia la provisién de

plazas de profesor con caracter interino para impartir clases de Educacién

9, “Programa de las Fietas de agosto®, Diario de Almeria, Alaeria, o7 julio, 1,930, p, Gltima,
97, Archivo personal de Miguel Salnerén Pellén,
98, La Raza, Madrid, 18 septieabre, 1,930,
99,  Cosmdpolis, Madrid, mayo, 1,930, pp.35-36,
Archivo Personal Miguel Salwerdn Pellén,

[bid,
Archivo Municipal de Almeria, Carpela programs y fiestas,

1,952,

"Programa de Feria y Fiestas de Alseria,




Fisica, Francés y Dibujo en los Institutos de Segunda Enseflanza de Béjar

Yecla, Torrelavega y Jaca, de nueva creacién. Para ello, se abrié un plazo

de admisién de solicitudes de todos aquellos interesados que desearan
presentarse a la convocatoria. No consignandose condiciones especificas

para ocupar las plazas de Dibujo, éstas serian de libre designacién (103).

A propuesta de la seccién segunda del Consejo Nacional de Cultura,
encargado de resolver la provisién de servicios culturales o docentes a
plazas de segunda ensefianza de caracter técnico y artistico en los que se
bubiera de jJjuzgar el mérito de los aspirantes; el MNinisterio de
Instruccién Pablica y Bellas Artes tuvo a bien nombrar encargado de curso
para la CAtedra de Dibujo del Instituto Nacional de Segunda Enseflanza de
Béjar (Salamanca) a "D.Miguel Salmerén Pellén, bachiller" (104), cobrando

por tal concepto un sueldo anual de 3.000 pesetas (103).

El 17 de octubre de 1.932 el director interino del Instituto de Béjar
otorgé la posesién de la plaza a Miguel Salmerédn, que entré asi a formar

parte del profesorado para el curso 1.932-33 (106).

Apenas instalado en la localidad salmantina, quizéd precedido de su fama
como ilustrador, quizéd por su condicién de profesor local de Dibujo; es
encargado para realizar el pergamino con ¢l que se nombraba Hijo Adoptivo
y Predilecto de la ciudad a Domingo Barnés, subsecretaric del Ministerio
de Instruccién Pablica, que organizé la enseflanza superior desde el
gobierno republicano, ¥y al que con tal nombramiento el Ayuntamiento

bejarano queria agradecer su mediacién en la creacién del Instituto de

Segunda Ersefianza de Béjar (107).

103, Gaceta de la Repiblica, Madrid, 30 agosto, 1,932, p.15,
104, Gaceta de la Repiblica Madrid, 7 octubre, 1,932, p.110,
105, Archivo Personal Miguel Salmerén Pellén,

106, Ibid,

107, Ibid,




El nombramiento le fue entregado al Sr.Barnés a finales de enero de 1 933

en un acto celebrado en el Ministerio de Instruccién POblica en Madrid, en

el que no estuvo presente Miguel Salmerén, pero que no obstante a los

pocos dias recibié una carta personal de Domingo Barnés significandole que

la "admirable labor de Vd. y los elogios que merece fue tema principal de
nuestra cordial reunion"

"Realmente,- continuaba- su labor es meritisima, tanto por la perfeccién,
como por el buen gusto, la sobriedad y la nota de finura y de seria y
atractiva entonacién predominante...Conste pues mi agradecimiento a V. por

el afecto con que sé que esta mirada su labor y por la perfeccién com que
la ha realizado" (108).

Sus clases de dibujo y esporéddicos trabajos locales caracterizan, muy por

encima de sus envios al exterior, su actividad de este afio.

Inmediatamente anterior a la entrega del pergamino citado, presenta un
cartel al concurso abierto por la Asociacién de la Prensa Bejarana para
anunciar los bailes de carnaval, que por su reducido tamafio no se ajustaba
a las condiciones requeridas en las bases, quedando fuera de concurso,
“pero no deja por ello de ser admirable muestra de talento del
artista...verdadera tarjeta de presentacién de su arte fino y maduro”

(109).

En abril de este mismo afio, la Casa del Pueblo Bejarana ccmvoca
concurso para premiar el mejor pergamino que habia de entregarse
homenaje al primer Ayuntamiento de la Repiblica “en testimonio
admiracién y reconocimiento por Su labor desarrollada®, concediéndose

distincién al presentado por Miguel Salmerén Pellén (110).

ridad o simultaneamente a estos meses primaverales, completé su
Béjar y el cartel

Con anterio

quehacer con la realizacién de un boceto del escudo de

108, 1Ibid,

109, Ibid,
110, Archivo Personal Niguel Salnerén Pellén,




propagandistico del concurso de esquies en la Sierra de Gredos (111)

En junio, dentro de los programas de renovacisn pedagégica impulsados por

el Gobierno Republicano se publica un Decreto encomendando a la Junta
encargada de sustitucion de la enseflanza de las congregaciones religiosas
la organizacién de unos cursos practicos a fin de seleccionar Yy preparar a

los futuros profesores emcargados de curso para los Institutos y Colegios
Subvencionados de Segunda Enseflanza (112).

Los cursos presentaban un doble objetivo: perfeccionamiento de 1la
formacién profesional de los aspirantes y la seleccién de los mismes
mediante el contacto constante que mantendrian con los profescres

encargados de impartirlos, por medio de los trabajos, ejercicios, etc. que

realicen (1.3).

Previamente, se efectuarian unas pruebas eliminatorias que darian acceso a
los cursillos. Concluidos estos, se haria una seleccién de aspirantes con

condiciones para poder ocupar el puesto de encargado de curso (114).

Miguel Salmerén formalizé su inscripcién en las pruebas preliminares que
dieron comienzo en Madrid el 12 de julio ante un solo Tribunal para cada
uno de los grupos. El de dibujo estaba compuesto por Manuel Sanchez Arcas,
como presidente; Amés Salvador Carreras, como suplente; José Lopez Rey,

Manuel Alvarez Caviade, Luis Moya Blanco ¥y Luis Lacasa Navarro, <omo

vocales (115).

Las pruebas eliminatorias consistieron en dos ejercicios. El primero de

Archivo Personal Miguel Salwerén Pellén,
Gaceta de la Repdblica, Md id, 27 junio, 1,933,
Ibid,

ibid,
gaceta de la Repdblica, Madrid, 12 julio, 1,933,




ellos se ib palizar scr
1 iba a realizar por escrito en el tiempo maximo de dos horas sobre

un tema de caracter general. El segundo, diferente para cada disciplina

permitira apreciar el indice minimo de especializacién exigible a cada

aspirante", y que para Dibujo consistié en la realizacién de tres croquis

de figura al mnatural desarrolladas cada uno en cinco minutos y el

elercicio total en veinte, asi como en la copia de una estatua durante dos

horas (116).

Entre mas de 700 aspirantes presentados a las pruebas, el Tribunal declar¢

aptos a un total de 154, entre Madrid y Barcelona; figurando entre ellos

nuestro biografiado (117),

Asi, en el plazo maximo de tres meses hasta la apertura del curso escolar
en que se hiciera efectiva la sustitucién de la ensefianza religiosa, sa
llevarian a cabo los cursillos de perfeccionamiento que abarcaban un
variado repertorino de actividades: conferencias sobre Pedagogia del Dibujo
dictadas por especialistas en la materia, sugerencias e inpresiones de los
alumnos sobre los ejercicios de clase (118), explicaciones por los
aspirantes de lecciones adecuadas por su extensién y profundidad para
alumnos de bachillerato; trabajos practicos consistentes en visitas a
Museos, excursiones a la provincia © ejercicios de dibujrn natural y

geométrico (119

Por Gltimo, los aspirantes tendrian que presentar un resumen O memoria
final que recogiera "en sintesis los principios metodolégicos que a su

juicio deben derivarse de su labor realizada a lo largo del curso" (120).

Al firal, "con la nisma cencillez que ha presidido la convocatoria, se

hara la adjudicacién de vacantes, con lo que cada uno llevara a su catedra

116, Gaceta de la Republica, Madrid, § julio, 1,933,
117, Gaceta de la Republica, Madrid, 2 julio, 1,333,
118, Archivo Personal Miguel Salmerdn Pellén,

119, Gaceta de la Repdblica, Madrid, 27 junio, 1,333,

120, Ibid,




un aliento renovado de nuestro tiempo a la asignatura que

por un concepto
burocratico y absurdo,

estuvo hasta ahora en el mayor de los

anquilosamientos" (121).

El escultor Juan Adsuara, como director, Manuel Alvarez Caviade, escultor

también, y Luis Moya Blanco, arquitecto, seria el profesorado encargado de
impartir los cursillos de Madrid (122).

Miguel Salmerén invirtié, pues, todas las vacaciones del estio de 1.933 en
la realizaciéon de las actividades antedichas, compartidas con un
distinguido nimero de artistas contemporéneos que también accedieron a
ellos tras las pruebas de seleccién, y entre los que se encontraban Rafael

Penagos, Bernardino de Pantorba, Timoteo Pérez Rubio o Manuel Angeles
Ortiz <123).

Los cursillos concluyeron a mediados de sceptiembre. Los diversos
tribunales agruparon en tres categorias, segin la mayor o menor
preparacién, a los participantes que consideraron aptos para acceder a las
encargadurias de curso, reservandose el Ministerio la facultad de
mutilizar a los demds que tergan suficiente aptitud en aquellas
disciplinas en que fuese necesario” (124). Y en este supuesto se incluye
nuestro biografiado ya que en ninguna de las tres listas citadas figura el

nombre de Miguel Salmerdm (125).

Entre el 30 de septiembre, en que fue cesado de su puesto en Béjar (126);

y 30 de noviembre de 1933 bhay un periodo de total inactividad en su

carrera docente, a la espera de algun destino.

121, Archivo Personal Miguel Salwerdn Pellén,

122, Gaceta de la Repibiica, Madrid, 24 julio, 1,932,

123, Ibid,

124, Gaceta de la Repdblica, Madrid, 16 septienbre, 1,933,

125, Ibid,
126, Archivo Personal Miguel Salnerén Pellén,




Entre tanto, :lguna ayuda econémica fue consignando por la venta de sus

portadas, como la realizada para ABC en octubre por la que obtuvo un

adelanto de 75 pesetas "por saldo de su liquidacién hasta fines del
presente mes" (127),

El 18 de noviembre, el Ministerio de Instruccién Pablica anuncié 1la

la plaza de profescr de dibujo em el colegio
subvencionado de Morén de la Frontera (Sevilla),

provisién interina de

Para optar a la plaza
Miguel sélo pudo acogerse al punto de la convocatoria que especificaba que

para las plazas de francés y de dibujo se exigiria a los aspirantes los
mismos requisitos pedidos a los que hubleran concurrido a los cursillos de
perfeccionamiento en estas materias, puesto que no reunia la condicién de

Licenciado ni estaba incluido en las tres listas de aprobados aparecidas
meses atras (128).

En base a un orden de preferencias que para la plaza de dibujo radicaba en
los méritos y servicios presentados por los solicitantes, por Orden
Ministerial de 30 de noviembre Niguel fue nombrado encargado de curso
interina por un afio de la asignatura de dibujo en el Colegio subvencionado
de Segunda Enseflanza de Morén de la Frontera (Sevilla), con la dotacién de
3.000 pesetas anuales. Tomb posesién de la plaza el 5 de diciembre de

1.933 (129).

Durante este primer curso escolar trascurrido en la bonita localidad
sevillana no se le conoce actividad artistica alguna, al margen de las

propias de la docencia.

Concluido el afio académico, el pintor regresé a su ciudad natal, donde

nada mAs llegar no tardaria en orientar su vida familiar, al contraer

matrimonio a los 40 afios de edad con Maria Josefa Villalobos Ibarra, de 34

afios, vecina de Berja y perteneciente a una rica familia terrateniente
L]

127, Archivo Personal Miguel Salnerén Pellén,
128,  Gaceta de la Republica, Nadrid, 18 novieabre, 1,943,

129, Archivo Personal Niguel Salwerén Pellén,




de la localidad.

La ceremonia civil tuvo lugar la maflana del 29 de junio de 1.934 (130).

El canonico, se celebré a las diez de la noche en el altar de la casa

donde habia nacido la novia, apradinados por Loreto Villalobos Ibarra y

José Salmerén FPellén, hermanos mayores de los contrayentes. Bendijo la

unién el parroco de la localidad Fausto La Chica (131).

Concluida la ceremonia, el matrimonio Salmerén Villalobos emprendié viaje

de novios hacia Madrid, donde permaneceria 12 dias en luna de miel (132).

De regreso a Berja, el 12 de julio; marchan inmediatamente a Majaroba,
finca de recreo familiar, junto a Rio Grande, donde trascurrieron
felizamente los dos meses de verano

*i0Oh pago de Majaroba

verde y oro!

Son tus huertas y majales un tesoro!

i Tesoro de tierra firme

cual ninguno!

iQue das al que te alcanza cien por uno!",

dejé asi descrito el paraje Miguel Salmerén en esta poesia dedicada a la
que a partir de entonces se convertiria en el lugar elegido para los

periodos de asueto familiar (133).

A mediados de octubre vuelve de nuevo a serle adjudicada la plaza de

Morén de la Frontera, tomando posesién de la misma el 18 de ese mismo mes

(134).

es mAe

El segundo afio de residencia en Morén, acompafiado ya por su esposa,

130, Archivo Personal Miguel Salmerén Pellén,
131, Ibid,
132, Ibid,
133, Ibid,
134,  Ibid,




fructifero desde el punto de vista artistico.

Aunque hacia ya algun tiempo que las colaboraciones de Miguel en las

paginas de las revistas madrilefias eran practicamente inexistentes, aun en
estas fechas constatamos el envio a la editorial Prensa Espafiola de dos

dibujos a color para la revista Blanco y Negro, que fueron aceptados y

seleccionados en concurso (135) para su adquisicién por 50 pesetas y

publicacion en la revista (136).

Sin embargo, restringidos sus envios a Blanco y Negro, seran los carteles
el centro de interés de la produccién del pintor en este afio, con los que

coseché un significativo triunfo.

A finales de enero concluia para el concurso de carteles anunciadores de
las Fiestas Primaverales de Sevilla, convocado por el Ayuntamiento de esta
ciudad, el titulado "Nazareno", que merecié, entre un total de 96 trabajos

presentados, un premio de 50 pesetas (137).

Sinultaneamente a la presentacién de este cartel, envio otro al concurso
abierto por el Centro Artistico de Granada para premiar el cartel

propagandistico de la Semana Santa granadina de 1.935.

Apenas recibida la noticia de la concesién del premio en Sevilla, el
jurado designado para fallar el premio del Centro Artistico, formado por
Francisco Gémez RomAn, José Carazo Martinez, Alfredo Rodriguez Orgaz ¥y
Manuel Parrizas Carrasco , acordé "por unanimidad" conceder el premio de

250 pesetas al presentado con el lema "Silencio”, firmado por Salmerén

Pellén (138).

No obstante, poco duraria la alegria del premio, ya queé este no pudo

135, Blanco y Negro, Madrid, 20 enero, 1,935,

136,  Archivo Personal Niguel Salaertn Pelldn,

137, Ibid,

138, "El Acta del Jurado y los
1,938, p.l.

carteles de Semama santa", £l Defensor de granada, Granada, 17 febrero,




hacerse i
electivo por no poder acreditar el autor su naturaleza granadina
]

condicién indispensable en las bases del concurso para optar a premio

por
lo que las 250 pesetas

pasaron a la Federacién de Cofradias para su
inversion en propaganda de la Semana Santa (139).

A pesar de ello, Miguel Salmerén donaria el cartel que le habia sido

galardonado en un principioc a la Federacién de Cofradias de Granada, asi

como un boceto del mismo adecuado para 1la tirada de
propagandisticos

sellos
de la fiesta religiosa -que ya seria para la de 1.936-,
por todo lo cual recibié la felicitacién del presidente de la Federaciénm,

Niguel Garcia Batlles, y un obsequio de 100 pesetas (140).

La Asociacién de la Prensa de Almeria convoca en febrero, por segundo afio
consecutivo, un concurso de carteles anunciadores de su baile de carnaval,

siendo Higuel Salmerén uno de los 60 participantes.

El 22 de febrero se reunié en los salones de la citada Asociacién el
jurado calificador de las obras. Emitidos los votos para el cartel que
alcanzaria el primer premio de 300 pesetas , se concedié al que llevaba

por lema "Pluma y Papel” cuyo autor era Miguel Salmerén (141).

Los carteles presentados a concurso se expusieron en los locales de la

Asociacién a partir del 22 de febrero, siendo visitados por un numeroso

publico .

Completaba su quehacer en este afio de 1.935 con la exposicién que organizé
en mayo en los salones del Instituto de Morém con los trabajos de fin de

curso de sus alumnos de la clase de dibujo, que fue ampliamente celebrada

en el pueblo y por algun que otro diario sevillano, puesto que el profesor

Miguel Salmeror "dotado de raras dotes pedagégicas, cosa no frecuente en

139,  "Ceniro Artistico,Concurso carteles de Semana Santa", £/ fefensor de Granada, Granada, 28 febrero,

28 febrero, 1,935, p.2,

140, Archivo Personal Miguel Salmerdn Pellén,

141, "Asociacién de la Prensa, Exposicibn de carteles”, Lucha, Almeria, 22 febrero, 1,935, p. Gltima,




los arti 5" 2. !
stas" (142) "ha sabido alentar a estos jovenes encendiendo en su

alma el noble afan de superarse en estas manifesiaciones de arte" (143).

Maja.oba serd el lugar elegido para pasar las jornadas vacacionales, donde

la familia esperaria la llegada de un nuevo miembro, Asi, el 21 de
septiembre en el n? 33 de la calle del Agua, en Berja, tuvo lugar el
nacimiento de Maria Elisa Salmerén Villalobos, Gnica hija del matrimonio,

que fue bautizada el 30 se septiembre en la Iglesia de la Anunciacién de
Berja (144).

A principics de octubre, la familia regresa a Morén, donde Miguel se

reintegra a sus tareas docentes, compartidas con una constante produccién
de sus cuadros.

Repitiendo la experiencia del curso anterior, organizé en los salones del
Instituto de Morén una exposicién con los trabajos de fin de curso de sus
alumnos de dibujo, que fue inaugurada el 11 de mayo de 1.936 y a la que €l
mismo aporté su concurso profesional con cuatro dibujos: "Candelaria®,
*Huelva", "Almeria” y "Morén, ciudad de turismo"; los dos dltimos citados
una prueba mads de sus producciones cartelisticas (145). La exposicién fue
demostrativa del “acierto con gque el profesor de dibujo del
Instituto...lleva a cabo calladamente su meritoria labor, como excelente
artista que es, cualidad demostrada en algunos trabajos de que es

autor” (146).

Concluido el curso, la famiiia regresa a Berja a donde llegaranm, +ras una
corta estancia en Granada, a finales de junio. La noticia del estallido de

la guerra civil es recibida en Majaroba, donde descansaban desde

principios de julio €147) .

142, Archivo Personal Miguel Salmerdn Pellén,
143, Ibid,
144, Ibid,
145, Ibid,
146, Ibid,
147,  Ibid,




Dad 3
adas las circunstancias, le fue imposible reintegrarse a Morén de 1la

Fr
ontera a la apertura del curso en octubre, trascurriendo toda la

contienda en Berja (148),

Como para tantos otros espafinles, la guerra produjo up paréntesis en la
vida y en la carrera de Miguel Salmerén. Trabajaba poco, pero, aun de los
F'imeros meses del levantamiento militar se conservan una serie de cuadros
alegoricos suficientemente explicativos para comprender la tristeza y
amargura que le 1invadié en determinados momentos, y que ya no le

abandonaria hasta el final de su vida: "Final de la Republica", "Mi vida y

la guerra", entre otros (149).

Firalizada la contienda, una nueva etapa se inaugura en la trayectoria

artistica y personal del pintor.

A partir de este momento la docencia centrara toda su actividad, sin
abandonar el ejercicit .ibre de la [intura, pero desde ahora con un punto

de vista casi meramente vocacional.
Su dedicacién a la ensefianza, pues, fue constante hasta su muerte.

Por Orden Ministerial de 4 de abril de 1.940 es nombrado profesor especial
interino de dibujo en el Instituto Femenino de Ensefianza Media de
Valladolid, con la consignacion econémica de 4.000 pesetas anuales (150).
Tomo posesién de la plaza el 15 de abril, por lo que cabe suponer en una

corta estancia hasta la conclusién del curso, aunque recuerdos familiares

no confirmados descartan la posibilidad de un viaje a Valladolid (151).

Para 1.040-41 entro a formar parte del profesorado del Instituto Nacional

de Ensefianza Media de Almeria, cOmO profesar especial de dibui . donde

permanecié durante los cursos 1.941-42, 1.042-43, 1.943-44, cobrando por

148, Informacién oral proporcionada por Elisa Salmerén Villalobos,

145, Ibid,
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1 ~ 0 "
ello 4.000 pesetas anuales (152)

Durante el ap iemicc g
uran €l ano academico 1.944-45 figura sélo como ayudante interino

nombrado por el director del Centro a propuesta del profesor auxiliar

numerario, desempeflando gratuitamente el servicio,

del que fue separado
por haberse ocupade titularmente la plaza. Solicitada prérroga para 1.945-

46, le fue denegada en abril de 1.946 (153).

Tras un cortu pericdo de inactividad, en 1.947-48 pasard a ejercer de
nuevo como profesor interino de dibujo en el Instituto profesional de
Adra, desde donde seri& irasladado con caréacter definitivo al de Berja
(154). Aun en 1.951 solicita en propiedad la plaza de profesor de dibujo
en el Instituto Sindical "Francisco Franco" de Almeria, sin que se
desprenda se accediese a lo solicitado (15%), ejerciendo en Berja hasta su

muaerte en 1.962.

En cuanto a sv otra actividad, ejercicio libre de la pintura, se
observaran ahora nuevos intereses en la obra de Miguel. Abandonando por
completo el campo de la ilustracién grafica, cosa légica ante la escasez
de revistas donde publicar prcducida tras la guerra; en estos afios y hasta
su muerte se concentra schre todo en la produccién cartelistica donde
alcanzara un significativo renombre, pero inviertiendo también su tiempo
en el estudio de otros generos: paisaje, composicién y figura, con la

experimentacién de nuevas técnicas de aplicacién, fundamentalmente relieve

en barro policromado.

Su quehacer se completaria con esporadicas muestras personales que iran

jalonando los afios finales de su carrera en una nueva demostracién de

152, Archivo Personal Miguel Salmerdn Pellén,
153, Ibid,
154, Ibid,
155, Ibid,




actividad creativa. En ningin caso, =e materializ
2 + ©@ materilalizaria en ventas, puesto

que la pintura, abara, n
] la pintura, ahora, no se plantearia a Miguel como un medio de vida

Asi, comenzando 1.941 participara en la Exposicién Nacional de Dibujos

Caricaturags y Fotografias que la Asociacién de la Prensa de Granada

organizs para las fiestas del Corpus. Envié 5 dibujos: "Del Sacromcnte"

*Sobre la nieve", "Calle del Pueblo", "Dos pajaritos y un arbel® y "La

casita ] ' . ajo" c i
al pie del Tajo", como 5 caricaturas a la seccitn

correspondiente: las ya conocidas desde la Exposicién de 1,923; “"Leogica
infantil* y "Un buen cicercne" y "Abstinencia", expuesta en el Salén de
humoristas de 1.929; “Cancién de Cuna" y "Lo que es el sexo", (156). For

"{Jn buen cicerone" obtuvo mencisén honorifica del jurado (1577,

En mayo de 1.943 organiza un exposicion de dibujos de sus alumnos de
Bachilletato del Institutoc de Almeria. Inaugurada el dia primerc tomarén
parte en ella algunos discipulos de Miguel como Luis Cafiadas Fernandez o
Miguel Rueda Garcia, pintores que formaran parte aflos después del
Movimiento Indalianc. El propio Miguel Salmersn aporté su concurso em esta
exposicién de alumnos con sanimo exclusivamente de prestigio prcfesional,
exponiendo cseis obras fuera de concurso: "Del propio Uleila",
*[lystracién”, "Semana Santa y Feria" y tres dibujos titulados cada uno de

ellos "Almeria®, sobre diferentes vistas de la capital (158).

Por otra parte, el Ayuntamiento de Dalias premiara umno de sus carteles

destinandolo a propoganda de las fiestas del pueblo celebradas en honor

del Cristo de la Luz en septiembre de este afio (159),

Concluyendc 1.943, prepara dos carteles con destino al concurso convocado

por la Federacion de Cofradias de Granada. Su presidente, Miguel Garcia

a dirigida a Salmerén que el cartel presentado

Batlles ,lamenta en cart

F 7 = . 1lepa" no fuera premiada PpOT el
bajo el iewa wFuye un viernes de luma ilena 0 P P

Archivo Personal Niguel Salmertn Pelién,
Ibid,
Ib1d,
lbid,




jurado calificador, aunque le manifiesta el interés por parte de unos

seflores no determinados por adquirir el primero de ellos (160)

Continuando con sus colaboraciones cartelisticas, principalmente

concentraado sus envios a Almeria y Granada, presenta al concurso abierto

en esta ultima ciudad para premiar el cartel anunciador de las fiestas del

Corpus para 1.944 el titulado "Granada Mistica". El Jurado compuesto por

José Leoén Arces, conde de las Infantas, Emilio Orozco, Rafael Martinez
Quesada y Jesus Bermudez Pareja no lo estimo merecedor del primer premio,
pero si de proponerlo para su adquisicién al Ayuntamiento granadino, "por

su mérito”, entre cerca de las cuarenta obras presentadas al concurso
(161). |

Asi, a propuesta de su Alcalde, la Corporacién Granadina por acuerdo
municipal de 12 de abril le ofrecié 500 pesetas por la compra de "Granada
Mistica" para su reproduccién (162), oferta que fue aceptada por Salmerén
siendo editado su cartel y destinado a programa de mano de la fiesta del
Corpus (163).

De igual manera, este mismo afio concurre al concurso organizado por la
Federacién de Cofradias de Granada, de nuevo, con el titulado “"Cristo de
la Mora", que aunque premiado por la citada Entidad como boceto anunciador
de la Semana Santa granadina, no fue dado a la impresién hasta el afio

siguiente para propagar idéntica festividad por las diversas capitales

espafiolas (164> .

Su quehacer quedo completado con los carteles "Era una noche de luna

' " { con una serie de
llena" para Cartagena ¥ "La Moza del clavel", asi como con

160, MArchivo Personal Miguel Salaerén Pellén,
161, *Carteles para el Corpus’, Ideal, Granada, 6 abril, 1,944, p,!

162.  Archivo Personal Miguel Salnerén Pellén,
163 RODRIGUEZ MACIAS, J.R.. Los carteles de las fiestas del Corpus, Granada | 857-1 382,

Granada, Excmo, Ayuntamiento de Granada y Anel, 1,983, p. 145,
164 “Carteles Semama ganta Granadina', [deal, Granada, 13 febrero, 1 945, p.!




cuadros de paisajes y figuras "Alamos Blancos", "La calle del pueblo"

y
"Inés" y "Mujeres
todos ellos hechos mAs como ejercicio puramente vocacional
que como producciones dedicadas a la venta (165).

"Balerma", la s "Las ‘
» 1a serie "las cuatro estacioness", "Lugarefia",
de caiendario”,

Los afios siguientes siguieron en la misma linea de trabajo.

En abril de 1.946 remite al tradicional concurso convocado por el

Ayuntamiento de Granada para anunciar las fiestas del Corpus el titulado
"Divinidad y Fragancia".

La concesién del premio de este afio provocé cierta polémica. Haciéndose
eco de ella y basandose en un articulo publicado en Ideal por Marino
Antequera dedicado a reseflar los carteles presentados, y en el que hace
destacar otros bocetos a su juicio superiores en calidad al premiado;
Miguel Salmerén eleva sus protestas a la Corporacién granadina en carta
dirigida a su Alcalde, D.Antonio Gallego Burin. En ella, conducido por
criterios absolutamente artistico, expresa:

“No pretendo...la preferencia. La rechazaria si superior a mi cartel
hubiese habido otro, y me hubiera regocijado sinceramente de que el jurado
seleccionador hubiera tenido acierto en elegir...Pero si tantos y tantos
carteles como el sr. Marino Antequera hace destacar son superiores al
premiado (No reconcoe vd. que la arbitrariedad cometida adquiere
proporciones alarmantes?...:.S1 los habia mejores y originales, como el sr.
alcalde da su asentamiento al fallo escandaloso que le ha dado el

inexperto jurado?...Por decoro y dignidad artistica mno se imprima ese

cartel ridiculo y espantapajaros“ (166) .

Continuandoc con los CORCUrsos, "Devocién y Fiestas" y »Cartel de Figuras"

son los carteles presentados al certamen convocado por el Ayuntamiento de

Almeria para premiar el que habia de propagar las fiestas locales de

165 GRANADOS CRUZ, Santiago: "Jalores de actualidad, Miguel Salmerén Pellén, El poeta del pincel”

Koja del Lunes, Alneria, 11 junio, 1,945, p.2.

166. Archivo Personal Miguel Saimerdn Pellén,




1.946. No obtuvo resultado positivo por ningunc de ellos (167),

Mejor s t !
uerte obtuvo el titulado "Sirena" que fue premiado con la cuantia

de 1.000 pesetas en idéntico concurso convocado por el Ayuntamiento en

1.947 (168); y el presentado para anunciar las fiestas celebradas en

octubre del mismo afio en su localidad natal (169).

Antes de lo expuesto, en mayo fue incluido su nombre entre los "artistas
indalianos" con motivo de la Exposicién que un grupo de jovenes y noveles
pintores celebro en Almeria y donde se habrian de seleccionarse aquellos
cuadros que se iban a exponer en el Museo de Arte Moderno de Madrid, en
lo que seria el acto de presentacién del Movimiento Indaliano en la
capital de Espafia. Su presencia en esta muestra, al igual que la algunos
que otros pintores locales no incluibles en el indalianismo se debié a la
invitacién que los noveles artistas le hicieron por la apreciable fama
que su nombre significaba en la ciudad siendo umno de los pintores que adn
sin relacién estética con el grupo contribuiria aportando su nombre a un

mayor prestigio del acto. (170).

Evidentemente, en junio de 1,948 volvié a presentarse el concurso abierto
por el Ayuntamiento de Almeria para escoger el cartel anunciador de las
fiestas de la Virgen del Mar de este afio. Declarado desierto el premio, la

confeccisén del cartel le fue encargada a Miguel Salmerén Pellén y Leopardo

Anchoriz (171).

Igualmente, coincidiendo con su estancia profesional en Adra durante el

curso 1.947-48, uno de sus carteles sirvié para anunciar las fiestas de

167.  "Para las fiestas de Agosto, Fallo del concurso de carteles anunciadores de las fiestas®, FYugo
Alweria, 20 julio, 1,946, p.2,

168, “Avuntamiento, E1 conturso de carteles anunciad
1,947, ».1,

169, *Cartel de feria®, Yugo, Alweria, 4 octubre, 1,947, p.altina,
de dibujos*, fugo, Almeria, 13 mayo, 1,947, p.2,

ores de las fiestas", fugo, Alaeria, 8 julio,

170, “Inauguracién de la Exposicién Indaliana

171, *El cartel anunciador de nuestra feria y fiestas de agosto”, fuge, Almeria, 13 julio, 1,948,

p.l.




verano de 1.948 en esta localidad costera 178,

Para el curso escolar 1.949-50, Miguel

Salmerén es trasladado desde Adra

al Instituto Profesional de Berja, radicando ya definitivamente su

residencia en esta ~iudad,

El pintor contaba 56 afios y a partir de este momento su vida trascurrié en

un ambiente de sosegada tranquilidad y provincianismo; afios netamente
locales en los que disminuiran sus envios al exterior, circunscritos desde

hacia ya algin tiempo a la capital y pueblos limitrofes.

Sin embargo, durante estos afios virgitanos ir4 dando cuenta en su
actividad de una inusitada creatividad, que se materializara,
fundamentalmente, en torno a una serie de exposiciones individuales hasta

ahora desconocidas en su trayectoria, al mencs desde la celebrada en 1923.

Ejemplificando, en abril de 1.949 ultima los preparativos de la exposicién
de obras que por vez primera iba a celebrar en su localidad natal.
Inaugurada en mayo en los salones de la Biblioteca Municipal se expusieron
cerca de 100 dibujos, fundamentalmente estampas humoristicas y decorativas
y algunos carteles que encontrardn una gran aceptacién del publico y de

la que se informé puntualmente a través de la premsa (173).

En este mismo afio, retoma momentaneamente su abandona inclinacién por la
actividad publicitaria y colabora en la difusién dei producto local por
excelencia, la uva, a través de sus 1ilustraciones en un numero
extraordinario dedicado a la uva almeriense en el periédico Yugo (174> ,
sin olvidar también de estos afios la realizacién de unas pegatinas

anunciadoras del producto y estampadas en 1los embalajes de las cajas

destinadas a la expecrtacién (1783,

172, Archivo Personal Niguel Salmerdn Pellén,
173,  DEL ARCO, Rafael:“Exposicién de dibujos. Estanpas y tarteles de Salpertn Pellén®, Yugo, Almeria, §
sayo, 1,949, p.1,

174, 'La Virgen de las Uvas", fugo, Almeria, octubre, 1,943,

175,  Archivo Personal Niguel Salnertn Pellén,




Los afios siguientes, volcado practicamente en sus tareas docentes, algunas

producciones, fundamentalmente carteles, iran jalonando indolentemente su

actividad: en 1.949 el Ayuntamiento de Dalias le premia un cartel para

anunciar las fiestas de Semana Santa (176), menos éxito obtuvo el enviado

a Cordoba para anunciar las fiestas de la Virgen de la Salud de 1.950 que

no fue premiado (177); mientras, er Berja un boceto suyo anuncié en el

mismo afio las fiestas patronales locales. De este mismo afio son las

ilustraciones para el libro inédito de Salvador Garcia Rubio Romance de
Dalias (178). En 1.951, un dibujo suyo sirve para ilustrar el programa de
mano de la feria de Berja en la edicién de este afio (179). Finalmente, en
agosto de 1.953 obtendra un accesit de mil pesetas con un modelo de cartel
titulado "Relicario" en el concurso fallado por el Ayuntamiento de Linares
para escoger cartel anunciador de las fiestas de San Agustin, que no

creemos fuese finalmente imprimido (180).

En 1.954, rompiendo la monotonia de su retiro envia a la revista "Zenith"
de Heredia, Costa Rica, tres de los dibujos que habrian de ilustrar el
poema que la citada revista publicaria del también almeriense Bernardo
Martin del Rey, "La Asuncién de la Rosa", y que "desde que salié en dibujo
se han redoblado sus amigos de América", solicitandole el director de la

revista nuevas 1lustraciones (181).

En octubre de este mismo afio, hace la segunda presentacién de sus obras
ante sus paisanos. En esta ocasién se trataba principalmente de trabajos
de artesania, campo de la experimentacién de Miguel en estos afios,
titulado "Ensayos de ceramica virgitana", serie de trabajos en bajo

relieve policromado de animales, aves, peces, paisajes, etc. (182).

176, Archivo Personal Miguel Salaerén Pellén,
177, lbid
178, Ibid,
179, Ibid,
180, Jbid,

18!, Ibid,

jeve” i 1,954, p.5.
182, "Berja, Salmerén Pellén presenta sus pinturas en relieve”, fugo, Alaeria, 22 octubre, P
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En febrero de 1.955 la Cofradia del Santo Sepulcro de la Soledad de Berja

premia su cartel anunciador de las procesiones de Semana Santa del pueblo

(183), igualmente, en Almeria se anunciaran los desfiles procesionales con
un cartel de Miguel (184).

A finales de julio, el Ayuntamiento de Linares vuelve a premiar uno de sus
carteles para anunciar las fiestas de San Agustin (185), mientras otro
cartel presentado para anunciar las del Corpus de Granada no obtuvo igual

suerte (186),

Posteriormente, salvo una exposicién en agosto de 1.956 en Berja (187),
hay un periocdo de inactividad manifiesta, disminuyendo en intensidad su
lator, que seria mas explicita en otro campc como el poético, publicando
sus poesias en Yugo;, y de la que sélo nos constan los carteles no
premiados presentados para anunciar las filestas veraniegas en Almeria em
1.957 y 1.958 (188).

En octubre de 1.959 en el marco de las fiestas patronales de Berja,
celebra la tercera de sus exposiciones en este pueblo. Un total de 100
obras de variada técnica y asunto, insisitiendo, de nuevo, en los relieves

decorativos, fueron presentados en los salones del Ayuntamiento local

(189).

1.960 marca la fecha de su Gltima exposicién, en esta ocasién compartiendo
catalogo con las abras de un alumno suyo, Salmerén Cabrera, y com la que
culminaria su larga y fructifera trayectoria artistica (190).

183, 'El cartel de la Semama Santa de Berja", Yugo, Almeria, 3 marzo, 1,985, p.5,

184, ‘El cartel anunciador de la Semana Santa de Almeria", Yugo, Alneria, 22 marzo, 1,955, p.1,

185, “Cartel premiado”, Vugo, Alaeria, 24 julio, 1,955, p.5,
186, Archivo Personal Miguel Salmerén Pellén
187, lbid,

188, Ibid,
189, ‘*Uma interesante Exposicién de Salmerén Pellén”,
19¢, “Berja, olro nuevo éxito de la Exposicion de pintura de Salmerdn Pellén

Yugo, Alueria, 15 septienbre, 1,959, p.4,
Yugo, Alaeria, I

seplieabre, 1,960, p.5,
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prostata, irremisiblemente, fallecia Miguel Salmerén Pellén el dia 29 de

mayo de 1.962 a las diez horas en la calle de SebastiaAn Torres en Berja

siendo enterrado el dia siguiente en el cementerio municipal ¢191)

<4 ~
oin ceremonias extraordinarias, pero con un gran sentimiento, el pueblo de

Berja 1le dedice wun ultimo y emotivo recuerdo con su asistencia

multitudinaria al funeral.

A los 26 afios de su muerte su nombre sigue presente en el recuerdo de sus
paisanos que, con ocasién del homenaje popular que el Ayuntamiento
virgitano dedicé a los hermanos Miguel y Manuel Salmerén Pellén en abril
de 1.987 tuvieron ocasién de contemplar una completa muestra de las
producciones que le dieron su fama: carteles, dibujos decorativos y
humoristicos (192). Un ultimo trabajo, sin terminar a causa de su nmuerte,
un cartel anunciador de fiestas para 1.962, fue donado por la familia al

Municipio.

Anteriormente, el pleno del Ayuntamiento de Berja celebrado el 30 de
diciembre de 1.983 habia acordado perpetuar la memoria de su ilustre bijo
cambiando el nombre de la calle Arapiles por el de *Miguel Salmerén

Pellén" (193).
8.2, Formacion artistica. Evclucion estéfica

El elevado ambiente cultural y la holgada situacién econémica de la
familia Salmerén Pellén eran condicionantes suficientes coma, para en
teoria, posibilitar el encauzamiento disciplinado de la vocacién artistica
del joven Miguel y, en fin una dedicacion profesional por la que mostro

predispasicién y facultades desde su nifiez.

191, Informacién oral proportionada por Elisa Szlmersn Villalobos,
192, Catdlogo de ia Exposicién Niguel dalmerdn Pelldn, Berja 1,967

193, Informacidn propercionada por Elisa Salmerdn Villalobos,




No conte, si
n embargo, con el apoyo, los alientos y los recursos

economi
omicos de su padre, quien decidié orientar los estudios de Miguel

hacia un : :
a proiesion mAs pragmatica y a la postre mejor remunerada siempre

den
tro de la carrera de leyes, tradicional en la familia Salmerén desde
una . i

generacion atras. Asi pués, la formacién artistica no se planteé como
parte integrante de

una esmerada educacién, comin a los hijos del

matrimonio Salmerén Pellén, y el bachillerato cursado y los inicios de la

carrera de Derecho tendieron a una preparacién mAs practica que

humanistica.

Si a todo lo antedicho unimoc el limitado Ambito territorial y cultural
en el que se desenvolvié la vida de nuestro pintor durante sus primeros 20
afios, pocos elementos idéneos encontraremos como para que Miguel, pese a
todo, inistiera en sus gustos pictéricos que al fin le inclinarian

definitivamente en su practica consciente y profesional.

Su formacién artistica queds, pues, condicionada por estas circunstancias,
hasta el punto de que ningun documento archivistico o bibliografico (194)
ai recuerdos familiares nos delimitan su asistencia a centros de ensefianza
artistica locales o nacionales o su vinculacién a ninguno de los maestros

del momento, a ningun nivel académico.

Ello, y atendiendo tanto a la comparacion de los distintos resultados de
su obra como al contexto donde se desarrollo, revaloriza, aun desde un

punto de vista extraartistico, las consideraciones positivas que podamos

concluir sobre los comienzos y el desarrollo de la carrera de este pintor

y de su produccién.

Pintores y Escultores Andaluces

194,  Francisco Cuenca Benet en su libro Museo de .
biogrdfica de galnerén escribe, entre

¢ontemporineos, aparecido en 1,923, al realizar la resefla

“que terminados Sus esiudios elementales se {rasladé a Madrid ingresando en 1a

los libros de registros de alumnos de este centro,
de Madrid entre 108 afios 1,913-30 descartamcs esta

o aluano matriculado ni su expediente enire

otras C0sas,
Escuela Especial de Pintura®, Comprobados
conservados en la Facultad de Belias frtes

afirmacién al no aparecer nuestro biografiado com

los que fueron de esta Escuela,




de ella,

el primer periodo
ue h
q aciendo uso de un margen muy amplio de afios situamos entre

1.913 :
y 1.923, pues hay que esperar al viaje que realizé en este afio a
Madrid para complementar sus conocimientos.

Asi, en sus inicios en el terremo del dibujo nos lo suponen un atento

observador y, ante todo,

Avido consumidor de las revistas ilustradas de la

época: las tradicionales Nuevo Mundo, La Ilustracién Espaficla y Americana

y, entre ellas, la mas importante, Blanco y Negro, que incorporé los
adelantos presentes en cada momento para la buena difusién de las obras
pictéricas, trabajando en su redaccién el grueso de los nombres mas
prestigiosos en el arte de la pintura e ilustracién, Cecilo Pla, Alejandro
Ferrant, Medina Vera, Lozano Sidré, Méndez Bringa, Cilla, Eulogio Valera,
algunos de los cuales ilustraron en sus paginas los cuentos de su hermano
Manuel, colaborador de la revista ; acogiendo ademAs a nombres nuevos:

Tovar, Xaudaré, Sileno, o Penagos (195).

Junto a las publicaciones citadas comienzan a aparecer entre 1.910-20
nuevos titulos en el mercado, como La Esfera o publicaciomnes periédicas,
con caracter de coleccionables, de novelas, teatro o poesia que cumplian
una misién de divulgacion popular y que dieron cabida en sus redacciomes a
an novel plantel de artistas ilustradores nacidos en sSu mayoria, como
puestro biografiado, en las altimas décadas del siglo XIX, y que aceptaron
una estetica decorativista, rechanzando 0 separéandose de la ilustracién
realista, anecdética y costumbrista de afios anteriores para afrontar una

figuracién mas internacional o0 modernista.

Ellas, unas y otras, marcaran definitivamente las inclinaciones estéticas

de Miguel Salmerén Pellén y ese gusto por las 1imagenes dibujadas,

decorativas, ilustradoras que practica con reclusién pero siempre atento a

través de es0S elementos difusores de cultura visual a las ultimas

195  [lustradores de ABCy Blanco y Negro. Exposicién organizada en las Salas de la Sociedad Espaflola
| tivo del centenaric de ABC, Wadrid, Talleres

de Amigos del Arte ¥ prensa Espafiola §.4, ton ko

prensa Espafiola, 1,955,




novedades de Madrid o Barcelona en este campo

Autodidactismo acient

. Yy paciente
or de estudioc, lo que no deja de llevar implicito ciertas cotas de
talento, fuerza de wvoluntad, tenacidad ¥, sobre todo

4 1lueién, amcr y
vocacion por el dibujo decorativo.

Al respecto, es concluyente la observacién de la primera obra catalogada

de este pintor de la que se deducen ya ciertas caracteristicas. En primer
lugar, se trata de la ilustracién para una revista, en este caso para la

mas prestigiosa del momento, Blanco y Negro, posiblemente realizada a

partir de un boceto disefiado por su autor a los 12 afios de edad. Es un
dibujo de un gran sentido decorativo, donde prima la linea como dominante
de la composicién y la mancha plana de color vivo, caracteristicas
técnicas comunes a este género; siendo su dnico objetdvo el de fijar
facilmente la atencién del espectador hacia unos motivos concretos: dos
nifios que con naturalidad y sencillez vocean el titulo de la revista que
portan para vender , Blanco y Negro, que es integrada a modo de anuncio en
el propio dibujo. Color, técmica y modelos, dentro, pues, de la dominante

en estos afios para este tipo de trabajos.

El momentc clave de su carrera vendria a desarrollarse en Madrid y podemos
establecer ya la existencia de una primera fase estilistica cuyos limites
cronolégicos situamos entre 1.923 y 1.932, aproximadamente. Su traslado a
la Corte durarte casi un afio no haria sino acelerar un proceso evolutivo y

unas tendencias estéticas ya latentes durante sus afios de reclusién en
Berja; y esta paciente e ilusionada labor ya se expresaria en el ¢xito de

la exposicién que celebré en mayo de 1.923 en el Ateneo de Madrid com 27

de sus estampas decorativas y de humor.

Asi, durante el corto periodo de estancia en Madrid aumentardn las
L]

posibilidades del pintor, perfeccionandase ahora Sus conocimientos

lo no nos constan notas fidedignas sobre sus
a centros donde disciplinarse
ste método

adquiridos. Al respecto de el

posibles maestros O asistencia

9 afios e
academicamente, PpOT el contrario descartamos ya a Sus 2

4n de nuestro pintor, yectores que

del grado de asimilaci
. E el contacto directo Yy

daran una 1

calificariamos de mAs humanos Y entrafiables:




anistoso con los autores,

los artifices del movimiento de renavacién en el
campo de ‘ i
p la ilustracién que tenia a Madrid como escenario Yy que presupone

una constante comunicacién, puesta al dia y receptibilidad

e intercambio
por todo lo referente al dibujo,

disefio, o su técnica; y, lo que es mas

importante, su la estructura dimAmica de

inclusiéon en los medios de

difusion de estas obras, siempre escasos y restringidos, como colorista y

dibujante. En suma, en el ambiente vitalista y en constante renovacién del
Madrid de los felices afios veinte.

Periodo definitivo en el que nos extendemos en su valoracién de forma mas

precisa y por el que podemos afirmar que fue la suya una pintura madura
resultado de una dedicacién amorosa, de constancia y laboriosidad

ejecutada sin prisas y sin concesiones.

Sefialabamos anteriormente como durante esta década van a surgir en el
panorama nacional una serie de publicaciones con caracter popular y con
di‘arentes intereses culturales que van a uuirse a los ya tradicionales
titulos del mundo de las revistas {1y stradas Nuevo Mundo o Blanco y Negro
renovadas con mas paginas de publicidad y fotos. Junto . estas, las nuevas
publicaciones de divulgacién cultural de la literatura entre el gran
publico, La Novela corta, La novela de hoy etc.; se convierten en un campo
idéneo para la generacion de jovenes ilustradores, "la nueva generacién de
los afios 1.915-1.930 de artistas graficos" (196) que rompian con todo, com
el realismo docu: 1tal imitativo, sobrio ¥ costumbrista de las
ilustraciones practicadas por los autores de la generacién anterior, para
*coplar modelos internacionales, POTr lo menos en lo superficial de un

estilo nuevo Y dinamico. Lla plasmacién grafica y desorbitada de la

generacion vitalista de los 20, el Decé™ (197), estilo del arte por el

arte que no iba mis alla de la forma, de lo meramente estilistico y que

bujos una
barre el preciosismo de sus )redecesores ,mponiendo en Sus dibuj

nueva expresion artistica.

196 01660, Estroula de ! “g) Decd y los ilustradores en Nagrid", Villa de Nadrid, Excmo,

ﬁyuntauiento de Nadrid, n& 78, 1,983, p.45,
art.Cit,, p.4l.




de todo que 1n
s fascin tes
alguras de

motivos de corte

E
Fue 1Ce S ) iato d ;
esor inmediato del Art Noveau tuvo tambien su pais de origem en
A=

Franc ctendi nse il : :
ncia, extendiéndose de forma rapida, fue asumidc con individualidades

de un pais a otro. En Espafia sera "uua especie de b :ido entre lo
castizo, la herencia finisecular asumida y los modelos europeos que se
copian en los superficial. Todo ello explicaria nuestro retraso er en
cuestiones como...procesos artisticos unidaos al Decé” (200)

“Sin embargo la nueva generacién de los afios 1 915-1.930 de artistas
graficos y literatos de codices mas popular~ asumen su papel de modernos
dignamente dando lugar a un arte muy conformado y de una singularidad que
separa a Espafia del resto del munde. Los simbolos mAs claramente
intelectuales del Decé ccmo la mariposa, el agua...no apare::1 en nuestro
pais. La influencia meiicana, disociacién con el pasado cercanc a la vez

que busqueda del romantico tampoco se encuentran..." (201},

Indudablemente, dentro de la generacién existian autores de diferente
calidad, estilos y tendenci s. Contempor necs, Rafael de Penagos, Salvador
Bartolozzi, OSileno, Tovar, Ochca, Ribas, F:asno, K-Hito, Aristo-Tellez,

Lopez Rey 7y, juntn a elleos, perc como Il bro de "una generacioén olvidada

y mal eetydiada -u todas las vertientes, literaria, artistica y moda"

L

(202), Mig. 1 Salmeron Pellén, quien se situa en condiciones de

198, Siguiendo a la mism3 autora, sefla’  que este estilo como tal no exis'ib y su denoninacidén surgid
en la Exposicibn de Paris de 1,966 para designar a una serie de objetos de los aflos 20 y 40

lqualmente establece las dificuliades de periodizar este getily que para Battersty llegaria

hasta 1,925 y para Agoff pernaneceria hasta los aflos 40,

DIEGO, “El Decd y los ilystradores en Madrid®, p. 45

DIEGD, Estrella de: *I1usiraciones de Penagos. Deco y reminiscencia finisecular”, Goya, Madrid,

julio-octubre, 1,993, nd 75-76, 5. 33

201, DIEGD, "El Decd y los ilustradores de Madrid", £.45.

202, Art Cit,, 950
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comun a otros artistas del mismo ramo que sin

e Bt aT MY U = for
asumieron "mAs la forma que el espiritu® (203)

Aaye or cla T .

que permaneci¢ en Madrid desplegé una amplia actividad

estableciendo contactos personales y editoriales con
que permanecieron aun tras su vuelta de nuevo a

seguir en la misma linea,

no se distinguié de la comin dominante

Se comprometera en todos los campos de la extemsa y articulada produccién
editorial tipica de la época. Atento siempre al mercado, citaremos sus
estampas de humor aparecidas en las principales revistas contemporaneas:
Buen Humor, La Rise tc., en la linea de los entonces maestros del
género, Bagaria, Lépez Fey O K-Hito; ilustraciones y disefio de portadas
para libros y revistas, incluidas las de difusiéon infantil, cuadros
decoratives sin fin comerciales , caricaturas o maquetas publicitarias,
estas en menor cantidad, pero siendo fundamental las estudiadas para
establecer el rado de aproximacién de mnuestro pintor a los nuevos

estilos, aungue influenciado, no cabe duda, por el gran Rafael de Penagos,

indiscutible en 1

utilizaria las propias del dibujo para

desde este momento su nmedio de

agua, tecmnica mas delicada,

prejuicios académicos de

203,  DIEGO, “El Dect y los ilustradores de Madrid", p. 46




rocecimienteos g S ;
p 8 generalmente mas apreclados como el élen,

le permitis
desarrollar esquemas cromaticos de

gran gusto, a la vez que era

perfectamente adaptable a los intereses de Salmerén Pellén que con

predileccién desarrollé sus apuntes en reducidas dimensiones.

La delicadeza de las lineas sin resaltar inelegantemente las cosas, el

traze fino, preciso, muy dibujado, junto a obras a base de manchas de

1 " ~
color, como caracter exclusivo de la ejecucién y generalmente para sus

portadas de libros, alternan en estas primeras obras de Salmerén Pellén.

En ellas <siempre primara el buen gusto: para sus figuras sobre fondos
monocromos situadas en contextos sugeridos, para sus dibujos humoristicas,
definidores de los indispensable, siempre alejados de la deformacién o
critica hiriente, aun cuando sea evidente la intencién; para las formas
alargadas y ondulantes de gran poder deccrativo que representan todo en
sus portadas de armoniosa combinacién de lineas y colores y que le hace
situarse en algunas composiciones cercano a conceptos persistentes del Art
Foveau, introduciendo con gran concepto decorativo el japonesismo en sus
composiciones: lineas ondulantes, con el grueso de sus contornos, los
“pattens" japoneses, los motivos a base de elementos florales o
animalisticos muy decorativos, y un refinamiento y ambiente preciosista,
recabado del estilo precedente, refinamiento intelectualizado que también

acercé al Art Noveau en nO PpoOcas de sus realizaciones a Salvador

Bartolozzi y otros maestros del género (204).

Ello nos situa a Salmeron Pellén, tecnicamente, dentro de la influencia de
un Decé mas cercano al Noveau, 2u la estilizacién lineal, que al posterior

modernismo de formas clasicas de corte geométrico y cubismo sintético que

lo caracteriza, aunque, CONO los practicantes del Decé, fue partidario de

esquemas cromaticos que afecté a una amplia gama de cemposiciones

decorativas: naranjas, rojos brillantes, azules eléctricos, tonos dorados,

brillante paleta para producir "expresion artistica cargada de vitalidad

y alegria” (205) .

e i ——————
PR

204, DIEGD, “El Decd y los ilustradores de Madrid", p.48,

205 SPARKE, HODGES, STONE Y DENT: Juseflo: Historia en jndgenes, Madrid, Blune, 1.987, p. 104




Bn fin,
no se limita Salmersn al legro facil, conoce perfectamente sus
posibilidades y ensaya su técnica en multiples variante

. quedandn sjiempre
en ellas el encanto de 1la linea, ®

la sugestién del color y la sencillez
expresiva.

Asi, durante la década de los afios 20-30 actuaria como un buen integrante

de esta su generaciéon, quedando su estilo y

concepciones estéticas
desarrolladas y definidas en estos afios,

que se convierten en el momento
mas optimo, feliz y exitoso de su carrera.

Podemos considerar dentro de esta evolucién estética una segunda fase que

comenzada hacia 1.932 se prolonga hasta el cese de sus actividades.

Tecnicamente, enlaza con el periodo anterior. Los gouaches y las témperas
siguen siendo la base de sus obras, utilizados a veces con uma pastosidad
que recuerda las calidades del éleo. Entre sus preferencias tematicas cabe
citar, sin embargo, el abandono de sus actividades en el campo de la
{lustracién grafica y el dibujo de humor, tendiendo a una practica mas
general por los cuadros de composicién, de figuracion simple y decorativa,
con predomino de obras de caracter alegorico. :
Hay una prolongacion de este periodo sin sclucién de continuidad, pern,
l6gico, dado este margen tan amplio de afios en que enmarcamos esta segunda

fase de evolucién estética, hay circunstancias diversas que determinan

ciertas fluctuaciones.

Si bien a partir de 1.932 el ejercicio de la docencia comenzé a bastarle y
ge Oobserva un alejamiento de lo que fueron sus primeras actividades en el
campo de la ilustracion, rebasados los afios de la guerra situamos dos

vectores fundamentales en este periodo: la docencia, que centra ya toda

su actividad, y la pintura, como ejercicio desinteresado y vocacional, se

hacen una constante hasta su muerte en 1.962.

En este sentido cabe destacar su prestigio docente que en la disciplina

del dibujo artistico le 1levo por distintos centros de caréacter nacional a
e

8 w s u
tF 1!.- Y




pasaron por sus aulas.

Asi, en torno a la década de
residencia se establece en Almeria durante algunos afios

los aflos 40 su

desarroll donde comenzaba a
rollarse un agradable ambiente centrado entonces en la aparicién del
e

grupo indaliano, a algunos de cuyos componentes impartié clases Niguel

Ninguno de ellos, y en general para todo su discipulado, prolongaria sus

motivos y facturas. Pero, slempre receptivo, espiritu abierto y

considerado hacia cualquier manifestacién artistica apoyo el movimiento

renovador, estableciendo multiples lazos de amistad con sus miembros y
antafio antiguos discipulos suyos.

Al tiempo, continuaba la practica de la pintura, siempre dentro de la
impronta modernista y decorativa asumida durante su etapa madrilefla, ya
con gran libertad y sin influencias notables, que continuard de forma
tardia hasta el final de sus dias, desde unas fechas en que se habian
exiliado buena parte de la brillante pléyade de dibujantes y desaparecido

la mayoria de Jas revistas ilustrada- contemporéneas a nuestro autor.

Su figuracién se centra fundamentalmente en estos afns en otro campo del
disefio y la grafica: los carteles anunciadores de fiestas y ferias locales
o provinciales, ya cultivados desde 1.932. Junto a ellos, breves
incursiones en el campo de la publicidad, dibujos para revistas, posibles
en cualquier momento y, subre todo, cuadros de composicién simple y de
temas intrascendentes, <on motivos decorativos, de colores y figuras, en
la linea ys practicada en Madrid. EBn este sentido habra momentos
determinados, seflalados por motivos © técnicas concretas: "las cuatro
estaciones", paisajes de Berja, relieves policromados con pintura
sintética al oéleo, collages Yy ténicas de aerografiado por medio de

procedimientos técnicos como el fijador para SuUS producciones

cartelisticas.

Toda esta variedad genérica cultivada por nuestro pintor fue siempre

tildada, como en general para el resto de su generacién em este campo, de

arte menor, por ul concepto peyorativo hacia la ilustracién y pintura
L)

decorativa.

S a studios e
pfortunadamente, hoy se empieza a Superar, gracias a 1os estu




investigaci
igaciones emprendidas que reivindican positivamente estas ramas
]

: ese
conservadu
rismo en relacién a estos aspectos de la produccién artistica
L]

A e ,
que las juzgo segun un patrén académico y Jerarquizante del arte que las

conside C ‘
ro como producciones menores y siempre valoré un cuadro grande mas

valios
C que uno pequefio o una acuarela como menos importante que um éleo

Asi esta ocurriendo y debe ser con estos autores. Buena parte del arte de

la segunda mitad del siglo XIX y primer tercio del XX estd realizado por
ilustradores.

Dentrc de nuestra ciudad Miguel Salmerén Pellén representa el punto mas
préximo a la modernidad, dentro de lo que para estos afios se hace en
Almeria, por la actualidad y novedad de su lenguaje recabado de las
propuestas mas avanzadas de la época y especialidad genérica, aunque por
ello no debemos concluir una imagen rupturista de este piator. Si fue un
innovador y el primero y unico diseflador e ilustrador con que conté

nuestra ciudad.
8.3. Estudio de =  obra

Optamos por examinar la obra de Miguel Salmerén Pelldn atendiendo a uma
divisién por asuntos: publicidad, ilustraciones y portadas para libros y
revistas, caricaturas y dibujos de humor, carteles y cuadros decorativos
con asuntos diferentes: figuras, animales, flores, etc.; sin que 8u

ordenacién, arbitraria, presuponga una preferencia entre los campos de

produccién citados.

Atenderemos en casos especificos a una ordenacién desde un pusto de vista

cronolégico, pues hay motivos concretos que éen diversas obras de este

sefialar momentos determinados de su carrera, estéticos

que si obras como

publicidad, dibujos

pintor nos ayudan a

y técnicos. En este sentido, hemos de subrayar

portadas de revistas o 1ibros,
mente delimitadas crnnnlogicamente,

s6lo lo han sido por

ilustraciones,

humoristicos O carteles son perfecta

otras, fundamentalmente, SusS ectampas decorativas,

n las fechadas, referenclas proporcionadas por los catédlogos

comparacién co




de sus posici = '
BUs exposiciones o datos ofrecidos por su familia, ya que este pint
‘ 5 ; ntor
siempre =
p tirmaba sus obras con sus apellidos sin precisar o incluir fechas

de realizacién.

En cualquier caso,

no nos ha planteado ningin problema insalvable la

adscripcion cronolégica de las producciones repertorizadas de Salmerén

Fellén y en algunas, las oscilaciones , minimas, variaran 2 6 3 afios a 1o

Sumo con respecto a nuestra ordenacién, sin que ello modifique

sustancialmente las conclusiones obtunidas sobre las mismas.

La técnica y los medios apareceran como factor de estructuracién que
unifique su variada y amplia tematica. A excepcién de los reliev-s de
barro policromados con pintura sintética al éleo, estudiados en epigrafe
aparte, toda la obra de Miguel Salmerén estd resuelta con una preferencia
por las tintas planas, utilizando sistematicamente el temple o el gouache
sobre papel, ejecutado con gran maestria y mostrdndose como perfecto
conocedor de sus posibilidades, llegando incluso a competir en calidades
con materiales técnicos tradicionalmente mas apreciados como el éleo, y,
otras veces, alcanzando conjuntos con trasparencias préximas a la
acuarela. En la utilizacién de las térreras ensaya ademis nuevos recursos,
ya citados, como collages, aerografiados, etc. Junto a ello, el
carboncillo o el 1lapiz, inusualmente, pueden ser utilizados en

determinadas composiciones como contrapunto de la aguada.

Por Gltimo, hemos de subrayar que su obra se desarrolla por completo en el
siglo XX, pero ello no supone por su parte uma evolucién 0 adscripcién
estética con las nuevas propuestas de figuracién contemporéneas. Cultivé y

prolongé desde los principios de su carrera en los afios 20 conceptos ¥y

formas adquiridas por &1 dentro de las férmulas de actualidad pictérica de

esos afios, sin que ello presuponga una actitud rupturista si constituye en
'

nuestra ciudad el punto mids cercano a la moderridad dentro del campo de

las artes graficas en que S€ especializo.

8.3.1. Maquetas publicitarias




Situados a principios de los afios 20 no es de extrafiar
Salmerén, establecido por estas fechas er Madrid, concret o et
1.923, participara de una comin actividad d' g
g el g v ;D e los artistas graficos
menzaba a florecer: el disefio
publicitario, el anuncio comercial ya utilizado desde 1.900 como uno de
los principales soportes publicitarios de la época y que a partir de ahora
incluye la policromia y distintos tipos de letras que sustituyen a los
monotonos, negros y tristes anuncios tipograficos de la segunda mitad del
siglo XIX. Se generalizé en las contraportadas e interiores de todas las
revistas de informacién como propagacién de firmas comerciales de
automéviles, marcas de tabaco, productos de la casa de perfumes y

Cosmética Gal y Calber, ctc.

Las maquetas publicitarias de Salmerén Pellén seran posibles en cualquier
momento de su carrera, pues circumstancias derivadas del encargo serén las
que proporcionen cu inclusién em este género. Inclusién siempre momentAnea

pero interesante porque ejemplifica ampliamente su asimilacién y
aunque sin

y breve,

adaptacién a las distintas iconografia segiun media la época,

ser diametralmente opuestas en sus presupuestos estéticos y composiciones

formales.

u mAxima aportaciér al género con dos anuncios, ambos

dos para la casa de cosmética Calber, que los

Queda representada s

fechados en 1.923 y realiza
propaganda durante varios meses
e revista del momento, Blanco y Negro.

incluyé como consecutivos en 1la

contraportada de la mas important

En el primero de ellos, aparecido en el numero de 18 de febrero de 1.923,

n concepto grafico bastante moder
en la portada

i no de unién mensaje-dibujo, ya
empleoc U

mas coloristicamente realizada 2 afios antes para

usado,

Blanco y Negro, »yendedores".

un vifieta tipografica rotulada, que decora al mismo

En este caso utiliza
adquel a modo d

e cartel por un nifio

a la im&geﬂ.
nifio-anuncio en

o recadero de la época,
ente al espectador el

tiempo que umne el texto

con uniforme de botones
turalidad y muestra de fr

" y sus higienicas a

vestido
e cas0 que sonrie con na

plicaciones.
wpolvos antisépticos C

est
alber

mensaje




Esta cartela, logicamente, ocupa casi toda la composicién para resaltar el

producto, finalidad del anuncio, quedando oculta por completo debido a

ella el cuerpo del nifio, a excepcién de las manos, los pies y la cabeza.

El fondo es oscuro y cromaticamente es resaltado a base de contrastes de

tonos frios de azul y verde y calidos rojos que rotulan las letras. Frente

al delineado dibujo de éstas, son los trazos gruesos de las manchas de

color las que definen el rostro del modelo. Sintesis completa y efectiva,

todo tiene un valor de significacién y armoniza con el resto (206).

El segundo de los anuncios es wuna composicién mas esillizada,
perfectamente adecuada al impacto de rec.amo tipico de la publicidad. No
es llamativo, pero si capta la atencién del presunto comprador y la
mantiene mostrando una imagen de una mujer sugestiva y refinada. Siluetea
en primer plamo un perfil femenino mediante una linea divisoria, flexible
gero firme, que efectua un preciso juego ritmico que pasa de un elemento a

otro, entrelazandose y logrando un todo unitario (207).

La cabeza se recorta sobre un fondo totalmente oscuro y suavemente
matizado, donde resaltan las entonaciones basadas en el contraste entre
los grises verdosos del penacho de su sombrero y los violetas y pardos que

ocupan casi por igual la superficie.

La concepcién formal de esta figura femenina, ampliamente representada en
la iconografia de Salmerén Pellén, vestida con gran modernidad, que huele
sensualmente un frasco del aroma de perfume que anuncia, no recuerda esas
lineas seductoras que Rafael de Penagos {nstitucicnaliza para estas

figuras, en donde no deja de estar latente el toque frivolo, erético,

velado y slempre pulcru del mpaestro, incluyéndose con esta maqueta-otras

figuras de Salmerén Pellén de esta época estarian en la misma linea-

dentro del grupo de admiradores y del estilo denominado "Penagos", acaso

206, Vid, n@ 2 del Catélogo,
207, Vid, n2 3 del Catdlogo,




el 8 1 : ! p ]
mae influyente y personal 1ilustrador de 1la epoca ante todo
GR, t

"
alanteado fortu
galanteador afortunado de la mujercita moderna® (208)

A medio camino entre el cartel ¥y el anuncio publicitario

7 esta maqueta
fechada hacia los afios 40 es un reclamo para participar en el popular

1 " =
juego de "los iguales", realizada pur nuestro autor por encargo de la

Asociacién almeriense de Asistencia Social (209).

Sobre un fondo plano surgen unas mancs que presentan pocos contactos con
la realidad. La deformacion de los dedos sbélo tiene fines estéticos,
destinados a producir un efecto plastico sin otro objetivo que el de fijar
facilmente la atenciéon del espectador hacia unos mntivos determinados, en
este casc la lista de nimeros que sostiene entre ellos, de color rojo en
contraste con el blanco de las manos, acentsa ain mAs el motivo para
invitar a la participacién del observador y cratribuir a la labor social

de la Bntidad mediante la adquisicién de 1os cunones.

De los mismos afins que el anterior son estas dos colaboraciones de Miguel
Salmersn con la Casa Pedro Domenecq para anunciar la marca de cofiac

®* Fundador” .

En el primero 1la descripcion de 1lps elementos estan esteticamente
combirados y sirven para destacar la calidad del producto. El fondo
totalmente oscuro, utilizado sélo para destacar pera no como elemento de
distracién, complementando la sugestion del ambiente Yy acentuando el
caracter del producto. Asi,nos presenta en el primer término los elementos

de la composiciion, ein exceso ¥ todos con s.puificacién precisa: una gran

mano blanca que sostiene entre sus dedos una botella de la marca

anunciada, gque &e entremezcla en la parte superior con unos racimos de

doradas uvas y de verdes pampanos que 2 modo de frontispicio superior

son utilizados como elementos iconograficos que

staca la calidad de la bebida y su

epmarcan la composicion y
sugieren un ambiente exterior Qque de
: .acién de espacios vacios

: ! iden Sene
elaboractéen natural, & \a vez que impiden la =

298,  CAMPOY, AM. Penagos, ] 88y-] 954, Espasa Caine, Madrid, 1,983, ,p.19

79 Vid, n2 77 del Catalogo.




a lo que contribuye la distribucién de las letras que acompafian

blancas

para la marca anunciada en la parte derecha, rojas y blancas y a menor

tamafio para su denominacién de origen y casa comerciaiizadora en la parte
inferior izquierda (210),

Novedad y varisdad es indispensable en toda obra publicitaria, asi es esta

de caracter distinto al anterior. Es una maqueta publicitaria para la

misma casa y no pasa de ser, por su caracter inacabado, un boceto. En ella
el dibujo es més rerlista, resuelto a base de manchas de color matizadas
en distintos grises y negros. El reclamo publicitario se busca logrando
cierta comicidad a través de elementos que resulten simpAticos, y en
unidad arménica: wun rey de copas de una baraja espafinla recortado de la
carta que le da nombre, con su copa en la mano y a su lado una botella de
coflac "Fundador", jugando con el doble sentido de como un "rey de copas",
el rey de las copas por excelencia, prefiere la msrca anunciada o como
ésta se convierte en el rey de las copas de los aficionados a este licor.
La composicién se ilustra con una poesia del también almeriense Bernardo

Martin del Rey que ayuda a ensalzar la marca publicitaria (211).

Hacia los afios 50 Miguei Salmerén realiza por encargo estas pegatinas
destinadas a las cajas de embalaje de la uva para exportacién. Toma como

motivo iconografico unas palomas, que dan marca de la casa exportadora, y

unas uvas.

Ocupando preferentemente el centro de la composicién, circular, dos
palomas en actitudes afectadas, unidas en sus cuerpos, dejan entre sus
cuellos un racimo de uva que cuelga de un irreal parral. Elimina lineas y

masas inexpresivas llegando a significar éstas por una sintesis simple de

forma y color. Asi, todo el conjunto esta sometido a una gran

esquematizacién, pero mantiene ciertos contactos con el dibujo realista

que hace facil su comprensién (212).

210, Vid, ng 97 del Catalogo .
211, Vid, ng 94 del Catdlogo,
212 Vid, n2 117 del Catélogo,




Combina el trazo y la mancha plana de color matizado segun la vertiente

realista, pero sin el grado de acabado de este. Verde para las hojas de

parra, amarillo para las uvas y blanco para el cuerpo de las palomas.

¥o deja lugar a ningun espacio vacio, ocupando el frontispicio superior a

grandes letras rojas y blancas "Uvas selectas Las Palomas", abajo, a

menores dimensiones "Pedro Joya.Berja (Spain)", distribuyéndose el resto

de la informacién sobre la casa exportadora en los margenes de la

composicién, contribuyendo asi a la difusién del fruto por excelencia de

la tierra.
8.3.2. Ilustraciones

Abarca nuestro autor todas las especialidades de la ilustracién: portadas
e 1ilustraciones de textos de revistas, ilustracién de publicaciones
infantiles, libros, libretos musicales, etc. que motivan la subdivisién de

este epigraie.
8.3.2.1. Portadas e ilustraciones para revistas

Hemos apuntado en otro apartado como en estas fechas aparecen revistas y
colecciones editoriales con ilustraciones en blanco y negro y em color,
que van a ofrecer un extraordinario campo de aplicacién para la actividad
de los ilustradores contemporaneos, ya que atn la fotogafia no era

utilizada ccn generalidad en estas publicaciones.

Dentro de la labor realizada por Miguel Salmerén, las portadas e

{lustraciones para revistas nacionales de difusion general, novedades,

noticias, cultura, etc. ocupan unl lugar preferente en sus intereses y a

tenor de lo catalogado no es de desdefiar esta faceta de su actividad.

Las caracteristicas de unas otras son diferentes, segun el motivo

: toriedad de ilustrar unu
escogido © circunstancias debidas a la obligator

texto.




Menor fue la incursién de Miguel Salmerén en el campo de la ilustracién de

revistas restringidas a un publico infantil, no obetante interesante y

ejemplificador de los diferentes intereses estéticos que animaban la obra
de este polifacético artista.

Comenzando con sus portadas para revistas de amplia difusién,

potencialmente para un publico adulto,

Q

estan aquellas que presentan un
estilo sintético pero con ciertos contactos con la realidad, definidas por

la simplificacion de formas, y otras donde hay un proceso de evolucién del
disefio hacia soluciones mas abstractas, ocupandose de la relacién entre la
decoracion lineal y el color, de compaginacién mAs atrevida e
iconograficamente reducidas a motivos florales y animalisticos muy
estilizados. En ambos casos, los fines son puramente estéticos, destinados
solamente a producir composiciones que llamen la atencién sobre motivos o
formas determinadas o simplemente la disperse en otros de tipo mAs

grafico.

"Vendedors" es la muestra mAs temprana que catalogamos tanto del quebacer

artistico de Salmerén como de su produccién grafica de tipo editorial

El1 boceto habia sido premiado en el tradicional concurso de portadas
convocado anualmente por la importante revista madrilefia Blanco y Negro,
del grupo editorial Premnsa Espafiola, y publicada el 26 de marzo de 1.922,

ajustandose a lo requerido para este tipo de trabajos.

Dos vendedores callejeros con ejemplares de la citada revista en sus manos

mostrandolas al espectador ocupan el centro de la composicién y casl la

desbordan por sus margenes; en actitudes afectadas, sOL absolutamente

iguales en su disefio, como si la figura se hubiera desdoblado en dos.

Estan resueltas en amplias lineas de grosor regular y perfiladas en

distinto color, que contruyen en sintesis las formas de los vendedores ¥y

acentuan sus caracteres expresivos ¥y de movimiento (213).

yid no | del Catalogo,




Los culores utilizados se reducen al amarillo, rojo, negro y blanco, sin
gradaciones. El amarillo se emplea como 4&rea plana en el fondo, como

recortada, v emmarca
el cuerpo de los vendedores, en negro, buscando

efectos de contraste que potencien la visualizacién de una portada y

reclame la atencién de un posible lector.

las tonalidades del primer
calidas en el rojo de las bufandas y calcetas y carmesi del

término,

rostro, parecen acer-ar las figuras al espectador. La parte inferior en

blanco, aprovechando el papel, queda reservada para rotular el titulo de
la revista, Blanco y Negro, propiciando, ademAs, el contraste entre esas

zonas vacias y las superiores, que sugieren un cierto dinamismo de la
accion.

Dentro de esta misma linea, estos dos personajes, cuyas formas se fund-n
en uno solo cuerpo, atentamente leen un papel que sostienen en sus manos
rotulado con el titulo de un periodico, A4BC, a modo de anu lo. No existen
fondo alguno que enmarque estas dos esquematicas figuras, apenas en
contacto con la realidad, ni en formas ni en color, rojo para sus Cuerpos,
negro para la cara y manos, matizados con marrones. Destaca como detalle
favorable el humo blanco, aprovechando el papel, que sale de sus pipas y
que envolvente viene a enmarcar, resaltandolos, sus rostros, cerrando la
composicién por la parte superior. Esta, a pesar de su caracter acabado,
n~ deja de ser una maqueta enviada por nuestro autor a la editorial Prensa

spafiola, que sirvio para anunciar Blanco y Negro (214).

También en esta revista, se publicé el 25 de noviembre de 1.923 su
composicion "La Noche", con trazo completamente lineal, marcado por el

cuadrado reticulado que a modo de reja deja ertreveer unas esquematicas

casas, combina manchas planas de color sobre un fondo negro, donde

destacan el amarillo de sus ventanas, el blanco de sus muros y una luna
blanca que ilumina un cielo azul (215).

junto a estas portadas realizadas para la revista Blanco y Negro, hay

214, Vid, n¢ 79 del Catalogo.
215, Vid, n2 31 del Catalogo,




catal 8
alogadas otras en las que Prima las combinaciones de la linea y el

co p
lor con gran alarde decorativo, asi, las que realizé con formas

natura. :s, fundamentalmente,

para la revista Nuevo Mundo entre 1,923 y
1.925.

Esta resulta llamativa por los contrastes entre las ti.ntas nesras del

fondo y las rojas tonalidades fileteadas en amarillo de las esquenat’cas
flores que se unen en decorativa composicién con una red de hojas del
mismo color, por medio de la linea como unico medio de expresiém, y que
ocupan en una especie de "horror vacui" t.da la portada, entremezclandose

con ella el titulo de la revista, pero claramente resaltado en ~aracteres
blancos (216).

En esta otra portada estan presentes de nuevo las lineas esquematicas de
gruesos contornos en negro para el motivo central, un ab=tracto torral
de rosas que ocupa de arriba a abajo el papel, y se combina y contrapone
en la dindmica de su trazado, tipo grutesca, con las lineas rectas
horizontales, trazadas a regla, del fondo. Este, netamente delineado en
negro y amarillo, contrasta con los colores complementarios del verde del
arbusto y el rojo de las rosas, ambos planos sin relacién directa con el
patural original, y expresamente delimitados por una linea negra de gran

grosor que unifica el conjunto (217).

Dentro de este gusto por lo dibujistico y plastico mae que por lo
pictérico, citar ésta portada en donde la simplificacién es «.tal mediante
una linea decidida que resuelve los zotivos. Sélo le interesa potenciar

por si misma la linea, por lo que establece una relacién entre las

distintas partes de la superficie representada. En ésta, cubierta

enteramente por elementos lineales de gran espesor en mnegro jy blanco,

alternados, trazados con regla, ia rigidez de 1a estrv~tura lineal externa

contrasta y se diferencia de 1a homogeneidad del campo central, cerrado,

jugando con la relacién entre ritmos lineales y curvos que enmarcan,

Vid, n? 33 del Catdlogo.
yid, n¢ 36 del Catalogo,




ademads, colores contrastantes a bas

: e de negros y rojo para el cuerpo
central y negro y blanco para el exterior (218).

Es en esta portada que vemos la mayor aproximacion de Miguel Salmerén al

Art Noveau y a través de éste la influencia Japunesa en la utilizacién del

patten de 1la superficie central, geométrico, que conduce a la
determinacion de la estructura de las formas; sintetizacién de aspectos de

la naturaleza y exactitud y firmeza del medio natural ¢219).

Incorpora también como motivos en esta labor para las portadas notables

ilustraciones animalisticas, aves, fundamentalmente,

Como constante y como corresponde al procedimiento técnico utilizado y al
destino editorial de estas obras, el desprecio por las sombras, detalles y

perspectivas es total.

La impresién decorativa que pueden producir estos trabajos es causada no
por ese tratamiento minucioso de los detalles en sentido decorativo, sino
por la resolucién del espacio a través de la linea, a veces buscando
efectos de volumen, otras predominando la planicidad; y por la disposicion
de los elementos asi tratados en la supeficie a ilustrar, combinandos con

colores del mas exquisito buen gusto.

Asi, en estas garzas, de ple y sentadas, ocupando practicamente todc el
campo de la representacién. Una mancha de color verdoso ultramar, cubre
todo el papel por igual, sobre ella se van incorporando en trazos netos,

precisos y estilizados los motivos, en color blanco para el cuerpo y rojo

para el pico y las patas de las garzas, reafirmando los tonos negros del

plumaje y sus ondulaciones en una linea mas gruesa. Se trata de umna

témpera que se caracteriza por la sencillez de la ejecucién y la

simplicidad de los medios utilizados, que producen clierta luminosidad

218, Vid, nd 37 del Catdlogo,

219,  FANELLI, Giovanni: £/ Diseflo Art Noveau, Gustavo Gili, Barcelona,! 982, pp.3 vy 17,




Ejec 1
Jecutado también con una gran economia de medios, pero con una mayor

capacidad de siutetizacién, esta gallina se resuelve en amplias linpeas, de

espesor constante , delgado y grueso, y de distinto color segun el trazado

de los diferentes elementos; que condensan sélo con precisién sugerente

los ¢
unicos rasgos estructurales que conectan este animal con la realidad,

ein pasar por la imitacion exacta de su apariencia (221)

El color, sin embargo, lo utiliza con mayor libertad, y el del plumaje no
tiene rclacion directa entre el de la representacién y el que se da en la
naturaleza. Emplea rojo para el pico y cresta, recortada para enmarcar el
titulo de la re .sta Nuevo Mundo en negro y en frontispicic superior; y
negro y rojo para plumas y cuerpo, mientras que un verde define unas
esquematicas hojas a modo de marco ambiental natural, aprovechando al
maximo los blancos ofrecidos por el papel que le sirve para enmarcar el
conjunto y reforzar los contrastes. Muy alegre y luminosa de colorido,
esta realiza con gran sencillez, sin alardes técnicos ni detallismos
virtuosos, ofreciéndonos una imagen mas parecida a un cromo que a la

realidad.

Con la misma meticulosidad emn la delineacién de las formas de diferente
espesor y colores, este gallo se convierte en el tema central de la

portada de Nuevo Nundo, compartido con el rétulo de la revista.

Utiliza aqui, de nuevo, un ritmico juego de lineas y curvas Qué ya

observamos en otras portadas. buscando la entonacién entre el contraste

constituido por el verde que domina la mayor parte de la superficie y 1cs

azules claros del cielo, amarillo de un esférico sol y les rojos de la

cresta del gallo, cuyo cuello se define por una linea gruesa en Negro

reforzada por otra interna de color rojo que enlaza con la estructura

{nterna de la papa en el mismo color (222).

220, Vid, nd 38 del Catdlogo,
221, Vid, n@ 39 del Catdlogo,
222, Vid, n2 29 del Catdlogo,




Todo ello pertilado al maximo, con una distribucién clara y simple de las

zZonas c '
as de color, gque nos ayudan a intuir un marco que sugiere un ambiente

campestre, confiere a esta portada un cierto matiz infantil cercano a lo
"naif",

Contrastando con la luminosidad de la portada anterior, en esta llega al

maximo de la simplificacién, contorneando sobre un fondo totalmente

oscurc, impuesio por referencia directa con los motivos iconograficos
empleados, las lineas de los ojos, picos y garras , todo ello en negro y
amarillo y blanco del papel, de unos animales indentificables sélo por
esos valores esenciales con dos buhos, asidos a un semicirculo que

contiene el titulo de la revista, en caracteres blancos y negros, donde se
publice, La Raza (223).

Por Gltimo, dentro de los trabajos decorativos que hizo para anunciar la
revista Nuevo Mundo, en esta portada recurre a un elemento festivo, motivo
desenfadado, ampliamente utilizado por Salmerén Pellén en sus producciones
cartelisticas posteriores: los farolillos japoneses, motive iconografico
que nos sugiere um ambiente festivo. Ocupan toda la superficie de la
plana, incluso desbordandola por la izquierda. Tal y como corresponde al
tema, utiliza el color con desenfado: amarillo, combinado con celeste,
naranja, rojo, negro y blanco, sobre el fondo verdoso del papel, buscando
mAs un efecto de contraste que de armonia, aun sin resaltar emn

estridencias coloristicas (224) .

Dentro del mismo campo grafico, Miguel Salmerén Pellén desarrollé también

una notable actividad en el campo de la ilustracién de textos.

Generalmente, en estos trabajos las lineas esquemdticas ¥y los contrastes

cromaticos desaparecen por imposicién de um texto al que deben ilustrar

con claridad y en funcion de una tipografia en blanco y negro para ellas,

esa mayor nimero de
respectivamente. Produce ahora dibujos en los que expr y

b 6tico
matices y valores, someramente narrativos ¥y sin concesién a 1o anecdé

223, Vid, n2 73 del Catdlogo,
224, Vid, nQ 45 del {atdlogo,




por exigencias de un texto al que tienen que ajustarse, generalmente con
un alto nivel de iteracién,

Asi, textn e imagen se relacionan entre si, bien constituyendo aquel el

equivalente grafico de la narracién como por ejemplo en el cuento de

Emilio Villaverde "Lo Imprevisto" (225), en "El suefio de Severo Aznar" de

Ricardo Zugasti (226) o en "La unica carta de amor del viejo hidalgo

D.Gil" de Manuel Salmeron Pellén (227); o bien integrandose sin repetirse

evocando la imagen solamente, con significaciones profundas del texto,
como por ejemplo en la serie que hizo para ilustrar el "Locutorio de
Mortales. Visitas y confesiones de personajes famosos" de Rafael Marquina
en las que recogié las imagenes del Marqués de Bradomin, Curro Meloja, de
Juanita la Larga, o dofia Maria la Brava (228) y "El hombre que se enamoré

de la luna" de José Luis Lépez Nufiez (229).

Estas ilustraciones, ademis, no seran sélo complementarias y descriptivas,
sino que también asumen funciones decorativas al combinarse e integrarse
en la pagina con el texto, que frecuentemente comienza con la letra
inicial profusamente adornada, como por ejemplo en "Estampas para la
memoria de un sofiador" de Joaquin Romero Marchent (230) o algunos de los

ya citados anteriormente (231).

Todas ellas estan realizadas con gran agilidad y sencillez, no planteando
pingun problema de tipo compositivo. la mancha, en funcién de la tipologia
en blanco y negro de estos trabajos, se matiza en una armonia de grises,
negros y blancos, pretendiendo con ello sugerir volumen dentro de una

linea del dibujo mis realista que hasta lo ahora observado para Miguel

226,  Vid, n¢ 62 del Catdlogo,
Vid, n® 64 del Catdlogo,
yid, n2 71 del Catdlogo,
Vid, no 47, 60 y 61 del Catdlogo,
Yid, n2 72 del Catélogo,
Vid, n¢ 63 del Catdlogo,
Vid, nQ 62,




Los ejemplos anteriormente citados, se ajustan todos a los caracteres

precedentes y resumen las caracteristicas de Salmerén Pellén en este tipo

de trabajos, que hacemos extensivas a sus ilustraciones para novelas, como

Raices y sangre texto de Agustin Aguilar y Tejera para la publicacién
semanal Nuestra novela (232).

En numero mas reducido fueron los trabajus realizados por Salmerén Pellén
para revistas de difusion infantil, ejemplificados éstos en su
colaboracion desde el numero uno en la revista madrilefia Jeromin, donde
desplegé una amplia actividad en la composicién artistica de sus paginas,
desde la ilustracién de cuentos infantiles, como "Margarita" (233) , "Ana
Maria" (234) o "El golpe de Periquin" (235), juegos infantiles: "las
silabas" o "E1 bobo pintado" (236) , o dibujos de humor para nifios que

ocuparon los lugares preferentes de la portada o contraportada (237).

Estos trabajos se incluyen dentro de una modalidad decorativa por fijar
tipos y motivos gratos y desenfadados, con gran sencillez compositiva y
claridad expresiva gracias a la eficacia de la linea y el color que
definen con exactitud y realismo las formas, todo ello acorde con el

publico infart i a quien iban dirigidos estas obras.
8.3.2.2. Portadas de libros, libretos musicales y ex-libris

Constituyen otra faceta atractiva de la produccién de Miguel Salmerén

Pellén.

232, Vid, n¢ 46 del Catdlogo,

233, Vid, n2 49, 50 y 51 del Catdlogo,
236, Vid, n@ 52 del Catélogo,

235 Vid, n2 56 del Catélogo,

2%, Vid, n@ 53 y 54 del Catdlogo,
237, Vid, n2 48, 85 y §7 del Catélogo.
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Dentro de un estilo decorativo y en funcién de 1las posibilidades

expresivas a que estan destinados, estos dibujos est4an basados en la

mancha y linea gruesa como medio de expresién y tienen como fundamento la
técnica de la témpera.

En la portada para el libro Las eternas mironas de José Maria de Acosta,

fechada en 1.927, utiliza el tipo femenino frivolo y desenfadado propio de

otras composiciones suyas de la misma época, y contemporanec en esta
iconogratfia de hermosas mujeres (238). De finos matices cromAticos nos
presenta en una ambientacién natural a una linda mujercita al volante de
su coche, vestida con ropes de la época y acompafiada de su perrito
silueteado, mira directamente al espectador con gesto desenvuelto v hasta

descarado, en clara alusioen al titulo de referencia.

La portada de Florilegios de pensamientos y aforismos de Antonio de
Ibarra, basa sobre todo su efecto en la mancha matizada en colores oscuros
pero contrastados en verdes, rojcs, marrones y negros. Representa un libro
abierto por una pagina, en la que se lee la maxima "Libro selecto es fiel
amign y sabio consejero”, y se enmarca con motivos florales que envuelve

la composicién y parecen desbordar sus margenes (239).

En las tres ilustraciones para libretos musicales catalogados presenta
como rasgos fundamentales y ccmunes la estrecha relacién entre el titulo
de la obra y la imagen que la anuncia, siendo destacable en ellas el tipo
de grafia utilizada para rotular los libretos, los tres con letra de

Bolafios y Joffre y misica de Bolafios, que parecen marcar en su disposicién

los acordes de la musica.

Al tratar sobre la evolucién estética de este pintor gefialabamos comD en

general para Sus composiciones se encuentra dentro de um Decé mAs cercano

au que al posterior moderaismo de corte geométrico que 1o
ibreto "Anda Chinito" que

al Art Nove
caracterizé. Sera en jas ilustracién para el 1

encontremos la mayor aproximacion de nuestro autor a esta Gltima modalidad

L e

238, Vid, n¢ 68 del Catélogo,
239, Vid, n2 70 del Catdlogo,




en construccién de la figura central a base de formas mas angulares y
geometricas, con lineas combinadas de color que van quebrando la figuré
como en planos superpuestos, recortados, aurque sin llegar a un grado
mayor de sintetizacion. El acabado es de facil comprensiéon y presenta

puntos de contacto con lo real pero si es evidente la esquematizacion a

que somete el cuerpo y el rostro del chinito ¢24C). Desliga con acierto

elementos, co = COT:
lores, letras, con orden, para que ninguno de ellos resalte

inarmonicamente.

1 ~4 A 1 - ;
Ura solucién diferente nos ofrece ern "Canta Guitarra", donde es mas

evidente la busqueda de la sensacién de volumen en el ropaje antiguo que

viste la mujer protagonista de la ilustracién, con una menor finura en la

trascripcién de los matices, segun la vertiente realista, pero sin el

acabado de estos dihujos (241).

Finalmente, en “Yo quiero un auto" se acantuan las facetas de expresién y
movimiento, gracias a dos jovenes sefloritas tocadas, ~mbas por igual, con
un vestido corto tipo charleston que marca sinuosas las curvas de sus
cuerpos, <on altos tacones, peinadas y maquilladas segin la época, y que
parecen salidas de cualquier revista musical, en actitudes contrastadas se
marcan un paso musical mientras que Sus largos brazos extendidos sostienen
entre sus dedos el volaate de un auto (242). Capta el caracter mas
sobresaliente de sus cuerpos y los expresa por medio de un dibujo que pone
de relieve la forma de menera agradable, realizando vna sintesis armonica

donde el color, la forma ¥y la disposicién tienen un valor de

significaciomn.
8.3.2.3. Dibujos de humor y caricaturas

A tenor de lo catalogado bajo el primer punto de este epigrafe, no es de

desdefiar este apartado en la produccion de Miguel Salmerén Pelldn.

A raiz del éxito alcanzado en la exzosicién individual que celebro emn el

240, Vid, rl 65 del Catalogo,
241, Vid, nQ 66 del Catdlogo,
242, Vid, nQ 67 del Catélogo.




Atene i 3 y
eneo de Madrid en la primavera de 1.923, la actividad de Miguel Salmerén

se d plfic C :
iversitica y comienza a ser significativa en el campo de la

ilustracion y el dJisefio grafico, aspectos ya estudiados en paginas

anteriores. T &1 1 e
ambién sus dibujos de humor, sus "“chistes", serAn parte

iategrante, siguiendo el denominador generacional,

siendo trecuentemente

de esta actividad,
publicados en las revistas mis importantes que en
estos afics se dedican en Madrid a este campo editorial: Buen Humor y lLa
Risa, fundamentalmente.

Fueron desde entonces de constante realizacién a lo largo de su carrera y

seran esudiados en este apartado sin sujeccién a limites cronolégicos,
puesto que no median alternativas estéticas o estilisticas en funcién de

la fecha ern que fueron realizados.

En general, como para toda la obra de este autor, de todas ellas se puede
deduc ‘v una teécnica sencilla, a base de trazos y lineas de diferente
grosor y manchas combinadas de colores planos, 0 negros y blancos para los

asi publicados.

Se mantiene siempre dentro de una linea naturalista, sintetizando los
valores y expresiones fundamentales, con un estilo esquemdtico pero de
facil comprensiéon por mantener siempre sus contactos con el dibujo
realista, si bien, en ocasiones, la deformacién fisica de los modelos se

impone en funcion de 1o representado ésta ser4 siempre ponderada.

Y todo ello estara al cervicio de un humor tibio, equilibrado, que casi

siempre es la instantanea grafica de una situacién y sujeto determinado

colocados para provocar una situacién graciosa, gratuita, sin referencias

precisas a nada o nadie, otras veces, las menos, surge la critica, pero

aunca demasiado mordaz, hiriente o directa, contra alguna institucién ©O

costumbre.

Dentro de los dibujos de humor repertorizados podemos observar distintos

mecanismos utilizados para producir la risa.




Hay algunos de ellos en que esta se produce por el contraste de dos

sltuaciones en el desarrollo de una séla accién, como en esta *Cumbre

s ) " -~
erena”, en que dos escenas paralelas tienmen lugar en un escenario

abierto: dos mujeres en los alto de una montafia, y hombre cayendo por la

ladera contraria: "Y tu esposo itrabaja ahora?", "Quia, anda por ahi dando

tumbos", expresa el ple (243).

En otras ocasiones, la accién real en que se basa el motivo se acentua en

exceso, de manera que es esta exageracién la que provoca la situacién de
comicidad. Asi en "Vida Militar", en la que un "quinto" extremadamente
delgado y alto, comenta tras la lectura de una carta "Pues no dice mi
novia que aqui estaré cuadrao" (244); en "Un doctor bumorista" que ante
la cama de un paciente cuyo rostro semeja al que tradicionalmente
caracteriza al Conde Dracula, dice: "Ha debido llamar al veterinario”
(245); o en "Comentando” en el que una oronda sefiora le dice a su

acompafiante: "Desengafiese Celedonio, en este mundo cada cual llevamos

nuestra carga" (246).

Otras veces, un simple juego de palabras O la intencionalidad atribuida a
otras provoca el humor. En este caso, "Un vido inconsolable" nos produce
laconicamente un esbozo de sonrisa: un camarero con un servicio de café en
la bandeja pregunta a un seflor mayor cOmO lo prefiere: "¢Solo?", y Aquel
contesta ";Solo, completamente solo!" (247); o en esta "Una deduccién", en
la que un mozo ante una caja con un cartel rotulado "Muy fragil" se

pregunta "Sera posible, chabra venido aqui encerrada una mujer?" (248).

En general, son dibujos en los que combina con fortuna la expresién de los

tipos y el feliz comentario. Asi emn todos los ejemplos antedichos el

dibujo necesita de um pie escrito con un texto que se complemente a la

243, Vid, n2 11 del Catdlogo,
244, Vid, n2 6 del Catélogo,
245, Vid, n2 § del Catdlogo,
246, Vid, n2 34 del Catdlogo.
247, Vid, n@ 12 del Catdlogo,
248 Vid, nd 28 del Catdlogo,
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titulo que haga inteligible la intencién del autor (250).

Por Gltimo, una breve referencia a los protagonistas de sus dibujos. Estos

son variados, y junto a algunos de los ya visto, hay otros perfectamente
{tad que responden &

delimitados que responden a una tipologia que es recurrente en los

humoristas contemporaneos.

Asi, el iste protagonizado por nifios tiene su representacion en esta
simpatica "Logica infantil", que no deja de temer un cierto matiz critico.
Unos chicos comentan ante un orondo cura : "Seguramente este cura tan

grande sera el que dice la misa mayor" (251),

Igualmente, entraria "légica infantil" en el tema del clero, que
encontraria en el ya citado "Abstinencia" el aspecto mas mordaz de los
chistes de Salmeron Pellon, con una velada critica a la Institucién a

traves de la gratica representacion de pcte barrigudo cura que emn

trasgresion de sus obligaciones glotonamente engulle un tazén de chocolate

con bizcochos (252).

El tema del soldado, uno de los mas repetidos en los dibujos de humor

tica también es recogido en la iconografia de Salmerdn

desde la época roman

16 del Catélogo,
53 del Catalogo,
7 del Catalago,
9 59 del Catdlogo.




en el ya citado "Vida militar".

N al i
0 podia faltar tampoco el dibujo de humor protagonizado por chicas o por

animales, en situaciones "humanas" (253)

Por ultimo, el ejercicio de la caricatura no fue muy prodigado por nuestro

autor, y este apartado queda ejemplificado con dos de ellas

catalogadas.

unicas

La primera es la de Jacinto Benavente, en la que con sintéticos rasgos
lineales recoge lo mas significativo de la cabeza del escritor. A pesar de
su esquematizacién es facilmente comprensible, como lo demuestra el hecho
de haber sido realizada en un sobre a modo de unica direccién sobre el
destinatario y enviada a Madrid,K llegando a su destino y dando Benavente

acuse de recibo (254).

La otra caricatura representa a Julio B. Gémez, "Espafiita", director de la
revista cordobesa Patria Chica, en la que Salmerén publicé algunos de sus
dibujos de humor. El referido aparece en solitario y en él1 ha copiado
fielmente los rasgos del modelo, sin deformarlo ni sintetizar lineas,
provocando la situacién humoristica la porra que sostiene entre sus manos,
y que el anonimo comentarista del dibujo en la revista lo denominaba por

ello "sota de bastos" (255).

8.3.3. Carteles

Mencién especial merecen los numerosos carteles propagandisticos de ferias

y fiestas de pueblos y ciudades. Estos ocupan un lugar preferente en la

obra de Miguel Salmerén Pellén a partir de los afios 40, conviertiéndose en

la parte mas copiosa ¥y destacable de su produccién, la gnica realizada en

estos afios con un punto de vista profesional ¥ comercial, alcanzando con

ellos un alto nivel de proyeccién popular, muy superior al resto de sus

253, Vid, n2 9, 43y 90 del Catdlogo,
254, Vid, n2 40 del Catdlogo,
255, Vid, n2 41 del Catdlogo,




obras jes 5 i
bras, pues obtuvo numerosos premios en certamenes de tipo local

nacicnal,sirviendo sus bocetos para propaganda callejera de =
; B su

respectivas celebraciones.

Hay catalogados un gran numero de ellos, de los cuales hemos observado

cerca de 20 que nos permiten organizar este apartado en dos epigrafes:

carteles anunciadores de fiestas y ferias y carteles propagandisticos de

Semana Santa.

Otro numero significativo de obras que hoy se encuentran enmarcados
podria tratarse por los temas representados de bocetos de primitivos

carteles con un grado mayor o mernor de acabado técnico.

Utilizé siempre la témpera, esencialmente apropiada para este tipo de
trabajos cartelisticos, por la posibilidad en la obtencién de volumenes,
riqueza de tonos, colores contrastados e intensos, sieago evidente en
ocasiones la no similitud o interpretacién del color utilizado y el que se

da en la realidad.

Igualmente a partir de 1.044 introdujo nuevos procedimientos técnicos para
la obtencién de calidades distintas en sus carteles anunciadores de las
fiestas de Pascua, cOmo et aerégrafo, que le permitia distribuir el color

por zonas, degradadamente, ocultando con plantillas las otras de distinta

tonalidad.

Atenderemos en primer lugar al estudio de las producciones cartelisticas

realizadas por Salmerén Pellén para anunciar los festejos en honor de la

Virgen del Mar, Patrona de Almeria, celebrados tradicionalmente en la

ciudad durante el mes de agosto.

Entre lo catalogado se observan una serie de elementos iconograficos

constantes empleados por el autor para la resolucién temAtica de estos
trabajos, de los que podemos concluir que sOn tratados en su generalidad
con total ausencia de referencias a 1os aspectos religiosos de la fiesta .




identificacion de cludad de referencia o
que la Alcazaba almeriense es, sin duda, uno de
ursos empleadecs por este pintor con mas frecuencia, Generalmente,
la estructura exterior del recinto aArabe es utilizada en un segundo plano
sec ario, nunca oc de ‘

l undario, nunca ocupando el centro de la composicién, pero siempre como
& ol e =
elemento visual imprescindible de referencia que ayuda a indentificar 1lo

o 4 - A y =
peculiar de 1o representado y como marco ambiental idéneo para situar la

eascena.

Junto a la Alcazaba, la heraldica siempre ocupa un lugar destacado de la
composicion. Tanto e cudo de la ciudad, como la uva o el parral, fruto
por excelencia de la tierra, son utilizados como simbolos de visualizacieén
constantes afiadidos a los elementos decorativos que enriquecen el cartel,

pero también sirviendo de signos de identificacién con lo local.

Dentro de estas motivaciones exclusivamente almerienses -es légico, por
tanto,- no podia faltar el mar como protagonista de manera casi siempre

permanente.

Sera este paisaje natural el que cirva para enmarcar ldoneamente el
principal elemento figurativo de la composicién: la mujer, la gitana que,

en combinacion con los motivos iconograficos antes citados, se convierte

en el protagonista =] todas las representaciones. Por supuesto,
aparece adjetivada por la nota regional: traje de gitana, pelo recogido,
peineta y pulseras, dentro de un tipismo absoluto, caracterizando a estas
manifestaciones graticas que actuan, complementariamente con Su labor de

propaganda, <cORO reclamo de un potencial turismo.

Sus mujeres rezuman el arquetipo de la andaluza universal: guapas, morenas

y de grandes ojos, aparecen casl ciempre mirando ¥ conriendo picaramente

reces insinuan tan a unirse a
al espectador, en actitudes a veces {neinuantes, al que invitan S

la fiesta. En la mayoria de los casos, la ambientacién de estas escenas es

diurna y muy luminosa.

No podia faltar tampoco la flor, blen como adorno de la gitana ©

entremezclandose como un elemento decorativo mas.




Por ultimo, cabe cite >
y cabe citar como otros elementos lconograficos presentes las

aviotas vy i 11oe
B as y los faroliilus de verbena empleados desde 1.047 y con los que

C - -~ 4 ~ o~
onsigue en ocasiones el mAximo de simplificacién compositiva al

conve rlos c ' e
rtirlos, en combinacién con la inevitable parcela de mar o elementos

reterenciales arquitectonicos, en leos Unicos motivos de la representacioén

cartelistica.

Este cartel de 1.931 es una de las muestra mis tempranas observadas de su
dilatada produccion de carteles. En él acude a los vifiedos almerienses y a
la gitana como unicos elementos para la configuracién del cartel, que
comparten el protagonismo de la significacién, que expresa muy clara y

directamente una alegoria sobre el caracter uvero de nuestra provincia
(256) .

La mujer, entrada en afios, en absoluto atractiva fisicamente, fija el
centro de la simetria vertical de la superficie, ocupando el primer plano
junto a un barril de uvas. Situada de pie, en posicién de perfil a la
izquierda del espectador, se enmarca en un escenario de esquemAticos
parrales cuyos frutos aparecen indistintamente por todos los espacios del
cartel, sirviendo el arbusto de la derecha para marcar referencias
espaciales y las hojas enzarzadas que de é1 salen para cubrir el
frontispicio superior, evitar la sensacion de vacio y remarcar aun mas la

figura dentro de un ambiente natural.

Esta viste con un traje de gitana muy simple del que sélo se observa la
cola de la bata mientras que una larga mantilla le cae cubriéndole el

busto y mas de la mitad de su cuerpo. En sus manos oprime cocntra su pecho

con sensualidad y sentimiento um racimo de uvas. El peinado es el tipico

de la época: ondulado ¥y cuelto hacia atras, formando un rizos sobre su

cara, se toca con una preineta y con un manojo de flores.

desde un punto de vista muy dibujistico e

za una reducida gama

Todo el cartel se resuelve

{incluso esquematico en muchos de sus elementos. Utild

266, Vid, n? 76 del Catdlogo,




de c - = -~ 2
colores en coumparacién con similares obras posteriores
=

predominando
los calidos amarillo, pardo y rojo,

contrastando con el negro de la
mantilla.

Conforma, finalmente, un cartel que no evidencia las posibilidades

técnicas desarrolladas en otros de mAs tardia produccién, una vez
»e '

elaborada plenamente su concepcion cartelistica.

De 1.947 y propagandistico de idénticas fiestas, este cartel presentado

bajo el lema “Sirena", gue obtuvo el primer premio del concurso organizado

por el Ayuntamiento de Almeria, agrupa todos los caracteres iconograficos

:ipicos de la obra cartelistica de Salmeron Pellén (257).

lpa “morenaza" vestida para la fiesta, pero sin el tipico traje de gitana,
comina la composicién. Su cuerpo contorneado hasta la cintura se situa en
una posicién lateral al espectador, mientras que su cabeza gira hacia
éste, dirigiéndole la mirada en expresion casi chulesca. Lleva varias
pilseras y anillos en sus manos, que resaltan la tez de su piel morena, ¥y

sostiene entre sus dedos un sobrero de ancha ala.

Varios farolillos de verbena se entreveen desde el centro a la izquierda
cdel cartel, estando el derecho ocupado por la negra cabeza de la joven,

peinada con ondulantes rizos y adornada con flores en su cabeza.

in un segundo plano, havia la pitad del cartel, enmmarca la figura por la
jzquierda un paisaje urbano, en el que se recortan en tonos marrones los

volumenes de la Alcazaba y unas verdes pitas comunes del lugar, situéndose

en el aagulo superior izquierdo el escudo de la ciudad. El mar, en

diferentes gradaciones de azul, dos veleros y unas gaviotas sirven para

marcar las sensaclomnes de profundidad pur el lado contrario.

La parte inferior de la composicién se anima por las doradas uvas Yy

das naranjas extendidas a los pies de la figura, que dan paso a un

encarna

pinimo texto que resume el programa de las flestas.

vid. n¢ 100 del Catalogo,




El ¢ i '
cartel es de un gran colorido y luminosidad, alternando colores frios y

calidos que hacen destacar a la mujer en el primer plano, contrastando los
distintos tonos de rojo de su vestido y

carnaciones con el color blanco
del fondo.

El tema central de este cartel de 1.948 no es en esta ocasién la gitana
sino que las gaviotas y farolillos se convierten en protagonistas de la
figuracion, en dos ocasiones exclusivos en la produccién de este pintor.

Este cartel, ademds, es el primero para el que utiliza una amblentacién
nocturna (258),

Esta aparece animada por los palidos reflejos de una luna no visible en el
cartel y que da lugar a una luminosa escala de valores tonales, entre los

c..acos y azules animados por las sombras y matizados por la luz nocturna.

El azul, con gradaciones de diferentes tonalidades, se emplea como fondo
en la parte superior e inferior buscando sensaciones de profundidad com
los volumenes recortados de la Alcazaba. Frente a ello, el blanco de las
velas y gaviotas del fondo, sintetizadas en sus formas, y las del primer
término, acentuadas por los efectos del anaranjado de los farolillos

encendidos que sostienen en sus picos.

Con el mismo tema, pero con una ambientacién diurna y scbre un fondo

maritimo natural, catalogamos éste fechado en 1,958 (259).

De 1.957 observamos este otro cartel en el que recurre por vez primera

dentro de su iconografia a la representacién de personajes vestidos a la

antigua  usanza, bailando a la célida luz del atardecer Y,

extraordinariamente, a la figura masculina, aunque sélo sea silueteada y

en contrac’'e con la mayor definicién de la fisionomia de la mujer (260)

Por lo demas, uvas, Tr0sas, escudo y Alcazaba acompafian la representacisn

268, Vid, ng 102 del Catalogo,
269,  Vid, ng 115 del Catdlogo,
260  Vid, nd 114 del Catdlogo




que tiene la factura habitual de su autor, wmis inclinado hacia 1o

dibujistico y lineal que a lo plctérico.

De estos mismos afios, citar, sin mas, este boceto, quiza destinado a

rograma de mano o
prog sinplemente apunte desenfadado para las conmemoraciones

festivas de la ciudad, en el que nos representa a la banda de misica

local, caricaturizada, en ritmico pasacalles presidida por un gran bombo
rotulado con el escudo de Almeria (261).

Finalmente, este cartel fechado en 1.962 es el ultimo exponente de la obra
cartelistica y en general grafica de este autor, y fue presentado a titulo
péstumo - Miguel Salmerén fallecié en mayo de este afio-al concurso ablerto

por el Ayuntamiento de Almeria para premiar el cartel propagandistico de

sus fiestas.

El tratamiento de la gitana, por supuesto motivo principal de 1la
composicién, es desacostumbrado en la cartelistica del autor, situandonos
mds dentro de aquellas figuras femeninas,sensuales, medianamente eréticas,
dibujadas en la década de los afios 30 en plena adscripcién de nuestro
autor al los movimientos de vanguardia de la {lustracién grafica espafiola,

y al que Salmerdn recurre de forma tardia con esa factura que caracteriza

sus primeros afios (262).

Igualmente, la simplificacién de motivos es {nusual, componiendose el
cartel unicamente con la figura femenina de la gitana, cubierta sélo con
una mantilla, dejando parte de su espalda y brazos al descubierto, los

volantes de su vestido se abren formando un clavel.

los vistosos farolillos ¥y

La figura, sobre fondo plano de color azul,
el escudo de la ciudad y la rotulacién, completan

serpentinas de colores,

la obra .

Prescindiendoc de umna ordenacién cronolégica, estudiamos a continuacion

e ———————

261, Vid, n2 103 del Catdlogo,
262, Vid, ng 116 del Catdlogo,




otra serie
de producciones que sirvieron de base para anunciar filestas

locales de diferentes capitales Yy Ppueblos en los que no

variaran
sensiblemente los familiares rasgos técnicos y estilisticos de

, Salmerén
Pellén y en los que la

introduccién de nuevos motivos iconograficos

estaran en funcién de marcar mAs ampliamente el mensaje o la alegoria para

los destinatarios propics, vecinos de la ciudad a quienes vayan dirigidos.

Comenzamos por dos realizados en 1.944 y 1.955 para propagar las fiestas
del Corpus Christie en Granada y en los que atiende respectivamente a dos

aspectos distintos pero complementarios de tan significativa festividad

granadina: el religioso y el festivo.

El primero, que obtuvo un accesit de 500 pesetas concedido por el
Ayuntamiento de Granada, estuvo destinado a programa de mano y en él
realiza toda una recreacién de los motivos iconograficos que contribuian a
relacionarlo o identificarlo con la ciudad, y todos ellos suelen ser
permanentes en este tipo de trabajos para anunciar las filestas: la
custodia, granadas, claveles, perfil de la Alhambra y Sierra Nevada (263).

“En un primer planc descansa, sobre una custodia varias granadas y los
claveles, en la parte superior, de fondo, se divisa la Alhambra y Sierra
Nevada, La custodia colocada sobre un banco en el lado izquierdo tiene
como base unos pampanos y racimos de uvas, asi como una gravilla de
espigas, y su parte principal es el viril radiantemente coronado por una
crucenta, a la derecha hay un grupo de granadas y claveles. En el pedestal
'Fiesta del Santo. Cospus Christie" en letra gética. En el éngulo superior
del cartel, paralelo a los margenes, S€ dispone esta leyenda 'Granada

1.944' formando un angulo de 902, La gama de colores es calida y armoniosa

pero algo apagada..." (264).

Siguiendo al mismo autor de la anterior descripcién, Rodriguez Macia, el

con ello no hacia sino seguir la tendencia que a partir de

virgitano
estas filestas

1,946 siguen los programas de mano anunciadores de

263, Vid, n¢ 93 del Catdlogo,
264,  RODRIGUEZ MACIAS, IR, Los carteles de las fiestas de

Anel, 1,983, p. 145,

| Corpus, Granada ],867-1,982, Granada,




locales: utilizar colores célidos matizados

austeros y apagados, muy
acordes para que 2ste no fuese excesivamente llamativo, al contrario de lo

exigido para los destinados a las paredes callejeras o escaparates de los
comercios.

A esta completa descripcion le Rodriguez Macias sélo nos queda afiadir que
desde el punto de vista técnico observamos un mayor cuidado en 1la
elaboracion minuciosa de los detalles pocu comin en la obra cartelistica

de Salmeron Pellon.

Idéntico preciosismo lo encontramos en la elaboracién de la mantilla que
luce con donaire esta portentosa gitana que cubre por completo 1la
composicion. Opone, frente a la anterior luz crepuscular, un ambiente
nocturno, estrellado y luminoso, sugiriendo un caracter mis lidico de la
fiesta. El perfil recortado de la Alhambra en la parte izquierda y unas
granadas junto al escudo de la ciudad de Granada en el lado contrario son

los elementos empleados para la identificacién con lo local (265).

Mayor sintetizacion encontramos emn el cartel de 1.950 anunciador de las
fiestas de mayo celebradas en Céordoba, al hacer unico motivo de la
representacion dos claveles, la tipica farola y el sombrero cordobés (266)

en una ambientacion nocturna y estrellada.

De los tres catalogados para anunciar las fiestas virgitanas celebradas en
octubre en honor de la Virgen de Gador, dos representan, sin mas,

elementos iconograficos constantes: gitana, uvas, palomas y flores (267).

Es el tercero el que nos llama mis la atencién per constituir un motivo

mucho mAs desenfadado y porque 1O sobrepasa el limite de un boceto sin

colorear. Las diversiones, elementos esencial de la fiesta, motivo que

265, Vid, ng 112 del Catdlogo,
266, Vid, n2 108 del Catdloge.
267, Vid, n2 101 y 107 del Catdlogo.




falta en la practica totalidad de los carteles de este autor, se hacen

aqui tema prioritario de la composicién, a través de estos enanos y

cabezudos, moros y cristianos, en alegre charanga callejera, atendiendo

con ello al elemento infantil, primordial en la organizacién de los
festejos populares (268), |

Con un sentido mas espiritual, el tema religioso centra estos 2 carteles
anunciadores de las filestas patronales de 1.943 y 1.949 de la vecina

localidad de Dalias celebradas en septiembre en honor del Sto.Cristo de la
Luz.

En el primero de ellos la iluminacién es nocturna, como corresponde a la
hora de la procesién en la que el Cristo, en medio de la oscuridad
general, sélo animada por los destellos de wunos constantes fuegos
artificiales, es procesionado por las calles del pueblo, momento que
recoge la escena. Un gran escudo local y elementos simbélicos como la
espiga o las uvas, acentuan el caracter religioso de la fiesta, que hace

primar en el cartel sobre aspectos mAs ludicos (269).

El segundo, es mis esquematico y nitido en st composicién, de uma gran
verticalidad, presidido tan soclo por la silueta del Cristo en negro,
sobre un fondo gris, acompafiado de umna flor que ocupa toda la parte
inferior izquierda del cartel, compenscda al contrario por una gran vela

entre la que se entrelazan espigas y uvas (2700 .

Por Gltimo, en este para las fiestas y feria de Adra de 1.948 el tema de

la gitana, de ondulante y sinuoso cuerpo, una animada  ambientacién

pocturna, los farolillos, veleros, el mar y las gaviotas , vuelven a ser

2
recurrentes, remarcandose el caréacter eminentemente marinero de este

pueblo almeriense en la calabera que la gitana sostiene entre sus hombros

268, Vid, n2 109 del Catélogo,
269, Vid, nQ 92 del Catdlogo,
270, Vid, ng 106 del Catdlogo,




Estudiamos ahora otra serie de carteles realizados por Salmerén Pellén

para propagar los desfiles procesionales de la Semana Santa.

Al margen de afios y localidades a donde se destina el cartel, hay una

serie de elementos iconograficos que los unifica, por supuesto, la

tematica es esenclalmente religiosa.

Puesto que la procesién es la manifestacién central de la fiesta,

logicamente se convierte en el protagonista de estos carteles.

La pasién y muerte de Cristo es el momento mis empleado en todos ellos,
sobre todo el acto de la crucifixién de manera descontextualizada, sin
marco referencial, en los que la composicién se centra en torno a un eje
de simetr‘a constituido por la silueta en negro del Cristo crucificado y
una vela encendida, como por ejemplo en estos de 1.935 y 1.945 realizados

por encargo de la Federacién de Cofradias de Granada (272).

En cuantc a la ambientacién es generalmente nocturna con un abandono de
la ornamentaciéon en favor del espacio vacio que refleja la bosqueda del
silencio mistico de la fiesta, © s6lo animada con las siluetas de umos

penitentes, golondrinas, flores de pasi4n o velas (273).

En cuanto a su elaboracién, Salmerén Pellén aplica en ellos sus ya
familiares rasgos técnicos ¥ estilisticos, trazo dibujistico, limpios ¥
nitidos en ocasiones rayano lo esquematico, manchas planas de color, con

predominio de los complementarios violeta y amarillo, grises, negros ¥

aparanjados.

8.3.4. Cuadros de composicién

271, Vid, n2 108 del Catdlogo,
272, Vid. n@ 80 y 95 del Catdlogo,
279, Vid, n@ 111y 110 del Catdlogo,




Atendemos en este epigrafe al estudio de una de las parcelas mAs copiosas

y constantes de la produccién artistica de Niguel Salmerén Pellén: sus

cuadros de composicién sobre temas diversos, posibles en cualquier momento

de su carrera. Cuadros generalmente de pequeflas dimensiones que no

obedecen a encargo o exigencias de mercado alguna, sino que son motivos

conservados entre familiares o amigos, a quienes iban destinados.

Estampas decorativas de un habitual ejercicio practico, a veces de asuntos
desenfadados o intrascendentes, otras de una mayor significacién o carga
comunicativa, que no sobrepasaban los limites dz la pura recreacién
personal, el ejercicio intimo de un oficio que con el tiempo se hizo més

vocacional que profesional o pragmatico, y cuyo ejemplo mAs cercano y

evidente lo encontramos en estas obras,

Denominador comin a todas ellas es la técnica, aunque en algunas casos, en
cada momento especificados, la témpera o el gouache serd utilizado en
combinacién con el collage, para diferentes zonas de la composicién,
ejemplo mas de la constante utilizacién de los diversos medios de
expresion puestos al servicio del pintor y bisqueda de nuevas experiencia

a las que Salmerén somete su obra.

Atendiendo en la medida de lo posible a uma ordenacién cronolégica,
trataremos de agrupar estos cuadros para su estudio en funcién de los

motivos representados, aunque a Veces los limites de adscripcién tematica

no estén definidos con precisién.

Por ultimo, hemos de ceflalar que generalmente para sus composiciones

protagonizadas por figuras sus modelos nunca fueron auténticos, aunque

ajustados a un cierto contacto con la realidad o inspirado libremente en

ella, éstas surgiran libres y espontaneas € {ncluso el color sélo es en

ocasiones parcialmente imitado del natural.

De su época basicamente madrilefia se conservan una serie de trabajos en

los que la mujer aparece COmMO protagonista indiscutible. la nueva mujer,

que habia sido sometida

liberada por fin de la iconografia tradicional a

1 siglo XIX. La muje ticada, protagonista
en el sig :

r frivola, extravagante, sofls




