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4a:OBRA DE LOS MADRAZO CONSERVADA EN ANDALUCEA

1.

"RETRATO DE TOMAS CORTINA".

José de Madrazo y Agudo.

0l1/Lz.- 1'10.89'5 m.- Fig.I.

Inscripcidn en libreta: "Al Excmo.Sr.Dn/Tomés Cortina Con/sultor
General de la/Casa Real y Patri/monio de S.M."

Museo Provincial de Bellas Artes de Jaén. (Depfsito del Museo
del Prado, por orden de la Direccién General de Bellas Artes
del 3 de Julio de 1971).

Procedencia: Museo Espaflol de Arte Contemporéineo. Abril de 1971.(Do-

nativo de D.,Rafael Piquer, como albacea de D? Dolores Lépez Si
Gilenza).

De tres cuartos, de frente, sentado en un sillén delante de un
gran cortinaje, sostiene en la mano derecha un memorial donde
aparece escrito su nombre. En esta obra se advierte claramente
la transicifn del neoclasicismo davidiano al romanticismo influen-
ciado tanto por Ingres como por Rafael. Predominio de la gama
rojizo-térrea, muy bien equilibrada con 1la gran masa .‘del negro
del ropaje. Muy bien conservado.

Exposiciones: "Los Madrazo, una familia de artistas". Ayuntamiento
de Madrid-Concejalfia de Cultura. 1985.

Bibliograffa: Catfilogo de la Exposicibn: "Los Madrazo, una familia..

2.

"CONDESA DE MONTIJOQ".

Federico de Madrazo y Kiintz.

0l/Lz.- 1'85,1'30 m.- Fig.II.

1.836.

Coleccifn Alba. Sevilla, Palacio de Dueflas.

Retrato de M# Manuela Kirkpatrick Closerburn, hija de Guillermo
Kirkpatrick, C6nsul de E.E.U.U., y de Francisca Gallego Grevigné,

Esposa de Cipriano Portocarrero Palafox, Conde .e Tgba y més

tarde de Montijo. Viuda en 1839 se dedicé a viajar junto con




sus hijas Francisca vy Eugenia (Duquesa de Alba Y Emperatriz de

Francia, respectivamente). El retrato es de cuerpo entero, de

Viste traje de terciopelo negro,

en el escote y mangas. Sentada en butaca
fernandina con tapiz dorado.

tres cuartos a la izquierda.

con fondo 1lila. Encajes

Fondo de arquitectura con cortinaje
burdeos, baranda de hierro y paisaje.

Es de gran importancia
el detalle, a simple vista insignificante, del cojfn donde reposa

un pie de la retratada. Este elemento sirve de perfecto contrp-
punto a las grandes masas de sombras entre las que Gnicamente
resalta el brillo céreo de las carnacicnes; los tonos de mediatinta
del cojfin y el roméntico resplandor de la tormenta en el firmamento,
sirven para dar, sabiamente, las referencias de plano, espacio

y oblicuidad. Bien conservado.

Bibliograffia: Gonzlilez L6pez, C: "Federico de Madrazo y Kintz".cit.

e

"GODOFREDO DE BOUILLON EN EL MONTE SINAf",

Federico de Madrazo y Kuntz.

0l/Lz.- 2'82,2'12 m.- Fig.III,

Firmado: Parfs, 1839,

Patrimonio Nacional, Reales Alclzares. Sevilla. Tesoro Artifistico.

El rey Francisco de Asfs lo adquiril como regalo de bodas. Figuré
en el Palacio Real y actualmente se encuentra en la escalera
del Alchzar de Sevilla.

Inventario de 1874, Archivec de la Real Casa y Patrimonio. Extracto
del Inventario General firmado los aflos 68 y 69 y rectificado
el afio 1873,

Escena de historia medieval. Godofredo aparece arrodillado frente
a dos #ngeles que le predican la exaltacibn al reino de Jerusalén.
Influencia de la pintura de Ribera y Vellizquez, pero también
de los Nazarenos, cuya obra ya conocfa antes de visitar Roma.
Predominio de la gama célida, aunque muy bien equilibrada mediante
el deslumbrante manto del &ngel situado en el centro de la composi-
cién, y 1la claridad neutra central, que enlaza con un muy rebajado
y matizado azul de Prusia al fondo y a la izquierda, también

en la franja central. Muy logrado el juego de amplias-masas de




luz y sombra. Se encuentra bastante deteriorado. Exposiciones:
Parfs, 1839, Salén del Louvre, donde obtuvo una primera medalla.
Bibliograffa: Ochoa, E.de: "Galerfa biogr&fica de Espafioles Célebres
Contemporéneos". Vol.VI, Madrid, 1841, 1846; Gonzflez Lépez,
C: "Federico de Madrazo y Kintz". Pég.143,

4.
"RETRATO DE CABALLERO".

F. lerico de Madrazo y Kintz.

0l/Lz.- 0'377.0'288 m.- Fig.IV.

Firmado:"F.de M2, Roma, 1841'".Angulo inferior derecho.

Sevilla; Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donacifn de D.Joaqufin Irureta Goyena a la Real Academia
de Bellas Artes de Sevilla, en 1952,

Sin Dbastidor. Pegado sobre un panel, que no es original. Etiqueta
en moldura reverso: N2 587.

Retrato de busto, que por deduccién podrfla ser el de un amigo
de Federico que se encontraba a la sazon en Roma. Lleva barba
y bigote, viste una fina camisa blanca con cuello alto. Debil
de ser un arti:s*a., Sus ojos, dirigidos hacia un algo invisible
y sublime, transfiguran su mirada, comunicéindole una apariencia
mistica, dotéindole de un cierto nimbo y atm&aferﬁ de misterio
y elevacifn supraterrenales. Ello viene a acentuarse alin més
mediante la economfa de medios materiales utilizados. La simplicidad
y pureza que dimanan del cuadro lo son en razon directa con
las del color y la 1fnea que se han utilizado. El colorido esté
entonado a base de gamas grises y rosadas, que nos dan las medias
tintas, delimitéindose las méximas intensidades de sombra y luz
mediante el trazo blanco del cuello de la camisa y las transparentes
masas de negros del cabello. la factura es magra y acuarelada.

Posiblemente, este cuadro constituyera un estudio preparatorio

para una composicifn de mayor envergadura, posiblemente, de carécter

religioso-historicista. Presenta desprendimientos y abultamientos.
Bibliograffa: Gonzélez Lépez, C: "Federico de Madrazo y Kintz".P.144




5.

"LAS TRES MARIAS ANTE EL SEPULCRO".
Federico de Madrazo y Kiuntz.
0l/Lz.~ 2'05.2'38 m.~ Fig.V.
Firmado en Roma, 1842,

Patrimonio Nacional. Tesoro Artfstico. Reales Alclzares. Sevilla.

El rey Francisco de Asfs lo adquiri§ como regalo de bodas para

Isabel 1II. Estuvo colgado en el comedor del diario del Palacio

de Oriente. Actualmente se encuantra en un pasillo del Alc&zar
de Sevilla,

Pintura religiosa de estética purista nazarena, A la izquierda,
dos éngeles. A la derecha, el grupoc de las Marfas. Hay otras
figuras al fondo, en la penumbra, tras el sepulcro abierto. A
la derecha y arriba se advierte une abertura por la que penetra
la 1luz ddel creplisculo, advirtiéndose el firmamento con nubes.
En el umbral se recorta la gran masa de otra velada figura.

En un @&mbito tétrico, entonado a base de toncs tierra, que se
acent(a hasta el negro en la zona del fondo, destaca el equilibrio
de las grandes masas de tonos pastel,predominantemente chlidos,
de las figuras protagonistas, que se acentlian en la tlnica roja
de la Magdalena. El frfo azul del éngel que se encuentra en segundo
plano y el gris marméreo del sépulcro contrarrestan la abundancia
de la calidez generalizada. La claridad que de las dos figuras
celestes dimana ilumina la escena, dando una transparencia especial
a los rostros de las mujeres, Yy reflejéndose especialmente en
en el velo de la figure que se encuentra en primer plano a la
derecha, y que constituye la inica masa de blanco puro que &€
integra en la composicibn, lo que equilibra a la perfeccibn la
gran claridad, (no I*-nca), de las dos masas de la izquierda. No esté
muy bien conservado.

Exposiciones: Ru.a, 1842, Palacio de Espafia. Madrid, 1843, El
Tfvoli. Madrid, 1913, "Retratos de Personajes C6lebres de la
primera mitad del siglo XIX",{Cat.N2 245).

Bibliograffa: Gonzélez Lépez, C: "Federico de Madrazo y Kiintz";
Ossorio y Bernard, M: "Galerfia biogréfica de artistas espafioles

del siglo XIX". Gaya Nufio,J.A: "Ars Hispaniae". Lafuente Ferrari, E:




"Breve Historia de la Pintura Espafiola".II.Pag.469.

6.

"RETRATO DEL SR.ANZOATEGUI".

Federico de Madrazo y Kintz.

01/Lz.~- 1'096.0'905 m.~ Fig.VI.

Firmado en Madrid; Noviembre de 1842. Angulo inferior izquierdo.
Sevilla; Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donacién de D.Joaqufn Irureta Goyena a la Academia
de Santa Isabel de Hungrfa, en 1952. Esta lo dona al Museo en
concepto de depSsito, en el mismo afio.

Retrato de més de medio cuerpo, sentado en butaca dorada, estilo
Luis XV, de tres cuartos a 1la izquierda., Viste levita negra,
corbata de lazo negro; en la mano izquierda sostiene un librito
de pequefias dimensiones. Fondo de cortinaje adamascado. Podrfa
ser un hijo del general argentino Juan Antonio Anzofitegui. Este
retrato manifiesta un absoluto purismo lineal ingresiano, aunque
no obstante, es imposible pasar por alto una clara referencia
goyesca, patente en el expresivo talante del retratado y en la
disposicién de las masas compositivas. El color, sobrio y entonado
dentro de la gama de los grises y los tierras, se anima en las
carnaciones y el blanco de la chorrera, siendo, tanto los frios
como los célidos, de una absoluta y diéfana limpidez y transparencia
que s8lo se han empafiado con la posterior y evidentemente equivocada
restauracién. No esté bien conservado.

Bibliograffa: Gonzédlez Lépez, C: "Federico ce Madrazo y Kintz".P,146

7

"RETRATO DE CABALLERO".

Federico de Madrazo y Kiintz.

0l/Lz.- 0'77.0'94 m.- Fig.VII.

Firmado: F.de M2, 1844. Angulo inferior izquierdo.

C&diz. Universidad. Decanato Facultad de Medicina.

Muy similar al anterior, +también esté sentado en butaca dorada,

y de tres cuartes a la izquierda; de m8s de medio cuerpo.Lleva




igualments levita negra Y corbata de

lazo asimismo negro. El
fondo no revela decoracidn ornamental alguna, quizfis debido a

Su mala conservacifn. Pero més bien puede ser debido a una intencio-
nalidad informal de parte del autor; de esta forma, la sobriedad
Y escasez de elementos superfluos atraen més la atencidn hacia
la efigie del retratado, que manifiesta toda la expresividad
roméntica del siglo. El centro 6ptico de la composicibn lo constitu=-
ye el trifingulo formado por el blanco de la camisa, compensado
a la perfeccibn por los dos puntos de media tinta que representan

las manos, ademfis del éngulo del sill6n. Est& necesitado de una bue-
na limpieza.

8.

"ISABEL II",

Federico de Madrazc y Kintz.

0l/Lz.- 1'160,0'980 m.- Fig.VIII.

1845,

Granada. Ayunt~miento. Despacho Alcaldfa.

Este retrato le fu€ encargado a Federico por el Sr.Fuster, por

un precio de 4.000 realss.

Retrato de més de medio cuerpc de la reina de Espafla, Viste
traje de corte, con corona y cetro sobre una mesa situada a su
derecha, cubierta con tapiz rojo. Fondc arquitectfnico de Palacio.
Clésico exponente del retrato afilico oficial, Con 1la riqueza
ornamental contrasta la sobriedad cromética, que resta a la
composicién la pomposidad y recargamiento de los retratos oficiales
dieciochescos. Esté& entonado en una gama cromética célida, en
la que incluso los blancos no resultan frfos. Unicamente los
azules de la banda que le cruza el pecho y algunos matices griseos
en los encajes del escote contribuyen a equilibrar la calidez
atmosférica de los tierras, los rojos y los ocres. La pintura
se encuentra en buen estado, debido sin duda, al excelente oficio
del autor. Pero el lienzo presenta dilataciones, como consecuencia,
sin duda, de la mala ambientacién.

Bibliograffa: Gonzélez Lépez, C: "Federico de Madrazo y Kuntz".B.151




9.

"M® LUISA FERNANDA DE BORBON".

Federico de Madrazo y Kuntz.

0l/Lz.- 0'670.0'540 m.

1847,

Sanllcar de Barrameda(C&diz). Coleccifn Montpensier.

Fué encargado por el esposo de la retratada, Dugue de Montpensier,

Juntamen'.e con otro de Isabel II. Por ambos cobr§ Madrazo 4.000
reales.

Retrato de la hermana de la reina Isabel II, de busto y sin manos.
Bibliograffa: Gonzéilez Lopez, C: "Federico de Madrazo y Kintz".p,15%5

10,

"ISABEL II",

Federico de Madrazo y Klintz.

0l/Lz.- 0'660.0'540 m,

1847.

SanlGcar de Barrameda(C&diz). Coleccifin Orleans.

Compafiero del anterior.

Retrato de la reina de Espafia, de busto y sin manos.
Bibliograffa: Gonzélez Lbpez, C: "Federico de Madrazo y Kintz".P.156

11,

"ELISABETH MONTGOMERY DE O'SHEA".

Federico de Madrazo y Kuntz,

01/Lz.- 2'420.1'300 m,

Firmado en 1848.

Sevilla. Colecciones 0'Shea, San Liicar y Bé&jar.

Madrazo cobr6 por este cuadro 12.000 reales.

Retrato de cuerpo entero de la esposa de Sir Henry 0'Shea, Caballero
de Limerik, en Irlanda. Fué madre de Gullermo, Duque consorte
de San Lficar La Mayor y de Enrique 0'Shea. Viste traje de color

burdeos, de terciopelo, con gran escote. Fondo de arquitectura.

Bibliograffa: Gonzélez L6pez, C: "Federico de Madrazo y Kiintz".P.157




12.

"ENRIQUE O'SHEA MONTGOMERY".

Federico de Madrazo y Kintz.

01/Tb.- 0'45,0'30 m,

Firmado en 1848. (Pintado en 1847)

Sevilla. Colecciones 0'Shea y Salinas-Milé.
ladrazo cobrf 2.000 reales.

Retrato de cuerpo entero de tres cuartos a la derecha, mirando
hacia la izquierda, del hijo de Henry O'Siea y Elisabeth Montgomery.
(1838-1905). Fué escritor, diplowSitico y miembro correspondiente
de la Real Academia de la Historia. Viste de escocés con faldbn
a cuadros rojos y verdes, Perro "setter" a su izquierda. Fondo
de naisaje. Bibliograffa: Gonz@lez Lbpez,C: "Federico...Plg.158.

13.

"CONDESA DE TEBA".

Federico de Madrazo y Kuntz.

0l/Lz.- 2'360.1'240 m.~ Fig.IX.

Firmado en 1845.

Sevilla. Coleccifn Alba. Palacio de Duefias.

Fué encargado este retrato por la madre de la retratada, la condesa

de Montijo. Madrazo cobr6 16.000 reales.

Retrato de cuerpo entero de tres cuartos a la derecha de Eugenia
de Guzmén Portocarrero Kirkpatrick, hija de Cipriano Portocarrero
y Palafox y de M3 Manuela Kirkpatrick de Closeburn. (1826-1920).
Hermana de M Francisca, casada con el Duque de Alba.

En 1850 se estableci§ en Parfs, donde contrajo matrimonic con
el Emperador NapoleSn III, en 1853. En este cuadro viste traje
de raso blanco y gasa. Peina tirabuzones con raya en el centro;
la mano derecha sostiene la estola y la izquierda se halla a

la altura del regazo. Fondo de arquitectura. A 1la izquierda,

espejo que refleja el talle de la retratada. Si116n fernandino

tapizado con brocado rojo y encima estola de pieles. A la derecha,
mesa tapizada y jarro de flores. Otra vez la 1fnea ingresiana

contribuye a exaltar alin més los rasgos delicados de la efigiada.




el Tfondo ornamental se convierte aqui en entorno intimista, més

que en exaltacién de un stamento social. lerfe~to equilibrio
de masas y cllido cromatismo, en el que resalta la limpidez de
los biancos, sbflo comparables a la transparencia de las carnaciones.
Los brillos del forro de la estcla contribuyen a dispersar la

claridad, equilibrando las luces. Bien conservado.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: "Federico de Madrazo y Kintz",P.161

14,

"RETRATO DEL SR.LOPEZ DORIGA".

Federico de Madrazo y Kintz,

0l1/Lz.~- 0'55.0'46.(ovalado).- Fig.X.

Firmado en 1850.

Malaga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Se supone que qu regalado por Madrazo al retratado.
Don Luis L6pez-D6riga Salavarrfa lo legd al Museo e Arte Moderno
de Madrid, en 1946. Ingresa en el Museo de Mé&laga el 8 de Junio
de 1962. N¢ de registro: 400,

Retrato de busto y sin manos, de frente, ligeramente ladeado,
a la lzquierda, del polﬁtico y hacendista,casado con Carmen Salava-
rrfa Sainz. Entonado dentro de la caracterfistica sobriedad que
caracteriza 1a obra madrazista, que aquf solo se alegra mediante
algunas veladuras rosadas en la efigie del personaje. El colorido
es absolutamente dilifano y transparente. Muy bien conservado.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: "Federico de Madrazo y Kintz".P.164

15.

"ODALISCA".

Federico de Madrazo y Kuntz.

0l/Lz.- 0'51.0'63 m.- Fig.XI.

Firmado: F.de M2. 1850. Arngulo inferior derecho.

Sevilla. Coleccibn privada.

E] lienzo se encuentra protegido por un cristal. En el reverso

lleva una nota de Mariano de Madrazo que autentifica la obra.

Desnudo femenino gue representa a una odalisca en el harén, tendida




sobre un lecho. Fondo de arquitectura musulmana y jardin. Absolutas

referencias ingresianas, tanto en la lfnea como en la composicidn

y el colorido., Esta obra constituye una excepcifn dentro de la
produccién pictérica de Federico de Madrazo, que ae componfa
casi exclusivamente de retratos, aparte de las primeras composicio-
nes de cardcter histérico y religioso. El total protagonismo
lo representa aquf la luz, con una importante funcién constructiva.
Coricentrada en el cuerpo dz la figura, parece dimanar de ella,
contrastando con la penumbra del umbrfo jardin. El resultado
es una luminosidad y espiritualidad tales que trascienden la
materia pictérica. Hay una perfecta imbricacién del fondo y la
forma de la figura, ya que los ritmos sinuosos que conforman
a esta (ltima encuentran su respuesta en la galerfa de arcos
de medio punto que da paso al jardfn, y que asimismo equilibra
con su verticalidad el misterioso juego de oblicuidades que rompe
los posibles paralelismos existentes. En el dintel de dicha galerfa
se encuentra encaramado un pavo real, animal de simbolismo muy
determinado. Los tonos azul-griseos del jardfn equilibran la
luminosa calidez cromética del primer y segundo planos, equili
brio que se puntualiza con el intenso azul cobalto de la man-
ta sobre la que la protagonista reposa, y los frfos blancos del
ropaje y el almohadbén. La encantadora factura resulta incluso
acuarelada en algunas zonas. Muy bien conservado.

Bibliogreffa: Gonzélez L6pez, C: "Federico de Madrazo y Kiintz".P.164

16,

"ISABEL II".

Federico de Madrazo y Kuntz.
0l/Lz.- 2'17.1'36 m.

1851.

Sevilla. Coleccibn Montpensier.

Retrato de la reina de Espafia, de cuerpo entero, vistiendo traje

de Corte. Fondo de arquitectura.
Bibliograffa: Gonzélez Lépez, C: "Federico de Madrazo y Klntz".P.166




174

""M# AMALI. ENRIQUETA DE ORLEANS Y BORBON".
Federico de Madrazo y Kintz,

0l/%.z.- 0'64.0'52 m.

Sevilla, 1852,

Sevilla, Coleccifin Montpensier,

Retrato de buste y con manos de la hija del duque de Montpensier

y de M2 Luisa Fernanda de Borbbn. Era hermana de la que fue reina
de Espafia, M? de las Mercedes, esposa de Alfonso XII, y de la

Condesa de Paris, Isabel Francisca.

Bibliograffa: Gonzélez LSpez, C: "Federico de Madrazo y Kuntz".P.170

18,

"DUQUESA DE ALBA".

Federico de Madrazo y Kuntz.

0l/Lz.- 2'70,1'56 m.~- Fig.XII.

Firmado en 1855.

Sevilla. Coleccién Alba. Palacio de Duefias.

Madrazo cobrf por este cuadro 24.000 reales.

Retrato de cuerpo entero, de tres cuartos a la izquierda, de
Francisca de Sales Portocarrero Palfox, hija mayor de los Condes
de Montijo y hermana de la Condesa de Teba,(n? 13 del cat.),
Emperatriz de Francia. Casé en 1844 con Jacobo Fitz-James Stuart
Ventimiglia, Duque de Alba y Berwick. En este retrato viste de
blanco con bordados de oro, sobrefalda y collar de perlas. Fondo
de arquitectura. Al igual que en el retrato de la condesa de
Teba, el fondo ornamental deviene aquf en puro intimismo de amable
carécter, casi desprovisto de connotaciones &ulicas. La misma
actitud de la retratada, ajustéindose un guante, le dota de una
naturalidad y espontaneidad que desmienten el caracter oficial
de la obra., Nuevamente la luz es la protagonista, resbalando
oblicuamente sobre la estructura formal, y revelando especialmente
las carnaciones, en una cérea exaltacibn de la delicada morbidez
que define la linea ingresiana. Muy bien conservado.

Exposiciones: Universal de Parfis de 1855.




Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: "Federico de Madrazo y Kintz".

Pég.177. Ossorio y Bernard,M: "Galerfa Biogréfica...Pég.404,Lafuente
Ferrari,E: "Breve historia...P&g.471.

19.

"SEGISMUNDO MORET Y QUINTANA".

Federico de Madrazo y Kiintz.

01/Lz.- 1'18.0'90 m.- Fig.XIII.

Firmado:"F.de Madrazo, 1855",Angulo inferior izquierdo.

Jaén. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo de D* M2 Teresa Moret, Vda. de Buruete,
al Museo Espafiol de Arte Contemporéneo de Madrid. Abril, 1924.
Concedido al Museo de Jaén en caracter de depSsito por Orden
de la Direccifn General de Bellas Artes del 3 de Julio de 1971.
Al dorso, etiqueta: "Exposicin de Arte Espafiol Contemporéneo
en E1 Cairo. 1950. n? 138",

Madrazo cobré 16.000 reales por este retrato y el d2 su esposa(sig).

Retratoc de m&s de medio cuerpo, de tres cuartos a la izquierda,
del polftico, literato y hacendista, tfo del polfitico, orador
y Jjurisconsulto gaditano Segismundo Moret y Pendergast. Casf
con Concepcidn Remisa, hija del banguero de este apellido. Su
hija Teresa fué esposa del pintor Aureliano de Beruete.

Predomina aquf la influencia velazquefia y murillesca, ademés
de’1a austeridad de la lfnea roméntica heredada de Ingres y Rafael.
Magniifico alarde en el cromatismo. La dificultad de los negros
queda absolutamente superada y entonada con la calidez térrea
del fondo, perfectamente entonado con la forma, escueta y definitiva
pero nunca dura. El delicado matiz del quizlis rojo de Sevilla
de las carnaciones es la Gnica nota de viveza en una obra que
no resulta en absoluto sombrfia, sino plena de vida y expresividad.Se
encuentra en perfecto estado de conservacién.

Exposiciones: El Cairo, 1950; Madrid, 1985: "Los Madrazo, una
familia de artistas”. Ayuntamiento—ConceJalﬂa de Cultura. N® cat:36.
Bibliograffa: Pantorba, B de: !'"Los Madrazos". P#g.24. Puente,
J.de la: Revista Goya; N® 104; Pé&g.105. Ossorio y Bernard;M: Galerfa
...PAg.405, Gdnzélez Lépez, C: "Federico...Pégs 130, 178, 280.




Cat@llogo Exposicibn: “Los Madrazo, una familia...P&g.155.

20.

"CONCEPCION REMISA DE MORET".

Federico de Madrazo y Kiintz.

0l/Lz.- 1'175.0'900 m,- Fig.XIV.

Firmado: "F.de Madrazo/1856". Angulo inferior derecho.

Jaén. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donacifn de D? Teresa Moret i« -~isa, Vda.de Beruete,
al Museo Espafiol de Arte Contemporéineo. Ccncedido al Museo de
Jaén en concepto de depbsito por Orden de la Direccibn General
de Bellas Artes del 3 de Julio de 1971. Fué ingresado el 16 de
Julio de 1971, al igual que el retrato de Ssgismundo Moret, esposo
de la retratada.

Al dorso, etiqueta del Museo de Arte Moderno del inventario de

1954. Etiqueta del Museo Provincial de Jaén; n? Inv2: 427 B.A.

Retrato de mds de medio cuerpo, de tres cuartos a la derecha,
de la hija del banquero catalin Gaspar de Remisa. Cas§ con el
polftico Segismundo Moret. Fué madre de M? Teresa, quien contrajo
matrimonic con el pintor y crftico Aureliano de Beruete., Viste
traje negro con gran escote. Fondo ornamental de interior. Eclecti-
cismo formal muy marcado, en el que se atinan el ritmo ovalado
del quattrocento, la lfnea ingresiana y la sobriedad velazquefia.
Este retrato es algo més relajado en su concepcifn compositiva
que el anterior. La mayor extensién de las carnaciones, y el
chal que reposa sobre el brazo izquierdo de la efigiada, aportan
la nota necesaria de eguilibrio lumfnico a las grandes masas
de pardos rojizosd del fondo, y a la rotundidad del negro del
vestido. La obra esté impregnada de una atmfsfera nosthlgica
y evanescente, donde la mayor nota de claridad se concentra en
el hombro derecho, que se constituye en el centro Gptico de la
composicién. Se encuentra perfectamente conservado.

Exposiciones: Madrid, 1918: "Mujeres espaficlas". N2 cat.58. Madrid,
1985: "Los Madrazo, una familia...N2 cat.37.

Bibliograffe: Gonzélez Lopez, C: "Federico ...Pég.180. Catiilogo

Exposicibn: "Los Madrazos, una familia...Pég.156.




ats

"MR.BRYAN",

Federico de Madrazo y Kiintz,
0l/Lz.- 0'67.0'53 m.,
Firmado en 1858.

Mélaga. Coleccibn Bryan.

Madrazo cobrd 2,000 reales.

Retrato de busto y sin manos del industrial irlandés establecido
en Mé&laga, socio de los Heredia y cofundador de la Sociedad.
Estaba casado con Matilde Livermoore., Fué padre de Toméis Bryan,
obispo de Murcia, y de Matilde Bryan, quien encargf el retrato

a Madrazo.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: "Federico...Pég.183.

22,

"FERNANDO DE BORBON Y ORLEANS".
Federico de Madrazo y Kilntz.
OL/Lz.- 0'40.0°26 m.

1859,

Sevilla. Coleccidén Montpensier.

Retratc de nifio recién nacido de busto. Era hijo de los Duques
de Montpensier y sobrino de los reyes de Esgafia.
Bibliograffia: Gonzhlez Lépez, C: Op.cit. Pég.18S5.

23.

"SRA.DE BRYAN".

Federico de Madrazo y Kuntz,
0l/Lz.- 0'67.0'57 m.

Firmadc en 1862,

M&laga. Coleccifin Bryan.

Madrazo cobrd 2.000 reales.

Retrato de busto y sin manos de la Sra. Livermoore Salas, esposa

del financiero de origen irlandéc Bryan y cufiada de los también

financieros Heredia, de Mélaga, y Salamanca, de Madrid. Fué madre




del obispo de Murcia y Cartage.a, Tomés Bryan.

Bibliograffa: Gonzéilez Lopez, C: Op.cit. P&g.185.

24,

"JUAN CLEMENS",

Federico de Madrazo y Kintz,
01/L~.- 0'65.0.53 m,

1870.

Mélaga., Coleccibn Clemens.

Madrazo cobré 2.000 reales.

Retrato de busto y sin manos del financiero inglés eitablecido
en Malaga.

Bibliograffia: Gonzflez Lb&pez, C: Op.cit, Phg.191.

25,

"MARQUESA DE SAN MIGUEL DE LA VEGA".
0l/Lz.- 0'650.0'530 m,

1870.

Almerfa. Coleccifn San Miguel de la Vega.

Madrazo cobrd 5.000 reales.

Retrato casi de medio cuerpo, con mano, de Mercedes Ibarra, esposa
de Angel Arroqufa Feruz, Marqués de San Miguel de la Vega.
Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. Pég.191.

26.

nLUcIA LARIOS".

Federico de Madrazo y Kiintz.
0l/Lz.- 1,130,0'780 m.

1872.

M&laga. Coleccidn Byrne.

Madrazo cobrd 6.000 reales.

Retrato de medio cuerpo y con una sola mano de la hija de Martin
Larios Herrerea, Marquﬁs de Larios. Casada con el Sr.Byrne.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. Pég.192.




27,

"ALFONSO XII",

Federico de Madrazo y Kuntz.

0l/Lz.- 1'24,0'85 m.,- Fig.XV.

1875.

Granada. Ayuntamiento. Despacho Alcaldia.

Fué encargado por el Ayuntamiento de Granada. Madrazo cobré 10.000
reales.

Retrato del rey de Espafia de cuerpo hasta la rodilla, vistiendo

uniforme de Capitédn General de los Reales Ejércitos. A la derecha,

mesa con corona y cetro. Fondo de Palacio. Obra paradigmiatica del re

trato 4&ulice ochocentista. Cromdticamente se ha trabajado con
una paleta nds viva que otras obras del mismo carédcter oficial,
sin que resuite por ello recargado. Antes al contrario,la espléndida
gama de rojos se encuentra perfectamente compensada con los sutiles
verdes del fondo y las masas claras del pantalén, guantes, camisa ¥
rostro. Sin olvidar el amarillo de Persia y los ocres, que,con su va
riada gama tonal,unifican el cromatismo del cuadro. Bien conservado.

Bibliografia: Gonzdlez Lépez,C: Op.cit. Pag.196.

28.

“SRA.DE Diaz".

Federico de Madrazo y Kiintz.
0l/Lz.~- 0'67.0'53 m,

1876.

Almerfa. Coleccibn Diaz-Belmonte.

Madrazo cobré 4.000 reales.

Retrato de busto y sin manos, de Antonia Belmonte Salmerdn, que
suponemos fuera esposa de Juan Diaz y prima de Nicolds Salmerén.

Bibliografia: Gonzdlez Lépez,C: OP.cit.Pég.198.

29.
"JUAN DIAZ VARGAS-ACUNA".
Federico de Madrazo y Kintz.

0l/Lz.- 0'67.0'53 m.




1876,
Almerfa. Coleccién Dfaz-Belmonte.

Madrazo cobré 4.000 reales.

Retrato de busto y sin manos del que suponemos fuera abogado

y Jurisconsulto, casado con Antonia de Belmonte Salmerén. (N®
28 de catédlego).

Bibliografia: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. P&g.198.

30.

"ELISA TAPIA".

Federico de Madrazo y Kiuntz,

0l/Lz.- 0'615.0'515 m. (ovalado).~ Fig.XVI.

Firmado: "F.de M2, 1876". Angulo inferior derecho.

Jaén. Museo Provincial de Bellas Artes.

Proccedencia: Museo de Arte Contemporfineo de Madrid. Concedido
en depfsito al Museo de Jaén por orden de la Direccidn General
de Bellas Artes del 3 de Julio de 1971. Fué ingresado el 16 de
Julio de 1971.

Fué legadc al Musec del Prado por D.Luis Tapia.

Madrazo cobrd 4,000 reales.

Retrato «de busto y sin manus, de tres cuartos a la derecha, de
ia espcea del banquero, politico y escritor Adolfo Bayo, que
fué corsejero del Banco de Espafia. Viste traje con amplio escote
orlado de flores. Collar de perlas. Entonacién .romédtica a base
de grises y rosas. M&ximo equilibrio a pesar de la ausencia de
contrastes y de claroscuro, La estructura compositiva es s6lida,
pero evanescente en apariencia gracias al predominio de los tonos
medios. El detalle de la rosa en el pelo no es gratuito; constituye
el necesario contrapunto luminico de las dilufdas masas que componen
la vestimenta, contrapesadag por otra parte con los oscuros del
detalle floral del fngulc inferior derecho.Muy bien conservado,

Bibliograffa: Gonzfilez L6pez, C: Op.cit. P&g.199. De la Puente,

J: "Innovacién y conservadurismo en los Madrazos'". Revista Goya.

N® 104.Pég.105.




31,

"ISABEL SERRA DE HUELIN",
Federico de Madrazo y Klintz,
0l/Lz.- 0'67.0'54 m,

1877.

M&laga. Coleccidn Huelfn,

Madrazo cobré 4.000 reales.

Retrato de busto y sin manos de la esposa del escritor e ingeniero,
Contador del Tribunal de Cuentas del Reino, Emilio Huelfin. Fueron
padres de las Marquesas de AlSs, de Alonso Martinez y de Dou.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. Pég.200.

32.

"MERCEDES SANCHEZ DE TOCA Y CALVO".

Federico de Madrazo y Kiintz,

01/Lz.- 0'625.0'510 m.(ovalado). Fig.XVII.

Firmado: "F.de M2", 1879.

Jaén. Museo Provincial de Bellas Artes,

Prcedencia: Museo Espafiol de Arte Contemporéineo. Cocedido al
Museo de Jaén en depbsito por orden de la Direccibn General de
Bellas Artes del 3 de Julio de 1971, Este retrato fué un obsequio
que hize el pintor a la retratada, Ja cual lo legé posteriormente

al Museco del Prado.

Retrato de la hija del doctor Melchor Sénchez Toca y Francisca
Calvo, Marqueses de Toca y amigos de los Madrazo. Hermana del
Alcalde de Madrid, Joaqufn, La retrataia aparece de busto y cubre
su cabeza con mantilla negra Yy flor de tonalidad roja. Perfecto
juego de equilibrio compositivo, debido al empleo magistral del
cromatismo, en un perfecto difloge de tonos frfos y célidos,
siempre dentro de una especial sobriedad de herencia velazquefia.
Eclecticismo formal. Deslumbrante transparencia de los negros.

Ausencia total de elementos ornamentales que pudieran distraer

de la expresividad individual de la protagonista.Muy bien conservado

Exposiciones: Madrid, 1913. "Pinturas espafiolas de la primera

mitad del siglo XIX". (N® Cat.234).




Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. Pag.202.

as3.

"SEGISMUNDO MORET Y PRENDERGAST".
Federico de Madrazo y Kintz.
0l/Lz.- 0'25.0'34 m,- Fig.XVIII.

Firmado: "F.de M2". Angulo inferior izquierdo. Hacia 1880,
Cédiz. Museo Hist%rico-Municipsl,

Retrato de busto del polftico gaditano.(1838-1913).Levita negra
y corbata también negra de lazo. Predominiod del-color. sobre la
forma. La composicifn est@ concebida a base de masas de sombra
Y luz, sin un previo estudio de clarcscuro. Paleta de grises
Yy tic..a3; ausencia de elementos ornamentales. Méxima expresividad

individvalizada. Pintura casi directa. Muy bien conservado.

34,

"CONDESA DE CHACON".

Federico de Madrazo y Kiintz.

01/Lz.- 0'67.0'54 m.

1881.

MAlaga. Coleccibn Valdecarias.

Madrazo cobré 4.000 reales por este retrato, encargo de Mateo

Cateza de Vaca S@nchez-Arjona, yerno de la retratada.

Retrato de busto y sin manos de la seflora Alvarez de Ruiz Salado,
madre de la Marquesa de Valdecafias.
Bibliograffa: Gonzéilez L6pez, C: Op.cit. Pég.204.

35.

"GABINA TALLEDO TOMAS".

Federico de Madrazo y Kiintz.

01/Lz.- 0'72.0'56 m.- Fig.XIX.

Firmado: "F.de M®, 1885." Angulo inferior derecho.
Granada, Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del Siglo XIX. Madrid. Concedido en

dep6sito al Museo de Granada por 0.M, del 16 de Mayo de 1958. Fué le




6320

gado al Museo del Prado por Juana M.G.Tomés Salvany.
Madrazo cobrd 4.000 reales.

Retrato de busto sin manos de la esposa de Jos& Tomés Salvany.
Viste de negro, con flores rojas y blancas en el pecho. Estola de ra
so y piel en el @ngulo inferior izquierdo. Claras referencias goyes:
cas, tanto en el colorido como en la pincelada y la estructura
formal, El fondo cobra personalidad propia, integréndose con
sus tonos ocres y verdosos a la figura, a la que dota de mayor
vitalidad alin que la que las rosadas carnaciones, trabajadas
con mayor suavidad y detenimiento que el resto de la obra.las
excepcionales calidades de los negros en el traje y el cabello
unifican el cromatismo, més vivo en &sta que en otras composiciones.
La representacién de las texturas es admirable: los enérgicos
trazos cobalto del raso, la suavidad de los toques en la piel
del borde de 1la estola, los rojos de los claveles....Influencia
también de Fortuny. Muy bien conservado.

Bibliografia: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. Pég.206. Santos Moreno,
D: "La pintura delsiglo XIX en el Museo de Bellus Artes de Granada".
P&g.127.(Tesina Inédita). Vicente Galﬁn. E: "Aspectos evolutivos

en la obra de los Madrazo". P&g.115.(Tesina inédita).

36.

"JOSE TOMAS SALVANY".

Federico de Madrazo y Kintz".

01/Lz.- 0'75.0'56 m.- Fig.XX.

Firmado: "F.de M2, 1886". Angulo inferior izquierdo.

Granada. Museo provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del siglo XIX. Madrid. Depositado
en el Museo de GRanada por 0.M. del 16 de Mayo de 1958. Fué legado
al Museo del Prado por Juana M.G.Tomés Salvany.

Madrazo cobrd 4.000 reales.

Retrato de busto y sin manos, de tres cuartos a la izquierda,
del hacendista y polftico catalén, hermano del novelista y poeta

Juan Tomés Salvany. Estaba casado con Gabina Talledo.(Cat.n®

35), Espléndida y sobria a la vez gama de grises, sblo equilibrada




por los *tonos célidos de las carnaciones del rostro. Al igual

que en el retrato de la esposa del aquf efigiado, anterior en
el catdlogo, la influencia goyesca es evidente, sobre todo en
el <tratamientc del fondo. La absoluta limpidez de la amplia escala
de grises, asf como de los rosados, es muy llamativa, pues contri-
buye a conformar como una atmbsfera de velada transparencia e
idealizacién ensofiadora entorno al expresivo talante romé@ntico
del personaje. Se ha nludido cualquier detalle gratuito: la a-
tencidén del espectador se dirige inmediatamente al rostro re
presentado, que constituye una exaltacibn de la personalidad

individual y exclusiva del protagonista de la obra. Muy bien
conservado.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. P6g.207. Pantorba, B
de: "Los Madrazos". Pég.26. De la Puente, J: "Innovacién y conser-
vadurismo....Revista Goya. N® 104, P&g.105. Santos Moreno, D:
"La pintura del siglo XIX en el Museo de Bellas Artes de Granada".
P8g.128. (Tesina inédita). Vicente Galén, E: "Aspectos evolutivos
en la obra de los Madrazo', Pég.116. (Tesina inédita).

37,

"GLORIA TOMAS SALVANY TALLEDO",

Federico de Madrazo y Kiuntz.

0l/Lz.- 0'565.0'445 m.(ovalado).~ Fig.XXI.

Firmado: "F.de M2/ 1888", Angulo inferior derecho.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del siglo XIX. Concedido en carécter
de depbsito al Museo de Granada por O.M. del 21 de Marzo de 1957,
Etiqueta al dorso: '"Cuadro legado por D.Luis Lépez Dbriga/del
pintor Federico de Madrazo. Retrato/de nifia de medio cuerpo."

Madrazo cobrf 4.000 reales.

Retrato de nifia de busto y sin manos, de tres cuartos a la derecha.
Era hija de José Tomfs Salvany y de Gabina Talledo. Casb con
José de las Bércenas Bringas. Viste traje gris rayado con cuello de
encaje. Lazos rojos en cuello y cabeza. Fondo de jardfn.Ambientacién
en grises y pardos, siendo las Gnicas notas de color las laza-

das de rojo cadmic. Supeditacibén total de la lfnea a la mancha.




El fondo de jardfn roméntico semerge a la protagonista en una

atmbsfera de narracién o ensoflacién fantéstica y umbrfa., Las

masas de pardos verdosos que lo integran ejercen un estudiado

efecto cromético que resalta aln mds la viveza de los rojos y

de las rosadas y suaves veladuras del rostro que, a sSu vez, encuen-
tran su eco en unos pequefios toques florales a la derecha de
la composicién, en segundo término, entre el boscaje. Auténtico
paradigma de la vigencia roméntica en el Gltimo tercio del XIX.

Bibliografia: Espinos, A, y otros: "El Prado disperso.Cuadros
depositados en Granada.II". Bol.Museo del Prado.Madrid. Tomo
IV, N2 12, 1983. P#lg.185. Orozco Dfaz, E: "Museo Provincial de
Bellas Artes de Granada". Min. Ed. y Ciencia. Madrid, 1966. Pég.75.
Santos Moreno, D: '"La pintura del sigleo XIX en el Museo de Bellas
Artes de Granada", P&g,129.(Tesina in&dita). Vicente Galén, E:

"Aspectos evolutivos en la obra de los Madrazo'". Pég.l114. (Tesina

inédita).

38.

"TOMAS BRYAN",

Federico de Madrazo y Kiintz.
0i/Lz.- 0'64.0'53 m,

1889,

Malaga., Ccleccidn Bryan.

Madrazo cobrd 4.000 reales.

Retratc de busto y sin manos del padre del prelado malaguefio.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: Op.cit. Pag.208.

39.

"ANTONIO CANOVAS DEL CASTILLO".

Federico de Madrazo y Kintz.

0l1/Lz.- 1'30.0'97 m.- Fig.XXII.

1889.

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes. |
Procedencia: Museo de Arte Moderno. De la coleccifn de D2 Joaquina
de Osma, Duquesa de Cénovas del Castillo, pasd al Museo del Prado,

(17-12-1917), y fué ingresado en el Museo de Malaga en concepto




de depfsito por 0.M. del 15 de Junio de 1761.
Al dorso, inscripcibén: "Retrato del Excm? Sr. Dn.Antonic Cariovas
del Castillo/bosquejado en Agosto de 1889/por el Excm? Sr.Dn.Federi-

co de Madrazo".

Al dorso, etiqueta del Museo de Arte Moderno, con n? de inventario
351, del afio 1954.

Retrato de méAs de medio cuerpo, dc Ures cuartos a la derecha,
sentado, del polf.ico, escritor e historiador, artffice de la
Restauraci®n de 1la monarqufa espaficla en la persona de Alfonso
XII. Estaba casado con la hija del Marqués de La Puente, Joaquina
de Osma y Zavala; amigos de los Madrazo. Sentado sobre un sillén;
a le izquierda, detréis, una co.tina; a la derecha,mesa con atril,

biblioteca y posiblemente, una estatua de Palas Atenea.

Se aprecia perfectamente el método de trabajo madrazista, al

encontrarse el cuadro simplemente abocetado. Mancha acuarelada
de +trementina en un medio tonc generalizado, predominando los
grises, salvo el rojo de la cortina. En la estructura se aprecia
una clara relajacibn dibujfstica, que se aparta de cualquier
exhaustividad concreccional, de manera que las formas se delimitan
mediante las manchas cromfticas. E1 logro atmosférico se advierte
ya desde los primeros estadios del trabajo. Magnffica la gama de gri
ses. Es tan perfecto el estado de conservacibn que la obra resulta
de una actualidad asombrosa.

Exposiciones: Madrid, 1985: "Los Madrazo, una familia de artistas".
Museo Municipal. Ayuntamiento de Madrid-Concejalfa de Cultura. Ne
Cat:73.

Bibliograffia: Pantorba, B.de: "Los Madrazo". P&g.26. Gonzélez
Lépez, C: Op.cit. PAg.159. Catélogo Exposicifn: "Los Madrazo,
una familia...P&g.l174.

40,

nJOSE DE LAS BARCENAS BRINGAS".

Federico de Madrazo y Kintz.

01/Lz.- 0'640.0'525 m.- Fig.XXIII.

Firmade: "A la Sra/ DAS Gloria Salvany/ de Bércenas / Su afmo./

F.de M2/ 1890". Angulo inferior izquierdo.




Jaén. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo Espafiol de Arte Contemporéneo. Concedido en

depbsito al Museo de Jaén por orden de la Direccion General de

Bellas Artes del 3 de Julio de 1971. Fué ingresado el 16 de Julio

de 1971.

Fué regalado por Madrazo a D* Gloria Tomés Salvany en 1491,

Su heredera, D! Juana M? de la Gloria Tomés Salvany lo legd al
Museo de Arte Moderno.

Retrato de busto y sin manos del esposo de Gloria Tomfs Salvany
de Talledo, de tres cuartos a la izquierda. Levita y chaleco
negros. Camisa y corbata (con pasador) blancas. Fondo neutro.
Aquf los grises viran a tierras. La calidez ambiental es palpable,
La seguridad dibujfistica es +*al que la lfnea no necesita hacer
acto de presencia. Las grandes masas son las protagonistas. El
fondo cobra vida con las vibraciones del pincel. Hasta el negro
resulta célido en esta equilibrada sinfonfa de sienas, pardos
y velados rojos. La transparencia de estos tonos, que en otros
pintores resultan por lo general pesados, es uno de los rasgos
de la herencia goyesca que, Junto a la de Velazquez y Murille,
se presenta en este soberbio retrato. Bien conservado, aunque mani-
fiesta algunas dilataciones en el lienzo, probablemente debido
a las malas condiciones ambientales.

Bibliograffa: De la Puente, J: "Innovacifn y conservadurismo...ReviE

+a Goya. N2 104. Pég.105. Gonzflez Lopez, C: Op.cit. Pég.209.

41,

"CARMEN SALAVERRIA SAINZ"'.

Federico de Madrazo y Kiintz.

0l/Lz.- 0'65.0'52 m.(ovalado).~- Fig. XXIV.

Firmado: "F. de M2.1890". Angulo inferior derecho.

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo Nacional de Arte Moderro. Ingresado en el
Museo de Mé&laga, en concepto de depfsito, el 8 de Junio de 1962,

Fué legado &L Museo del Prado, en 1946, por D.Luis Lbpez-Dériga
Salaverrifa.

Madrazo cobré 3.000 reales.




Retrato de busto, de tres cuartos

de Luis L6pez-Dériga.

a la izquierda, de la esposa

Vestide negro con aplique recamado. Cinta
de terciopelo negro al cuello con broche y blusa blanca. Fondo neu-

tro. La paleta es aquf més variada que -en otras obras, pero se
mantiene dentro de unos suaves matices que dulcifican intensamente
las facciones de la retratada, embelleciéndolas. Los grises del
fondo, a modo de nubes, la envuelven en una especie de niebla
o halo distrate y sugerente, enlazando con los grises del blanco
de la leve blusa de gasa. Nuevamente vemos un verdadero alarde
en el tratamientvo de las texturas: Los bordados, tratados a pequeflos
toques; el cabeilo, en una nebulosa masa trabajada a punta de
pincel; el raso de la chaqueta, con vigorosos trazos. La versatili-
dad del pincel madrazista se manifiesta aquf de una forma sb6lo
comparable a su seguridad dibujfstica, que en este retrato, como
en todos los de sus (ltimos afios, supedita la lfnea a la mancha,
manteniendo 8in embargo, 1los ritmos ovalados en la estructura
formal. Magnfficamente conservado.

Bibliograffa: Gonz&lez Lopez, C: Op.cit. P6&g.209. Catéilogo del
Museo de M&laga: "La pintura del siglc XIX", Phg.6l1, N® 125,

42,

YRETRATO DE NINA",

Luis de Madrazo y Kiintz.

0l1/Lz.- 0'59.0'49 m.(ovalado).- Fig.XXV.

Firmado: "L.M8", Angulo inferior derecho.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del siglo XIX. Concedido en concepto
de depbsito al Museo de Granada por 0.M. del 16 de Mayo de 1958.

Ingresa ese mismo afio en el Museo.

Retratoc de busto de tres cuartos a la derecha. mirando al frente

de nifla como de trece aflos. Vestido blanco de seda adornado con

pequefios volantes. Cinta Yy lazos rojos en el pelo. Medallon y

pendientes de oro. Fondo oscuro y plano. La diferencia de este cua-

dro con los del migsmo género de Federico es mfnima. Si acaso,
mayor apuramiento del claroscuro y de la lfnea. lLa dulzura que

manifiesta la transparente expresifn de la retratada aparece




enaltecida por el sugerente misterio que proporciona el claroscuro

que domina la composicifn., Esta se encuentra entonada en

una
gama célida, que invade incluso los tonos grises. No por ello

existe desequilibrio alguno: El fondo, con su absoluta unidad
formal, s el elemento sustentante de todo el conjunto, al que
dota con su magra textura de una especial firmeza y serenidad.
E]l pincel parece no haber pasado sino casi sin rozar la superficie
del soporte, a no ser en los detalles ornamentales, volantes
y lazos. La 1lfnea, aunque no exaltada, es casi la protagonista
de la obra: Su fluidez ovalada parece dialogar de continuo con
la lfnea cerrada que contiene el cuadro. Magnffico estado de
conservacién

Bibliograffa: Espinos, A, y otros: "El Prado disperso. Cuadros
depositados en Granada.II". Bol. Museo del Prado. Madrid. Tomo
IV. P&g.190-191. Orozco Dfaz, E: "Museo Provincial de _Bellas
Artes de Granada". Min.Ed.y Ciencia. Madrid 1966. P&g.75. Orozco
piaz, E: "El Museo de Bellas Artes.II:Pintura". Caja de Ahorros
de Granada. Temas de nuestra Andalucfa. N? 43, Hoja 8. Santos More-
no, D: "La pintura del siglo XIX en el Museo de Bellas Artes
de Granada". P&g. 132, (Tesina in&dita). Vicente Galén, E: Aspectos
evolutivos en la obra de los Madrazo". Pag.118. (Tesina inédita).

43,

"ISABEL II".

Luis de Madrazo y Kintz.

0l/Lz.~- 2'60.1'90 m.- Fig.XXVI.

Firmado: "Luis de Madrazo. 1863". Angulo inferior izquierdo.
Granada. Universidad. Vicerrectorado de Ordenacién Académica.

Fué ingresado el 19 de Marzo de 1979.

Retrato de cuerpo entero de la reina de Espafia, de tres cuartos
a la derecha. Lleva traje de Corte de raso gris. Lleva el cetro
en la mano derecha. A la derecha, mesa con tapiz rojo sobre la
que descansa la corona, éen cojfn tambi®n rojo.Fondo de Palacio.
Cl&sico exponente del ratrato Bulico del momento. Los frfos grises
del vestido se ven compensados con los abundantes rojos del entorno:

mesa, alfombra, cortina...Y los tonos predominantemente célidos




del fondo de la composicifn. El claroscuro ha dominado por completo

la estructuracibn formal y lumfnica de la obra, siendo el color
elemento fundamental para la intensificacifn del efecto claroscuris-
ta. El cromatismo carece quizés de la transparencia caracterfstica
de que hacen gala las realirnaciones de Federico. La factura es
fina y brillante. el pincel ha jugado un amplio abar .co de posibili-
dades en cada circunstancia textural. Se ha empleado mucho la
veladura, sobre todo en las carnaciones y en lo que respecta
2" fondo. Las masas de luz y sombra estén ordenadas en base a
una férrea estructura dibujfistica, marcadamente volumétrica.
Es &sta una obra muy bien constitufda, de un perfecto equilibrioc,
en el que la oblicuidad espacial viene delimitada por los elementos
que pudieran parecer gratuitos y son, por el contrario, bésicos
y perfectamente estudiados en su disposicibn: La masa de la sobre-
falda en el suelo, a la izquierda, el ventanal de la derecha,
que abre paso a la luz del exterior, la cortina recogida, el
cuadro que se adivina an la pared de la izquierda.... El autor
es aquf absolutamente consecuente con el concepto y la intencionali-~
dad de la obra, de lo que resulta, lSgicamente, un cuadro de

innegable belleza. Muy bien conservado.

44,

"RETRATO DE MUJER JOVEN".

Ra’mundo de Madrazo y Garreta.
0./Lz.- 0'53.0'44 cm.- Fig.XXVII.
Firmado: "R.Madrazo". Hacia 1860-62.

Granada. Instituto Gomez-Moreno.

Retrato de busto de mujer. Lleva vestido negro con cuello plisado
blanco. Collar rojo de varias vueltas. Cinta en el pelo y pendientes
asimismo rojos. La modelo da la sensacifn, por el atuendo, ¥y
sobre todo el peinado, de no ser espaflola, Hemos visto un amplio
repertorio de peinados Yy adornos femeninos de esos aflos, en otras
obras de la familia, y estos resultan absolutamente singulares.
Probablemente este retrato se realizh en el primer viaje a Paris
de Raimundo. La paleta empleada es sobria y austera, g6lo alegrada

por las notas de rojo cadmio que salpican la zona central, abarcando




una extension de forma oval, 1lo que contribuye a exaltar alin

més las facciones de la protagonista., El tratamiento de la materia

estd supeditadc al estudio de la luz. El efecto de claroscuro

predomina en la obra, intensificado afin més por la intensa oscuridad

del fondo planc. Hay una evidente reminiscencia goyesca en la

pincelada y en la evanescencia definitoria del Svalo de la efigiada,
qQue son resultantes de una sabia economfa de mediosmateriales.,
No hay aqufi més tonos frfios que los grises de los ojus y de las
sombras del blanco volante del cuello, slementos crométicos sufi-
cientemente destacados como para equilibrar a 1la perfeccibn la
calidez genera'izada. El retrato produce una fuorte impresibn
de serenidad, bien lejos de la impetuosidad de otros retratos
posteriores. Estf mal conservado., Presenta erosiones y manchas
de barnices en el fondo.

Bibliografifa: G6mez-Moreno,M® E: Catéilogo de los fondos de la colec-
cion del Instituto GBSmez-Moreno. Hoja 20.

45,

"RETRATO DE BERNARDO RICO",

Raimundo de Madrazo y Garreta.

01/Lz.- 0'535,0'595 m.- Fig.XXVIII.

Firmado:"A su amigo B.Rico/R.Madrazo". Angulo sup.izqd®. Hacia 1870.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del siglo XIX. Madrid. Ingresado en

el Museo de Granada en concepto de depSsito por O.M. del 16 de Mayo
de 1958. Legado en 1912 al extinto Museo Nacional de Arte Moderno, (¥
aceptado por R.0 del 21-11)por -Julia Perea Rojas,mujer del efigiaco.

Retrato de busto del grabador y acuarelista,(1825-1894),amigo de Rai
mundo. Fué Director artfistico de la Ilustracibn Espafiola y Americana
hasta su muerte. Viste chaqueta negra y camisa blanca. Corbata negra
de lazo. El claroscuro es en la obra inexistente. Son las manchas
de color las que conforman la estructura formal de la composi-
cifn. La técnica es sumamente cuidada en el rostrc y aledaflos,
pero tanto el fondo como la vestimenta estéin tratados con vigorosos

i : i ama cromética
restregones y nerviosa, enérgica pincelada. La g




es caracteristicamente célida, y s86lo el fuerte trazo blanco

del cuello de la camisa rompe
expresividad en

la posible monotonfa, Admirable
el talante del personaje, a quien el tratamiento
Y tonalided del fondo, bajo el que vibra una imprimacién de bol

rojo, comunican una gran energia e impetuosidad, contenidas y

prontas a la accifn. Increfblemente mal conservado. El lienzo
estd rasgado a la altura del hombro derecho y presenta erosiones
pricticamente en toda su extensién, sobre todo en los bordes.
La efigie se ha preservado, milagrosamente, inc6lume. Es evidente
que ha sufrido indiscriminados cambios de marco.

Bibliograffa: Puente, J.de: "Innovacibn y conservadurism...Rev.Go-
ya. N® 104, P&g.105. Enciclopecia Universal ilustrada europeo=
americana. Espasa-Calpe. Madrid 1926, Pé&g.413, Espinos, A, y
otros: "El Prado disperso. Cuadros depositados en Granada.II".
P4gs.190-191. Orozco Dfaz, E: Museo Provincial de Bellas Artes
de Granada" Min. Ed. y Ciencia,1966. P&g.75.0rozco Dfaz,E: "El
Museo de Bellas Artes.II:Pintura". Caja de Ahorros de Granada.
Temas de nuestra Andalucfa. N® 43. Hoja 8., Santos Moreno, D: "La pin
tura del siglo XIX en el Museo de Beilas Artes de Granada". Pég.125.
(Tesina in&dita). Vicente Galén, E: "Aspectos evolutivos en la
obra de los Madrezo". Pég.119.(Tesina inédita).

46,

"RETRATO DE JOSE DOMINGO IRURETA GOYENA".

Raimundo de Madrazo y Garreta.

0i/Tb.-- 0'514.0'449 m.- Fig.XXIX.

Firmado: "A mi amigo J.Goyena. R.M." Angulo inferior derecho.

Hacia 1871.

Sevilla, Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungrfa. Ingresado en el Museo en concepto de depdsito en 1952,
Fué donado a la Academia por D.Joaqufn Irureta Goyena en ese

mismc afio.

Retrato de busto del amigo sevillano de los Madrazo, en cuya
casa residifn durante sus estancias en la ciudad hispalense.

Sobre un fondo de intensa oscuridad ambiental, se recorta la




efigie del protagonista, Viste levita negra y camisa blanca,

de cuello alzado. A pesar de la caracterfistica sobriedad cromética,

trasciende aquf la influencia francesa experimentada por la paleta

de Raimundo en sus estancias parisinas. La subyacente imprimatura
de bol, al igual que en el cuadro anterior, produce en esta obra
una suerte de vibracién tonal que alegra sobremanera las carnaciones
a la vez que intensifica y calienta los intensos oscuros.la composi-
cién conjuga perfectamente luces y masas de sombra, implicando
una imbricacifn absoluta del fondo y la forma, de manera que se pro-
duce un cierto aire de misterio que envuelve al retratado,y que que-
da templado en parte por la expresiSn franca y amable, no exenta

de un cierto reto, del personaje. La luz resbala dese la frente, zo-

na de méxima concentracifn lumfnica, hasta la camisa, cuyo es

plendoroso planc de blanco de =zinc se ve s6lo quebrado por el

botdn rojizo que en &l se inserta, y que equilibra cromética

y estructuralmente la arquitectura formal de la obra. Bien conserva-
do.

47,

"RETRATO DEL NINO JOAQUIN IRURETA GOYENA".

Raimindo de Madrazo y Garreta.

0l/Lz.- 0'40.0'32 m.- Fig.XXX.

Firmado: "R.Madrazo'"., Angulo inferior derecho. Hacia 1871.

Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungrfa. Ingresado en el Museo de Sevilla en concepto de depGsito
en 1952, Fué donado por D.Joaqufn Irureta Goyena a la Academia

ese mismo afio.

Retrato de busto, y de frente, del hijo de José Domingo Irureta y
Goyena(N? 46 de cat.), a los dos o tres afios de edad. Realizado
por Raimundo probablemente, y al igual que el anterior, durante
su estancia en Sevilla en 1871, a su vuelta de la Guerra franco-
prusiana do 1870. E] nifio viste trajecito con lazos azules en
los hombros; atuendo que se encuentra (inicamente esbozado. No
as{ el rostro, que ha sido tratado con exquisita suavidad de

pincelada. Tal y como se advierte en los trazos que no han sido




totalmente definidos, en 1la parte baja del
ha trabajado

lienzo, la obra se

con pintura directa, supeditando totalmente el dibujo

a la mancha, sumamente acuarelada y evanescente.El clésico ditujo

previo determinante de una estructura volumétrica,

deja paso
aqui a un répido esbozo a punta de pincel, basado, naturalmente,

en una absoluta seguridad dibujfistica, que se encuentra como
base fundamental de la composicifn, pero siempre como '"cosa mentale"
Y nunca como condicionante. El equilibrio es perfecto, pues al
dilufdo pero intenso fondo se opone crométicamente la claricdad
del lienzo en la zona correspondiente al blanco vestido, del
que figuran unos pocos trazos horizontales en el escote, pertene-
ciendo las medias tintas a la zona intermedia del rostro.lLa expresi-
vidad y autenticidad infantil conseguidas en este cuadro, cua
lidades no tan fécilmente conseguidas por otros pintores de la
época, da claro testimunio de las asombrosas dotes del autor.

Muy bien conservado. Resulta de una actualidad insGlita.

48,

"RETRATO DEL NINO JOAQUIN IRURETA GOYENA".

Raimundo de Madrazo y Garreta.

01/Lz.- 0'735.0'600 m.- Fig.XXXI.

Firmado: "A Joaqufn de Goyena. R.Madrazo". Angulo superior derecho.
Hacia 1873-74.

Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria. Ingresado en el Museo de Sevilla, en concepto de depésito,
en 1952, Donado por D.joaquin Irureta Goyena a la Academia en

ese mismo afio.

Retrato del hijo de José Domingo Irureta Goyena con unos cuatro
& cinco afios. Hasta las rodillas. De tres cuartos a la izquierda.
Sentado. Con cabello largo, vestido blanco de gasa y gran lazo
rojo. Medallén de oro. La influencia francesa es palpable en
esta obra; la paleta se ha aclarado en bastantes grados, aunque
pervive la estructuracién formal basada en el claroscuro. El
cuadro esté muy elaborado, sin perder por ello frescura cromitica

y técnica, sino todo lo contrario, pues se ha trabajado con una




pincelada en apariencia despreocupada y jugosa,bastante empastada,

lo que le confiere una especial espontaneidad. Se ha dado tanta
relevancia a la expresién facial como al adorno del ropaje.
La delicadeza de la seda y el tafetén contribuyen aquf a crear
esa sensacién de morbidez y bienestar que trascienden del mero
papel decorativo y descriptivo para mostrarnos toda una forma
de vida. El equilibrio de los tonos frfos Yy calientes, y la imbrica-
cibn de fondo y forma, con la perfecta definicién de las masas
que implica, se debe, al menos en un cincuenta por ciento,al
virtuosismo dibujfstico, que se encuentra sabiamente relegado
a un segundo plano, nunca mostrado con alarde, sino supeditado
al valor pléstico del pincel, con todas sus posibilidades expresivas
que en esta obra, como en todas las que el pintor realiza a partir
de 1870, revelan un complejo eclecticismo formal en el que tiene
buena parte la herencia de Fortuny. El alarde cromftico de esta
obra es de un magnetismo total: El autor ha disfrutado, evidentemen-
te, en la realizacidn material de lo: tonos; el equilibrioc es
perfecto: El rojo quebrado de la gran lazada manifiesta unas
sugerentes calidades texturales que encuentran su respuesta en
los frfos grises velados acuareladamente entre el blanco del
vestido, que resulta més y més llamativo en su simplicidad al
encontrarse exaltado por la oscuridad del velazquefio fondo. Las
carnaciones resultan esplendorosas en su nacarada transparencia,
conseguida mediante veladuras aplicadas sobre una base blanca.
Es esta, en definitiva, una obra en la que las tintas parecen
no haber experimentado el paso del tiempo, a la vista de su frescura

y actualidad. Muy bien conservado.

49,

"RETRATO DE CABALLERO".

Ricardo de Madrazo y Garreta.

0l/Lz.- 0'56.0'44 m.- Fig.XXXII.

Firmado: "A Villares Amor/su amigo/Ricardo de Madrazo, 1879".Angulo
superior izquierdo.

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo Nacional de Arte Moderno. Fué ingresado en

el Museo de M&laga en concepto de depdsito el 8 de Junio de 1962.




Retrato de busto, de tres cuartos a la izquierda, de caballero

como de unos treinta afios, Viste chagueta Y chaleco negros, camisa
blanca y corbata negra de lazo. Lleva lentes. El cuadro se encuentra

entonado en grises clilidos. No se ha partido de un estudio claroscu-

rista, sino que se trata de un trabajo casi de pintura directa,

en Ja que Jas manchas determinan por sf mismas el volumen y la
forma y el grado lumfnico. Se ha corregido sobre la marcha con
el propio pincel., La paleta es mucho mfs clara que en todas las
obras anteriores, y en las sombras de las carnaciones se observan
audacias como los verdes azulados que definen el mentén. El azul-
-gris de los ojos y los grises de la camisa son los elementos
crométicos friios en la composicifn, que respira un generalizado
ambiente de calidez acentuado por el respaldo rojo de la silla
que se vislumbra en el 6&ngulo inferior derecho. La técnica es
igualmente répida y nerviosa en el rostro como en el tratamiento
de 1la ropa y del fondo neutro; €éste dota a la composicifn de un
decidido aire amable y ligeramente superficial, aunque sobrio.
No existe misterio ni idealizacifn ealguna. !luy bien conservado.
Bibliograffa: Catélogo del Museo de Milaga: "La pintura del siglo
XIX". P&g.60., N2 123.

50 .

"CARQLA".

Ricardo de Madrazo y Garreta.

01/Tb.- 0'13.0'11 m.- Fig.XXXIII.

Firmado: "A Villares Amor/su amigo/Ricardo de Madrazo/Carola". Angu-
lo superior izquierdo.

Hacia 1879-80.

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo Nacional de Arte Moderno. Fué ingresado en

el Museo de Mélaga en concepto de depSsito.

Retrato de busto, de tres cuartos a la izquierda, de nifla como
de unos ocho o nueve afios de edad. Lleva vestido blanco y el
cabello suelto sobre los hombros. Pequefio cuadro, resuelto a
base de unos pocos y répidos trazos, entonado en gama célida.

Estd bastante empastado, realizado de forma directa; se aprecian




vibrariones crométicas, de resultas de haber aplicado unos colores

gobre otros sin transicibn ni veladuras. No asf en el rostro,

trabajado con mayor suavidad. Es una obra realizada con iluminacién

natural; no de estudio. No hay lugar para el claroscuro;las ma

sas cromBticas son las componentes de la obra, de una forma purament
constructivista. Muy bien conservado.

Bibliograffa: Catfilogo del Musec de Bellas Artes de M&laga:0la-
lla Gajete, L: "La pintura del siglo XIX", Plg.60. N® 122,

52.

"VISTA DE UNOS CANALES DE VENECIA".
Ricardo de Madrazo y Garreta.

0l/Lz.- 0'91.0'55 m.- Fig.XXXIV.

Hacia 1885,

Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo del Prado. Fué ingresado en el Museo de Se#illa.
en concepto de depdsito , en 1904, por R.0O. del 14 de Enero.

Al dorso: Etiqueta con inscripcibn: "Ricardo de Madrazo y Garreta.
Vista de unos canales de Venecia. Técnica: 01/Lz. Fecha: Hacia
1885, Museo Municipal: Fuencérral 78. Exposicién: "Los Madrazo,
una familia de articstas".

Al dorso: Etiqueta: "Restauro Van Dyck. Restauracién, conservacidn
y transporte de obras de arte. C/ Gral Oracd 68. 20006.Madrid".

En bastidor: "ET.INTERNATIONALE KUNSTAUTELLUNG.MUNCHEN.1888'",: y
un n¢ ilegible.

En bastidor: Etiqueta con n? $593.

Canal de Venecia; en primer término,barca con una pareja scbre ella;
otra barca vacka a la derecha. Entre las dos,un muchacho nadando.
Enfoque de perspectiva cbnica frontal. A la derecha, casa con
ventanales., A la izquierda, muro con vegetacibn. En el centro
de la composiciﬁn, en un plano medio, puente sobre un arco en
el que aparecen una nujer con sombrilla y un nifio. La obra, de
palpables resonancias fortunianas, estf realizada con gran soltura
compositiva; %¥iene un colorido fresco y transparente, en el que
se advierten ensayos de "plein air"; el estudio de la luz, absoluta-

mente meridional, es definitivo. Ella es la protagonista de la




obra y su principal elemento estructural,
dibujo.

ayudada por un perfecto
La factura es ligeramente empastada, Y la pincelada libre
Y generosa, captando a la perfeccién los més pequefios

ambientales, incluso los de las hojas de

movimientos

la enredadera de la
izquierda, mecidas por la ligera brisa mediterrénea, La sensacibn

de movimiento se acent(a pPor el excepcional equilibrio de las

lfneas estructurales, oblfcuas, que se entrecuzan en un sabio y

alegre juego perspectivo, compensadss por la maciza, pero a la
vez gréicil, verticalidad de los edificios, que contribuyen a
causar un efecto de serenidad, templando el pausado movimiento
de la embarcacifn. La paleta es excepcionalmente rica y transparente
sin que en ningln c:s0 resulte excesivamente cargada, pues la
gran variedad tonal se encuentra exquisitamente matizada., Es
el caso de la suave armonizacifn del azul cobalto del firmamento
Yy el verde de la vegetacin; asimiamo, el intenso reflejo, también
cobalto, en el agua, junto con los sombrifios verdosos de las suaves
ondulaciones que provoca el remo. El deslumbrante blanco de los
muros, calentado por las erosiones que descubren el ladrillo
rojo, wunifica de forma magistral la variedad tonal de la obra.
Excelente estado de conservacibn.

Exposiciones: Madrid, 1985: "Los Madrazo, una familia de artistas".
Ayuntamiento de Madrid-Concejalfia de Cultura.

Bibliograffa: Pantorba, B.de: "Los Madrazos". P&g.35. Gonzéilez
Lépez, C: "Ricardo Federico de Madrazo Garreta". Rev,Ideas Estéti-
cas, T.XXXV.N2 139,.P6g.227. Gaceta del Museo Municipal de Madrid.
Ne 15, Pég.10. Catélogo Exposicifn: "Los Madrazo, una familia...
Pég.190. N2 cat.l105.




4b: SELECCION DE OBRAS DE PINTORES ANDALUCES DEL SIGLO XIX

B3,

"DAMA ANTE EL ESPEJO",
Nicolés Alperiz.

0l/Lz.- 0'99.0'66 m.- Fig.57.
Hacia 1890.

Madrid. Coleccién privada.

De pie y de espaldas, una mujer Jjoven, ataviada con vestido Y
chal de seda color crema, se mira en un espejo de marco dorado,
situado al fondo, a la izquierda, sobre una consola también dorada.
En primer plano, ropa de color rojo sobre una silla, a la izquierda.
A la derecha, sombrero sobre otra silla. Entonacién cédlida.Detallis-
mo minucioso en el estudio de las texturas. Factura lisa, apretada
y brillante. Bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1988:"Pintores andaluces del XIX". Galeria

de Arte del Louvre.

54,

"RETRATO DE LA SRA.M.M".

Juan Alvarez.

0l/Lz.- 1'02.0'82 m.- Fig.174.

Firmado: "Lo pinté Juan Alvarez y conclufdo/fué en 16 de Julio-
-1854". Y una granada dibujada. Angulo inferior derecho del dorso.
Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquirido por el Ministerio de Educacién y Ciencia,
por O.M, del 26 de Diciembre de 1956 al anticuario Juan Vidal,
de Granada, con destino al Museo de 1la ciudad. Ingresd el 26

de Enero de 1957.

De més de medio cuerpo, de frente. Sentada en un sillén. Vestido
de seda color ocre oro, escotado; grandes mangas de lazos de
raso; pufics de encaje blanco. Sobre el cabello,peinado en '"bandeaux!
lleva tocado de espigas y velo blanco oordado en los bordes.
Larga cadena de oro al cuello. En la mano derecha sujeta un abanico

blanco y en la izquierda, un pafiuelo del mismo color. Fondo oscuro




Y plano. LlInealidad cerrada que adolece de cierta dureza. Limpidez

cromética. Estructuracién algo rfgida. Pero posee bastante expresi-

vidad en la captacién del personaje. No muy bien conservado.

Tiene un desgarro, arreglado, Junto a la sortija de la mano deracha.
Bibliograffa: Orozco Dfaz,E: "Museo Provincial de Bellas Artes
de Granada". Min.Ed.y Ciencia. Madrid, 1966. Pég.72. Orozco Dfaz,E :
El Museo de Bellas Artes. II:Pintura"., Caja de Ahorros de Granada.

Temas de nuestra Andalucfa. N2 43, Hoja 7. Santos Moreno, D: "La pin

tura del siglo XIX en el Museo de Bellas Artes de Granada".Pég 21.Te
sina inédita.

55,

"LA VUELTA DEL CALVARIO".

Germén Alvarez Algeciras.

01/Lz.- 1'64.2'00 m.- Fig.91.

Firmado: "G.ALVAREZ/CADIZ,1871".
Cédiz.Museo Provincial de Bellas Artes.

Clésico exnonente de la pintura histérico-religiosa de influencia
nazarena: Marfa, la Magdalena y San Juan, seguidos de dos parejas
més, que definen distintos planos en profundidad, hacia el fondo
a la derecha, vuelven del Calvario en actitudes de profundo dolor.
Paisaje iluminado por la tenue luz del anochecer. Composicién
estructurada a base de grandes masas muy concretas. Colorido
inspirado en los primitivos italianos. Prepotencia de la 1fnea
sobre la mancha. El cromatismo es casi totalmente célido, exceptuane
do el &zul-gris del firmamento. No excesivamente <teatral, por
lo que resulta més expresivo. Muy mal conservado. Desgarrones
y erosiones en toda su extensibn.

Exposiciones: Madrid, 1874.Exposicibn Nacional de Bellas Artes.

Bibliograffa: Catéilogo del Museo de Cédiz. Pag.155. N¢ 226.

56.

"PELANDO LA PAVA".

Germén Alvarez Algeciras.

01/Tb.- 0'28.0'20 m.- Fig.92.

Firmado: "Alvarez Algeciras.Roma 1873". Angulo inferior izquierdo.




Coleccidn particular.

Escena de costumbres de gran influencia de Jiménez Aranda. Ante

un mostrador de azulejerfa, tras el que se encuentra una joven

ataviada con mantoncillo, y que sujeta una botella de aguardiente
con la mano derecha, se encuentra acodado un torero, de pie,

en amigable conversacifn con la muchacha. Al fondo, una puerta,

A la derecha, parra. Cromatismo delirantemente vivido y transparen-

te, excepcionalmente equilibrado, de forma que cada tonalidad
define un plano; asf, el rojo de la capa y traje del torero,
que dan la perfecta definicién del primer plano. Dibujo preciosista.
Textura magra. Fondo acuarelado. Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, Galerfas Bosch y Hernéndez; hacia 1874.

Bibliograffa: Gonzé&lez Lopez, C: "Pintores espafioles en Roma',
Pég.47,

57

"FINAL DE FIESTA",

Germén Alvarez Algeciras.

0l/Lz.- 0'54,0'74 m.~ Fig.93.

Firmado: '"Alvarez Algeciras.Roma'". Angulo inferior derecho.
Hacia 1873-75,

Coleccidn particular.

Gran mesa con mantel blanco sobre el que se hallan restos de
una comida, situada en el interior de una taberna. A la izquierda
y al fondo, personajes con atuendo castizo, dormitando sentados.
En primer término, silla volcada con mantilla y abanico blancos.
Sobre un escabel verde, en el centro, majo de pie con pandereta
en las alzadas manos.Delante del taburete, perro de color castafio.
A la derecha; grupo en tertulia. Por el suelo y sobre las sillas
se dispersan pafiuelos, mantones, y hasta una naranja. A la izquierda
un personaje hace amago de tocar con una cacerola, Otro se asoma,
més a la derecha, conminindole al silencio.Clara influencia de
Jiménez Aranda, ademis de la de Fortuny. Perfeccibn dibujfstica
exnaustiva. Adecuado equilibrio compositivo ¥y cromético; colorido

excepcionalmente limpio. Encantadora calidad de las texturas.




Muy bien conservado.

Exposiciones: Cédiz, 1984: "Siglo y medio de Arte Gaditano.1834-

~-1984", Caja de Ahorros de Jerez. Diputacién de Cédiz.

Bibliograffa: Gonzélez Lopez, C: "Pintores espafioles en Roma",
Pég.46. Catélogo exposicibn: "Siglo y medio...Pag.33.

58,

"D® ALEJANDRINA GESSLER DE LACROIX".

César Alvarez Dumont.

O0l/Lz.- 0'73,0'53 m.- Fig.151.

Firmado: Cesar Alvarez/Dumont", Hacia 1870.
Caddiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Compra en 1920,

Retrato de busto, de tres cuartos a la izquierda, de la pintora,
hija del cénsul de Rusia en Cédiz, Legd al Museo de C&diz algunas
obras de su pincel y algunos cuadros antiguos, con lo que se
constituyﬁ una sala especial, dispersada, por falta de unidad,
en el nuevo acondicionamiento del Museo. La retratada aparece
aquf con vestido negro que lelva un cuello de encaje blanco.
sobre la cabeza gran peineta blanca y mantilla negra que le cae
sobre los hombros. Grandes pendientes y collar de perlas. Austeridad
cromética. Equilibrio de 1le 1lfnea y el color. Buen estudio de
las texturas. Transparenci.a debida a veladuras, tanto en las
carnaciones como en el atuendo. El fondo, de una sobria y uniforme
oscuridad, contribuye a dotar a la obra de un h&lito de misterio
y tradici6n auténticamente roméntico. Muy craquelado.

Bibliograffa: Catéilogo del Museo de Chdiz: Pég.156. N2 228.

59.

"EL REPOSO DEL SOLDADO".

César Alvarez Dumont".

01/Tb.- 0'235.0'355 m.- Fig.152.

Firmado: "Cesar Alvarez/Dumont/ 1889'. Angulo inferior derecho.

Coleccibn particular.

Escena de rinterior, ambientada en gsemipenumbra. A la derecha




y al centro, sobre una alfombra de vivos colores, un soldado

descansa sobre un s8illén de tipo castellano. Abajo a la derecha,

un perro blanco descansa tambi&n. Scbre 1la alfombra, armadura
y yelmo. A 1la izquierda, mesa con palmatoria, botellas y copas.
Perfecto estudio lumfnico y compositive, Equilibrio formal de
cromatismo y 1lfnea. Pincelada minuciosa y repcsada. En ocasiones,
el color se aplica directamente del tubo, sin matizar en absoluto.
Muy mal conservado. Desgarros y erosiones.

Bibliografifa: Gonzélez Lopez, C: "Pintores espafioles en Roma".
P&g.52,

60.

"LA ODALISCA".

César Alvarez Dumont'.

01/Lz.- 1'80,0'95 m.- Fig.153.

Firmado: "C.Alvarez Dumont/1885". Angulo inferior izquierdo.
Madrid. Ministerio de Cultura.

Procedencia: Museo del Prado. DepSsito.

Sobre divén de terciopelo rojo, con cojines multicolores a la
izquierda, se encuentra sentada una odalisca, con el torso desnudo.
Cubre sus piernas ropaje de seda blanca, con un cafdo y multicolor
cinturén. Tocado azul y rojo en la cabeza. Fondo oscuro. Alfombra
persa. La buscada sensualidad del desnudo se acentfia por medio
del 1lujo exbtico que la rodea y por la penumbra que la envuelve,
resaltando las carnaciones. lLa composiciﬁn, de enfoque fotogréfico,
est8 entonada a base de una gama dominantemente c@lida. Sb6lo
los grises de la seda blanca y el azul turquesa del turbante
contribuyen estratégicamente a equilibrar crométicamente la obra.
Aunique el dibujo es perfecto, las masas de color son igualmente
protagonistas que la l@nea. Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid,1988: "Pintura orientalista espafiola.1830-
-1930". Fundacibn Banco Exterior.

Bibliograffa: ESpinos, A, y otros: wEl Prado disperso".1985.
I. P&g.44, N® 6.937. Catélogo Exposicibn: "Pintura orientalista

espafiola". Pég.102. N® 26.




61,

"PAISAJE",

César Alvarez Dumont.

OL/Tb.- 0'17.0'27 m.= Fig.154,
Hacia 1897,

C&diz. Museo Provincial de Bellas Artes,

Procedencia: Compra en 1935,

Representa un trozo de la carretera de Mélaga a Mérbella. Carretera
a la izquierda con una serie de EGrboles. Uno mis corpulento a
la derecha, en primer término. Composicibn plenairista. Armonfa
de ocres y azules derivados del cobalto. Factura gruesa y magra.

Pincelada répida y descuidada. Base estrctural dibujfstica. Bien
conservado.

Bibliograffa: Catléilogo del Museo de C&diz. P&g.155. Ne® 227.

62.

"CHUMBERAS EN FLOR".

José Arpa Perea.

0l/Lz.- 0'605.,0'92 m.- Fig.56.

Firmado: "J.Arpa". Angulo inferior derecho. Hacia 1890.

Sevilla. Musec Provincial de Bellas Artes.

El tema nos ofrece la visién de un paisaje en el que figuran
en primer término unos grupos de chumberas florecidas, alternando
con una masa de arbolade a la izquierda del lienzo. Este se ve
completado en la 2zona derecha por una valla de troncos y un fondo
de caras muy impreciso. El cielo invade casi por completo la
mitad superior del lienzo y permite, con su brillante luminosidad,
establecer una atmésfera de claridad y nitidezLtipicamente~mediterr§
nea, pues el tipo de vegetacién nos recuerda parajes propios
de Andalucfa, probablemente los alrededores de Carmora. La simbiosis
luz y color se traduce en una pincelada pastosa, suelta e imprecisa,
pero, aunque hay un interés por la luz, la estructura del cuadro
aparece bien definida por el uso de un dibujo detallado que revela
la formacidén académica del autor.Muy bien conservado.

Exposiciones: Dos Hermanas, 1987: "Un siglo de arte sevillano".Ayun-




tamiento de Dos Hermanas(Sevilla). Granada, 1985: "Pintores
cec de 1900". Caja General de Ahorros de Granada.
Bibliografia: Valdivieso,E: "Historia de

andalu-

la pintura sevillana",
P8g.436. Catdlogo Exposicidn: "Un siglo de Arte sevillano". Pag.24.

N 2, Cat@logo Exposicién: "Pintores andaluces de 1900". Pég.25.

63.

"LA CUEVA DEL GATO".

Manuel Barron.

0l/Lz.- 0'69,1'17 m.- Fig. 37.
1860,

Sevilla, Museo Provincial de Bellas Artes.

Interior de una gran cueva con abertura en la zona central alta,
a través de la cual se vislumbra el exterior, apareciendo una
montafia al fondo. En la zona baja de la izquierda, grupo de bandole-
ros, con una mujer y dos nifios, en el momento de ser sorprendidos
por la Guardia Civil, que se encuentra en la penumbra, en el
centro, penetrando en la cueva. Pequeflez de las figuras que exalta
la sublimidad del paisaje. Perfecta simbiosis de dibujo, luz
y color. Composicifn a base de grandes masas, en la que los detalles
van supeditados a la totalidad. Bien conservado.

Bibliograffa: Reina Palaz6n, A: "La pintura costumbrista en Sevilla.
1830-1870". P&gs.76 y 139, Valdivieso, E: "H® de la pintura sevilla-
na". P&g.400.

64.

"LAVANDERAS AL PIE DE LA CIUDAD DE RONDA",

Manuel Barron.

ol/Lz.- 0'69.1'17 m.- Fig.38.

Firmado: "Manuel Barrdn. Sevilla.1858". Angulo inferior derecho.

Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Las tareas cotidianas de las lavanderas, unas aisladas y otras
en grupos dialogantes, tema por otra parte muy popular, se desarro-
llan junto a la escarpada ciudad de Ronda, fondo que le sirve

de escenario. Urbanismo orgénico que en su composicibn arquitecténi-




ca y en su cromatismo se adapta al paisaje, al roquedo y al arroy&.

La arcilla de los ladrilles y de las tejas, Y los restos de cons-

trucciones defensivas, imponen un predominic de %tonos ocres Yy

marrones que contrastan con la cal andaluza de las paredes. Esto,
unido al azul del cielo, ebrio de luminosidad, consigue que toda
la obra esté invadida de vitalismo. Exaltacién de lo popular
y de lo autbctono, asf como de la Naturaleza. Al igual que el

anterior n? de catéilogo, es un claro exponente del paisaje roméntico
costumbrista andaluz.

Muy bien conservado.

Exposiciones: Dos Hermanas, 1987: "Un siglo de Arte sevillano",.
Ayuntamiento de Dos Hermanas(Sevilla).

Bibliograffa: Valdivieso,E: "H® de la pintura sevillana", P#g.400.
Reina Palazdén, A: "La pintura costumbrista en Sevilla,1830-1870".

P&g.73. Catélogo Exposicibn: "Un siglo de Arte sevillano". Phg.30.
N2 5,

65.

"TETUAN, RECUERDOS DE MARRUECOS".

Gonzalo Bilbao.

01/Tb.- 0'255,0'355 m.- Fig.62.

Firmado: "G.Bilbao/ Tetuén.M.1887". Angulo inferior derecho.

Barcelona. Museo de Arte Moderno.

Escena de mercado en las afueras de Tetuéin. En primer término
grupos sedentes o de pie, en conversacifin y con diversos enseres
y productos. Un burrillo en segundo término, a la izquierda.
Otro, més desdibujado, a la derecha. Al fondo, la blanca y resplan-
deciente ciudad. Cielo surcado de cimulos nubosos. Autfntica
captac 6n de la luz del norte de Africa y de sus personajes.
Cromatismo c&lido , basado en tonos ocre oro. En primer plano
a la izquierda, la tinica roja de un nifio nos da la referencia
perspectiva del primer plano. El1 blanco de las casas sirve de
transicién entre los ocres y el tono frfio del cielo, de un intenso
azul ultremarino, con matices violeta., Las nubes, en las que

se reflejan los tonos tierra, unifican la composicibn. Pincelada

nerviosa y répida. Muy bien conservado.




Bibliograffa: Gonzélez L6pez, C: "Pintores espafloles
Pég.69,

en Roma",

66.

"RETRATO DE D* MARfA RoIG".

Gonzalo Bilbao.

01/Lz.~ 1'10,0'78 m.(ovalado).- Fig.63,
Hacia 1890,

Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Retrato de mls de medio cuerpo de mujer joven, sentada en sofé
verde, reclinada entre cojines. Lleva vestido negro bordado con
lentejuelas o pedrerfia, Estola de piel blanca. Peinado en bandfs.
A la derecha, mesa cubierta con paflo crema, sobre la que descansa
un florero metéilico con gran ramo de lilas. Fondo en penumbra.
Encantador retrato, no exento de una cierta melancolfa; entonacifn
bésicamente frfa. Solo en los rosados de las carnacicnes y el
pafioc que cubre fla mesa se encuentra el necesarioc aporte de calidez
ambiental que hace la composicibn més intimista. Pincelada amplia

y jugosa. Factura magra. Bien conservado.

67.

"PAISAJE DEL ALBAICEN".

Rafael Bueno Pardo,

oL/Lz.- 0'54,0'40 m.- Fig.185.

Firmado: "Bueno Pardo". Angulo inferior derecno., Hacia 1880.
Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donado al Museo por el anticuario granadino D.Juan

Vidal.

En primer término, placeta con casas encaladas. Sentada delante
de una puerta, una mujer. Otra de pie en el centro. A la dere
cha, en la entrada de un callején,otra més. Al fondo, la Alhambra.
Predominio de la mancha sobre la 1fnea. Estudio lumfnico plenairista
Economfa de medios croméiticos, pero gensacibn de intenso colorido

y luminosidad excepcional. Riqufisima gama de verdes. El rojo

de la figura sedente y el de la que se aleja, en segundo término,




conforman el necesario contrapunto célido., Evidente influencia
fortunyana en la factura y la pincelada. Bien conservado,
Exposiciones: Granada, Septiembre de 1983: "XI Congreso de Activida-
des Nacionales Flamencas", Palacio de la Madraza.

Bibliograffa: Santos Moreno, D: "La pintura del siglo XIX en

el Museo de Bellas Artes de Granada". Plg.56.(Tesina inédita).

68.

"PAREJA SERRANA".

Manuel Cabral Bejarano.

OL/Lz.- 0'59,0'456 m.(ovalado).- Fig.23.

Firmado: "M.C.A.Bejarano", Zona inferior derecha. Hacia 18%50.
Madrid. Museo Roméntico.

Procedencia: Donacibn de la coleccifn Vega-Inclén.(Madrid)
Inventario 1959: N¢ 78,

Escena de "tipos" en la campifia andaluza, El,montado sobre caballo
enjaezado con arneses rojos, va vestido con pantalén ajustado
negro y torera de color castafio. Camisa blanca y montera negra.
Ella, de pie al lado de la montura, viste falda lila de volantes
y blusa amarilla. Mantdn negro y peinado en bandbés. Lleva un
abanico en la mano derecha. La izquierda la apoya sobre la cadera.
Composicién de estudio. Meditado equilibrio cromético de tonos
friios y célidos. Pincelada suave y reposada. Dibujo apurado y
minucioso. Factura lisa y apretada., Bien conservado.

Bibliografifa: GSmez-Moreno, M? Elena: "Guffa del Museo Roméntico".
Pég.35.

69.

"LA COPLA",

Manuel Cabral Bejarano.

01/Lz.- 0'455.0'38 m.- Fig.24.

Firmado: "M.C.Bejarano". Angulo inferior derecho. Hacia 1850.
Madrid. Museo Roméntico.

Procedencia: Donacibn de la coleccifn Vega-Inclén.(Madrid).

Inventario 1959: N2 142,




En el interior de una taberna, dos hombres estfn cantando y tocando.

Una mujer se encuentra sentada entre los dos. Los tres forman

un grupo central. El personaje de la izquierda, de pie y con

una pandereta en la mano derecha, alzada, lleva traje corto negro,

con camisa blanca y faja roja. El de la derecha, inclinado hacia

adelante, toca una guitarra. Viste traje serrano, en verde y

castaflo, con camisa blanca y montera negra. Largas patillas.
El atuendo de la mujer se compone de falda rosa con madrofios
negros y mantdn amarillo, bajo el que asoman mangas negras. Peinado
en mofio bajo con flores a un lado. A la derecha de la composicibn
hay una manta abandonada sobre una silla. La obra esté entonada
en una gama cklida. La linica frialdad cromética es la del ch:leco
verde-azulado del joven de la derecha. Dibujismo detallista y
dominante sobre el color. Actitudes forzadas, en la biisqueda
de un estereotipo. Factura apretada y lisa. Pincelada reposada. Bien
conservado.

Bibliograffia: G&mez-Moreno, M?® Elena: "Guifa del Museo Roméntico".
Pég.34. Reina Palazbn, A: "La pintura costumbrista en Sevilla.1830-
-1870". Pag.150. Valdivieso,E: "Ht* de 1la pintura sevillana",
Phg.403.

70.

"LA CAIDA MORTAL DE MURILLO".

Hanuel Cabral Bejarano.

0l/Lz.- 2'00.1'73 m.- Fig.25.

1862.

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Depbsito de la Academia de Bellas Artes gaditana.
Esta lo adquirié en 1862, en el concurso que fué convocado por

dicha institucibn.

Murillo, extenuado, es sostenido por dos discfpulos y cuatro
frailes capuchinos. Al fondo se descubre el andamio y parte del
cuadro de "Los desposorios mfisticos de Santa Catalina", que estaba
pintando cuando sufrié la mortal cafda. Episodio que tradicionalmen-
te se supone acaecido a Murillo en 1682 en el Convento de Capuchinos

de CA&diz, de cuyas consecuencias falleci. Las fuentes documentales




(Palomino y sus seguidores) parecen revelar,
accidente,

efectivamente, un

pero probablemente no la aparatosa cafda. El cuadro

es fruto de un concurso convocado por la Academia de Bellas Artes

de Cé&diz en 1862, en el que obtuvo medalla de oro. Ambientacién
cromética chlida. Composicibn muy estudiada de hérencia barroca.

Reminiscencias de la pintura sevillana seiscentista. De todo

ello resulta un fuerte eclecticismo formal. Factura lisa. MUcho

empleo de veladuras. Se encuentra bastante deteriorado. Se aprecian
erosiones en toda la extensifn de la superficie del lienzo.
Bibliograffa: Quintero,P: "Desgraciado rccidente ocurrido a Murillo"
En Boletfn del Museo de Chdiz n® 8 (1924) 103. Solfs, R: "El
Gltimo cuadro de Murillo", En ABC de Madrid, 19 de Marzo de 1962.
Ossorio y Bernard, M: "Galerifa Biogréifica de artistas espafioles
del siglo XIX". Pég.115. Valdivieso, E: "H? de la pintura sevillana"
Pég.405. Catélogo del Museo de C&diz. P&g.161. N2 133,

71,

"MUCHACHO CON PAJARO",
Eduardo Cano de la Pefia.
0l1/Lz.- 0'63.0'47 m.- Fig.26.
Firmado en 1876.

Chdiz. Coleccibn Carranza.

Figura de cuerpo entero de muchacho como de unos dieciséis afios,
ataviado con traje medieval, de pie ante una escalinata de la
que s6lo se advierte una parte, a la derecha de la composici®n.
El joven sostiene un p&jaro, probablemente de presa, en su mano
izquierda, a la vez que lo acaricia con la derecha. Ambientacibn
de exterior. Entonacibn a base de gama célida, salvo el azul
cobalto del cielo, que se encuentra casi enteramente cubierto
de nubes. Las sombras arrojadas sobre la escalera, a la derecha.
sbn tambifn azuladas. Composicién sumamente idealizada, que
se traduce en un dibujo perfectamente estudiado y un cromatismo

rico pero sinm alardes. Inspiracién literaria. Bien conservado,

72.
"DE VUELTA DE LA GUERRA DE AFRICA".




Eduardo Cano de la Pefia,
0l1/Lz.~ 0'555.0'41 m.- Fig.27.
Hacia 1860-62,

Madrid. Museo Roméintico.
Inventario 1959: Nt 64,

Escena de interior, Una mujer se abraza a su marido, que ha vuelto
de la guerra.(Parece referirse al general Prim). Nifio tras la
pareja; otra figura delante, en primer término Yy a la izquierda,
a contraluz. Al fonde a la derecha, grupo de tres personas. Cromatis
mo c@lido, en el que destucan sobre todo el rojo del raso e;
el vestido femenino, y en la silla fernandina que se ubica a
la derecha, en primer término. En la pared del fondo, dos cuadros
con marco dorado. Las (inicas notas frifas estén constitufidas por
el vestido azul del nifio y el mérmol gris de la mesa de la derecha,
ademés de las sombras grises de la lémpara. Perspectiva frontal.
Pincelada invisible, Estudio lumfinico basado en el claroscuro.
Fcatura lisa y grasa. Empleo de las veladuras. Bien conservado.
Bibliograffia: Gbmez-Moreno, M* E: "Gufa del Museo Roméntico",
P&gs.32-33. Valdivieso, E: "H® de la pintura sevillana". Pég.412.
Gaya Nuflo, J.A: "Ars Hispaniae.XIX". PHg.256.

73.

"DON JUAN DE AUSTRIA VISITANDO A CERVANTES".
Eduardo Cano de la Pefla.

0l/Lz.- 0'26.0'35 m.- Fig.28.

Hacia la década de los sesenta.

Cadiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Yace Cervantes en la cama y Don Juan de Austria a su lado le

estrecha la mano. Reconstruccibn imaginaria del episodio después

de Ja batalia de Lepanto, en la que el autor del Quijote sufrié
la pérdida de un brazo. Al lado de la cama un banquillo con una
redoma y un libro. De la pared cuelgan el sombrero y la espada.
Completan la escena varias personas més, entre ellas un fraile
y otro herido con la cabeza vendada. El autor litografi esta

misma composicibn con algunas variantes para la revista "El Arte




en Espafia", en la que colaborS profusamente como ilustrador.
EStudio de claroscuro. Perfeccibn dibujfstica, minuciosa ¥ suelta,

Calidez cromética. Paleta austera. Amplia gama de matices. Son
excepcionales los blancos. Naturalidad sin afectacibn teatral.
Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid. Museo de Arte Moderno. (Fecha?. N& 60,

Bibliograffa: Catélogo del Museo de CHdiz. Pags.163-164. N® 138.

74.

"ENTIERRO DE DON ALVARO DE LUNA".

Eduardo Cano de la Pefla.

0l/Lz.~- 2'43,2'95 m.- Fig.29.

Firmado: "E.Cano/1858". Angulo inferior izquierdo.

Jaén. Museo Provincial de Bellas Artes.

Prcedencia: Adgquirido por el Estado por R.0. del 10 de Febrero

de 1859 en 30.000 ieales y depositado en Jeén el 3 de Julio de
1971,

Alvaro de Luna @28 uno de los personajes histéricos de la Edad
Media que méds 1llamd la atencién de los roméinticos. El duque de
Rivas le dedic6 uno de sus romances en donde describe las Gltimas
horas y el suplicio del famoso valido de Juan II. Quintana se
habfa ocupado de su biograffa en una de sus "Vidas de espafioles
célebres"; Eugenio de Ochoa también escribié un romance a Don
&lvaro de Luna; Gil y Zérate compuso un drama histbérico y Manuel
Fernfndez y Gonzdlez public6 en 1851 una novela histérica scbre
el argumento, "El condestable Alvaro de Luna", tal vez la més
célebre recreacion literaria sobre el favorito. Su vida estéd
plagada de acontecimientos que ningln historiador decimondnico
se atreve a seflalar como causa para que su amigo intimo, el rey
Juan II, dictase contra €l la pena de mue¢r’e, cuando precisamente
esos acontecimientos parecfan encaminados «1 bien del reino.
Esta obra es la clave del desarrollo de la p‘ntura de historia
en nuestro pafs. Representa, a la derecha, el cadéiver de Klvaro
de Luna, tendido sobre una camilla en tcrno a la cual se agrupan
unos clérigos. Delante de ella se encuentra Morales, el pajecillo

del condestable, rodilla en tierra, constituyendo el centro de




la composicién., A la izquierda, =>" primer plano, el enterrador.

Detrés, un grupo de personajes Qque a través de un arco de medio

punto completan la escena. Formalmente es una obra absolutamente
ecléctica., Puede ser considerada como la més célebre del estilo
"juste milieu" en Espafia, sintesis de los maestros clfsicos con
un argumento roméntico a la moda espafiola: En el grupo de la
izquierda se refleja la obra de Rafael sus Madonnas y la Escuela
de Atenas; el enterrador, ubicado también a la izquierda nos
remite indiscutiblemente al Velfizquez de la Fragua de Vulcano;
vemos también a Murillo en los frailes franciscanos, y algo indefni-
nible de Tiziano y la escuela veneciana palpita en la obra, comc
siempre en la pintura de historia de esos afios, traducido en
el color y en la estructura compositiva. También podemos encontrar
similitudes entre la figura del pajecillo Morales y los nifios
de "Los prfncipes de la torre", de Delaroche. Los teatrales
gestos de cada personaje no resultan forzados, sino que todos
se integran, perfectamente concatenados, en un conjunto realizado
con gran virtuosismo técnico. Cromatismo fundamentalmente célido,
fundamentado en el claroscurc. Factura lisa. Bien conservado,
aunque se aprecian dilataciones del lienzo, debido a las malas
condiciones ambientales del Museo.

Exposiciones: Madrid, 1858. 1% Exposicifn Nacional de Bellas
Artes. Obtiene 1% medalla. Londres, 1863; Paris, 1867.

Bibliograffa: Reyero, Carlos: "Imagen histérica de Espafia".Pégs.209,
210,211 y 412, Perez Calero, G: "E1 pintor Eduardo Cano de la
Pefia"., Sevilla,1979.PAg.96. Valdivieso, E: "Ht* de 1la pintura
sevillana". P&g.412. Rafols, J.F: "El arte roméntico en Espafia":
P&gs.138 y 141. Lafuente Ferrari, E: "Breve historia de la pintura
espaficla.II". P6g.485. Ossorio y Bernard, M: "Galerfa biogréfica...
Pégs.117 y 121. Catélogo Exposicibn: Exposiciones Nacionales
del sizlo XIX.Premios de Pintura". Madrid, 1988. P&g.269. Pantorba,

B.de: "Historia de las EXposiciones Nacicnales de Bellas Artes

celeoradas en Espafia. Pég.73.

75.
WRETRATO DE DON IGNACIO ARGOTE, MARQUES DE CABRINANA".




Eduardo Cano de la Pefla,

Ol/LZ.-— 0‘76:0'65 m.(OV&lEGO).- Fig.ao.
Hacia 1850C.

Cérdoba. Museo Provincial de Bellas Artes.
Inventario Pintura Moderna: N2 12,

Retrato de busto, de tres cuartos a la izquierda, de caballero

vestido de negro., Cuello de camisa blanca. Alfiler de corbata.
Fondo oscuro y plano. Entonado en gama célida; gran austeridad
formal. Penetrante estudio psicolfgico. Claro eclecticismo de

influencia madrazista. Factura delicada y lisa. Muy craquelado.

76.

"RETRATO DEL INFANTE DON FRANCISCO DE PAULA BORBON".
Angel M2 Ccrtellini.

0l/Lz.- 2'27.1'42 m.- Fig.118.

Hacia 1870.

Madrid. Museo Romé@ntico.

Retrato de cuerpo entero, de *res cuartos a la derecha, del Infante
Francisco de Paula, vestido con pantalbn, chaleco y levita negros.
Canisa blanca. Corbata negra de lazo. Fondo palaciego. Ambientacidn
en toncs cBlidos. La nota de frialdad es aportada por el atuendo
del personaje. Linealidad predominante sobre el cromatismo. Clara
influencia madrazista en esta obra, tfpico exponente del retrato
oficial de Ja &poca. Bien coneservado.

Exposiciones: Jerez de la Ffrontera, 1984: "Siglo y medio de arte
paditano.1834-1984". Caja de Aorros de Jerez.

Bibliograffa: Catflogo de la Exposicibn: "Siglo y medio...Pég.20.

77.

"SANSON Y DALILA".

Joaqufin Damis y Cortés.

oL/Lz.~- 1'55,2'00 m.- Fig.86.

18689.

Cé&diz. Museo Provincial de Bellas Artes.




Sansén dormido, reclinada la cabeza sobre ias rodillas de Dalila.

Un personaje en primer término le corta el cabello. Los tres

forman un grupo central. A la derecha, al fondo, tras un cortinaje,

otrn personaje y dos soldados armados esperan para apoderarse

del protagonista. Dalila impone silencio. A 1la izquierda, mesa

con una botella y copa sobre un iienzo blanco. Fondo de arquitectura

y cortinajes. Pervivencia neoclésica al estilo de "La muerte

de Viriato", de D.Jos®é de Madrazo. Disposicibn perspectiva frontal,

a la manera de un bajorrelieve. Quizé el claroscuro y el cromatismo
son més romfnticos que neoclBsicos. Predominio de la linea. Factura
lisa y magra. Bien conservado.

Exposiciones: C#édiz, 1869. Exposicién Provincial de la Academia
gaditana,

Bibliograffa: Ossorio y Bernard, M: "Galerfa biogréfica...Pég.177.
Cat@ilogo del Museo de Cédiz. Pag.166. Ne 242,

78.

"CABEZA DE UN SACERDOTE".

Joaquin Damis y Cortés,

0l1/Lz.- 0'40,0'30 m,- Fig.87.

Firmado: "J.Damis/16". Zona inferior izquierda.
C&diz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Compra.

Retrato de busto de un sacerdote, casi de frente. Entonado en
austera gama frfa. Incluso en las carnacionea existe muy poca
calidez crom&tica. Los grises son la tonalidad predominante.
Bastante expresividad, a pesar del gesto adusto del personaje.
La lfnea y las masas crométicas estfn equilibradas. Factura lisa
y magra., Bien conservado.

Bibliograffia: Catélogo Museo de Chdiz. PBg.165. N* 239,

79.
"DESPUES DE LA CORRIDA".
José Denis Belgrano.

01/Lz.- 0'75.1'15 m.- Fig.137.




Firmado: "J.Denis. Mé&laga". Angulo inferior derecho
Hacia 1885,

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia. Depfsito de D.Rafael Echevarrfa.

En un patio, se han reunido una serie de personajes al finali

zar una corrida: A la derecha, sentados en torno a una mesa,
se encuentran un torero, un picador, una mujer ¥ un hombre vesticde
de gris. En primer término, capote rojo y guitarra, abandonados
sobre una silla. Al fondo, un personaje se apoya en la pared.
A la derecha, grupo de mujeres que entran en el recinto, recibidas
por otro torero. Una botella y una montera desperdigadas por
el suelo., Obra representativa del costumbrismo roméintico vigente
en el (ltimo tercio del siglo: exaltacibn de los tipos, de la
estereotipada alegrfa que se supone en el pueblo, de los vivos
colores de los trajes. Patente eclecticismo resultante de las
influencias de Ferréndiz, Fortuny y Jiménez Aranda. Virtuosismo
técnico asentado sobre una extraordinaria perfeccifn dibujfstica.
Detallismo minucioso. Pincelada ajustada a las diversas texturas.
Cromatismo vivo, concentrado en los trajes populares, y templado
por los tonos neutros del entorno. Perfecto equilibrio compositivo.
Factura magra y fina. Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1887: Expoaicibn Nacional de Bellas Artes.
Granada, 1987: '"Veinte pintores malaguefios". JCaja de Ahorros
de Granada.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L: "Catélogo del Museo de Bellas
Artes de M&lage. La pintura del siglo XIX". Péigs.44 y 133. Catéilogo
Exposicibn "Veinte pintores malaguefios". Pags.35 y 72.

Sauret Guerrero, T: "El siglo XIX en la pintura malaguefia”. Pégs.470
y 647. Gonzélez L6pez, C: "Pintores espafioles en Roma". Pég.254.

80,

WRETRATO DE DON JOSE DENIS LEON".

José Denis Belgrano.

0l/Lz.- 0'58.0'43 m,~- Fig.138.

Firmado: "Denis". Angulo inferior izquierdo. Hacia 1880.

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.




Procedencia: Real Academia de Bellas Artes de San Telmo.

Retrato de busto, de 4%res cuartos a la derecha, y mirando de

frente, del padre del artista. Viste chaqueta negra, camisa blanca

y corbata azul de lazo., Este retrato es sumamente atractivo por
su carficter abocetado, que revela un auténtico predominic de la
mancha sobre la 1lfnea, lo que esté basado, paradﬁjicamente, en
w.a completa seguridad dibujfistica. Suma calidez cromética, resultan

te de una primera mancha en siena. Magnffico equeilibrio de tonos
frios(los grises del cabello, el azul cobalto de 1la corbata,
los verdes del fondo...) con la generalizada calidez. Penetran
te estudio psicolbgico. Factura acuarelada y magra.No esté muy
bien conservado. Tiene un desgarrbn en la zcna alta del fondo,
y bastantes erosiones.

Bibliograffia: Olalla Gajete, L: Catélogo del Museo de Mélaga.
"La pintura del siglo XIX". Pég.43.

81.

"UN DIa DE CARNAVAL AL PIE DE LA LONJA DE SEVILLA".
Joaquin Dominguez Bécquer.

0l/Lz.- 0'73,0'60 m.- Fig.16.

Firmado: "Joaqnl d.Becquer.1841". Angulo inferior derecho.
Madrid. Museo Roméintico.

Inventaric 1959 n® 55,

Dfa nublado cuya incierta luz ilumina una escena ciudadana: En
~-~imer término, delante del edificio de la Lonja, un grupo de
cuatro personas caminando hacia el espectadcr; mis a la izquierda,
vna pareja que lleva la misma direccibn. Detrés, carruaje parado
delante del edificio. De €1 han salido unas personas que suben
les escaleras inmediatas. Este grupo ocupa el centro de la composi-
cién, en un segundo plano. En la zona de la derecha varios grupos
que definen distintos ¥y ulteriores planos. Esta obra, de carféicter
costumbrista, exalta los aspectos més llamativos de la belleza
de la ciudad, siempre de una Zforma selectiva y ocultando los
aspectos menos agradables de la realidad urbana. El cuadro se

ha supeditado en todos sus aspectos técnicos a la estructura




lineal del estudio perspectivo en que se fundamenta. Las tonalidades

cllidas invaden la zona de los edificies,
su

Y es el cielo, con
azul plomizo, el encargado de aportar el pertinente contrapunto
de frialdad cromética. La pincelada es pequefla y no excesivamente

cuidada. La factura, lisa y magra. Tiene algunas grietas en la
zona alta del cielo, a la izquierda.

Exposiciones: Sevilla, 1841, Liceo.

Bibliograffa: G&mez-Mcreno, M! E: "Gufa del Museo Roméntico".
Pég.34. Reina Palazfn, A: "La pintura costumbrista en Sevilla.
1830-1870", PGgs.98 y 144, Valdivieso, E: "H® de la pintura sevilla-

na". PBgs.383 y 384. Lafuente Ferrari, E: "Breve H? de la pintura
espafiola.II". Pag.449,

82.

""MORO" .

Joaqufn Domfnguez Bécquer.

0l/Lz.- 0'78.0'446 m,- Fig.17.

Firmado: "J.D.Bécquer/1863". Angulo inferior derecho.

Madrid. Museo del Prado: Casdn del Buen Retiro.

Procedencia: Legado de D.Juan Bautista Robledo; ingresado en
el Casén el 11 de Septiembre de 1981.

En pie, de cuerpo entero, con las manos sujetando la espingarda
que apoya sobre el suelo. Viste larga capa blanco-amarillenta,
sobre tdnica corta azul y roja. Gorrec rojo. Obra representativa
del africanismo orientalista que comienza con el Romanticismo
y perdura a lo largo de todo el siglo, e incluso hasta durante
el XX.Eclecticismo formal a medio camino entre la estética francesa
y la velazquefia. Excepcional equilibrio cromético, de tonos 19mpidos
y rotundos, pero perfectamente matizados, aprovechados en sus
méximas posibilidades expresivas. Perfeccifn dibujfstica que
no resulta excesivamente dominante, aliéindcse la 1fnea con la
mancha de color, formando una auténtica simbiosis.

Bibliograffa: De la Puente, J: nCatfilogo del Casbn. Pintura del
siglo XIX", Pégs.29 ¥ 30. N2 6755,




83,

"JOAQUINA DE BASTIDA Y VARGAS",
José Domfnguez Bécquer.

0l/Lz.- 0'55,0'46 m.- Fig.18,
Hacia 1830,

Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Retrato de busto, de espaldas y con la cabeza vuelta hacia el
espectador, de la esposa de Jos& Domfnguez Bécquer. LLeva el
pelo recogido en moflo bajo; vestido muy escotado pardo-verdoso,

y pafiuvelo gris rayado, que hace ademéin de quitarse. Fondo oscuro

y plano. Estudio plenamente claroscurista. Austeridad cromftica.
Referencias de la escuela sevillana del Siglo de Oro. Profundo

estudio psicolbgico. Linealidad cerrada. Pincelada suave e invisi

ble. Empleo de veladuras. Factura lisa y grasa. Muy bien conservado.

84.

"CABEZA DE GITANA",

Valeriano Dominguez Bécquer.

0v/Lz.- 0'43.0'32 m.- Fig.19.

Hacia 1860.

Madrid., Museo Romé&ntico.

Ingres6 en el Museo el 23 de Mayo de 1949,
Inventario de 1959: N2 449,

Retrato de busto, de tres cuartes a la derecha, y la cabeza vuelta
hacia la izquierda de joven gitana, despeinada y con mant6n pardo
bajo el que asoma una blusa de color crema. Al estudio psicolégico
connatural al retrato se une la exaltacién “e un "tipo", de tal
forma que este retrato es también una obra de género. Aquf se
pone de relieve la pureza de una raza, su carficter indémito e
individualista, marginal. Entonacin decididamente chlida. Reminis-
cencias velazqueflas. Linealidad cerrada. Factura lisa y brillante.
Bien conservado.

Bibliograffa: Gomez-Moreno, M2 E: "Gufa del Museo Roméntico".

Pag.35.




85.

"RETRATO DE FAMILIA".

Valeriano Domfnguez BEécquer.

0l/Lz.- 0'91,1'30 m,- Fig.20,

Firmado: "V,BEcquer.1856/Sevilla",
Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Comprado en 1921 a la familia del pintor,

En un gabinete amueblado al gusto roméntico isabelino, se ve

en la zona central a una sefiora sentada con una criatura en brazos,

mientras que una nifla mayor sentada a su lado, a la derecha,
llama la atencifn del pequeflo con unos juguetes. A sus pies una
cesta de costura y una pelota roja. A la izquierda del cuadro,
un caballero sentado frente al grupo, en actit.d melancblica,
acompafiado de un perro tumbado. Al fondo, a la derecha, un velador
con tapa de mé&rmol y varios objetos encima; en la pared, casi
en el centro, un cuadro religioso. Sobre el suelo, piel de vaca
con ribete rojo. Se ha supuesto que la escena representaba a
la propia familia del pintor: Su esposa y sus dos hijos,
ademés de su hermano Gustavo Adolfo. Pero esto resultarfa incompati-
ble con la fecha de la firma, de 1856, siendo asf que el matrimonio
de Valeriano no se realiza hasta 1861. La firma es auténtica,
pues ha sido analizada a fondo en el gabinete técnico del Museo.
Sobre el tema existe +todavfa esta indescifrable controversia,
pues seglin P.Quintero, las referencias de la hija del artista
relacionan este cuadro con su propia familia. EFs una obra encantado-
ra, bajo todos los conceptos. Dimana una serenidad y delicadeza
excepcionales. El1 estudio claroscurista de la luz es fundamental,
el cromatismo se encuentra totalmente supeditado a este concepto.
La escena estfi ambientada en tonos cllidos, enfrifindose mediante
los magnfficos grises de la falda de raso de la sefiora y el vestido
de la nifla, asf como con la austeridad de los negros. Dibujo
perfecto, pero siempre inspirado de una blanda naturalidad que
le resta parte de su rigor. No muy bien conservado. Presenta
algunas craqueladuras.

Exposiciones: Madrid, 1956-57: "Un siglo de arte espafiol. 1856~
1956) .Ministerio de Educacibn Nacional. Dir.Gral de Bellas Artes.




Bibliograffia: CatBlogo del Museo de CHldiz. Pégs.168, 169 y 170,

Ne 229. Quintero, P: "Un cuadro de Valeriano Bécquer', En Boletfn
del Musec 6(1923) 53. Pemén, J.M': "Gustavo Adolfo Yy su salita
isabelina" en Boletfn del Museo 19(1935) 123. Guerrero Loville,
J: "Los pintores roménticos sevillanos". En Archivo hispalense
36-38 (1949) 65. Millén Contreras,D: "Sobre una pintura de Valeriano
BScquer". En Diario de C&diz n® 30014 (22-1-59). Valdivieso,
E: "H!* de la pintura sevillana". Pégs.387 y 389. Hernéndez Dfaz,

José: "Del Renacimiento al siglo XX". En "Andalucfa.II.(Arte)",
Pég. 307,

86.
"RETRATO DE GUSTAVO ADOLFO BECQUER".

Valeriano Domfnguez B&cquer.
0l/Lz.- 0'73.0'60 m.- Fig.21,
1862,

Sevilla. Coleccibn privada.

Valdivieso considera a esta obra como el méximo exponente del
retrato roméntico espafiol. Y sf lo es tras de algunos de los
retratos de los Madrazo. Aparte de la indudable maestrfa y virtuo-
sismo técnico, la expresividad de este retrato es impresionante.
De tres cuartos a la derecha, y mirando fijamente, Gustavo Adol-
fo, con el cabello largo y deshilachado en rizoes, y ataviado
al parecer con una envolvente bufanda marrfn echada sobre una
capa negra, bajo las que surge impoluto el cuello de la blanca
camisa, parece condensar en su gesto todos los diversos aspectos
que toma el Romanticismo en su triunfal eclosién: E1 Impetu y
la melancolfa; la ironfa y la pasidn; el agudo criticismo y la
exeltada idealizacién....lLa técnica es, indudablemente, de herencia
velazquefia, E1 dibujo y el color se alfan de una forma simbibtica,
sin prepotencias de parte de ninguno de ellos. La factura es
magra y empastada en algunos puntos. Bien conservado.

Bibliograffa: Valdivieso. E: "Ht de la pintura sevillana". Pégs.389,
390, 391. Rafols, J.F: "El arte roméintico en Espafia". Pég.43.




87.

"RETRATO DE NINA",

Valeriano Domfnguez Bécquer,
0l/Lz.- 1'125.0'775 m.- Fig.22,

Firmado: "Valeriano D.Bécquer,1852", Angulo inferior izquierdo,
Madrid. Museo del Prado. Casn del Buen Retiro.

Precedencia: Legado de Sonia Fenykovy; aceptado por el Real Patrona-
to del Prado el 18 de Septiembre de 1984.

Retrato de nifia como de unos siete u ocho afics. En pie, en un

émbito paisajfstico, con amplio celaje y casas en la lejanfa,a

la izquierda. Viste traje de terciopelo azul de Prusia oscuro,
orladc de tenues encajes, bajo el que asoman blusa blanca de
amplias mangas y cuello redondo, de batista holandesa bordada,
y pantaloncitos blancus también vordados. En su mano derecha
sostiene un sombrero blanco. Medias y zapatos negros. En el éingulo
inferior derecho, masa de hojarasca. Es una obra absolutamente
primorosa y de una excepcional calidad técnica. A la herencia
murillesca y velazquefla se une aquf una clara referencia a los
retratistas ingleses del barroco. Y también se advierte una marcada
linealidad rafaelesca. Son deslumbrantes la transparencia y limpidez
del cromatismo, trabajado audaz pero sabiamente.Muy bien conservado,
Bibliograffa: De la Puente, J: "Museo del Prado, Casbn del Buen
Retiro. Pintura del siglo XIX".(Catélogo). Pég.30. N2 7001.

88.

"EL SASTRE DE PALACIO ¥ SU FAMILIA".

José Elbo.

0l/Lz.- 0'815.0'655 m.~ Fig.202.

Firmado: "Elbo.1837". Angulo inferior derecho.
Madrid. Museo Roméntico.

Procedencia: Adquisicibn en 1924.

Inventario 1959: N2 49.

Realizada limpieza por D.Manuel Perez-Tormo.

Retratc de D.Cayetano Fuentes y su familia. Caracterfistico grupo

familiar del estamento burgués. A la izquierda, de pie, se encuentra




el sastre, vestido de negro con chaleco castafio, y apoyando su

mano izquierda sobre un sof& color ocre dorado en el que se encuan=-

tra sentada su esposa, vestida de blanco Y naranja, con un nifio

de meses en los brazos, mientras que a su derecha se encuantra otro

nifio , como de seis affos, vestido de rojo y con un aro en su
mano derecha., A la izquierda de la composicidn, velador y silla
tras €l. Ambientacidén cromética absolutamente c&lida. Dibujo
primoroso y predominio de la 1lfnea. Pincelada reposada, flufda
e invisible. Reminiscencias angléfilas. Factura muy lisa, apretada
Y grasa. Excesivo barniz en la restauracifn de D.Elfas Tormo.

Bibli-grafia: GOmez-Moreno, M? E: "Gufa del Museo Roméntico".
Pag.51. Gaya Nufio, J:A: "Ars Hispaniae.XIX". Pfgs.197 y 199.

89,

"EL PINTOR CLEMENTE DE TORRES".

Emilia Enrile,

0l/Lz,- 1'37,0'88 m.- Fig.68.

Hacia 18%58.

Cadiz, Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Depbsito de la Academia de Bellas Artes de Cédiz,

a la que fué donada la obra en 1858 por su autora.

De pie delante de un caballete en el que hay un lienzo y en €l
dibujada una Inmaculada Concepcibn con éngeles. En la mano izquierda
tiene la paleta y los pinceles.Con la derecha parece mostrar
la cbra. La pintora hizo para la Academia esta composicibn en
honor de un artista gaditano del que se cree conservar en Cédiz
la obra con que aquf se le representa. Para la efigie del pintor
se vali§ la seflora Enrile de otra pintada por D.Manuel Montano,
contemporéneo de la autora, segln el catélogo de 1876. Pervivencia
necclésica que se traduce en una linealidad absoluta, al servicio
de una idea modélica. Cierta rigidez y dureza compositivas. Croma-
tismo austero y fundamentalmente célido. Fundamentacifn estructural
en el claroscuro. La obra pierde mucho de su calidad debido a
su terriblemente mala conservacifn. Aparte de las normales craquela-

duras, presenta erosiones en toda su extensibn, y una gran grieta




vertical,

con mltiples ramificaciones, en la zona central derecha,

como si el lienzo hubiera sido doblado.

Exposiciones: C&diz, 1983: "Académicos pintores de Cédiz.1789-
-1983",

Bibliografia: Catéilogo del Museo de C&diz. Pég.172, N® 142, Catélogo
Exposicién "Académicos pintores de C&diz", Pég.26.

90.

"UNA LECTURA DE VENTURA DE LA VEGA ANTE LOS ACTORES DE LOS DIFEREN-
TES TEATROS ESPARNOLES".

Antonio M# Esquivel.

OL/Lz.- 1'47.2'09 m.- Fig.1.

Hacia 1845,

Madrid. Museo Roméntico.

Procedencia: Museo del Prado. Ingres§ en el Museo Roméntico en
concepto de depfsito.

N¢ Inventario 1959: 76.

Retrato de grupo que constituye un manifiesto roméntico. En el
centro del escenario del madrilefio Teatro del Prfncipe, Ventura
de la Vega hace su lectura, sentado junto a un velador. La obra
lefda es, probablemente, "El hombre de mundo", su Gltimo éxito
en ese momento. A la derecha de 1la composicifn, sentado, se
encuentra el actor Julién Romea, protagonista en las tablas de
dicha obra, entre su mujer, Matilde Dfez, y la actriz Teodora
Lamadrid. La hermana de é&sta, Béirbara, estd@ de pie junto al
lector, y acaso también Carlos Latorre, el actor que estrenf
el Tenorio, de Zorrilla, de pie en el extremo derecha. El émbito
se ha entonado a base de un cromatismo céilido, mientras que los
tonos frfos se conce~tran en las vestimentas de los congregados.
Mal conservado.

Bibliograffa: G6mez-Moreno, M# E: "Gufa del Museo Roméntico".
P&g.29. Guerrero Lovillo, J: "Antonio M® Esquivel". Pag.34. Gaya
Nufio, J.A: "Ars Hispaniae.XIX". pég.215. Valdivieso, E: "H® de
la pintura sevillana". Pag.370.




91.

"CONDE DE SAN LUIS".

Antonio M%* Esquivel.
01/Lz.- 1'10,0'85 m.- Fig.2.
Hacia 1845-50.

Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Retrato casi hasta la rodilla, de tres cuartos a la izquierda;
viste pantaldn gris, levita y chaleco negros y camisa blanca.
Corbata negra de lazo. Apoya la mano derecha sobre el respaldo
de una silla, en la que también descansa parte de una cortina
roja que se encuentra al fondo, a la izquierda. Fondo de arquitectu-
ra. Caracterfstica linealidad cerrada esquiveliana. Entonacibn
a base de gama frfa, excepto en la cortina y las carnaciones,
que equilibran la composicifn con su calidez. Factura lisa y
casi esmaltada. Técnica reposada y suave. Profusibn de veladuras.
Bien conservado.

Bibliograffa: Guerrero Lovillo,J: "Antonio M# Esquivel". Pég.33.

92.

"D# SERGIA DIAZ-AGUERO".

Antonio M* Esquivel.

01/Lz.- 1'24,0'90 m.- Fig.3.

Hacia 1850.

Madrid. Museo Roméntico.

Procedencia: Coleccibn de D& M2 Paz Navarro Diaz-Aglero de Taus.
Adquirido pur el Museo Roméntico:-en 100.000. pesetas, el 11 de Enero
de 1971; fué ingresado en el Museo ese mismo dfa.

Inventario 1959: N2 1800.

Encantador retrato, casi hasta la rodilla, précticamente de frente.
La retratada lleva vestido negro de raso con encajes también
negros. Descansa el brazo izquierdo sobre una mesa gsituada a
la derecha del cuadro, cubierta con tapete rojo. Fondo arquitectbni-

n unos
co y cortina de damasco rosa. Sobre la mesa se encuentra

libros y tres rosas. A pesar de la exhaustividad de la lfnea,

esta no es en absoluto dura; el trabajo presenta una gran naturali-




dad y suave morbidez, tanto en el tratamiento de las carnaciones

como en el de las telas, que parecen contenerse mediante el rigor

de los cerrados contornos, pero que en ningln caso pierden su

la arquitectura y el austero negro de

la ropa eguilibran a la perfeccibn la esplendorosa calidez del
rojo

frescura. Los grises de

de cadmio del tapete y de los nacarados rosas de la piel,

asf comv de los matizados tonos, velados por la penumbra, de

la pared y la cortina. La obra se encuentra en perfecto estado
de conservacién.

Bibliografifa: G6mez-Moreno, M® E: "Gufa del Museo Roméntico".Pég.53.

93,

"AUTORRETRATO",

Antonio M2 Esquivel.

0l/Lz.- 0'465.0'355 m.- Fig.4.

Hacia 1840.

Madrid. Museo Roméntico.

Procedencia: Acdquirido por el Museo Roméntico a D.Astesio Igea,
de Madrid, en 15,000 pesetas. Por suicidio de Este le fué pagada
+al cantidad a su hermano, D.Pedro Igea, el 11 de Noviembre de

1960, fecha en que fué ingresada la obra en el Museo.

Autorretrato semejante al que del mismo autor se encuentra en
el Museo del Casbn. Este es algo anterior. De busto, y de tres
cuartos a la derecha. Lleva levita de color castafio con cuello
negro. Camisa blanca y corbata negra de lazo. Cromatismo cllido.
Expresifn técnica libre, no sujeta a los convencionalismos del
retrato oficial. Suavidad lineal. Austeridad y economfa de medios
formales que dotan a la obra de gran expresividad. AtmBsfera
evanescente y misteriosa. Trasciende una gran melancolfa, a la
vez que un fuerte fmpetu contenido. Bien conservado.

Bibliograffa: G6mez-Moreno, M% E: nGufia del Museo Roméintico".Pég.40.

94,

Y"RETRATO DE D* JOSEFA garcfa soLfs".
Antonio M? Esquivel.

OI/LZ.-— 2'11-1'47 IT!.— Fig-s.




Firmado en 1851,

Madrid.Museo Roméntico.

Procedencia: Legado al Museo Roméntico por el segundo marido
de la retratada, D.Sebastifin de AraGjo y y Ruiz de Loizaga.
Inventario de 1959: Nt 541,

Limpiado y barnizado por D.Manuel Pérez Tamo con fecha del 17
de Julio de 1972.

De cuerpo entero, de tres cuartos a la izquierda y mirando ha

cia el espectador, se encuentra una dama con vestido verde de
raso, muy escotado. Peinado en bandfs, con tocado rosa. Apoya
la mano izquierda en la balaustrada de un balcbén situado a la
izquierda, en s:tgundo plano. Fondo de la ciudad. A la derecha,
columnas y cortina rosada. Pafluelo blanco de encaj bajo la mano
izquierda. Este es el nexo de la unibn estructural de todos los
elementos que integran la elaborada composicifn, basada en un
complicado estudio de perspectiva oblfcua. La luz se concentra en su
méxima intensidad sobre la mano izquierda y el pafiuvelo, y se
difunde por la estancia modelando la totalidad de sus Zonas.
El cromatismo es rico; predominaatemente célido, inclusc en el
verde olivéiceo del raso. Los grises de la ciudad,en la lejanfa,
y el blanco del pafiuelo, con sus azulados | l.egues, contrapesan
la generalizada calidez. Bien conservado, pero excesivamente
barnizado.(En 1972).

Bibliograffa: G6mez-Moreno, M? E: Op.cit. Pag.31. Guerrero Lovillo,
J: "Antonio M* Esquivel". L&m.40.

95.

WRETRATO DE ALFREDO ROMEA Y DfEZ, HIJO DE LOS ACTORES D.JULLAN
DE ROMEA Y D® MATILDE DIEZ".

Antonio M%® Esquivel.

01/Lz.- 1'08,1'57 m.~- Fig.6.

Hacia 1845,

Madrid., Museo Roméntico.

Procedencia: Coleccibn particular. Madrid.(D.José del Castillo

y Soriano).
Comprado por el Museo Roméntico a D.José del Castillo y Soriano




en 500 pesetas. Fué ingresado despufs de Junio de 1924.
Inventario 1959: N® 130.

Retrato de cuerpo entero de Alfredito Romea con su caballo-triciclo.

Viste pantalén largo gris, chaleco amarilly y camisa blanca.
Corbata negra de lazo. Detréis, a la ‘zquierda, silla tapizada
en verde, A la derecha, c¢clumna. Fondo de cortina en terciopelo
rojo. Especial encanto, como en todos los retratos infantiles
de Esquivel. Su paleta es aquf fiel a sf misma, apoyada sobre
una perfecta estructuracibn dibujfstica que aporta un perfecto
equilibrio espacial. Excepcioral suavidad y riqueza de matices
que conforman una obra de absoluta naturalided y expresividad,
Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1945. Museo Nacional de Arte Moderno:"Retratos
ejemplares". Bruselas; 1928. Palais de Beaux-Arts: "EXposition
d'art espagnol.1828-1928". N® 8,

Bibliograffia: Catllogo de la exposicibn "Retratos ejemplares”.
N® 42, Rodrfguez de Rivas, M: "Ce¢ flogc-gufia del Museo Roméintico".
Madrid.1955. Pantorba, B.de: "Museos de Pintura de Madrid". Bilbao/
Madrid 1950. GOSmez-Moreno, M? E: "Gufa del Museo Roméntico".
P&g.28. Guerrero Lovillo, J: "Antonio M# Esquivel". P6g.33.

96.

WRETRATO DE NINA CON MUNE""".

Antonio M® Esquivel.

0l/Lz.- 1'26.0'92 m.~- Fig.7.

Firmado: "A.Esquivel ft". Angr'~ inferior derecho.Hacia 1850.

Savilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Retrato de nifia de cuerpo entero; apoya la mano izquierda sobre
el brazo de un sillén fernandino tapizado en rojo. Viste *tr_Jje
corto claroc con pantaloncitos que asoman debajo. Chaqueta de
terciopelo verde; bajo ella, camisa de gasa con encajes. Cabello
recogido atréis, con raya en el centro. A la izquierda, cortina
recogida y pelota en el suelo. Al fondo, velz Ior con objetos.
Ademés del encanto particular de este retrato infantil,la obra

constituye un manifiesto burgués, en el que se€ encuentran represen-




tados, como en la mayorfa de los retratos esquivelianos, una

serie de elementcos representatives de una clage social: la parafer-

nalia propia de la burguesfia, reflejada en la vestimenta y decora-
cidn del entorno. La paleta es aquf sumamente rica, aunque no
recargada, pues la matizacibn es exquisita. Los tonos pardo-verdosos
unifican el variado cromatismo, constituyendo précticamente la
Gnica nota frffa el intenso azul cobalto de la mufieca que porta
la protagonista en su mano derecha. Pincelada tersa y delicada,.Sen-
sibilidad excepcional en la realizacibn amorosa del detalle,
siempre supeditado al todo. Se encuentra algo craquelado, sobre
todo en el fondo, en la parte alta,

Exposiciones: Dos Hermanas(Sevilla),1987: "Un siglo de Arte sevilla-
no". Excmo. Ayto. de Dos Hermanas.

Bibliograffa: Catélogo exposicibn: "Un siglo de arte sevillano".
Pag.64. Ne 22, '

8z.

"D&# CONCEPCION CASTELAR".

Antonio M2 Esquivel.

01/Lz.- 0'32.0'25 m,~- Fig.8.

Firmado: "A.Esquivel f." Hacia 1851,
Cadiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo de D.F&lix y D.Luis Siravegne, en 1921.

Segin P.Quintero, este cuadro, que fué legado como retratc de
la madre de Castelar, representa a D! Concepcifn, a quien dicho
escritor conocié personalmente. Esta sefiora es la hermana del
ilustre tribuno gaditano, que fué presidente de la primera Replblica
espafiola. La retratada, casi de medio cuerpo, viste de negro,
con un mediano escote. Peinadc en bandfs. Diadema sobre la fren
te; pendientes, collar y broche sobre el vestido. Austerid:d
cromé&tica conjugada con una especial suavidad y dulzura, debidas
a la técnica cuidadosa y sensible. Intensa expresividad. La lfinea
es menos cerrada que en otras composicinnes de tipo més oficial., Mal
estado de conservacibn.

Bibliograffa: Quintero,P: "Cuadros inéditos de Antonio M® Esquivel
que se conservan en C&diz".En Boletfn del Museo. 7(1923) 79.




Caté@logo del Museo de Chldiz. PHg.174. N® 249, Guerrero Lovillc,
J: "Antonio M* Esquivel". Pag.33.

98,

"RETRATO DE DON .-AZARIO CARRAQUIRI".

Antonio M3® Esquivel.

O1/Lz.- 1'47,0'97 m.~- Fig.9.

Hacia 1850.

Madrid. Museo Roméntico.

Procedencia: Entregado como obsequio al Museo Roméintico por DB

Manuela Carraquiri, hija del retratado y prima del Marqués de
la Vega-Inclén.

Retrato del elegante hombre de negocios y ganadero. Casi d ecuerp»
entero, con levita y pantalﬁn negros, chaleco y camisa blancos,
se advierte a su espalda, tras el cortinaje en tono neutro, parte
de su famosa coleccién de pinturas de la calle de Jacometrezo,
donde llegé a reunir unos doscientos cuadros. Absoluto predominio
de la 1fnea, cerrada y concreta, gracias a la cual se llega casi
a una especie de abstraccifn. Absoluta pureza pigmentaria y transpa-
rencia cromética. Difficil entonacién de gama dominantemente célida,
enfriada por el negro y el blanco. Total exaltacibn de la individua-
lidad del retratado, entre 1los objetos que integran su mundo.
No muy bien conservado. Esté algo craquelado, y en alguna restaura-
cifn se le ha aplicado excesivo barniz.

Bibliografifa: GSmez-Moreno, M? E; nGufa del Musec Roméntico".
Pag.31.

99,

"PUENTE GENIL".

Francisco Estrada Reina.

01/Tb.- 0'34.0'19 m.- Fig.172.

Firmado: "Estrada.Abril 1897". Angulo inferior izquierdo.
cérdoba. Coleccibn particular.

Paisaje plenairista de claro eclecticismo formal, en el que se

amalgaman las influencias de Romero Barros, de la escuela de




paisajistas de Alcald de Guadaira, de la escuela malaguefia, de

Haes y de Fortuny. Excepcional cromatismo aliado a una fuerte
prepotencia lumfnica. Detallismo minucioso. La escena nos . muestra
las fachadas de dos casas contiguas, encaladas, que forman un
éngulo de noventa grados., Cielo radiante de azul de Prusia, Suelo
de arena dorada y en primer plano, promontoris de piedras en
tonos tierra, entre los que se entremezclan algunas pinceladas
de azul-gris. Factura muy magra y empastada. Bien conservado.

Exposiciones: Cérdoba, 1984: "Un siglo de pintura cordobesa.

1791-1891", Diputacibn Provincial de C6rdoba.

Bibliograffa: Catﬁlogo Exposicibn: "Un siglo de pintura cordobesa",

100.

"D&# MICAELA DE ARAMBURU",

Joaqufn Manuel Fernéindez Cruzado.

01/Lz.- 0'96,0'78 m,=- Fig.75.

Firmado: "Fernz.pxt.a.1853". Respaldo de la silla.

Cédiz. Coleccibn Carranza.

Sentada. De medio cuerpo. Tamafio natural. Viste elegante traje,segiin
la moda francesa del momentc en CAdiz, de taffetas color "puce"
(narrén castafio), adornado con cintas de moar$ de color rojo
J azul. Encajes de valencieanes en el escote.Lleva un camafeo
bajo el pecho y adorna brazos y mancs con pulseras y anillos,.
En las orejas, pendientes de diamantes. Peinado é&én "bandeaux"
ptopio de la mitad del siglo. M:ra al espectador apoyando la
manc derecha sobre el respaldo <4 una silla en la que aparece
la firma del autor. D! Micaela de Aramburu aparece aquf retratada
a los 23 aflos de edad, al volver de su viaje de bodas. Fué esposa
de D.José Moreno de Mora, ilustre gaditano y benefactor de la
civdad, a quien sobrevivi§, ccntinuando la labor benéfica de
su marido., Fundd el Sanatorio de Madre de Dios, muriendo a la
edad de 92 aflos., Goz6 de la reputacién de poseer una gran belleza,
que Fernandez Cruzado supo plasmar certeramente en esta obra,
pese a ser el pintor ya muy avanzado en aflos. Entonacifn croméitica
fundamentalmente c@lida. Perfeccifn dibujfstica que no llega

al alarde de virtuosismo, pues esté armoniosamente templada por




el estudio

del color. Estructura lumfnica basada en el claroscuro,

Veladuras que implican una atmésfera evanescente. Profundo estudio

Psicoldgico, resultado del cual son esa indefinible expresividad

Yy la suave naturalidad que dimanan de la obra,
algo craquelada,

Esta se encuentra

Exposiciones: "Estudios -sbre el pintor Joaqufn Manuel Fernéndez

Cruzado".Cé&diz, 1983. Real Academia Provincial de Bellas Artes
de CAdiz.

Bibliograffa: Catélogo de la Exposicibn "Estudios sobre el pintor...
Pégs.47,55 y 92.

101.

"AUTORRETRATO",

Joaqufn Manuel Fernandez Cruzado.

01/Lz.- 0'640.0'505 m.- Fig.76.

Firmado: "Fernz.pxt." Angulo inferior derecho.Hacia 1830.
Madrid. Museo Roméintico,

Procedencia: Donacifn de la coleccién Vega-Inclén.

Busto prolongado, de tres cuartos a la derecha, de tamafio natural.
Aparece el pintor er. edad madura, con expresibn risuefia, dirigiendo
una profunda mirada al espectador. Viste levita negra y corbata
con adornos en la que esté clavado un rico alfiler. En la solupa
ostenta la Cruz de San Hermenegildo. Sobriedad cromfitica que
se traduce en un perfec:o equilibrio de 1los tonos céilidos con
los austeros negros. Gran fuerza y vigor roménticos que trascienden
como un h#lito vital. Pincelada suave y reposada. Factura lisa
y untuosa. Excesivo barniz, debido sin duda,a una restauracibn.
Bibliograffa: Cat&logo Exposicibn "Ectudios sobre el pintor Joaqufn
Manuel Fernandez Cruzado". Pfgs.67, 68 y 111. GSmez-Moreno,M?! Elena:
"Gufa del Museo Roméntico". P&g.40. Boletfn de ia Real Academia
Hispano Americana de Ciencias y Artes de Cldiz. A-1, n?® 1, Feb.1910.
Vegue Goldoni y Sanchez Cantén: "Tres salas del Museo Roméintico'.Ma-
drid, 1921.18-19. Gaya Nufio, J.A: "Ars Hispaniae:XIX". Pégs.193
y 196, De la Banda y Vargas, A: "El arte gaditano del academicismo

al modernismo". En "C&diz y su provincia". Pag.303.




102,
"D* MARIA JOSEFA DE CORTE DE GARGOLLO"

Joaquin Manuel Fernéndez Cruzado.
0l/Lz.- 0'86.0'75 m.~ Fig.77.

Firmado: "Fernz.pxt". Verticalmente sobre el borde derecho del
lienzo. Hacia 1832,

Cédiz., Museo Provincial de Bellas Artes,

Procedencia: Donative de D? C(Clara Lengo y Gargollo, duquesa viuda
de Bivona, en 1934,

Esté sentada; viste de negro con una gruesa cadena de oro al

cuello y un abanico cerrado en la mano derecha. Sobre el negro

cabello lleva una peineta y adorno de piedras preciosas. Grandes
pendientes. Por el nombre que se le da parece ser madre de Luis
y Fernando de Gargollo y Corte, banqueros gaditanos, cuya familia
poseyf la casa que hoy alberga la sucursal del Banco de Espafia.
Pero la Memoria del Museo de 1935 la cita como esposa de uno
de ellos, por lo que se puede deducir que serfa prima de su ma-
rido por parte materna. Extraordinaria calidad técnica la de este
retrato. La gama cromética es de una absoluta limpidez y transparen-
cia pigmentarias, La lénea y 1las masas de luz y sombra se unen
de una forma especialmente armoniosa, sin que exista predominio
de la wuna sobre las otras. Las carnaciones estéin tratadas con
una  .a delicadeza y suavidad, pero con un rigor y expresividad
tales que dotan a la obra de especial luminosidad y carficter.
Influencia madrazista en la que se alnan la herencia goyesca
y la de Murillo, como aismismo la del purismo francés. Excelente
estado de conservacibn.

Exposiciones: Chdiz, 1983: "Estudios sobre el pintor Joaqufn
Manuel Fernéndez Cruzado". Real Academia Provincial de Bellas Artes
de Cédiz.

Bibliograffa: Catélogo de la Exposicibn "Estudios sobre el pintor...
Pégs.63 y 101. Catélogo del Museo de Cédiz. PGgs.178 y 179.N8
264. Memoria del Director del Museo Je Cédiz para 1934-35, en
Boletfn del Museo 19(1935) 97, De la Banda y Vargas, A: "El arte

gaditano del academicismo il modernismo”. En "Cé&diz y su provincia".

Pag.303.




103,

"EL DOCTOR DON JOSE BENJUMEDA Y GENS".

Joaqufn Manuel Fernandez Cruzado.

0l/Lz.~ 0'50.0'61 m.- Fig.78.

Firmado: "Fernz.pxt". En sentido vertical, en el lateral inferior
derecha. Hacia 1830.

Madrid. Museo Roméintico.

Procedencia: Comprado por el Museo al Sr.Benjumeda, con un retrato
compafiero, de la esposa del Doctor, los dos por 1.500 pesetas,
con fecha posterior a Junio de 1924,

Inventario 1959: N2 126.

Efectuada limpieza por D.,Manuel Perez Tormo, con fecha del 15
de Marzo de 1969.

Busto de tamafio natural, de tres cuartos a la derecha. Viste
levita negra con blanco plastrdn al cuello. Representa al ilustre
médico gaditano Don José Benjumeda y Gens (o Genis), nacido en
C&diz en 1787. E1 4 de Diciembre de 1804, después de haber sido
aprobado en Latinidad y Filoscfffa, ingres6 como colegial interno
en el Colegioc de Cirugfa de CHdiz. Tras una brillante carrera
jalonada de premios alcanz6 el grado de doctor en 1811, Estuvo
en La Habana y Veracruz, enviado para atender una epidemia de
fiebre amarilla: En 1824 se le nombr§ catedrético de Anatomfa
y en 1829 obtuvo el Doctorado de Cirugta. Su gran prestigio le
proporciond a lo largo de su vida profesional diferentes cargos
directivos en el afamado Colegio de Cirugfa, luego Facultad de
Medicina de C&diz. Caracterfstica sobriedad. Simoiosis perfecta
de 1lfnea y masas de color. Méxima expresividad y penetracibn
psicolbgica. Léstima que la limpieza del sefior Tormo ha implicado
un excesivo aporte de barnices, de forma que la factura del cuadro
no es en absoluto la propia de las obras de Fernfindez Cruzado,

que, aunque lisa Yy flufida, nunca es tan aceitosa ni brillante,

sino magra Yy de muy superior calidad a la que aquii se ha provocado

en apariencia.
Bibliograffa: Catélogo de la Exposicibn "Estudios sobre el pintor

Joaqufin Manuel Fernéindez Cruzaco". Pégs.52,53, y 91. GbBmez-Moreno,

M3 Elena: "Gufia del Museo Roméntico". Pég.33.




1Ca,

"EL MINISTRO DE ULTRAMAR DON EDUARDO PALANCA",
Bernardo Ferréndiz y Badenes.

0l1/Lz.- 2'40.1'50 m.- Fig.125,

Firma e inscripcién: "Sr.D.Eduardo Palanca Decano del Colegio

de Abogados y Ex-Ministro de Ultramar. Mi querido amigo: Por
un hecho de esos que entre caballeros se resuelve casi siempre
en el terreno del honor, he sido elevado ante los tribunales.
Como Vd. ve necesito un defensor. ;Quiere Vd. en nombre de nuestra
antigua amistad probar que se me calumnia? B.Ferréindiz. 29 de
Octubre de 1886".

Mélaga. Museo Provincial de Bellas Artes.

De pie, y apoyando su mano iiquierda sobre un escritorio, se
encuentra D.Eduardo Palanca, situado en el centro de la composicién.
Viste largo gabén gris con vueltas de de color castafio, sobre
traje negro. Camisa blanca y corbata negra de lazo. La escena
se sitla en el interior del despacho del retratado. Al fondo,
a la izquierda, librerfa-escritorio. A 1la derecha, en primer
término, silla cargada de libros y legajos. Alfombra predominante-
mente rojiza. Calidez ambiental debida a la profusién de un croma-
tismo asentado sobre los sienas, rojo de cadmio y rojo inglés.
Los mismos grises del gabén son de una gama célida. Absoluto
equilibrio de 1l4inea, masas dé luz y sombra y colorido '. Agudeza
en la interpretacién personalizada de la individualidad del protago-
nista.Gran expresividad.Caracterf{stico exponente del retrato oficial
ochocentista, tan al gusto de la burguesfa. Factura lisa y magra.
Bastante craqueiado.

Bibliograffa: Olalla Gajete,L.F: "Museo de M&laga.lLa pintura
del siglo XIX".(Catélogo).Pég.48. N? 72. Sauret Guerrero, T
"El siglo XIX en la pintura malaguefia". P&g.201.

105.

"RETRATO".

Bernardo Ferréindiz y Badenes.

0l/lz.- 0'58.0'43 m.- Fig.126.

Firmado: "B.Ferr&indiz/1882". Angulo inferior izquierdo.




Mélaga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo de D.José Denis Belgrano,

De busto y de frente, de tamafio natural. Viste chaqueta y chaleco

de color crema; camisa blanca y fina crobata negra de lazo. Fondo
intensamente oscuro y plano., En este retrato no existe intencién
alguna de halagar al retratado reflejando su posicidn social.
Aqui sblo se ha atendido ' 1 estudio psicolégico, a la representacién
de un gesto, una mirada, un talante. El fuerte contraste lumfnico
que provoca el b.usco cambio de la célida claridad del ropaje
a la intensa oscuridad del fondo, implica un mayor acercamiento
a la individualidad del personaje. La calidad técnica es excepcio-
nal, de auténtica herencia madrazista. Factura magra y lisa.
Bien conservado.

BIbliograffa: Olalla Gajete,L.F: "Museo de M&laga.la pintura
del siglo XIX". Pag.49. N® 76.

106,

"LA EMPLUMADA",

Bernardo Ferréndiz y Badenes.

0l/Lz.- 0'52.0'69 m.- Fig.127.

Hacia 1880.

Mélaga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquisicién del Estado. Ingresa en el Museo el 29
de Abril de 1936.

Escena a medio camino entre el costumbrismo y el historicismo,
pues narra seguramente algun hecho real del XVII 6 XVIII, . segiln
se deduce de la vestimenta de algunos personajes, como el que
se encuentra a la derecha, de espaldas, en primer término, con
casaca y pantalén de esa época. El cortejo de la emplumada atraviesa
un mercado, con la consiguiente expectacibn y algarabfa. La obra
se encuentra basada en un estudio de perspectiva frontal, que
representa la plaza del pueblo o ciudad, donde se han ubicado
la totalidad de los personajes. Interesante estudio de luz. Croma-
tismo predominantemente cllido. Detallismo minucioso, heredado

de Fortuny, gran amigo del autor. Pincelada pequefia y répida.




Bien conservado.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Mélaga. La pintura
del siglo XIX". Pag.48., Nt 71,

107,

"EL CHARLATAN POLITICO", & "NOMBRADME Y SE SALVA LA PATRIA",
Bernardo Ferréndiz y Badenes.

0l/Lz.- 1'110.1'465 m.- Fig.128,

Firmado: "B.Ferr@indiz". Angulo inferior derecho. Hacia 1865.
Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia. Fu€ adquirido por el Estado en la Exposicibn Nacional
de 1866. Ingresa en el Museo de Granada en concepto de depbsito

del Museo del Prado(Seccién siglo XIX.Casén), por O0.M. del 16
de Mayo de 1958,

Escena de costumbres que se desarrolla en el zagufin de una casa.
Grupo de personas que ocupa précticamente toda la estancia, sentadas
en derredor del personaje principal, que en pie, a la izquierda,
les arenga. La &poca a que corresponde la situacifn debé ser
a primeros del siglo, por la vestimenta del charlatéin, que se
encuentra en actitud declamatoria, y que al levantarse, en el
calor de la discusibn, ha volcado la silla que se encuentra en
primer +término, en el éngulo inferior izquierdo. Los que escuchan
mantienen una actitud entre la sorpresa, la atencibn y la ironfa,
lo que se manifiesta en los distintos gestos que se pueden observar.
A la izquierda, y al fondo, un grupo lo ignora totalmente, haciendo
charla aparte. A la derecha, al fondo, una mujer se asoma timidamen-
te a la escena. El reloj de pared del fondo marca las 17'50 de
la tarde. Férrea estructura dibujfstica iluminada por el claroscuro.
El cromatismo se ha trabajado a par..; de una primera mancha
de +tonos neutros, y medias tintas Las tonalidades més vivas

marcan el equilibrio cromético, unificado desde el primer momento

por la grisalla. Pincelada suave y minuciosa. Factura lisa. Esté

bien conservado, salvo dos desconchones. Se encuentra necesitado

de una limpieza.
Exposiciones: Madrid, 1866. Exposicifn Nacional de Bellas Artes.

Obtiene consideracifn de segunda medalla.




Bibliograffa: Pantorba, B.de: "H»

y critica de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes". Pég.95. Ossorio y Bernard, M: "Galerfa

Biogréfica...P8g.236. Catéilogo "Exposiciones Nacionales del siglo
XIX", P&g.276. Sauret Guerrero, T: "El siglo XIX en la pintura

malaguefia". Pég.652. Palomo Diaz, F.J: "Historia social de los
Pintores del siglo XIX en Mélaga". P&g.64. Baron de Alcahali:
"Diccionario Biogréfico de artistas valencianos". Imp.F.Domenech.
Valenci, 1897. Pég.118. Benezit, E: "Dictionnaire critique et
documentaire des Peintres, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs".
Libraire Grund. Parfs., Vol.3. P6g.720. Bermldez Gil, F, y otros:
"Bernardo Ferrfindiz maestro de ioa pintores de Mélaga". Academia
de Bellas Artes de San Telmo. Mllaga, 1935, Pég.32. Cénovas vallejo,
A: "Apuntes para un diccionario de pintores malaguefios del siglo
XIX", Madrid, 1908. P6g.75. Garcfa Mercadal, J: "Historia del
romanticismo en Espafla". Barcelona. 1943, P6g.384. Gaya Nufio,
J.A: "H® y gufa de los Museos de Espafia”. Madrid, 1955. Pég.478.
Orozco Dfaz, E: "El Museo Provincial de Bellas Artes de Granada".
Ed. Min.Ed.y Ciencia. Mad-id, 1966. Pfigs.83-84. Pompey, F: "Museo
de Arte Moderno. Gufa gréfica y esepiritual". Madrid, 1946.~Pi;ﬁ2
68. Prados L6pez, M: "Pintores malaguefios contemporéineos". Academia
de San Telmo., Mé&laga, 1934. Phg.13. Puente, J.de: Catfilogo de
la Exposicifn "Un siglo de arte espafiol. 1856-1956". Min. de
Educacién Nacional.Direccifn General de Bellas Artes, Pég.108.
Santos Moreno, D: "La pintura del siglo XIX en el Museo de Bellas
Artes de Granada". P&g.76. (Tesina in€dita).

108.

"CARMEN" ,

José Gallegos Arnosa.

01/Lz.- 0'350.0'215 m,- Fig.96.

Firmado: "J.Gallegos". Angulo inferior derecho. Hacia 1880.

Madrid. Coleccifn privada.

Retrato de cuerpo entero de una mujer joven sentada, con una
guitarra adornada con cintas blancas y flores en sus manos. Viste
traje goyesco, de fondo negro con madrofios rojos. Chaqueta torera

rosada. En el escote, profusibn de flores, asfi como en el cabello,




peinado en mofio alto. Fondo de jardfn. Clara influencia de Fortuny,

del que fué gran seguidor,a pesar de haber muerto ya cuando Gallegos
viaja @ Roma. Preciosismo dibujfstico y cromético, 1lo que no
obstaculiza el estudio psicolbgico propio del retrato roméntico.
Integracibn de la figura con la naturaleza. Predominio de las
tonalidades célidas. Factura gruesa y brillante.Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1988: "Pintores andaluces del siglo XIX",
Galerfa de Arte del Louvre.

109,

"UNA MORA".

Manuel Garcfa "Hispaleto".

0l/Lz.- 0'90.0'61 m.- Fig.31.

Firmado: "M.Garcfa Hispaleto.1884". Angulo inferior derecho.
Salamanca. Caja de Ahorros. ! :
Procedencia: Depésito del Musec del Prado. Adquirido por el Estado
por R.0. del 20 de Junio de 1885 en la cantidad de 1,500 pesetas.
Depositado en la Escuela de Bellas Artes de San Eloy pdr Real
Orden del 23 de Septishbre de 1886, Pas a la Caja de Ahorros
durante la guerra civil por motivos de seguridad.

De cuerpo entero, en pie; arregléndose el tocado de la cabeza
con la mano derecha. En la izquierda sujeta un instrumento musical
de cuerda. Ambientacibn de interior. A la izquierda, una cortina
roja y un cojfn, también rojo, sobre el que descansa un libro
abierto. Al fondo, a la derecha, divéin rojo. Sobre €1, hornacina '
con jarrén. Tapices sobre la pared de azulejerfa. Delante del
divén, pequefia mesita con pipa de agua. Cromatismo clilido, menos
en los azules de la falda de la protagonista y en parte de los
azulejos del fondo. Pincelada suelta pero meditada. Factura magra
y empastada en algunas zonas, Esta mora de Hispaleto esth represen-
tada, sin duda, en un pretendido ambiente de harén, si bien harto
diferente de la de Alvarez Dumont que se vi§ anteriormente.(N®
Cat.60). Aqut no 6e nos muestra la sensualidad directa de un
cuerpo femenino desnudo, sino una belleza recatada, ricamente
vestida, rodeada de la sugestiva penumbra y los ex6ticos objetos

que nos hablan del ambiente cerrado y algo misteriosc del cotidiano




mundo de la mujer oriental. Una leve sensualidad se insinfia impreg-

nando el ambiente. Hispaleto no estuvo nunca en el norte de Africa,
Por tanto, el cuadro es una composicin de taller, donde cada
objeto elegido se halla perfectamente estudiado para sugerirnos
el exotismo deseado, Las flores, la mesita con el narguile, el
Jarr6n, los tapices del fondo, el instrumento musical, hasta
el 1libro, que pudiera ser un Coréin...Todo esté perfectamente
calculade para producir el efecto oriental buscado por el pintor.
La riqueza de colorido esté tambiin pueste al servicio de la
consecucin de dicho ambiente. En 1la cortina y el cojfn de la
izquierda hay, sin duda, recuerdos de la pintura barroca espaficla.
Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid,1988: "Pintura orientalista espafiola". N? caté-
logo: 28. :
Bibliograffa: Espinos, A, y otros: "El Prado disperso". 1984,
Pégs.137 y 138, Catélogo Exposicifin "Pintura orientalista espafiola".
Pég.106.

110,

"OBRADOR DE MODISTAS".

Manuel Garcfa "Hispaleto".

01/Lz.- 0'65.0'79 m.~- Fig.32.

Firmado: "M.G® Hispaleto". En el svelo, a la derecha. Hacia 1877.
Madrid..Museo del Prado: Casbn del Buen Retiro.

Procedencia: Adquirido por el Estado, por 0.M., del 26 de marzo

de 1956 para el extinto Museo Nacional de Arte Moderno.

Interior. Tres mujeres jévenes cosiendo Yy sentadas en torno a
una mesa, situada en el centro de la composicifin. La joven de
la derecha mira a otra que, en pie y vestida de negro, lee una
carta. Entonacifn célida, fundamentalmei te de gama parda y siena,
en la que destacan las vivas calidades crométicas de las telas,
ya en los vestidos de las mujeres o en la ropa que, sobre la
mesa y dispuesta sobre una gsilla a la izquierda, se encuentra
abandonada. Los tonos empleados para estos elementos son unas
veces intensos, como €8 el caso del rojo, amarillo y azul, que

se encuentran dispuestcs en la zona central, y otras veces ostentan




fuertes matizaciones,

como los clarfsimos rosado: de la izquierda
y del primer ¢término., La alfombra situada bajo el grupo y un

retazo de tela en bermellfn, en el suelo, en primer término,
a la derecha, terminan por equilibrar el diffcil Juego pigmentario
que manifiesta esta obra, en donde las notas frfas éstﬁn constituf-
dac por los pélidos azules del atuendo de la mujer sentada a
la derecha y de la falda de raso, adornada de flores, que pende
de un colgador al fondo, ademés del intenso azul cobalto de la
tela que trabaja la modista situada a la izquierda. Clara influencia
fortunyana en @sta composicibn, desvelada tanto en el cromatismo
como en el cuidado pero libre dibujo, y en la amable espontaneidad
que trasciende. Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1878: Exposicién Nacional de Bellas Artes.
Obiiene la Cruz de Carlos III.

Bibliograffa: FPantorba, B.de: "H® y crifitica de las Exposiciones
Nacionales celebradas en Espafia". Pég.109. Ossorio y Bernard,
M: "Galerfa biogréfica...Pg.281. De la Puente, J: "Museo del
Prado.Casén del Buen Retiro'.(Catélogo). Péig.8 N2 4335, Gonzfilez
Lépez, C: "Pintures espafloles en Roma"., P6g.107. Valdivieso,
E: "H! de la pintura sevillana". Pég:.414 y 415,

111,

"BULERIAS".

José Garcfa y Ramos.

01/Lz.- 0'52.0'28 m,~- Fig.51.

Firmado: "“Garcfa y Ramos". Angulo inferior izquierdo. Hacia 1883,
Sevilla., Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donacién del Ilmo. Sr.D.Alfonsc Grosso en 1945,

La escena se desarrolla en una taberna donde el cante y el baile
son consecuencia de un momento vibrante del sentir andaluz. Aparecen
todos los elementos caracterizados como tfpicos: el cantaor,
las gitanas, una con el abanico Yy otra bailando, el cartel de
la corrida, y, como telbn de fondo, los barriles de vino; en
definitiva, una estampa de sabor costumbrista tan caracterfstico

del paintor sevillano. Sobre las tablas polvorientas, en un primer




plano, wuna bailaora est@ realizada con la au’acia compositiva

que caracterizf algunos de sus lienzos. Su composicibn revela
las iniluencias de su maestro Jiméne: Aranda, concretamente en
vbras come "El viejo y el canario", donde una joven esté captada
er sitilar actitud. La figura “e la bailaora estf resueltz cen
con un dibujo més terminado que las restantes fipuras, y con
su movimiento giratorio recrea y concentra la atencifn del especta-
dor. Los ropajes se prestan como e;cusas pe:a aplicar un vivo
colorido, y la pincelada se agita paralela a los pliegues de
las telas, de una forma pastosa y densa. Todo ellc se encuentra
inmerso en una luminosidad generosa, que se extingue paulatinamente
hacia el fondo de la taberna. Todo ello origina un singular juego
de volUmenes que delimita los planos. Factura magra y pastosa.
Muy bien conservado.

Cxposiciones: Exposicibn de Sevilla de 1884, Segunda Bienal de
Arte Flamenco: Sevilla, 1982. "Pintores andaluces de 1900": Facultad
de Bellas Artes de Sevilla: Sevilla,1983. L.s Hermanas, 1987:
"Un siglo de Arte sevillano": Ayuntamiento de Dos Hermanar' 'Sevilla)
Bibliograffa: Cardiel, P: "Garcfa Ramos, pincel sevillano", Sevilla,
1960. P8g.72. Hernfindez Dfiez, J: "Museo de Bellas Artes de Sevilla".
Sevilla, 1967. Pag.93. N® 329. Valdivieso, E: "H? de la pintura
sevillana". P#;s.427 y 429. Catéillogo de la Exposicifn: "El baile",
segunda bienal de arte flamenco Ciudad de Sevilla. Sevilla,1982.
Catélogo de la Exposicibn: "Pintores de 1900", P#g.30. N2 9,
Catélogo de 1la Exposicibn "Un siglo de arte sevillano". Phg.68.

il2.

"PELANDO LA PAVA".

José Garcfa y Ramos.

01/Lz.- 0'96.0'64 m.- Fig.52.

Firmado: "J.Garcfa y Remos/Sevilla". Angulo inferior derecho.
Hacia 1893.

Sevilla. Coleccibn particular.

Ante la reja de una ventana cuajada de geranios blancos, y en
v + i o
la que se encuentra una joven asomada, un hombre con traje serran

y montado sobre uaa mula ricamente enjaezada, con arreos rojos,




le hace la corte., Ambientacidn cromtica célida. Incluso el blance
de la pared encalada presenta multitud de erosiones Yy manchas
en gama de pardos y sienas. Como toda la obra costumbrista del pin-

tor, el carfcter anecdStico y detallista heredado de su maestro

Jiménez Aranda, y a la vez influenciado por la obra de Fortuny,

es el elemento fundamental de la composicibn, en la que la luz
Jjuega un importante papel, baflando de un vive cromatismo la escena,
Factura magra y empastada. Bien conservado.

Exposiciones: Una de las numerosas versiones de este cuadro figura
en la Exposicifn de Viena de 1894 y en la de Londres de 1901.
Bibliograffz: Vadivieso: "H% de la pintura sevillana". Pégs.425,
426 y 429. Genzlilez Lopez, C: "Pintores espafioles en Roma". Pag.109.

114

"PAREJA ANDALUZA".

José Garcfa y Ramos.

01/Tb.- 0'270.0'175 m.~- Fig.53.
Firmado: "Garcfa y Ramos". Hacia

Granada. Instituto Gémez-Moreno.

Mujer joven sentada de lado en wuna silla, con guitarra en el
regazo, y majo con traje serrano que aparece a su derecha, detrés.
Entonacidén c@lida. Dibujo detallista y expresividad anecd§tica.
Factura lisa y brillante. Bien conservado.

Bibliograffa: Catéilogo de las coleccibn pictbrica del Instituto

G6mez-moreno. Fundacién "odrfiguez Acosta. Hoja 18. N2 79,

114.

"RETRATO DE SENORA".

José Garcfa y Ramos.

01/Lz.- 0'61,0'465 m.- Fig.54.

Firmado: "Garcfa y Ramos". Angulo inferior derecho. Hacia 1895.
Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donado por el Ilmo.Sr.D.Alfonso Grosso en 1945,

Retrato de busto de sefidra en.plena madurez, de rasgos armoniosos

i Zi glica. La
y mirada sugestiva, quizéds un tanto severa VY melancdlica




oscuridad del entorno, del mismo tono e intensidad que las pieles

qQue abrigan a la retratada, resaltan audazmente la palidez y

expresivdad de sus rasgos, donde se concentra la luz, que resbala

refiejéindose en pequefios toques sobre el cabello y la piel del

vestido. Absoluta exaltacién de 1la individualidad representada.
La técnica empleada tiene como base un dibujo Ggil y elegante,
que comunica a la obra una gran vitalidad. El color. sobrio y
exquisitamente matizado, se ha aplicado con una pincelada jugosa
y suelta. Es este cuadro un singular e¢jemplo de la obra retratfstica
de Garcfa y Ramos, la cual fué muy productiva debido a su calidad:
el modelo madrazista de retrato trusciende aquf de una forma
clara: la blandura de las formas, el seguro dibujo, la paleta
scbria, el estudio de la psicologfa, son la perfecta condensa
cidn, en lfneas generales, del tipo de retrato al uso en el momento.
Muy bien conservado.

Exposiciones: Sevilla, 1983: "Pintores de 1900". Facultad de
Bellas Artes, Dos Hermanas, 1987: "Un siglo de arte sevillano".
Ayuntamiento de Dos Hermanas(Sevilla).

Bibliograffa: Cardiel, P: "Garcfia Ramos, pincel sevillano". Sevilla,
1960. Pég.91. Hernéindez Dfaz, J: "Museo de Bellas Artes de Sevilla".
1967. P8g.93. Catélogo de la Exposicibn: "Pintores de 1900".
Pég.32. N? 10. Catéilogo de la Exposicibn: "Un siglo de arte sevilla-
no". Pég.72.

115.

"EN EL CAMPO".

Manuel Garcfa y Rodrfiguez.

OL/Tb.- 0'30.0'26 m,- Fig.68,

Firmado: "Garcfa y Rodrdguez/La Jara". Angulo inferior derecho.
Hacia 1890.

Madrid. Coleccifn privada.

Escena en la que se mezcla el paisajismo con el costumbrismo
andaluz. Escena situada en un jardﬁn. Entre la arboleda se advierte
un pozo, a la derecha y en segundo plano de la composicifn. Ante
&1 ce encuentra una pareja: El, con un cubo metélico en la mano

i i A
izquierda; ella, llevando un balde de madera. A la izquierda,




macizos de flores juntc a un .wuro bajo. Carécter de apunte plenai-

rista. a luz es la protagonista de la composicién, en la que

predomina un cromatismo cAlido, basado en tonos ocres. La gama

de los verdes es excepcionalriente rica y entonada. Detallismo
minucioso. Bien conservado.

Exposicion®s: Madrid,1988: '"Pintores andaluces del siglec XIX".
Galeria de Arte del Louvre.

116.

"ORILLA DEL GUADALQUIVIR EN TRIANA".
Manuel Garcia Rodriguez.

0l/Lz.- 0:!81.0'54 m.~- Fig.64.

Firmado: "Garcia y Rodriguez/Sevilla 95". Angulo inferior derecho.
Sevilla. Coleccibn particular.

Auténtico lirismo roméntico. Ambientacién grisea. Técnica inmersa
en la linea de la Escuela de Alcald de Guadaira, tan influenciada
por los pintores de Barbizén. Orillas del ric: A la derecha,
el desnudo tronco de un chopo que se eleva oblicuamente hacia
el celaje. Tras él, a lo lejos, grupo de edificios encalados.
Mis lejos, un puente sobre el rio, a la izquierda. En primer
término, a la derecha, dos barcas atadas. Sobre una de ellas
se encuentra una pareja, sentada de espaldas al espectador. Absoluto
eclecticismo formal e intencional; a la conciencia de la escisifn,
latente en todo paisaje roméntico, se une aqui la visién de la
naturaleza como una realidad tiernz y entrafiable, sobre todo
en su aspecto local. La composicién estd entonada en grises y
ocres, con tonos mAs intensos en la zona de las barcas, Yy se
fundamenta en un cuidado dibujo, sereno Y minucioso. Pincelada
concreta y répida. Factura magra y pastosa. Bien conservade.

Bibliografia: Valdivieso,E: "H! de la pintura sevillana". Pégs.

442 y 444.

117,
"EL PUERTO DE MALAGA".

José Gartner de la Pefla.




0l1/Lz.- 1'66.2'42 m,- Fig.147,

Firmado: "J.Gartner/M&laga/1887", Angulo inferior derecho.
Madrid. Coleccifn particular.

A la luz del atardecer, dos barcas de pescadores entrzn ¢; =l
puerto de M&lega, situadas casi en primer termino, a la deracha
de la composicifn. Tras ellas, en lontananza, la silueta del
puerto con la ciudad al fondo. Varios barcos de vela se encuentran
anclados en la zona; tres se advierten a la izquierda, formando
un grupo que constituye el principal elemento compositivo de
la escena; otro estd situado en la zona central, en un plano
diterior, entre los anteriores y el muelle. Entre las barcas
mevolotzan unas gaviotas. Excepcional serenidad y belleza, debidos
al cromatismo empleado, entonado dentro de la gama de violetas
y dorados, en una dulce intensidad que contrasta con la fuerte
y oscura coloracidén de los barcos. La obra nos remite indefectible-
mente a "Las estaciones de la vida" de Friedrich, tanto en el
célido cromatismo empleado como en el planteamiento estructural
del cuadro, que se ha fundamentado en un cuidado dibujo. La pincela-
da es reposada, concisa y empastada. Factura magra. Bien conservado.
Exposiciones: Madrid, 1987: "La vida cotidiana en la pintura
andaluza del XIX". Banco de Bilbao. )
Bibliograffa: Catfilogo de 1la Exposicién: "La vida cotidiana en
la pintura andaluza del XIX". Pég.lZO.

118.

"LA ADORACION DE LA CRUZ".

Alejandrina Gessler de La Croix.

0l/Lz.~- 0'64,0'82 m.- Fig.83.

Hacia 1880.

Cé&diz. Musec Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Depésito de la Real Academia de Bellas Artes de

c8diz, a quien la autora regal6 la obra en 1880.

Una sefiora enlutada, llevando consigo a una nifia, ricamente atavia=-
da, besa el crucifijo colocado en un cojin sobr= la mesa. Otras

personas se aprestan a hacer lo mismo, entre ellas un clérigo




en actitud devota y wuna sirvienta que lleva a un nifio, En el
fondo al lado de la mesa un personaje en uniforme y tricornio;
parece un alabardero, Parece que la seflora enlutala es S.M. la
reira D* M! C(Cristina acompaflada de su hija la infanta D* M? de
las Merccdes, nifla, y que el cuadro reproduce un episodio real.
La obra fué premiada en una Exposicibn regional, pero no se ha
podido comprobar en el archivo de la Academia que fuera en la
expogicidn de 1885, que serfa la fecha més adecuada. La comprobacidn
de la fecha permitirfa corroborar la identificacifn de los principa-
les personajes, incluso si el niflo acompafiade por una sirvienta
bien ataviada es D.Alfonso XIII. La composicién estd fundamentada
en el juego de las masas cromlticas. El dibujo desempefla un papel
orientativo, pero la pincelada se atiene a la linea solo cuando
coinciden en el buscado efecto cromltico, que se ha entonado
en gama <célida, predominando los :rojos y los ocres. El negro
sirve, con su austeridad y limpidez, como adecuado contrapunto
gue se concentra en una gran masa casi central, contiguamente

a la gran masa de rojo de cadmio y bermellones, suavemente armoniza-

dos. Pincelada jugusa y casi despreocupada. Bien conservado.

Exposiciones: Regional de C&diz.iFecha? Premiada con medalla de oro.
Chdiz, 1983: "Exposicién de Académicos pintores de C6diz(1789-1933)"
Real Academia de Bellas Artes de Cédiz.

Biblicgraffa: Ossorio y Bernard, M: "Galerfa biogréfica...Pég.285.
Mayoral Parracia, P: "D? Alejandrina Gessler (Mme .Anselma La-
—Croix). Su biograffa y obras. Cédiz,1908. Pégs.10-11. Catélogo
del Museo de Ca&diz. Pégs.186-187. N2 259, Catfilogo Exposicifn:
"Académicos pintores de Chdiz". Pag.30.

119.

“"NINA REZANDO".

Federico de Godoy y Castro.

0l/Lz.- 0'57.0'45 m.- Fig.108.

Firmado: "F.Godoy/C&diz.1890". Angulo inferior izquierdo.

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquirido por la Academia de Bellas Artes gaditana para

el Museo Provincial, en 1890.




Media figura de tamafic natural. Junta las manos y eleva los ojos
en actitud devota. Cabello suelto y vestido azul pélido ¥y blanco.
La obra se basa en una perfecta estructura dibujfstica, modelada
mediante el claroscuro, El cromatismo es predominantemente célido,
compensado por los toques frfos de los grises y azules del vestido.
La primera mancha, aplicada sobre la imprimacién de creta, que
aflora sobre todo en el fondo,se ha conformade mediante enérgicos
restregones de color de tierra roja disuelto ¢n trementina, a
la manera de los cuadros de Raimundo de Madrazoc que hemos encontrado
en el Museo de Sevilla(nt®s 45 y 47 de cat), y también zomo uno
de los de Federico de Madrazo del mismo museo(N® 4 de cat). En
el cuadro de Godoy, la pincelada, répida y nerviosa, con bastants
aporte matérico, se transforma en reposada y supeditada al dibujo
en las zonas de las carnaciones, cuyo modelado se ha efectuado
mediante veladuras, resultando su factura més flufda y untuosa
que en las zonas del ropaje, mis magras y empastadas. No obstante,
existe una absoluta unidad formal. Presenta algunas craqueladuras,
en parte debidas al poco aporte graso de la pincelada, y en parte,
a las malas condiciones ambientales.

Bibliograffa: Perez Mulet, F: "La pinture gaditana.1875-1931".
Pég.204. Catélogo del Museo de Cédiz. P&g.189. Ne 261,

120.

"RETRATO DE SEflORA".

Federico Godoy y Castro.

0l/Lz.- 0'80.0'65 m.~- Fig.109,

Firmado: "A mi querida tfa/ F.Godoy/ C&diz 1897". Angulo inferior
derecho.

Cadiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Esta sentada de perfil a su derecha y se ve de medio cuerpo,
con manos. Viste de negro. Fondo de interior con mobiliario.
Entonado dentro de un cromatismo frio, de grises, azules y negros,

equilibrados mediante las carnaciones rosadas y los ocres dorados

del mobiliario, y de la pulsera de la dama. Gran naturalidad

y expresividad. Perfeccidn dibujfstica. La pincelada es absolutamen-

en las que
te magra Y empastada, sobre todo en algunas zonas, q




se han aplicado pequefios toques de color de una forma graciosamente

iibre. Se ha trabajado directamente sobre el lienzo en blanco,

ton una primera mancha de aguarréis, sin imprimaciones preparatorias,

Eilo se advierte en las craqueladuras y desconchones, que descubren

el lienzo en blanco. No esté bien conservado.

Bibliograffa: Catfilogo del Museo de Cfdiz. P&g.189. N2 445,

121.

"DAR DE COMER AL HAMBRIENTO".

Federico Godoy y Castro.

01/Lz.~ 1'70.2'50 m.- Fig.110.

Firmado: "F.Godoy".

1895,

Cédiz, Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo, en 1942, de los herederos del autor.

Fué el Unico cuadro del Museo que sufrif dafios graves en la explosid
acaecida en Cadiz el 18 de Agosto de 1947,

Unas sefioras reparten comida en una sala de hospital. lLa escena,
basada en un estudic d eperspectiva frontal, se encuentra iluminada
por la luz diurpa que penetra por los amplios ventanales situados
a la izquierda. Delante de ellos se encuentran largas tablas
de pino dispuestas sobre caballetes, tras las cuales se alinea
una masa de indigentes que reciben los alimentos. Delante de
las mesas, en el centro hacia la izquierda, una seflora y un nifio
cond elantal gris, de espaldas, realizan el reparto.Tras ellos,
en el centro de la obra, un seacerdote conversa con otro nifio
también portador de un largo delantal gris. En primer término,
a la derecha, otra seflora, vestida de negro y con un cuenco de
sopa en cada mano, se dirige seguramente hacia las personas que
se encunetran fuera del campo &ptico del cuadro.Al fondo, més
a la derecha, més mendigos en la esquina de otra mesa.Puerta al
fondo con crucifijo encima. Asentada sobre una disciplinada estruc-
tura dibujfstica, la obra se basa cromlticamente en una gama
neutra, de grises y tierras. Los negros destacan especialmente
delimitando los planos y constituyendo una linealidad espacial

compensatoria de la oblicuidad de la mesa situada a la izquierda.




Importantfsmo el estudio de la 1luz. La pincelada se ajusta en

todo momento al dibujo, siendo, no chstante, valiente y decidida.

Factura magra y flufda. Bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1895: Exposicién Nacional de Bellas Artes.
Obtiene uvna medalla de tercera clase.

Bibliograffa: Pantorba, B.de: "H?® y crftica de las Exposiciones

Nacionales de Bellas Artes celebradas en Espafia". P&g.156. Perez

Mulet, F: "La pintura gaditana.1875-1931"., P&g.20%. Cat&logo
"Exposiciones Nacionales del siglo XIX.Premios de pintura". Pfig.291.
Cat@ilogo del Museo de Cédiz. PAg.193. N2 262,

12z,

"iA LAS CORTES! ;A LAS CORTES!".
Federico Godoy y Castro.

01/Lz.- 074.0'49,~ Fig.ll1,

Hacia 1890,

Cédiz. Museo Histérico-Municipal.

Escena de maracada influencia goyesca y fortnyana, er el aspecto
srmal, y cuya intencionalidad e fmpetu roménticos son bien palpa-
bles, en la interpretacifn retrospectiva e histdrica de los suce-
sos de 1812. Una gran masa de gente de toedas las clases sociales
marcha en procesifn, bien a pie o en carretas, a lo largo del
paseo maritimec gaditano. Probablemente sea una marcha hacia la
isla de Lebn, ern donde estuvieron las ubicadas las Cortes antes
de la proclamacién de la Constitucibn de 1812. En primer término,
a la izquierda, un lisiedo apoyado en muletas parece unirse a
la multitud, mientras que, a la derecha, un hombre con traje
castaflo y manta serrana al hombro encabeza el desfile con una
guitarra en la mano derecha. Absoluta libertad de dibujo y cromatis-
mo; este dltimo, predominantemente cGélido. Pincelada muy empastada
y libre, sin ajustarse al dibujo en muchas ocasiones. Factura
muy magra y empastada. Se trata précticamente de una composicifn
trabajada con pintura directa, sin previos tratamientos del lienzo.

Bien conservado.




123,

"LA PLAZA DE SAN ANTONIO EL DIA DE LA JURA".
Federico Godoy y Castro,.

01/Lz.- 0'73.0'48 m.- Fig.112.

Hacia 1890,

Cédiz. Museo Histérico-Municipal.

Se refiere este lienzo a los acontecimientos del 19 de Marzo

de 1812, dfa de la proclamacifn de la Constitucidn. La muchedumbre

congregada espera el paso del Cortejo que se dirigfa al templo

de San Felipe Neri, p.imer lugar de la proclamacifn. La composicién
estd formada por una ingente masa de personas, en tonalidades
oscuras, en segundo término, destacéndose hacia el primer plano
dos mujeres con mantillas blancas y ropajes claros, hablando
animadamente mientras se abanican. Un muchacho, a la derecha,
vestido de blanco, vuelve el rostro hacia atrés. En el centro,
se alza una bandera espaiicla con un VIVA LA CONSTITUCION escrito
en la franja amarilla, Al fondo, con el deslumbrante blanco que
la caracteriza, la fachada de la iglesia de San Antonio y las
+ambién blancas casas de la plaza. Al igual que la obra anterior,
esta manifiesta el mismo espfritu de agitaci6n roméntica que
recorri la ciudad desde fines del XVIII hasta los Gltimos aflos
del Ochocientos. La misma libertad técnica es trasunto de un
hélito de renovacibn e inconformismo que como sabemos tiene su
origen en dicha agitacifn. La luz es la protagonista de la composi-
cifn, también realizada en tunos clidos; incluso los intensos
cscuros de la franja centrai viran hacia medios tonos térreos.
El brfo e inspiracifn que aquf se muestran de una forma aplastante
hacen a(in més incomprensibles el desconocimiento y olvido en

gque se tiene a obras como gstas. Bien conservado.

124.

wWISITA DE JULIO CESAR AL TEMPLO DE HERCULES".
Federico Godoy y Castro. :

01/Lz.- 1'98.1'50 m.~ Fig.113.

Firmado: "F.Godoy.Madrid.HDCCCXCIV'.

C&diz. Museo HistSrico-Municipal.




"En el interior de un pdrtico de “emplo clésico, entre las columnas

acanaladas con basa indeterminada y un muro donde se sitfia la

estatua del conquistador Alejandro,César observa serio y fijamente

dicha figura. El grupo, de seis personas, motiva un estudio del

natural y del ropaje que adquiere relevancia en Julio César,

por su indumentaria militar, y en los togados que flanquean a
izquierda y derecha dicha reunifn. En el extremo izquierdo del
lienzo, la figura incompleta de un sacerdote, en perfil, rompe
el contundente enmarcamiento de 1las columnas, mientras, en un
primer plano, un mendigo, agachado frente a nosotros, de cara,
nd solo anima y presta referencia de profundidad, sino que demuestra
el dominio de formas y volimenes del natural por parte de Godoy.
Abierto, por Gltimo, <. pértico, se sitla una porcibn de paisaje,
cielo abierto, como fondo de la escena. Esta se concibe, consiguien-
temente, con una luz précticamente uniforme, barriendo todo el
cuadro". Asf des:ribe Pérez Mulet la cvbra, en su "H# de la pintura
gaditana"., Es este un cuadro en el que el color se encuentra
totalmente supeditado a la lfnea, siendo por otra parte, fundamen-
talmente grfseo y algo pobre, falténdole algiln exceso para que
resul tara auténticamente equilibrado. La corta vestimenta roja
del César no es suficiente como nota de cromatismo vital, a pesar
de que cumple su funcibn d:terminada de centrar la atencibn del
espectador sobre el protagorista. La pincelada es suave y no
muy empastada, falténdole la valentfa que le es caracterfistica
en la casi totalidad de la obra del artista. Bien conservado.
Exposiciones: Céldiz, Escuela de Bellas Artes; 1894,

Bibliograffa: Pérez Mulet, F: "La pintura gaditana.1875-1931",
Pags.205 y 215. Reyero, C: '"Imagen histbrica de Espafia.1850-1900".

Péigs 35 y 36.

125.

"LA REINA REGENTE Y ALFONSO XIII NIfo".
Federico Godoy y Castro.

0l/Lz.- 1'21.1'96 m,- Figs.l14 y 115.
Firmado en 1897,

Cédiz. Museo Histérico-Municipal.




En un gran sillén, que podria ser del salén del trono, se encuentra

sentada M® Cristina, de cuerpo entero, vestida con traje de Corte

de raso grisédceo, escotado, recamado en la parte delantera del

pecho y con volantes y encaje del mismo tono en el escote. A

su izquierda, de pie, Alfonso XIII niflo, con traje militar eoscuro,

de botones dorados. Al fondo, cortinaje rojo, del mismo color
que el sillén. La reina pasa su mano derecha alrededor del brazo
de su hijo. Es esta una obra de auténtico carédcter oficial; pintada
por Godoy en Madrid y absolutamente incluida dentro de la linea
madrazista del retrato que imperé a lo largo de todo el siglo.
Ello se advierte tanto en la concepcidén formal como en la técnica
utilizada. A pesar de que las figuras resultan quizds algo envaradas
la obra presenta una gran calidad. La factura es abtsolutamente
suelta y flufda. La pincelada es libre y definitoria de la forma,
siendo méAs empastada en las zonas de mayor proximidad éptica
al espectador. La entonacién cromética estéd perfectamente equilibra=-
da, pues a los cAlidos rojos del entorno se oponen los grises
del vestido de 1la regente y el negro del uniforme que Alfonso
XIII viste. Se advierte la existencia de una primera mancha de
color més dilufda, que trasciende en algunos puntos. La obra

estéd bien conservada.

126.

WRETRATO DE D,FRANCISCO FERNANDEZ FONTECHA".
Ernesto Gonzalez y Rodriguez.

Q0i/Lz.- 1'28.0'90 m.- Fig.84.

Hacia 1874,

Cadiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Sentado, de medio cuerpo y tres cuartos a la derecha, vestido
con toga negra. Condecoracién al cuello. A su derecha, mesa sobre
la que descansa el brazo izquierdo y en la que se encuentran
un libro, el birrete y una bola del mundo. Tras el silldén en
que se sienva, de color rojo, cortina roja también., Oficialidad
dibujistica. Composicién basada en el claroscuro. Paleta tradicio-

nal. Pincelada suave y magra, totalmente ajustada a la linea.Bastan-

expresivo. Bien conservado.




Exposiciones: "Siglo y medio de arte gaditano.l1834-1984",Jerez de la
Frontera, 1984,

Bibliograffa: Catéilogo del Museo de C&diz., P&g.195. Catélogo
Exposicibn: "Siglo y medio de arte gaditano". Pég.29.

127.

"DON PEDRC EL CRUEL CONSULTANDO UN HOROGSCOPO" .,

Federico Gonzélez y Tavé,

0l/Lz.~ 1'45.,1'67 m.- Fig.85.

Firmado: "18(anagrama)64." El anagrama se compone de una F y
una G maylisculas entrelazadas.

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Comprado por el Estado en la Exposicifn Nacional

de 1864,

El rey, sentado ante una mesa situada a su izquierda, y en la
que apoya su brazo derecho, escucha la explicacibn de nigromante

que se encuentra de pie frente a €1, al otro lado {e la mesa,
mientras que desenrrolla un pergamino escrito en ca acteres al

parecer clficos. Calavera, clepsidra, legajos, frascosjy trebejos

completan la especial parafernalia de la escena. Basada absolutamen-

te en el estudio dibujﬁstico y claroscurista, esté bien =quilibrada

cromGticamente, a pesar de que la fotografifia, facilitada por

es mala. Quizé resulte algo forzado el dibujo en algunos

el Museo,
es una buena composicibn

de sus componentes, pero en general,

del género histbrico. la textura es fina y oleosa. Bien conservado.

Madrid, 1864: Exposicibn Nacional de Bellas Artes.
"Imagen histérica de Espafia,1850-1900".
Pgg.196, Nf 273.

Exposiciones:
Bibliograffa: Reyero, C:
Pég.189. Catélogo del Museo de Cédiz.

128.
"LA PROCESION".

Manuel GBmez-Moreno Gonzélez.,

01/Lz.- 0'84.1'11 m.- Fig.175.
"M,GBmez Moreno/Granada/1882". Zona jnferior izquierda.

Firmadc:
os y Monte de Piedad.

Granada. Coleccifn de la Caja General de Ahorr




+
Ante el arco de medio punto que da acceso a una iglesia, segln

se deduce de la imagen que sobre el arco se encuentra, hay una mul-
titud congregada, compuesta de dos grupos: A la derecha, mujeres
y niflas moriscos atienden, en afligida y triste actitud, al grupo de
la derecha, compuesto por una serie de soldados, ataviados a
la usanza del siglo XVI, y uno de ellos a caballo, que custodian
a varios hombres, con seguridad moriscos familiares del anterior
grupo, vestidos con ropa distinta de la suya tradicional , y
cenducidos no se sabe ciertamente a dfnde, pero prcbablemente
a prisi6n o algo peor, a juzgar por el velo negro que porta en
alto el pajecillo vestido de rosa y blanco, al frente de la proce-
sidén, y por el redoble del tambor que tras 61 lleva otro muchacho.
Con los hombres van tanbién dos nifios, que seguiréin la misma
suerte que sus padres. Uno de ellos se despide de su madre, en
el centro de la composicibn,que estd@ basada en algln hecho real.
Al perfecto dibujo se une aquf un absoluto equilibrio cromético,
basado en un concienzudo estudio d 1la luz; la riqueza del color
es sBlo comparable a su transparencia y limpieza. La pincelada
se ajusta magistralmente a las diversas trexturas, siendo en
todo caso, valiente y definitoria de formas. La factura es magra
y pastosa. Clara herencia fortunyana. Muy bien conservado,
Expcsiciones: Granada,1985: "Veinte pintores granadinos". Caja
General de Ahorros de Granada.

Bibliograffa: Catéilogo Exposicién "Veinte pintores granadinos".

Hojas 14 y 30.

129,

"CALLE PLEGADERO ALTO".

Manuel G6mez-Moreno . Gonzélez.
0l1/Lz.- 0'465,0'310 m.- Fig.176.
1882.

Granada. Instituto G&Smez-Moreno.

Calle del barrio alto del Realejo, en la que aparece su tHpica
arquitectura y algunas personas a lo lejos. Entonacidn cromética
chlida, salvo en el cielo, que aparece algo plomizo, Importante

estudio de luz., En el detallismo dibujfstico y en la pincelada,




pequefia, suelta, empastada Y primorosa, trasciende palpablemente

la herencia de Fortuny. Es la

misma técnica que la empleada en
los paisajes granadinos o sevillanos de Ricardo de Madrazo. la

factura es empastada y magra. Muy bien conservado.

Bibliograffa: Catfilogo de la coleccibn del Instituto GSmez-moreno,
Fundacifn Rodrfiguez Acosta. Hoja 18. N¢ 83,

130.

"SU HIJO MANUEL EN EL JARDIN".
Manuel G6mez-Moreno Gonzélez,
01/Lz.~ 0'60.0'41 m.- Fig.177.
Hacia 1875.

Granada. Instituto G&mez-Moreno.

El niflo, de unos cuatro aflos, esth en el jardfn de la casa, de
pie Jjunto a un velador, en el que descansa el libro que esté
mirando. Encantadora composicifn, con un auténtico estudio de
luz del natura.. Pincelada suelta y delicada. Entonacifin célida
fundamentalmente, pues alin los verdes viran a ocres. Expresividad
muy acentuada. Factura lisa y brillante. Bien conservado.
Bibliograffa: Caté@loge de la coleccidn del Instituto G6mez-moreno.
Fundacibn Rodrfiguez-Acosta. Hoja 18. N¢ 81.

131,

"DESPEDIDA DE LA FAMILIA REAL NAZARI EN LA ALHAMBRA".

Manuel GSmez-Moreno Gonzélez.

01/Lz.- 2'50.3'70 m.- Fig.178.

Firmado: "M,G6mez Moreno.Roma.1880". Zona inferior izquierda.

Granada. Diputacifn Provincial,

Escena de interior en el palacio nazarita. A la derecha, tres
cortesanos despiden con reverencia a los que se van, Tras ellos,
a su derecha, un gran arco, con cortina, se abre a un patio,
en el que bajo una jimez esperan los sirvientes con el equipaje
y cabalgaduras. El grupo principal,que ocupa el centro y la izquier-
da de la composicibn, esté formado por los que se marchan, en

actitudes afligidas. En primer término, a la izquierda, una mujer




sentada hace un gesto de desesperacién. Diffcil composicibn,

basada en wun estudio de perpectiva oblficua. El dibujo es absoluta-
mente perfecto, y tanto la estructura volumétrica de la obra

como su cromatismo estén supeditados al claroscure Sobre un

tono general célido y neutro, se han ido introduciendo las tonalida-
des més intensas., Los blancos unifican la totalidad de las gamas
empleadas, siendo el del manto de la velada figura central el
principal foco de interés. La aportacifn ornamental que se introdu-
ce(alfombra, lémpara, cortina...) no resulta en modo alguno tépica
ni gratuita, como efectismo encaminado a conseguir un ambiente
exftico, sino que resulta palpablemente real y connatural a la
escena, gque ccnstituye una auténtica y sentida recreacifn histfrica.
Bibliografia: Gmez-Moreno, Mt Elena: "Manuel G8mez-Moreno Gonzélez"
en catélogo f=xposicidn: "Manuel Gé&mez-Moreno Gonzéilez, ciento
cincuenta aniversario". Hoja 5. Antequera, M: Catélogo de la
Exposicifn: "Manuel GSmez-Moreno, ciento cincuenta aniversario'.
Hoja 13. GOmez-Moreno Martinez, M: '"Medina Elvira". Facsimil
de la edicifn de 1888. Granada.1986. P&g.XXXV, Catélogo de la Exposi
cién "Pintura orientalista espafiola". Madrid, 1988. Pégs.45 y

94'

32.
"RETRATO DE D® ENCARNACION ROMERO VARGAS".

Manuel GOmez-Moreno Gonz&lez.

01/Lz.- 0'545,0'433 m.- Fig.179.
Firmado: "M.GSmez Moreno/1877". Zona inferior derccha.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquirido por el Museo a D.José Choin Castro, a

quien se lo habfa vendido D.Rogelio Robles., La obra ingres$ en

el Museo en Diciembre de 1963.

Retrato de busto. Seflora morena, vestida de "taffctas" negro,
con cuello de gasa blanco y lazada roja bajo el cuello, con una
margarita., Lazo rojo también en el negro cabellc, peinado en
mofioc alto. Fequedos pendientes de oro. Obra en la que el estudio
psicolbgico es lo principal, aunque el pintor se ha detenido

primorosamente n el juego cromftico de los negros y rojos, purfisimos



¥y ‘transparentes. El rojo se refleja también en una ligera veladura

sobre las mejillas de la retratada, que

sostiene una amable y
risuefla mirada. El fondo neutro, en el que vibran pequeflas pincela-

das de verdes grisficeos, es el perfecto contrapunto cromético,

en una obra tratada de forma alegre y vivaz. La factura es magra
y lisa. La retratada, Encarnacidn Romero /argas, fué una pintora
granadina aficionada, discfpula de « Gomez-Moreno. Particip§ en
la Exposicién de Bellas Artes de Granada de 1876 con el 6leo
original "Tres méscaras", que le valiS medalla de rronce. En
la Nacional de 1895 obtuvo una mencin honorifica, y en la de
Granada de 1899 estuvo presente, aunque fuera d econcursc. Casada
con el Sr.Robles Pozo, tuvo dificultades para combinar su trabajo
de ama de casa con su aficibn a la pintura.El cuadro de Gémez-Moreno
con su efigie se encuentra muy bien conse~vado.

Bibliograffa: Orozco Dfaz, E: "El Museo de Bellas Artes.II:Pintura".
Caja de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfa. Ne 43.
Hoja 8. Santos Moreno, D: "La pintura del siglo XIX en el Museo
de Bellas Artes de Granada". Pég.89. (Tesina inédita).

133,

"AUTORRETRATO".

Manuel G6mez-Moreno Gonzélez.

0l/Tb.- 0:19,0'13 m.- Fig.180.

Hacia 1874.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Era propiedad de D? Encarnacién Romero, discfpula
de Goémez-Moreno; pasS después al hijo de ésta, D.Rogelio Robles,
y después a D.José Choin Castro, a quien lo comprd el Museo.

Fué igresado en Diciembre de 1964.

De cuerpo entero, sentado en una silla de anea, de tres cuartos
a la izquierda, frente al caballete, en actitud de p. "ar, con
un pincel en la mano derecha, y en la izquierda, la paleta. Viste
traje oscuro con camisa blanca y pafiuelo también oscuro al cuello.
Suelo rpjizo y fondo neutro. Dos caracter{sticas fundamen?ales:
dominio de la lfinea sobre la mancha, y austeridad cromatica.

Los (nicos toques vivos de color se encuentran dispuestos en




la paleta del autorretratado. Pincelada recogida y flufda. Factura
lisa y brillante. Bien conservado.

Bibliograffa: Santos Moreno, D: '"La pintura del siglo XIX en

el Museo de Bellas Artes de Granada".P6g.91.(Tesina inédita).

134,

"RETRATO DE SU HIJO MANUEL A LOS CATORCE ARos".
Manuel GSmez-Moreno Gonzélez.

0l/Lz.- 0'735.0'505 m.- Fig.181, y 182.

1885.

Granada. Instituto Gémez-Moreno.

Busto de perfil; cabellos rizados y barba incipiente. Pintado
antes de que se afeitase por vez primera. Viste chaqueta a cuadros
color castaflo; camisa blanca y pafiuelo anudado, también castafio.
Absoluta sobriedad cromatica y dibujfstica; el artista ha evitado
cualquier ornamentacién ¢ detallismo gratuito; le gama de color
empleada es totalmente célida, aunque los tierras del fondo viran
a grises;el estudio de la personalidad del retratado es fundamental.
Palpable herencia madrazista. Factura lisa, més empastada en algunas
zonas. 3ien conservado.

Bibliograffa: Catélogo de la coleccibn del Instituto GSmez-Moreno.
Fundacifn Rodriguez-Acosta. Hoja 16, N® 82.

135.

"RETRATO DE SENORA".

José Gutierrez de la Vega Bocanegra.

oL/Lz.- 0'761.,0'582 m.- Fig.10.

Hacia 1835-40.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del siglo XIX. Madrid. Ingresado en
el Museo de Granada en concepto de depfsito en 1958, por 0.M.del

16 de Mayo de ese mismo afio.

Bustc de medio cuerpo, de tres cuartos a la izquierda, de una
mujer Jjoven sentada en un sillén tapizado de terciopelo rojo.

Lleva vestido de corte Imperio, negro ¥ orlado con madrofios en




los hombros y bajo el pecho. La parte del escote es de gasa rosada.
Diadema sobre el cabello peinado

medalldn

en un mofilo, y mantilla blanca,
al cuello. Las manos descansan sobve el halda, sosteniendo

con la derecha un abanico cerrado. Fondo cscuro Y plano. Absoluta

armonfa del cromatismo, perfectamente equilibrado. A la intensidad

del oscuroc fondo y del negro vestido cerresponde la esplendorosa
claridad de las transparentes carnacic.aes. A los grises de la
bonda, los rosados del escote. El rojo del sillbn, en semipenumbra,
y la diadema, en una mediatinta de ocres, constituyen referencias
compositivas esenciales. El color y la lfnea desempefian un papel
paralelo. Hay zonas donde el uno se supedita a la otra y viceversa.
La atmbsfera inconfundible de los retratos de Gutiérrez de la
Vega se nos presenta aquf en toda su intensidad espiritual. Muy
bien conservado,

Bibliograffa: Arias de Cossfo, Ana M2: "Gutierrez de la Vega,
pintor roméntico sevillanc". Pégs.48, 69 y 131. Orozco Dfaz,
E: "Caté@logo-gufa del Museo Provincial de Bellas Artes de Granada'.
Madrid, 1966. Pég.72. Orozco Dfaz,E: "El Museo de Bellas Artes
II:Pintura". Caja de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfa.
Ne 43, Hojas 6 y 7. Santos Moreno, D:"La pintura del s:XIX en
el Museo de Bellas Artes de Granada". Pég.93. (Tesina inédita).

1386,

"RETRATO DE ISABEL II".

José (tutierrez de la Vega Bocanegra.

0l/Lz.- 2'22.1'47 m.~- Fig.ll.

Firmado: "J:Gutiérrez de la Vega. Madrid, 1845". Angulo inferior
izquierdo.

Madrid. Museo Roméntico.

Retrato de cuerpo entero, de tres cuartos a la izquierda, de
la reina de Espafia a los quince afios. Estd de pie ante el %trono
que es de un rojo vivo con dosel. Viste traje de Corte de fondo
blanco con volantes de encaje dorado. El cuerpo del vestido es
de seda rosa, al igual que la sobrefalda, de reverso azul, Yy
que la reina recoge con la mano izquierda. Sobre la cabeza, diadema

de perlas y largo velo de encaje también dorado, como el vos




la te del escote. En primer término, abajo, dos escalones cubiertos

poer una gruesa alfombra verde y ocre, A

la derecha, mesa con
tapiz rojo de terciopelo, sobre la que descansa un cojin también

rojo, con la corona y el cetro. Fondo de Palacio en tonos neutros.
ES excepcional la armonfa conseguida con una paleta tan rica
y variada, que en manos de algin otro pintor quizfis hubiera resulta-
do recargada. Equilibrio, transparencia y evanescencia caracterizan
a esta obra de corte puramente oficial. Las masas cromfticas
superan en todo momento al dibujo, que nov es apurado en absoluto,
aunque s muy seguro. Muy bien conservado.

Blbliograffa: Arias de Cossfo, Ana M#: '"José Gutierrez de la
Vega, pintor romé&ntico sevillano". Pégs.50, 51 y 77. G6mez-Moreno,
M# Elena: "Gufa del Museo Romlntico". P#g.30. Gaya Nufio, J.A:
"Ars Hispaniae"., P&g.218.

137,

"RETRATO DE SENORA".

José Gutierrez de la Vega Bocanegra

0l/Lz.- 0'86,0'68 m.- Fig.12.

Hacia 1840.

Madrid. Musec Roméntico.

Procedencia: Donativo del Marqués de Vega-Inclén.
Inventario 1959: N2 41,

Retrato de frente, sentada, ue més de medio cuerpo,de seflora joven y
morena. Viste traje de raso negro muy escotade, con encajes
blancos muy vaporosos en torno al escote y al borde de las mangas.
Collar de cuentas cristalinas en torno al cuello, pendientes
largos y pulseras en las muflecas. Entre las manos sostiene un
abanico. Fondo neutro de tonos tierra. En el éngulo superior
derecho, al fondo, cortina de terciopelo castafio. Goza esta obra de
un especial encanto ¥y expresividad. E1 toque vaporoso no ' se concen-
+tra exclusivamente en los encajes o en el cabello, sino que envuelve
todo el plano del cuadro de una forma ensofiadora y magistral.
Las carnaciones se tornan en casi irreales, por la forma en que
se imbrican con el fondo, que en este caso, no es ornamental,

sino que estd estudiado en semipenumbra evanescente para poner




ain més de relieve la resplandeciente blancura de los rosados

+ . : ;
tonos de la carne. L~ sobriedad cromfitica corre paralelamente

con la dibujfstica, pues tanto el color como la lfnea se mantienen
dentro de un discreto difilogo que no llega a manifestar prepotencia
por parte de alguno de loe dos. La dulzura y melancolfa que se
expresa a un tiempo en la efigie de la retratada hacen de esta
obra un auténtico paradigma del retrato roméntico andaluz. Palpable
heclecticismo de herencia murillesca por un lado, y de influencia
angl6fila por otra parte. Se encuentra algo craquelado.

Bibliograffa: Gb&mez Moreno, M? Elena: "Gufa del Museo Romfintico".

Pég.50. Arias de Cossfo, Ana Mf: “José Gutierrez de la Vega,
pintor roméntico sevillano". Pégs.74 y 121, Gaya Nufio, J.A: "Ars
Hispaniae.XIX"., Pégs.218 y 219,

138,

"MARIANO JOSE DE LARRA",

José Gutierrez de la Vega.

01/Lz.- 0'74.0'635 m.~- Fig.13.

Hacia 1830-35.

Madrid., Museo Roméntico.

Procedencia: Ingresd en el Museo Roméntico en concepto de depésito
de la coleccién de ia familia Larra.

Inventario de 1959: N® 98.

Retrato de busto prolongado, de tres quartos a la izquierda.
Se ve la mano izquierda. Viste chequeta negra y chaleco de color
castafio. Camisa blanca con pafiuelo negro anudado al cuello. Fondo
pardo-rojize muy oscuro Yy plano. El principal elemento de la
composicifn es el rostro de "Ffgaro", que se ha representado
con una especial intensidad en la mirada. La penetracifn psicolbgica
es el principal objetivo de la obra. La sobriedad cromética y
la gradacifn de tonos que se van aclarando a medida que nos acerca-
mos a la efigie del famoso escritor, siendo los lfmites de las
masas muy imprecisos, imbricéndose a la perfeccién el fondo con
la forma, en un perfecto juego de claroscuro.Factura lisa y flufda.

Bien conservado.
Bibliograffa: Gbmez Moreno, M? Elena: "Gufa del Museo Roméntico".




Pags.49 y ©50. Barcia, Angel de: "Catllogo de los Retratos de
Personajes espafioles que se conservan en la seccifn de Estampas
y de Bellas Artes de la Biblioteca Nacional'. Madrid, 1901. Pag.866.
Arias de Cossfo, Ana M*: "José Gutierrez de la Vega, pintor roménti-
co sevillano". PEgs.48, 67 y 129,

139.

"RETRATO DE SENORA".

Jos& Gutierrez de la Vega Bocanegra.

01/Lz.- 0'80.0'66 m.~- Fig.l14.

Firmado: "José Gutierrez de la Vega. Madrid.1848". Angulo inferior
izquierdo.

Sevilla. Museo Prcvincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donacibn Siravegne.

Er. esta obra realiz6 Gutierrez de la Vega el retrato de medio
cuerpo, de tres cuartos a la izquierda, de una sefiora de avanzada
edad, ataviada con un traje negro que contrasta con el blanco
encaje de los pufios; cubre su cabeza con un gorro de encaje transpa-
rente sujeto bajo la barbilla con una lazada de raso blanca y rosa.
Entre las manos cruzadas sostiene unos lentes y un pafiuelo blanco.
1La sobriedad cromftica, unificada en tonos cllidos, acrecienta

la sensacién de dignidad y de cierta tristeza que trasciende

de la efigiada, a través de su tan expreaivé mirada. La técnica

empleada es excepcional: las calidades de las diferentes texturas
y los matices del austero cromatismo estén trabajados con una
exquisita sensibilidad que nos remite tanto a Goya como & Sir
Joshua Reynolds. La pincelada es larga, cargada, concisa y flufda,
La transparencia y limpidez de de los colores es tanto més llamativa
cuento gue resulta més diffcil de reflejar en una gama como la
que aqui se ha empleado. Muy bien conservado.

Exposiciones: Dos Hermanas(Sevilla), 1987: "Un siglo de Arte sevilla
no". Excmo. Ayuntemiento de Dos Hermanas.

Bibliograffia: Arias de Cossfo, Ana M#: "José Gutierrez de la
Vega, pintor roméntico sevillano". Pégs.80 ¥ 118. Cat#ilogo de
la Exposicion: "UN siglo de Arte sevillano". Pég.74. N2 27,




140,

EL NOVIO GUITARRISTA",

Juan Bautista de Guzmén.
0l/Lz.- 0'92,0'70 m.- Fig.188.

Firmado: "J.de Guzmén/798". Angulo inferior derecho.
Sevilla, Coleccibn particular.

Escena costumbrista. Ante la puerta de una cueva, probablemente
del BSacromonte, un hombre, de pie, tocado con sombrero cordobes
y con una guitarra en su mano izquierda, corteja a una Joven
gitana, sentada en una silla, vestida de rosa Y con manton blanco
bordado. profusifn de macetas y vegetacibn. Entonacibn predominante-
mente célida. Detallismo dibujfistico y cromético. Influencia
de Fortuny, del que fuf Guzmén fiel seguidor. Factura empastada
y brillante. Bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1987: "La vida cotidiana en la pintura
andaluza del XIX". Banco de Bilbao,

Bibliografifa: Catéilogo Exposicibn: "La vida cotidiana en la pintura
andaluza del XIX", Pég.l125.

141,

"MUJERES EN EL PATIO DEL MEXUAR DE LA ALHAMBRA".

Juar Bautista de Guzmén,

01/Tb.- 0'407,0'304 m.- Fig.189.

Firmado: "J.de Guzmén/878". Angulo inferior derecho.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes,

Procedencia: Legado por D.Felipe Alva Romero. Fué ingresado el
9 de Julio de 1959.

Efectuada limpieza por LSpez Vézquez en 1959,

Grupo de tres mujeres en el patio del Mexuar de la Alhambra,situadas
en la zona central de la obra: Dos esthn sentadas y una de pie.
Visten trajes de manola orlados de madrofics negros en el borde
de las faldas. Al fondo, sobre el arco, sobre la pared blan-
ca, cae en cascada una enredadera cuajada de flores, desde el

balc6n situado en la parte alta. Se ha partido de un estudio

dibujf'stico de perspectiva oblficua, erntonando después la obra




en una gama grisea con vibraciones ocres, concentréindose la mayor

intensidad tcnal en la ropa de las mujeres y la enredadera, ash
como en los elementos de madera que se integran en la arquitectura.
La pincelada y el dibujo son detallistas Y minuciosos, en plena
linea fortunyana. La factura es empastada y brillante, Muy bien
conservado,

Exposiciones: Granada, Junio-Julio 1962: "Granada, la ciudad
y su paisaje". Fundacibn Rodrfiguez-Acosta.

Bibliograffa: Orozco Diaz, E: "El Museo de Bellas Artes. II:
Pintura". Caja de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfa:
Ne¢ 43, Hoja 8. Catélogo de la Exposicibn: "Granada, la ciudad
Yy su paisaje", N2 28, Santos Moreno, D: "La pintura del siglo

XIX en el Museo de Bellas Artes de Granada", Pag.96. (Tesina
inédita).

142,

"ESCENA DE INTERIOR DE TABERNA".

Juan Bautista de Guzmén.

01/Lz.- 1'017.0'615 m.- Fig.190.

Firmado: "J.de Guzmén/895". Angulo inferior derecho.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedercia; Comprado por el Ministerio de Educacién Nacional
para el Museo, al anticuario D.Juan Vidal Rodriiguez, por 2.500
pesetas, por O.,M, del 26 de Diciembre de 1956. Fué ingresado
el 31 de Diciembre de ese mismo afio.

Fué limpiado y tensado por Manuel L&pez Vézquez en 1959,

En primer término, delante del mostrador de una taberna, un
hombre sentadoc en una silla dormita inclinado sohre un velador
de mérmol; en 6ste se encuentran una botella de vino y un vaso
volcado. A sus pies, el sombrero y varias colillas de cigarrillos.
Tras &1, una mujer vestida de blanco, con mantéSn también blanco,
y bordado, se le acerca en actitud despectiva. Fondo ornamental
con carteles y pintura mural alegbrica., A partir de ura primera
entonacifn neutra y de medias tintas se ha procedido a intensificar
los contrastes. El estudio perspcctivo dirige la atencifn, ayudado

por el blanco cromatismo, a la figura femenina, de marcado aire




castizo. Persiste el detallismo dibujfstico, pero la pincelada

carece aquff de la frescura y vivacidad que en otras composiciones

més en l@nea con la herencia de Fortuny. Aquf parece como si

Guzmén hubiera cafido en un cierto amaneramiento pictérico.No es

t& muy bien conservado. Ha perdidec materia en la zona de la pierna
derecha del protagenista masculino.

Bibliograffia: Orozco Dfaz, E: "Museo Provincial de Bellas Artes
de Granada"., Min.Ed.y Ciencia. Madrid 1966. P&g.80.0rozco Difaz,E:"El
Museo de Bellas Artes.II:Pintura". Caja de Ahorros de Granada.
Temas de nuestra Andalucfa, N2 43, Hoja 8. Ossorio y Bernard,
M: "Galerfa biogr&fica...P&g.324. Santos Moreno, D: "La pintura
del siglo XIX en el Museo de Bellas Artes de Granada". P&g.98.(Tesi-
na inédita).

143,

"UN PAfs: RECUERDOS DE ANDALUCfA, COSTA DEL MEDITERRANEO, JUNTO
A TORREMOLINOS",

Carlos de Haes.

01/Lz.- 1'14,1'65 m.- Fig.144.

Firmado: "C.de Haes 1860". Angulo inferior derecho.

Salamanca. Caja de Ahorros.

Procedencia: Adquirido en 20.000 reales por el Estado, por R.0.del
20 de Diciembre de 1860. Cruzada Villaamil lo recoge en el Museo
de la Trinidac con en n? 66, en 1865. Pas§ al Museo del Prado
en 4 de Mayo de 1878, Por R.0. del 23 de Septiembre de 1896 fue
cedidc a la Escuela de Bellas Artes de San Eloy, de Salamanca,
de donde pasS a su actual ubicacién en la Caja de Ahorros de
Salamanca, de la que depende la Escuela de San Eloy desde el
dfa 8 de Febrero de 1947. Catalogado en el Museo del Prado con
el nimero 4836.

Al dorso, etiqueta: Exposicién "Un siglo de arte espafiol 1856-
-1956".

Este lienzo no se trata, sin lugar a dudas, de un estudio del
natural, sino que se inscribe dentro de la lfnea de trabajos
realizados en el taller, partiendo de apuntes tomados con anteriori-

dad. Un paisaje duro, con una pendiente suave en primer término




y grandes peflascos a la izquierda,

en segundo plano. Al fondo,
la playa, El Mediterréneo, con su calma caracterfstica. En la

zona de la pendiente se encuentran las diminutas figuras que

hacen aln mas grandioso el paisaje: Un aldeanc montado en su

borrico y un pastor tumbado bajo los é&rboles. Un perro blance
del pastor ladra al campesino. Un poco més lejos, tres vacas
pastan. Aunque permanece la conciencia trégica de la naturaleza,
y de la escisién del hombre con respecto a ella, se advierte
aquf una cierta intencionalidad de reflejar los encantos de la
vida del campo, de un cierto bucolismo que cambia >»1 ideal por
la amable realidad. lLa obra muestra una absoluta calidez cromética,
incluso en el celaje y el agua, lo que es consecuencia de una
imprimacién de ocre dorado que trascierde y hace vibrar a los
tonos frios, acentuando aln més la calidez de los rojos y los
tierras. Estructuracién dibujfstica. Detallismo minucioso de la
pincelada, pequefia pero empastada. Bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1860: Exposicién Nacional de Bellas Artes.
Obtuvo una primera medalla. Madrid, 1956: "Un siglo de Arte espaﬁoi.
1856-1956". Ministerio de Educacibn Nacional. Direccién General
de Bellas Artes. Madrid, 1988: "Exposiciones Nacionales del siglo
XIX. Premios de Pintura". Ayuntamiento de Madrid. Concejalfa de cul-
ture.

Bibliograffa: Catélogo de la Exposicién: "Exposiciones Nacionales
del siglo XIX.Premios de Pintura. P&g.94. N¢ 5. Pantorba, B.de:
"H? y crftica e la Exposiciones Nacionales celebradas en Espafia".
Pég./6. Ossorio ¥y Bernard, M: "Galerfa biogréfica...Pég.325.

144.

"AUTORRETRATO" .

Antonio Haro.

0l1/Lz.- 0'675.0'525 m,~ Fig.173.

Hacia 1851-52.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Prccedencia: Coleccién  GbEmez-Moreno. Adquirido para el

por el Ayuntamiento de Granada. Fué ingresado en 1962.

Efectuada ligera limpieza en 1961.




encuentra el malogrado Pintor, vestido con camisa blanca y

chaleco de color pardo, Fondo oscuro Y plano, La intensa mirada

Y la forma en qQue se recorta la figura contra el fondo nos remite
a los retratos del romanticismo alemén. La entonacién es predominan-

temente célida, entonada en ocres Y tierras, calidez de la que

participa e} fondo, cuya oscuridad es de una absoluta transparencia
Y limpieza pigmentaria, cualidades que se extienden a la totalidad
de las tonalidades inscritas en este lienzo., EIl estudio de la
luz eg magnffico, dentro Siempre de 1a ténica claroscurista.
La pincelada es reposada y suave. Factura lisa y magra. El1 espfritu
del genio aparece palpablemente en la expresividad psicolégica
Y fuertemente individualizada de esta obra. Muy bien conservado,
Exposiciones: Granada, 1852: Exposicifn de 1la Sociedad EconSmica
de Amigos del pafs, Obtuvo medalla de oro. Granada, 1928: "Manuel
Gémez-Moreno.lBSd-lQlB”. Ateneo de Granada.

Bibliograffa: Catélogo de la Exposicifn "Manuel G6mez-Morenc, 1834~
-1918", Pégs.4 y 31, Ne 236 de catéilogo. G6mez-moreno Martinez,
M: Nota <transcrita por Orozco Dfaz. Archivo del Museo de Bellas
Artes de Granada. Orozco Dfaz, E: "Museo Provincial de Bellas
Artes de Granada". Min. Ed.y Ciencia. Madrid. 1966. Pég.73. Orozco
Dfaz, E: "El1 Museo de Bellas Artes.II:Pintura", Caja de Ahorros
de Granada. Temas de nuestra Andalucla, N¢ 43, Hoja 8.

145,

"AUTORRETRATO".

Rafael Hidalgo de Caviedes.

01/Lz.- 0'32,0'22 m,- Fig.199,

1884,

Jaén. Coleccibn de la familia del pintor,

£l intenso claroscuro que estructura la obra, y del cual emerge
llena de misterio la efigie dvl artista, con una mirada penetrante
Y retadora, nos hace alin més atractiva esta obra, realizada‘con
una absoluta economfa de medios formales, y en la que el autoan&li-

sis es la primordial intencionalidad. E1 retrato nos muestra




Gnicamente el rostro del pintor, detres cuartos a la izquierda,

con largas patillas. De la vestimenta no se
el

advierte més que
cuello de la blanca camisa, conseguido con una sola y definitiva
pincelada, y la parte

ES inevitable,

alta de la chaqueta, oscura :omo el fondo.
al contemplar esta obra, el recuerdo de "Retrato

de un amigo del pintor", de Raimundo de Madrazo, de una coleccibn

madrilefia., La misma técnica, la misma estructura formal, las

mimas pincelada y factura, empastadas Y magras. Es un absoluto
manifieesto romdntico lo qQue en ambos casos, y partier.do de una
misma base, se proclama en los dos retratos. La obra que aquf se
cataloga est@ muy bien conservada.

Exposiciones: Jafn, 1980: "Hidalgo de Caviedes, cien afios de
pintura". Instituto de estudios giennenses. Museo Provincial
de Jaén,

Bibliograffa: Catllogo de la Exposicifn: "Hidalgo de Caviedes,cien
afios de pintura". Pag.21.

146.

"AUTORRETRATO",

Rafael Hidalgo de Caviedes.
0l/Lz.- 0'58.0'80 m.- Fig.200.
1894.

Jaén. Museo Provincial de Bellas Artes.

De busto, y de tres cuartos a la derecha, con la paleta en la
mano izquierda. Viste gruesa chaqueta oscura, bajo la cual se
advierte el cuello blanco de la camisa y un pafiuelo anudado.
Fondo oscuro y plano. La técnica y la intencionalidad son ' idénticas
a las del autorretrato anterior(n? 145). Si acaso aquf se muestra
una personalidad més templada y relajada, més segura de st misma,
menos demostrativo y altanero. Hay quizf una menor dureza en
los trazos, una mayor matizacifn en las tintas, una cierta suavidad
y dulzura en el toque del pincel., Pero el indbmito espﬁfitu del
genio roméntico permanece a través de 1la evolucifn técnica y
del paso de tiempo. Presenta algunas erosiones.

Exposiciones: Jaén,1980: “"Hidalgo de Caviedes,cien aflos de pintura".

Instituto de estudios giennenses. Museo Provincial de Jaén.




Bibliograffa: Catflogo de la Exposicidn: "Hidalgo

de Caviedes,
cien afius de pintura". Pég.27.

147,

"EL DARRO.(GRANADA)",

José M2 Jardines.

0l/Lz.- 0'66.0'41 m.- Fig.119.
Hacia 1890.

Madrid. Coleccién particular,

Paisaje urbano de Granada. En primer término, de derecha a izquierda
Y en la parte baja, el Darro. En la orilla derecha, en segun-
do plano, grupo de casas encaladas y puente que cruza el rfo.
Plena captacién del luminismo granadino. El cromatismo es célido
y ‘transparente. El dibujo, detallista y minucioso, al estilo
de Fortuny. La pequefia figura de la lavandera en la margen derecha
del rio pone la nota anecdStica del paisaje, que, al modo de
el paisaje de Barrfn 'Lavanderas:al pie de la ciudad de Ronda",
{n® 64 de catfllogo), exalta los valores y caracterfsticas populares
del paisaje andaluz. La pincelada es mfs empastada a medida que
los planos se van acercando al espectador, siendo el fondo préctica-
mente acuarelado. Muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1988: '"Pintores andaluces del siglo XIX".

Galerfa de Arte del Louvre. Serrano,5.

148.

"UNA PROCESION EN EL MES DE MARIA".

José Jiménez Aranda.

0l/Lz/Tb.,- 0'475.0'655 m.- Fig.42,

Firmado: "JZ.Aranda/Sevilla 1897". Abajo hacia la derecha.

Marid. Museo del Prado: Casén del Buen Retiro.

Procedencia: "Legado de Juan Bautista Robledo. Ingresado en el

Casdn el il de Septiembre de 1981.

Grisalla hecha al ®&leo para un fotograbado a doble plana en "lLa
Ilustracion Espafiola y Americana". Ante el atrio de una iglesia

se re(nen dos grupos de personas, en primer término: a la izquierda,




un hombre, varias devotas Yy una nifla. A la derecha, M&s devotas.

En el centro, y en

segundo término, grupo de niflas vestidas de
Primera Comunifn; tras ellas, un franciscano., M&s atrés, sobre

el rellanc de la escalera del templo, salen més mujeres, igualmente
tocadas, como las primeras, de mantilla negra, y portando sen-
dos faroles. Otro franciscano y el estandarte de la Inmaculada.
A la derecha, al fondo, un hombre con capa se quita el sombrero
en seflal de respeto. Esta obra permite apreciar a la perfeccibn
el método usado por el maestro para la composicifn de sus obras
de género, quizls las que més fama le han dado. La grisalla se
ha realizade en orden a un perfecto dibujo y a un cuidado estudio
del claroscuro. La pincelada, minuciosa y detallista, y la factura,
lisa y magra. Ya sblo resta introducir los toques de vivo cromatismo
que caracterizan a sus composiciones, Bien conservado.

Bibliograffa: “La Ilustracibn Espafiola y Americana". 1897.N%
XX. 30 de Mayo. Pags.328-329. De la Puente, J: "Museo del Prado. Ca-
sén del Buen Retiro. Pintura del siglo XIX". P&g.113. N2 4355,

149,

"UNA ESCLAVA EN VENTA".

José Jiménez Aranda.

0l/Lz.- 1'00.0'82 m,- Fig.43.

Firmado: "Jiménez Aranda. Sevilla".

Hacia 1892.

Mélage. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte Moderno de Madrid. Fué ingresado el

8 de Junio de 1962.

Figura de una mujer desnuda de cuerpo enterd sentada en el suelo,
. estudiada del natural desde un punto de viuta superior al plano
;e la su cabeza. Estéd sentada sobre una alfombra persa, y a su
alrededor se advierte la presencia de varios hombres, de los
que sélo se ve parte de las extermidades inferiores. La muchacha
lleva un cartel colgado del cuello con caracteres griegos. A
la vez que el tema supone una mera excusa para el estudio del
natural, también lleva implfcita una Jenuncia contira la esclavitud,

contra la situacién de indignidad a la que se encuentra sometida




la protagonista, y cuyo efecto se hace més palpable debido al
enfoque perspectivo que se ha buscado. La entonacifn cromética
se sostiene sobre una base grisea, siendo las carnaciones més

resaltadas aln debido a ese entorno neutro, en el que los colores

més vivos, como son los de la alfombra y los de las tGnicas que

se advierten al fondo, 8e han introducido con posterioridad y
siempr: supeditados al protagonismo del desnudo. El dibujo es
excepcional. La factura, magra y lisa. Muy bien conservado.
Bibliograffa: Valdivieso,E: "H! de la pintura sevillana". P&g.418.
Olalla Gajete, Luis F: "Museo de M&laga.La pintura del siglo
XIX".(Catélogo).Pég.57, Pérez Calero, G: "José J.Aranda". Pég,.58.

150.

"RETRATO DE SU HIJA IRENE",

Jos€é Jiménez Aranda.

0l/Lz.- 0'73.0'55 m.- Fig.44,

Firmado: "JZ.,Aranda/Parfs,1889". Angulo superior derecho.
Sevilla. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donado por D* Irene Jiménez Velézquez en 1952.

De més de medio cuerpo, cruzada de brazos y de tres cuartos a
la derecha, se encuentra la hija del pintor, contando pocos' afios
de edad. Viste trajecito rojo con detalles en ocre y cuellc blanco.
El cabello con {flequillo y suelto sobre los hombros y la espalda.
Encantadora obra, dentro de la escasa pero exquisita produccibn
retratfstica del artista. Entonacién decididamente célida y pincela-
da pastoa y flufda, casi acuarelada.Sin olvidar el dibujo, absoluta-
mente ajustado al modelo, el pincel se desenvuelve con entera
libertad. El fondo no es plano, pues bajo los verdes existe una
capa rojiza cuyas vibraciones crométicas intensifican la extraordi-
naria vitalidad y naturalidad que trascienden de la obra, en
la que nos encontramos con reminiscencias de Reynolds o Lawrence,
asf como de Raimundo de Madrazo. Se encuentra muy bien conservado.

Exposiciones: Sevilla, 1983: "Pintores de 1900". Ministerio de
Cultura. Facultad de Bellas Artes. Dos Hermanas, (Sevilla), 1987:
"Un siglo de Arte sevillano". Excmo. Ayuntamiento de Dos Hermanas.

Bibliograffa: Perez Calero, G: wJogé" Jiménez Aranda". Pégs.104




y 105. Catélogo de 1la Exposicibn: "Pintores de 1900". Pég.42.
N¢ 15, Catélogo de la EXposicibn: "Un siglo de arte sevillano".

P&g.82. N® 31, Hernéindez Diaz, J: "Del Renacimiento al siglo
XX", En "Andalucfa.II", Pag.312.

151.

"RETRATO DE DON VICENTE PITALUGA".

José Jiménez Aranda.

0l/Lz.- 1'59,1'05 m.- Fig.45.

Firmado: 'J.Aranda/Sevilla 1899". Angulo inferior derecho.
Sevilla. Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artfsticos.

Retrato de més de medio cuerpo, de tres cuartos a la derecha,
del que fué Director de la Escuela de Artes y Oficiocs de Sevilla,
vestido con traje oscuro y camisa blanca, con corbata de lazo
también blanca. En la mano derecaha sostiene unos guantes blancos
y un bastén. Fondo neutro y plano. Lleva condecoracifn de oro
colgada sobre la camisa. Sobriedad y austeridad compositivas
y cromiticas, asf como técnicas, son las notas dominantes de
esta obra, entonada en grises. La {inica calidez tonal se concentra
en las carnaciones y los ocres de la condecoracién y el bastén.
Se ha partido de una estructura dibujfstica absolutamente académica,
dentro de la lf%nea de retrato oficial madrazista, absclutamente
pervivente en estos afios de fin de siglo, y se han ido introduciendo
las variantes cromfticas y tonales, desde las medias tintas hasta
los contrastes ms fuertes. La pincelada es concisa y reposada,
flufda y suave. La factura, lisa y magra. No se encuantra exenta
esta obra de un cierto estudio psicolfgico, a pesar de su carficter
oficial, algo estereotipado. Estd muy bien conservado.

Exposiciones: Granada, 1986: "Veinte pintores sevillanos". Caja
General d eAhorros de Granada.

Bibliografifa: Catéilogo de la Expoaiciﬁn "VYeinte pintores sevillanos"

Pégs.55 y 82. Pérez Calero, G: "José Jiménez Aranda". Pég.63.

152.
"INTERIOR CON MOROS".

Francisco Lameyer.




0l/Tb.- 0'38.0'54,- Fig.121.
Hacia 1860-65,

Madrid. Museo del Prado' Casfn del Buen Retiro,

Procedencia: Legado por Xavier Laffite en 1930 al extinto Museo
Nacional de Arte Moderno.

Escena de interior. En un primer plano, hasta seis moros sentados
sobre un banco de obra, a lo largo de una pared. El més destacado,
hecia la zona izquierda, tiene una espingarda en su mano derecha.
Otro, més a la derecha; tafle un instrumento de cuerda. Algu-
nos se han quitado las babuchas, que permanecen en el suelo.
Al fondo, a la izquierda, y en la penumbra, otro grupo conversa.
Entonacifn cromética cllida. Resulta absolutamente encantador
debido a su carficter esbozado, sin acabar: se mezclan los trazos
lineales con las manchas de color, de una forma a veces irregular
pero gréfica y expresiva a més no poder, Se ha utilizado tanto
el restregbn o la mancha acuarelada como la pincelada concisa
o definitoria de 1la forma. La factura es magra y acuarelada.
Bien conservado.

Bibliograffa: De 1la Puente, J: "Museo del) Prado. Casbin del buen
Retiro, Pintura del siglo XIX". Phg.115. N2 4394,

183.

"COMBATE DE MOROS".

Francisco Lameyer.

01/Lz.~- 1'34,1'03 m.- Fig.l22.

Hacia 1860.

Madrid. Museo del Prado: Casdn del Buen Retiro.

Procedencia: Adquirido por acuerdo del Patronato del extinto

Museo Nacional de Arte Moderno el 26 de Mayo de 1934,

Se mantiene el equivocado tftulo con que se ha venido conocierdo.
Estf bien a la vista que representa la irrupcién violenta de
unos moros -a pie y a caballo- en un barrio judfo, asaltando
a ancianos, mujeres y niflos hebreos. Eclecticismo roméntico con
reminiscencias barrocas, como la composicién en diagonal. Absoluta

influencia de Delacroix. Entonacién intensamente oscura, e€n la




que destacan luminosas las manchas amarillas, rojas,
azul

verdes y
de los ropajes. Pincelada fogosa y apasionada. Intenso estudio

de la 1luz, (Esta obra se encuentra inclufda dentro de una de las
constantes de la pintura orientalista, que fué el tema de le
violencia y la crueldad, en auge especialmente despufs de la

exposicién de "La muerte de Sardanfipalo", de Delacroix, en 1827,

Las ejecuciones crueles y caprichosas de gobernantes tirénicos,

las guerras cruentas y las masacres indiscriminadas pasaron a
formar parte de la visibn tépica que del Oriente se forjaron
los europeos, componiendo asf parte del "corpus" de la pintura
orientalista).Se encuentra muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1956: "Un siglo de Arte espaflol.(1856-1956)",
Ne 159. Ministerio de Educacifn Nacional. Castres-Lille, 1972:
"Lucas et ies satellites de Goya". N2 107. Lisboa, 1974: "Pintura
espaficla del siglo XIX". N 36, MoscG-Leningrado, 1987: "Pintura
espafiola del siglo XIX". Madrid, 1988: "Pintura orientalista
espafiola"., Fundacifn Banco Exterior.

Bibliograffa: Catfilogo de la Exposicifn "Un siglo de arte espafiol".
Pégs. 142 y 143. Catflogo de la Exposicién "Pintura orientalista
espaficla'". Pég.62., N® 6. Gaya Nuflo, J.A: "Ars Hispaniae.XIX."
PEg.240. Lafuente Ferrari, E: "Breve historia de la Pintura espa-
fiola,II". P&g.454. De la Puente, J: "Museo del Prado.Casfn del
Buen Retiro".(Catéilogo). Pé&g.116. N¢ 4395, Baticle, J: "Lucas
et les satellites de Goya". "La Revue du Louvre". nf 3, 1972,
P4g.175. Santos Torroella, R: "Alenza, Lucas, Lameyer"., En Revista
"Goya". N2 104. P6g.83. Sullivan, E.J: "Mariano Fortuny y Marsal
and orientalism in nineteenth-century Spain". "Arts Magazine".
Abril 1981, Page.96 y 98.

154,

"CUESTA DE LOS CHINOS DE GRANADA".

José Larrocha Gonzélez.

01/1z.- 0'83.0'34 m.- Fig.186.

Firmado: "Larrocha/A,90". Angulo inferior derecho.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquirido por O.M. del 31 de Diciembre de 1956,

por el Ministerio de Educacibn Nacional, con destino al Museo




de Granada, al anticuario granadino D.Antonio Ruiz Barrero, en

3,000 pesetas. Fu€ ingresado en el mismo aflo.
En el verano de 1961 fué limpiado por el hijo del pintor,

En 1985 se asegura el cuadro en 1,300,000 pesetas.

Paisaje costumbrista, idealizador de los valores populares y
autéctonos, tantc en lo geogréfico como en la representacifn
de los "tipos"., Al pie de la famosa cuesta de los Chinos se encuen-
tran,en primer término y sentados sobre el suelo, dos mujeres
y un hombre. Este lleva chaleco y pantalén de color castafio y
camisa blanca. Faja de colores a la cintura. Las dos mﬁjeres
llevan pafiuelos rojos; una a la cabeza y otra sobre los hombros,
lo 'que alegra las tonalidades més austeras de las vestimentas.
Una de ellas, de espaldas al espectador, esté trenzando mimbre.
La otra parece reposar, teniendo tras ella un gran cesto, Més
en primer <término, grandes piedras. Objetos de cer@mica popular.
Al fondo y arriba, eﬁtre la vegetacifn, casitas encaladas y lo
que pueden ser aledafios de la Alhambra. Entonacifn cromfitica
célida y dentro de una generalizada mediatinta. La iluminacibn ceni-
tal no provoca grandes contrastes de luz, aunque de todas formas,
el cuadro no es una composicifn del natural, sino de taller,
por lo que, aunque se ha interpretado correctamente el caracterfsti-
co luminismo granadino, no existe auténtica vibracibn tonal conse-
cuente con un hipotético estudio "plenairista'. Dibujismo detallista

plenamente inclusoc en la 1fnea fortunyana que tanto impacto causf

en Granada. Bi:n conservado, aunque se encuentra algo craquelado

en la parte superior. _
Exposiciones: Granads, 1962: "Granada, la ciudad y su peaisaje".
Fundacibn Rodrfguez-Acosta. Granada, 1971: "HOmenaje a Marino
Antequera: 75 aflos de paisaje granadino". Caje General de Ahorros
de Granada. Madrid, 1985: '"Veinte pintores granadinos". Caja
General de Ahorros de Granada.

Bibliograffa: Henares Cuellar, I: "Arte". En "Granada, IV". Pégs.
1331 y 1333. Orozco Dfaz,E: "Museo Provincial de Bellas Artes
de Granada". Ed.Min.Ed.y Ciencia. Madrid, 1966. Pég.81. Orozco
Dfaz,E: "E1 Museo de Bellas Artes.II:Pintura". Caja General de

Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfa. N2 43.Hoja 8.




Antequera, M: '"Pintores granadinos.III." Caja General de Ahorros

de Grunada, Temas de nuestra Andalucfa. N® 32, Hoja 4. Catéilogo de

la Exposicién "Granada, la ciudad y su paisaje". N2 30. Catélogo
de la Exposicién "Homenaje a Marino Antequera. 75 afios de paisaje
granadino". Catélogo de la Exposicifn "Veinte pintores granadinos".
Hojas 18 y 31. N2 10. Santos Moreno, D: "La pintura del siglo

XIX en el Museo de Bellas Artes de Granada". Pig.112. (Tesi-
ra inédita). '

155.

"CALLE DE GRANADA".

Rafael Latorre Biedma.

0l/Lz.~ 0'49,0'19 m.- Fig.187,

Firmado: "Recuerdo del 27-Julioc-1899/ De su buen amigo Felipe
Alva/ R.Latorre". Angulo inferior izquierdo.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Legado de Don Felipe Alva Romero. Fué ingresado
el 9 de Julio de 1959, '

Calle estrecha, con sombra sobre el suelo en primer término,
correspondiente a la pared derecha. A la izquierda, muro de una
casa encalada. Un borr~iquille delante, como protagonista. Al
fondo, a la derecha, torre de una iglesia, también blanca. Celaje
deslumbrante de azul de Prusia. Enredadera o parra sobre el muro.
Geranics en la ventana. Esta obra sf que constituye un estudio
libre del natural, Asf lo pregonLA la transparencia de las azuladas
sombras y las vibraciones crométicas de la cal. Es una obra tierna
y entraflable, que trasciende un gran apego por lo auténtico y
lo castizo, por 1lo cotidiano. Absoluta calidez tonal, incluso
en el azul, en el que trasciende la imprimacibn ocre.Detallismo
fortunysta. No esté muy bien conservado: El lienzo se encuentra
dilatado, y tiene pequefios agujerillos en la zona inferior.
Bibliograffa: Orozco pfiaz, E: '"Museo Provincial de Bellas Artes
de Granada". Min.Ed.y Ciencia. Madrid, 1966. Pég.81.

Orozco Dfaz, E: "El Museo de Bellas Artes.II: Pintura". Caja
General de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfia. Hoja

8. Santos Moreno, p: "La pintura del giglo XIX en el Museo de




Bellas Artes de Granada", Pfg.115. (Tesina inédita).

156.
"CLARA LENGO Y GARGOLLO, LUEGO DUQUESA DE BIVONA",

Horacio Lengo y Martfnez,

01/Lz.- 1'35.0'87 m.- Fig.89,

Firmado: "Lengo".'Angulo inferior derecho.
1890.

Cddiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo de la Excma.Sra.Duquesa de Bivcna,en 1934,

Representa a la hija de Lengo, 1luego Duquesa de Bivona por su
casamiento. De pie, de més de medio cuerpo, de tres cuartos a
la derecha; lleva un sombrero negro de plumas, y elegante vestido
en tonos de ocre dorado, con lazada a la cintura. La mano izquierda
sujeta, extendido el brazo, la empufiadura de un bastén. Fondo
oscuro y plano. Encantador retrato, de auténtica herencia y pervi-
vencia roménticas. La térrea oscuridad del fondo, quizas algo
embetunado, resalta ain mis la belleza y personalidad de la retrata-
da, de la que, ademés de sus cualidades ffsicas, se han reflejado
su "savoir faire" y su exquisitez burguesa en el vestir. Es la
representacién de toda una €poca, de todo un modo de vida. El
cromatismo es sumamente célido, enfriado suavemente con las ligeras
veladuras de las sombras que el claroscuro arroja sobre la delicada
tela de color dorado, y sobre la nacarada piel del rostro femenino.
También el negro del cabellc y del sombrero contribuyen a equilibrar
la generalizada calidez ambiental. Trasciende la influencia madra-
zista, transmitida a través de la docencia de Rodrfguez Barcaza,
maestro de Lengo. Factura lisa y magra. Con seguridad el cuadro
ha sido sometido a alguna mala restauracifn. No se encuentra
bien conservado. En la parte alta ha sufrido un corte o grieta
horizontal, mal reparado.

Exposiciones: Madrid, 1890: Exposicifn Nacional de Bellas Artes.
Bibliograffa: Catéilogo de la Exposicibn Nacional de Bellas Artes de
1890. P&g.101. CatBlogo del Museo de Chdiz. Pag.200. N¢ 281. Sauret
Guerrero, T: "El siglo XIX en la pintura malaguefla, Pég.688.




157,

"RETRATO DE SERNORA".

Ricardo L6pez Cabrera.
0l/Lz.- 0'66.0'46 m,- Fig.58.

Firmado: "Lopez Cabrera.Sevilla 89". Angulo inferior derecho.
Sevilla., Museo Provincial de Bellas Artes,

Anterior a la época de sus contactos con Jiménez Aranda, esta obra
representa a una seflora ya entrada en aflos. De busto y de frente
al espectador. Viste ¢traje negro con mangas de encaje también
negro y cuello de plumas, con adorno de encaje blanco. Largo
collar y broche de diamantes, Se observa un eclecticismo formal
muy marcado, en el que predomina la influencia madrazista, que
a su vez engloba la herencia goyesca; se observa un cierto aire
evanescente que nos recuerda a los retratos de Gutiérrez de la
Vega. Predominante calidez cromfitica. El claroscuro sigue mantenien-
do una hegemonfa arquitectfnica que no obstante, equipara en
importancia a la lfnea y a la mancha de color. Gran expresividad
en el estudio psicolbgico. Pincelada suave y muy fundida, a veces
casi acuarelada, Factura lisa y brillante. Muy craquelado.
Exposiciones: Granada, 1986: "Veinte pintores sevillanos". Caja
General de Ahorros de Granada.

Bibliograffa: Catfilogo de la exposicién "Veinte pintores sevillanos"
Pégs.59 y 83.

158.

"MUJER LEYENDO".

Ricardo LBpez Cabrera.

01/Tb.- 0'21.0'27 m.~ Fig.59.

Firmado: "Al Sr.D.Pedro Ruiz /de su afmo./R.L6pez Cabrera/Sevi-
11a/98". Angulo inferior izquierdo.

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del: siglo XIX. Madrid. Fué donado

al extinto Museo de Arte Moderno por D.Pedro Ruiz Prieto, en

1908. Es ingresado en el Museo de Granada, en concepto de depfsito,

en 1957, por 0.M, del 21 de Marzo.




En el interior de una salita iluminada fuertemente por la luz
del dfa, se encuentra leyendo una mujer joven situada en primer
término, sentada en una butaca. Apoya la cabeza sobre la mano
derecha, mientras que con la izquierda sostiene el pequefio libro.
A la derecha, al fondo, otra butaca y silla. Maceta ornamental
y dos pquefios paisajes en la pared. Detras, a la izquierda, ventana
con visillo. La mayor calidez cromética se ha introducido en
los tonos de la sillerfa, tapizada de terciopelo rojo y ocre,
en los marcos dorados de los pequeflos cuadros y en el estampado
del papel que cubre la pared, en el predominan asimismo los ocres.
Los frfios y lfmpidos azules invaden casi +toda la composicifn,
siendo, juntamente con los ocres, la nota dominante y unificadora
del equilibrio tonal. El artista se ha recreado en los pequefios
detalles que revelan la intimidad y la cotidianeidad. Es muy
bueno el estudio de la 1luz, que presta una atmbsfera diéfana
y ‘transparente a la ccmposicién, resténdole la posible pesadez
formal debida al minucioso detallismo del dibujo. Marcada influencia
de Jiménez Aranda. Factura lisa y brillante. Bien conservado.

Bibliograffa: Espinos, A, y otros: "El Prado disperso:Cuadros
depositados en Granada.IlI". Bol.Museo del Prado. Madrid. Tomo
IV. N® 12. 1983. P6g.184. Orozco Difaz, E: "Museo Provincial de
Bellas Artes de Granada". Ed. Min,Ed.y Ciencia. Madrid, -1966.
Pég.85. Orozco Dfaz, E: "El Museo de Bellas Artes.Il: Pintura'.
Caja de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfa. N2 43.
Hoja 8.Santos Moreno,D:"La pintura del 8.XIX...Pég.117.(Tesina inéd)

159,

gL DfA DE SAN ANTON EN LAS CASERfAs".

Isidoro Marfn Garés.

cl/Lz.- 0'60,1'01 m.~ Fig.183.

Firmado: "Isidoro Marin". Angulo inferior derecho.
Hacia 1890-1800.

Granada. Ayuntamiento.

Escena de costumbres de clara influencia fortunyana. En primer

+6rmino, a la izquierda, grupo de personas en torno a una mesa:

unos, sentados en taburetes; dos mujeres recostadas sobre el




suelo.Un hombre calienta la comida en una cazuela puesta sobre

un  improvisado fuegc. Cestas, ropa, una sartén...Tras ellos,
sobre una elevacifn del terreno, grupo de @rboles. A la derecha,

discurren dos jinetes sobre sendas monturas. un nifio Juega sentado,
Al fondo,

un tercer grupo formando corro. Una muchacha, subida
en un columpio pendiente de uno de los érboles, es ayudada por
un joven. Bastantes mls reuniones Y corros, que se pierden en
lontananza, definiendo diversos planos. Al fondo a la derecha,
una casa encalada entre la arboleda. Entonacifn predominantemente
célida, en la que el {nico cromatismo frfo es el del celaje,
azul cobalto con veladuras violeta entre las nubes. Pincelada
minuciosa y supeditada absolutamente al dibujo. Factura magra
y lisa. Bien conservado.

Exposiciones: Granada, 1985: "Veinte pintores granadinos". Caja
General de Ahorros de Granada. Granada, 1988: '"La Granada de
Isidoro Mar#n".Caja Provincial de Ahorros de Granada.

Bibliografifia: Catéilogo de la Exposicibn:"Veinte:pintores granadinos"
Hojas 20, 21 y 32. N? 13. Catéilogo de la Exposicibn:'La Granada. -de
Isidoro Mardn". P&g.29. N2 24,

160,

"BOSQUE DE LA ALHAMBRA".

Isidoro Marfn Garés.

0l/Lz.- 0'70.0°41 m,- Fig.184,

Firmado: "Isidoro Marfn". Angulo inferior izquierdo.

1887,

Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquirido por 1la Direccibn del Museo al anticuario
D.Juan Vidal, en 1960, fecha en la que fué ingresado. Su primer
propietario fué el ingeniero D.Nicolés de Orbe.

Paisaje de bosque cerrado con grandes Brboles entre los que
se filtra la luz del sol. En segunde término, un muchacho coge
flores, y wuna chica las lleva en un cestillo. Absoluta captacién
de la luz ambiental del bosque de la Alhambra. El umbrfio Bmbito,
el ruido del agua, el murmullo de los péjaros, las hojas mecidas

por la brisa...todo ello parece cobrar vida en el lienzo de Marfn,




en una sinfonfa cromética de verdes, frfios y c#lidos, . entre

los que se pierde el detallado dibujo, que no obstante trasciende

a través de la fortunysta pincelada, amorosa y detallada. lLa
factura es lisa y magra, mls empastada en las zonas del lienzo
correspondientes a los efectos de primer plano. Bien conservado.
Exposiciones: Granada, 1887: "III Exposicién local Extraordinaria
de Bellas Artes". Centro Artfistico.

Bibliograffa: Catfloge de la III Exposicibn Local Extraordinaria
de Bellas Artes. Boletfn del Centro Artfstico. Supl.nt® 18, 16
de Junio de 1887. N® 63. "El Defensor" de Granada. N® 2.544,
29 de Junio de 1887. Santos Moreno, D: "La pintura del siglo

XIX en el Museo de Bellas Artes de Granada". Phg.140, (Tesina
inédita).

161.

"AUTORRETRATO".

Victoria MartZn Barrhié.
01/Lz.- 0'63,0'46 m,- Fig.70.
Hacia 1810.

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Busto de tres cuartos a la izquierda, Viste traje verde oscuro
de terciopelo, de corte Imperio, con volantes de gasa blanca en
el escote y mangas tambi¥n de gasa blanca, transparente. Peinado
Imperio, con diadema. Fondo oscuro y plano. Esta obra se encuentra
dentro de una lfinea ecléctica, a medio camino entre la influencia
de Jacques-Louis David Yy de Ingres. Nos recuerda mucho a "La
Princesa Carini", de José de Madrazo. Es este un caso de pintura
neoclfsica-romantica, pues participa de caracterfsticas de las
dos tendencias, aunque la historiograffa al uso incluye a Victoria
Martfn dentro del capftulo neoclésico. La oscuridad del fondo,
la expresibn de la artista, la lfnea decididamente ovalada e
ingresiana...todo ello es absolutamente roméntico. Es excepcional
la calidad técnica de esta obra, cuyas tintas han permanecido
absolutamente vivas e indemnes al paso del tiempo. El claroscuro
roméntico y la veladura son las caracterfisticas fundamentales

de la obra, ademés de la linealidad, suave Y rfitmica. Factura




lisa y magra . Muy bien conservado.
Exposiciones: Jerez de la Frontera, 1984: "Siglo y medio de arte
gaditano". Caja de Ahorros de Jerez.
Bibliograffa: Catéilogo dle Museo de Cldiz. P&g.2.5. N® 182. Catéilogo

de la Exposici6n "Siglo y medio de arte gaditano". Pg.19. Gaya
NUflo, J.A: "Ars Hizpaniae.XIX". Pég.134,

162.

"PSIQUIS Y CUPIDO".

Victoria Martfn Barrhi.

0l1/Lz.- 1'16.1'47 m.- Fig.71.

1840.

C&diz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Cupido, tendido y desnudo, duerme bajo un cortinaje, en primer pla-
no, ocupando en lfinea oblficua la totalidad del lienzo, de izquierda
a derecha. Psiquis se le acerca por la derecha, tras €1, alumbréndo-
le con una lBmpara a fin de reconocerle. En la otra mano lleva
un puflal. A la izquierda, al lado de Cupido, el arco y el carcaj.
Fondo oscuro con columna estriada en el centro. Ambientada en
una generalizada calidez, esta composicifn debe inclufrse también
en esa lfnea ambigua entre neoclasicismo ¥y romanticismo, més
roméntica incluso en este caso que en el "Autorretrato" de la
artista, (161), pues aunque el tema se ha considerado tradicionalmen-
te neocléisico, 1o cierto es que el Romanticismo se inspira también
en la Antigledad y sus leyendas. Ademfis, aquf se observa una
mayor blandura de la lfnea, que en muchos aspectos nos vuelve
a recordar a Monsieur Ingres,y una {ntensificacibn del claroscuro(lo
que no se advierte en la fotografffa, demasiado iluminada, facilitada
por el Museo), que nos remite de una forma inevitable a Tiziano.
Es una obra realmente ecléctica. La pincelada es flufda e invisible.
Muy bien conservado.

Exposiciones: C&diz, 1840: Exposicibn local de la Academia. Jerez
de la Frontera, 1984: "Siglo Yy medio de arte gaditano". Caja

de Ahorros de Jerez.
Bibliograffa: "Anélisis de las obras de arte presentadas en la

Exposicifén que ha promovido la Academia de C&diz". En Boletin




del Museo, 14(1930)77. Catfillogo del Museo de Cédiz. Phg.206.
N® 182. Cathlogo de la Exposicibn "Siglo y medio de arte gaditano".

Pég.19, Gaya Nufio, J.A: "Ars Hispaniae,XIX". Pégs.130 y 134.

Hernéindez Dfaz, Jos&: '"Del Renacimiento al siglo XX". En "Andalu-
cfa.II". PEg.308. De la Banda y Vargas, A: "El Arte gaditano

del Academicismo al Modernismo". En "C&diz y su provincia". Pég.293.

163,

"AUTORRETRATO".

Joaquin Martfinez de la Vega.
Pastel.- 0'35.0'25 m.- Fig.129,
Hacia 1880.

M&laga. Coleccibn particular.

Absolutamente soberbio este autorretrato, dotado de una sensibili-
dad formal y trascendencia poco usuales. Se advierte a la perfeccibn
la influencia madrazista, que se refleja en la técnica empleada,
la que, al igual que en el 6leo, parte de un seguro pero suelto
dibujo, con unos pocos trazos, y va estructurando la efigie mediante
una entonacibn claroscurista, més trabajada en el rostro que
en los detalles del resto. El pintor nos mira de frente y gravemen-
te, como dentro de un mundo propio e inaccesible. Los resueltos
trazos que conforman la blanca camisa que viste dejan aflorar
el soporte, en este caso papel de dibujo, probablemente Ingres,
con una imprimatura de ocre rosado, Qque se mantiene como tono
base en la efigie. El cromatismo se encuentra excepcional y simple-
mente entonado, con una exquisita economfa de medioa. Muy bien
conser-ado.

Exposiciones: Granada, 1987: "“Veinte pintores malaguefios". Caja
General de Ahorros de Granada.

Bibliograffia: Catéilogo de la ExposiciBn: "Yeinte pintores malague-
flos". Plgs.49 y 74.

164,

"RETRATO DE NIRA".

Joaqufn Marténez de la Vega.
0l/Lz.- 0'45.0'35 .- Fig.130.




Firmado: "M.de la Vege". Zona inferior izquierda.
Hacia 1880,

Mélaga. Museo Provincial de Bellas Artes,

Procedenciza: Donativo de Don José Denis Belgrano.

La misma técnica del retrato anterior es la que se ha utilizado

en este, a pesar de tratarse en el presente caso de un Gleo y
no un pastel., La nifla nos mira de frente. Viste traje negro con
cuello de volante blanco y adornos ocre y verde bajo éste. El
negro cabello lo 1lleva recogido, con raya en el centro, y una
pequefia flor rosada a la izquierda. E1l esbozo no permite ver
que se ha procedido de una forma que ya vimos ¢6mo era utilizada
en los retratos madrazistas. Entonado c#Hlidamente, desprende
una tremenda dulzura, a la vez que una gran melancolfa. El trazo
es suave pero decidido y firme. La mancha y la lfnea se complementan
a la perfeccién. El inters se centra exclusivamente en la expresién
de la retratada, en su esencia misma. Esté algo deteriorado.
Presenta araflazos y erosiones en toda su superficie.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Mé&laga. La pintura
del siglc XIX". (Catéilogo). Pag..64. Lémina LII.

168.

"LAS POSTRIMERIAS DE FERNANDO III EL SANTO",

Virgilio Mattoni.

01/Lz.- 7'50.4'00 m.- Fig.46.

Firmado: "VIRGILIO MATTONI/Sevilla,1887"., Angulo inferior izquierdo.

Sevilla, Museo Provincial de Bellas Artes.

Representa el momento en que muere en Sevilla el Santo conquistador
de la ciudad, y se atiene escrupulosamente al relato de la Crénica
General de Espafia escrita por el Rey Sabio: "..E cuando el rey
vio que la dolencia crecfa en pocos dfas e entendid que ia hora
del final le 1llegaba, e que venfa la vida duradera en el cielo,
fizo venir a Don Remondo e otros cbispos o arzobispos que y eran
e toda 1la clerecfia o en el trayesen el cuerpo de Dios...E cuando
lo sintio venir dejose caer de 1la cama abajo; e teniendo los

ojos fijos tomo un pedazo de soga e echandosela al cuello...e




pidio a Dios perdon creyendo e otorgando todas las creencias

verdaderas de la Santa Iglesia, recibio el cuerpo de Dios de

manos del dichce Don Remondo, Arzobispo de Sevilla". Mattoni se
enfrenta aquf con un lienzo de dimensiones extraordinarias, reali-
zando una de las mejores obras de la pintura histbrica ochocentista,
plenamente inmersa dentro de la 1lfnea roméntica que pervive en
los UGltimos aflos del siglo., A la izquierda del cuadro aparece
el rey postrado de rodillas sobre el pavimento blanco, y vestido
con amplio y balnco ropaje. El grueso cordfn que rodea su cuello
llega con sus extremos al suelo. Dos frailes sostienen el cuerpo
prdcticamente exénime del monarca, delante del cual, a su izquierda,
y sobre un cojfn de terciopelo se encuentra la corona real, junto
con el cetro y la espada. Tras el rey se advierte parte del dosel
que cubre el lecho, de color carmesf y orlado de escudos castellanos
Delante de &ste, y en primer término, un gran candelabro de bronce.
Medio oculto tras €l, un religioso de la orden de redentor de
cautivos que acompafi6 al rey conquistador. Enfrente del grupo,
a la derecha de la composicibn, se alza un pequefio altar cubierto
de blanco mantel, e iluminado por seis candelabros de plata que
rodean a una cruz colocada en el centro. Delante del altar, de
espaldas a &1, aparece Don Remondo, alzando la Sagrada Forma.
Se encuentra rodeado de una pequefia multitud: Dificonos, familiares
del rey, eclesifisticos...En primer término de este grupo, casi
desplomada en el suelo, se encuentra una dama de la Corte, que
cifle sus sienes con una diadema, Alfombra roja bajo el altar.
Fondo arquitectbnico islémico: Tras el grupo centrado en torno
al rey, un arco polilobulado muestra el acceso a un oratorio
iluminado por lémparas. Intenso y efectista claroscuro. Cromatismo
cGlido muy contrastado. Manifies.a una exquisita calidad en todos
sus aspectos, tanto en el compositivo, en el que se ha creado
una lfnea de tensién diagonal, debido al vacfio central, y que
va desde la figura del rey, méxima zona de concentracibn de la
luz, hasta la Sagrada Forma, como eén el aspecto lumfnico, en
el que se han buscado unos bruscos contrastes,que producen una
sensaci6n de irrealidad Yy ensofiacién, en la que el cromatismo

es decisivo y sabiamente intensificador de esos contrastes, de

forma que nos remite a las obras de Gustave Moreau, Yy asimismo,en el




aspecto técnico,

la calidad es excepcional: la pincelada amplia,
bien visible y a manchas, produciendo una textura magra y empastada,

en relacidn a las diversas texturas, perfectamente reflejadas...Con
todo, y coincidiendo con el texto de Reyero, lo més importante
es la interpretacifn casi surreal de un tema tradicional en la
iconografifa local y nacional, 1lo que, seglin las propias palabras
del mismo autor, "permite ver a Mattoni no tanto como un epfgono
de la temética hist6rica, sino como una recia personalidad del
eclecticismo de fin de siglo, en donde lo decadente de algunos
temas-la muerte en particular- provoca la turbacifn por la intensi-
dad de unos lienzos 1llenos de efectismos y recursos cautivadores
de los sentidos y de 1la imaginacidn". Es, en resumen, una obra
cumbre del historicismo ochocentista espafiol. Esté bien conservado.
Exposiciones: Madrid, 1887: Exposicibn Nacional de Bellas Artes.
Obtiene segunda medalla.

Bibliograffa: ©Perez Calero, G: "El pintor Virgilio Mattoni".
Pégs.50,51,52,53,69,70 y 71. Fernéindez Lbpez,J: "Lz pintura de
Historia en Sevilla en el siglo XIX". Phg.96. L&m.7. Reyero,
C: "Imagen histbrica de ESpafia"., Pégs.139,140 y 405. Valdivieso,
E: "H? de la pintura sevillana". Pag.424, Hernéndez Dfaz, J:
"Del Renacimiento al siglo XX". En “"Andalucfa,II". Pégs.313 Y
314, Ossorio y Bernaru, M: "Galerfa biogréfica...Pag.434, Pantorba,
B.de: "HX y crfitica de la Exposiciones Nacionales...Pég.129.
Catélogo de la Exposicibn: "Exposiciones Nacionales del siglo
XIX". Pag.284.

166.

"SEPULCRO DEL CARDENAL".

Virgilio Mattoni.

0l/Lz.- 0'43.0'62 m.~- Fig.47.

Firmado: "Virgilio Mattoni". Angulo inferior derecho.
Hacia 1885-90.

Sevilla., Coleccibn Fernfindez-Palacios Peyroncely.

Representa el interior de 1la Capilla de San Hermenegildo de la
Catedral de Sevilla, con el sepulcro del que fuera Arzobispo

de la ciudad hispalense, Cardenal Don Gonzalo GSmez de Cervantes.




Recoge con minuciosidad fotogréfica los detalles escultéricos

del imponente sepulcro de alabastro del siglo XV, obra de Lorenzo
Mercadante de Bretafla, y representado en primer término, teniendo
a su izquierda la escalera que sube al altar, cubierta de alfombra
roja, con gran candelabro al fondo, y a la izquierda y detras,
un monaguillo sentado, con una vela en la mano derecha, y un
libro en la izquierda, en el que estd concentrada su atencifn.
Gran luminosidad y riqueza cromética. Pincelada absolutamente
suelta y despreocupada, pero definitoria de las formas, ajusténdose,
a su manera, al dibujo. Calidad extraordinaria de la factura,
pastosa y rica. Exaltacifin de las formas ornamentales y arquitecté-
nicas del arte del quattrocento. Muy bien conservado.

Exposiciones: Granada, 1986: "Veinte pintores sevillanos". Caja
Genera.. de JAhcrros de Granada.

Bitliografifa: terez Calero, G: "El pintor Virgilio Mattoni".
Pég.53. Catdlogo de la Exposicifn "Veinte pintores sevillanos".
Pags.64,65 y 83.

167,

"RETRATO DE ANGELICA KAUFFMAN'.

Manuel Montanc.

0l/Lz.~- 0'70,0'598 m.~ Fig.69.

Hacia 1803,

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: DepSsito de la Real Academia de Bellas Artes de
Cédiz,

Retrato casi de medio cuerpo de la pintora alemana(1741-1807),
casada en segundas nupcias con el pintor veneciano Antonio Zucchi
(1728-1795); realiz6 obras religiosas, mitolégicas e histbricas.
Este retrato ejecutado por Montano debi§ ser realizado a partir
de algln otro ya existente, pues la retratada figura unos veinte
o veinticinco aflos, lo que nos gitGa hacia 1761-1766, Epoca en
la que Montano no habfia nacido. La retratada se encuentra junto a u
na ventana. Viste tiinica blanca ceflida por cinturdn con broche
adornado de camafeo y manto oscuro sobre el hombro izquierdo.Cabello

ceflido por un pafilo con colgante.En la mano izquierda lleva un




tablero . Fondo de paisaje, visible a través de la ventana.(Es

léstima que la fotograffa del catéilogo, cedida por el Museo,

no sea de buena calidad, y esté pasada de iluminaci®n). Retrato

neocléisico en el que se muestra una figura modélica, y revesti

da por ornamentos de la Antigliedad. Lo de menos aquf es la indivi-
dualidad personal del personaje, sino su simbolismo y grande-a
intemporales. Se ha intentado representar lo eterno, lo inamovible:
no el instante, lo fugaz o el apasionamiento impetuoso de una
personalidad Gnica. La luzfrontal produce unos efectos que se
alejan de cualquier misterio o ensoflacibn, y nos transporta con
su frialdad a los estereotipados tiempos antiguos que el neoclasi-
cismo intenta recrear. Pincelada suave e invisible. Factura lisa
y brillantz. Bien conservado,

Exposiciones: C#diz, 1983: "Académicos pintores de C&diz,1789-
~-1983", Real Academia de Bellas Artes de Cldiz. Jerez de La Fron-
tera,1984: "Siglo y medio de Arte Gaditano". Caja de Ahorros
de Jerez.

Bibliografffa: "Ossorio y Bernard, M: "Galerfa biogréfica...Plig.459,
Catflogo Exposicibn: "Académicos pintores de Chdiz", Pég.42.
Catfilogo Exposicibn: "Siglo y medio de arte gaditano". Pég.17.
Catéloge del Museo de C&diz. Pég.209. N% 183,

168.

YRINCON DE LA ALHAMBRA".

José Montenegro.

OL/Tb.~- 0'47.0'17 m.- Fig.123.

Firmado:"José Montenegro/En Granada. 1895". Angulo inferior dere~
cho.

Jerez de la Frontera, Coleccifn particular.

Pequefio apunte del natural de una parte de la Alhambra, tomada
desde una estancia de la misma. Sumamente empastado, constituye
un emocional estudio en el que ge entremezclan la luz y el color,
sin apenas dejar lugar para la lfnea. Los tonos frfios velan a
las primeras capas de tonalidad chlida, de forma que resulta

una sugestiva ¥ general transparencia ¥ encanto ensofiador. Se

encuentra algo craquelado.




169.

"EL CALVARIO".

José Montenegro.

OL/Lz.- 0'50.0'85 m.- Fig,124,

Firmado: "José Montenegro Capel/1899", Angulo inferier izquierdo.
Jerez de la Frontera. ColecciSn particular,

Escena de exterior, a plena luz del dfa: En primer término, camino
en lfnea oblfcua ascendente, de izquierda a derecha. En €1, una
mujer con un borrico, A la derecha, en primer plano, masas de
vegetacifn. También a la izquierda. Més alla, dos mujeres con
pafiuelos rojos, y dos hombres con otro borriquillo. Al fondo,
edificaciones con palmeras y otros firboles entre ellas. Entonacibn
cromética fundamentalmente cflida. Iluminacién plenairista, tomada
del natural. El color se encuantra supeditade a la lfnea, Jnhnque

la sobrepasa en ocasiones. Influencia fortunyana. Factura empastada
y magra. Bien conservado.

170.

"RETRATO DE D2 M# CASTELL".

José.Moreno Carbonero.

01/Lz.- 0'67.0'54 m.(Ovalado).- Fig.139.

Firmado: "A su muy querida Rosario/J.Moreno Carbonero,1895".

Zona inferior derecha.
Mélaga. Museo Provincial de Bellas Artes.
Procedencia: Real Academia de Bellas Artes de San Telmo.

Retrato de la esposa del pintor, de busto y vuelta casli de espaldas
al espectador, con el rostro de perfil. Rubia, peinada con un
sencillo y tirante moflo, y ricillos sobre la frente, lleva uncs
pequefios pendientes de perlas. Viste traje negro, escotado, cuyas
mangas tienen bastante volumen. Fondo neutro. Poco se puede decir
de este soberbio cuadro, inclufdo dentro de la 1fnea roméntica
madrazista que dominSé el siglo entero la produccién nacional
de retratos. La 1fnea ovalade del soporte se continda en la obra
mediante los suaves ritmos de herencia italiana y francesa. lLa

sobriedad, tanto compositiva y dibujfstica, como cromética, es




absoluta, pero encierra dentro de sf una gran riqueza pléstica

en todos los 6rdenes de la expresidn formal, de manera que trascien-

de de la obra una tremenda expresividad, un magnético y especial

encanto, una cierta aureola que parece provenir de la resplandecien-
te transparencia del rostro y los hombros de la retratada. La
pincelada es ora fuerte, ora suave...Verséitil, segura y ajustada
en cada momento a las necesidades texturales que imponen las
variaciones de luz y de los diversos elementos a tratar. Muy
bien conservado.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Mélaga. La pinturi
del siglo XIX". (Catélogo). P&g.68.N® 157, '

171,

"LA CONVERSION DEL DUQUE DE GANDIA".

José Moreno Carbonero.

01/Lz,- 3'20,5'00 m.~ Figs.140 y 141.

Firmado: "Moreno Carbonero/Roma 1884". Angulo inferior izquierdo,
Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Museo de Arte del siglo XIX. Madrid. FUé ingresado
en el Museo, en concepto de depbsito, en 1957, por 0.M. del 21

de Marzo de ese mismo afio.

El 1 de Mayo de 1539 falleci6 en Toledo la bellfsima emperatriz
Isabel de Portugal, reina de Espafla y madre del prfncipe Felipe,
de doce afios. Isabel habfa nacido en Lisboa en 1503, hija del
rey Manuel y Marfa de Castilla,(hija de los Reyes Catflic-s).
Se cas6 en Sevilla con su primo el emperador Carlos V,en 1526.
Muri6 de sobreparto en Toledo, encargando el emperador del traslado
de los restos de la emperatriz y su entierro en Granada a Francisco
de Borja y Araghn,(1510-1572), Duque de Gandfa y Marqués de Lombay.
Con toda pompa fueron trasladadcs sus restos a Granada. En "la
vida de San Francisco de Borja", de Rivadeneyra, se puede leer:
"Debiendo hacer entrega del cuerpo de. la Emperatriz, fue descubierta
la caja: apartéronse todos de aquél espectficulo, porque les causaba
espanto, lBstima y mal olor. S6lo el Marqués quedb mirando como

absorto, y por el particular amor y reverencia que siempre habfa




tenido a la .Emperatriz, no podfa apartar sus ojos de aquellos
ojos que antes eran tan claros y ahora tan feos.(...) Tiembla
el Marqués, da un gemido, Bu rigidé fuerza pierde y a los brazos
de su gentil-hombre, flojo y desplomado viene....Francisco de
Borja jur®é entonces '"no servir a seflor que se le pudiera morir",
y tomd el hébito de San Ignacio. El tema, seglin apunta Reyero,
tenfa una amplia difusi6n en el grabado y en la pintura de los
siglos anteriores, de Rizzi & Goya. En Espafia, y en el E&mbito
literario, el Duque de Rivas le dedich uno de sus romances, con
una macabra y detallada descripcifn de los horrores de la muerte.
El cuadro de Moreno Carbonero representa, casi en el centro de
la compusicibn, al marqués, que, desfallecido, reclina su cateza
sobre el hombro del gentilhombre al que abraza, el cual viate
armadura metflica; tras ellos y a la izquierda, el canfnigo granadi-

no revestido de pontifical y varios hombres y mujeres que se

pierden en la penumbra; a la derecha, dispuesto longitudinalmente,
casi paralelo al plano del cuadro, el féretro, abierto por un

caballero que se cubre la nariz con un pafiuelo negro; en su interior
el cadéver de la emperatriz; todo ello reposa sobre un catafalco
cubierto por una gran tela de color crema, de damasco, que lleva
bordada Ja dobly 6guila imperial; la gran mole ocupa toda.la
parte derecha del lienzo. El suelo estl cubierto totalmente por
una alfombra roja. En esta obra, absolutamente magistral, la factura
es la protagonista. El1 fuerte contraste luminoso, conceptual
y de masas que se crea al concentrar a un lado a la masa de persona-
jes, y al otro el vacfio, provoca una tensifn expresiva que es
la que dota a la obra de su carficter innovador, que la hace destacar
por entre el comiin de la producciﬁn hist6rica de la &poca. La
pincelada es empastada, decidida y poco oleosa; esté perfectamente
adaptada al dibujo, pero sin sufrir condicionamiento expresivo
alguno, E1l fuerte contraste lumfnico se acentla aGn més con la
concentracibn de las distintas intensidades crométicas en los
extremos de la composicibn.El tratamiento cuidadoso de loe objetos
y las texturas es prodigioso y fascinante. No est& muy bien conser-
vado. Presenta una perforacibn en la zona infericr izquierda.

Exposiciones: Roma, 1884: Exposicifn de la Academia Espafiola
de Bellas Artes. Madrid, 1884; Exposicifn Nacional de Bellas




Artes, Obtuvo Primera Medalla., Parfs, 1889: Exposicibn Universal,
Munich: Exposicién Internacional. Obtiene medalla de oro. Viena:
Exposicifn Internacional. Obtiene medalla de oro. Chicago, 1893:

Exposicidn Internacional. Obtiene medalla Gnica. Budapest:Exposicién
Internacional, Medalla de oro.

Bibliograffa: Aguilera, E.M: Panorama de la pintura espafiola".
PGg.336. Beruete, A.de: "H* de 1la pintura espaficla del siglo
XIX". Madrid.1926., Pag.122, LBm.XL. Bru Romo, M: "La Academia
Espaficla de Bellas Artes en Roma.(1873-1914)", Min.Asuntos Exterio-
res. Madrid. 1971, P&g.218. Cénovas Vallejo, A: "Apuntes para un dig
cionario de pintores malagueflos del s.XIX. Madrid. 1908. Pég.43,
Catéilogo de la Exposicién "La epoca de la Restauracibn". Min.Ed.
y Ciencia, Madrid, 1975. Pag.156. Catfilogo de la Exposicién "Pinto-
res andaluces de 1900". Caja General de Ahorros de Granada. Pég.58.
Catélogo de la Exposicibn "Exposiciones Nacionales del siglo XIX,
Premios de Pintura". Ayuntamiento de Madrid. Pigs.lSA y 282,
Contreras Lopez de Ayala, Marqués de Lozoya: "H® del Arte Hispanico"
Vol.5. P6g.441.Fig.469. Cossfio, M.B: "Aproximacibn a la pintura
espafiola". Madrid, 1985. Pég.142. Cruz, V.de la: "Catélogo comentado
de la Exposicidén Nacional de Bellas Artes de 1884, escrito en
prosa y en verso", Madrid, 1884, Pégs.33-34, Cuenca, F: "Museo
de pintores y escultores andaluces contemporéineos". La Habana
1923. PGg.256. Diccionario Enciclopédico Hispano Americano de
Literatura, Ciencias y Arte. Barcelona 1 :3. Pég.463. Espinos,
A. y otros: "El Prado disperso. Cuadros depositados en Granada".,
Bol. Museo del Prado. Tomo IV. N® 12, Pag.187. Fernfindez Flores,
I: "La Exposicibn de Bellas Artes. IV". En "lLa ILustracibn Espafioia
y Americana". Madrid. N¢ XXIII. 22-6-18884. Pags.382-283. Gallego,
J: "1885-1900: Artistas espafioles en medio s;glo de Exposiciones
Universales de Parfs". revista Ideas Estéticas. Vol.XXII. N®
88, P&g.308. Gallego, J: "La pintura de historia en la Academia
Espafiola de BEllas Artes de Roma". En Catélogo de la Exposicibn
"Antolégica de la Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma".
(1873-1979). Min.de Cultura. Madrid.1979. Pégs. 22, 25 y 26.
Gaya Nufio, J.A: "H8 y gufia de los museos de Espafia". PEég.475.
Gaya Nufio, J.A: "Ars Hispaniae.XIX". Pg.379. Gil, R: "José Moreno
Carbonero”. En '"La ILustracifn Espafiola y Americana". Madrid.1914.




Pégs.195-196. Gonzllez Lépez, C: "PlIntores espafioles

en Roma'",
Pég.141. Hernéndez Dfaz, J: "Del Renacimiento al siglo XX". En

"Andalucfa.II"., Pag.313. Ibn Ibrahim Al Garnathi: "En la Corte.
Los pintores granadinos". Rev, "La Alahambra". Granada. Nfs 14-
-15. 6-6-1884, P#&g.5. Jiménez-Placet,F: "La pintura y escultura
espafiolas en la 2% mitad del siglo XIX"., En "H8 del arte L&bor.XV",
Barcelona 1944,Péag.215. Lafuente Ferrari, E: "Breve Historia
de 1la pintura espafiola.II". Pag.507. Orozco Dflaz, E: "Museo Provin-
cial de Bellas Artes de Granada". Min.Ed.y Ciencia. 1966. Pags.79-
80. Orozco Dfaz, E: "El Museo de Bellas Artes.II: Pintura". Caja
de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfa. N 43. Hoja
8. Palomo Difaz, F.J: "H® social de los pintores del siglo XIX
en Mélaga". Plg. 253. Pantorba, B.de: "Artistas andaluces". Pégs.19-
-20 y 22, Pantorba, B.de: "Hd y criitica de las Exposiciones Naciona-
les de Bellas Artes celebradas en Espafia". Pﬁsa. 121,122, 124,126
y 50. Prados Lopez,M: "Pintores malaguefios contemporéneos". Academia
de San Telmo. M&laga.1934. Phgs. 20,21 y 22, Puente, J.de: "Medita-
ciones casi marginales en la Exposicibn de Moreno Carbonero organi-
zada por la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte. Rev. Arte Espafiol.
Madrid. Vol.XXII. 1958-59. Pégs.38 y 39. Reyero, C: "Imagen histbri-
ca de Espafia". Pégs.359, 360 y 431. Santos Moreno, D: "La pintura
del siglo XIX en el Museo de Bellas Artes de Granada". Pag.151.
(Tesina inédita). Sauret Guerrero, 1: "El siglo XIX en la pintura
malaguefia". Pags.231, 260 y 710,

172.

"EL PRINCIPE CARLOS DE VIANA".

José Moreno Carbonero.

01/Lz.- 3'30.2'50 m.- Fig.142.

Firmado: "J.Moreno Carbonero. Roma, 1881". Angulo inferior derecho.
Zaragoza. Musev Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquirido por el Estado por R.O. del 30 de Junio
de 1881, en 5.000 pesetas. Pas6 al extinto Museo de Arte Moderno
en 8 de Agosto de 1896. Por R.O. del 25 de Septiembre de 1919
fué depositado en el Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Catalogado

por el Museo del Prado con el N2 6,800,




La figura del prfncipe D.Carlos de Viana atrajo la atencibn de

la literatura y la pintura de la segunda mitad del siglo XIX.
Varios artistas plasmaron en sus lienzos las desventuras de este
préncipe  (Peflafiel,1421-Barcelona,1461), hijo primogénito del
rey Don Juan II de Araghn y de su primera mujer, D! Blanca de
Navarra, A la muerte de su madre, heredarfia el reino de Navarra,
pero la influencia de su madrastra, la reina D? Juana Enrfiquez,
madre del rey Catblico, le enfrent6 con el rey aragonés, por
lo que huy a NEpoles, habitando durante un tiempo en un monasterio
de benedictinos de Mesina, donde nos lo ha representado Moreno
Carbonero. Vuelto a Espafia, moririla en Barcelona el 23 de Septiembre
de 1461, tras haber sido encarcelado por su padre y obtenido
la libertad al haberse levantado en armas el pueblo de Catalufia.
Morenc Carbonero representa al prfncipe Carlos seglin la descripcibin
que de &1 hace el gran poeta Quintana, en sus "Vidas de espafioles
célebres": "Fue de estatura algo més que mediana, su rostro era
flaco; su ademfn grave y su fisonomfa melancSlica". Se guié para
ambientar la cbra en los volmenes de la "Historia General de
Espafia", de V.Gethardt, caps.L y LII: "Leal siempre, también
esta vez rechazb Carlos lo que se le proponfa, y procurando apartar-
se de las miradas del piiblico, pasﬁ la mayor parte del tiempo
en un convento de Benedictinos, cerca de Mesina, donde con el
trato de los monjes y con la proporcifn de una rica biblioteca,
procuraba recordar la felices horas de su juventud, continuando
sus estudios favoritos de Filosoffia e Historia.(...) El estudio
fué el consuelo que tuvo en la adversidad, y el compaflero y amigo
de su soledad y retiro. La lectura ce los autores cléisicos, la
composicibn de algunas obras en prosa y en verso, Yy la corresponden-
cia con los hombres sabios de su tiempo, llenaban aquellas horas,
que en otros principes hubieran sido de afliccifn y de amargura
o de crfipula y disipacibn". Pensativo y sentado en un sitial gbtico
de alto respaldo primorosamente tallado, el prEncipe de Viana
ocupa la parte derecha de la composicifn. Tiene ante sf un peque-
fio pupitre sobre el que descansa un gran libro abierto, y varios
legajos. Don Carlos viste ropaje principesco de terciopelo color

ocre dorado, y apoya su pie izquierdo en un rico cojfin, también




de terciopelo, esta vez rojo, igual a otro sobre el que se recuesta
en el sillén. Fondo de biblioteca. Legajos por el suelo. A la

derecha, en primer término, un perro blanco dormita enroscado

a los pies de su seflor. Basada en una estructura dibujfistica

de perspectiva oblfcua, esta obra, al .gual que la anterior(171),
destaca por la recreacibin del artista en las distintas texturas
de los diversos elementos que conforman el entorno del principe.
La crfitica del momento censuré el que el personaje no estuviera
igualmente trabajado que el resto de la composicibn, pero lo
evidente es que Moreno Carbonero quiso destacar la vida triunfante
y esponténea del espfiritu, alin encerrade y privado ffisicamente
de la mls elemental libertad: La figura del priincipe se ha realizado
con mayor despreocupacibn y abocetamiento, como algo qu: se mueve
y respira, no como un objeto, exéinime ¥ 8in vida, como un libro
o un sitial gbtico, elemento es*e (ltimo que continlia simbolizando
el espfritu del Romanticismo triunfante, alin bajo otros nombres.
La entonacién es totalmente cllida. Los verdes de las mangas
del traje principesco y el griséiceo pavimento son las notas frfas
que e¢quilibran el cromatismo. La factura es de una impresionante
calidad: Magra, empastada, reveladora de un oficio sflo comparable
a su genio creador. Esté bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1881: Exposicibn Nacional de Bellas Artes.
Primera Medalla. Munich, 1888. Madrid, 1956: "Un giglo de arte
espafiol.1856-1956", Min. Ed.Nacional. Madrid, 1988: "Exposiciones
Nacionales del siglo XIX. Premios de Pintura". Ayuntamiento de
Madrid-Concejalfia de Cultura.

Eibliografﬁa: Catéilogo Exposicibn Nacional 1881. N2 463, Catélogo
EXposicifn "Un siglec de arte espafiol.1856-1956". N& 247. Catéilogo
Exposicibn "Exposiciones Nacionales del siglo XIX. Premios de
Pintura®. N® 24, P&gs.148,149 y 281. Catflogo Exposicibn 'La
época de la Restauracidn'. Pfig.156. Martfnez de Velasco, E:
"Nuestros grabados. Bellas Artes. El Prfncipe Don Carlos de Viana,
cuadro del seflor Moreno Carbonero". En "La Ilustracibn Espafiola
y Americanals. 1881.XX.Pég.419, Ossorio y Bernard,M: "Galerfa
Biogréfica...Pég.468. Martfnez, C, ¥y Ruiz Cafiabate,E: "Catllogo
de las obras del Museo Nacional de Pintura y Escultura". 1889.
P&g.67. N 196, Beruete y Moret,A: "Hi de la pintura espaflola




en el siglo XIX.Elementos nacionales ¥ extranjeros que han influfido
en ella", Madrid.1926. Pantorba, B.de: "H® y crifitica de las Exposi-

ciones Nacionales....P&g.l117. Gaya Nufio, J.A: "Ars Hispaniae.XIX".

P&g.379. Beltran Lloris, M: "Museo de Zaragoza, secciones de
Arqueologfa y Bellas Artes". Min.Ed.y Ciencia. Madrid, 1976.P&g.215.
Reyero, C: "Imagen histérica de Espafia". Pégs.218,219 y 413,
Gonzéilez Lopez, C: "Pintores espafioles en Roma", Plig.141. Sauret

Guerrero, T: "El siglo XIX en la pintura malaguefia". Pégs.230,
260 y 710,

173.

"LA META SUDANTE".

José Moreno Carbonero.,

0l/Lz.- 2'96.3'00 m.- Fig.143,

Firmado: "J.Moreno Carbtonero.Roma,82". Angulo inferior izquierdo.
M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Depbsito del Ministerio de Asuntos Exteriores.

Dos gladiadores reposan tras el agotador ejercicio. Uno, a la
izquierda, de pie, parece dolerse de alglin risculo del ante-
brazo izquierdo, que se palpa con la mano derecha, Otrc, a la
derecha de la obra, sentado sob-e un escalon, ante el dintel
del edificio ante el que se encuentran, se envuelve en una tosca
tela , mientras descansa, apoyfindose spbre el ©.azo derecho,
Abajo, en primer términjo, més a la derecha, al lado de un pafio
blanco, cascos de lucha y hojas de laurel entremezclados. Estudio
del natural que tiene cuyo objeto, ademéis de mostrarnos la grandeza
de los cuerpos, B8u equilibrio y proporciones, Yy constituir un
excelente trabajo sobre modelos vivos, trata a la Antugiledad
con una Gptica distinta totalmente a la que siempre se le habfa
dado, sobre todo por la estética del neoclasicismo: Aquf no se
nos presentan héroes ni modelos, sino dos seres humanos, eso
sf, perfectament formados, en toda su apasionante individualidad
y su corpbreoi cansancio, su sudor. Se muestra el lado quizés

desagradable e invisiole de los ju-gos, de la exaltacibn y la

gloria: El trasfondo, lo que resta tras la mitificacién y el

estereotipo. La obra es de un cromatismo cElido. y siempre con




la inigualable pincelada caracterfstica de Moreno Carbonero,

El claroscuro inttroduce aquff la atmbsfera de misterio, de peligro

y crueldad que constituye el trasfondo de la Antigledad que aquf
se ha representado. La obra est& muy bien conservada.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Malaga.La pintura
del siglo XIX". (Catélogo). Phg 73. N2 179, L&m,LXII. Ossorio y Ber=-
nard, M: "Galerfa Biogréfica...Plig.468. Gonzlilez LSpez, C: "Pintores

espafiocles en Roma". Pég.141. Sauret Guerrero, T: "El siglo XIX
en la pintura malaguefia". P&g.710.

174,

"D2 M2 KOLRIGUEZ MARTINEZ DE MORILLO".
José Morillo Ferradas.

0l/Lz.- 0'35.0'27 m.- Fig.87.

Hacia 1885-90.

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo de D.Manuel Lﬁpez Gil, restaurador del
Museo, en 1940.

Cabeza, tamafio natural. Lleva peinr’~» alto y y un chal de rayas
al cuello, Clara influencia francesa en este pequefic retrato,
de encantadora expresividad, Entonado en colores célidos, el
fondo planc :--alta més todavfa la dulce expresibn le la mujer,
siendo la 1lfnea el elemento dominante de la obra. Factura lisa
y magra. Bien conservado.

Bibliograffa: Catélogo del Museo de Cédiz. N2 297. Pég.212. Férez Mu
let, F: "La pintura gaditana.lc.5-1931". Pég.70. De la Banda y Var-
gas, A: "La pin‘.ra gadicana del academicizmo al modernismo".

En "C&diz y su provinc.a". P6g.313.

175.

“ANDROMEDA ENCADENADA".

José Morillo Ferradas.

oL/Lz.- 1'67.2'37 m.,~- Fi 8,98 ¥y 99,
1873.

C&diz. Museo Provincial de Bellas Artes.




De cuerpo entero y tamafio natural. Estd tendida, desnuda, encadenada

por las mufiecas a una pefla en medio del mar. Bajo su cuerpo,

una ‘tela blanca y otra rojiza. Es palpable la herencia de Ingres
en esta obra, que resuita inquietante. Por otro lado, el perfil

nos recuerda a la BSanta Cecilia de Luis de Madrazo, al igual
que la lfnea de las manos, y los pliegues de las telas que :e
encuentran bajo el desnudo. Puesto que hasta 1877 no viaja a

Pards, la influencia francesa le viene de la mano de los Madrazo,

a través de Ramfén Rodrfiguez Barcaza. La linealidad rfitmica y

ondulada de la figura es espléndida, y aunque el color esté supedi-
tado al Jibujo, Esté bien equilibrado, dentro del efecto gue
se pretende conseguir. Resulta una composicifin ecléctica, a medio
camino entre la sensualidad ingresiana y la austeridad nazarena.
aungue este tema no entre dentro de lo que los nazarenos considera-
ban como fuentes de inspiracifn. Muy mal conservado. Resulta
incredble. Esté lleno de erosions y arafiazos.

Bibliograffa: Pemén, C: "Catéilogo del Museo de Cédiz". Pag.21l.

N 295, Pérez Mulet, F: "La pintura gaditana.1875-1931". Fégs.61
y 62,

176.

"RETRATO DEL DR.PULIDO".

José Morillo Ferradas.

Jl/Lz.- 0'73.0'50 m.- Fig.100.
Hacia 1890.

Cédiz. Coleccibn Carranza.

De medio cuerpo, sentado, con traje y corbata de lazo negros,
camisa blanca, se encuentra un caballero ya mayor, en amable
actitud. Fondo neutro y plano. Caracterlistico retrato oficial,
de lfrea auténticamente madrazista. La sobriedad tanto del dibujo
como del cromatismo y la expresibn, hacen de esta oura une clara
representacibn de lo que constitufa la 1lfnea dominante en la
retracfstica de més ' .ito del momento. lLa factura es lisa y magra:

la pincelada, sometida a la veladura y el claroscuro. Esth bien

conservado.




177.

"RETRATO DE SU ESPOSA",

José Morillo Ferradas,

0l/Lz.- 0'48,0'39 m.- Fig.101,

Firmado: "J.Morillo/Parfs". Angulo inferior derecho. Hacia 1890,
Granada. Museo Provincial de Bellas Artes,

Procedencia: Museo de Arte del) siglo XIX.Madrid, Ingresado en
1958 por O.M., del 16 de Mayoc del mismo afio.

Casi de cuerpo entero, aparece D! Marfla sentada en un sillén
de cuero color castaflo, de tres cuartos a la izquierda. Viste
traje negro de raso con camafeo en el cuello. El cabello, rojizo,
lo recoge en mofio alto. Entre las manos, enguantadas, sujeta
unos cuantos vinceles. Fondo oscuro y planu. Encantadora obra en la
que se refleja el estilo de Meissonier; el cromatismo, muy sobrio,
esth muy equilibrado; 1la penumbra ambiental destaca sumamente
el rostro de la protagonista, expresivo y relajado. La lfnea
sigue siendo el elemento dominante, alin cuando la pincelada se
libera un tanto, resultando algo més despreocupada. ' Excesivo
brillo en factura, seguramente debido a alguna mala restauracibn.
Bien conservado, a pesar de ello,

Bibliograffa: Espinos, A, vy otros: "El Prado disperso.Cuadros
depositados en Granada.II". Bol.Museo del Prado. Madrid. Tomo
IV, Ne¢ 12, Pégs.191-192, Gaya Nuito, J:A: "Historia y gufa de
los Museos de Espafia". Madrid, 1955. Pag.481. Orozco Dfaz, E:
“Museo Provincial de Bellas Artes de Granada". MIn. €d. y Ciencia.
Madrid., 1966. P&g.85. Orozco [Lfaz, E: "El Museo de Bellas Artes.
II:Pintura". Caja de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucfa.
N2 43, Hoja 8. Pérez Mulet, F: "La pintura gaditana.1875—1931ﬂiPigsw

70 y 72. N® 47. Pompey, F: "Museo de Arte moderno. Gufa grﬁfica

y espiritual"., Madrid, 1946. Pag.113.

178,
wJESOS EN EL LAGO TIBERIADES.

Antonio Mufioz Degrain.
0l|Lz.- 1'30,0'85 m.- Fig.131.
Firmado: "Mufloz Degrain/12-V-9". (1909)




Malaga. Museo Provincial de Bellas Artes.

A pesar de haberse realizado esta obra a primeros del siglo XX,
pertenece estéticamente a la matriz ochocentista, tanto por su
concepcién formal como por su motivacién ideolégica. La constante
decimondnica, de origen académico, se mantiene hasta bien entrado

el nuevo siglo. Acorde absolutamente con la exaltacidn roméntica

del cristianismo, esta obra se ha realizado en base a un estu

dio de 1luz crepuscular que produce fuertes contrastes en el
émbito que se ha reflejado. La escena presenta unas escarpadas
rocas a la orilla del supuesto Tiberfades: Jesis estd situado
en primer término, sobre ellas, a la derecha de la composicién.
Mis a la derecha, y abajo, en el agua, se acercan unas barcas
con una serie de personajes. A la izquierda, y en segundo plano,
multitud que porta hachones encendidos. Bajo ellos, el lago, con - la
luz crepuscular rielando sobre el agua. El celaje se encuentra
cubierto de nubes. Trabajado a base de manchas y decididas pincela-
das, el interés del espectador se centra en la figura del Salvador
y el reflejo del sol sobre el agua. Toda la escena estd iluminada
por esa luz incierta que necesita la ayuda de las teas, que vibran
aquf y alld. En el cromatismo se imbrican perfectamente los tonos
frios y los céllidos, dentro de la ténica general de contraste,
de forma que hay pocas medias tintas, pues se pasa de grados
intensamente oscuros a otros decididamente claros y brillantes.
Factura magra, més empastada en las zonas correspondientes a
los primeros planos. Bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1910: Exposicién Nacional de Bellas Artes.
Medalla de Honor.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.,F: "Museo de M&laga. La pintura
del siglo “IX". (Catélogo). Pag.77. N¢ 196. Catélogo de la Exposi-
cién "La é&poca de la Resteuracion". P8g.156. Sauret Guerrero,
T: "El siglo XIX en la pintura malaguefia". Pag.353 y 368, Gonzélez

Lopez, C: "PIntores espafioles en Roma". pag.148.

179.
"ALBORADA TRAGICA".




Antonio Mufioz Degrain.
0l/Lz,- 1'95,1'33 m.- Fig.132.
Firmado: "M.Degrain.1894",

Mélaga. Museo Provincial de Bellas Artes.

- Escena a medio camino entre el historicismo, el costumbrismo
y el "tablea.“in", pues participa de elementos connaturales a
todas esas variantes. En una ventana, una joven ataviada castizament
se lamenta de lo ocurrido en el exterior de la calle: Un hombre,
vestido de negro, a la usanza del XVII, se aleja apresuradamente
por las escaleras de la calle adyacente a la casa de la muchacha,
sobre las cuales yace inerme otro hombre al que aquél parece
haber dado muerte, pues lleva consigo un arcabuz, La escena se
ha tratado con un cromatismo cflidu, enfriado por algunos azules
en la ventana de la moza, y el esqueleto violeta de un érbol
al fondo, tras una tapia. La pincelada es suelta, répida, narrativa;
la factura, empastada y magra. Es un ejemplo revelador de la
permanencia de los temas del Romanticismo a final de siglo. Bien
conservado.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Mélaga. Pintura del
siglo XIX". Pég.77. L&m.LXVI.

180.

"RETRATO DE SENORA".

Antonio Mufioz Degrain.

0l/Lz.- 0'65.0'52 m.,- Fig.133.

Firmado: "M.Degrain/22,6,85". Angulo inferior izquierdo.
M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo del autor.

Sentada sobre un sillén de tonos pardos, una sefiora de edad mediana
de tres cuartos a la derecha y de medio cuerpo, apoya la cabeza
en la mano izquierda, acodada sobre el silldn. Viste de negro
y lleva tocado de flores blancas en el alto mofio. Fondo neutro
y claro. Estudio psicolégico, en el que la expresifn de la .etratada
no se centra en la mirada, sino en la totalidad del lenguaje

corporal., La actitud, los rasgos faciales,...todo contribuye




a8 provocar una sensacidn de lexitud y melancolfa. El cromatismo,

a pesar de estar entonado en sobrios tonos tierra y negro, resulta

luminoso y vivo, debido a las vibraciones tonales que se introducen

tanto en el fondo como en el cabello o carnaciones, y en el sillén.

El negro estd algo embetunado., Ei detalle de .las florecillas
blancas es fundamental en el equilibrio de la obra, introduciendo
una referencia .lumfnica esencial. Bien conservado.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Mélaga.La pintura
del siglo XIX", (Catélogo). Pag.78. N® 202. Lé&m.LXVII. Sauret Guerre
ro, T: "El siglo XIX en la pintura malaguefia".Pég.203,

181.

"EL PUENTE DE LA SULTANA",

Antonic Mufioz Degrain,

01/Lz.- 1'24,0'82 m.- Fig.134,

Firmado: "Mufioz Degrain,21-12-1914",
M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Absoluta muestra de la vigencia del pisaje roméntico no sblo
a ‘in de siglo, sino ya dentro del XX, siempre dentro de la tbnica
academicista del ochocentismo. Visifn sumamente idealizada de
la Alhambra, con el Darro a sus pies, y Sierra Nevada al fondo.
Es una composicién casi fantéistica. Nos transporta a un mundo
de ensofiacifn y de leyenda medieval. En primer término, un puente
de piedra que aparece casi en ruinas. Més allé, a la derecha,
edificaciones similares a la Alhambra, Yy la sierra al fondo.
El cromatismo es asimismo puramente imaginativo, siendo no obstante
una obra bien armonizada y equilibrada en cuanto a su propia
estructuracién formal. La factura es suelta, empastada y magra.
Bien conservado.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Mélaga. Pintura del
siglo XIX". (Catélogo). Phg.76. N2 192.Lafuente Ferrari:Op.cit. 517.

182.

"VISTA DE LA ALHAMBRA".
Antonio Mufioz Degrain.

01/Lz.- 1:24,0'82 m.- Fig.135.




Firmado: Mufloz Degrain,1914",
Malaga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Vista de la Alhambra desde la vega granadina. Luz cepuscular,

Fn primer término, a la orilla de un riachuelo, j6venes sentadas

© de pie, tras un mantel dispuesto en el suelo, sobre el que

figuran los restos de una merienda. A la derecha, en torno a
una pequefia plaza, con un quiosco en el centro, varios personajes.
Un carro tirado por bueyes y cargado de cereal vuelve de los
campos. Chopos en segundo y (Gltimo té&rmino. Grupo de viviendas
en tercer plano. A lo lejos, y tras la masa de arboleda, emerge
la Alhambra entre las montafias, iluminada por la roaadﬁ luz del
atardecer y rodeada de Glamos dorados. Sinfonfa éromﬁtica de
ocres y violetas. Colorido delirante y fantéstico. Al igual que
la obra anterior(18l1), este paisaje permanece dentro de la linea
formal de la estética romfintica ochocentista. Se exalta lo mégico,
lo oriental, lo legendario y mfticc de la tierra. Asimismo, los
valores del @&mbito popular, y la belleza geogréifica autbctona,
que raya totalmente en la idealizacién més absoluta. Pincelada
despreccupada y resuelta. Predominio de la mancha sobre el dibujo.
Factura gruesa y empastada. Bien conservado. _
Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de M&laga. Pintura del
siglo XIX". (Catélogo). Pég.76. Ne 193. Lam.LXIV,

183.

"NOCHE CLARA EN LA CALETA".

Antonio Mufioz Degrain,

01/Lz.- 0'96.1'68 m.- Fig.136.

Firmado: "Mufioz Degrain, 1914",

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo del autor.

Escena costumbrista nocturna. En la playa se han reunido, con
los pescadores, varios grupos de personas ataviadas de fiesta,
en una celebracifn local. Una gran hoguera ilumina la escena,
a la izquierda de la composicidén. Tres barcas se disponen en

primero, segundo y tercer términog, definiendo 1los distintos




plancs perspectivos. Antorchas y luminarias por doquier. Los
contrastes provocados por la iluminacifn nocturna producen un
Juego croméitico semejante al que se da en "Jes(is en el lago Tiberfa-
des" (N2 178), lo que da como resultado una exaltacién roméntica
de la noche. Las masas de luz y sombra estén en este caso sujetas

definitivamente al estructurado dibujo. Factura magra y empastada.
Bien conservado.,

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Malaga. Pintura del
siglo XIX".(Catélogo). P&g.79. N2 206, Lam.LXIX. Lafuente Ferrari,
E: "Breve Historia de la pintura espafiola.II". Pag.517.

184.

"PLEGARIA EN LAS ERMITAS DE CQRDOBA".
Tomés Mufioz Lucena.

0l/Lz.~- 2'75.5'05 m.~ Fig. 169.

1901.

C8rdoba. Diputacifn Provincial.

Grupo de frailes en oracibn. A la izquierda, delante de un muro
encalado en el que se abren dos nichos con sendas calaveras,
unc de los monjes sostiene una cruz de madera, ante la cual dos
de los integrantes del grupo se arrodillan, uno de ellos en primer
plarno, y casi en el centro de la composicibn. Otro sostiene un
incensario que vela con su humareda las figuras que se encuentran
formando una masa en segundo término. A la derecha, y en segun
do plano, cuatro frailes més, en actitud de recogimiento. Uno
de ellos lee un libro de oraciones. Al fondo y a la izquierda,
colina en la que aparecen casas blancas rodeadas de vegetacibn.
Ambientacién crom&tica cllida. Los tonos tierra de la estamefia
de los hébitos se diluyen en los chlidos verdes del fondo y en
la tonalidad neutra, entre parda y verdosa, del suelo. Los blancos
de la arquitectura y de la casulla que lleva uno de los monjes,
conjuntamente con el casi blanco, aunque rosado, celaje, cons
tituyen, con s8sus azuladas sombras, los toques de estratégica
frialdad que dotan a la obra de una especial liviandad y transparen-
cia matBrica, a lo que contribuye en particular la blanca veladura

del humo del incienso. Todo ello produce esa patente sensacifn




de misticismo y espiritualidad exaltados por la luz del amanecer,

La pincelada es suelta, empastada Y definitoria. El clarescuro
es la principal base estructurante de la obra, aunque en el estudio
de la luz se ohservan juntamente con el trabajo del estudio,
efectos tomados directamente en exteriores. Clara herencia de
la pintura espafiola del siglo de oro, patentizada en las figuras
de los personajes. Bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1901: Exposicibn Nacional de Bellas Artes.
Obtuvo coi. ideracibn de primera medaila. Cérdoba, 1984: “Un siglo
de pintura cordobesa.1791-1891", Diputacibn Provincial de C6rdoba.
Cérdoba, 1986: "Fondos pictéricos de la Excma., Diputacifn Provincial
de C6rdoba". Diputacibn Provincial de Cérdoba. :
Bibliograffa: Pantorba, B.de: "H? y crftica de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes celebradas en Espafa". Pég.176. Catflogo
Exposicidn "Fondos de 1la Excma.Diputacifn Provincial de Cérdo :“.

Pégs. 3C y 8l1. Catflogo Exposicibn "Un siglo de pintura cordobesa".

185,

“EL PAJE",.

Tomés Mufioz Lucena.

0l/Lz.~ 1'15.0'98 m.- Fig.170.

Firmado: "Mufioz Lucena". Angulo inferior derecho,
Hacia 1888.

C6rdoba. Diputacibn Provincial.

Joven paje sentado sobre un estrado de terciopelo rojo y apoyado
en unos cojines a su espalda. Tras €1, archn de madera. A la
derecha, un perro de color castaflo echado sobre el suelo al lado
del muchacho. Rico y vivo cromatismo, en el que predominan los
tonos chlidos. unicamente las calzas del Jjoven y la camisa, de
color blanco, interponen, con sus azuladas sombras, las necesarias
notas chlidas en la composicifn. Estructuracibn dibujfstica
basada en un estudio de perspectiva oblficua. Pincelada en forma
de mancha, perfectamente aliada con la 1fnea, de forma que las
dos mantienen un perfecto equilibrio de fuerzas. Modelado claroscu-
rista de la forma. Aflora indefectiblemente la tradicibn madrazista,

tanto en la lfnea como en la estructuracibn o en la pincelada.




Factura magra y empastada, pero flufida. Muy bien conservado.
Exposiciones: Cérdoba, 1986: "Fondos de la Excma. Diputacién
Provincial de CSrdoba". Diputacién Provincial de Cérdoba.

Bibliografifa: Catélogo Eiposicibn "Fondos de la Excma. Diputacién
Provincial de Cérdoba". Pag.85.

186,

"RETRATO DEL PINTOR GARCIA RAMOS".
Tomés Mufioz Lucena.

0l/Tb.~ 0'214,0'135 m.- Fig. 171.

Firmado: "A mi amigo Ramos/T.Mufioz Lucena". Angulo inferior izquier-
do.

Hacia 1890-1900.
Granada. Museo Provincial de Bellas Artes.
Procedencia: Donado al Museo por D.José Martfnez Puertas, Catedréiti-

co de la Escuela de Artes y Oficios de Granada, en 1958, Ful
ingresado en ese mismo aflo.

Busto de tres cuartos a la izquierda de un hombre maduro, con

bigote. Viste chaqueta y camisa blancas. Corbata de lazo negro
y gorra también negra. Absolutamente abocetade y sin concluir.
S6lo en la efigie es donde se ha concentrado la casi totalidad
del trabajo. Sobre la plilida calidez de las carnaciones se ha
ido trabajando con azules y verdes griiseos, y alglin toque rabiosa-
mente c#llido, como los rojizos del cuello. La frialdad del intenso
y expresivo azul de los ojos del retratado rompen la gema térrea
predominante, de una forma intensa y penetrante, constituyendo
el principal foco de atenciin de la obra.En el fondo se entremezclan
fuertes restregones y brochazos de tonos tierra y de azules verdosos
El blanco de la imprimacibn trasciende en la zona de la vestimenta,
sirviendo de sereno contragunto a la agitacibn formal de la zona
alta del retrato. Bien co >:rvado.

Bibliograffa: Santos Moreno, D: "La pintura del siglo XIX en
el Museo de Bellas Artes de Granada". Pég.161. (Tesina inédita).

187.
"ESTUDIO".




Rafael Murillo Carreras.

0l/Lz.- 0'66.0'45 m,~ Fig.157.

Firmado: "A mi querido maestro Denis/Murillo Carreras/ 1882".
Angulo inferior derecho.

Mélaga. Yuseo provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo del autor.

Entonado en grises y tierras, este magnfifico retrato de un hombre

ya mayor, de busto, de frente y con la vista dirigida a un punto

situado hacia el #ngulo inferior derecho, se ha trabajado de una

forma abocetada y tremendamente expresiva. Las grandes manchas
de color ejercen un absoluto dominio de la lfnea, a la que en
ocasiones deshordan. La pincelada resulta acuarelada en algunas
zonas, sobre todo en las correspondientes al fondo y la vestimenta
del personaje, que esté conformada por una camisa gris y una
chaqueta de color arena. Las carnaciones, en las que se ha utilizado
en rojo de Sevilla y los sienas, y el intenso negro del cabello,
son los puntos de méxima intensidad cromftica de la obra, lo
que centra la atencifn del espectador en la expresifn del retratado,
que se intensifica sobremanera al emerger fuertemente de la neutra-
lidad del entorno. Factura magra y empastada en algunas zonas.
Bien conservado.

Exposiciones: Granada, 1987: "Veinte pintores malaguefios". Caja
General de Ahorros de Granada.

Bibliograffa: Catéilogo Exposicifn "Veinte pintores malaguefios".,
Pags.53 y 75, Olalla Gajete, L.F: "Museo de MAlaga. La pintura
del siglo XIX". (Catélogo). Pég.81. Lém.LXX.

188,

nCREP(USCULO EN EL PUERTO DE MALAGA" .

Emilic Ocbn y Rivas.

0l/Lz.~ 0'88.1'58 m.- Fig.145.

Firmado: "E.Oc6n/1878". Angulo inferior derecho.
Malaga. Ayuntamiento.

A la célida e incierta luz del anochecer, se ha reflejado una

masa de barcos situados a la izquierda de la composicifn y dispues-




tos en progresibn perspectiva hacia planos ulteriores, en una

oblicuidad que parte de un primer plano para llegar casi hasta

el horizonte., delante de ellos, en primer plano, y casi en el

centro, una barca nevega lentamente, con dos ocupantes en su
interior. A la derecha, el muelle. y estructuras arquitecténicas.
Entonacién célida, entre rosas y dorados, con aporte de violetas.
La obra nos recuerda a la vista anteriormente de Gartner de la
Pefla, también del puerto de Mélaga,(N® 117 de Cat), lo que es
natural, por haber sido Gartner seguidor acérrimo de OcBn. La
inquieta serenidad y contrastada suavidad tonal vuelven a remitirnos
a David Friedrich y sus "Estaciones de la vida", o la "Vista
de un puerto", o "Partida de barcos"...Trascendiendo en la obra,

por tanto, ese espfritu roméntico de fuga sin fin, de viaje hacia

en interior del Yo. La factura es magra y lisa. La lfnea se ¢

rige en el hilo conductor de la estructura formal, y el color

est@ supeditado a ella, aunque sea el principal elemento a la
hora de captar la atencién del espectador. Esté muy bien conservado,

Bibliografia: Sauret, T: "El siglo XIX en la pintura malaguefia".
Pé&g.570. L&m.212., Ossorio y Bernard, M: "Galerfa biogréfica de
artistas espafioles del siglo XIX". Pag.489.

189,

"MARINA".

Emilio Ocfn y Rivas.

01/Tb.- 0'38.0'60 m.~ Fig. 146,

Firmado: "Emilio Oc6n". Angulo inferior izquierdo. Hacia 1872.
M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Varios barcos en mar abierto. Todos tienen las vlas desplegadas:
Uno se encuentra solo a la derecha de la obra, y en primer término,
con una pequefila barca a su lado. A la izquierda y en segundo
plarno, dos embarcaciones més, y otras més pequefias en la lejanfa,
en la zona central. Perfecto quilibrio de tonos frfos y célidos.
Estructuracién cleroscurista en la que se ha llegado a una absoluta
compensacifn de masas de luz y sombra: a la oscura intensidad
tonal de las embarcaciones se oponen las claridades nubosas del

celaje y la vela de uno de los barcos situados a la izquierda




de la obra, Una pequefia gaviota en primerfsimo plano, casi en
el centro, sirve como indispensable punto referencial en el Juego

perspectivo de oblicuidades. Predominio de 1la 1l%nea. Factura
magra y lisa. No esté muy bien conservado. Tiene erosiocnes y
desprendimientos de materia.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de M&laga. La pintura
del siglc XIX". (Catéilogo). Pég.85.L&m.LXXIV.

190,

"AZOTEA GADITANA",

José Pérez Siguimboscum.

0l/Lz.- 0'82,0'57 m.- Fig.90.

Firmado: "J.Pérez". Angulo inferior derecho.
Hacia 1890-1900.

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Asomadas al pretil de una azotea se encuentran una mujer y una
nifia, de espaldas al espectador. En la azotea tiestos con flores
y una regadera. En el fondo se descubre el campanario de la iglesia
de San Francisco y varias torres més de diferentes edificios
gaditanos. La azotea representada parece ser la del edificio d.
la Academia de Bellas Artes, en que radica el Museo. Tiene el
interés de reproducir fielmente los tipos principales de torres
urbanas que presentan las casas de Cédiz: el de garita,de influencia
morisca o marroquf y el de "sill6n". La azotea enladrillada es
jgualmente tfpica, en tanto que los tejados s6lo se conservan
como en este lugar, en los conventos antiguos. Vibrante cromatismo,
templado por el blanco de los edificios. Ajustado estudio de
la luz, que refleja perfectamente la especial luminiscencia de
la atmbésfera gaditana. El minucioso detallismo dibujéstico y
cromé@tico no resulta recargado ni reiterativo, debido al tratamiento
técnico, de una especial soltura Y espontaneidad: los distintos
tonos aplicados son de gran limpieza ¥y tran-parencia pigmentarias,

y la pincelada es concisa pero en forma de mancha, nunca repasada,

y muy cargada de materia, en 1la cual no existe mucho aporte de

aceites, La factura es por tanto, gruesa, empastada y muy magra.

Bien conservado.




Exposiciones: Cédiz, 1983: "Exposicibn de Académicos pintores

de CAdiz,1789-1983"., Real Academia de Bellas Artes de Cédiz.

Caja de Ahorros de CAdiz.

Bibliograffia: Pemén, César: "Catélogo del Museo de Bellas Artes

de CA&diz", Pég. 220. Catfilogo Exposicibn "Académicos pintores
de Cédiz". Pag.46.

191,

"RETRATO DEL PINTOR NOGALES".

José Ponce Puente.

0l/Lz.~ 0'60.0'45 m.~- Fig.158.

Firmado:"A mi queridfisimo amigo y compafiero/Pepe Nogales/J.Ponce/M&-
laga 1927". Angulo inferior derecho.

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Donativo del autor.

Clara muestra de la pervivencia estética ochocentista, y: en es-
pecial de la 1lfnea madrazista del retrato, incluso durante el
siglo XX. De busto y tres cuartos a la izquierda, aparece el
pintor Nogales vestido con chaqueta oscura. camisa y corbata
oscura también. Pafluelo blanco, al igual que la camisa,en el
bolsillo de la chaqueta. Lleva lentes, bigote y perilla. Fondo
intensamcnte oscuro. Tratamiento claroscurista e intencionalidad
fundamentalmente psicol6gica. El cromatismo se encuentra perfecta-
mente equilibrado, habiendo virado en la fotograffa del catélogo
a una gama méls célida de la que en realidad posee la obra. Se
ha utilizado tanto la mancha como el restregado o la veladura.
La factura es magra y empastada en algunos puntos. Perdura el
tradicional ritmo ovalado caracterfstico del retrato del XIX.
Se encuentra bien conservado, pese a algunas craqueladuras en
el fondo.

Exposiciones: Granada, 1987: "Yeinte pintores malaguefios". Caja
General de Ahorros de Granada.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Mé&laga. lLa pintura
del] siglo XIX", (Catélogo). Pag.87. LEm,LXXIX. Catéiiogo Exposicibn :
"Veinte pintores malaguefios". Pégs.56, 57 y 75.




192,
"ESCENA EN LA CAMPIRA ANDALUZA",
Manuel] Ramirez Ibaflez,

0l/Lz,- 0'405.0'305 m.- Fig.201,
Hacia 1685—1590.

Madrid. Coleccis$n particular.

Pareja de majos conversando tras una merienda campestre, Ella,

en el centro de la composicibn, est§ sentada en una silla Y lleva
un  vestido amarille con mantbn blanco, Lleva una flor roja en
la mano izquierda, Que descansa sobre la falda, El, vestido con
traje serrano, se sienta sobre la msa, mientras toca una guitarra,
Tras ellos, masa de vegetacibn. Al fdndo Y a la derecha, grupo
de persocnas en 1o qQue se supone es una fiesta. En primer plano,
a la derecha, 'arbusto cuajado de flores rosadas, Constituye esta
obra una encantadora muestra Jel costumbrismc fortunyano que
influy6 en todos los pintores del . Ochocientos que viajan
a Roma. La 1fnea Y la mancha se alfan perfectamente, en una cllida
orgfa de vibrante pero matizado colorido, en el que predominan
los ocres sobre el resto de las tonalidades,dota: 10 a la composicibn
de una especial luminosidad, serena a la vez que chispeante de vita-
lidad y roméintica exaltacifn de lo autéctonc. La pincelada es
répida, empastada y sometida a 1la lfnea. La factura es magra
Y gruesa. Est@ muy bien conservado.

Exposiciones: Madrid, 1988: "Pintores andaluces del siglo XIX".
Galeria de Arte del Louvre.

193,

"LA VIRGEN Y EL NINO".

Jos& Ramonet,

OL/Lz.- 0'74.0'65m. (Ovalado).- Fig.66.

Hacia 1796-97,

Cadiz, Museo Provincial d= Bellas Artes,

Procedencia: Depbsito de la Real Academia de Bellas Artes de C&diz.

Clésico cuadro religioso en la lfnea de Rafael. La Virgen, con tGni-

ca verde, sostiene al Niflo, desnudo Y sentado. A ambos lados,




sendas cabezas de éngeles. Fondo oscuro ¥ plano. Es una copia

de Rafael, 1- que comprueba una vez més la temprena introduczién

del Romanticismo, en su acepcifn primitivista, de vuelta al quattro-

il ; . ; :
centismo italiano, en 1la Academia Gaditana, de la que Ramonet

fué Teniente Director de Pintura desde 1812. La técnica se ajusta

en todas sus premisas a la de los maestros italianos, y a lo
que constituirfa una base funaamental para la pintura roméntica:
La 1linea ovalada y el claroscuro. El dibujo es impecable y la
factura lisa y suave. Se encuentra algo craquelado.

Exposiciones: Cédiz, 1983: "Exposicibn de Académicos pintores
de C&diz.1789-1983". Real Academia de Bellas Artes de Cédiz.
Caja de Ahorros de Cédiz.

Bivliograffa: Pemén, César: "Catélogo del Museo de C&diz". Pég.225,
Catdlogo de la Exposicién "Académicos pintores de C&diz". Pag.50.

Ossorio y Bernard, M: "Galerfa biogréfica...Pag.567.

194,

"ALBA TOLEDANA".

Antonic M? de Reyna Manescau,

O0l/Lz.- 0'315.0'495 m.- Fig.18%5,

Firmado: "A.Reyna/Roma". Angulo inferior derecho.
Hacia 1885-1886.

Coleccidn particular.

Escena de evocacitn seiscentista: Al alba de un dfa lluviesc,
se ha representado el momento inmediatamente posterior a un
asalto: Un caballero vestido de negro, a la usanza espafiola del
siglo XVI., yace en el suelo, en segundo término, zona central,
atendido por sirvientes, y tambi&n por un personaje que suponemos
integrante de la guardia, ataviado con capa roja. A la izquierda,
la silla de manos en que el personaje viajaba se encuentra volcada
sobre el empapado suelo. A la derecha y en primer término, dos
personajes més comentan el suceso. Todos ellos van igualmente
ataviados con ropajes seiscentistas. Al fondo, a la derecha,
masa de arboleda tras un muro. A la izquierda, estructura arquitec-
+énica. La obra se encuentra dentro de la tradicidn paisajfstica

veneciana, caracterizada por una minuciosa pincelada lumfnica,




qQue en esos aflos habfa sido impuesta por pintores como Martin

Rico, Ricards M Navarrete, el peruano Federico del Campo y el

alemén  F.R.Unterberger. herederos todos ellos de Fortuny. La
ertonacién cromética es de una predominante calidez; la limpidez
de los tonos es absoluta, Yy se ha procedido mediante una primera
disposicidn de grandes masas conseguidas mediante restregones
y lavades, aplicando con posterioridad 1los detalles, entonados
en un colorido contrastado, a base de pinceladas concisas Y nervio-
sas. La lfnea queda supeditada a la mancha de color, definitoria

de la forma. La factura es magra y empastada en algunos puntcs.
Bien conservado.

Bibliograffa: GonzBlez Lépez, C: "Pintores espafioles en Roma'".
P&g.176.

195,

"EL GRAN CANAL DE VENECIA",
Anconio M2 de Reyna Manescau.
0l/Lz.- 0'35.,0'74 m.- Fig.156.
Firmado: "A.Reyna/Venecia',
1885.

M&laga. Museo Provincial de Bellas Artes.

A la izquierda y al fondo, la ciudad en tode su esplendor. En
primer término, en las aguas del canal, una embarcacifn de velas
doradas de amarillo de Persia se encuentra junto al muelle. Més
a la derecha, hay otra barca, mfs pequefla y oscura. Esta obra
responde a las mismas caracterf{sticas técnicas que la anterior,
y se encuentra plenamente imbricada dentro de la lfnea paisajfstica
veneciana, que ostenta un riqufsimo cromatismo y una pincelada
vibrante, minuciosa y detallista, que interpreta exhaustivamente
las variaciones lumfnicas de la atmBsfera mediterrénea. Exquisito
dibujo, nunca ostentoso, sino dirigido mediante la mancha. Absoluta
limpidez pigmentaria. Factura magra y empastada en algunos puntos.
Bien conservado.

Bibliograffa: Olalla Gajete, L.F: "Museo de Milaga. Pintura del
siglo XIX". Pag.B8,N® 246. Sauret, T: "El siglo XIX en la pintura
malaguefia". P&g.569. L&m.210. Gonzélez Lopez, C: "Pintores espafioles




en Roma", Pag.17S.

196.

"RETRATO DE NINA",

José€ Rico y Cejudo.

01/Lz.- 1'43,0'69 m.- Fig.55.

Firmado: "Rico Cejudo". Angulo inferior derecho.
Hacia 1888-1895,

Sevilla.Coleccibn Fernéindez-Palacios Peironcely.

De cuerpo entero y de frente al espectador, sentada sobre un

banco de piedra, se encuentra una nifia como de doce afios, rubia,

peinada con mofio alto, y ataviada con traje campesino que por
sus caracterfsticas puede ser italiano. Blusa blanca de amplias
mangas, corpifio y falda negros, delantal rojo, medias blancas
y toscas sandalias d: cuero trenzado. A su izquierda, sobre el
banco, cestillo con flores. En la mano izquierda, que descansa
sobre el halda, flor blanca. Fondo de vegetacibn. Rico cromatismo,
que se templa con los tonos neutros que circundan a la modelo
Y con los sobrios negros del traje. Aparte de la recreacifn supues-
tamente popular de la vestimenta, trabajada con sumo detalle,
se ha mantenido una intencionalidad psicolfgica, puesta de manifies-
to €1 el fuerte contraste entre el p@lido y expresivo restro
y la intensa oscuridad que lo enmarca, resaltéindolo. La pincelada
es jugosa y larga; la lfneu, determinante. Factura lisa y magra.
Ha debido ser sometido a limpiezas e indiscriminados repintes
de barniz, por lo que los oscuros més intensos presentan desigualda-
des de factura. No muy bien conservado.

Exposiciones: Granada, 1986: "Veinte pintores sevillanos". Caja
de Ahorros General de Granada.

Bibliograffa: Catélogo Exposicifn "Veinte pintores sevillanos".
Pégs.68,69 y 84, Catélogo Exposicibn: "Pintores andaluces de
1900". (Granada,1985). Pég.72. Catfilogo EXposicién "Un siglo de
arte sevillano".(Dos Hermanas,1987). Pag.94. Valdivieso, E: "Hiato-

ria dela pintura sevillana". Pag.440.




197,

"PIGMALION Y SU ESTATUA".

Manuel Roca.

01/1z.= 0'23.0'27 m.= Fig.67.

Hacia 1825,

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Depfsito de 1la Real Academia de Bellas Artes de
Cadiz.

Sentado el escultor al pie de su estatua, rodea con su brazu
izquierdo los muslos de la figura, mientras en la mano derecha lleva
el mazo de su arte. Detrfis del grupo.un genio con una antorcha
en una mano, impone silencio con 1la otra delante de sus labios
Como fondo, taller del escultor, con utensilios y piezas talladas.
Esta recreacifn de la leyenda seglin la cual el rey de Chipre
se enamora de una estatua que habfila esculpido, y a la que poateriog
mente da vida Afrodita, no constituye en absoluto una recreacién
necclésica, sino que es absolutamente roméintica. El gesto intensa-
mente declamatorio del escultor y el geniecillo situado tras
la estatua, portando una antorcha, sfmbolo de la purificacibn,
de la 1lucha de Hércules contra la hidra de Lerna, de la verdad,
asf como el intenso claroscuro que estructura lumfnicamente la
obra, son una muestra clara de la interpretacibn roméintica de
la Antigiedad, que refleja las pasiones y la intensidad del senti-
miento humano, més allé del puro espfritu modélico que trasciende
de la Antigiiedad neocléisica. E1 dibujo predomina sobre el cromatismo
fundamentalmente c&lido, de ocres, tierras y rojos, equilibrado
mediante la intensa oscuridad del fondo. Factura lisa y oleosa.
Bien conservado.

Exposiciones: C&diz, 1983: "Exposicifn de Académicos pintores
de C&diz.1789-1983". Real Academia de Bellas Artes de Chdiz.
Caja de Ahorros de Cchdiz. Jerez de la Frontera, 1984: "Siglo
y medio de arte gaditano". Caja de Ahorros de Jerez.

Bibliograffa: Pemén, C: "Catélogo del Museo de C&diz". Pég.228.
Ne 192. Catéilogo de la Exposicién "Académicos pintores de Céadiz".

Phg.52. Catélogo Exposici6n "Siglo y medio de arte gaditano”.
P&g.20.




198,

"LA JUNTA DE CADIZ EN 1810".

Ramdn Rodrfiguez Barcaza.

01/Lz.~ 4'00,5'00 m.~ Fig.81.(Detalle),

Firmado: "R.Rodriguez/Paris.1867". En el escal6n inferior de
la escalera central.

Cédiz. Museo Provincial de Bellas Artes.

Procedencia: Adquirido por el Excmo. Ayuntamiento de Cédiz.

Este gran lienzo representa la fachada del Ayuntamiento de Cédiz
a la plaza de San Juan de Dios durante el histfrico acto de hacerse
pGblica la respuesta denegatoria a la propuesta de rendiciﬁn
formulada por el Mariscal Soult a 1la Junta de C&diz en Febrero
de 1810, Sobre un tablado con escalinata, recubierto de alfombra,
delante de 1la Casa Capitular, se ve al Presidente de la Junta,
el General D.Francisco Javier de Venegas, que muestra al pueblo
la contestacién que se va a dar al Mariscal Soult, que aparece
escrita en letras de oro en una colgadura blanca que pende del
balcbn del Ayuntamiento, redactada en estos histéricos términos:
LA CIUDAD DE CADIZ FIEL A LOS PRINCIPIOS QUE HA JURADO NO RECONOCE
MAS REI QUE AL SR.D.FERNANDO VII. La bandera nacional luce sobre
el balcbn. El otro general que estrecha la mano a otro de los
miembros de la Junta es el Duque de Alburquerque, jefe de los
ejércitos de tierra, y el que saluda al pueblo con el sombrero
en la mano es el Comandante General de Marina D.Ignacio M! de
Alava. A la derecha, ante una mesa con tapete de terciopelo carmesf,
dos voluntarios del batallén de los Pardos alistan a cuantos
se les presentan para el servicio de las armas, entre los que
se descubren en la escalinata un obrero al que anima su mujer
con su hija en brazos, ademéis un caballero que viste frac gris y
bota alta. Al lado de la mesa dos frailes dominicos; uno de ellos
arenga al pueblo mientras el otro bendice las armas que a lo
lejos se reparten desde un carro. En primer término el pueblo

que llena la plaza. Sobresale a la izquierda un hombre a caballo

con trabuco y canana Yy un voluntario distinguido del batallbn

de Guacamayos, con Su casaca encarnada y blanco correaje. A su

lado un hombre de edad lanza vfitores, sombrero en alto. A la




