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INTRODUCCION




Dos son las razones fundamentales que nos han impulsado a

llevar a cabo el presente estudio de la Vida del escudero Marcos

modo que aqui se presenta. La primera es que a
una otra clasica ae la literatura espafiola, ejemplo entre pocos
de una primera produccibn novelesca mcderna, y que no dejdé de
suscitar interés en siglos posteriores a su publicacidén, se le
preste habitualmente poca atenci6én. Practicamente s6lo cuenta
con una edici6én asequible, y, de los estudios monograficos que
se le han dedicado, los méAs importantes han tenido que ser reali-
zados por hispanistas de otras latitudes y publicados en otra
lengua distinta a la de su autor Vicente Espinel. Y aungue se
diga que es una obra secundaria 0 que no tiene otro interés que
1 de estar "meramente bien escrita" - juicios ya de por si bastan-
te severos, si es que no consideramos el escripir bien como un
logro del escritor -, nunca, al menos, se le podra achacar, como

se ha hecho con el Guzman de Alfarache para justificar el desinte-

rés actual, que es de enojosa lectura. Pensamos que la novela
de Espinel es una obra importante, pero cuyo lugar histérico-social
y literario no estd definido; 2 primera vista no marca ningin
hito, por eso habitualmente se pasa de largo sobre ella, se la
menciona muchas veces pero sin detenerse.

Las referencias que se hacen de esta obra de Espinel - ¥
he aqui la segunda razén de nuestro trabajo - entran siempre den-
tro del conjunto de 'as que se hacen sobre el "género picaresco",

juzgando sobre su participaci6on de 1as caracteristicas de dicho

género y, en los casos extremos, determinandose su inclusibn 0

no en é1. Parece éste un expediente que todos los estudios sobre
la picaresca tienen que cumplir, aun a sabiendas de que todo de-
pende en gran medida de 1lcs criterios que se adopten, ¥ ninguna

opcibtn es definitiva.




A la vista de esto, sin pretender que el pronunciarnos sobre
la aplicacitén del calificativo de picaresca sea el objetivo cen-
tral de nuestro estudio, hemos querido asociar la tentativa de

conocer un poco mas el Marcos de Obregbn con €l repaso de 1los

conocimientos relativamente amplios que tenemos de las obras del

género en el que se le ha solido incluir. Tampoco se ha pretendido

extraer una importante idea novedosa sobre el Marcos de Obregdn

y su relacién con la picaresca, sino aquilatar con el rigor del
andlisis - y de ahi la importancia de las cuestiones metodoldgicas
- las que ya se barajaban, y, sobre todo, completarlas y enrigue-

cerlas con miltiples apreciaciones.

En virtud de dichas razones y objetivos han sido distribuidos
los contenidos y apartados de esta tesis, sobre cuyoc punto de
partida tebrico y metodol6gicu conviene anticipar algunos pormeno-
res.

En primer iugar, aunque hemos pretendido ante todo hacer
un estudic semidtico, dada la amplitud de lo abarcado por el tér-
mino y la generosidad con que€ éste, ademés, se utiliza, hemos
recurrido para nuestro estudio a variadas aportaciones, desde
.1 estructuralismo francés hasta lo que mAs propiamente es semid-
tica, disciplina gque supone en mucihns aspectos una culminacién
del estructuralismo. Igualmente, hemos aplicado en algunos aspec-
tos la sociologia de la literatura, aunque no lleguemos a situar-
nos completamente en una perspectiva exterior al texto.

El otro aspecto de la teoria, la concepcidbn de los géneros
literarios, también obedece, obviamente, a los mismos principios,
y sobre esta cuestién, lo mism que, en parte, sobre la ventaja
de la semidtica para el estudio de la literatura y su interpreta-
cién como discurse histérico, nos manifestamos en el capitulc
I. E1 fundamento teérico, pues, hemos querido dejarlo explicito,
e incluso en el capitulo 11 se han apuntadoc posibilidades abiertas
para nuestro andlisis que a veces ni gigquiera se han explorado.

Los presupuestos de los que partimos, en cierto modo actuali-

zacidén desde una perspectiva integradora de métodos tradicionales,




nos permiten armonizar bajo una distincidn entre "intriga narrati-
va", "personajes", "temas", etc., las distintas aportaciones cri-
ticas sobre la picaresca. Esta es la razbén por la que al principio

queda difusa la caracterizacion del género y la posible decisidn

de la pertenencia a é1 del Marcos de Obregon.

También es preciso aclarar gue aunque hemos expuestn la teo-
ria junte a lazs observaciones sobre los textos, y que gésta se
enriquece inevitablemente con 1os regultados de su aplicacidn,
an ningin momento nos hemos propuesto extracr conclusiones en
el nivel teérico, si no es sobre las obras objeto de nuestra aten-

cioén.

E1 estudio se ha desarrollado en distintos capitulos, del
mode que sigue:

En el capitulo I abordamos el concepto de novela picaresca
como género literario. Tenemos necesariamente en cuenta diversas
concepciones de los géneros literarios, asi como las poéticas
desde las que se escribieron las obras del siglo de orc. Aungue
en el desarrollo del capitulo nos decantamos implicitamente por
un criterio determinado en la consideracidén del género picaresco,
ias conclusiones no son una redefinicién del mismo, sino que se
hace una eintesis critica de lo cbservado. Una de las constatacio-
nes que presentamos nos sirve de base para la estructuracién del
capitulo II.

Cuando decidimns hacer un estudio previo del género picaresco
que nos sirviera como segura referencia y soporte para el estudio

del Marcos de Obregén, nos enfrentamos con una ardua tarea. No

éramos del todo conscientes de que contra el rigor que pretendia-
mos pesaba el hecho de que la materia ha sido amplia y difusamente
tratada. Por un lado, sin haber dejado en el capitulo I resueltas
las disputas sobre el géner. y sus obras, no jueriamos limitarnos
4 presentar generalidades - bien una amalgar de ideas trilladas
u optar decididamente por una de las interpretaciones -, aunque
estabamos geguros de que nunca podriamos dejar de basarnos en
parte de lo que otros muchos han dicho, sin préacticamente poder

afiadir nada nuevo. Por otro lado, nuestros presupuestos de part ida




nog pedian que el contenido del capituls nos diera suficientes
elementos de juicio para valorar el Marcos de Ubregbn con respecte
2 1la  plicaresca,; @ la vez que estableciera una base operativa
con la que fundamentar el analisis de la mencionada obra de Espi-
nel. En consecuencia, optamos por utiiizar datos de 1la amplia
documentacién existente, pero considerindolos en funcib6n de una
cnmpartimvnturtﬁn de componentes y aspectos de la obra novelesca.
Pap eso este segundo capitulo es tanto una visiétn de conjunto
sobre las tres obras fundamentales de la picaresca - en seguida
diremos por qu® estas tres y no otras -» como un recorrido por
las cuestiones que se han de abordar en el anilisis de la novela.
Si se nos permite l1la separacidn artificial, 1lo primero nos sirve

para considerar el Marcos de Obregdn en cuanto posible obra pica-

resca, y Lo segundo para considerarla auténomamente en cuanto
obra literaria novelesca.

La bibliografia que hemos consultado ha estado mediatizada
por esta circunstancia, y asi, por ejemplo, algunos estudios apa-
recen aburdantemente citados porque, ademas de ser interpretacio-
nes mis o menos vAalidas de alguna cbra picaresca, responden al
propésito de descubrir su anatomia en cuanto novela.

A la vista de los textos literarios y amparindonos en distin-
ta medida en la documentacién exisiente sobre la picaresca, hemos
querido observar, sin desdefiar ncluso comenzar por lo mas tri-
vial, cusl es la morfologia ¥y el sentido de estas obras. A pesar
de la amplitud del propésito, por limitaciones de espacio a veces
ha sido preciso cefiirse s6lo a algunas cuestiones ejemplares o
significacivas.

La compartimentacién que hacemos del capitulo, Jjustifica

ya en parte el que prestemos atencibén sb6lo al Lazarillo de Tormes,

Guzman de Alfarache, y Buscbn, ya que de otro modo se hubiera

podidoe onrofundizar aln menos, pero hay, ademads, otras razones
de peso. Una razdn es 1la cronologia, Cuando Espinel se dispuso
4 esgcribir su obra habian aparecido publicadas las dos primeras,

mas 1la Picara Justina y la segunda parte apbcrifa del Guzman,

y ademds es casi seguro que habia leido el Busco6n, va que andaba

manuscrito por los circulos literarios de la Corte. Pero si bien




el autor del Marcos de Obreg6én tenia en mente cierta idea del

cHdigo picaresco, tal como habia sido conformado por los textos
anteriores, y actud con respecto a ella, hay que tener en cuenta
temb*én que las demAs obras aparecidas con posterioridad, que
no hemos ctenido en cuenta, también confieren una significacidn

a postericia al género, ya que éste es un sitema. Por eso hay

que tener en cuenta otra raz6n, que es la que nos hace no conside-

rar la Picara Justina y la segunda parte apbcrifa del Guzmén.

Esta segunda razén, no tan visible pero tanto o mas eficiente,
es el consenso critico que ha considerado la relacibn dialéctica
entre las tres obras fundamentales como lo determinante para la
existe 1cia del género.

E1 capitulc III representa la parte central de nuestro traba-
jo. Siguiendo los mismos pasos que en el estudio de las tres obras
picarescas, hemos descrito la estructura de la novela de Espinel
y sus significados. Aunque inscrito preferenteancnte en los limites
del texto, nuestr. estudio no es formalista, ya que no hemos olvi-
dado que la razétn de ser de la forma es significar. Sobre la sig-
nificacién histdrica se han hecho observaciones y dado explica-
ciones en momentos determinados - por ejemplo, en lo que la moral
individual responde a las necesidades de sometimiento al estado,
o la reivindicacién de la nobleza por la via de la ilustracién
y las letras -, pero esto queda ccmo objeto secundarioc de nuestro
interés.

La significaci6én del Marcos de Obregbén esta en intima re-

lacidn con las modificaciones en dicha obra de los cbdigos de
la picaresca. A esta cuestidn, siguiendo el interés demostrado
por otros criticos, y de acuerdo con nuestrcs propbsitos, hemos
redactado un capitulo conclusivo en el gque se €Xponen los resulta-
dos del cotejo de las caracteristicas observadas en las obras

picarescas y en el Marcos de Obregbn.

Todo ello lv hemos realizado con el convencimiento de que
nuestra tesis pudiera ser un buen apoyo para adentrarse ain mas
en el conocimiento de un cléisico de la literatura. Pero no hubiera
¢ido nosible sin la aportacidén previa de todos aquellos estudios
en los que est&4 basada. Quede aqui constancia del agradecimiento
que debemos a sus autores, al director de este trabajo y a todas

aquellas personas que han colaborado en algo.




CAPITULO I

LA CUE3TION DE LOS GENEROS LITERARIOS Y EL GENERO

"NOVELA PICARESCA"
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.= LA CUESTION DE LOS GENEROS LITERARIOS Y LA "NOVELA PICARESCA"

|.1.= INTRODUCCLON

Pocos conjuntos de la produccién literaria han side tan tral-
dos y llevados arrastrande un marbete genérico, como éste que lla-
mamos ''movela picaresca'’. No siempre, entre los menesteres de
1 historia y eritica - de la literaturs, estd el hacer referencia
al género, perco dada la circunstancia antes mencionada y los propé-
sitos de este estudic, se ha creide oportuno comenzarloe relacio-
nande la espinosa cuestidn de los génercs literarics con la delimi-
tacidén y caracterizacidén del conjunto de la novela picaresca.
Las razeones son fundamentalmente dos:

Una de ellas es el condicionamiente de la tradicidn critica
en que nes movemos. Habitos criticos yue podemes aceptar o enfren-
tarnos aellos, pero que en ningin casc debemcs desconocer, ya que
su conocimiente posibilita, por un lado, evitar volver sobre lo
ya andado felizmente por otres, y peor otro ladeo, sustraerse a sus
aspectos rutinarics o estériles que solapadamente actlan en noso-
tros.

Es un hecho que les manuales y cbras generales, precisamente
la informaridén que estd mads al alcance del gran piblico, menciocnan

o tratan con mas o menes detenimiento las Relacicnes de la vida

de Obregdn, de Vicente Espinel, en el apartado

del escudero Marcos
dedicado a la novela picaresca. También se puede comprobar que
gran parte de leos trabajos especializades scobre la picaresca,
hacen, cuando menos, mencifén de la novela de Espinel, y ocurre
4 la inversa cuancie esta rnovela es el objeto central de estudio.
Como esto es asf, se ha trasladade la cuestidn del génerc hasta
el mismo tftulo de la tesis que vamos a desarrellar, no por preten=
der continuar con la en gran parte falaz disputa de la pertenerncia

o no pertencncia, sinc porque lo hemos considerade un interesante

punte de partida para estudiar dicha obra de Espinel.




Pero, ademas, la cuestién del

trasfonde otre problema mas amplio, que es

racién teérica y prictica de la existencia

rics. Obviamente, cuande utilizamos el

literatura, nos estamos refiriende a lo

podemes 1lamar génerc o subgérerc novela picaresca.

abstracto, necion elabeorada por nuestra

sobre la literatura desde el siglo XIX,

su finalidad de facilitarncs un

multiforme que es la literatura., De

cuande queremos referirnos a una

propia por encima de

de Alfarache, Bligc_(zra, ete. =l hablar 'de

facilita el poder historiar la literatura,

cidn. mas adelante,

Pero hasta aqui, y no

mencionade antes. Repasande la amplia

5 gue en principic damos por supuesto
¢ I

de

que 1

dad practica, esto es, la existencia

se presenta, cuando pretendemos analizar

y en funcién del gérerc que constituyen,

que tiene desconcertada a la crf

tro instrumento, una nocién en parmanente crisis desde

to, no es del tode apto en un nivel

es decir,

A de lo anteriormente dicho -y

pesar

ounda razér de nuestro estudic-, también

escritor real

nes 1lamadas "poéticas', 'codiges", etc.,

posible la comunicacidn, y con respecto a

menos innovador.

-
mas o

de una obra, comc es el casc de la Viaa

Obregén, lo hacemos, en parte, a través

obras en las que podemos reconocer una

u{".t,u‘f‘

ideologia

c

~umple perfectamente con
"coneocimiento!
hecho,

realidad

ica. Quiere ello decir que

de mayor exigencia

es

gin

Nuestra explicacidn

de

tiene ccmo

picaresco

el de la misma conside-

los géneros litera-

ae

término ''picaresca" en

que mas explicitamente

Ezte término
tebGrico-critica
de esa realidad
utilizames el término
entidad

con

literaria

una serie de textos que se titulan Guzmén

una vez per teodos, nos

su ensefianza o divulga-

llega el "conocimiento"

biblicgraffa observamos
y admitines por necesi-
los géneros literarios,
y valcrar textos segiln
como un serio cbstaculo
nues-
su nacimien-

intelectual,

ne avanzamos mucho por ese camino.

aqui adelantamos la se-

cierto que cuando el

iza su trabajo tiene en cuenta una serie de limitacio-

las cuales no seria

las cuales 3e muestra

y enjuiciamiente, pues,

escuderc Marcos

su relacién con otras

unifc. midad medelizadora




divergencia mas o metos pretendicda. ‘ato  de acuerdo con

i

presupuestes que nos pesibilitan ro» entrar en el asunto de

e manera directa sin, a la vez, soslayarle del todos
reto que nos hacemos y nuestra postura guedard legiti-
~ea conduce a los resultades apetecidos.

Le que sigue es, en consecuencia, una sintesis sobic los géne=

ros literarios previa a un repase a las distintas maneras de cone

cebir el génerc pic. esco.

1.2.- FUNDAMENTACION DE LA DEFINICION DE LOS GENERCS

La clasificacifén de las obras en un nimerc limitado de "géne-
ros" ha side propuesta y difundida siempre con posterioridad al
desarrolle de una practica literaria (1). Los principics y obje-
tivos de estas clasificaciones han variade radicalmente segin las
percepcicnes histéricamente diterenciadas del fenémeno literario.

Para lo que nos proponemes, podemoes abstraer dos mementos
de esta mudable historia de los géneros, que se correspoenden,

1

grosse medo, al momento de la novela de Espinel y al nuestro.

1 primerc estd dominade por la actividad de las pcéticas, ya ten-
gan éstus una finalidad de nomenclatura ¢ normativa, y el segundo
queda determinade per la "Histeria" come modo de acercamiento y
conocimiento de la realidad. Esta divisién tajante no deja de
reconocer que en la Edad Media las poéticas adquieren una orienta-
cifn peculiar, que en el Renacimiento se impene cierta idea del
progreso de los tiempos, etc., ni el hecho, esta vez unificador,
de que, al mencs nominalmente, se hayan separade los tres géneros
gpica, lirica y drama desde muy pronto.

la mimesis

las consideraciones de Aristételes sobre
poética, en una linea ya iniciada por Platén, se puede extraer
ya una clasificacion de los géneros basada en distintes criterios.

fas ideas de Aristételes, vertidas sobre Il literatura de 'su

tiempo yarten de unas premisas generales de caracter filcsofico
i ]




observaciton de la- realidad, y por este
ido. Liege, los literatos alejan—
viraje clasificador sistematico
posteriormente, scbre ftodo
Segiin Cesare Segre:
de la teoria de lo. géneros con-
(hasta que, a partir del Romanticisno,
esquema mismo del canon), en relacifn
tre una actividad literaria més o menos valercsa
rebelde contra la inmutabilidad del canon, y un retorno

a los principios por parte de lcs tebricos, ne siemnpre sordos

a las nuevas exigencias, y empefiadcs en conciiiarlas con los

principios mismos" (2.

Coni el pasc a la sociedad medieval, la poética perdid gran
parte de su sentido como principio clasificador y normativo de
las obras literarias, tomandc relevancia en su lugar la atencidn
prestada al rja'n'lh:: —entendide como el tratamiente (humilde, medio,

sublime) que convenfa a las materias tratadas-, sobre el que ya

hizo observaciones Heracio en su Ars Foetica. Este términe "estilol

comiin a 1la retGrica y la poética, es el testimonio de que de ia
poética, al mencs considerada de una manera clasicista, sélc perma-
nece lo arrastrado por el amplio caudal we la retérica. ¥ asi,
cobertura tebGrica come tal literatura, se consoelidaron

rivevas maneras literarias. Paradd’icamente, cuando ya se estéan
consolidande los que hoy cornsideramos generos literarics fundamen-
tales (poesfa, teatro y ncvela), al hil cambic hacia la edad
moderna, se inicia una preocupacién por las teorias clasicictas,
~onsiderando inclusc a Aristdteles por encima de Hcracio. 5 una
preccupacioén muy productiv enn cuanto se preguntan de nuevo por
1a recesidad de la mimesis, la tinalidad del arte literarioc, etecs,
de toque de una incipiente teorfa literaria auspiciada

as determinacicnes ideolégicas. Sin embargo, los comenta-

y las reelaboracicnes que se hicieron de la

come hemos diche antes, hay que considerarlas




sacion literaria. pr.(j_
se desarrollan siguiendo
se producen ceonstantes interfe-

as l mayor interés y sobre las que mas adelante apun-

la cuestién de los pénercs tiene

momento de
Jupar con ¢l inicic de una manera de ver la realidad humana como
historia, de la que scmos herederos directos. Su punto culminante
s el Romanticismo y la elaboracién realizada por Hegel. La fina-
lidad del tratamientc de los génercs deja de ser preceptiva acer-
candose bastante a la especulacidén filoséfica. De esta manera,

la triparticién entre épica, lirica y dramatica, que tiene una

remota justificacién en la simplificacidn que Aristoteles efechud

sobre la literatura de su tiempo, ha alcanzado tal prestigic que
postericres elaboracicnes han partido necesariamente de ella.
Hasta el punto de que, cuande se considera la posibilidad de otros
géneros, se piensa en la mezcla de géneros principales, o bien
se sitlan jerdrquicamente en un lugar interior como subgéneros.

La inversidn de estos planteamientos es la postura ideali: a
gue niega la existencia de los géneros como criterio de juicie
estético, ya que en un primer momentco la obra se considera resulta-

do de la intuicién, y no de la aplicacién de unas técnicas litera-

Finalizamos esta rapida ojeada con unas consideraciones que

permitan situar la pestura de la que partimos. Ne se trata de

T 1

adoptar ni adelantar una teoria, porgue noc €s éste el proposito

que tenemos ni estd dentro de nuestras pos ibilidades. Se ftrata
de aprovechar importantes cbservaciones sobre el fenOmenc literario
1

salidas de recientes corrientes tedricas, para dejar sentadas 1as

ideas al respecto.




qué rehuimoes

lidad autdénoma. Las

ensefiade a abordar

su especifici i proceso por el que un peoema

1

trasciender lingiifstico de que estan

heches y se configuran comg un sipno estético. Sin embargo, en

la practica han acabado rebasande los estrictos limites textuales.

Y es que, e] considerar la literatura cun entidad propia e irreduc-

tihle a otra cosa gue no sea ella misn no supone necesariamente
relegarla a una esfera autdénoma de

La estilistica, en un intent or llegar a la raiz de

presién literaria, indagd er zonas no precisamente textuales.

El estudic de V. Prop sobre el cuento popular maraviliosce fue rea-

lizado extrayendo las afinidades estructurales de un corpus de

y después qued¢ completade coen otre tratado en que se uti-

perspectiva histérica.

los fermalistas rusos dejaron

ver gue aunque abor s ‘1a obra literaria como un todo con SUS

comperientes somet a un brincipio ‘de cohesidn, siempre podemos

integrar su estructur . estriciuras en el Ambito de otras estruc-

uc ivamente de caracter est tico-literario.

riormente con claridad en su articulc

: sis estructural del relate (3],

aunque la propues no fruct verdaderamente sino co el auge

come mensaje comunicativo

contenide estético : i¢tica introduce una nueva dimen-

gién. Preclsamente T 8Ser ol come mensaje, se tlene gue

suporier un cédigo que lc posibl ita ¥y lo regula. De este mode,

1a perspectiva estructul 1ata se completa al intr

tor dinamizador

tividad textual (4).

tructurac




} 4
v} | e A1 T+ice v 2 4 g - 13 .
el bagaje anallticc Qque necesiLamos, ie JOS
i - d .
1

J "‘_;:: arcladiys en el inmanentisg mis abscoluteo, nos posibi-
1‘ Y v
una- idternretacidn materialista W& la cbra literaria.

' .

s ik’{tr funte es necesario recordar que adoptar una
i~h* evoliutiva atendiendo séle s la serie literaria,
gy criteric histlrice tal como nosotros lo entende-

mes, perg ha sido un paso impertante al que debemcs una referencia

cbligadg.

Sabide es gque unc de los cbstécules gque impedian el avarice

en la cuestién de los géneros literarios era la mezcla de criterios

histéricos con la categeorizacién pretendidamente universal, tal
come lo vemos ejemplificadc en Hegel. Entre el alcancc de las
tesis de Tiniancv sobre la evelucién literaria (5) e

le a los gé!,el‘t‘:ﬁ 21 caracter ontoldgice y considerarleus entidades
relacicvnales. Como principio, ncsotreos también partimos de 1la
descategorizacién de los géneros, y ya se ha dicho que nes situames

er una perspectiva histérica evelutiva, teniendc en cuenta, adems,

-~

cémo entiende Tinianov la evelucién literaria. Efectivamente,

rd

1a orientacidén estructuralista del critice rusc hace que la conciba,

L

no come una evelucién centinuada, sino come un proceso per saltos:

gérnercs cambian cuande un nueve principic constructive hace

que rasgos secundarics de un pénerc anterior pasen a ser determi-

-

nantes de la conformacién de un género nuevce. Cada génerc es un
sistema, y el cenjunte de los géneros simultdneamerite existentes
también es un sistema. Los cambios en los sistemas se producen
porque les escritores rompen la autcmatizacidén a que cada princip.c
constructive tiende, Estc se puede expresar desde la teorfa de
la informacién diciendo que los escritores actlan atendiendo
principic de gue a maycr previsibilidad en el mensaje, hay mencr
carga informativa.
Cesare Segre valcora asf la propuesta de Tiniarnov:
"Esta visién dindmica intenta explicar las transformaciones
mis que captar las entidades, precisamente porque excluye

a priori una subsistencia de tales entidades que nc sea rela-




ional. Entidades bien idas son los datos de extensidn,
1o factores constructivos, los materiales; pero su combina-
to.ia en obras y en géneros es definible s6lo en. relac
los otros gfneros; dentro de una visidn
del sistema literario que es al mismo tiempo precisada
y explicada por la comparacidén con precedentes y sSuUcCesivos
cortes diac i a6,
El mismo Segre expone cuil es el significado o la razdn de
ser de los géneros literarios partiend> de la particularidad del
discurso literario dentro del conjunto de los demas discursecs lin-

e

gliisticos. Dado que L smunicaciét literaria es una modalidad

especial de comunicecién sin posible wvuelta atris (feeback), el

mensaje que es el texto, debe adoptar una estructuracidn "exacta-
mente codificada", o, como precisa mas adelante, el texte litera-
ric tiene un "cardcter de signo compacto". Esto quiere decir que
el mensaje literario debe llevar la informacidn aneja de su ads-
cripcidn a algln tipo deniro de la gama de tipos que, como patrimo-
nis cultural, son conocidos por el emisor (escritor) y receptor
(lector), y a este respecto recuerda 1os conceptos lingiiisticoes
de competencia y actuacidén. Para su comprensisn, el iector debe
conocer, ademis de las reglas de cohesién que le coniiere al texto

4 uno de los géneros posibles. En sintesis, para

"E1 género literario es exactamente un particular tipo de
relacién enire las diversas particularidades formales y los
lementos de contenido" (7)-

Y explicitando la micma idea que el lenguaje literario tie-
ne instituidos una serie de "registros para la posicién de mate-
riales perteneczientes a los distintos tipos : 0 la varie-
dad de las formas métricas, el repertcrio
temdticcs, las técnicas expositivas stan t
relacién a los tipos de

Lo anteriormente dicho tiene, por un ladgc decisiva importan-
cia para la consideracidn critica de textos literarios aislados,

ya que cuxando en el anilisis establecemos la jer: a de los c8di-




ges que estructuran un mens ie literaric ccncrete, y cuales son

dominantes, no pedemes clvidar la preblemética especifica de cada
génerc y cada pericdo en particular (9). Per ntro lade, al inseri-
bir estos cddigos en los cfdiges culturales, se ha de descubrir
la dimensién sccichistdrica del mensaje literarioc. Come acaba
afirmande Patrice Pavis respecte al teatro:
"1 tacorfa de los géneros examina, mas que la reglamentacidn
interna de las cobras o Jde 1ios espectaculos, su inscripcidn
en log otros tipes de textos y en el texto seccial, el cual
-por su evidencia ideclégica- suministra una base de referen—
cia a toda la literatura”(10).

AsT pues, una vez mas hay que insistir en que, reinterpretan-

de la perspectiva histérica que arranca en Tiniancv, se hace evi-
P - ’

derte la necesidad de que los cambics en el sistema de los génercs
se reconczcan come cambics en el sistema ideclégico. Si, en abs-
tracto, les génercs son nermas de cohesidn expresién/center "de
posibilitadas per el cédige cultural de un momento o lugar histéri-
sctasz normas, al regular materiales de diversa condicién ¥y
sélo de una manera genérica, no son rigidas, aunque en algunas
épccas se haya pretendide cedificarlas. Y "hay momentes litera-
riamente revolucicnarios en los que los escriteres alteran estas
normas, rencvande ¢ creando géneros c cambiande las relacicnes
(11). Perc, ademids de estcs momenteos claves, la préac-

la creacién literaria es una permanentce rencvacién

imperceptible reaccmedacién de fuerzas ideclégicas

en pugna. s+ esc, al hablar de la personalidad del escritor debe-
mos pensar en la pestura manifiesta en el textc y no en unos rasgos

1

personales que condicicnarian o determinarfan desde fuera la inno-

vacién literaria. Si relacionamos las normas de cchesién genéricas
7 4

y su sustitucién, con un sistema semifétice cultural y sus cambios

respectivos, le estames quitando el protagenisme a la postura

individual del escriter, aunque consideremcs que €l tambhién inter-

viene, y ponemes en primer planc les cambics en 1a forma de conce-

bir la realidad -e instauracién de nueveos sentidos- a los que




responde.
esclver una cuestidn a l: también alude Cesare
interés tedrico de » Si decimes que
orma de cchesidn 5] texto literario, necesaria
texte cumpla su misidén estétice comuniicativa, @ la
lectura critica de las cbras ccncretas es cuandc tenemos
que dar el pasc mas importante, si es que queremos introducir como
elementc de valcracién critica la incidencia de esta obra en el
énerce al que perterece. 0 peor aln, ei pasc decisive hay que
darle ~uando intentamos agrupar distintas literaturas u cbras bajo

una misma dencminacién genérica. Segln Segre, se recurre a resal-

tar elementos o precedimientes comunes que la histeria literaria

ha valorade come clarificadores del génerc, basandose en una elec-

~ién arbitraria porque asstiuye la unidad signica. Y a pesar de

ello se pregunta céme seria pesible hacerle de ctre mede si no

es arbitrariamente. En nonsecuencia pensamcs que, puestc que con-

cebimes la obra literaria comosigne cempleje estructurado a

de innumerables signos que el critice ha de aislar en su

el significadc de ese signo global que es el texte dependera del

sentide que el criticc instaure seplin valore mas uncs sSignos par-

ciales u otros, unes compenentes u ©tres. El "principio construc-

tive" de que habla Tinianov, €s un supuesto teérice que el

tiene que descubrir y poener en evidercia. Y el significadc

co comfin de las obras o grupcs de cbras (es decir, aquellas que

participan del misme "principic constructive") depende del salto
1 na

interpretative, no gratuite sinc pesibilitadc per el an

lisis,

que dé el critico.

1.4.- LOS AUTORES DE LA PICARESCA Y LA PRECEPTIVA CLASICISTA

-

Circunscribiéndonos a un ambite histérico mas restringido,
etrocedamos a lc dicho antericrmente en el apartade 1.2.1. scbre
a preceptiva a partir del Renacimiento. Cuande ya habian sido
publicadas impertantes cbras, entre ellas

que estan en la base de lc que hcy son
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novela sobre todeo, scbreviene en los medics ium inistas

1

un interés inusitadc por las poéticas clasicas. En una coyuntura
kistérica que iba a supcner el pasc a una s ciedad moderna, pujaba
un "pregrama' imprecisc de actitudes e ideas que tenfa come refe-

i cultura clasica. Perc el patrén de todas
las peéticas, la de Aristcteles, se habia conccide sdéle de manersa
indirecta hasta el siglec XVI. El poder acceder a €.l sirvié para
ge el humanisme afilara las armas de su erudicién y le dedicase
maycr interés. Asi, apareciercn primerc en Italia ¥, siguiendo
sus pascs, en Espana y otres lugares, comentarics ¥y desarrclics
de la poética de Aristételes. Ne obstante este heche relevante,
no debemes hacernos una idea errdénea del fenémenc: mientras gque
la cericepcién de la literatura Yy los génercs cléasices se hab{an
perdide, y, per tante, el interés por la tipificacién que de ellos
se hacia, la retérica mantuve una particular vigencia durante la
Fdad Media. Y erz la retérica, disciplina elaborada con mas deta-
lle que la pecesia, la que se practicaba en la escuela, pues estaba
imbuida de un fin educative de la perscna y pedfa transferir todas

sus técnicas a la poesia. lLa visién parcial y personal que de

Aristoteies dic Horacic se siguid conociende. La irﬂitacﬁn como

principic formative tampoco habfa cambiado. En definitiva, sobre
el fonde comin de una manera tradicicnal de er.tender la formacién
y la preduccién literaria, se yerguen les intentes, ademas de dig-

nificar la propia retérica en razén de la gran erspectiva que
' g

abria para la reriovacién del "ser humanc', de atender a la poética

sus mismas raufces ccmo ars tefrico y conjunte de nermas para
imitar. Esta atencidn a la poética estd motivaca por la cada vez
mas afirmada conciencia de la importancia de que se iba revistiendc
la literatura c mimesis pcética.
Perc precisamente porqgue les preceptos iban a rem ldue 3§ des-
fasados con respecte a una impertante produccién, se despliegal
ura serie de interrelacicnes entre ambos que €S precisc tener en

cuenta.




urt estadc de gust wpitario gque va
literarias antes sccialmente aceptadas plernamente.
asc, poer ejemplo, del rechaz de 1a invercsimilitud

cabs: lierias

4wl AD e

h.~ Géneros determinadoes, comn el ama  tal como lo concibe

.

A

Lope de Vepa, scn impuestos por una practica cada vez mAs aceptada
per el pablicc Estes precepteos pretenden ser legitimados armoni-
zandoles co os de la poética clasica.

Pediames sefialar también otros dos puntoes referides a la acti-
tud concreta en determinadas obras per determinades autcres. Por
un lade, muchos autores tratan de iplicar a sus cobras preceptos
puestes de relieve per los comentarios de Aristételes y Heracio,
tales come los de la vercsimilitud , el deleite y la ensefianza,
etc. Por otro lade, estan los preceptos de la poé€tiza que no pue-
den dejar de reccnocer l: rnovedades literarias de su tiempe con
respecto a los clasic trata, scbre tode, de aquellcs aspectes
no tratades per Aristdteles.

Ne hay que olvidar, aungue nc se pueda profundizar ahora mismo

en la cuestién, que, en gran medida, 1a necezidad de la poética

recaristotélica en los términcs en gque se planteé, hay que conside-
rarla dentro del fenfmenc histérico de la reforma catélica.
Asi, por ejemplc, mientras que nc se le dic impertancia a la taxc-
nomia o clasificacién de génercs y especies, ya que la préactica
andaba por caminos distintos, s7 se le prestd int vés (y se llevd
la practica) al prcblema de la finalidad del arte, gue, siguiendo
Horacio, se decanta por la mezcla de lo 4til y lc agradable,
a la necesaria vercsimilitud de la obra peética. Respectc a
primerc, ésa fue al mencs la intencién manifiesta, aunque algu-
.~iticos discreparcn de la sinceridad de las intenciones.

4 la vercsimilitud, nc debemos identificar esta cuestidén

con la del realisme, aburdantemerte tratada en relacitn a la pica-
resca.
Arte este estade de cosas, José Rice YerdiG (12), sigulende

2lez de Amezua, propone que nos acerquemes a "los

a Apustin Gonz




siplo de ore con los mismes criterios y creen=

ian''s Este, asi dic es algo imposible si

seria apuesta epistemologica; otra ceosa es que

cuando merics, extrafios para nosotros, se hayan

urriende a ideas del siglec de oro, pues este es un

la mas elemental filologia. a cuestidn, nc cbstante,

debatida. Concretnmente hemos tenidn ccasién de asis-

conferencia de un nevelista espaficl actual en la qgue

que el Guzman_de Alfarache n tenfia ningan valeor artis-

para €1, mientras que los ¢ ~{ticos se empefiaban en justificar

el “farrago evidente". Perc este novelista deja de lade, al emitir

su provocadera opinidn, que por encima, © ademas, del agradce que

una c¢bra clasiza nes pueda prepercicnar, Ssu ’:?_EEEE supene  un

aprendizaje. Solamente si nes hacemos con unos cédiges que ne
son los nuestros, podemes leerlas criticamente.

Ahora bien, pese a lo alcanzade al respectc en el estudio
del Lazarillo o Guzmin de Alfarache, por pener uncs ejemples inte-
resantes para ncosotres, tenemes Jque aceptar la préactica imposibi-
lidad de situarnos en el lugar del autor y receptores de una cbra
del pasade (13). . lectura se hace desde el sistema de ideas
de nuestrc tiempe, y ne nos pedemes sustraer a ellas. Una cobra
revelucionaria dentro del estructuralisme come la de Michel Fou-
cault (14) es ejemplificadera de hasta qué puntc leos mis grandes
1

intentos de adentrarse en las mentalidades del pasado histérico

son hijos del sistema de ideas de nuestro tiempc.

Volviendo ya a los recultades cbtenides per la critica

la picaresca, se observa gue, en parte, se deben a yue se ha ate-

ide a muchas de las anteriores cuestiones, tunto en lo que

s 2 i ;
refiere a preceptos comunes de retorica ¥y pcética conocides per
1os auteores que los llevaban a la practica, como a aquellcs supues-
tos tedricos que el autor tenia en mente y son rastreables hoy

en la manifestacitn de la cbra acabada o 1a declaracion de inten-

1

ciones del escritor.

E. Riley ha estudiadc la teorfa literaria de la novela de




primer gran novelista
poema en prosa ateniéndose
a épico pero suprimiende disparates y moderan-
Reccrdemos que la novela nc existia comc génerc
nidic, y ademfs, a nc ser la '"nevela bizantina", no habia nin-
glin preceden*te clasicc que legitimara esta nueva forma (16).

Elsa Dehennin, en su artfculc "Explicaciér literaria de la
ncvela picaresca o la ncvela picaresca a la luz de la poética' (17),
trata de mostrar que Guzmdn de Alfarache y la Philosophia antigua

de Alconso Lépez Pincianc, comparten los mismos principios,
sosteniende que el ceneccimiento de la pcética nos sirve para
mprender la novela picaresca. Otre critice come Guide Mancini
Giancarle también manifiesta, en la misma linea, gue 1la novela
espaficla correspernde a los principios estéticos estable-
las pobticas clésicas y las poéticas que florecieron

durante los sigles XVI y XVII (18).
ctra perspectiva, Claudic Guillén en "Luis Sanchez,
les inventores del génerc picaresco'” se

refiere a las 1 S . génerc tal cceme se fueron imponiende en

mente de escritores y pablice lecter (19).

CRITICA Y SU INTENCIOGN DE DEFINIR Y DELIMITAR EL GENERO

a "poesia" debia ser una pintura vercsimil de la vida

real, es evidente que el piblice lecter identificé al protagonista

] t

de unas historias novedcsas -en la forma iniciada per el autcr

1lo- c¢on un tipe humanc de la realidad. La figura del

pretagonista, segln muches eritices, es determinante parc que eéen
el mundo literaric de finales del XVI se comenzaran a psrcibir
distintas cbras bajec un mismc dencminadoer comin. Ahcra bien, no-

sotros, comc enfatiza Francisce Rice (20), nco pedemos estudiar

referencia el poce defi-

la semejanza entre esas obras tomando cone
- 1 -

eal, sinc al perscnaje ccnstruide bajo las leyes de

literatura: la criatura literaria.




tar de entender este podemos recurrir a lo que Julia

"y
L

Kristeva dice en su articulo a productivité dite texte", y que
ramhién Diaz Migoye utiliza, completandele, para su andalisis narra-
tive del Buscén.

i

"Lo verosimil, sin ser lc verdaderc, seria el discurso que

1

se parece al i

discurse que se parece a lc real" (21 i

Fl discurso literaric -texte- es veresimil, y pe tanto,
comprensible, si refleja la idea que el lector tiene de la reali-
dad, es decir, si articina de otro discurso previco -pretexte-
Este pretextc, condicidon de la verosimilitud del texte, es dividide
per Diaz Migoye en tres nérdenes” formalizadcres de mencs a mas,
y entre los que no se pueden establecer 1Tmites tajantes: en primer
lugar el pretexteo de la "realidad natural’, cuandc los enunciades
del texto literario se ceonferman con la idea difusa de le que es
1a realidad. En segundc lugar, el pretextc de la '"realidad cultu-
ral', conjunto de creencias © esterectipos profesados por un grupo
de perscnas en cierta épcca. Ambas constituyern la mayer paite
de lc que en la poética clisica es la “"opinién comin'. Hay, ade-
mas, un tercer pretexto, el de la “realidad literaria', que es el
"sonjunte de reglas y tradicicres especificamente literarias, ccn
las que, de forma mis ¢ menos consciente, el lector contrasta cada

texto ‘ndividual". Dentrc de este pretexto también se hacen dis-

tinciones, entre ellas las referidas a los génercs literarics.
pPerc los texteos no se sometern tctalmente ni en el mismc grade
4 cada unc de estes tres Oidenes del pretextc, radicando en esta

pugna su ncovedad, "Parece acertadc pensar que la criginalidad

de cualquier discurse nc consiste mds que e una (convencional)

redefinicién de estas frenteras, incluyende en v cultural lo que
antes se creia natural, n lo literarico lo que antes pasaba por

cultural, o viceversa" (22).

-

La figura del picaro se veria mas claramente como ejemplifica-
> | 3

cién de este trueque de niveles pre-textuales. Sin entrar en ana-

lisis 1léxizos ni etimolégices, parece que i« designade per la pa-

labra "picaro', desde el primer momen.c Se€ revistié de significados




culturales. Si picare significa 'pinche de
1o que estas dos realidades tienen en o min es
condicicn vil y deshenresa que, desde una menta-
se hace equivaler al vicic y la inmereslidad.
illero en concretc, adema.., no sirve : ningtin sefor en
particular, y sirve a tcdos vendiende su fuerza de trabajo, elemen-—
de perturbacic . las relacicnes sociales tradiciconales. Por
lo demds, el misme concepte de honer es la clave de un sistema
de convencicnes sociales, y el picarc representa ante tode la nega-
cifn del henor, aungue este no impide que deje de ascciarse con
el trabajo de ganapén o pinche, hipctéticamente libre de tocda con-
notacién deshonrosa.

Perc el nombre de pfcarc fue también adguiriendc una valora-
cién positiva al referirse al hombre que tiene ingenic y sagacidad,
cualidades aprovechables para el biea, © representar al humano
sin trabas que tiene accesc a la "verdad" ¢ 1g “libertad" del es-

riilleroc: Estc supone un segunde grade de convencicnalidad,
misma presién de la hcnra necesitaba de su negacién conven-

snal, aunque los que participaban de ella "creian" estar ante
hembre verdaderc. De ahl que, fuera de este pretextce cultural,
muchos ncbles en la realidad guisieran vivir una vida comec la de
les hombres ruines, salvandce su honor al llevarlc al ambite de
la verdad, o que otros vieran justificada su ignominia y delites.

Esta segunda ccnvencién del picarc filésofo, ~ie tiene una

plasmacién literaria en los poemas de alabanza de la vida plca-

ra (23), se elabora también en

dola a la im3pgen de la perscna ruin € indigna, reconccible, scbre
tcdo, en el Guzman pinche, espertillero, mendige, etc. Dichas
elaboracicnes del Guzmin de Alfarache sancicnan, por un lado, 1la
imigen del picarc desvelador de verdades, y, per otre, al utilizar
las estructuras literarias del k:_xg..g;:i_.‘;‘::;, atraen al protagonista
de esta obra al ambitc del pfcarc por lou rasgoes del mismc qgue
a pesteriori se pudiercn cbservar en el nifio y joven Lazaro. La

1 =

potencia del Guzman de Alfarache radica en que sanciona simultinea-




ijos realidades pretextuales: la cultural la

¥
Desde este momente el picarc llepa a

plasmacién, reestructurandcse la relacion

entre los niveles pretextuales.

Se puede comprobar céme el término picarc, extendide desde
el siglo XVI, comenzd a designar un perscnaje literario, e incluso
llegé a utilizarse para referirse al libro

que hize que se difundiera la nueva forma literaria. D no por

esc podemes pensar en que el localizar a un perscnaje en distintas
cbras permitiera al plblicce literaric del XVII agruparlas bajo
esta afinidad. Ni siquiera existié una dencminacién comin que
abarcara a estas obras, puestc gque cada una de ellas estaba per-
fectamente individualizada con el ncmbre perscnal del titulo:

Guzmin de Alfarache, Marcces de Obregén, etc., y a su lade nc figura

la calificacidén de picarc. Por lo demads, se deja ver que la desig-
nacién "ncvela picaresca" quedé legitimada séle més tarde, entre
octras razenes porque a lo que en el sigle XVI y XVII se lam6é '"mno-=
vela" por influjo italisnc, era un tipo distintc de la picaresca
y de lc que hey entendemcs per ncvela.

Erminic Braidetti (24) ha rastreado los origenes del i3rmino
novela picaresca, prestando atencidén tanto a la aparicién del tér-
mino en si mismo, come al procesce per el que se llegé a una defini-
cidén mas o mencs censclidada. Deja claro que, aunque autcres y
lectores del barrcco tenfan cierta conciencia de que determinadas
cbras que después se han llamadc picarescas {25) tenfan una enti-
dad peculiar, es sélo a mediadcs del sigle pasade cuandc se les
aplica definitivamente el término. Coincide este hecho con la
formacidr. del concepto de neovela y los primercs intentos histoeriza-
dores de diche génerc (26); per tante, siempre decde entonces,
si se es muy exigente, se plantea el problema adicicnal de
carse primero qué es una ncvela. La picaresca comenz(® a ser de-
fiiida cuande el génerc novela, aque priacticamente se inicié con

ella, se comienza a reconccer CCmo tal. De la misma manera gque

el canino abiertc per el Lazarillo fue recuneocide cuande Mateo




structurales. se
correspondiente en
sca, cuande. sus Iru-

especialmente Fran-

cuien difundié realmente el

se hubiera utilizade, a

pesar de que la definicia j¢ Mila en un primer momente no fue
muy acertada. Separtc. el gere pic d la novela de cos-
tumbr 2s adn 1t risideraba manifestacién de lo co=
se puede observar desde

MmiCO.

Bouterwek lorent 1822) o, intentos de definir ¥y

clasificar el génerc, perc tedos elles las consideran novelas comi-

cas, St icas ¢ costumbristas.

Buenaventura Carles Aribau, en el teme III de la BAE (1846)
la picaresca un apartadc esp cial y fue quien hizc que
tuviera un reccnocimiento general al lado de lcs demas
Su definicién es interesante, fungue nc siempre en los
siguieron se tuve en cuenta, £l términc quedlé acufiado,

hize nuda mas que comenzar el preoblema de la de-
finicidén y les limites del género.

£l mismo Braidotti, en la segunda parte del estudic que hemes

tomade agui come gufa, contindz sefialandr lcs metives que hacen
.ién novela picaresca, y la considera tedavia

literaria.




GENERD NOVELA PICARESCA

>.1.- DEFINICIONES GENERALES

.1.1.~ Claudic Guillén (28). que tiene importartes trabajos sobre

el tema, esboza una definicién distinguiendo cuatre real idades

bajo el términc picaresca: el génerc picaresco, las novelas pica-
rescas propiamente dichas, las ncvelas que se pueden considerar
picarescas en el amplio sentido del término, ¥, per dltimo, 1lo
que llama mito picaresce.

El génerc seria un modelc -configurade a partir adel dluc Laza-

z:iil_r_-gt_{r_'_l__ y luege modificade por otres escritores- que el autor

mente en el momento de escribir la cbra. Actla regulando

cbra de creacién come una poética ne escrita. Esta idea apare-

ce desarrcllada con consideraciones sobre el pilblico literario

en el artfcule "Luis Sanchez, Ginés de Pasamcnte y los inventores
del pér.orc picaresce'" (29), del afic 1966.

El prcblema que se nos plantea al respectc, es que las QOnicas
pistas que en la practica tenemcs para conocer esta poética
escrita del género, en un auter o un memente determinade, es el
yire que éstes le imprimieron al realizar sus cobras, por lc que
la historia de la poética de la picaresca no dejard de ser una
construceién del critice, paralela al estudic de las cobras concre-
tas.

La segunaa realidad que abocrda es el conjunto de las
picarescas propiamente dichas. Scn aquéllas que obedecen a
caracteristicas que, aunque nc de manera abscluta, censidera
minantes. Esta serie de rasgos comunes, © nerma, vierie a
dir con lc que antes ha llamado génerc, sflo que shera estd consi-
deradc desie la perspectiva del critice. Son les siguientes:

El primerc y rasge central es lo que l1lama la situacién psico-

sociolégica del picarc, quien mAs que un caracter o central,

es la configuracién de un procesc cenflictive entre el individuc
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una novela como Félix Krull pertenezca a la picaresca

y ne el Marcos de Obregén, ni siquiera consi-
derande el génerc en sentide amplio, en razdn de que no hay una
tena . artre & | srvtacornigts 1o aeei "i"
nsictn 2ntre el protagonista ¥y 4i& soclednd.

El trabajo de Guillén, por s guc « nesotros nos interesa,
1 o 1 svit ey 3 s Y =) erelon: =3 ¥ye ¥ " ~BLa A 1 . - .
iene la ventaja de que mencicna de una manera gsintética y a 1a
ver con coherencia, caracteres que se han venido admitiende como

propics de la picaresca y a los que nos volveremes a referir a

través de distintas Opticas. Se plantea, ademds, la cuestidén de

hasta qué puntc son importantes las formas literarias y no el sen-
tide histéricamente dado que censtituye a esas formas, es decir,

el problema de la historicidad de los géneros y de la picaresca

es particular.

2.1.2.- Ulrich Wicks, en un articulc de 1974 titulade "The Nature
of Picaresque Narrative: A Mcdal Approach" (30), semejante en algu-
nos aspectes al de Claudio Guillén, y con el que confieia tener
deudas, comier.za reccrdande la dcble y confusa atilizacién que
hacemeos del términc picaresca. Doble, en cuante, per un lado,
nos preferimes con &1 a un episcdic cerrado dentro de la literatura
de leos sigles XVI y XVII en Espafia, y, por otro, ncs referimes,
de manera ahistérica, a una tradicién narrativa abierta. De esta
manera plantea Wicks el problema de la histericidad del género
que deja para un apartado pestericr. Considera ceonfusa la utili-
zacitn del términc y que los variados significades que venfa mane-
jande la critica necesitaban una reconciliacidn.

Hace una proupuesta de acercamiento modal a lo que es la natu-

1.

raleza de narrativa picaresca, partiendo del espectrc de modos

de la ficcibén que avanzc Rchert Scholes (31) er atencién a las

posibles relaciones entre munde ficticic y &cal. Los modos son

tipos ideales y nc casillas donde podamos ericuadrar cada una de

5

las obras; per tantc, una cbra puede pertenecer a varios modos

a la vez con predeminic de uno  de elles, ¥y podemes coemprobar qué

modos adquieren mayor pujanza en un memento determinade de la his-
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t+oriadela literatura., Elle porque los modes son formas r.arrativas
"primitivas", prencvelisticas, que nc imponen ringuna concrecidn
especifica, concrecién que vendrd dada por la historia, la tradi-
Citi., ®&Eo.

Para Wicks, el hacer de l. picaresca misma unc de los modos
basicos, y que, nor tantc, podamos encontrarle transformade en
distintas obras picarescas, solucicna el prvolema de la amplitud
del términc. Y lo solucicna sanucicnande su misma amplitud ; diver-
sidad. AsiI, en tedo lc que se ha venide llamando novela picaresca
hay unas situaciones narrativas bAsicas que se explican con el
términe picaresca.

"La novela picaresca es pcr si scla un génerc especifico casi

exclusivamente dominade por el mcdo picaresce" (32).

El medo picaresco, © el mundo narrative citade en el medo
picaresco, es semejante a lc que Claudic Guillén llama el mito
picaresce, ''una situacién esencial o estructura de significado",
segln Guillér (33), que Wicks define como "el de un prctagenista
antihercico, peor gque nOSOLros, atrapade en un mundo cadtico,
pecr que el nuestro, en el cual se encuentra en un eternc viaje
de preoblemas que le permiten ser alternativamente explotader ¥y
victima de ese munde" (34). La picaresca satisface de una manera
sustitutoria nuestro deseoc de viajar per un mundce descrdenade y
cabtico, al contraric de lo que ocurreen el mode romance, Qque Sa-
tisface nuestre impulsc de participacién en un mundc de armenia,

orden y belleza. n el Guzman de Alfarache, por ejempic, Se€ mez-

cla con =1 medo picaresco el de romance. Seme jante mezcla se da,
tanto en el Guzmdn como en oiras obras, con la sitira, la comedia,
etc.

En un segundo memente Wicks introduce otro elemente de comple-
jidad: la consideracién, junte con les modos narratives, de las
i-o~ eatructuras narrativas bisicas que expcne W. Kayser, y que
son el cardcter, el incidente y la pancramica (35). Ambas perspec-
tivas se complementan, ya que el meodo picaresco, sepgin cree Wicks,

! con la estrustura panora-

se halla expresade de la mejor mane




mica (36).

La parte central del *rabajo estd dedicada a respender, dando
una sclucién armonizadora, a la doble pregunta de si existe un
génerc histéricamente definible que sea exclusivamente picaresco,
y si hay una tradicidn de cbras que comparten caracteristicas es-—

pecificas. La solucién, que reccnciliaria los usos divergentes

del términc ncovela picaresca, seria una perspectiva modal genérica:

"Un acercamientc modal genérice equilibrade nos permite una
perspectiva en la ficeién que es lo suficientemente amplia
como pora reccnccer las grandes mezclas narrativas en cual-
quier obra en particular -los elementos de picardia en Don
Qui jote, por ejemplo- y suficientemente especifica cocmo para

servir a un grupe de cbras que comparten suficientes atribu-

tos come para identificarse con un género en particular al

Las caracteristicas que, segin Wicks, definen el tipc genérico
de la picaresca scn las siguientes: predominic del mode narrative
picaresce; estructura narrativa panoramica; el puntc de vista en
primera perscna; el protagonista com~ picaro; la relacién entre
el picarc y el medic gque lo envuelve; una amplia variedad de tipcs
humancs; lleva ccnsigo una parcdia de cotres tipes narratives cemo
el rcmance, y de la propia narrativa picaresca. Per dltimo, la
persistencia de temas ¥y motives basicos come son el del nacimiente
e infancia ne usuales, los engafios, el papel que se representa,

el incidente grotesco u herrille y el de la expulsién (38).

2.1.3.- En la aplicacifn a la definicidn de la picaresca de tecrias
que se salen de lo 41 en el tratamientce Je la problemdtica de
los géneros literarics, destaca sin duda el mode en que W. Kay-
ser (39) encuadra el génerc picaresco. Hablandc de las pesibili-
dades de estructuracién del mundo épico y, lc que viene a ser lo
mismo, de las formas en que puede presentarse la épica (la narra-
tiva), mencicna tres elementcs determinantes: F_"?_?fi‘_i’.‘_i{lg'

y acontecimiento. Ciertcs génercs narrativos determinades




el persconaje, espacic o acentecimiento se pedrian relacionar con

1lc de las llamadas por Jolles formas simples (ver mas
adelante). Para Kayser, la necvela no es exactamente un género,
y la clasifiza, segin predomine uno u otro de los principics impul-
sores antes mencionades, en ncovela pancramica, de acentecimiento
o de perscnaje. Asi, la picaresca es una novela de espacic © panc=
réamica, y en ella:

"E1 cardcter de mosaice, la adicién, es el necesaric principio

constructive, y la abundancia dz escenarios y personajes nue-

ves constituye una caracteristica intrinseca" (40).

No desarrolla muche Kayser estas cuesticnes y por €sc no nes
vames a detener en una posible critica -habria que preguntarse,
per ejemplo, per qué la picaresca nc pedria ser determinada por
el perscnaje-. Por lo deméds, ya hemcs visto cbmo Wicks se refiere
a esta determinacién estructural: el espacioc o pancramica cocmo
1a manera en que mejor se expresa el mode picaresco.

W. Kayser, al abordar las posibilidades de estructuracion
de la épica, desecha la posibilidad de recurrir a las formas
simples de Jolles porque, segin dice, aungue tengamos las pesibili-
dades merfoldgicas que nos suministra Jolles, éstas, y su postericr
desarrcllc artistico, se generarn junto con el mundc que va a ser
narrado, por los tres elementos antes mencicnados.

Sin embargo, Carles Feresti (41), a pesar de que recurre a
ideas de Kayser para fijar ciertas caracteristicas estructurales
del género, se basa ante todo en la teoria de Jeclles. Concibe
el génerc como el resultade del entrecruzamiento de tres formas
simples que de esta manera alcanzan categoria artistica. Estas

son la sentencia, que llena el componente meralizador de la pica-

resca, la hagicgrafia, que se realiza artisticamente por inversién,

y el anti M#rchen, a partir de la cual se crea la textura del espa-
cio narrative en el que el picarc se mueve: un munide rechazable

donde triunfa el mal.




2.2.- PERSPECTIVA FORMALISTA

En los estudios anteriormente comertades hemes observade cémo
en la caracterizacién que se hace del génerc se mezclan rasges
formales y de contenide, aunque su interés generalizador hace que
se intente ante todo una tipologia basada en rasges formales.
Recogemos ahora alguncs enfoques que se atienen scbre todo a la

forma literaria.

2.2.1.- 0ldbich Bélif demuestra uncs objetives mAs modestes en
su articule de 1963, "La ncvela picaresca como orden artistico"
(42), y prueba su afirmacién de que la novela picaresca obedece

a un principio compesitive, cen los ejemples concretes de Lazari-

lio, Guzman de Alfarache y Buscon. Tiene importancia este trabajo

porque presenta los tres principios de composicidn que son coman-
mente destacados como caracterizadores de la picaresca (43).

B41i& intenta ccmpletar lo dichc en otro articule anterior
sobre la cuestidn del realisme en la novela picaresca, y comienza
justificando su atencidn a la compesicién por el hechic de que el
orden a que se scmeten los elementos que una obra realista toma

1a realidad, debe corresponderse con esa realidad, debe reflejar

verdad de la vida. Es éste un asunto arduc en el que no convie-

ahora entrar, perc lo que a nosotros nes interesa es que, €n
relacién con el realismc de la picaresca, los tres principics orde-
nadores de la composicidén, a saber, el viaje, el servicio a varios
ames y la forma autcbicgrafica, no son s6le elementos formales
o téunicas compesitivas, utilizades, per lo demis, desde muy anti-
guc, sinc que desde el punto de vista del contenido tienen una
funcidén que es laque le da su sentido. Esta funciér, refiriéndcse
en concreto a las dos primeras de las técnicas, es la de expresar
la contingencia y casualidad que ervuelve al picarc, condicidn
caracteristica de su vida. Sen per tanto, elementos que sirven
al realismo, e importantisimos en la tipicidad picaresca.

Ahora bien, aunque scstiene que las obras picarescas mas va-




liosas estén scmetidas a un principio de composicitn y no al métode
meramente ensartador (44) =lc cual, segln creemcs, significa muche
en un momento en que la crftica repetia lo contrario- afirma que
con el tiempo, dichas (bras fuercn perdiendc el viger constructivo.
También afirma que, en cualquier case, ne hay una nerma de composi-
cién com(n para todas las cbras y que, por tanto, estos tres prin-
cipios funramentales del viaje, servicic Yy autobicgrafia, pueden
no aparecer en todas, o tener forma y funcidn distintas.

En resumen, B&li& parte de una consideracidon fermalista pero
rno se queda ahf, pergue entiende que esta forma se halla en funcidn
de un contenide picaresco. Este no queda explicitado, pero sg deja
ver que se trata de la viaa erradtica y sccialmente descolocada
del picaro. Tampcco se pronuncia claramente sobre la amplitud
de la definicién y lcs méArgenes del generc, aunque en la practica,

al atender al Eggafiilg ante todo, perc también al Guzman de Alfa-

rache y gggggg, sigue la tendencia a destacar el grupo inicial,

a la vez que las obras mas representativas del género.

2.2.2.- Estas obras son las gue primerc habria que considerar segin
la fptica evelutiva de Fernando Lazarc Carreter (45). Lazaro Ca-
rreter, en uncs afios claves para la historia critica del género,
propuso censiderar el coencepto de picaresca "en su proceso dc for-
macién", es decir, siguiendc el orden secuencial®nque se escribie-
ren las cbras. Habrd, por tante, que distinguir dentrc del génerc
entre los autcres y obras que abrieron camine inaugurardc una poé-
tica, y los que, aceptandc sin més, o© transfeormande esa pcética,
se apropiarcon de ella (46).

Dos scn las pretensicnes de Lazaro Carreter en este articulo.
Per un lade, iniciande una visidén dindmica, salir del atclladerc
4 que lleva querer formular una definicién del génerc segin el
preccedimientoe inductive que extrae rasges Comunies de un conjunto
de obras supuestamente picarescas -cafida en el razeonamiento
circular-, o prejuzgande a una de las obras comc especimen puro.

Por oiro lado, juzga cbstaculizadera la atencién excesiva prestada




contenido, vropeniende que se dedig .= mayor atencién a los ras-
ges estructurales; asf de camino, reivindica la pertenencia del

Lazarille al génerc (47).

Da un ejemple de cuil es la forma de operar que propene,

al mismo tiempoc hace una caracterizaciln del génerc en sus inicios
y primer desarrcllo, analizando la confirmacidén o cambiocs de que
son cbjetc los mAs importantes rasges fermales y semantices del

er. las obras que le sigu en inmediatamente. El Guzman

Lazarillo. Es, pues, la base constructiva comin de una y otra

lo que constituye la poética picaresca en sus iniciocs. En
sintesis, los caracteres predominantes sorn los que siguen:

a.- Autcbicgrafia narrada ccmo sucesién de peripecias. La
construccién autcbicgrafica supone una motivacidn de la narracion

y una ccntemplacién del mundo

desde la perspectiva del narradcr.

b.- El relatc de la realidad cotidiana se articula mediante
el servicic a varios amos. Este plan, en el gggn_\»i_" es rehecho
en la segunda parte.

c.- El1 relato come explicacién de un estade final.

A partir de ahi, tantc Lépez de Obeda come Cervantes o Que-

vedc, adeptan una postura. Quevedoe restituye la pureza del género
tal como aparece en el Lazarille, aunque le traicioné en lc que
tenfa de novelu, para hacer una cbra meramente episddica.

Se puede ccnsiderar jue un autor estd dentro del género cuan-
do, aunque cambie o inncve, cuenta con la pcética de! génerc, como

es el casc de Espinel con la Vida del escudero Marcos de Obregén.

Esta aportacién de Lazarc Carreter parece ser mads aclaradora
ie la cuestién del génerc picaresco de lc gue en realidad es.
Er realidad, abordar un génerc en su proceso de formacién supone
tener en mente la existencia del género y la certeza del mismo.
i no, ;come seguir sus pascs y hablar de coneclidadcres y epige-

nos? Lazarc Carreter lo hace efectivamente temande comc purto




histéricos del
ciertos rasges del azarillo, per«
de los chstacules que critica, y privilegiar
ninadas cbras, ya que en principic nada nos induce a pensar

s primercs ejemplos en el tiempce tengan que ser los determi=

3in embargo, la postura inicial de este trabajo, llevada a
todas sus consecuencias, redundarfa en la disolucién del género
come entidad, y nos quedarfa el procesc relacional del que hablamcs

4

antes en el apartadc 1.3.

> 2.3.- E1 misme afic en que aparecid el articulo comentadoe, publi-

c6 Francisce Rico el libre La novela picaresca el punte de vis-
o el

La (48). En &1, tras hacer un estudic del Lazarillo ¥y el Guzman

de Alfarache rensiderande en ambas obras la fidelidad del narrador

punte de vista narrative como principic de cocherencia de la
trama, estructura, estilc, tesis, etc., pasa a hablar del génerc.
Aunque coincide bastante con las pecsicicnes de Lizarc Carreter (49)
su perspectiva es mis limitada, si bien mas profunda, ya que sélo
atiende al gérerc en funcién de la elabcracidn de la f.ccién auto-

bicerafica que muestran las obras iniciales. De este mede, sélo

¢ y al Guzman de Alfarache. El donadce hablador

del puntc de vista, perc sin

talentc, y sélo Estebanille Gonzdlez puede considerarse "Gltimo

hijo lepgiti de la picaresca".

1

Segiin esta tesis, Quevedoc y Léopez de Obeda aprcvechan la es-

uctura y marcec narrativo do la picaresca para Ssus propics. fines
—~oncretamente el despliegue de su ingenio lingiiistico-, pero en
s110s la autobiocgraffa pierde su sentide, y queda cculta la entidad
del perscnaje al n integrarse s distintcs materiales bajo el
mismo puntec de vista. Otros aut incluse, supeditan el esquema
de la picaresca a estructuras de ‘¢ tradicién narrativa que la
misma picaresca quisc superar. Todoe ellc nco contribuye sino a
el empuje de la picaresca como primera muestira de la novela

moderna, fracase.




La apertacién de Francisso Rico, desde una fptica técnico-
formal tiene el mérito de considerar de una vez por teodas al pica-
ro, cuya mera presencia es para muchos lo que hace que una obra
sea picaresca, come una criatus literaria inedintificable sin

y la perspectiva de una historia.

En una lTnea semejante a la de Rico aparecié mis tarde el
trabajo de Alfcnse Rey "La novela picaresca y el narrador fidedig-
no™ (50).

Las caracterizacicones mencicnadas de Bélié¢, Lazarc y Francisco
Rico, tienen la ventaja de que estian hechas scbre el analisis de
obras concretas, a diferencia de las mas generales y especulativas
del apartadc que precede. FPor esc, apoyandese en ejemples repre-
sentativos, se habla score tode de construccidén, estructura vy
composicién. La obra, come fenGmenc cobservable, es un tede con
respecto al que sus compenentes realizan determinadas funcicnes.
Una alteracidén de los compenentes o de la funcién de éstes baran
evolucionar el génerc, o, en el case de que sean elementos sustan-

ciales, aniquilarlo.

2.3.- LOS CONTENIDOS DE LA PICARESCA

En la prictica es imposible referirse al género novela pica-
resca sin aludir a leos contenidos; es lo que ocurre -e€ inevitable-
mente ocurre siempre- cusnde se cita la forma autcbiografica e

-

inmediatamente despuds la condicién perscnal del picaro. Pero

hay, sin embargo, una anplia y variada corriente de criticos que

han dado m3s importancia a los contenides, concretamente lo que
representa la figura del pfcaro y el alcance moral, social, humano,
religiosc, etc., de dicha presencia. Se definirfa asi el género
por la persistencia de determinados temas.

En un hipctético primer momente se puede concebir una critica
que atienda a los ccntenidos de la cbra literaria desligandola
de toda centingencia histérica, perc, siende la misma scciedad

el cbjetc de la literatura picaresca, se ha tendide a considerarla

a partir de sus circunstancias externas. Asf, el positivismo ha




tenido en elle n excelente material de trabajo. Ne solamente
ha rastreade los antecedentes formales, temiticos ¢ de perscnajes,
y se han pretendidc destacar lcs rasges mas significatives, sino
que, acudiendc a l extratextual, se ha intentadc explicar la apa-

y evelucién del génerc en razén de una épcca cultural y
una situacidn individuail -la de los autores= y social. De aqui
han pasadc inevitablemente a preguntarse per el realisme de este
tipe de literatura.

Alpunos critices, & obstante, consideranco la oora literaria
come producte histérice perc perteneciente a un sistema que ocupa
un lugar relativamente autériomo dentro de la Histeria, han intenta-
do saltar del scciologisme, Gltimo desarrcllc del positivismo e
idealismo, y dar una visiCn mas dialéctica de la relacién de la
picaresca zon su sociedad.

Sin pretensién de encasillarles, mencicnaremes los trabajcs

mas relevantes.

5.3.1.- Frank W. Chandler dedica la parte central de su estudioc

Romances cf Rcguery (51) a la picaresca espafiocla, sobre la cual

hace cbservacicnes literarias y sociales. Su caracter viene dado
per una tradicidn literaria, incluida aguella m3s reciente de los
libros de caballerias respecto a los cuales se apartaba, y unos
hechos sociales prepics de las condiciones negativas de una Espafia
decadente, que este tipc de literatura acentuaba aln mas con una
finalidad satirica y cerrectiva. Es una ficcién antihercica basada
en la vida real, con una unidad artistica débil.

A pesar de la intencién correctiva, scstiene Chandler que
las novelas picarecas espafiolas son libres de entretenimiente en
el que el autor asume momentaneamente la poestura del picaro, ¥y
para nc dejar confusa su pesicién, declara su propésitc meral ape-
nas vistc en la obra.

El picarc se mueve de un sitio para otrec,y por €so la scciedad
es mas impertante que el tipo individual, de ahi gque, mds que de

caricter y sentimientcs,la picaresca sea un estudic cestumbrista.




En base a esta constatacién, divide el pénerc distinguiende las

= 4

formas primitivas, dende lo que mas interesa es la satira social,

"

de aquellas otras novelas dende tiene mAs importancia el heérce

y la aventura (BuscOn den Pables, Alonso, etc) o dende fortalece
su personalidad haciéndose hampén profesicnal ¢ aparténdcse del
hampa .

Ludwig Pland (52) es uno los que mas claramente considera
1a novela picaresca come preducto nacicnal espafiol, que no se
entiende si no se considera desde el punto de vista histérice-
social, por encima de las Opticas literarias. La definicidén que
da es la de la picaresca como representacién de la vida del picarc.

Ei pasc perceptible hacla una concepcién idealista lc obser-
vamos en el estudic de Manuel de Mentoliu, trabajo que, sin embar-
ge, no deja de revestir cierte interés (53). Como muestra de que
tales enfoques no han sido desechados del tedo, reccrdemos la apa-
ricién relativamente reciente de un articulo de Carles E. Mesa
titulade "Divagacicnes sobre la literatura picaresca" (54), donde
trata diversecs aspectos.

Recurre, para empezar, a la concepcién amplia de "lo picares-
cc" que tiene Mentoliu:

"En sentide amplic, le picarssco, mis que una actitud meral

encarnada en determinades individucs, €s un hecho celectivo,

un fenCmenc del ambiente que se refracta y descompcne en mil

reflejos y matices a través de los mas diverscos temperamentos

individuales, y una tendencia colectiva, ética y sicolégica,
que acusa su activa presencia en la scciedad esparicla ya mu-

chessiglos antes de su cristalizacién en génerc literarioc y

sigue acusandela después de la desaparicién de éste, hasta

er nuestros mismos dias, comc si en realidad fuese, al lado
de otras, una constante en el alma espaficla, expresiva de

un inalterable fondo racial {55).

Segln Carles E. Mesa, nacié en Espafia, en unas condiciones
histéricas que, per lo demds, nc eran exclusivas de este pails,
al transfermar el ingenio espaficl esa realidad en arte. Nc consi-

1

dera al género ccme documento, pero s{ testimonio de la realidad.




~on la pujanza del imperic espaficl, no seria preducto

scciedad decadente, sino constante del alma de un pals vi-
La coposicién a lo caballeresco expresa la sintesis de
componentes del alma espancla.

Las ideas de Américe Castro scbre la picaresca necs intere-
san, en‘re otros motivos, por el ecc que han despertadc en otros
eriticos. En 1935 publicé un artfcule titulade "Perspectiva de

nove.a picaresca" (56), centrado fundamentalmente en el Lazarillo
Interpreta la aparicidn del Lazarille como resultado
del empuje del individualismo que pcrie en primer planc, frente
a los mites hercicos tradicicnales, el hombre desnude de anteceden-—
tes que se basta a sI mismo por sus propics mérites. Le parecen,
por el centrario, desacertades los intentes de explicarlc por la
abundancia de vagabundes, €l crasmismo anticlerical o el gusto
hispanice por el realismo. Diferencia el Lazarillo del Egimég
de Alfarache pcrque se enmarcan en distinto pancrama histérico.
Ya en este artfculo sefiala que séle se podian exhibir perso-
najes populares de genealogia antihenrcsa, en una scciedad prec-
cupada per la henra y que funda sus valores en la nccidén de casta.

Pero en el capitulo X de Espafia en su historia es cuande liga mas

directamente la lite~atura picaresca con el problema de los judics
en la sociedad espaficla. El tema del marginade sccial, y la angus-

tia presentes en la Celestina y el Guzmin de Alfarache, cbras de

conversos -el Lazarillo también lo atribuye a un converso-, encuen-
traneco en el Buscén n El dilema
del judic criginé lapreccupacién dominante en la novela picaresca:
el deseo de hidalgufa, "...la ascética scmbria (a desteonc con el

catolicisme espafiol y cen el de fuera), la visién negativa del

mundo (Lazarille, Mateo Aleman, Quevedo), el desengafic, la huida

de los valores' (569.

Marcel Batailleon (57) se desdice de la explicacidén de la pica-
resca como pintura de les tipos sociales inferiores, y pasa a con-
siderar como determinante de la aparicién de la figura del picarc

1a importancia que se daba a la horira. Esta preccupaciin es, para




cuyt uge
ara,
concepo
cbras comc el ﬂ""_u_ de Obre

Barhadi 1l te Ni que decir tiene que, de L

la situacicn de 1lecs conversos fue una

onalidad de la picaresca (58).

las ideos de Castro se contribuyé a desterrar

e que en Zspana surgiera la picaresca pcr la abundan-

pcbres y miseria social -aunque no el creer que surgiera

por . 1t existencia de unas condiciones sociales particulares, crisis

d> valores, etc.- otro estudic sipnificative, el de Alex inder Par-

ker, de 1967 (59), ademas de hacer hincapié en las motivacicnes

literarias y culturales, ~echaza la opir iétn, viva desde Chandler,

y reconccible, per ejemplc, en Bataillon, dcl cardicter esencialmen-
te cOémice de estas cbras.

Sepfin Parker, la novela picaresca es la que tiene como tipe
central al picarc, para el que propcne el ncmbre de delincuente.
Da, pues, a la picaresca una caracterizacidn tematica. Se *trata
de las primeras formas de la novela mcderna, esencialmente realis-
ta, que nacen por el interes con que el humanismc se tcma las cues-
ticnes merales y religicsas, contrarrestande las fantasias de la
ficcidn idealista. Al tocar un preblema humanc, las cbras tienen
unn fonde serio, inclusc en el scon Y n embar-
ge, es una parcdia-, aunque el realismc que se exige y el tratar

de un perscnaje de condicidén baja lleva aparejada la cemicidad.

Er. su valoracidn del Guzmin de Alfarache ccme una cbra contra-

rreformista que ilustra la doctrina del pecadc la salvacion
i ’

esti de acuerdc con Mcrenc Béaez. 'n ciertc mode también con la
"Nueva interpretacicn de la novela icaresca' Miguel Herrerc
Gareia (601, quien reduce las cobras pi

g . - A e el e y el ]z . e [ Tk o 4
ejempleos practicos muy desarrcli ides, producte

trarreformista. Ademas de que, comc Parker,
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que situarla mericicnada de Batai-

e DR
Ates

ando el origen de la picaresca dice:

amente porque el honor es en Espafia el principic rector

i la vida social y meral (estableciendc entre los

una divisifén rigurcsa) es per lc que se instituye,

ne en otros sitios, el mitc del picarc, ejemplar encar-

del antihoner" (62).

en este trabajo nc pretende definir el génerco, a partir

de las que por entonces consideraba tinicas cbras pica-

deja sentadas las bases de una interpretacién bastante

Su encuadre del zénerc se presenta como la definicidn

ra intelectual:

alguncs ingenics eurcpecs, espaficles o©

marcados per

blemitica espaficla, que, al trasluz de un perscnaje

=G
el

Pfcaro-, discutfan la legitimidad del armazdn

ideclégico que scstenia, o pretendia las

sostener,

- apietocriticas o feudales del antiguo régimen" (64).

1

i 4
icd

figura ¢ mitc del plicarc puede purecer Qque

"

acidén es una mas de lss qu2 se basan la naturaleza

central, para Mclho, su presencia es indiso-

conjuncifén de unas variables tematicas. Estas las

en un artfcule pesterier (65), de 1983, dende ha queri-

lc que &1 11: “picarisme" desde la perspectiva de

literarics. "temas basicecs del picarisme"

son

los siguientes:

a.- El

Lo
se

pre

b.- Su bajeza tiene crigen er

discursc-yoc,

el pf

que

exprese ern

sSC que aparer=
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temente determina su mpertamiente moral.

~.- Es la antitesis de . honer. Su mévil es el dinero y actla

de mode cpuesitc a come o hacen las perscnas honradas .

d.- Se presenta a si misme como hombre, con 10 gue cuestiona
! Odiges sceiales v morales dominantes.

Estos cuarre temas foerman sistema y si en alguna obra talta
Voune de elles, sble pedemos conisiderarla picaresca en sentido

molic. El sistema se centra en la relacion dialéctica ontre a

(que supcne lcs Semas b y ¢) y d; es decir, en la interdependercia
entre el yo excluide per infame y el tema critico-didactico univer-

salizader, lo que en el estudic intrcductoric de 1968 1llamdé "pro=-
blemidtica picaresca". El resto del articule trata del caracter
del yo autcbicgrafice moter del discursc picarescc.

F1 sefialar la conexidn sistemdtica entre los temas que consice-
ra propics de la picaresca, da a esta exposicién maver solidez
que la que tiene la caracterizacién del género en la chra de Alber-
to del Monte (66), que M:lho sigcue en muchcs sentidos. Este libro
es una buena gufa panordmica donde armcniza la mayor parte de 1lo
que hasta el mcmente se habia publicadec, perc adolece de impreci-
5idr. a la hora de demarcar el género (67). Enumera cnce temas,
como son la forma autcobicgrdfica, genealogia del picarc, la fortu-
na que domina en un mundo calticc, la soledad, su pasc de la ino-
concia a la malicia... Los demfs -hacen referencia al pensamiento

del picarc, a su posicién en la sociedad, al rechazo del honor,

El acentc particular que pone Molho en la picaresca como grupoe

N

de cbras que cuesticnan el sistema de valcres que scstenian la

sociedad aristocritica, singulariza enormemente el sentido de la
critica social que otros nuchos, desde Chandler, habian ohservado
en la picaresca, Alguros estudicscs del tema han insistide en
esta via e, incluse, paca clasificar a los autores y chras, se

han busade en el signo positive o negative con respecte al orden

establecide de esa critica de las cuesticnes car denites. Merciona-
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2.3.5.- El primerc (68) sefiala dos momentes, unc inicial y otre
de decadencia, de la picaresca espaficla. Distingue desde el momen-
te inicial des tipes de obras, a las que aplica el nombre de “pica-
resca conformista y preblemitica" segin la actitud artictica ¥y
&tica de los autcres con respecto a los temas de la relipgién, el
honoer y la scciedad. En la  icaresca decadente la diferencia entre
confermista y problemitica se hace aln mas acusada.

Antonic Rey Hazas (69) sostiene que la peética de la novela
picaresca es la adecuada por sus factores foermales, estructurales

y seminticos,para la intencién de un grupc de escritores que per
motivacicnes perscnales mas o menos afines realizan su protesta.
Para los cascos en que los autcres estén, poer su condicidén, integra-
des en la sociedad, mantiene la hipftesis de que el c¢squema pica-
resco, faverecedeor del debate sccial, también es utilizade para

1a censura meral desde la ideologia integradora (70).

2.3.6.- Se declara explicitamente scciclégica la interpretacién
de Felix Brun, gue, juntc con un articule de Aubrun scbre el mismo
tema, aparecen en un volumen del afic 1964 dedicade a los problemas
de la sociclogfa de la literatura (71). Brun considera que la
picaresca es una literztura de recrec que aborda un aspecto parcial
de la realidad. Para él, lo que parece cbjetc central del interés
del génerco, la cbservacién de la miseria real, hay que descartarle
de unaexplicacién sociclégica, ya que es sGlo un pretexto. Y tras
llamar la atencién sobre la originalidad del Lazarille al presen-
tar 'a scledad de un hérce que se hace en un munde hostil,; cencluye:

"Propongo, por tantc, que se considere la ncvela picaresca

como una manifestacién preccz del destino individual dentro

de la naciente scciedad capitalista" (72).

Ne cbstante, basdndose en el hecho de que el génerc aparece
precisamente en Espafia y nc en otros lugares, hard prevalecer una
segunda tesis:

"La novela picaresca ncs ofrece la imagen de la sociedad feu-

dal en vias de disgregacidén" (72).




la cada vez mAs agresiva parcdia del

.

hidalge, some clase gue ya nc tiene razdn material de ser, a través

de la reprcduccidi destructora de su justificacicn espiritual:
'a novela de caballerfas. La aventura del picarc seria la antite-
sis del hérce caballeresco, que tampocc tiene ya funcidn social.

El estudic de Aubrun {74), que hace correspender con mds deta-

lle los rasges formales o temati~cs de las obras con su pesible
significacidén histérica, coincide en gran parte con el anteriormen-
te mencicnade. Para él, la picaresca, que como estructura litera-
ria aparece en un memento especial de crisis y hundimientc de la
prosperidad, se correspende con la sociedad tambaleante en que
aparece (75).
5.3.7.- Tiernc Galvan (76), dade las limitaciones que, segin &1,
supone el considerar las obras desde una perspectiva exclusivamente
literaria, y que nos llevaria a reconocer sélo cobras aisladas,
propone abordar las llamadas novelas picarescas desde su "realidad
objetiva", aplicandcle categorfas sccic-econémicas.

Su primera gran afirmacidn parte del supuestc de la presencia
del proletariade como clase en la novela picaresca. "Esto nos
permite incluir en el género cualquier novela en la cual la clase
o grupo explotado, marginadoe respecte a las convencicnes merales
que rigen la sociedad, se ofrece como protagonista con cenciencia
de clase y capacidad critica" (77). La amecralidad sccial es, per
esc, un rasge definiterio, y hace que pierdan interés las novelas

que derivan al didactisme (78).

Suscribe en primer Lugar la hipétesis de que las dos clases

que tuviercn un papel real en la scciedad espafiola fueron la noble-
za y el proletariado. la adcpcidén por parte de éste de la ideclo-
gfa de la nobleza, fue cbservado por algunos escritores, quizas
no del todo integrados, como una defcrmacién '"esperpéntica” de
las ideas y valores que regian la sociedad, la honra ante teodo.
s3lc una movilidad sccial vertical puede contribuir a que
proletariade imite y reciba mejor los simbelismos ¥ la ideoclo-

la clase a la que juzga fécil ascender. El procesc que




ia el siguiente:

posibilidad de ascenso social, el

pobre pierde con=

y, come picare, adopta parédicamente uncs modes

propies (sclidaridad cbjetiva). El dinerc, que define

vicia subjetiva de clase, es lc que le puede hacer superar

esa etapa picara al sentirse en otrc orden social, pero por el

fracase en su intento aparece la sclidaridad subjetiva buscando
a los de su mismo corigen.

Como, segln los documentos literarics, la movilidad social
debié existir, la novela picaresca es un testimonic de esa mevili-
dad en el siglo de Orc. Sin embarge, hay otras cbras -relatoes
meralizadores de débil estructura novelesca los llama Tiernc Galvan-
donde 1la lucha de clases no se deja ver, expresindose a través
de ellas la tendencia més inmcvilista de la ideclogia dominante,
que vefa con mis recelo la parcdia del picarc. Si aquellas tienen
su momentc en el sigle XVI y principios del XVII, bien porque la
movilidad social sea mas fuerte, ¢ porque en la clase dominante
se dan puntos de vista diferentes, estas obras aparecen per la
“eristalizacidén idecligica" que tiene lugar desde principics dex
XVII.

El procesc de cristalizacidn jideolégica lo explica como el
afianzamiento a lo large del siglc XVI, de una ideclcgia que, homo-
geneizandc a sectores sociales no aristocratices, va perdiendo
paulatinamente capacidad conflictiva y creadora.

Llegaacs a este puntc es necesario detenerncs en el alcance
que la ccnstatacidn de esta cerrazén ideclégica tiene para lc aque
Tierno Galvan sigue exponiendo:

En primer lugar, Tiernc hace dos cbservaciones que contribu-

yen a la revisidn de sv primera hip6tesis -la hipfte<is de la nove-

la picaresca como testimonic literaric de la moviiidad social real-,
4 saber: a) si la ideclogfa aristocrética cierra filas, es porque
ucbié haber una burguesfa antagdnica que, c¢ bien el pasc a una
economfa financiera en el XVII aberté su formacidn, o bien permane-

cié ceme burguesia de la contrarreforma. b) La participacidén de




51 totalmente de la misma ideclo-

co fluida la permeabilidad social (pues hasta los mas

. el merc heche de no cenocerse su ascendencia, se precid-

'Linpios y los mercaderes querfan unir a su riqueza ia
hidalguia), ¥y menta la critica inter:ia.

“El recipreco y continue andlisis de una clasc per otra desde

perspectiva y en la misma enajenacidn predujo una
cbjetividad, estancamiento y dogmatisme en les juicics que
se traduce en actitudes come la cbsesién por el préjimo,

la permanencia de lcs coentrarios, la crueldad, etc." (79).

En segunde lugar, frente a la distincién entre las cbras del
XVI y comienzos del XVil, y aquellas que aparecen cuande la "eris-
talizacidn ideclégica" se ha consumade, ahcra, sin embarge, parece
diferenciar al Lazarillc de todas las que aparecieron posterior-
mente.

La segunda hipftesis que desarrolla Tierno Galvan, parte de
1a correccién de la teorfa cuantitativista sobre la eccnomia espa-
ficla del =sigle XVI y XVII, que permite hablar, dentro de una situa-
cién de preduccién y demanda relativamente alta y constante, de
vna clase media a la que, con las precisiones cportunas, Tiernc
llama burguesfa. Tendria unas ccndiciones econfémicas y scciales
suficientes para ser un estrato con entidad propia y accion defini-
da sobre la cultura de nuestrc pais.

Si se parte del supuestc de la crisis ecenémica total, come

en lz hipdtesis primera, la ncvela picaresca se explicaria
come la descripcién literaria de la fluidez social en un mundo
de falsa riqueza e inflacidn. Pero ateniéndcse a los hechos, la
movilidad vertical es dudosa; entonces ,qué significan los testi-
monios literarics de plebeyos gue se creen hidalgoes, etc.? Quizas
la hemogeneidad ideclégica impregnaba estratos diierentes produ-
ciende la legitimacién tedrica de una igualdad que nec se daba en
la practica.

La burguesia interpreté de mode diferente y con diferente

P
|

intencifén cr

tica los problemas de su tiempo en Esparnia. Esto,




dentro de ella misma 'y con respecto a 1 stocraci a pesar

de la hemogeneidad y de que todeos respendan as condiciones del

los raspges de su mentali=

catolicisme de la contrarreforma. Unc de
dad es la idea de que vivir es ccmpetir, consecuencia de la prec=

~upacidén per el ctro y la opinidn del etre compartida cen el pueble

¥y la aristocracia. Ello le 1ll°va a preoccuparse @ interesarse peor

1as conductas individuales, le¢ que hace que esta literatura que
producen, entronque con la novela moderna.

En la contradiccién en que estaba sumida la burguesia espaicla
se mantuviercn muchos, fornuléndola a través de la idea de que
el mundc no puede alterarse por la actividad humana, sinc vencer-
se con la superacién virtuocsa de los prcpios defectos. Es una
actitud reaccicnaria que se expresa en 1a necion de ern
la adecuacién Gptima de la meral teclégica con la convivencia ¥y
sus estructuras (80). La fOrmula mas lograda para realizar esta
idea es la novela picaresca; una novela que se refa de cualguier
intente de transformar el mundo.

"La picaresca es el género literaric en que aparece con mas

claridad el supuesto inmovilista, describiendo vidas circula-

res que practicamente empiezan donde acaban" (81).

2.3.8.- José Antonic Maravall, en unc de sus articulos dedicados
al tema de la picaresca (82), también sitia la aspiracién social
al medro come unc de los aspectos determinantes. Hey todos sus

trabaijos aparecen reccgides en el libre La literatura icaresca
E g La . ok

desde la historia social (83), donde la interpretacidn estd hecha

sobre una base mas amplia, teniendo en cuenta, ccmo es habitual
en él, gran cantidad de obras ademias de las picarescas. Su propé-
sito, mAs que un estudic liter: ric, viene a ser situarncs, en la
posible, en el estado mental socio-histérico desde

leyercn las obras piceorescas.
La figura del picarc, al que hay que e tenderlc en razdn de

14 sucesivas ccnexiones di alécticas entre fendmencs 1 iterarios

y sociales (84), nc surge hasta que no




cin de crisis que en su mis medernv sentido

mediados del sigle XVI. Producto de ese esta-

e insepuridad surge el picarc, que no es sclamente

un poebre, vagabundo o© ladrén, sino un "“adaptado fraudulento"

"impulsade per descrbitadas aspiraciones y sujetc de penocsa frus-

tracion". Aunque hay que precisar que para Maravall la literatura

ne es retrateo de la scciedad, sino testimonic de la imagen mental

de la sociedad, en este casc, de las aspiracicnes y temores prove-

cados en la esfera de las relaciones enire individucs de estratos
sociales diferentes.

"Sobre tal supuesto, ese conjunte de escritores de literatura

picaresca y eminentemente de novelas de este génerc, siguiendo

1ineas diferentes, marchande por vias divergentes, parecen

querer decir a la scciedad de los integrados gananciosecs ©

privilegiadcs que nc era posible seguir en una situacidén de

convivencia reducida poco mencs que a presiones externas,

en la que~ se suscitaban tales formas de vida picaresca y abe-

rante, tal vez seguidas de un infeccioso y amplio contagio.

En consecuencia, habia que proceder a refermas que de alguna

manera recogieran y potenciaran ese caudal de bric vital,

de erergfas individualistas..." que se derrochaban en el medio

social en que se vivia (85).

No obstante sefiala, juntc a una propuesta refcrmadera de la
sociedad, ctra via regresiva que ejemplifica en Salas Barbadillo.
Y piensa que en ningln casc se propene un modelo alternative de
sociedad, motive per el que la picaresca no contiene elementoes
utépicos, a pesar de que reconoce, COMO Edmend Cres, que estd in-
fluida por la literatura de ideas.

Segin Maravall, la picaresca "no tociba a la actitud de o
sobre burgueses" (B6), sinc a lc que 1lama "excrecencias" de una
sociedad convulsa, que mientras en Espania se prefirid mar.tenerlos
como pobres ayudades peor la caridad, en otras partes de Eurcpa
fueron convertidos en asalariados que properciondarcn man de cbra

para iniciar el crecimiente industrial.




oran medida frute del seguimiento y la critica de lc apoer-
Errigue Tiernc Galvin, son las consideracicnes . que Jenaro
hace sobre la picaresca come género en su libro
ansgresion (87). Hay que
sstudic aparte porgque es un intentc seric de superar los plantea-
mientos contenidistas y formalistas. En su repasc de los distintos
estudios glcbales realizades, por un lade limita la validez de
las concepcicones del génerc formuladas en base al artificic formal
de los textes porque plantea el problema de la literatura scbre
bases, no ya especificas, sino auténomas. Por otre, sostiene que
tampoce pedemes partir exclusivamente de la referencia a la reali-
dad que tales textes conllevan, s1 es que nes interesa lc especifi-
camente literaric. Tal hacen los que utilizan el términc picares-
ca para referirse al conjunte de -hras unidas per el tema comin
del picarc cemo representante tipificado de una situacidn.

Frente a ,s, Jenaro Taléns prop.ne ccnsiderar el género
ne desde aquella realidad que leo motiva, sine ceme un mode (o uni-
ficacidn de modos) de manifestarse esa realidad.

Define la estructura del texte como un deble proceso: un pro-
ceso objetive productor del texto, y que funciona como gesto seman-
tico, y un procesc sicolégice en el gque se organiza la textualidad,
y que es la transposicidn visible del preoceso objetive. El primerc
es el trayectc seguidc por el protagonista desde el desconccimiento

al conocimiente del lugar que ocupa en la scciedad, y a la actua-

cién pifcara (heches que ncs remiten a la lucha de clases). El

segundc es el de los recurscs narratives y estilisticos: principie
del viaje,servicio y autcbicgraffa son les que se han sefalado.
Seglr. esto, el pfcaro sélo lo es en su intento de ascensidén social
El que cuenta la histeria ya no es picaro.
Tode un capftule lc dedica a comentar el ensayo de Tierno
lvan para dejar mejor sentada su posicion:
"El discurse picaresce nc es asl testimonio (aproximacidn

sociologista) de una falsa movilidad sccial enmascaradora
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la lucha de cl

de lases y de la inmovilidad real, sinc esa misma

movilidad, ¢ mejor, el juege simultaneo de intentoc de ascen-
sién y de neutralizacién de esa lucha por la instauracién
de una estructura jerdrquica que permite mantener el contrel
en mancs de la clase dominante. Y es esa misma lucha, no
ya reflejada, sino funcicnande en el plaro simb6lico (ideclé-
gico) que es el especificc del discurso literaric, en general,

y del picarescc en particular cuyas constantes estructurales

determina" (88).

Zsa especial manifestacién de la lucha de clases que es el
génerc picaresce se caracterizaapartir de la relacién entre tres
textos: el Lazarillo, que inaugura el discursc picaresco, el Guz-
min, que establece el gérero, y el Buscdén, que lo transforma dan-
dole su dimensién histéricamente méAs objetiva. Respectc a las
demAs cbras del sigle XVII que pueden parecernos picarescas, las
excluye a tcdas aludiende a razenes escasamente explicitadas, sal-

vando sdlo a Estebanillo Gonzalez.

Respondiendn a la cuestidon de la perduracién del género en
otras literaturas y de su "resurreccién" en la época actual, dice
que no tiene sentido hablar de picaresca fuera de su rafz histéri-

ca en la Espfia de los Austrias, porque éste es stlo el génerc inau-

urade por el Lazarillo cimentado per Aleman Quevede (ver més
p LEaar s 1t

adelante 2.5.2.4.). Sirn embargo deja una puerta abierta, noc a

ue el génerc se pueda considerar perdurable en el tiempc, perc

{ a ctras utilizaciones del término. Distingue entre discurso

se halla ya preserte en el v.=2zarillo, y género picaresco, que remi-

te a formas histdéricas de significar ese discurso y queda delimi-

tade por el triéngulo: Lazarilloe, Guzman de Alfarache y Buscén.

Carleos Blance Aguinaga, al pretender descargar al génerc en
cuante tal de un significado preciso, actfia de modo contrario scbre
el particular, y asf, lo que para Jenaro Taléns es discursc pica-
resce, para él seria el género. Le que intenta mostrar en su arti-

cule (89) lo adelanta asi:
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"La hipftesis, sin cuestionar la funcidén parcialmente determi-
nante de los péneros, pone, en cambio, en duda que el género
en cuantoe tal pueda ccnsiderarse determinante principal del
significado de cada uno de sus miembros" (90).

Despuds de comparar el Guzmén de Alfarache. al que ccnsidera
come modelo determinado del género, y otras obras de la picaresca
femenina, ccn Mcll Flanders, de Defoe (91), ccncluye apoyandose

en la tesis de Tiniancv: un género no es alge constante, sinc que
cambia. Por eso es imposible estudiarle fuera del sistema con
el que se halla en correlacidn. La picaresca habria que ponerla
er. correlacién, de mode general, con el sistema sociceconémico de
la etapa de transicién del modo de produccién feudal al capitalis-
ta, con los mcmentes diferertes e ideclogias que en dicha etapa
se originan. Y de meode m#s particular, cen el sistema literario
e ideoldgicc del barroce espaficl.

La propuesta de Blanco Aguinaga, que no se diferencia en defi-
nitiva de los propésitos que muchos de los criticos antes reccrda-
dos han queride llevar i la prictica desde su particular manera
de operar, ha acabade trayéndoncs de nueve a la memcria la comple-
jidad del estudic de las cbras en relacién con los géneros de les

que parten y sobre lc que antes nos hemos manifestado en 1.3.

2.5.- RECAPITULACION

Visto lc antericr, conviene hacer un balance de las coordena-
das en que ce sit@a la critica,y un repasc de diversas cuesticnes

tratadas.

2:5.1.1.

a.- En primer lugar, se cbserva distinte alcance generaliza-

dor en aquelleos que pretenden caracterizar la novela picaresca.

Casi tedos los estudics que abordan la cuestién fuerz de una com-

1

partimentacién en literaturas nacionales dada de antemano, e mue-

ven en la drbita anglosajona. Para sus prepdsites inclusc recurren




a eriterios de tipificacién literaria radicades en una visién de
1a actividad mental del hombre previa a la elaborecién artistica,

o hablan de "mite!" picarescc. Luege, claro estd, descienden a
peculiaridades de época, naciones, auteres, etc., utilizandc los
wedios: de la histogia literaria o la literatura comparada. La
razén creemos que esti en que en Espafia no existe una importante
tradicién de creacidén y critica novelistica y, sin embargo, el
gran desarrclle de la novela, que se produjo fuera de ruestras
fronteras, debe muche a la picareca espafiola (92). Al ser la pica-
resca espaficla un punte de partida inexcusable, tode aquél que
quiera estudiar novelas semejantes de su propia lengua, tiene que
aludir a ella ubicéndola dentrc de un fendémeno general de la lite-
ratura.

Los crfticos hispanos nunca parten de un puntc de vista tan
general, y se atienen al estudic de 1la novela picaresca espafiola,
bien perque excluyen las ncvelas de cualquier otro pals, o perque
limitan conscientemente el terrenoc. Tante si se trata de la forma-
cifén del género, como del estudic de sus obras fundamentales, uo
estfn cbligados a salirse del ambitc de la literatura espaficola.
El hecho de que se restrinja el campc de estudic se debe, no sélo
a la existencia del espaficl como lengua de cultura -se participe
de una ccncepcidén idealista ¢ no-, sine también a que se le da rele-
vancia a las singulares condiciones socio-histféricas en que se
desarrclla esa cultura.

b.- Mis importante es la restriccién histérica, que casi siem-

pre viene a coincidir con la limitacién a la literatura nacicnal

espaficla. Seglin se dé esta restriccién o no, la picaresca puede
ser considerada como un género que sigue viviendo a través de la
historia, © bien, con distintos grados de limitacién, reducirlec
4 la literatura de les siglos XVI y XVII, o tode lo mas el XVIII.
El cruce de ambos criterios, el de ia localizacidn nacional res-
tringida y el de la mis concreta ubicacién histérica, hace que
para machos la picaresca propiamente dicha sea la espaficla de los

sigles de cro. Pero no todos lcs que sostienen estic Se basan en




laciones de literatura y sociedad: entre los que piensan

s elementes que cambiaron del género a partir del XVII son

importantes que el génerc dejo de existir y se diseolvid, pode-

mos reconoccer a los que se atienen, para mantener esta idea, a
la significacién histdrica de los textes, © quienes, fijandose

mas en los rasges estructurales, destacan uncs principios construc-

tivos y elementcs cochesionaderes que pronto el génerc perdiG; es

el caso, por ejemplo, de Francisco Rico.

En realidad, el tener una concepcilén amplia o restringida

depende de lc que se considere determinante para el género

-mientras mencs rasgos se destaquen,mids amplio serii- vy del sentido

que se le dé.

e

El sentide de que se reviste el génerc nos lleva a ver desde
otro punic de vista lo anteriormente expuesto, agrupfndose los
estudios scbre la picaresca en torno a dos peclos: la picaresca
es la manera en que literariumente se expresan determinades con-
flictos histéricamente lccalizados, o bien estes conflictos son
considerados algo securndaric, relegados a ccntenidos nejos, ¥y
se considera que la picaresca se significa s si misma en cuanto
estructura literaria miticamente congolidada 2 partir de una manera
particular de percibir el hembre la realidad. La coeonsecuencia
de situarse en lcs extremos de uno u otro polo a la hera de atender
a la génesis y desarrollo del génerc 2s ¢l acabar tratando cuestio-
nes extraliterarias ¢ potenciar artificialmente lo que son meros

rasgos técnico-formales.

Para concluir, atenderemos diversas cuestiones que

tienen interés para nuestrc trabajc.

ace o4 o La evclucién. Decadencia ¥ desintegracién del gé ero.

Ern la mayorfa de los estudios se considera la novela picaresca




propuesta de Lazarc Carreter no tuve la mayer

rranscendencia en este sentido, ys aue era una practica comin estu-
obras sipuiendc el orden cronelégico en que aparecen Yy,
para asi destacar mejor su singularidad, relacionar las distintas
obras con aguellas que les precedieron ern el tiempc. Otra cosa
es la aplicacién de una metodelogia riguresa, que ne siempre se
ha intentadc.
Un problema que corre parejo al anterior es la valoracidn
'a direccifn que ha 1de temando el género. Lo comin es que
se apliquen las fases del ciclo inicic-apogec-declive. Asi, por
ejemple,  rancisco Ayala llama "Formacién del génerc  picaresco"
a su estudic del Lazarillo, y "Consolidacidn del génerc picaresco”

Alfarache (93). Ya conocemes como los critices

Claudioc Guillén, Lazare Carreter, Franciscoc Rico, etc., entienden
que se inicia la pcftica del génerc, y el girc que recibe con 1la
aportacién de Quevede lo comentaremos mis adelante. Aquil presta-
remcs mas atencién al conjunto de esta evolucidn.

En el establecimiento de etapas, prima una censtatacién crono-

légica. Primerc aparece el Lazarillo, que queda como cbra aislada.

A partir de 1o publicacién del Guzmin de Alfarache comiensa un

primer gran momentc, con la aparicién de la segurda parte -la de

Alemfé~ y la apécrifa-, la Picara Justina, y la redaccién del Bus-

cén. » gran momento edi..rial es el de los afcs 1620-1626 que,

ntre otras cosas, arrastra la publicacién del Bus ON .

Francisco Rice nco considera que haya declive, sinc que las
prtencialicdades del génerc se ven abortadas peor la utilizacidén de
las estructuras vacfas del sentido unificador que er las mejores
obras le otorgaba la fidelidad al punto de vista. Alfonsc Rey
liga la ruptura del puntc de vista a la necesidad
dejar claros sus presupuestos M rales.

Sonn numercscs los criticos gue entienden gue
se aniquila porque se decanta hacia ¢l moralismo. Mas
menite, José F. Montesinos liga esta decadencia a llama

velizacior » la novela"- 4 las actitudes moriles s los




moral expre:s

1 Guzman de Alfar

tesinos, para quien 1

acopladeores y desvirtuadere: de formas y

los "honrades y vulgares on:iruadores de

rille" y los que mezclan los temas picaresc

nevelas. En tedos ellcs se repite el pico picaresc mer

férmula, come e€jemplo lc que se debe reprobar (94,

llegar 1 darse el de picaresca sin p.cnros . la obra,

ista, sint un moralista. Este es el caso de Bal-
Graciin, quien hace confluir los tépices de la tradicidn

humanista con el pesimismo meral antes comentado.

Desde n punto de vista mas técnico-formal, para Luisa Lopez

-1 declive de la novela se produjo por la progresiva

Gri jera i g

intercalacién, dentro del discurso narrativo, de estructuras per-

tenenecientes a lo . el munde comentade: reflexicnes

v, sobre tudo, descripricnes. Estc se produjc debide al empuje

consecuente crecimiente des-

mesurado de la figura de la ¢ En el Dia de fiesta por

la manana, pcr ejemple, la narracidén ha side ahcogada por descrip-

cienes costumbristas y argumentacicries 196).
Aunque Samuel Gili Gay: (97) no da w interpretacidn gl«
actitudes morales, preguntidndese sélo en cada caso

pertinencia y sinceridad, consteta que el nivel de las

nes decae cuand 1 “Yestilc desmaya" o se convierte en

de prudencia. Lo que llama " jesintegracidl S5e

wor des metives fundamentales. no es el desgaste

1a repeticién. Otro, sefialado también por Montesincs,

= . ; -
ros pénercs en  1los e la picaresca entrc

i =

El que mas contribuyd fue la novela corta.
1 ¥

Rico sefala al respecto que auteres c«




~omprimen el esquema
tomada de
1

superar: L

la decaderncia 1 pénerc con la deca-

de por sl diffecil de definir=- esta
}

., habla de "disclucidn del pensamiento

momerto en que se despreblematiza la cues-

conccimiento acumulative de la pica-

pesitivisme, considera que tedas
cobre cuesticnes parciales de la picaresca son
yvan agrandando su conocimiento. AsI, han apare-

51 tema dei amor, la scledad, 1a gencalogia

Extendemos que no €s del tode ciertc que el conc-

la picaresca prcirese por mer acumulacidn de dates,

ccherencia que, si £2n riguroscs, deben tener estos tra-
parcial s hace validos como interpretaciocnes
5 & Tenemos, poer ejemplo,

“E1l pfcarc hablador" (99).

qnida a la de la evolucidn,
clasificacién de las obras incluidas

de distintes grades de picaresca
ensc3anza moral y narracidon (100),
problemitica y decadente (101) o separar
lleva cuan=

contornes

ominmer




que dejar clarcs ¢

solamente la literatura espeficla de

muchas las obras que en alguna otasidn

a picaresca ¢ incluide en ella {102), pero

15 perque su calidad literaria es 1Infima,

(1604), de Gregoric Genzalegz, y oiras perque

108 rasgos plcarescos Soli minimos, gquince obras se pusden

sy en cuenta, y ello, en los trabaje. mAis serics scbre el tema,

L

casi siempre para excluirlas. Jdcurre per tanto ue la némina se
I

ve reducida al Lazarille, zman de Alfarache, Buscén y, para algu-

nos ., también la Vida de

ca, ya que aungue nc utilice en ninpura de sus obras de un modo

clare la poética del génerc, y precisamente por €so, su forma de
entender la novela y la importancia de su obra lo convierten en

bligada. Lc gue mAs destaca, ¥ as!i lo dicenCarles

haga y Francisce Ayala entre otros, es la apertura de

cerrazén dogmitica alemaniana (103).

fermada per Lazarille, Guzman y Busc

usual es que estis tres cbras, las mas logradas y sig-

cativas dentro del géneru picaresce, Se tengan en cuenta, no

sus semejanzas ivergencias, sinc que, comoe nlcleo

forman sistema.

se produce er "ascinacion por e

que tiene el numero tres De este moedo, segln cree M. Molho,

3uscén vendria a ser la cobra que supcne la negacién de la problema-

re a] {1izar la ferma vacifndola de centenido pro-

tica picare: - . .

blemitico. Para Franciscc Ayala, el BuscOn supene un certe brusco

] de la concrecién de vida lumana singu-

en el pro~es

lar que es el perscraje de toda

recordar aquf tres trabajos hechos, respectivamente,

desde una &ptica contenidista, marxista-estructuralista y semio-
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lesis, réplica y contrarrépli-

Guzmén y el Busedn" (104), considera gue

munes de estas tres obras "producen la impresicn de

una lucha sorda que hierve bajoc la superficie de sus se-
genéricas". Después de observar el tratamiente que

la figura del sacerdote, el hidalgo y

cbras se da a

cuncluye que Alemdn imita la forma del Le zarillo pero

como cambios ideclégices, la defensa del clerc y los

o8 nueves, y un ataque al principic de henra heredada.

Quevedo, por su parte, sin alterar la forma picaresca, refuta las

doctrinas de Alemin afirmande lc misme que el Lazarillo: anticle-

rica'isme, burla de los cristiancs nuevos, y defensa de los privi-

legios de la aristocracia. n este proceso se encienden los animoes

de los escritores, de mode que de la fina irenia del ?_3_23_1:‘_&1_0

se pasa a la expresién de me.era directa de Alemdn, y a la satira
ataque frental de Quevedeo.

Taléns, los elementos que definen el género pica-

resco residen en la relacién de tres textos que cierran las pesi-

bilidades del génerc en cuanto tal:

Segln la transgresién del c social, representan respecti-
vamente :
integracidn aceptandc la situacidn como poco factible
de cambio.
.- La irtesracién scbre la base de una igualdad en

instoncia (todss iguales ante Dics) superadora de la desigualdad

c.- La imposibilidad de integracién, la marginacién del hampa.

Quevedo revitaliza y culmina el génerc utilizande criticamente

estructuras e ideas de sus dos antecescres hasta Informar explici-




tamente del determinismc social.
remite a : istoria a través
1

=

Buscén informa, Antonio

aplicacidén distinta a la tecria de los signos
(1059). Tras definir lo que entiende exactamente pov signo, simbole
y sintcma, explica el Lazarille come una "perturtacién en lo ya
dado que proyecta hacia un nueve estado (social y literario) de
cosas' (106), de marera e el enfrentamiento entre Lazarc y Za
sociedad es simbolo de’ ~ontlicie provocado per el empuje de una
nueva realidad. En e. .uzmfin, al denctar el sujeto narrativo una
realidad perscnal e impregnarse de biografia, tenemos el signe
de una situacién. El sentido del Ij%r_ir_, por Gltime, lec encuentra
come "sintoma de una sostenida y defendida impermeabilidad entre

los estades scociales'"; es, por eso, una obra ar ;ipicaresca.

"E1l BuscOn se nos presenta comn una antirrealidad, no porque

sea irreal sino perque se opone a una evolucifn de la real.dad

de esa reali-
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la novela picaresca espanola", Boletin de Estudios Germénicos, VI, 1967, pags.
149-156,

"La novela picaresca como orden artistico", Actas Uriversitatis Carolinae,

Romanica Praguensia 111, 1963, pags. 5-30.

Autobiografia, viaje y servicio a varios amos. Lo aplica, por ejemplo, José
Lara y Asuncién Rello en su estudio "Poética narrativa y discurso picaresco
en la Vida del escudero Marcos de Obregdn", Madlaga, Anejos de Analecta Malaci-
tana, 1979, pags. 103-129,

Tal es el término empleado por Victor Schklovsky, quien en su obra Teoria
de la prosa liama "composicidén ensartadora" a aguella en que novelas-motivo
terminadas se vinculan unas a otras sdlo por la unidad qt les conftiere la
presencia de un misms protagorista.

"Para una revision del concepto«novela picarescast Actas del 111 Congreso

Internaciona. ‘e Hispanistas, México, El Colegio de México, 1970, pags. 27-
45,

Para Lazaro, un autor actia dentro del género cuando, aunque innove, cuenta
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cuenta con la poética del mismo, y pone como ejemplo el caso de Marcos de
Obregén. Podemos relecionarlo con lo que dice Cesare Segre: "la subsistencia
de los géneros no se interrumpe por su negacién, La antinovela tv podiamos
decir también antiricaresca] no es algo absolutamente distinto de la novela,
sino uns novela en la que se han transformado algunos clementos constructivos";
cb: eit.s pég. 296,

Contra la opinidn de A, Parker y otrcs que ven en el 'azarille sblo un antece-
dente o prototipo.

Barcelona, Seix Berral, 1970. Véase también el articulo "Picaresca",
encic opedia Larro.sse, Barcelona, Larrousse, 1971, wvol, VIII, pags.
404,

Tiener en comin la consideracién evolutiva de la formacion del género v la
inclusién del Leazarillo como primer representante basérdose en gque, ademas
de por sus rasgos est-ucturales, su parsonaje se asocis a la imagen del picaro
que los lectores del CGuzman tenian en mente; los separa, evidentemente, el
criterio mas restrictivo de F. Rico y diferencias en la valeracién del Buscén.

Hispanic Review, 47, 1979, pags. 95-75.

. Utilizaros la traduzcidn: La novela picaresca en Espafia, Madrid, Espafia Moder-
na, 1912,

Historia de la litaratura nacional espaficla en la edad de oro, Barcelona,

Gili, 1933, pags. 291-320,

El alma de Ecpafa y sus reflejos en la literatura del Siglo de Oro, Barcelona,

Cervantes, 1942, pags. 253-354, Pese a la orientacidén idealista de este estu-
dio, como el de Pland, se vierten ideas que en criticos posteriores pueden
parecer novedosas. Se afirma, por ejemplo, que al no asimilarse la clase de
los caballeros a la burguesia, aparecid como degeneracién de lo caballeresco
la clase intermedia - sic - de los picaros,

Carlos E. Mesa, "Divagaciones sobre la literatura picaresca", Boletin_ del
Instituto Caro y Cuervo, XXVI, 1971, pags. 558-617.

Montoliu, ob. cit., paAgs. 261-262, Para él, la utilizacién del concepto de
picaresco sélo en su funcidn literaria llevaria a restringir el caracter
de picaresca hasta incluir sdlo el Guzman de Alfarache.

£n Hacia Cervantes, Madrid. Taurus, 1957, pags. 83-105,

.Espafa en su nistnria, Buenos Aires, Losada, 1948; pag. 581.

"Hacia el picaro> (sentido social de un fendmeno literario)”, en Picaros y
picaresca, Mad-id, Taurus, 1969, pags. 203-243,

Propone, sin «mbargo, estudiarla bajo un dcble aspecto, literario y social;
v. ob, cit., rag. 214,

Seguim. . la versidn espafiola: Los picaros en la litsratura. La novela nicaresca
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76,
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en Espafa y Europa (1599-1753), Madrid, Gredos, 1975.

Revista de Filologia Espanola, XXIV, 1937, pags., 343-362.

Publicado por separado en espafiol: Introduccidon al pensamiento picaresco,

Salamanca, Anaya, 1972,

Ob. cit., pég. 23,

";Qué es picarismo?", Edad de Orc, 11, 1983, pags. 127-135; v, pag. 128,
";Qué es picarismo?", cit.

Itinerario de la novela picaresca espafoa, Barcelona, Lumen, 1971,

En cuanto a la amplitud, distingue entre "género picaresco” y "gusto picaresco".
¢ g P

Picaresca, decadencia, historia, Madrid, Gredos, 1978.

"Foética comprometica ae la «novela picaresca,, Nuevo Hispanismo, I, 1982,
pags. 53-76.

De modo semejante José Antonic Maravall también divide a los escritores en
integrados y disconformes - "integrados", "eriticos" y "desviados" -; véase
sintéticamente expuesto en ob. cit., pag. 9.

"Hacia una interpretaciéon sociclégica de la novela picaresca (Lesage y sus
fuentes espafolas)", Literatura y sociedad, Tarcelona, Martinez Roca, 1971
(2 edic.), pags. 133-142.

Ob. cit., pag. 138,
Ibidem.

"La miseria en Espana en los siglos XVI y XVII y la novela picarescz”, lLitera-
tura y sociedad, cit., pags. 143-152,

Otros han explicado la picaresca de un modo mds general rzi la presentacién
de un mundo en caos; véase Stuart Miller, The picaresque novel, Cleveland,

The Press of Case western Reserve University, 7967,

Sobre la novela picaresca y otros escritos, Madrid, Tecnos, 1974, pags. 11-
135,

Ob. cit., payg. 16.

Tendria cue haber matizado esta afirmacidén, puesto que el Guzman mismo es
una obra didactica.

Ob, cit., pags. 42-43,

Ob., cit., pédgs. 52-53 y 110 y ss, Jenaro Taléns no cree que deba considerarse
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que haya en la picaresca una postura perfectista, ya que describir vidas circu-
lares no indica un inmovilismz teérico; wv. Novela picaresca y practica de

la transgresién, Valencia, .Gcar, 1975; pag. 27.
Enrique Tierno Galvan, ob. cit., pag. 91.

"La aspiracién social de.medrosen la novela picaresca", Cuadernos Hispanoameri-
canos, 312, 1976, pags. 590-625.

Ob. cit.

Seglin Maravall, la novedad de la introduccién del picaro en la novela singula-
rizd a la sociedad b-rroca, Por su parte -continda expolicando-, la extraordina-
ria evolucién de la novela estd en dependencia de las circunstancias que hi:ie-
ron necesaria la formacion de un género literario particularmente nuevo, al
haberse advertido que la vida de los hombres no es repeticién de prototipos
fijos en una ordenacidn estamental, siro procesos que se desenvuelven y Sse
singularizan en conexién con miltiples factores situacionales.

La literatura picaresca.... cit., pag. 13.

La literatura picaresca..., cit., pag. 14.

o 1 ot s B
Ob. cit., pag. 38.

"Picaresca espanola, picaresca inglesa: sobre las determinaciones del género",

Edad de Oro, II, 1983, pags. 49-65.

Op. cit., pig. 49

Para Carlos Blanco Aguinaga, la picaresca concd=na la movilidad social propia
del nuevo sistema social y su fundamento mismo, la acumulacidn de dinero me-
diante la usura. En Moll Flanders, por el contrario, se muestra el individua-
lismo triunfante,

Segin A. Parker, esto ha sido insuficientemente valorado; ob. cit., pags.
35 y ss.

En Experiencia e invencién, Madrid, Taurus, 1960, pags. 127-147 y 149-157,

José F. Montesinos, "Gracidn o la picaresca pura”, cit., Tierno Galvan también
relaciona con la crisis del periodo de Felipe I1I el afianzamiento de lo esta-
blecido, la critica retrégrada, la exageracidn y ia aparicién de modelos menco-
res que proceden de la falta de imaginacién.

“£n torno a la descripcién er la prosa de los sigles de oro", Homenaje a José
Manuel Blecua, Madrid, Gredo., 1985,

Sobre la obra de Zabaleta disponemos de un estudio de Cristobal Cuevas: "Juan
de Zabaleta y la funcionalidad moral del costumbrismo”, Homenaje 2 Don Agustin
Millares Carlo 11, 1v75, pags, 497-523,
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Madrid, Revista de Gccidente, 1972 (4 edic.), pags. 709-711,
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1964 (2 edic.).

A, Francis, ob. cit,
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Fidel E, Cea, "El donado hablador, de Alcalad Yanez vy Ribera, en la evolu-
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capiTuLo II

LA NOVELA PICARESCA: LAZARILLO DE TORMES, GUZMAN

DE ALFARACHE Y BUSCON
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distincién actuul entre historia ¥y

la que se va a seguir, comenzandc  p e objeto de la narcac ién
y dedicande luege L neidn a la actividad discursiva que explica
la composicién artistica de la historia.

"

Empecemecs por lo que Aristdt s 1lama fabula u "crganizacidn

los hech. s’

.1.-"SUCESION DE EPISO0NIOS SIN RUMBO™ ! 37

.1.1.- GENERALIDADES

La novela pi~aresca, en cuanto relatc, integra una sucesidn
acontecimientos bzjo una unidad de accidn. Estos heches son
interds humano porque mod.fican el status de w° sujetc de di-
siones equiparables a las del hombre. De esta aplicacitén hipo-

de la definicién del relatc (4) que da Bremond, nos intere~
orimera parte porgue nes hace considerar el problem. de la
unidad del relato gque conocemos Comd icaresco (5). g5 anidad,
anticipémoslc, esta salvada funcamentalmente por el sentide unite-
rio que le da la constante presencia de un misme sujeto. Existe

come *al sujetc perque diversas situaciones actanciales son recupe-

radas en un rivel supericr por el sentidc denominadc '"vida". AsT,

todas sus posiciones actanciales son unificadas por el hechc de

representar al sujetc de una vida. Er. una simple reccpilacidn
I J I 2

-

de “facecias*o cuentos, per ejemplc, no habria relato dnico aunque
existiera un marce narrative, ¢ aunque fueran atribuidcs a un mismo
perscna e, precisamente por 1a falta de la unidad de accidn.

Perc esa sucesifén de acen.cecimie 1tes narrat ivamente ordenados,

q = llamamcs intriga, aungve existe, que A Veces
irreconocible que puede pasar desapercibida. De hecho,
temperinecs del auter del Lazariile de Tormes raramente
cuenta de la 1inea narrativa central de esta ocbrita. Noz estamos

refiriendc clarc esta, a uns i ge an mas © menos bien

llevada y resuel
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arte narrative, son las que centribuyen a borrar con su presencia
la linea central (6).

Ademas de la observacién anterior, huy que hacer otra referida
41 mismo fendmenc. Se t-ata, yéndones a una dimensién de la obra
que supera a la de 1a historia narrada, de los heches discursivoes
que interfieren sobre aquelles otros que narran o representan es-
cuetamente la historia. Parece que para Aristételes todo lo que
es expresién directa (prosa meral o filoséfica, ciencia, etc.)
ne tenfa lucar dentrc de la mimesis poética, pero lo ciertc es
que, como seniala Genette, la literatura ha intentade por distintos
medics organizar de una manera aceptable las delicadas relacicnes
que se dan entre las exigencias del relatoc y las necesidades del
discurse (7). £l discursc, gue s1 incllye Tluiadwente dentro de
s{ al relato, siempre se ve, por el centrario, come una ruptura
de la pureza narrativa. Estc lo debemos tener en cuenta fundamen-
talmente para el Qﬁéﬁéﬁ,ﬂﬁ.ﬂéfiEEEQQ- donde las valcracicnes Yy
coementarics del narrador, hechos desde el momento temporal en que
narra, no influyen en la marcha de los acontecimientcs narrades.
Por tantc, ademas del ensanchamiento en diversos trames de la in-
triga narrativa -incidentes epistdicos-, hay otros en que ésta

sencillamente queda suspendida.

5.1.1.2.- SECUFNCIAS FUNDAMENTALES DEL RELATO PICARESCO

Si todo relato se puede reducir en su minima expresifén a un
sujeto, una accidn y dos predicaciones, correspondientes al momento
inicial y final del proceso (8), no es mencs ciertc que este proce-
sc no se puede conocer si no se detallan los pascs intermedios
y se abstraen leos modelos narrativos pertinentes. Entre el momento
inicial de la narracién picaresca Yy su conclusién (9) tiene que
haber una serie de incidentes que, siguiendo un desarrcllo légice,
vertebren la historia y la hagan progresar hacia su final. Escs
incidentes, en teorfa descarnades de toda informacién relativa

a caracteres, lugares, etc. forman la intriga.
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Siguiendo el modelo trifdsico de Claude Bremond se puede cbte-
ner un esquema de la linea medular de la intriga picaresca a partir

del Lazarillo A Tormes, Guzman de Alfarache y Buscén. Se trata

de representar las tres fases que ccnstituyen la secuencia basica
(pesibilidad-actuacién-resultade), e incluir dentro de la secuencia
principal, las intermedias.

Este esquema bAsico,que aparece adjunto en la pégina siguien-
te, admite distintos desarrollos segin las tres pesibilidades de
unir secuencias narrativas de que habla Bremond (10) y Todorov,
con lo que cada una de las ncvelas consideradas, manteniendo las
secuencias fundamentales, se configura de distinte meode en sus
detalles. Y ademis, merece atencidén especial la doble perspectiva
de éxito y fracasc -sefialades respectivamente con (+) © (-i- que con-
lleva la secuencia principal y las intermedias; de dos maneras:

- Secuencia positiva y negativa se suceden por continuidad

dependiendc del punto de vista de un mismo agente. Ej., agque-

lles encadenamientos de zpiscdios en que tanto Lazare come

Guzm..  Pablos, engafian, son engafiades, vuelven a engafar,

etc.

- Una secuencia pcsitiva desde el puntc de vista de un agente
A, lleva unida pc: enlace otra secuencia negativa al ser con-

siderada desde otroc punte de vista B. Ej., en Lazarillo de

Tormes ¢ Guzmin de Alfarache, en que el éxito de las preten-

siones del sujetc agente scn en realidad un fracasc si se
atiende a su salud espiritual.

Cuandc en el esquema se detalla:

(+) Fosibilidad de poner a prueba el saber id. (-)
[ Aplicacién del saber id.
L Exitc del saber Fracaso ¥y

reacomodacién

del saber,

se indica en dicho esquema que la secuencia pesitiva ¥y negativa

se dan simultdneamente, ya que hay una doble perspectiva en la




_ Posibilidad de obtener un cbjetc valor

(e Jeliminar una carencia

- Necesidad de encontrar un medioc de actuacidn

para obtener el cbjetc () posibilidad de aprender

(=) ;- Necesidad de actuar en un
medic determinado
Posibilidad de i) d
poner a prueba el
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(+)

|

|
Blisqueda del medic de n f Aplicacidn del
i cicn | saber
actuacidn (¢ ) procesc ‘

aprendizaje Exito del saber

Fracasc en el medio -Fracaso y re
estructuraci
del saber

Medic elegidc«yaprendizaje
cbtenido
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(& , puesta en practica de lo aprendido

ke Objetoe cbtenido -0Objete no
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(e» ) Carencia eliminada




valoracién de los resultados. Por ejemplo, una misma secuencia

serd valcrada de mode opuesto por Guzman acter y Guzman narrader
ya arrepentido.

Perc también se indica que la secuencia pesitiva y la negati-

1

va se suceden por encadenamientc desde 1a porspectiva de un unico

agente. £j., la alternancia de €éxites y [racascs en Lazarillo,

zman,; etc.

fn Lazarillo de Termes cada una de las estancias del protago-

nista con un ame eguivale al ensayo de un medic de ceonseguir su
objetive. Dentro de cada medic se ve en la tesitura de aplicar
su saber, tante las afiagazas y tretas que utiliza pare defenderse,
de los primercs amos scobre todo, comc la aplicacidén de sus dotes
de cbservacidn. Unas veces le salen bien, ctras le salen mal.
Cuando se ve cbligade a abandonar un medio, acude a otrec con el
arsenal de lo aprendidc en el fracasc del antericr, hasta que halla
el medio idénec para conseguir aguello que su experiencia le ha
ido clarificande come valor. La aparente conclusién feliz, como
hemos vistc, se puede censiderar desde una deble perspectiva.

Pcrque, efectivamente, aungue en esta breve mencidn al relato del

Lazarillo ncs hemos situado en la perspectiva de un rol actancial

determinade (11), nc cbstante, debemos tener en cuenta que tanto

a7y
2n

eventuales perscnajes oponentes, se dan actuacicnes opuestas en
un mismo perscnaje, y quien estd buscande su bien puede estar al
misme tiempe labrando su mal. De ahi el doble desenlace, unc di-
rectc y otrc sugerido, que antes se ha apunt -~ en el Eiﬁﬁ‘_l_éf_

Se dan dos secuencias, una de mejcramiento y otra de degra-
dacidn, bien en enclave, interponiéndese la segunda en el cumpli-
mientc de la mejcra, o bien enlazadas segln este esquema:

(+) Posibilidad de mejcrar vs. (=) Degradacién posible

Prccese de mejora S Procesc de degradacidn

Me jera obtenida Degradacidn realizada




Tante Lizaro actor come LAzaro 1 | un procesc pesi-
tive en las lfneas fundamentales de su relate; perc por detrés
de él hay una instancia valorativa 2) en la narracién que sitla
11 lector en condiciones de decidir si les valores por los que
se musve el actor y después celehra el narrader, son tales, o esta
engaiiado.

valora el lector; perscnaje y narrador también pue-

vaiorar los resultados de su accién y considerar negativo lo
antes habfan creido positive, o al contraric. Esta dialéctica
fundamenital para el relate picaresco, y en el caso concreto
del Guzmin de Alfarache, es la determinante de la complejidad si-
colégica del perscnaje, ya que a éste les accntecimientos le llevan

a reconocer que ha actuade engafiade por falscs valores.

La intriga del Guzmén de Alfarache es mas complicada en sus

avatares que la del Lazarilloc (13); sin embarge, se puede reducir
al esquema antes expuesto, con una importante salvedad: la narra-
cién no termina cuando Guzman estd en la 'cumbre de su presperi-
dad", por usar la expresién con que cencluye LAzaro la historia
de su vida, sino que después scbreviene un pregresivo empecramierto
de su situacidn. Este empeoramientc le sirve para darse cuenta
de su degradacién meral, y cambiar los cbjetivos y el conportamien-
tn. Una vez mAs tiene gue resarcirse del dafic sufrido, perc esta
vez lo hara receonsiderande come equivocada toda su accidén anterior

y sustituyendo les falsocs objetives por les opuestos verdadercs.
Se trata de una secuencia enclavada que anula su éxito en un senti-

de y se lo facilita en otro:

Mejora cobtenica = - Degradacién que debe evitar

(vuelve a Madrid ricc) Amenaza de degradacidn
- Posibilidad de aplicar su saber
|- Actuacidn |= Aplicacién de su saber
- Fracaso
(Lo conseguido en Italia se le
va de las manocs

- Degradacién consumada = Pesibilidad de me jora




Er sintesis, podemes decir para todc el Guzman de Alfarache

Yo}

que la pérdida progresiva del status obtenide por el protagenista
4 través de lc que €l habfa considerade come €l medio de vida idé-
nec, hace que rechace ese medic de vida ccmo equivocado y adopte
otro enciminade a obterer un valer verdaderc. Este ciclo queda
cempleto en las (ltimas péginas de la novela, perc la posibilidad
de que esto ccurriera -es decir, que Guzman acabe con su mala vida
y adopte otra- se presen.a constantemente; lo que ccurre es que
al saber que propercicna a Guzmén la experiencia frustrante, le
falta el guerer, la voluntad, y por esc no se llega a materializar
dicha poesibilidad. Estc hace que por momentos parece gue vaya
4 cambiar el sentido de la histeria narrada, y produce cierto ba-
lanceo en el ritro de la aceidn: a 5 deterioro censiderade desde
ura escala de valores mundana -ej., el picarc se sacrifica y en
vez de gandulear sirve eficientemente a un amos, acompafiz un mejora-
miento en la otra -se halla en el camino de la reparacién de su
maldad moral-, y viceversa.

En el Lazarille y Cuzmin, 2! procesc se da en una deble di-

recciérn, de modo que Jesde el principic el progresc material va
acompafiad> de un retroceso moral. Dlerc mientras Lézaro salva con
1os medios elegidos el escollo que al final se presenta a su
bierestar, en Guzman, por fcrtuna para su salud espiritual, todas
1as actuaciones que emprende para salvar el status conseguido,

incluidec el prestituir a su esposa, terminan en un mal negocio.

Para el Buscén es igualmente validc el esquema propueste en

sus lineas generales, perc el fracasc de los propbsites -el deseo
de ser caballero que aparece explicito, ¥y ] que tiene ahora con-
ciencia el personaje- no va accmpafiade de un cambio de objetives,

sinc que persiste en una actuacién picara sin posibilicad de éxito.

2alalad:

Cempletande lo anteriormente expuestco, y antes de pasar al

anilisis morfofuncicnal de las secuencias que desarrcllan la linea




medular de la intriga, establecemos a partir de lo cbservado en
las ties cbras menciconadas, las etapas de la historia narrada en

la picaresca.

a.- Perfodo de inocencia. El perscnaje permanece pasivo como

regla general, aunque también actle o se muestre receptive a las
ensefianzas que le transmitan. Este perfode pasive tiene dos par-
ts: una es la historia familiar cuyo resultade califica -descali=
fica seria mejor decir- de antemanc al perscnaje, tenga éste mas
6 menos conciencia de ello (14). Y otra parte en que el protagos
nista experimenta y sufre la hostilidad del mundo exterior. Entre
una y otra estd la decisién de salir de casa; pero ésta no es pro-
piamente la primera actuacién relevante del perscnaje picaresco,
ya que se ve forzade por las circt nstancias. Circunstancias fami-
liares que son ura condicién del género, que exige la salida del
personaje para que éste viva como individuc prectagenista.

Lazarillo es inccente y su madre contrae en nombre de €1 un

pacte con el ciege, por el cual, a cambic de sus servicios, éste

darsd al nific tode lo que tendria que darle una familia encabezada
por el padre.

Guzman, ante la carencia de bienestar y buena reputacién fami-
liar, sale, por el ccntraric, poniendo la confianz:&%mtantc en las
inclinaciones de su estirpe, come en el no menes gastado apoyo
pecuniario.

Pablos de Segovia tiene méAs claros sus objetivos: ser caba-
llero, y la salida de su casa para ir a la escuela le sirve para
comprender que el ser hijo de padres infames es un obstaculc para
sus propésitos. Perc rnc es menos inccente cuandc piensa gue es
suficiente el alejarse de su casa, para Qque rnc Dese sobre €1 1la
opinién negativa. La garantia de éxito parece maycr, porque co-=
mienza sirviende a un muchacho noble.

A partir dela salida de casa, las circunstancias les haran
darse cuenta de cémo es la realidad de las cosas ¥y el estade de
indefensién en que, por su simpleza, se encuentran.

Estes primeros reveses que reciben 1-7s personajes estan sin-




tetizados simb6licamente en el Lazarille e cabezazo que

da el ciegc centra el toro de piedra.
En  Guzmén de Alfarache, el protageonista, nada mas empezar

lo acosa el hanmbre y el cansaiclo,

de las dificultades que le esperzn. Peso serf tras sufrir una serie

de burlas encadenadas y cemprobar lamanera que tieicn otros de compor-

tarse,cuande haga una segunda y mis profunda recapitulacidn a partir

de la cual reconcce la recesidad de la prudencia para, dado lo
regative de su situacién, evitar males mayores.

Pables, Jespués de sufrir crueldades injustificadas, como

en el pupilaje de Cabra, 13 burla de la venta de Viveros,

afrentas en el patic de la universidad de Alralf. PTC; pite=

14 inocencia inicial y se dice: "Avisén, Pablos, alerta"(16).

b.- Etapa de actor-aprendiz. Las burlas sufridas sacan a

los perscnajes de su ingenuidad, y comienzan a aplicar tante su
ingenioc comc su capacidad de observacidn. Los convierten, por
tanto, en agentes de su prepic future, al tiempo gue sagaces apre!i-
dices de los medios que les ofrece el munde exterior.

Lazarille, en el servicio a sucesives amos, aprende diversas
profesicnes, y, scbre tedo, a reconccer los engafios y las mentiras
de los hombres. Sabe responder adecuadamente a las limitacicnes
que los amos ponen a Su sustento, aunque no siempre le sirva su

ingenio frente a los reveses de la fortuna o la astucia de sus
E

cponentes. A partir de la separacifn del tercer amo, comienzan
a aflcjar las dificultades y acaba en ot ndicicnes de pocder acoger-
se a un medic de vida gque le satisface.

En gli{_r_'_i’_i__hgt,__f\if__ii_i_n_ﬂg, esta etapa, de mayor complejidad,

puede subdividirse en <res momentos:

1.- Desvalerizacién de la honra externa Es una proclongacién

de la etapa a. Ya Guzmén nc es chjetc ~las como las del prin-
cipio, pero el deterioro de : gituacién coentinfia sin que pueda
evitarlec. Por ctro lade, ccnoce Y experimenta lcs inconvenientes

1

para sus intereses mAs inmediztos del mantenimiento del prurite

de hcner, no duda en vender su ropa -la capa ya Se€ la habian
3




coOHn un ame ventero aprer A'i'.,.‘ a3 sisar en el aprovi-

clientes.
repuestas de Lazarillo a los aprietos en que
sus amos y el ansia vengativa de Pablos después de que
hacerse "bellaco con leos bellaces", la actitud de Guzméan
coentenida porque en €l hay todavia una prevencién meral.
estd sirviendo, pues, aunque no recibe las ve jacio-
nes anteriores, acaba perdiendo tode lc que tenfa y desnude del
aspecto extericr de la honra, sin nadie que le ayude a contrarres-
tar su inclinacidn al mal. Come Lazarillo tras ser abandonado
por su amo el escudero, se ve obligade a pedir limosna porque no
encuentra a quien servir.Queda desocupado ¥ dispenible, como Pablos
cuando, a causa de sus bellaquerias en Alcali, es despedidc por el
padre de don Diege, y ctro caballerc de la misma ciudad se niega

a admitirle en su servicio.

2.- Revalerizacién de la henra fingida. GuzmAn saca prove-

che de su pérdida de la verglenza y se adapta a la vida picaresca.
Primerc es ganapéin, luege, come resultade de una secuencia encla-
vada que significa una posibilidad de seguir el caminc de regenera-—
cién por el servicio, trabajande de pinche (ctra faceta del pica-
rismc) escoge el camino de la vida cocicsa y, come tal, tendente
al vicio, representadc en este casc por el juego de naipes.

Un robo, y hacerse pasar por joven caballero (17), 1le permite
emprender el camino a Génova, pero al llegar alli otra vez pobre,
recibe una pesada broma de sus parientes. Sencillamente, no se le
reconcce su sangre por tener aspectc de pcbre.

Hasta aqui ha experimentado el rcbe -todavia sin el ingenic
de que hard gala postericrmente-, y conoce los caminecs gque se abren
cuando urc tiene el aspectc de heombre henrade, pero también los
reveses que scbrevienen tras conseguir algo por un medic deshones-
CO.

3.- Vuelve de nuevo a ser picaro, esta vez cocmo mendige fingi-
de, dando un pasc mis en la falta moral y la ganancia econdmica.

La actuaci®n del cardenal lc protege contra su degradacicn




palacio comc paje, trabajo que también equipara al

Pero .« puede abandenar su inclinacién y permanece

situacién ambipgua afin durante el servicio del embajader
francés. Todavia cuande lo deja y sale de Roma, tiene la intencifn
de reformarse, perc la pérdida por robo de sus baGles, y la compro=
bacién de que 1z justicia se pone de parte de lcs ricos, se con-=
vierten en hechos determinantes para el viraje que dara su vida.Es-
ta tercera unidad compene un conjunte de acciones en cierte modo
paralelas a 1.:sde la unidad antericr. Después de lo experimentado
y de su demostrada habilidad, le tocard a GuzmiAn Jjugae su baza.

Pablos vive su etapa de actor-aprendiz en dos fases s,eparadas
por un pericdeo en que se comporta come observador. Er esto el

asemeja més al Lazarillo.

1.- Se aplica a las bellaquerias de Alcald, en respuesta de
las que antes habia tenido que soportar, y luego, cuandc se separa
de don Diego, recibe la noticia de la muerte de su padre y revive
su deseo de ser caballero.

9. _ En el camino de Segovia cbserva perscnajes representatives
de su sociedad. E1 ejemplo de don Toribio le airae sobre tedo.

3.- Comienza su prictica escogiendc el medic que le parece
mas acorde con sus propbsitos: fingirse caballero. En dos de sus
engafios, la estafa del rosario y el engafio de la familia del car-
celerc, se hace pasar con éxito por caballero.

c.- Puesta en practica de lo aprendido. Lazarillo va sacando

paulatinamente buen provechoc deo las leccicnes que ha extraide de

1a convivencia cen los sucesives amos. A partir del momento en
que sirve al alguacil, adquiere independencia profesicnal, y antes
ha pedido ccmprarse ropa digna, aungue de viejo. E1l progresc en
el bienestar material y la "reputacién" culmina cuando recioe es-
pesa. Un incidente familiar motivade por las murmuraciones scbre
1a relacién de su mujer ccn el arcipreste, ¥ la forma de salir

es lec que descubre de una manera mids clara culdl es
el camino elegide por Lizarc para alcanzar esa "cumtre de buena

fortuna".




Guzmin de Alfarache, aespufs de que en Italia le robaren los
batiles con sus pertenencias, y la justicia orotegiera al ladrén,
comienza a demostrar de lo que es capaz. Utilizando las trampas
enn el juego, fingiendoc que e£ una persona respetable, roba con
el ingenic depurade de que ya dic muestra gratuita ern casa del
cordenal, y, de vuelta a Madrid, se sitla come rico comerciante
que se casy para acrecentar el negocio.

A Pablos, por su parte, para afianzar la conzecucién de sus
pretensiones, su pretendida condicidn de caballerc, le basta con
casarse con una mujer noble, defia Ana. Y estd a un paso de ello

PEero...

d.- Decadencia. Pablos queda descubierto por su antiguo amo

y fracasa en su intento (18). Las desgracias que le sobrevienen
en ese momento -publicidad dada a su genealogia infame, calda del
caballc, acusacién piblica de usar un caballe ajenc, robo per parte
de sus compafiercs, desastre final y heridas recibidas- recuerdan
las vejaciones sufridas en Alcalsa, que le llevaron a la decisidn
de cambiar de vida. Tampién ahora tiene la posibilidad de recti-
ficar su vida velviendo sobre lo andade. E1 que no cambie de pro-
pbésitos es consecuencia del endurecimiento yue a estas alturas
ha adquiride su cardcter picarc. A partir de aqui la intriga se
diluye y diverscs episcdios se acumulan sin que haya ni determina-
cién ni finalidad en los actos, encerrindcse asi el personaje en
el mundc de la delincuencia.

Guzman, por el contrario, tras la progresiva decadencia que
sohreviene desde su instalacién en Madrid, y que termina al ser
condenade a galeras, reflexiona y cambia de vida. Come en el La-

el Guzmin de Alfarache acaba con el éxito del protagenis-

ta, pero a diferencia de aquél, introduce, tras un primer momento
de triunfo sceial, un procesc de degraaacién que traspasa la solu-

cién del conflicte al terrenc espiritual.

2l as

La segmentacion que acabamcs de hacer de la historia narrada




un lado nes hace evidentes dos cuestio-

- Que los incidentes y episcdics de la narracicn pueden agru-
parse {y con esto no QuUeEremos decir que La aqul presentada sea
la Gnica vdlida) funcionalmente en tornc a unas pocas etapas del
desarrclle de una intriga Onica.

< Que a partir de ésta y otras constataciones, se cuestiona
1a afirmacién comnmente vertida siempre que se habla en término

ve,de 1a falia de unidad del relato picaresco.

o por otro lado, mal descrihiriamcsel relatc picaresco si
lo redujécamos a lo hasta aqul expuesto. Ademis de las secuencias
descritas come lineas fundamentales de la intriga (20), hay que
considerar que su desarrollc se debe a una multiplicidaa de secuen-
cias cembinadas entre si de tres maneras posibles segin el modelo
de Bremond (21). El nimerc de secuencias (22), los tipcs (23)
ue se repiten y el mode de ersamblarse, scon variables que nos
permiten descrit‘: el desarrolle de la intriga (24) de cada una
de las obras particularmente consideradas y caracterizar su pecu-
liar fisoromia narrativa. También se pueden establecer a partir
de ahf las semejanzas y divergencias; peor ejemplo, comprobar si
en ellas predomina la organizacidn jerarquica por el enclave de
secuencias o 8stas aparecen encadenadas, ei1.s tipos son el .-en=
gafio, centrato, etce.

Pero el arnalisis toduvia se nes hace mAs clarificador si adis-

tinguimes entre funcicnes rucleares Yy catialisis (25). Si hasta

shora hemos establecide los niicleos, ahcra toca establecer las
expansicnes, fundamentalmente las catélisis, aquellas unicades
narrativas que mantieren una deperidencia unilateral con los acon=-
tecimientcs fundamentales de la intriga, y que contribuyen a retar-
dar el avance de Ssta. Sc trata de unidades ¢ secuencias nc pro-
gresivas desde el puntc de ista de la narracién principal, pero
narraciones en si mismas.
4

Dado gque es impcsible hacer .a coemprobacién sobre los textes

completeos, analizamos un fragmentc del Guzmin de Alfarache para

Lazarillo y Buscén. Concretamente la etapa en que




después de salir de su casa y recibir o1 acese del mundo exterior,
decide adoptar una actitud de cautelosa prudencia y se
a aplicar lo que va aprendiendc.

Fn el Guzman de Alfarache, este fragmentc ccupa los

II del 'libre 2%.

lugar la eteapa a la vida del protagonista que hemos lanado
neriode de i y la primera des las ftres subdivisicnes
que para el Guzmadn hemos bhecho de la "etapa de actor-aprendiz®.

Cuandec el protapen.sta sale de su casa se abre la grau espec-
tativa . Esta espectativa, obviamente, rnoc se cerrara dentro de
la parte de la ncvela que estamos considerando; sin embarge, el
personaje sufri.ca inmediatamente sucesivos reveses, Jque seran se-
cuencias intermedias dg un procesc que degrada su situacién. Dicha
secuencia de degradacidén concluye al comienzo del libro 29, cuando
el perscnaje se da cuenta, tras naber side despojade de su dinero
y su capa (simbeclc de la honra externa), de que se encuentra en
un munde en que le acechan numercscs peligres. A partir de este
momento se inicia una nueva fase (b,1) en la que Guzmidn adopta
una actitud de prudente cautela y, por lo vergenzosc que seria re-
troceder, sigue adelante en su camino. Numercsos incidentes le
llevan a abandcnar el pruritc de hener ¥y llega a Madrid hechc un
pfcare, con lo que se cierra esta secuencia. Entre los incidentes
que la componen se encuentra la experiencia de la mendicidad y
el servicic a un posaderc, hechos que hallaran su correlato en
lugares posteriores de la obra.

Recapitulemos con este pequefic esguema:

Etapa Lugar que ocupa en >bre Incidentes narrativos

a Libro 12 capts. III-VIII Parte confiado de su casa

Inocencia \i,

Ne ha podide satisfacer
las necesidades que se

le han presentadc. Pier-
de tode lco que tiene {di-
nerc y capa, simbolo de
la honra exterior) y se da

cuenta d= les muchos peligros




tud de pri=

dente cautela y sigue ade-

lante por vergilenza

&

pierde la verguerza

N&étese que r.. se pueds establecer una diferencia neta entre
las etapas 2.y b, ya que en ciarto mode, desde que se encuerntra
solo nada mas salir de su casa actla del modo que cree oportunc.
Perc el nombre que le dames no tiene la mayor impertancia, ya que
que a nesotros nes interesa son las secuencias narrativas.
Si nos centrames en el procesc que lleva a Guzmén a tomar
conciencia del munde en que se encuentra (etapa de inccencia)

(a), cbservamos que primerc lo acosan las necesidades fisiolbgicas,

hambre, cansancio, suenoc. Tras echar un suefiv, que tiene come

correlate el suefio que al final de la cbra desembcca en 17 conver-

sifn, e inteatar con sus medios superar esoS obstaculcs, sufre

sucesivas agresiones contia las que rno estd prevenide y lo hacen
Se trata de secuencias enclavadas Qque
encadenadas. Son las siguientes:
.a ventera engafia a Guzman. fste siente desec de vengari-
14 realiza. Se abre asi la peosibilidad de una actuacicén
rencoresa.
b.- Guzmin comprueba que la misma ventera ha engafade a uncs
cuadrilleros y éstos s se han vengado.
acompafia -por el cont
vengativa.
burlades p¢ n MEeSConero.
1a justicia ¢ Al ¢ able n estituy a Guzman por
sufride.

cuadrillercos confunder




da cuenta que el arrierc lc ha enganadc, ya gue su
interesada.
lormes la toma de concicrcia es el resultado
cabezuzo contra el toro de piedra
puente de la salida de Salamanca. Este guarda relacién fun-
1

la ‘burla gue zare gasta al ciego al final del episo-

El Buscén desarrolla esta etapa en los capitulos 11, [il;

1 primer librc, desde el momentc en gue Pablos a través
los compafiercs de scugla € entera de su crigen infame sin
su madre se lo desmienta. Después decide salir de casa. Entre
decisién y la salida, pasa por el episcdic de Poncio de Aguirre,
relevancia para la intriga, y el del altercade en la fiesta

del rey de gallos, que precipita el acontecimiento. Va con Don
Diege al pupilaje del Démine Cabra, de donde recuerda miltiples
anécdetas del hambre (cap. III). Después de convalecer de la es-
tancia en el hospedaje de Cabra, acompana a Don Diego a Alcala.
1a venta de vivercs sufren una purla: tedes, rufianes, estudian-
comen a costa de su amc mientras que &l no prueba boca-
do; y pueden contemplar la pesada broma que gastan a un viejo mer-
~ader. Ya en Alcali,Pables ftiene que pagar la novatada, primerc
en el patic de los colegios, ¥y Dpor la noche, con otra burla en
la casa. A partir de estos hechos comierza ambién €l a hacer
travesuras.
Basta cor esta pequefia cala para darse cuenta de las dife-

rencias existentes entre las tres narraciones. De ellas, el Guz-

min de Alfarache incluye, ademids, relatos que nada tienen que ver

econ la historia narrada, ¢ sCélo tienen que ver en el hechc de que
estén puestos en boca de personajes de la historia; &ste es el
casc de la novela de Ozmin y Daraja.

Tantc en el Guzmin come en Buscén, se encuentran también he-
chos poce relevantes, terniiendo en el (_E_gir_r_-_’a_ algunos de los episo-
dios redundantes una funcién claramente discursiva. Por ejemplo,
la oposicién entre la actitud vengativa de los clientes enganadoes

por la ventera, y la predicacién centra la venganza por parte de




clérigos: la actitud del fraile o del arrierc gque socorren
a GuzmAn, frente a los viajercs que nc le ayudan. Todc ello porque
en el Guzman se problematiza mds scbre el doble sentido, positivo
1

o negative, de las acciones.

A.- Tipos Je secuencias mas representativos

Volviendo a le indicado en el apartade 2.1.1.2. scbre el doble
procesc de mejora © degradacién, hablames considerado las secuen-
cias narrativas mis generales desde la perspectiva de un Qnico
agente, aunque se desdoblara comc en el caso de Guzman de Alfara-
che. Pero la trayectoria de este agente se resuelve en una cons-
tante lucha con los obslaculeos que se le interponen, entre ellos
la actividad hostil de ctros agentes humancs.

En el esquema antericrmente expuesto se repite la secuericia
de engafic. Cuande el ciege hace que Lazarc acerque su cabeza al
toro de piedra para propinarle un golpe, se cumplen las ftres fases

en que se inscribe el engarfio:

Engafio propiamente dicho, haciende creer a LéAzaro que dentro

se oye ruido.

Error de LAzarc que se acerca.

F1 ciege aprovecha la falta de LAzaro para agredirlo en
sus intereses.

No cabria esperar estc del pacto que debe regir las relaciones
amo-criado, aunque si de la ensefianza a que el amo estd obligado
ya que con el mal que a Lizaro sobreviene tras su falta éste queda
advertido.

Tampoce estd prevenido Guzmén cuando solicita el servicic
de la ventera, a cambio, claroc es'i, de su dinero. La mujer se
aprovecha de esta falta de prevencién y suministra a su cliente
una tortilla de hueves erpellados.

Algo semejante ocurrz & Don Diego y a Pablos cuando en la
venta de Viveros un grupo de maleantes cenan a su costa. Todes
ellos se convierten, por su torpeza, en ijliados involuntarics de

los intereses de otros sujetos.




Ahora bien, esta situacién es reversible, y al ser un sujeto
agredide puede replicar vengativamente. Es precisamznte lo que
ocurre en las etapas de la vida del pfcarc que siguen a ésta que
hemos temade como ejemplo. En el caso del Lazarille, el nifio,
ante lo desventajoso para éL de la relacién contraida con el ciego,
respende hurtindole alimentos, y a su vez recibe la contrarréplica
del ciege, que castiga el hurtc de Ladzarc. La lucha termina con la
venganza definiciva de Lizarc y su huida para no sufrir un nuevo
castigo. Cada una de las "burlas" componen una secuencia y la
estancia con el amo, un episodio (26): los episcdios iniciales,
sobre todo el del ciego y el del clérige de Maqueda, tienen su
unidad de accién reforzada por la presencia amo-criado.

Fsta estructura repetida, reducida a la presencia de dos agen-
tes mutuamente obligades, no es general. En las restantes obras
consideradas picarescas, la lucha tiene lugar con muchos oponentes
ocasionales, nc dandese apenas cenflictes entre amo ¥y servidor,
ya que la proximidad de un cponente se puede dar por medios distin-
tos a los de la relacién ame-criado, aunque casi siempre a través
de pactcs engaficsos. Es lo que ocurre, por ejemple, entre Guzméan
y su pariente genovés, donde se da la misma dinfmica de accién-

-

reaccién vengativa; perc esta venganza queda comc posibilidad

abierta desde el cap. I del libro 32 hasta el cap. VIII del libro

2¢ de la 22 parte, en que Guzmin posee los medios para llevarla
a cabu. El postergar la conclusién de la secuencia es un elemento

de cohesién del relato.

Mecanismecs de progresién del relato: la estructura epi-

s6dica

Segfin Bourneuf y Ouellet, uria de las formas a que tiende la
novela es la de '"la narracién dictil, abierta, que puede acoger
narracién de aventuras, descripcicnes, refliexiones perscnales,
digresicnes, siguiendc un ritmo muy libre y que parece dejade al
puro placer del autor" (27). Esta afirmacién, como otras semejan-

tes que pediamos extraer de diverses autores, deberfa hacernos




pensar que por lo menos en lo que respecta a la organizacién de

1a intriga, las cbras que estamos tratande rneo deben ser dejadas
a un lado come primitivas ¢ imperfectas. Por el contraric, la
aplicacifn de las técnicas del andlisis narrative nes ha de poner
de relieve su singularidad si damos un paso més y tratamos de ex-
plicar su débil trabazén de la intriga en relacién con un tipe
de discurso (la expesicién de una"vida") (28) que a nesctros ya
nes resulta ajenc en parte. Seglin Jean Molino (29), el problema
de la autcticgrafia en el siglo de src, sin duda también presente
en la autobicgraffa literaria tal como lo presentan en la practica
los que la escriben, incluye la pregunta sobre qué hechcs hay que
relacionar v contar, unida a la cel sentide que se le debe dar
a estos hechos, en la doble acepcién del término sentido: direc-

cibn y significacidn. En el casc del Lazarillo y Guzmén, esta

claro que lo que oterga el sentide a los distintes hechos narrades

es un suceso determinante: la culminacién del éxito sccio-profesio-

nal o la conversién espiritual; y puede que en el Buscén sea la

desaparicidn de tcda pesitilidad de éxitc. A su vez, €S0S SuUCesCs
rno serian explicades sin los que, a partir de su nacimientc en
una familia infame, lcs van preparando. La relacién entre uno
y otros es causal en cuante hay una 1égica causal que, comc se
ha viste, hace prcgresar la intriga; pero también una relacidn
analégica, segln la cual los cronoligicamente sucesivos episcdios
gue toman la forma de microrrelatos conclusos en si mismos, expli-
can también en su acumulazién y multiplicidad el interés de esa
vida (299.

Perc dejemos per ahora el significade y atenglmonos a los
aspectos técnico narratives: los mecanismes de unién de las secuen-
cias. Para elloc +tendremes que referirnos a perscnajes, espacio
y tiempc.

La forma dominante es el encadenamientc de episcdics, pero
también se cbserva que numerosas secuencias, por ejemplc lc que
llamamos una "burla", se pueden incluir dentro de otras o tener
secuenicias mAs simples dentro de sI. De esta manera, segiin Bar-

thes, '"e: t Quien




las secuenciss no puede cesar dentro de
Neros v los eos blogues sean recuperados
neros que 1los poceos bilogues sean recuperagoes
bord
superior de las acciones (de leos personajes)i.. La

per t?jc’:r:\;:‘_r‘] es un relato quebrade en el planc fun-

uwritario en el planc actancial® (31).
4 muestra de esta imbricacién (32) poco usual en la picares-
refuerza la meramente actancial, se da en el Q_Eg_wig__f_}_g
do en Roma, despuds de ser burlado el protagenista
situacidén de peligrc por el
situacifn gracias a la ayuda de
un personaje desconocide. Esta secuen ia, dentro de la del servi-
cic al embajadoer, que estd tocande a su fin, es a la vez el comien-
que concluird con la pérdida definitivade sus pertenen-
que le robd Ventivoglic con la ayuda de su nuevo
secuencia de la pérdida de los bafiles incluye el
los ladrones =-en compeasacidén de la
ayuda que le presté en el momento dificil- para poder recuperar
lo perdidc, cosa que no consigue, y visitar Florencia. El acuerdo
entre ambos seri el inicio de una serie encadenada de rcbos gue

realizardn en cooperacion

La imbricacién tal comc aparece en esta parte de la cbra,

ceurre siempre, sinc .. comoc dice Barthes que sucede en la
epopeya, la unidad c rels se sostiene en momentos determinados
por el personaje (33). Es el perscnaje, que interviene como actor
o espectador en sucesives episcdics, el que constituye 1a garantia
de continuidad del relatc (34). Por eso, las distintas etapas
antes sefialadas son fases por Llas que atraviesa el personaje ¥y
que lo van perfilande como £al.

.Cémc se materializa, pues, la progresion? Hablamos dicho
que el sujeto protagenista l1leva a cabo una lucha con un oponente
mGltiple, prueba sus fu~rzas en diferentes medios y centra diferen-
tes cobstlcules o© agentes. Para ellc tiene que haber wun cambio

de espacio y de lugar. EI cambic de lugar que realiza el picarc




to de servicic nc a:U'T‘;JidL‘).

metivade por la blsqueda de

que cifra parte de sus cobjetivos

guieto le produce hastio (35,

ymbian también leos actantes con quienes

que asi e relatc a confermando

~lecs narratives (episcdics) que aunque sean entre e les for-

funcicnalmente semejantes, difieren en lu: sinpularidad gque
L] -

f
les ca el significade de la accidn, en cuanto aparecen uncs mévi-
les, personajes y espacio individualizados en cada unc de ellos.
episedios hay en principio una ordenacién crcnolégi-
un después que no debemos cenfundir con la
dentre de ella una linea de fuerza que sigue funda-
ia 16gica causal. Sin embargo, esta causalidad pasa
enn la unidad de cada episodic; por este, y porgue
5stos obedecen € su construccidén a las leyes de lo inesperado
—causalidad migica (37) que viclenta en muchos casos con Sus leyes
las exigencias de la mimesis-, dichos episcdics se convierten en
los nclecs de mzycr interés
El picarc materializa una vida perque reGne en si mismo, bien
sufriendc, observando, cyende o, scbre *todo, trazando y ejecutando,
numeroses "relatos" (39) donde la légica ~ausal y la temporalidad
combinade de un medo inédito, scrprendente, que rompe con
orevisiones el a conexidén de las cosas. Es el archive
de actuaciones posibles ante situacicnes siempre nuevas (40).
Lo trayectoria del perscnaje de 1z icaresca es come la vida

de aprendizajc de un jugader de cartas -y no es descabellada la

comparacicén a que se repite muchas veces el metive del juego
3 ¥ s s

de naipes -que con una sola partida, aln ccnociende las reglas

del juego, no es un jugador avezado. Como, ademas,
oy [ al ac agsadas del azar ac trampas de +rra ot
ver las malas pasadas del azar, y 15 trampas de oires coli

tes, debe aprender en muchas partidas todas iguales pero




sus larices: De ahf que 1la iniciacién del picaro ses un
=55 circular y no lineal, teniendo gue ser ritualmente humilla-

numenrc

s3as ccasiones y otras tantas salir triunfante.
Desde el punto de vista de la técnica narrativa, estas secuen-
que hemos llamadc episocdios, en muchos casos formalmente repe-
ienen. la misma importancia para esa progresién en espi-
‘al gue hemos comentado; todas proijucen semejante efecto de asombro
risa (41). Sin embargo, ccnsiderande el significado de la accidn
1os asume y el proceso sicoldgico o moral del actor, no todas
secuenciss hacen progresar la accidn, mientras que otras son
relevantes que su conclusién puede dejar sentado el caracter
ral o el fracaso de un personaje, como ocurre en el asunto entre
zaro, su mujer, y el arcipreste de 5. Salvador, o© en el fracaso
intento de Pablos de hacerse pasar por caballero y casarse
Por eso, en pAginas anteriores hemos sefialado las
as del progresc del pficaro pero al mismo tiempd no hemos dejado

n sobre a riqueza narrativa de los textos
1

-

atenci!
que escapa a la linea medular de la intriga.

Este cruce estructural estid motivade por la utilizacidn de
distintas formas narrativas para la construccién de la biografia
picaresca, lo cual no quiere decir que estas formas incorporadas

sin integrar en cl relato picaresco (42}, Ocurre sobre

con el cuento folklérico. Tal come ha puesto de relieve M.
Chevalier (43), cuentos folkldricos o tradicionales, reconocibies
en distintas obras, han pasado a formar parte de los relatcs pica-

1 y
1

rescos. Pero lo més usuzl, y lo que mias nos interesa aqui, es

la incorporacidn de estructuras narrativas semejantes a la del

cuento. Estas estructuras (44), ligeramente moditicadas para que
queden como partes de una unidad mayocr {45), se corresponden con
los episodios a los gue nos hemos venido refiriendo. Por eso hay
un doble arte en el relato picaresco: el del episodio individuali-
zado que responde a un cidigo popularmente difundido y aceptado,

del conjunto, que supone una innovacifn a pesar de que se€

en gran medida en la efectividad del breve relato festivo.
;|

Ademds del cuentoc tradicional, s tiliza el esquema de la

novela ccrta de origen italiano, de la epistola (en




premiticas o leyes burlescas Guzman de Alfarache, Buscén)

También se ha reconccine la estructura de la rnovela bizantine
la novela de Ozmin yDaraja incluida en el primer libre del

Guzmin de Alfarache, perc creemos lo probaremes al ftratar de

14 vida del escudero Marcos de Obregdn- que la resonancia de este

= A s - ¥
genere es autl mayor.

5.4 e o CTERPE O APERTURA DE LA TRAMA NARRATIVA

Roland Barthes, para su analisis de la novela postula eEsta-

en primer lugar, los des conjuntes= fmite, inieial y ftermi=

e

-

despuds explorar por qué vias, mediante qué transformaciones

qué movilizaciones, el segundo se acerca al primerc o se separa

en suma, definir el paso de un equilibrioc a
otrn, atravesar la "caja negra"s(46). obras tenidas aqui
en cuenta se ha desbrozado el proceso de la narracién y parece
quedar clarc gue Lazarc acaba invirtiendo su inccencia e indigencia
material inicial, Guzmin se arrepiente, y Pablos ve frustrades
sus intentcs, acabande donde empezé. Queda, sin embargo, por de-
terminar dos cuestiones:

1.— Si el final de la obra tiene la categoria de desenlace,

es deecir, si el final es lo suficientemente coherente con

las espectativas que se abren al inicic y con la trabazdn

subsiguiente de la intriga, ccmo para aceptar que ésta ya

no puede centinuar, a no ser gue se abra una perspectiva nue-
lo cual serfa el inicio de una nueva intriga).

2.- Cuil es el s:gnificado de ese cierre o desenlace.

Aunque las dos cuesticnes estAn unidas, seria conveniente
por ahora mantenerse en los limites de la primera., Muchos criticos
se han preguntadc sobre elle, y, hasta hace pocoes afivs, ha cundide
la opinifén de que la narracién picares:a podia ser prclongada inde-
finidamer.te afadiéndosele nuevas peripecias. No hay que confundir

esta afirmacidén con la constatacidn de que ern muchas novelas, des-

pués del desenlace, para contrapesar el memento de méxima tensidn,

su resultade se puede alargar afiadiendo explicitamente o sugiriendo




aporten
que segtn D7az N ¢ s eny el Buscon \d/4) El desenlace
tambi én puede sugeri que la misma historia comienza de nueve
Se ha pensado también respecto a E.Bi‘_“ﬂf’lii_ﬂi_ﬁfﬂﬂgﬂﬁv
su "falsa conversién' es el posible inicic de un nuevo ciclo
sus fechorias.

Creemos que el factor de cot 5 d o; que sea la ia
de una perscina el chjetc de la narre =i6n EX mismo personaje cer-
vantinc Ginés . sament o concebia que una vida acabara antes
de la muerte. Sin embarge, la vida hno es algo dadc de antemano
que la palabra recenstruya con mas o menos fidelidad o arts, sino
una realidad censtruida, y por e€so nc es comprendida nunca del
todo si no se tiene en cuenta el purto de vista narrativo. La
vida comienza antes de que el picarc nazca porgue tiene unas deter-
minacicnes previas a su nacimiento, Yy concluye cuande el sujeto
de unas experienciasse halla en condiciones de hacer un discurso
sobre ellas, un discursc que responde a alguna de las varias posi-
bilidades admitidas en la '"autcbiografia" (48). Por eso, Lézarc
termina su sorprendente vida a los veinte afice aproximadamente
y otres 1o hacen mas tarde. Serfa imposible, por ejemplo, prolongar

la vida de Guznan de Alfaracne con mas peripecias -se imponga ©

no la verdad de su conversién- sin postular la existencia de un
Guzmin narrador distinto, y en ese caso el sentide de la vida na-
rada seria otro. Otra posibilidud es la eliminacién o adicion
enn el iaterio: > 1a historia de episodics poco relevantes, pero
en este casc también se medificard la vida perque, come dice Bar-
thes (49), asi comc es imposible suprimir un nicleo sin alterar
la historia, 5 impesible suprimir una catdlisis sin algerar el
discurso.

Llama la tencién la promesa de continuacién que se cofrece

en el final de la edicidén de Alcald del Lazarillo (50), en el Bus-

cén el Cuzmfin de Alfarache. Scbre esto no se han dade explica-
e ins |

cicnes definitivas, e irncluse no se puede descartar gue las moti-

vaciones no sean las mismas para todas ellas n oL Buscon, por
_*____l




arrador Pablcs no es consclen-
condena irremisiblemenie y cree

divertido cuya continvacidn

El Lazarillo de Tormes tiene por cbjeto le qu2 gqueda expr 2sado

prologo: 'vean que vive un hombre con tantas {ortunas, peli=

L3S
i

s« v adversidades" y a pesar de ello, "con fuerza mafia remando

P J L] L]

saliercn [sale] a buen puerte'. Este buen puerto es el favor de

1¢s buenes, el coficio real el casamientc. A través de los para-
1

lelismos con la situacidén de partida, se puede juzgar cual ha sido

el verdaderc progresc: cbligade cuando pequefic a salir de su casa,

L]

ahora funda su hogar. Su madre confiaba en Dios 'nce saliese peor
horbre que su padre'; su padre murié sirviende al rey y él, gracias
4 la ayuda de Dics y las buenas gentes, tiene un coficic real.
Pero su madre tuvo que amancebarse para sacarlo adelante ¥, cuando
y castigan a Zaide per rcbar para su hermanc y para €1,

madre tiene que irse 'para evitar peligres y quitarse de las
malas lenguas". ) misme modo, al final tiene Lazarc gue enfren-
tarse a las malas lenguas que dicen que su mujer entra a deshoras
a casa del ¢ cuyos "robos" le viene el provecho a 1la

familia de Lazarc.

he podemos establecer también paralelismos

entre el comienzo } final, y también se repite la situacidn
de deshonra familiar. El momente culminante de su negocico lc vive
en Madrid, a donde llega con dinerc y con su verdadera perscnalidad
oculta, perc pocc a pocc va dilapidandc su caudal y comienzan a
irle mal las cosas. Decae progresivamente e intenta rehacer su
vida en la cpulenta ciudad de Sevilla, de dende partié nifo. De
riueve en si ar de partida, el narrador hace el siguiente comen-
taric

"iTerrible casc es y que pensase yo de mI ser hcmbre de bien

o que tenfa hcenra, estande tan lejos della y faltc del verda-

derc bien! [...} iQue, profanande un tan santc sacramento, usase

de manera dé&l que, habiendc de ser el medic para mi salvacion,

1o h:~iese camine del infiernc, por s6lo tener una desventura-

da cemida ¢ per un triste vestido!




, ‘en Sevilla, continda concluye su degradacién,

prendidy, cbligade a ccnfesar todos sus delites y castigado,

1 .

en el momentce en que intentaba pasar a las Indias. Castigade y

millade por su mal proceder, tras reflexicnar decide cambiar

vida, y por tantc desechar lcs valores engafioscs que hasta ahora
1

le habfan atraido. Independientemente de lo autérntica que pueda

1 1

la conversién, la libertad que ccnsigue, €nL  esper: de

ser

»1 indulto, es una recompensa cbtenida porque de su humilla-

merecida Guzman hace una buena accién, un sacrificio que pur-
su culpa. Recordemes el esquema de Bremend (53):

Calda

Me joramiento Degradacion Degradacion Mejoramiento

: > : - ; ; > :
jemeritoric merecida meritoeria merecido

(mala accién) (castigo) (buena accidn) (recompensa)

Pablos, por el contrarico, c:muestra con su actitud un afian-
zamientc en su comportamiento centraric a sus desecs manifiestes
de ser caballerc. Los cinco episodios que suceden al ftrescasc del
intento de casamientc con dofia Ana, reafirman ese fracasc, aunque
el perscnaje mantenga sus intenciones y se Jjacte de ser respetado
y tenide poer valiente. E! desenlace de la intriga ya ha demcstra-
do que ha llegado precisamente al lugar del quesalid huyendc. 5u
actuacién le ha llevade a una pesicién semejante a la de sus pa-
dres: perseguide por la justicia, uridc a una prestituta, etc.

Comparznde la forma de cerrarse lcs relates del Buscdn Laza-
&

rillo, Diaz Migoyo (54) explica esta diferencia af irmande que une
tiene un final de novela y el Lazarillo, de cuento. En el Lazari-

1lc tede gira en torno al casc que se pretende explicar y Jjustifi-

car y en el B_urz'_c_cz.'_:., que tiene una trama mas teatral, el final es
s8lo la conclusi6n de un procesc que luego se prolonga en decli-
FE (BB :

Para Molhe (56), peor el contrarie, la perspectiva que deja

abierta el final de las obras de la picaresca en su apogeoc, Yy [ro-




schrevivi=

pesar

sefialar 1o que el con-

-

rechaza la afirmacion

Aguinaga orrespondencia intrinseca ante

1: ructuracién cerrada.

determinisme simbélice de

rancalorte scstiene que el Guzman formalmente ce-

rada, } que el perscnaje,. Tras su libertad, puede inaugurar un

nuevoe cicle analecge a los antericres de su vida.

Francisco Ayala también contrapone la cerrazon degmatica del

te a la apertura del Lazarille.

‘initiva. vemos que, adems que se utilizan distin-

refiriende a la intriga o trama

L

narrativa, sine que aluden al significado plobal de las obras.
] = =

kL
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alidades: Llas
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lugares,
itienen a lo que para cualquiera de

iectores era l: .alidad familiar". Ademds, se recurre a nombrar
>s lugares ge aficos con su nembre propio y conecid Al hacer-
esta referencia, textc presupcne una reslidad no inscrita

1 texto de manera explicita, con todas las concomitancias y
adicicnales que para el lector tienern. Situar

accidn en Sevilla o sdo ne es indiferente: por un lado, hace
participe ) 5.3, bligindole a utilizer las ideas que sobre
dicha ciudad tiene s 2 y, sinpulariza -acerca a la Historia-

historia narrada. Y esto independientemente de lo que los luga-

res presentades puedan tener de simbdlicos © miticos. (Por

ejemple, el campo paradisiaco de S. de Alfarache donde es
engendradc Guzmanj.

2.1.2:2.~ Los lugares y su relacién ccn la intriga

Ya se ha visto cémo el picarc, para la consecucién de sus
su casa. Hablar del arranque y resc-
"lugar de partida" y "de llegada", no
expres . metaférica: los sucesivos estadoes
motivados por las circunstancias que St brevienen a un cambio
a la vez, para su mejcra, el picaro necesitara siempre
se encuent
ntales del
cambios episédicos
desplazamiento (61). Pecdemos
irdependientemente de
episcdics, es un
zamientos podemcs der

2
segiin lo que




e dan simultaneamente, cuandc a smo tiempo que huye de un lugar
\, -tierne la clara pretensién de ir a un lugar concretc B. Las

ausas eon diversas, pero domina el castigo, la huida para evitar
ser castigade o para evitar seguir soportande unas circunstancias
gque comienzan a parecerile desveritajosas. También la necesidad
de ccultarse: cuandoe en un lugar es conccida ta falta cometida,
Sndose 1 otro, parece que ésta ya no va a seguir produciende sus
efectes adverses. El acercamientc a un lugar se lleva a cabo por=
que se espera de esc nuevo sitio una situacién ventajosa aprovecha-

ble ¢ poder ctservar y participar de lo descorocide, fque per ser

desconccide siempre es atractive.

Curiocsament Toe moti 1=t = 1lg n oal e o H G i, T no 1 =

Curiosamente, los motives que llevan al picarc a ir a un iugar

coricreto y no a otro, por la impertancia que tienen las secuencias

de alejamiento ¢ huiga, en muchas ocasiones no aparecen explicites
scn presentados como decisicnes de altima hcra. Asi lc vemes

en el Lazarillo, cuyc protagonista acaba en la ciudad de Teledo,

[4

en el Buscln, donde Pables primerc sigue a su amo, después es lla-
made por su tic a Segovia, y en Madrid y Sevilla se mueve sin
rumbe. Guzman de Alfarache tiene intencidén de ir a Italia a cono-
cer sus parientes, aunque esto no explica del tcdo su viaje.

.1 perscnaje se halla en camino, les incidentes o con=

14 venta, come sitic de encuentre, aungue

también puede entrar en relacién con otros perscnajes emparejando-
se con ellos por el caminc. Este tiene importancia como esquema

repetidc en el primer libro de 1a primera parte del Guzmén de Alfa-

rache, perc exceptuande alguncs puetleos, la accidn tiene lugar

sobre tode en los grandes nlclecs urbancs. El casc de Lazarillc

de Tornm es distinto: en &1 los incidentes no necesitan de la

unidad espacial perque se mantiene la presencia del amo y el criado

que se desplazan al mismo tiempc. Por esc el episcdic con el cie-

co se desarrolla en lugares diverscs. Perc, en general, la unidad

%

de acciln del episcdic de la picaresca va acompafiada de la unidad

de un espacic funciocnal sabiamente utilizadc.




1

1.2.3.- La percepcitn del paisaje y la retérica

Ne eacontrames descripciones artisticas de lugares, © 1o -que
muchos crfticos llaman percepcién estética de la naturaleza. Dice
Jesiis Cufiedo refiriéndose a la desatencitn del picaro narrador
del escenaric en que se niueve:

“la verosimilitud psicolfgica e histérica es servida mediante
el precedimiento nepative del clvido del conterno por el

héroe, posefde por su propia experiencia vital’ (62).

Pero posiblemente 1o se trate shlo de qus el héroe, al mos-
trarse volcade en la accidna, se clvide del paisaje natural o urba-
ne (63). Es propioc del génerc, comc de las autobicgrafias de per-
sonajes "reales" escritas en el sigle XVI, el desccnocimiento de
la introspeccién amcrosa y de la compenetracién hombre-paisaje
natural, precisamente aquello en que se furda la literatura idea-
lista necplaténica.

En el Lazarilloc se nombran lugares, puebles y rios, sin cbser-
vaciones anejas, con la {nica finalidad de indicar el marcc espa-
cial de las acciones. Cuandc se hace alguna otra precisién -por
ejemplo, que estaban ccgiendc uvas en flmorox, o el suelo estaba
inundade de agua- ésta se halla subordinada a la econcomia de la
narracicn.

F! escenaric del Guzmin de Alfarache es més dilatado y la

toponimia mas abundante, pero tampoco abundan las descripcicnes.
Ceme Lazaro, Guzmin censidera las ciudades seglin la ventaja o 1in-
conveniente que le cfrecen. Cuando goza de mejor situacidén siente
interés por ver ciudades come Florencia o Siena, atraidc por el
encarecimiento que le habfan hechc de ellas. El narrador se detie-

-

ne en la descripcién de Flcrencia {(64), en menor medida de Zarago-

-

za, v es en Alcald de Henares (65) donde, en su vida, mas satis-
fecho queda per el contorno, aunque acaba volviéndose a la Corte.

Tante para la obra de Aleman come para cotras, E. Cros recuerda
gue, a pesar de la forma mis o mencs desarrollada que presenten

las descripcicnes de ciudades, "estin organizadas segilin un idén-

tico esquema, que acata esencialmente las ncormas ectudiadas en




las clases supericres de stirica (66). De distinlc parecer &5

Joseph Laurenti, para quien lecs autores de la picaresca logran
transmitir el sabor urbanc que le han producide las ciudades por.
dende han pasade (67).

Pableos también se limita a recordar los lugares por donde

anduvo, y cuando cenviene a la narracidn da alguncs detalles.

2.1.2.4,- Los lugares ¥ el cuadro social: gpeografia vy estamentos

u ocupaciones sociales

el espacic no sea presentade como entidad aislable en
forma de paisaje o escenario, no gquiere decir que éste tenga poca
impertancia. El lecter reconstruye un escenaric fisico a la par

ue un escenaric humanc, ambes aparecen indiscciables. En elles
I

redomina la venta (mesén, posada, etc.) 1a Corte (68) u otres
p F y

importantes niliclecs urbanocs.

La venta, situada en el camino o en la ciudad, en cualquier
caso acoge a los transelntes, mezcla las condiciones sociales y
es el lugar privilegiade del engafic (69).

A la Corte, comparada en muchos cascs con un mar revuel-

to (7C), se encamina el picaro. Para Lazarille de Tcrmes debemos

terer en cuenta, no cbstante, las Jdiferentes condiciones histéri-
cas. Tolede es la ciudad imperial, en clerto mocde Corte cende
también contrasta el esplendor y la miseria, perc para Sus con=
temporanecs debla tener dis*intas resonancias que el Madrid poste-
rior al reinade de Felipe II (71). Junte a Madrid aparecen ctras
importantes ciudades que scn +ambién hervidercs humancs: la Sevilla
puente con el Nueve Mundo, ¥y Segovia, centrc de la manufactura
y el comercic de la lana, scn las patrias de Guzmidn y de Pablos.
En la primera de ellas se localizan leos mAs concurrideos ambientes
de bellaaueria. Los ambientes de ciudades universitarias, como
las de Alcald de Henares, con los pupilajes, escuelas, etc, son
también lugares repetidoes.

Fn el Ambito de la ciudad, los personajes se mueven enire




ary
que la casa ceme domicilio

iotividades mercantiles (73).

~ferencias gecgraficas a lugares identiificables, estruc-
furan la narracién come un 'wiaje! facilmente reconstruible scobre
el mapa. El perscnaje, ademds, hace constantes viajes -el mas
1lamative de ellos es el de Guzmdn a Italia, cue ocupa tode el
relato- y en su periplose detiene en distintos lugares decnde tiene
ocasién de entrar en contacte con diverscs sectores sociales.
Perc visto de uha manera glecbal, no hace otra ccsa sino iy cubrien-
dc, rellenandc, sucesivas etapas de su vida. Los pesibles signi-
ficados concretos de este viaje se complican cvande aterdemeos a
las variables de cada cbra: horizonte, metivacicnes de los despla-
zamientes, simbolisme de los lugares, etc., para Lézarc, Guzmén
y Pablos.

Dice Reland Bourneuf y Réal O =4 "El espacic, lo mismo
real que s«imaginarios , se asocia e inclusc se integra a leos
perscnajes; del mismo mcde se confunde con la aczién o el discu-
rrir temporal' (74). Sin prcfundizar en su significade, veames
cémo se explicita el trayecto geografico en cada una de las novelas

consideradas.
lAzaro nace en la ribera salmantina del ric Tormes y, una

vez muerto su padre, vive a partir de- tog oche arics en Salamanca,

en una casa de alguiler y e 6n: de la Solana. De alli parte

acompafiando al ciego, quien lo = son 81 2111 dende puede cbte-
ner mejores ingrescs. La burla de las as tiene lugar junto
un valladar de Almercx, y la de la iza, en Escalona, el mismo
lugar de la venganza definitiva de Lézaro. Huye el ni a Torri-
sobre sus pascs, termina en Maqueda,

s ;
La accidn se desarrclla a partir




del cléripo, aunque hay referencias : lugares de
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Deshecha la relacién con él, segln dice el mismo
cen ayuda de las buenas gentes, di conmige

e ciudad de Telede', y en la ciudad imperial sirve

hidalge, con guien llega al mximo su desventura, La casa del
scuderc, las calles, la huerta en les aledanics, lugar de galanteo,
estan descritas, seglin Dimas snso (75) con pinceladas sutilespero
precisas. En los episedipos que Slguch al tercerc -con el fraile
de la merced, el buldero, el maestr de pintar panderos-, © nc
se indica el lugar concreto, © la accién se desarrclla, en el caso
del enpafic de las bulas, en un ambiente aldeanc. A partir de aht,
sita inequivocamente otra vez en Toledo el inicic del ascensc
personal con el dinerc quegana como aguador, ¥y 1la conclusidén de

dichc ascensc.

Resulta significative que sea en tcrnc a Tclede donde se desa-
rrella su vida, y que en esta ciudad, como centro, sea donde con=-
cluya su experiencia y dcnde lleve a cabo su integracién en la
sociedad (76) cuyo derrumbamientc ha constatado.

Guzmin de Alfarache hace el siguiente recorridoe:

Sevilla —3 Madrid o (Toledc) i Géncva

—» Siena
s Florencia
Belernia
Milan

v

Sevilla ¢ Madrid - (Zaragoza) ¢ Géncva

Perc lo gque destaca del trayecto es la trabazén que muestra
con las etapas del devenir personal del perscnaje. La tendencia
1 es que los cambics hacia arriba o hacia abajc de la fortu-
su cerrespondencia en el desplazamiento espa-
ve Maurice Molho, que utiliza este hechc

destacable para
1

"En el Guzman de Alfarache el trastocamiento de las situacic-

nes se traduce *ambidén en términocs de espacic. El espacic




juga con ¢ jempe para asignar a Guzmin un itineraric,
sonfiguracicl s la de un viaje de ida y vuelta F}
~amina tras sus propics pascos en un sentido conira-
judad en eciudad, vuelve a encentrarse con la sombra
del Guzman que &1 fue" (77).
ceupa en el libro tante espacic como Espafia, y es la

A PP T g |
parte central

del itineraric de Guzmdn. Alll es a donde lo encami-

nan sus pasocs, dende se cenfirma como picarc estafader y de donde
vuelve rico. En Espafa, por el contrarie, su ingenioc se esterili-
2a a la hora de sacarle partide al dinero, ¥y lo pierde todo. A
su vez, dentrc de ambos pafses hay contrastes mas particularizados:

Segfin Molho, de Sevilla parte con su ambicifén y suefic de ado-
lescente, y en ella, ya hombre, consuma su tracasc a la vuelta.
A Madrid llega cubiertc de harapes ¥ mendigandc, perc con las po-
tericialidades de 3u personalidad intactas, y de allf parte para
Italia apreovechande la tpransiteria ventaja de un rcbo que comeie.
Cuandc regresa de nueve a Madrid llega rico, pero con su torpe
porceder inicia su fracasc, de marera que se ve chligado a salir
de la Corte para evitar que su situacién se detericre mas.

A Italia llega pcbre y es enganade per su tfo en Génova, ¥
de allf vuelve bien vestido y convertide en un temible ladrén tras
dejar a su tic vengado. La imigen que se nos da de Italia es doble

rentada consige misma, como el persconaje de Guzmin: es la

la abundarcia v la vida facil, y propensa a favorecer
el placer de los sentidos; scbre tcdo, y para los espaficles, re-
presentaba el lucro. Perc también en Italia estd Roma, que ec
la capital de la piedad y donde, contra la tendencia a la perdi-
.ién, a Guzmin se le presenta en la perscna del cardenal la posibi-
lidad despreciada de reige.r.er::cir':\n espiritual.

Antes de ser llevadc a Galeras ve frustrade su inilentc de
marcharse a Indias. Es una opcién més que no estd desarcllada,

perc interesa porque en oiras obras picarescas el perscnaje viaja-

r4 también a Am3rica,y en el Buscén se mencicna como escapateria

ingtil




¥ wive o infancia en Segovia, de donde,

igrominia familiar, marcha
'

acompanandc
1os estudios. La vuelta a Segevia para recoger la heren-

padre ahorcade y el encuentre con renuevarn su

za y revive su deseoc de ser catallero. Se superpone para-

-

4 G 3 - el A
mente este hecho a la decisié:: tomada poce antes en Alcali

el | A

"hellaco con los bellaces". Serd, pues, en el mar de la

donde Pables se ejercite en la vida buscona que después

afianza en Telede y Sevilla.




"LA VIDAM. DIMENSIGN TEMPCRAL

El discursc picaresco y su objeto, el discurrir de una vida,
con dos realidades temporales inseparables, de mode que la estruc-
tura temporal de las cbras que estamos analizando ha de considerar-
se a partir de la interrelacidn entre ambas {ver mids adelante 2.1.
3.2.). De todas maneras, comenzamos aqul por aquellas cuestiones
que coutribuyan ante tede a completar el conocimiento de la aventu-

ra del plecarc.

2ilioal.

Aunque en el Lazarillc se mencionan hechos del transcurso
temporal acordes cen la evelucién del cardcter y actividades del

sona je, asi come coni los lugares por dende transita, s8leo rela-
tivamente se puede establecer una cronolegia de acuerde con un
tiempe medible cobjetivamente.

" ..a 1s muerte de su padre sen la de los Gelvess, Lazaro
es nific de ocho afios ; entra al servicio del ciege s«de buen mozue-
los, cuando su hermanastro -hijc de Antcna Pérez y el morenc Zaide-
ese acab® de criars y «supo andars, es decir, cuande Lazaro
»Ta doce o trece afics; el tiempe que transcurre por los caminos
e Castilla en compafifa del mendigo queda indeterminade, perc di-
f{cilmente pudc pasar de un afic; vive con el clérigoe ecuasi seis
mesess y mencs de dos con el escuderc; se asienta con el fraile
de la Merced uncs ocho dfas, estd ecerca de cuatro mesesas con el
bulderc y cuatrc afios» con el capellan, del que se despide, pues,
alrededor de los diecinueve; sirve emuy poceas al alguacil, se re-
lacicna luego con el arciprezte de Sant Salvador, casa eCcOn unad
criada suyas, y detiene su narracién «el mesmc afic que nuestro
victoricso emperader en esta insigne ciudad de Tclede entrd y tuve
en ella Cortes, y se hicieron grandes regecijess, ya tras varics
afics de matrimenio" (78).

Seglin esta cronclogia presentada per Francisco Riceo, Lazare




tendrfa en el momento de ponerse a escribir su vida uncs veintiln
afics, aungue si  tenemos en cuenta las referencias a «la de los
Gelvess y a las Cortes de Toledo, se pueden suponer otras edades.
Seme jante o mayor imprecisitn

rache, donde el protagonista sale de su casa con

y ceoncluye su vida narrada a(n joven, con poco mas de los trein-
ta (79). Rara vez aparece el tiempo ronoifgico precisc, aunque
se suelen sefialar dias de la semana en Qque ocurren determinados

incidentes.

En el Buscdn, aunque el tiempo estd bastante indeterminado,

hay partes, en el Libro 111 sobre tode, en que se precisa mas el
momente y la duracifn. Al comienze {ranscurr2 un tiempo que pasa
Pablos nific en su casa, y @n el que ocurren jistintes hechos, entre
ellos el decisivo episodio del rey de gallos. Luego, otrc peric-
do -ensanchado por la alusién a acontecimientos repetidos- en el
pupilaje del démine Cabra, al final del cual es todavia joven en
edad de estudiar. Tras la experiencia del camine y la llegada
a la universidad de Alcald, pasa alll un afio también con Don Diege.
Los episcodios de Alcali, desligades de un tiempo definide, repre-
sentan experiencias en que Pablos comienza a actuar agresivamente.
Todavia adolescente, vive los episcdios del viaje a Segovia y la
vuelta a Madrid (incluidos en el libro 11y, Se indican las Jjor-
nadas, y el ritmo de la narracién es deliberadamente lentc. A
partir de este memento (1ibro III), combinande el narradoer les
tiempos generales con la descripceién minucicsa -incluse con indica-
ciones de dfa y hora- en distintes episodics, ccompleta Pablos su
desarrolls -el interés por les asuntos de amor, al tiempo que 5€
decanta por su actividad picara, es un ‘ndice de ese desarrclleo-
y afianzamientc en la vida moralmente degradada. Los Gltimos acon-
tecimientos se suceden con mAs rapidez, hasta llegar a la simple
mencifn de su estancia en las Indias, reprcduciende la impresidén
en el perscnaje de un tiempo que pasa ¥ ha pasadc (80).

Hemos entrado, a propfsite del Buscén, en consideraciones

sobre el discurse narrativo porque lo que mAs nos in%eresa son




las elipsis, detencicnes y aceleracicres de l escritura, observa-

En el Guzman,
por ejemplo, no es casual que toda la primera parte se dedique
s6le a unos cuatre afios de la vida del protagenista, y, a medida
que avanza la narracidn, despacha en menos piginas sucescs mMas
prolongades. Scbre esto volveremes mas adelante a propésite del
tiempe sicolégico.

Dos aspectos reteridos al tiempo de la aventura ccnviene tener

en cuenta. Unec es que, come ha puesto de relieve Edmond Cres (81),

en el ggscﬁu son muy significativas, por su poder simbelizador,

las alusiones al tiempc del carnaval y la cuaresma. Mas importante

rrada algunas referencias al tiempo histérico ("la de los Gelves",
etc.). Se trata de hechos histéricamente constatables que, al
igual que los espaciocs localizables extratextualmente, refuerzan
la vercsimilitud del relatc y, sobre tedo, lo enriquecen al mati-
zarlo con significados histéricos.

A partir de tode lo antericrmente dicho se concluye que las
referencias temporales nc scin €n general muy abundantes en las
tres obras objeto de analisis. La narracién, ademds, sigue el
orden cronolégice lineal de los acontecimientos narrades, sin
hacerse usc de los retrocesos o saltes en el tiempo, quizas perque,
sumide el narrador en su preopia experiencia sclitaria, nc pasa
4 cruzarse con la suya la aventura prolongada de ningin otrc suje-
to, y quizis también porque se quiere resaltar con la linealidad
crenolégica la trabazdén de las repetidas experiencias del protago-
nista.

Si a 11 continuidad inevitable del tiempc afiadimos las deten-
ciones episédicas y aceleraciones que se producen en el tratamiento
del mismo, comprobames que é&ste ha sidoc un agente de primer or-
den con el que se las ha tenide que ver el sujeto prctagenista.
El tiempc no es sblc una condicidén de las acciones o© acontecimien-
tos, sino también un agente mds que puede dejar irrealizada una
posivilidad narrativa abierta o coadyuvar a Ssu conclusidn. Es

amigo © enemige segiin se sepa actuar en el momente opertune o©




y las ceincidencias, es decir, el cruce de distintas tempcralida-
des, abre cauces imprevistoes al relate. Cobra un especial relie-
ve en los episcdics o burlas, donde se juega con los elementos
del relato en estado casi purc, entre ellos el tiempo. Pero ade-
mas, episcdic tras episodic se va cumpliendo etapas de un tiempo
vivide que hace al protagoenista. La accifén del tiempo le muestra
distintas caras de las cosas y de si mismo, y al valecrar las nuevas

realidades percibidas, obra en consecuencia.

2.1.3:25

Precisamente, una de las razones de las detenciones y la moro-
sidad narrativa en determinades episcdics, es el resaltar los mo-
mentos mas importantes de la formacidn de su ser actual, y mas
eficaces para su propésitc de narrador. Conviene insistir, llega-
dos a este punto, en que el tratamientc del tiempc va intimamente

unido al punte de vista y la voz narrativa. El yc narrativo se

desdobla entre el yo que narra eén el presente y el que actud en

el pasado, cuyas temperalidades acaban convergiende en el punto
en que la narracién concluye (82). Perc el tiempo pasadc queda
plegadc a la conciencia que el narrador tiene en el momentc que
escribe, de medo que adquiere relevancia en cuanto ha side vividoe
y experimentadc: ha dejado huella. Por eso el tiempc de la histo-
ria es tanto o mas que tiempo cronclégico, tiempe sicoldgico.
Segin Claudic Guillén (83), en el Lazarillec el tiempc crono-
6oico se ralentiza, detallandose mAs su transcurso, en aquellos
momentos en que el héroe ve mas acosada su vida. Esta lentitud
se correspende con el tiempo sicolégicamente experimentadc en aque-

1los momentos en que lo embargaba la anigustia.

2:1.3.3.

La decisiva intervencién del factor tiempo, en razén de lous
efectos que ha ide produciendo en la vida del perscnaje narrador,
y la conciencia que éste va adquiriendc del mismo -conciencia mani-
festada de un modo abstracte en diversas ccasicnes por les narra-

dores Guzmin y Pableos- otorgan a la estructura temporal gran impor-




cia significativa.

Someter los infinitos datos de una vida a los estrictos 1imi-
tes de una historia narrada bajo una estructura temporal precisa,
no s51o tiene come fin dar del mejor modo posible la impresicn
de una vida vivida, sinc también darle un sentide y un valor cocmo
abstraccién simbdlica.

Segiin Joseph V. Ricapitc, para quien Quevedo utiliza el tiempo

mén. en el Buscén, lo mismo que en el Guzman (84), sirve a la ex-
L e ———— e —— ——

presién de un ascetisme meral contrarreformista:
"Para hacer pasar el tiempc desapercibidamente, Quevedo mani-
pula varios tiempos lentes y tiempos rapides. La vida del
Buscavidas se gasta hasta llegar a un punto dcnde ya no se
puede recobrar esa vida, y de ah{ er gran parte el mensaje

moral de este gran meralista" (895).
g




2.1.4.- "FERSONAJE DE BAJA CONDICION". L HEROE PICARESCO Y LOS

PERSONAJES DE SU ENTORNO

2.1.4.1.- Generalidades

A.- Ya hemos expuesto antericrmente (capitulo 1) cbuo. la 13-
gura del picarc debe ccnsiderarse partiende de la construccidn
literariade queforma parte, independientemente de que éste tome
el nombre y alguncs rasgos de perscnajes de la vida real, o de

que pudiera existir en la tradicién literaria anterior. Delimi-

tando mas los supuestos, hay que decir que en este analisis del

personaje de la picaresca -0 mejor dicho, de leos perscnajes de
los tres textos cobjeto de nuestro interés- se cconsidera a esiu™S
perscnajes como entidades semidticamente construidas, es decir,
como el efecto preducide per la combinacién de las proposicicnes
narrativas, tanto acciones (cémo actGan) ceome informacicnes (como
nes son presentados).

Pode. s describir al personaje en varios niveles sucesives.
En un primer nivel, el de las accicrnes, éste es mr> sujeto de
proposiciones narrativas: ayudante, oponente, sujeto, etc. En
un segundc nivel, si unimos todas las acciones que se le atribu-
yen, a las informaciones (directas ¢ indicios), tendremos un per-
fil mas amplic y con centenido significativo, del personaje. Segln
la terminclogia de Greimas, el primerc e€s actante y el segundo
es actor. El efectc inmediato es el de tener ante nosotros, los
lectores, a una perscria; perc hay que decir q: el personaje, no
obstante, ,lasma una concepcifn variable histéricamente de la es-
tructura de la perscnalidad a la cual debe plegarse la necesidad
de verosimilitud. Crear una sicologia creible o convincente no
es sinc guardar una aceptable coherencia en las relacicnes enire
los atributos gue la encarnan.

B.- Teniendo en cuenta las relacicnes actanciales, no hay

hérce del relato, sinc que cada actante es el hér~e de su propia




€

secuencia (B6). Sin embargoe, 3l star jesary 0o 14 histc-
narrada unificade, tanto j a repeticidn : S Trasgos ca-
res de un mismo agente er cada una de las secuenclas,

planc de la narracién, por la presencia de un yo narra-
hablames de un héroe o protage ista ayudade u cbstaculizadc

de hacerse a si mismc.

llamado antilérce (87) al protagonista de la novela

jerc el rnombre es adecuade sélo si cvbservamos los atri=

icnes de Jste en relacién con los del protagonista de
narracicnes cuya caracterizacion invierte. Y estc suponiende

los valores nc fueran relativizables y la actitud de Lazarc

de Tormes nc pudiera considerarse tan hercica ccmc la de Anadis.
p

Pedro Salinas (88) distingue entre las acepciones del término

hérce que aluden a la preeminencia de una perscna estimada por

cualidades, y aquella cbra que se refiere al sujeto que

accidén en una ncvela c© drama, sin otra nececaria cali-

Con el sigle XVI, alguien que nc es hérce -puestc que

en la Edad Moderna cada humanc comienza a ser sujetc de su pro-

pic destino- puede convertirse en hérce literario Tal es el casc

del picaro, cuya perscnalidad y visién del munde comienza a tener
gran peder de atraccidn sobre oilrcc génercs novelesces,

C.- El personaje comc alma de la accién nc puede aparecer

sin 1a presencia de otro de los protagonistas del procesc narra-

el narrader. Si el perscnaje es ajquél de quien se ncs hatla,

la perscna gue uecs habla, y depende de quién sea

y qué visién tenga, para que 21 perscnaje adquiera

otra (89). En el casc de la picaresca hay una identidad

entre narrader y perscnaje protagonista. De ello se deriva la

ventaja de que :.adie puede hrablar del personzje mejor y con mas
conoccimiente de causa que €1 mismo, perc, como Se€ vera (apartado
siguiente 2.2.), esta visién parcial acarrea como contrapartida
.a serie de limitaciones.

La identidad entre perscraje y narrader cocmplic: leva al

desconcierto a muches estudicos centrades en s igurs: picaro,

porque hay ccasiones en
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e jemp

es

Le

loracid

da un

"perspectiva

pudimes dejar de re-

preciszamente porjue noe se pueden consi-
atender a las acricnes que unifican
un misme su‘eto. Ahcora queremcs
de la rintaxis de esas acciones.

roles actanciales, segin la conecida

que se han hecho se acercan bastante a

poder clasificador (91).

GCuzmin de Aifarache,que es la narracién cuya

-

arece mas compleja. Pero antes hay que hacer

Primerc reccrdemes que estas categerias no

ivas: las fuerzas que para un agente determina-

ayudantes

bsticules (opcnentes), ara otro se pueden
f

: Inclusc el punto de vista cambia en un

1a fuerza que en principio se considera opo-

r 1a actuacién de un consejerc (remitente de valecracién

nsiderarla come ayudante. Creemos

erializade en el Guzmin de Alfarache,

claramente deos perspectivas: una es la del actor

del

objetivoes

I

trapuestos

cpuesta. Y cabe otre ubservacién que conplica

narrader que ante las mismas accicnes ofrece
lc
la medida e er el personaje de Guzmén

51 roles actan=-
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esquema glebal de les actantes, poer esta doble perspectiva,
ca dos pesibilidades:

A.- Tal como se da el esquema para Guzman actor:

OPONENTE (Fortuna!

SUNBTO & < SOPIET0 w0 s aANida, seler) . Loilg

(Hombre ) AYUDANTE (Mundo, el propic hombre)

DESTINATARIO ¢ REMITENTE _ _ ,(Experiencju)ﬁ.. g

como se da para Guzman narrador después de la conver-

sidn:

!_' e e A AT OPUNENTE (M_';lndo! el
propic hembre)

DESTINADOR SUJETO = . 3 OBJETO (Vida, Saber)._ -3 DESTINATARIO

(Hombre) AYUDANTE (Fortuna) ' (Lector)
|

i
|
‘ DESTINATARIO ¢ — REMITENTE (Exper‘iericia)LI
{

(Narradcr)

OBJETO (Saber)

Para su correcta interpretacién hay que terer en cuenta los
siguientes pormencres:

- La vida com. objeto valer tiene distintc significade en

ctro cuadro.

- El1 propio hombre puede ser aliado u cbsticulc de si mismo;
en Guzmin ya hemos visto que se da una lucha entre ambos.

- Mundo es tantc la accifn de la fortuna, come la accifn de
otros hoibres en cuante faveorecen leos intereses terrenales. Lla-
mamos estrictamente fortuna A lo que tiene de hecho providencial,
acicate para la moral recta.

Tanto el ayudante como el obsticule, remitente, destinataric,
y objetc, se encarnan casi siempre en personajes concretos de la
novela. La configuracién de lcs actantes, sean perscnajes u otras
fuerzas, es lo que seguidamente interesa desvelar; lc que equivale
a un desarrcllc del esquema antes ensayado.

En los capitulos iniciales del Guzmédn de Alfarache se va ya




perfilando el esquema actancial. Lo que mueve a Guzman (E.

Sceuriau (92) lo ama T .';'__9"*E.l:’i'£i_g'_i‘r y el objeto valor que ver-
sipue no tienen una concrecifén determinada, e irdn adoptandc suce-
sivas configuracicnes. A diferencia de lo que ocurre en el Buscéor,
donde Pablos encarna la aspiracién de ser caballero, en el EY-{E:{E]__
1le tampoco hay conecrecidn y su accién es fundamentalmerte defen-
siva (93).

Una primera configuracidn de la aspiracién del picarc podia
ser la quietud o ausencia de 'cuidados", que es la que predomina

en Lazarillo de Tormes y tanta importancia tiene, con ctre sentido,

en Marcos de Cbregén, de Vicente Espinel (94). También tiere como

puntc de mira el ser un "buen hembre" (95) a semejanza de sus pro-
genitores, es decir, se propoenen no dilapidar el caudal de la san-
gre. Puede parecer paradéjicce -si es que la paradcja en estas
obras es algo extrafic-, pero en el momentc en que Guzman ¢ Lazaro
salen de su casa confian en ser como sSus padres, que en ese momen-—
te ne tienen delante porque ha muerto. Luego, el narrador deja
las cosas en su sitic y per medico de la ironia mas caustica hace
ver que el tener tales padres era antes que nada una carga. Pa-
bles, sin embarge, parte de su casa al saber que para sus aspira-
ciones la presencia de sus padres es un impedimento. As1 lo con-
fiesa en su relato; y por eso el mecanismo mas burdc de que habla
Francisco Rico (96), frente a las ironias y el dejar entrever de
Guzman y Lazarc. Porque Pablos, inocentemente, lleva tcdas sus

pretensicnes al terrenc del honer, y para salir con ellas adelante

tiene que dejar de ser tenide per hijo de padres infames. Lazaro

y Guzmén, inccentementie también, son los continuaderes de una prac-
tica familiar donde junte al bajo crigen se mezclan cualidades
nobles, como el amer, en el caso del padrastro de Lazaro; donde
existe conciencia del valor de ser honrade, al mencs externamente,
casc de la madre de Lazarc v los padres de Guzmarn; dende se prac-
tica la religién, al mismo tiempc que se€ sacrifica la virtud ante
las apetencias sensuales. Todo este revuelte de circunstancias

ha de ir poniéndecse er clarc con la experiencia y el transcurso
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del tiempo, y luego, en su narracion, utilizard les datos familia-
res come mejor convenga a sus propésites.

Ne es de extrafiar que GuzmAn cculte su ascendencia cambiandose
el nombre, porque, aparte del wvalor simbélico que puede tener,
come perscna que se hace a si misma (97), sus padres habfan termi-
nado adquiriesdc mal crédito en Sevilla. Pero, pese a todo, quie-
re "conocer su sangre', es decir, remcntar la condicién familiar
ccasicnalmente adversa en Espafia, al encorcrarse en un medio social
donde actividades mercantiles y estimacidén se hallen a la par (98).
Sin duda,en la mente de estes muchaches, honra, virtud y dinero
estin unidos, comc valores deminantes de su sociedad que habien
perietrado en sus familias. En el caminc que deben seguir para
conseguirlos y en la impesible armonizacién, que implica el re-
chazc de alguno de elles, se halla en gran medida el preblema del
picarec. Clarc estd que estos valores quedan olvidados y poster-
gados si falta el sustentoc primerdial, el alimento.

Junto a éstos esti el desec de peregrinar y ver mundo, formu-

lado asf en el GuzmAn de Alfarache y en otras cobras donde el des-

plazamiento se realiza come un viaje largo. A los picaros el viaje
les abre la promesa de consecucién de todos los bienes antes enu-
meradcs que hemos sintetizado bajo el términe "vida". Pero ¢y
la quietud? (99) He ahi el conflicte de estos perscnajes, que
tratandc de superar su condicién se obligan a desarraigarse, a
extrafarse de su scciedad. Disconformes con el lugar que ocupan,
su inquietud los impele al deambular gecgrafico y a transformar
su persona, a experimentar ccndicicnes sin peder acogerse a ningune
de ellas. El viaje no es sélc promesa de felicidad, o mejor dicho,
ésta solamente se consigue tras superar un future incierto, dende
el que viaja se tiene que enfrentar a un sinfin de <bstaculeos que
lo pornien a prueba y a los que tiene que vencer para volver triun-
~~vite (100). El resultado del viaje es lo que califica al hombre
como tal, y su expesicidn al munde tien muche de ritual de supera-

cifn de las limitaciones que éste impcne, después de haberlas so-

portade. Por esc, muches aventureros después de haber consumido




su vida en guerras, viajes, etc., acaban en el desprecic de todo
iquelle que antes habTan profesade y se retiran a una vida espiri-
sl (101

Vistos los objetives mas o menos conscientes, icuales son los
cbsticulos que se interpcnen? Sencillamente tedas aquellas reali-
dades que se resisten a ser un medic para sus aspiraciones, Yy aqul
caben tante los fendmencs naturales -mds acusadcs a medida que
estas novelas tienden a la aventura- como el egoismo de los demas
personajes. El picarc necesita aliadecs, es decir, convertir a
les cponentes en ayudantes, y come cbserva que los pactos scciales
no son respetados, recurre a hacer de los demas, aliados suyos
contra la voluntad de ellos, convirtiéndoles en objeto de engafios
y agresicnes. A su vez, por reaccién de los demas, el picarc acre-
cienta su indefensién con el rechazo y el desprecio que se ve obli-

gado a sufrir(102).

En Lazarillo de Tormes se comportan como opeonentes el amo

avariente o pobre, la prchibicién de que los pobres de fuera puedan
mendigar en Tolede, las habladurias, etc. Tode ello, unideo al
condicionamiento de su humilde nacimiento, se considera una accidn
adversa de la fortuna. Pero la rueda gira y siempre hay un angéli-
co calderero o unas mujeres que sccerran al desdichade Lazaro Yy
le ayudan a que pueda scportar los reveses. El ciego lo habfia
preparadc para la lucha, y desde entonces no sufre ningin contra-
tiempo del que no saque alglin prc 'cho, pues la adversa fortuna
hace a les hombres resignades y fuertes, resultandecles tras esto
todo mas facil. Asi, a fuerza de voluntad, es el propio Lazaro
quien se convierte en artifice de su éxito.

Cuzman también se enfrenta a numerosos obstédculos que
hemos dencminade bajo el término general de fortuna (103). Ya
desde su salida de Sevil i, la mesonera, el ventero, etc, se apro-
vechan de las nece. idades que provocan en Guzman el hambre y el
cansancio, para, rempiendo el pacto comercial y no respetando si-
quiera el deber de la caridad, sacar mejor beneficio. Igual los

servidores de la justicia que actlan negligentemente o utilizan




su profesién para su exclusivo provecho. Como contrapartida, en
este momento en que Guzmin es el sujeto paciente que ain no ha
respondido, los clérigos le aconsejan gque ng se vengue. Desde

1

el primer mnomento es destinatari de dos ensefanzas, una es la

1

de la bondad moral y otra la de la conveniencia de utilizar las
mismas armas que los enemigos. Respecto a la primera, posee el
saber hacer L deber hace pero las ensefilanzas caen en saco
roto porque le faita e querer hacer y el poder hacer, es decir,
1a voluntad y las circunstancias favorables. Sin embargo, las
circunstancias, lo que en el esquema hemos 1lamado mundo, siempre
se disponen para que se oriente en el camino de la perdicidn.
Pero son también estas mismas circunstancias las que, una vez disi-
pados los bienes terrenales, le muestran su perdicidn y le recuer-
dan el deber hacer de la ensefianza de 1los clérigos que después
ha ido completando. Guzmin, por esc, €s un personaje bifronte,
como Jano. Lleva dentro de si un ayudanie para su salvaciin y
un oponence para la condenacidn. que en determinados momentos ac-

tdan; pero también hay en 61 un ayudante para la perdicién y un

oponente para la salvacidn que no se inhiben en ningin momento.

La galeria de perscnajes que ocupan la posicidén de unos u
otros (aliados u oponentes) son muchos . Entre los que conflan
er Guzmin y le ayudan, figuran el cardenal de Roma que le permite
ericauzar su ingenic hacia fines no nocivos, el predicader de Sevi-
11la que son ceritstivos con él. Estos, aungue
al ser engafiados por Guzmin se conviertan en aliados de sus fecho-
rfas, al mismo tiempo le estén comunicande la necesidad del bien
moral.

3

Muchos mis son aquellos personajes gue no Se prestan a cola-

borar, o de aviesas intencicnes para con él, a quienes Guzman vence
y transforma e sus aliades inveluntarios, o, éen 1 casc de que
&1 sea vencidu, proporcicnana Guzman la ocasién de afilar las armas
de su venganza.

tramo final del relate, la derrcota definitiva de la
que es causante las faltas cometidas -y en este sentido la fortuna

se comporta como retribuidor-, induce a Guzmin a reconccer su erraor.




Antes se ha hablado del objetive fundamental que hemos llama-

-

do vida, uquello que mueve al protagcaista. (Segiin la ldgica de

las acciones de I::_;_t:_:_lx;i_]z‘:;;, Guzman y ﬁgég_::r_:. podemos pensar que
los demAs perscnajes, que en su aparicién ocasicnal ofrecen parte
de una perscnalidad en esencia semejante a la del picaro, tienen
los mismos mdviles, o al menos, para la mayoria de ellos, asi lo
quiere dar a entender el narrador) . Pero del misme modo que la
secuencia fundamental o intriga principal se descompenia en se-
cuencias episddicas, el cbjetivo general aparece representadc en
multitud de objetives parciales. Asi ocurre, por citar alguno
en el episodic aparentemente marginal en que, yendc de galan por
Toledo, es engahade repetidas veces puor las mujeres. Es el amor
1o que incita a Guzman, pero el amor aqui representa el poder de
la pasidn y la ofuscacidén de la razdn, falta que s aprovechada
por el adversario, en este caso las mujeres. En ésta como en otras
ocasiones los intentes de realizacién erdtica se ven frustrados
y acaban en turla.

También se puede perseguir la obtencién de dinero, con todo
lo que éste representa: el poder econdmice abre la puerta a la
posibilidad erStica, al halago de los demds, al fingimiento del
honor, que a su vez es medio para poder cbtener mas dinero, etc.
Otras muchas incitaciones son el desec de venganza, la necesidad
de recuperar lo que se ha perdido, la pasidn del juego, la necesi-
dad de demostrar ingenic o superioridad intelectual, etc.

Observamos que en el Lazarillo, al principio sobre todo, sus
fines son muy primarios: satisfacer el hambre con el pan, el vino
y la salchicha. Después ahorra dinero y e€sas necesidades se
completan con vestido, espada y todo aguello que lo califique como
hombre de bien, o lo que él considera un status digno. Precisa-
mente lo que mueve a LAzaro a mostrarse pasivo Yy dejar pasar en
el escollo mencionado al final, es la conservacidn de ese bienestar

conseguido.

2.1.4.3.- Carfcter y sicolegia del picaro y los dgmas personajes

1- A
Lana

A través de las distintas situaciones se€ nNos an reve




lcs personajes:

1.- Si éstos son principales o secundarics dependeri de si

la secuencia » secuencias narrativas de que participan es relevan-
o no para la marcha de la accidn principal.

5.- Pero en cualquier casc tienen todos importancia tematica,
porque ademas de la funcionnlidad del hacer, en la quc muchos de
ellos pueden ccincidir en cuante actantes, hemes ue tener en cuerita
el significado de las acciones.

Respecte a lo dicho en primer lugar, sabemos que en las narra-
ciones picarescas sélo hay un perscnaje continuamente presente,
aunque sea como espectador, en todos los episodios; es el llama-
do protagonista. Los demis personajes, siempre desempefiande  una
funcidén narrativa y significativa en su secuencia, son generalmente
episfdicos. Lo son en el Lazarillo donde, a canbkio, simbolos ¥y
situaciones claves del pasado del protagonista -el vino, el amance-
bamiento de la madre, la buena garganta de Lizaro- son los que

se proyectan a moco de profecia scbre su “uturc. Igual ocurre

en el Buscén, perc aqul destacan los personajes que vuelven: su

tfo y su antiguo ame don Diego, quienes al reaparecer en la vida
de Pablos le recuerdan su infamia. Uno se la recuerda al mismo
Pablos -lo que, por verglenza, le lleva a fingirse caballero-,y
otro a toda la sociedad para que no se deje engafiar y desenmasca-

re al roble fingido. En EEZT‘F_IE'I_H A2 Alfarache hay recurrencia

de lugares, como sahemos, ¥ unidos a ellos, de personajes: la madre
en Sevilla y el pariente de Génova. Otros permanecen en relacidn
con el protagonista durante algln tramo de la narracidén, y entre
ellos destaca Sayavedra, que habla colaborado en el robo a Guzmén
y serd su criado y compafierc de fechorfas en todo el libro II de
la segunda parte. Salvande las distancias, Qque Son muchas, se
puede comparar esta relacién con la de Pablos y D. Diego en el
Buscén. En la pareja Sayavedra-Guzmén, uno q.iere usurpar la per-

sonalidad al otro, y en el caso de Pableos, ©éste quiere usurpar

-

la calidad de la persona de su amo D. Diego.

Por lo que respecta al punte segundo, los personajes estan




caracterizados por lo que hacen mAs que por sus pensamientos.
Es asf porque las acciones de éstos es lo que interesa al plcaro,
ya que repercuten en sus proyectos. Y en cualquier caso, aunque
los personajes secundaricos manifiesten sus ideas, éstas estarin
pasadas por el filtrc narrative del picarc narrador. El protage-
nista, por ser el narradoer, esta en condiciones de descubrir su
interioridad, lo que se puede llamar su sicologfa (104). Nos habla
de sus motivacicnes tltimas, y de aquellas que entran en contradic-
cidn con su conducta, por lo que su cardcter es siempre mias comple-
jo; aungue, como sefiala E. Cros para la figura de Guzmin (105),
en alguncs detalles derivades de ser hijo de judio genovés no puede
dejar de plegarse al esterectipo. Scbre la presentacidn de los
perscnajes episddicos dice el eritico francés lo siguiente:

"La creacién de los personajes, de la Edad Media al Sigle

de Oro, estd sometida a la influencia de Cicerdn (De inven-

tione) y Horacio (De_arte poetica) y, mias directamente, a

las artes poéticas medievales. Con excelente criteric, Edmond

faral notaba que a partir del liberalismo de las sugestiones

oratorias y poéticas, «los hombres de la Edad Media, haciendo
caso omiso de los individuos, sdlc tuvieron en cuenta las
categorias que los inclulana; esa desviacifn de las teorias

explica la proliferacién de los tipos en muchas obras" (106).

Nos aparecen ern la narracién bajo unas escuetas caracteris-
ticas de las categorfas en que se incluyen; caracteristicas que
suelen ser siempre virtudes o vicios. Por ejemplo, se tiende a
ver al francés como lujuriosc, al judio como usurero, ete.

Del ciego en el Lazarille se dice: "JamAs tan avariento ni
mezguince hombre no vi" (107) y seguidamente la accidn que se le
atribuye significa la avaricia y la astucia.

El embzjador de Francia "Era muy discreto, compuessto, virtuo-
so, gentil estudiante y amigo de tales. Tenfa las calidades que
pide semejante plaza. Mas en medio della, en lo mejor de tcdo

estaba sembrado y nacide un «percs f_] Era enamorado, que no

hay carne tan sana..."(108). Y su enamoramientc de una dama romana
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acarrea dificultades a su criado Guzman y a €l mismo. Con todo,
en este personaje hay cierta complejidad; en otros, como los médi-
cos que le aplican a Guzman la falsa cura en casa del cardenal,
hay un sélo rasge dominante:

"En esto vacilaba cuando en la ccdicia y avuricia de les ciru-

janos hallé abierta la puerta de mi remedio". Y los médicos

seguidamente le demuestran su codicia (109).

El conccimiento de esta sicologia elemental es lo que permite
al picaro tener habilidad operativa y sentide practico. Trazar
una fechoria no es sino prever cdme van a reaccionar ante distintos
estimuleos y situaciones los demis participantes.

En el Buscédn también se dan por supuestos los :=lichés de ca-

rActer: "La bercera -que siempre son desvergonzadas- empezd a dar

voces..."(110); y sobre todes demina el de la falsedad, hasta con-
vertirse los personajes en seres que dan, no ya en el vicio, sino
en el disparate y la locura. Sobresale con mucho sobre las otras
obras, la importancia de las descripciones externas de perscnajes
y acciones:
1543115 un mulatazo mostrandce las presas, con un sombrero en-
jerto en guardasol,y un coleto de ante debajo de una ropilla

suelta y llena de cintas, zambo de piernas a lo Aguila impe-

rial, la cara con un per signum crucis de inimicis suis..."(111)

Respectc a la descripcidn del aspz2cto externo de 1os perscna-
jes (ya hemos visto que se muestran sobre todo actuande), cuando
se produce, tanto en el Buscén como en las otras obras, se dejan
ver dos determinantes propios de toda la literatura del siglo de
Oro:

Unc es que las cualidades internas de los personajes se ha
de corresponder con 1la fisonomia. Asi, al noble le corresponde
ser reprcsentado con porte y ademanes dignos, mientras que los infe-
riores pueden retratarse para producir risa -no olvidemos que la
picaresca en esencia pertenece al "genus humile"- por su tosquedad

o desalific. Sin embarge, al tiempo que actllan, estos supuestos

son cuesticnados; seplin el cariz de esta problematica se pueden
1




establecer diferencias entre las obras GuzmAn se ignora en

la ley, atendiendo ¢ ompertamiente como criteric de

lo pesible

El narrader cita en un momente el proverbio "virtudes

les", y en otros momentos, a la inversa, el signo posi-

Livo a2 belleza de la mujer cculta aviesas intenciones. El

autor del Buscdn, dando tanta importancia a la descripcién, pone

su empefic en quitar consistencia, precisamente por el exceso,
a todo aquello que puede tener apariencia de realidad.

crftica ha dicho que los perscnajes scn tipos

que representan a la sociedad espanol: ccetanea. Segin Francisco

Rico, en ellc algo hay de cierto, y observa lc que dichos persona-

jes tienen de representantes de una condicién genérica en la caren-

cia de nombre propic -a excepcidén de "las humildes figurillas meno-

res (los padres, el morisco, evocados cApidamente pero no sin con-

cederles una dimensidén humana, de realidad, casi insflita en las

letras de la épocsa)'-y en la forma que tiene el autor de referir-

se a ellos (112). Perc también observa que en otras ocasiones

la alusién al arquetipe funciena como recurso individualizador,

y cita, entre otros, este pasaje:

"Tapnandoe al bueno de mi ciege y contande sus cosas, Vuestra

Merced sepa que, desde que Dics eri® el mundo, ningunc formd

mis astuto ni sagaz. En su oficio era un dguila. Ciento

y tantas oraciones sabfa de coro. ‘- Un tono bajo, reposado

y muy sonable que hacia resonar la ipglesia donde rezaba; un

rostro humilde y devoto, que ceon muy buen continente ponia

cuande rezaba, sin hacer gestos ni visajes con boca ni ojos,

como otros suelen hacer" (113).

El saltar del singular al plural cuandc esta hablando de algu-
no de sus amos, © los comentarios que incluye en su narracidn,
son una insistencia en la generalizacidn, y de esa forma el autor
ataca a la categorfia de los clérigos lujuricses o sin caridad,
o la categorfa de los presuntuoscs hidalgos, "pero -insiste Rico-
creaba un clérigo, un hidalgo, un cuestor, en guienes los rasgos

tipicos -valga la paradoja- aparecen confirmados en formulaciones




muy individualizadas. scbre todo onia en pie a un hombre
Lazaro de Termes" (114).

Frente a otras cpinicnes, F. Rico sostiene que entre los %ni-
veles de significacién*del Lazarillo tiene prioridad "el artistico
jesec de retratar a un hombre, LAizaro, en su singularidad" 1iS )

Esta intencién queda demostrada por 1

la distinta atencion que le
presta frente a sus antagonistas, por ejemplo, en el lento proceso
er que LAzaro, al tiempo que cambia su afecte hacia él, va cono-
ciendo a su amo el escudero, mientras que el hidalgo presenta una
faceta fnica: "su preocupacifn peo negra honra (y en tal es-
quematismo queda de maaifiesto la intencién sarcAstica y didacti-
call.
o al buldero, figuras estaticas que presen-
un so asgo al que se pretende fustigar -avaricia,

rapacerfa-, presentados unilateralmente, sin pasado, L&zaro

aparece ante los ojos del lector im Werden, en evoluci®n y

cambic siempre motivado: lo que es sblo se explica por lo
que ha side y por lo que ha obrade sobre &1" (116).

Respecto al Guzmin de Alfarache, antes hemcs hablade de la

evolucifn del picaro desde su iniciacidén al mundo hasta su conver-
sidn y su pasc a narrader moralizante. Son, por tanto, los omen-
tos mas determinantes de ese procesc (117) los que estin recreados
de manera mis minuciosa: el del Guzmdn que llega a la venta y le
dan una tortilla de huevos empollados, del esportillero, del que
es rechazade por pobre y luego comprueba el poder del dinero, del
galeote... En ellos leos motivos del obrar del protagonista apare-
cen de modo mis explicite. Esteos motivos son los numercosos condi-
cionamientcs (118), perscnales y del mundo exterior, ya menciona-
dos.

En otros lugares de la obra, su personalidad esid presentada
de forma mAs esquemitica y generalizadora, mencs desarrcilada como
procesos individuales parciales -Rico lo sefiala para tode el libro
III de 1: perc no afectan a la trayectoria del conjuunto.

Segiin Franci




5 su criatura de los rasgos de carficter que supu-

oportuncs para dar la ilusi{n artistica de la conducta

de un cierte hombre de la vida real, y creo indudable ~-con

los innumerables sctores aniiguos que aclamaron al Picarg-

"

que con buen tinec". Los rasgos fundamentales son el aeseo

de h~'ra y preeminencia socialf.J]; la podercsa imaginacion,

gue lo tierne tantas veces entre miedos y esperanzas ; la
inconstancia y la debilidad frente a la fortuna adversa
la btentacién que explican uritariamente muchas de las que
se han considerado contradicciones; la aspiracidn al conoci-
miento de si misme y la consiguiente conciencia del pecado,
en tanto las obras no acompafian a la fe, inquekrantable por
mis que a veces reducidas al merc cumplir con la parro-

quia" (119).

El talante reflexiv~ y la capacidad de problematizar la reali-
dad cotidiana ya se hatla presente de manera incipiente, antes
incluso de andar por el murido: nada mis salir de casa y en su scae-
dad el mondlogo reflexivo es la Gnica manera de comunicacién (ver
los apartados siguientes). Pero ademis de estos rasgos que tienen
una funcicnalidad doctrinal, también hay otros, frutc de la obser-
vacidn, que refuerzan la solidez de GuzmAn comc persona humanai.
Sobre los demds personajes, Guzman puede concluir:

“En 1 -Ados cuantos traté furron pocos los que hallé que no cami-

nasen a el norte de su inteiés propio al paso de su gusto,

con deseo de engafiar, sin amistad que 1o fuese, sin caridad,

sin verdad ni vergiienza" (120).

v esta counclusifn extraida de su experiencia es la que le
lleva a presentar a los otros personajes con rasgos muy simples
generalmente: los defecte=s que é1 ha sufride en su propia personi.
Gonzalo Sobejano (121) enumera los tipos humanos y scociales que
son blanco de sus ataques y sitiras.

PARTE 1
Libro 1 -Mercaderes rapaces; escribanos y Jjueces venales;

(afeminados (Cap.Il).




«Cuadrilleros

(122), poseidos a. calsa vergien-

[za, venteros s posadercs (Cap.l).

~-Cargadores (123) , vanagloriosos (Caps 110

-Usurpadores de of.icios ajenos, eclesifsticos (Cap. 111},

-Justcs preteridos, favorecedores injustos, confesores

demasiado tolerantes, criados, .ainistros de justicia,

sastres, boticarios, médicos (Cap. 1V).

-Jugadores, malcs vasalleos, rices marirretos, amos
[mezquinos (Cap. V'.

-Borraches (Cap. VII).

-Militares, espafocles (Cap. IX).

-[ rivados (Cap. %).

.-Aduladores, ricos que explotan a los pobres {Capsll)s
_Gentes sin conciencia, pretendientes (Cap. V).
-Falsos mendigos y rices avarientos (Cap. ¥i)-
-Jugadores (Cap. IX).

- anfarrones (Cap. X).

PARTE II

Libre I -Poderoscs hostilee a la virtud, juglares ¥ choca-
rreros, mujeres enamoriscadas Topve o
-Engafiadores, viejos indecorosos, hechiceras y gita-
nas, presumidos sin letras (Cap. IT1).
—Criados lisoniercs, hombres plblicos (Cap. VI).
-Aduladores, podercscos injustos (Cap. ViI)
-Mujeres murmuradoras, Jjueces .Qque yerran

penas (VIII).
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s amiges (Cap. I).

1e

profanadores de templos, acusadores falsvus, malos

iracundos (Cap: 1I).

~Jueces venales, pleiteadores, alguaciles, corchetes,

Libre I1I-Mu

Guzman pa

el prlimorfism

desplazamientoe
que es habite,

hace que se ma

Py ~ ntact c
scbre tod

humana es muda
comeo un factcer

mut2bilidad se

su "lugar" er

carcoe

jueces

Hombres

cig, X
Fingia

nes de

len de

£

o

eleros, procuradores, escribancs, licenciadoes,

srdinarios, curiosos indiseretos {Cap. 1L ).

interesados, ¢ ladrones de marca Mayor s, mili-

nbles metidos a picaros (Cap. IV).

sopes de tftulos que no poseen (Cap. VI):

tas, testigos y ministros corruptibles, ladro-
bien, corregidores venales, ricos que se preva-

su riqueza, loOgreros, deshonestes, glotones,

s~berbios, murmuraderes, fulleros (Cap: Vil)s
1,

i
o

eres avarientas y embaucadoras, nNecios (Cap.

-Falsas doncellas, casamientos forzados (Cap. Ii).

-Mchatreros, matrimenios (Cap. T
L]

-Religiosos por interés material, simoniaccs, sefio-

res del censc,amas y pupilercs (Cap. vl

-Rufianes de la corte, bellas que se venden (Cap.V).
-5i

muladores (Cap. VII).

sa por muchas de estas categorfas humanas, de ahi

o que se destaca en €l. El cambic ¢~ su personali-

las

S

ucesivas ocupaciones como en los vicios que

gésias llevan anejos, es solidario con 1a evolucién temporal y el

espacial. El tiempc es 1o que hace que el vicio,

se vaya pegando por perseverar en el mal; también

duren

ocultar

ble en

mes

sus ideas. El cambio de lugar le hace entrar

on nuevas compafiias, abrirle nuevas perspectivas Yy,

su perscnalidad anterior. Como su calidad

su aspecto exterior, se introuce en el mundo

de engafic y confusidn. Al mismo tiempo esa

interiorizard en una personalidad que 0o encuentra

1

la socliedad.

151
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Sobre su sistema de ideas, Alberto del Monte niega el estci-

cismo (124), el cinismo o la represencacién de la filosofia natu-
ral (125), que se le atribuye al pfcaro, porque -seguimos al eri-
tieco ijtaliano- no se coiene en crenta el examen del personaje en
su intepridad, sinc s6lo expresiones y juicios aislados eanitidos
por él. Seglin del Monte, estos rasgos de pensamiento, atractivos
en si mismos, dentro de su personalidad contribuyen a su miseria
moral. Para del Mcnte, Guzmin es un caballers venido a menos,
o mejor afin, un "burgués malogrado":

"Conserva el espiritu de aventura del caballero, perc ese

espiritu carece de idealidad y no se ha transformade en el

espiriiu capitalista del burgués, sostenido por una nueva

ética" (126).

Aparte de esta interpretacién scciolégica del personaje, hemos
de afiadir que el indagar en la filiacién que el trazadc del picaro
tiene con concepciones filosfficas como el escepticismo, estoicis-
mo, etc., tan en boga en las postrimerfas del siglo XVI, es por
1o menos clarificador. Pero pensamos que no e€s una cuestidn que
se refiera sblo al perscraje, sino que hay que tener en cuenta
también los aspectos narratives, incluyende las moralizaciones
del narrador.

Lo que mds 1llama la atencidn de la personalidad de Pablos,
el protagonista del Buscén, es que se mueve por un sentimiento
Grnicc: la confesada vergiienza de sus origenes familiares. Es ésta
una vergiienza, no meral, sine utilitaria y social, en cuanto la sufre
al ver obstaculizados sus desecs de ser gsefior. El que sea presen-
tado précticamente bajo un sentimiento finico es una simplificacifn
-xcesiva en la caracterizacién de un personaje ncvelesco. Diaz
Migoyc lo explica atinadamente atribuyendo a Pablos narrador la
intencifn de presentarse asl para mostrarse, en cuanto narrador,
como superador de su pisade al cortar de un medo div »otido y no
implicAndose afectivamente en lc ancedide (127). La voz del narra-
dor se atribuirfa asf{ toda 12 personalidad de Pablos. Otros, como
Maurice Molho (128), lo atribuyen al estilo de pensar y de escribir

de Quevedo.




Al ser el mbvil y los obsticulos (nicos, no existe esa dia-
18ctica interna que hemos observado en la persona de Guzman. Aun-
que para el lector, Pablos actlia contrariamente a lo que se propo-
ne, €1 nc muestra cbmo vive esa contradiccifn, sine que simplemente
actfia de acuerde con la capacidad que su mundo le oterga; y en
&1 se mueve con actitudes un tanto mecénicas. La venganzi, por
ejemplo, ne se da como un sentimiento vivido, con la pugna interior
frente a la obligacidén moral de no devolver mal por mal que mues-
tra en muchos cascos Guzman, sino que es una actuacién segin una
mera légica de accivnes.

Por eso dice del Monte que "~nu el Buscén no existe un contras-
te entre el individuo y la sociedad sino una adhesién del piecaro
a la sociedad hos*il y condenuda'"(129).

El procesc picaresco es el mismo: 1a blisqueda de una posicidn
en la sociedad, pero vacio de contenido. Asi lo expone Maurice
Molho:

"el + yo» de Pablos de Segovia no se asocia a una mirada que

vuelve al interior del ser,sinv que mds bien es radicalmente ex-

trovertida. El aproblematice Buscfn quevediano es un perso-

naje vacfo que no tiene en el libro otra funcidén aque la de

actuar y mirar, sin jamas contemplarse a sf mismo, sin ponde-
rar nunca su accidén conforme al criteric de una moral o de
una dogmatica universales, que, al parecer, no puede concernir
4 la abstracta mecAnica se su ser" (130).

Los demfis personajes, a excepcidn de don Diego:

mestAn construidos segin un principic idéntico y reciproco.
Es decir, que, desprovistos de interioridad, sflc se aparecen
al pfcarc que los percibe, con el aspecto c2 exterioridades
caricaturescas y monstruocsas. Pero a diferencia de Pablos,
que habla y no se ve, ellos son vistos -y, en consecuencia,
descritos- bajo una luz que Aacusa el caracter grotesco de
sus actitudes y de sus frases" (131).

Los perscnajes, a través del estilo quevedesco son degradados

ganismos fisioldgicos, si no a cosas. Perc hay un personaje




con SUs rasges humanos; éste es don Diego, que éencar-

que permanece

na el honor de que Pablos carece. Tenemos, pues, un honor y un

antihcnor

positivamente enfrentados, el lugar de uno de los cuales

ne puede ser ocupado por el otro.




Aristdteles, Poética, Madrid, Editora Nacional, 1982; pags. 70 y 109,
Ob., cit., padg. 70,

Samuel Gili Gaya, "Picaresca", Diccionario de literatura espanola, Madrid,

Revista de Occidente, 1972, pag. 709, Colocamos como titulo de los apartados
de este capitulo, una opinidn extendida o un tépico sobre el género que segui-
damente se precisa o, si es necesario, se desmiente,

“la légica de los posibles narrativos”, Analisis estructural del relatoc, Buenos
Aires, Tiempo Contemporéneo, 1974, pags. 87-109; v. pag. 90.

Que se le pueda llamar novela o no es una cuestién que tiene més quever con
la dimensién verbal, alge que por ahora no nos interesa.

Sobre las razones véase mas adelante 2.1.1.4 B.

Gerard Genette, "Fronteras del relato", Analisis estructural del relate, cit.,
pags. 193-208; v. pags. 203 y 206-207.

El narrador del Lazarillo hace una sintesis de este tipo: subir (los hombres)
siendo bajos. Lazarillo de Tormes, edic. de Francisco Rico, Barcelona, Planeta,
1983 (4 edic.).

Sobre el grado de cerrazdn o apertura de la trama narrativa, véase mas adelante
2:1.1:25,

Ob. cit., pags. 88-89.

Que no tiene por qué corresponder con el personaje. En Guzmada, por ejemplo,
se dan dos actuaciones encontradas en un mismo personaje.

Para lo referente a la valoracién: Grupo de Entrevernes, AnSlisis sen:idtico
de los textos, Madrid, Ediciones Cristiandad, 1982; pags. 55-68.

V., mas adelante 2.1.1.3.

Todos tienen cierta conciencia de la situacién personal de la que parten,
incluso, como Lazarille, son duefios de ciertas ohcervaciones sobre las cosas
de su entorno: ello sin contar el ingenio innato susceptible de ser desarrolla-
do en diversas urientaciones.

Esta confianza, aunque ironicamente considerada, es real en el protagonista
infantil de la picaresca.

Sobre la primera wvurla que reciben Pablos y los demés protagonistas de la
picaresca: G. Alfaro, "Z1 despertar del picaro", Romanische Forschungen, LXXX,
1968, pégs. 44-52.
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18.

234

130

Interesa sefialar, por ser otra experiencia significativa, el engaic erético
de que es objeto en Toledo y Malagdn.

Jenaro Taléns indica que "el procesu que toda novela picaresca transforma
en estructura concluye aqui": Novela picaresca y practica de la transgresion,

Valencia, Jicar, 1975; pag. 73.

En este apartado hemos tenido que recurrir a hablar de personajes, lugares,
etc - algo sobre lo que mas adelante nos detendremos en particular - porque
resulta impusible tratar de las funciones narrativas sin atender a lo que
Barthes llama "indicios" e "informaciones"; véase "Introduccidn al analisis
estructural de los relatos", Analisis estructural del relato, cit,

Con las posibilidades positivus o negativas; ver apartado 20108

Ob, cit., pags. 88-89.

Dado que ésta es una categoria abstracta que en el texto puede ser reconocida
a distintos niveles, se pueden tomar como referencia los *episodios® término

familiar en el &mbito de estudio de la picaresca.

Bremond habla de "secuencias-tipo"; "Légica de los posibles narrativos”, Anéli-
sis estructural del relato, cit., pag. 89.

Bremond lo llama "trama".
Roland Barthes, ob. cit., pags. 9-43.

Asi al menos lo entiende Arcadio Lopez Casanova, Poesia y novela, Valencia,
A. Bello, 1982, pags. 435-437 y 441,

La nove la, Barcelona, Ariel, 1983, pag. 54.

En el apartado correspondiente sefalamos las relaciones con la autobiografia
de los siglos XVI y XVII; véase 2.2.4,, en especial lo referente al origen

y funcién de la autobiografia.

"Strategies de 1 autobiographie au siécle d’or", L autobicaraphie dans le
monde hispanique, Aix-en-Provence, Université de Provence, 1980, pags. 115-
137; v. pags, 133-134,

20% Es falaz decir que los episodios se pueden suprimir o afiadir algunos mas,

30,

3.

32.

33,

Quizads sea posible para la intriga, pero ésta se integra en un discurso que
como globalidad no sigue sélo la lbgica de la causalidad.

Ob. cit., pag. 27.
Cb, cit., pags. 27-28.

.l presentar las secuencias fundamentales dimos ya muestras de ubicacidn encla-
vada de secuencias.

Al contrario de lo que ocurre en la epopeya, el héroe picaresco es un héroe
cambiante,




46.
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W. Kayser, sin embargc, incluye a la picaresca entre las novelas de espacio;

Interpretacién y analisis de la obra literaria, Madrid, Gredos, 1970; ver
“Actitudes vy formas de lo épico", pags. 484 y ss.

Hay un paralelismo entre la vida y el libro de la vida que debe ofrecer al
lector ocasiones Je admiracion y entretenimiento,

El que un heche presuponga otro que lo antecede cronolégicamente no quiere
decir que éste sea la causa de aquél,

Utilizamos un término de Jorge Luis Borges - comentado por A. Lopez Casanova,
ob. cit., pags., 454 -455 - bastante signiticativo aqui, ya que la intervencidn
de factores inesperados en el desarrollo de los episodios, a pesar de represen-
tar lo azaroso de la vida real, se deben ante todo a rigurosas leyes literarias
donde los elementos importan més por su funcionalidad en el relato; véase
mas adelante a propdsito de la inclusién del cuento risible en la picaresca.

Uno de los aspectos de la teoria de la admiratio era que en la solucibén de
la dificultad radicaba cierto placer y aprovechamiento moral.

Segin W. Kayser la forma preliteraria que habria detras de estos microrrelatos
o episodios es el "acontecimiento”, que los estructura con principio, medio
y tin, mientras que en el conjunto predomina el "espacio", furma a la que
ce debe la debilidad estructural de la novela picaresca.

"Cuando el hombre, en la experiencia real, combina un plan, explora imaginati-
vamente los desarrollos de una situacién, reflexiona sobre la marcha de la
accién iniciada, rememora las fases del acontecimiento pasado, se cuenta a
s} mismo los primaros relatos que podemos concebir"; Bremond, ob. cit., pag.109

También se utilizan, claro esta, para la satira o la ilustracién de un ambiente
social.

Véase Fernando Lézaro Carreter, "Construccion y sentido del Lazarillo de Tor-
mes", Abaco, I, 1969, pags. 45-134: es uno de los estudios que nos muestran
cémo en el Lazarillo el relato tolklérico se integra dentro de la unidac de

la obra.

Folklore y iiteratura. £l cuento oral en el siglo de oro, Barcelona, Critica,
1978; también "De los cuentos tradicionales a la novela picaresca", La picares-
ca. Origenes, textos y estructuras, Madrid, F. U. E., 1979, pags. 335 y ss.

Hace un estudio de ellas, Alan C. Soons, Haz y envés del cuento risible en

el siglo de oro, London, Tamesis Books, 1976.

Soons sefala tres grados de incorporacion: "abierto", "ligado f un solo
extremo” y "cerrado". Refiriéndose al Buscén habla de dos tipos de episodios:
aguellos que explican las desilusiones que Pablos interioriza en su personali-
dad y los que no son decisivos para la formacion de su caracter; por ejemplo,
Pablos se muestie meramente como figura de fabliella en el episodio de Poncio
de Aguirre, Véase ob, cit., cap. V.

Roland Barthes, "Par ol commencer?", Poetique, 1, 1970, pag. 4.
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Gonzalo Diaz Migoyo, Estructurs de la novela. Anatomia del Buscéon, Madrid,

Fundamentos, 1978, pags, 47 v ss.; sobre la organizacién dramatica de su trama,

ver pags. 151 y ss.
Jean Molino, cb. cit., pag. 133,
Ob. cit., pag. 2}.

Paradégicamente la versidn que con sus adiciones muestra mas rotundamente

la trama cerrada del Lazarillo.

b, cit., pags. 97-101.

Mateo Aleman, Guzmén de Alfarache, edic. de Francisco Rico, Barcelona, Planeta,
1983, pag. 845,

Ob. cit., pag. 108,
Ob, cit,, padgs. 48 y ss.

Diaz Migoyo en el apartado sobre la verosimilizacién del autor se refiere
a las razones por las que en el Buscdn se utiliza una intriga dramdtica; entre
ellas que no haya "nicleos semanticos” determinantes como en el Guzmén y Laza-
rilio; v. ob, cit., pag. 152.

Maurice Molho, Introduccién al pensamiento picaresco, Salamanca, Anaya, 1972;
trata la cuestidn en pags. 161 y ss.

Ob., cit., pag. 165.

Benito Brancaforte (ed.), Guzman de Alfarache, Madrid, Catedra, 1981,
23-24,

G. Genette, ob, cit., padgs. 193 y ss.

Guzman de Alfarache, edic, cit., pag. 151,

Véase apartado 2,1.1.4.E,

"La naturaleza en la novela picaresca", Revista de Literatura, XXX,

pags. 5-38.

En otros géneros narrativos, ademic, el resaltar las dimensiones obstaculizado-
ras del medio natural sirve para potenciar el valor de la aventura,

Algunos criticos han afirmado gque Mateo Aleman estuvo en Italia, y, entre
otras pruebas, han aducido esta descripcién; otros, sin embargo, consideran
que pudo haber descrito la ciudad de Florencia basandose en documentos.

Ademds de servir para el encarecimiento de su vida estudiantil, incluyendc
el topico del lugar ameno donde se asimila la doctrina, Alcald tiene también
el apacibi_ prado donde se da el encuentro pecaminoso cer Gracia,
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69,

70.

71.
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74.

13,

76.
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Edmond Cros, Mateo Aleman. Introduccién a su vida y a su ohra, Salamanca,
Anaya, 1971; pag. 90.

"Impresiones y descripciones de las ciudades espafolas en las novelas picares-
cas del siglo de oro", Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XL, 1964,
pags, 309-326; y "Imagenes e impresiones de ciudades italianas...", Romanische

Forchungen, LVI, 1964, pags. 334-352,

Frutos Gémez de las Cortinas, "El antihéroe y su actitud vital (Sentido de
la novela picaresca)", Cuadernos de Literatura, v1I, 1950, pags. 97-143; veéase
para la entrada del picaro en contacto con el mundo abreviado de la venta,
y la Corte.

Monique Joly, La "bourle" e:i son interprétation. Recherches sur le passage
de la facétie au roman (Espagne, XVI-XVII siécles), Lille-Toulouse, Atelier
rational de reproduction de théses, 1982; estudia la utilizacidn que Mateo
Aleman y otros autores hacen de la burla folklérica.

La Corte suministra abundante materia literaria para una sociedad que comienza
a masificarse; véase José Antonio Maravall, T atro y literatura en la sociedad
barroca, Madrid, Seminarios y Ediciones, 1972.

Es un ejemplo de la utilizacién constante de la imagen de la Corte como un
mar revuelto, A. Lifidn y Verdugo, Guia y avisos de forasteros que vienen a
la Corte, Madrid, Editora Nacional, 1980.

José Antonio Maravall, "La estimacién de la casa propia en el Renacimiento",
en Estudios de historia del pensamiento espafol 11, Madrid, Cultura Hispanica,
1984, pags. 317-330.

Generalmente la casa se convierte también en lugar apropiado para el eng:fio
erotico.

La novela, Barcelona, Ariel, 1983; pag. 123.

“El realismo psicoldgico en el Lararillo", en De los siglos oscuros al de ore,
Madrid, Gredos, 1958, pags. 226-230.

José A. Maurigal, "El simbolismo como vehiculo tematicn en el Lazarillo de

—

Tormes", La picaresca., Origenes, textos v estructuras, cit., pags. 405-412,

Maurice Molho, ob. cit., pags. 73 y 85,
Francisco Rico (ed.) Lazarillo de Tormes, cit., pags. ¥-XI,

£. Cros estahlece una cronologia de la vida del personaje; ob. cit., pags.
146-148.

Seguimos en esto a Joseph V. Ricapito, "La estructura temporal del Buscén.
Ensayo en metodologia de ciencia literaria", La picaresca., Origenes, textos
y estructuras, cit., pags. 725-736.

E. Cros, ldeologia y genética textual. El caso del "Buscdn", Madrid, Cupsa,
1980,
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En ninguna de les tres obras queda, sin embargo, expresado con nitidez el
tiempo que transcurre desde que acaba la aventura narrada del picaro hasta
el momento en que éste comienza a narrar, Del mismo parecer es francisco Carri-
llo, Semiolingiiistica de la novela picaresca, Madrid, Catedra, 1982; pags.79-
82.

Claudio Guillén, "La disposicidén temporal del Lazarillo de Tormes", Hispanic
Review, XXV, 1957, pags. 264-279.

Joseph V. Rizapito, "The Temporal Structure of the Guzman de Alfarache", Modern

Languages Association Meeting, 1974,

Ob, cit., pag. 736.

“Cada agente es su propio héroe. Sus compafiaros se califican desde su perspec-
tiva como aliados, adversarios, etc"; Bremond, ob. cit., pag. 92 (el subrayedo
es nuestrol.

Por ejemplo, Frutos Gomez de las Cortinas, ob. cit.
Pedro Salinas, "El«héroesliterario y la novela picaresca espafiola (Seméntica

e historia literaria)", en Ensayos de literatura hispanica..., Madrid, Aguilar,
1958, pags. 58-74.

A su vez un personaje de la historia narrada se puede convertir en narrador
y caracterizar indirectamente a otros personajes.

"Senequismo y picarismo”, Actas de la Universidad de Murcia, XXXVII, 1978-
1979, pags. 19-61.

Ahora restamos atencidén a la tipologia establecida por Bremond, que esta indi-
sociablemente unida a la l&gica de las acciones,

Etienne Souriau, Les deux cents mille situations dramatiques, Paris, Flamma-
rion, 1970.

Parece que se diluye cuando ha salvado todos los obstaculos que se le presen-
tan; véase Claudio Guillén, "La disposicidn temporal del Lazarillo de Tormes",

cit.

La quietud aparece también como simbolo de ubicacién social estable frente
al desplazamiento que simboliza el desarraigo.

Asi aparece en el Lazarille, edic. cit., pag, 12-13; la madre dice que Lazaro
es "hijo de un buen hombre" vy "conf.aba en Dios no saldria peor hombre que
su padre".

La novela picaresca y el punto de vista, Barcelona, Seix Barral, 1982 (3 ed.);
pag. 126.

Angel San Miguel, Sentido y estructura del "Guzman de Alfaractz2" de Matec
Aleman, Madrid, Gredoc, 1971; véase el apartado "El titulo y el sentido de
la obra. Posible interpretacion del nombre Guzman de Alfarache".

A Guzmén al volver le ocurre como a su padre: viene rico de Génova y en Sevilla
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consuma su infamia; v, apartrdo 2.4.3,

99, Para el nersonaje al que falta el sustento material el deseo de quietud tendra
evidentemente distintos significados que para el que es acosado por el deseo
de conservar y obtener la honra.

100, En este sentido guarda relacién con la aventura como posibilidad de superacioén
de lo tedioso de la condicién humana y convivir con lo extraordinario y maravi-

lloso,

101, Las peculiaridades del inicio de la Edad Moderna otorgan a viejos arquetipos
configuraciones ideologicas precisas.

102, Cristina Figuerola, "Soledad ¥y compaiiia en la noveia picaresca", Estafeta

Literaria, 346, Junio, 1966, pag. 5; dice lo siguiente: "Hay una especie de

circulo vicioso en este sentimiento de soledad «ue sufre el picaro. Al sentirse
solo, sin proteccién ni auxilio comienza comd Guzmén de Altarache, a tratar
el oficio de la florida picardia, kero pronto advierte que este oficio lleva
aparejado el desprecio y la burla de las buenas gentes”.

103, Ver esquemas en paginas anteriores.

104, Tengamos en cuenta que cuando aparecen estas obras todavia se concibe la
vida animica del hombre como un conjunto de facultades o potencias con sus
respectivos movimientos. Estos se consideratan orientados hacia el bien o
hacia el mal, regulados en un caso por la virtud, y en otros por el vicio,
con lo que la sicologia nc se separaba de la moral.

105, Mateo Alemdn..., cit., pag. 91.

106. Mateo Alemdn..., cit., pags. 90-91.

107. Lazarillo de Tormes, edic. cit., pag. 13.

108. Guzman de Alfarache, 2° parte, lib, 1, cap. 1I; el subrayado es nuestro,

como en los ejemplos que siguen.

109. Guzman de Alfarache, 1 parte, lib. 3, cap. VI,

110, Buscdn, lib. 1, cap. II.
111, Buscén, lib. 2, cap. 1.

112, Introduccidn a Lazarillo de Tormes, edic, cit., pag. LXI,

113. Lazarillo de Tormes, edic. cit., pags. 14-15.

114, Ob. cit., pag. LXII.

11%. El didactismo o provecho completa el interés artistico, y el tercero es el
mero entretenimiento; ob. cit., pag. LXIV.

116, Ob. cit., pag. LXVIL.

117. Que a la vez son las mas importantes para la intencidn del narrador de adoc-
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trinar con el ejemplo. Asi, los devaneos de Guzman como picaro antes de intro-
ducirse en el delito, ilustran la posibilidad de salvacién si se sabe aprove-
char aun el estado mas bajo. En el Lazarillo, sin embargo, el artista prevalece
sobre el moralista en el trazado del personaje,

118. Segin E. Cros, las fases por las que pasa la personalidad de Guzman son una
explicacién del estado final de deshonor segin las reglas de la retérica:
Mateo Alemén..., cit., pag. 93.

119. Introduccién a Guzman de Alfarache, edic. cit., pag. 35. A nuestro parecer
falta el ingenio.

120. Guzindn de Alfarache, 2° parte, lib., 2, cap. I.

121. Reproducimos la enumeracién que hace Gonzalo Sobejano, "De la intencidn vy
valor del Guzman de Alfarache", en Forma literaria y sensibilided social,
Madrid, Gredos, 1966, pags. 9-66.

122. No todos los citados estan materializados en algin personaje actor en la
novela, muchos de ellos son tipos y categorias sociales a los que se refiere
s6lo en abstracto,

123, Mejor llamarlos esportillerus o mozos de cuerda,

124, Ob, cit., pdg. 86, y las correspondientes notas 349-350,

125, Mantiene esta opinidén Frutos Gomez de las Cortinas, ob, cit; segun dice,
la filosofia de la libertad natural reprasenta una degeneracion de la idealiza-
cidén pastoril y es moralmente negativa.

126. Alberto del Monte, ob. cit., pag. 86.

127. Ob. cit., pag. 91.

128. Ob. cit., pag. 133.

129, Ob. cit., pag. 124,

130, Ob, i ., pag. 132,

131, Ob, zit., phg. 133.




.2 .- "CONTADA POR EL MISMO"

3.9 1 .= ‘Introduceidn: entidades de la comunicacidén narrativa

una de ias caracteristicas siempre mencionadas es que la vida

carc estd ccntada por el mismo picaro. Bajo este epigrafe
2.2, yvamos a tratar las circunsta- 1as anejas a esta afirmacibn:
el cémo, el porqué, etc. Y con esto pasamos ya a estudiar de lleno
la dimensién discursiva de la obra picaresca. Perc nc se trata
s5le de las técnicas y formas de recrear verbalmente la histeria,
lo yue Tomachevski 1lamé trama, aquello que hace que la picaresca
o cualquier otra narraci®n sea una obra de arte literaria, sinoc
también de las condiciones bajo las que se producen, a partir de
1a obra como mensaje, les relacicnes emisor-receptor y el juego
de voces que configuran.

Com ~ualguier mensaje, la ocbra literaria exige la existencia
de Un . eiiisor gue lo constituye =V °< 21 pgarante de la transmisidn
de unos significados- y de un rzceptor que reconstruye en la medida
de lo posible esos significaacs a partir de los signos recibidos
en el texto. Se da, purs; en’ primer lugar, une relacidn entre
el autor y el lector que llamamos reales .

Para los textos narrativos es conocido el postulade -y como
+al 1o vames a considerar en cuanto sea productivoc para nuestro
empefic critico- de que 1a coufiguracién de la obra dibuja una pre-
sencia peculiar del autor. fste no es el autor real, que también
conocemos por otros medics como n ticias o cartas; y ni siquiera
tiene por qué aparecer nececariamente expresc, sinc que 1o recorno=
cemos por sus efectos. Segfin Wayne C. Booth:

"Egte autor escoge, consciente © inconscientemente, lo que
leemcs; de ahi que para ncsotros &l sea una versifn literaria,

por la suma de

1o a1 eread: -+ 21 hombre real:
ideal, creada por €.l iombre real:

sus propias eleccicnes’ . Se 1llama

- 5 %

1 At g
textr ; ¥ entra €n prelaciéan con un 1 "~ Lafblell




Perc ademés del autor, hay en la obra narrativa

una entidad

también respcnsable de la historia narrada: la entidad responsable

je 1a presentacién de los perscnajes, Sl acciones, pensamientos

circunstancias. Esta es el narrador, que, autique debida al au-
tor, tiene urna existencia separable de este, y el muzhisimos casos,
como en el de la picaresca sin ir mas lejos, la independencia se
hace evidente (L). El narrador, ccmo emisor, tiene como receptor

un narratario, quedando nsi el esquema:

r el
AUTOR REAL MENSAJE = OBRA NARRAT LVA LECTOR REAL

—> s

AUTOR LECTOR

EN EL EN EL
TEXTO TEXTC

NARRADOR I'_ ~ |NARRA-

>

| | LARIO

ACTORES(3

De todos estos niveles, s6lo los tres primercs tienen existen-
cia textual:

1.~ Los actores hablindose unos a oLros

N

.- El narra. r dirigiéndose a un interlocut.r, el narrataric.
3.~ El1 autor interpelando a un lcctor
El cuarto no estd en el texto:
4.- El escritor gue escribe para S€res reales comoc €1 mismo
cuya existencia no se limita a la relacibén con el texto
La rel ciér. entre Mateo Alemdn, o Quevedo, y nosotros esté
mediatizada por estas relaciones 1 o=t que se interponen. ;Jué
impl.ca esto?. Nos puede servir de ejemplc las péginas que Diaz

v

Migoyo dedica ai (4), destinadas a explicar la diferencia

de la relacién autor-lector frente a .la de narrado. -narrataric.

Al leer el Busclin podemos creer que la intencidn de Qevedo
y la actitud del narrador coinciden, y gue, pos Lanuto, la persona

de Pablos narrador, anulada pocr el autor; Ccarece te sentido (5).
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Sin embargo, por minima que sea, siempre existe una diferencia:

v} a quien se dirige Pablos recibe

-

una auténtica biegrafia (6), y para €1 el autor

de la narracidn tiene existencia real. El lector, en cambic, 'sabe
que los datos que maneja el narrador obedecen a la libre invencidn
del autor, y esti en condicicnes de pensar en las intenciones gue
1a podide  tener el autor, en este caso Quevedo, cosa impesible
para el narratario, que sélo cye lo que Pablos estd abocado a con=

DaoyrA i {7 y 3 £ A DT
Fogd - (e 1 VR o W B 24 a2

>ia ho sblo se obgerva cuan Pablos cuenta

algo de si mismeg, el casc mas evidente, por ejemplo, cuando dice

"

mi padre [ue ladrén y mi madre alcahueta" o cuandoc cuenta la muer-
te de su hermano, sino tamhién en aquellos cascos mas dificiles,
pocr ejemplo: '"por nc enfadar dejo de contar a V. md". cQuiérn,
el narrader o el autor? Parece que han neutralizado sus personas,
pero mientras el narrataric oye decir '"(Yo, Pablos,} dejo de con=
tarte...'", el lector entiende "Pablos ha dichc que deja de contar-
. Para el lector hay dos sujetos, unc es el autor gque dice
a Pablcs y otrc es Pablos que dice '"dejo de contarte...'".

Si partimcs de la dcble relacién narrador-narratario y autor-
lector, el enjuiciamiento que el lector haga de la novela no se
ha de hacer scbre los valcres del narradcr, por muy omnipresente
que esté, puestoc que forman parte de una ficcién narrativa, sino
uiciamiento ha de hacerse scbre la actividad autorial:
a partir del contreste de 1la voz del auter con la del narrader.
Porque el narratario, ficticio, impone condicicnes que no son las
lel lector. Pablos en su intencién narrativa sélo tiene que sa-
tisfecer la curioscdad de V. md., ¥ s6lo indirectamente la del
lector. "Para acercarse al significado de 1 relacién entre autor
y lector -que es, en definitiva, el significado de la ncvela- habré
pues que tener en cuenta que todc aquello de que el narrador no

pueda dar razén ha de ser, por defecto, achacable al autor y, por

tanto, mensaje privilegiado para el lector! L7}
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2.2.2.~ La comunicacidn narrativa en la picaresca

El Lazarillo de Tormes, del gue no conocemos su autor, presen-
ta un prélogo (8) en el que se manifiesta que la relacién de 1la
vida de Lazarc se debe al deseu de un sefior -al que el narrador

se dirige llamandole Vi~stra Merced- de conocer su '"caso". A esta

en el destinatario de la narracidn. Ahora bien, entre los propési-
trs del proleoguista estd el que las cosas que cuente "vengan a
noticia de muchos", por el distinto provecho que cada uno pueda
s# ar. "Porque, si asI no fuese, muy pocos escribirfan para uno
solo, pues no se hace sin trabajo". Asi, al ofrecimiento antes
sefialadc se superpone esta otra intencidén de que lo escrito sea
recibido pcr el mayor niamero de personas. La relacidén yc-vuestra
merced posibilita singulares significados sociales y artisti-
cos (9), y en todoc caso, desde el comienzc, "Pues sepa vuestra
merced...'", hasta el final, éste es el destinatario expresc y le
mediacién ante ese destinataric pluripersonal que es el pilblico.

Cuandc al inicio del prélogo leemos '"Yo por bien tengo...",
nc sabemos quién habla -en términos técnicos, sdlo sabemocs que
el sujeto de la enunciacién coincide con el del enunciado- ni a
quién se dirige. Cuando leemss "porque se tenga entera noticia
de m’ perscna" y '"pues vuestra lerced escribe se le escriba" com-
piobamos cuiles son las cocrdenadas de la enunciacién. En ellas

el narrador remite su relatc a vuestra merced (Ambitc ficticio),

perc al mismc tiempo estid destinade a la consideracién de muchas

perscnas. El lector quec se acerca a la cbrita tiende a incluirse
en esa multiplicidad de posibles destinatarios que sacardn algin
provecho, con lo que sin la menor violencia estd dando a ese yo
que se dispone a narrar, el lugar de un autor silenciade. El efec-
to autcbicgrdficoc se hace asi mas convincente. Como el 1libroc no

esta firmado, no conocemos al autor si no es en

que bajo la miscara del yo, al inicic del prélogo, parece esconder-

se el responsable de todo: autcria, narracién e historia narrada.




El Guzmén de Alfarache tiene dos gridecco, . cuno  Mal wulpgo

y otro al j S : lecto mis una '"Declaracidn para el entendi-
mientc deste libro". En os el autor presenta el contenido de
su libro -la autobicgrafia del pficarc- al pidblico discreto (10).
Su libro es la relacién autobiografica de Guzman: "E1 mismo escri-
be su vida desde las galeras'. Por tanto, como en Lazarillo, hay
un mensaje dentro de otro mensaje: el autor presenta al lector
a un personaje que presenta su vida a otrec interlocutor. Lo que
ccurre es que la confluencia del td a quien se dirigen ambos hace
posible el salto imperceptible del destinataric internc al destina-
taric externo, con lo que, por camine distinto al

se refuerza el efecto autcbicgriafico. Vedmoslo scbre el esquema:

Autor real Lector real
o de

Lazarillo Autor implicito Lector implicite

Autor narrador Narrataric

Autor real Lector real
to de
Autor iplicito Lector implicito

Guzman de Alfarache

Autor-narrador Narratario
tctor

Para el Buscén, Diaz Migoyc desarrolla una explicacidn de
la "Carta dedicatecria" (11). En ella parece gquedar clara la razdn

de por qué Pablos escribe: porque su vida, quizds conccida por

otros, presenta interés para cierto vuestra merced al que se diri-

ge, y al escribirla guiere anticiparse a la versién que le puedan
dar otras perscnas, para csn ellc respetar la verdad (segin la
intencién del narradcr) + satisfacer el desec de divertirse que
tiene vuestra merced. (Cémec se justifica la paradoja de que cosas
serias tengan gqué ser contadas en clave humcristica? Segiln Migoyo,
para de esta forma, riéndose de si mismo, neutralizar las burlas

de los demas.




dirige es sustituido
) los que leyeren" etc,
también lecteres ficticics, situados en el mismo plano
que el sefior o Pables (12). El apdstrofe se explica al observar
cémo el narrador, al dirigirse a un piblico méas amplio que v.m.,
n guien s6le le interesa la diversién, y precisamente cuandc se
desliga de su perspectiva de actor, demuestra otras |reoccupaciones

ademis de las meramente humoristicas.

Por lo demis, en el apartado 2.2.1. ya se ha puestc la rela-
cién entre Pablos narrador y Quevede como ejemplc de separacidn
narrador y autor, precisamente contra la opinidn de les Qgue
su confusidén un defecto artistico del Buscdon. Jenarc Ta-
s (13) resalta la distincién entre dos emiscres -autor y Pablos-
y dos receptores -vuestra Merced y lectores-. Al ser tan nitidos
los niveles, queda explicito que se trata de una ficcién literaria
y se descarga toda preccupacién por ls verosimilitud. Al dirigir-
Pablos r, 5€ esta rompiendc ese claroc estatuto de fic-
produciéndcse una dialéctica vercsimilitud-inverosimilitud

que permite la lectura critica.

a1 narracién y el discursc

En apartados anteriores ya se ha adelantadc lo que, por otra
parte, siempre se repite y es facil d= percibir en la lectura de
las obras consideradas picarescas: que el yo-narrador, es decir,
el sujeto de la enunciacién, coincide con el sujetoc principal de
la accién (14). Esto particulariza enormemente la narracidn pica-

resca en distintos sentidos. Ante todo, si tomamos la distincién

= 1 B

de Emile Benveniste entre narracidn histérica y discurso (15),

observamos que la constante presencia del sujeto de la enunciacién
hace que la narracidn picaresca sea fundamentalmente discurso.
Y lo es porque lo que prevalece en ella es el presente narrativo;
es una enunciacién que muestra las condiciones en que se produce
y se deja ver cstensiblemente la accién de un locutor -el narrador-

sobre su auditor. El narrador no es = jinvisible soporte de los




e se sucedieron segln una 1légica autdnom:

que estd perscnalizado, Est S a que el objetc de su
narracidén es su propia vida (16 or ello; en primer lugary no
puede dejar de mostrarse como narrador, ya que la seleccidn de
los hechos, la forma de presentarlos, etec., no le es indiferente;
y, en segundo lugar, saturando mis sus funciones, se lanza a emitir
juicios y observacicnes sobre los hechos (17). El autor, por su
parte, estd obli~ado a justificar la actitud del narrador y a darle
esa personificacién en consonancia con los rasgos que muestra de
s mismo en la historia narrada.

Iintimamente relacicnadec con lo anterior estd lo que se llama

focalizacidén o perspectiva (1B). Si aplicamcs esta categoria a

los relatos picarescecs, comprobamos que el narrador adcopta la pers-
pectiva del personaje principal; pero como, segin 1la categoria
de voz, dicho perscnaje principal es él mismo, no se da exactamente
una perspectiva limitada al personaje o una visidén con el persona-
je. Cuando narra, el prcceso estd ya concluido y sabe mucho més
que el actor que ha sidc; es por tanto, y en cierto sentido, un
narrador cmnisciente. Comoc tal narrador omnisciente puede hacer
sumarics y resumir acciones después de extraer de ellos un sentido
o una orientacidn comin. Tampoco se tiene que identificar con
el personaje, perque sus ideas en el momento que narra pueden ser
otras distintas. Sin embargo, las acciones nos las muestra desde
lade del piecarc actor, y hay en ciertcs momentos una acusada
visién con . Estos saltos, entre otras cosas, explican aparentes
intromisicres y descuidcs del autcor en la narracién (19).

No quedaria completo lc referente a la perspectiva, si olvi-
daramos el juego de cercanias o distanciamientos que se dan entre
las entidades de la comunicacién narrativa. En las tres obras
abordadas hay una distancia temporal entre el actor y el narrador,
perc ésta no se ve reforzada siempre por otros tipos de distancia-

miento. Asi, Lazarc se nos aparece ligado espiritualmente a su

pasado, cosa que no ocurre en Guzmin de Alfarache, donde a pesar

*
1

de que hay un acercamiento afectivo, los patrones por los que se




rigen uno y otro son opuestos. En el Buscd

parece que el disgtan=
ciamierto afectivo que muestra el narrador respecto a s% pasado,
disimula mal una continuidad de actitudes.

A su vez, la posicibn del autor respectc al narrador complica

lag cosas: si en el Lazarillo la impresidn que se produce es que

ambus son un~, la ironia delata sin embargo la presericia del autor.
El Guzmin de arache es aquella en que MAS parece gue se compe-
netran autor y narrador, llegando la actitud de aquél a desvirtuar
la fidelidad del narrador. Pero tanto en los dos casos anteriores
como en el de la obra de Quevedo , se pueden dar distintas inte:

pretaciones al respecto.

Haeody

Hechas las anteriores generalizaciones, se trata ahora de
cémo el procesc vital Jel picaroc (tenido en consideracidn en
apartado 2.1.) lo convierte en narrador,y cémo esto se justifi-
por parte del auter. También el condicicnamientc que introdure

punto de vista.

En Lazarillo, lo que 1lleva al ersonaje a contar su vida es
L 1110 q p

"caso' mencionado en el pfologo:
"Y pues Vuestra Merced escribe se le escriba y relate ¢l caso
muy por extensc, paresciéme no tomalle por el medio, sino
del principic, porque se tenga entera noticia de mi perso-
R ei !

El perscnaje que se esconde detris de este vuestra Merced

es alguien con el que LAzaro parece guardar alguna relacién y que
ha mostrado interés por el caso. Este es, pues, el motive por
el que LAzarc se pone a escribir,y su intentc de dejarloc todo bien
explicado le obliga a comenzar desde el principis, con lo que re-
crea su vida (20). Perc esta recreacidn estid en funcién de lo
que LAzaro es en la contingencia en que escribe, que explica
la estructura y compcsicién de la novela, la relacifén de los epi-

sodios y su tratamiento temporal.




"El autor-héroe se esclarece, se reconstruye, se. alirma 4
r.lr;i:tnf"'b, dicho de otra manera, el pasado estd supeditado
presente. Lazarc refiere los hechos capitales de su exis-

ge sumerge en la duracidn de su vida, porque estos
el fundamento de su persona" (21).

Claudio Guillén, en el articulc mencionado sobre la disposi-
cibn temporal, lo que hace es precisamente aclarar la composicién
del Lazarillo en base al ritme cambiante con que los tiempos narra-
dos (de Lazarillo) van confluyendo, a medida que avanza el rela-
to, con el tiempo del narrador (el de Lazaro) hasta que se confun-
den.

La confluencia de tiempos ne llega a darse totalmente en el

Guzmén de Alfarache aunque los dos plancs se acercan en el momento

en el que el protagonista, aprovechandc el ocic de las galeras,
ascribe sus memorias (22). Ccmo en el Lazarille, la vida esta
contada desde la perspectiva que le otorga al narrador la situacidn
excepcional a que lo ha llevado esa vida. Matec Alemin, junto
a la intencién que dice tener al escribir el libro (23) -en Laza-
rillc también se manitie. .a esa intencidn de aprovechar y divertir-
da al lector unas indicaciones scobre la perspectiva, que cree nece-

sarias para su comprensién: '"Se presupone que Guzmin de Alfarache,

nuestro picarc...(24), Es sflo un adelantc de ese momento que

da sentidc a la narracién, y que el lector noc puede conocer; ya
que sélo s2 publica la primera parte. Resalta el autcor que Guzman
es hombre inteligente y con conocimientos, para que no haya contra-
diccién ent hombre que actla en un momernito en que no ha acce-
dido aln a esos conocimientos (25), y el que habla (26).
"Es, pues, la personalidad -conclusa, coherentemente rematada-
del actor y autor lo que determina la peculiar estructura
del Guzman (tan poco grata al lector moderno): la narracidn
de la vida pasada del picaro no es seguida y lineal, sino
se interrumpe a cada paso con las meditaciones y prédicas
del escritor. Coexisten, asi, en la novela -viene a decirse
en los preliminares- consejas (el relatc autobiogridfico, fun-

damentalmente) y consejos (la doctrina explicitamente desarro-




ancs sepacados perc dependientes; en general
distintos planos temporales del protagonista

narrader! (27
Mas, de jando por ahora el tema concreto de la doctriua, preci=
s que el medioc para que ésca pueda desplegar su maxima efica-
es mantener la coherencia de la ficcidn autobiogrifica, con
consiguientes obligaciones artisticas por parte del autor.
Guzmin no hubiera vividc las distintas situacicnes por las que
s, no estarfa en posesidn de esa verdad que lo convierte en "ata-
la vida humana" (28). Las divertidas burlas de Guzman,
acciones malintencionadas, se mezclan con su aprendizaje en
casa del cardenal, su practica religicsa, aunque huera, sus estu-
dics de teclogia, etc. "Porque a AlemAn le interesa realzar que
los excurscs tedricos son tanbién parte del retrato de Guzman,

hombre enterizo a quien desea presentar en su non simplex natura,
q F

en su completo a«yow» e€n fusidén con una experiencia que le anega
vy le eubre!t (28,

El joven Guzmin es dadc al autcanalisis y al scliloguio en
numerosas situaciones de su vida. Y los razcnamientos que hizo
para si mismo, las prédicas que, no sin contradiccién interior,
eché en saco roto, rememoradas por el picarc desengafiado, estén
enn la base del didloge con el lector al que pretende adoctrinar
mostrandole su propia culpa (30).

Detengadmonos en la importancia que tienen los soliloquios

y mondlogos de la etapa joven de Guzman para la eficacia didactica,

a partir del siguiente esquema:

el

(Guzman actor):

En primer lugar se produce un 'dialogo" entre el
narratario al que llama lector. El narrador interpela al narrata-

ayuda para ello con la narracién de accicnes antericres
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de su vida, puestas como ejemp.os negativos. 11 marratarioco no
puede responder porque no se trata de un didlego en una doble di-
el que se da entre los personajes del teatro o en

novela epistclar. Perc el narrador piensa, al redactar, en
posibles quejas de su narratario,y le contesta -o se anticipa-

31 las est uviera rec biedo.

Perc no sélo se limita el narrador a narrar conflictos ante-
riores de su vida: su diégesis también incluye la mimesis, es de-
cir, incluye situaciones dicoldgicas en las que el narrador no in-
terviene, sinc que se limita a presentar al actor Guzmidn hablando
consigo mismo o con los demds actores, o bien oyendo algo de éstos.
n lo que toca a las cuesticones morales, estes didlogos tampoco
son dialogos completos, sino que son narraciones y sermones que
Guzmin actor recibe en diversas ocasiones. Con lo expuestc hasta
aqui vemos que la relacién del narrador con el lector destinatario
se reproduce dentro del mensaje, por ejemplo, en la relacidén de
lecs clérigos con Guzmin asctor cuando aquellos predican scobre la
veriganza. Perc el mecanismoc de analogias sigue:

Guzmin, como joven que es, desatiende esas prédicas ocasiona-
les que cye y se acostumbra a obrar mal -primer ejemplo que deben
tener en cuenta los lectores-, pero antes ha acusado recibo de
esos consejos, se ha sentido interpelado y ha hecho suvyas estas
llamadas. .uegc, cuando en ratos de calina,en sus mondlogos critica

el vicic de los demAs, quizis para Jjustificarse su propic mal

obrar, vierte esas interpelaciones sobre si mismo acuséndose pcr

la parte que le toca (31); y extiende esa interpelacidn a oyentes
imaginarios a quienes acusa. Esto es exactamente lo que hace luego
el narrador una vez que estd en posesidn de la verdad, lo que mues-
tra que el autor ha construidc la personalidad del narrador en
coherencia con la del actor. Perc, de paso, esto rnos ha demostrado
que el didactismoc es mucho mAs complejo que la mera ejemplificacidn
con las acciones negativas de Guzmfn para que el narrataric sepa
que obrar en el mismc sentidc le va a acarrear las mismas malas
consecuencias., Ya que el narrador, que no puede saber cémo van

a calar sus ensefianzas en cuantc contenidos, ensefia también, por
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al que también considera
cdo suporne entendimiento, un:

m y de la refcrmacidn moral:

hablado 4antes de obligaciories artisticas
parte del autor, deben incluirse agui 1las relativas al saber del
narrador sobre los acontecimientos que relata. Aunque los juicios
seat distintos en el actor y el narrador, &ste, al mencionar lgs
sucesos de su vida, no puede mencionar lo sucedido cuando €1 no
estaoa presente, ni mucho mencs presentar escenas de las que é1
no participara. Por eso, cuando desarrclla algunos episodios,

incluyendo la referencia a sucesos de los que no pudc tener conoci-

miento, se ve cbligado a precisar que lo supo después, y las vias

por donde le .  la noticia, Recordemos que la narracién no

es sinc una reconstruccién temporal -que n estas obras, ademas,
aparece en el discurso de forma lineal (ver mAs adelante lo refe-
rente a la composicién)- de hechos gue forman parte de la cronolo-

a de un acaecer sucesivc, pero de les que el narrador tiene una
posesidén simultianea.

Respectc al trazado del punto de vista de los demids persona-
jes, 1la limitacidn del autor es idéntica: ni Guzmin ni ninguno
de los demfis estln en condiciones de conocer las mis ocultas moti-
vaciones de aquellas personas con quienes se han encontrade en
su vida, aunque el tiempc le puede hacer reconsiderar y modelar
sus impresiones. Pero de manera general, no se hace mencidn
de la interioridad ni de las ideas de los demAs personajes secun-
darios; y, dado que hasta el mismo protagonista es limitado en
este sentido (32), debemocs ext primerc, de la abstraccidn Jde
la interioridad (33), y después,de la reduccién a un puntc de vista
Griico que se erige en portavoz de la humanidad, los mejores apuntes
para la hora de valorar ideolfgicamente el Guzmin de Alfarache
y obras semejantes. Efectivamente, los persocnajes se descubren
sobre todo en su actuacidn, y Cuzmin los recuerda en cuante fueron

sus antaponistas. De esta experiencia, nada mas salir de su casa




los hombres, que después

ha ido ide, por un lado para autodisculparse. y§ por otra

porque €1 mismo es el baremc con que Unicamente puede medir la
calidad moral de los demas. Sus ideas sobre los demis coinciden
extendidos sobre el caracter, que hacen previsible

corchete, un genovés, una ventera, etc.; y en razén

de estas ideas simples puede adivinar, cuando es actor, el compor-

tamiento de los demds en las "trazas'" qgue realizan contra €l ¢

las que &1 realiza contras

En el Buscén, a juzgar por las criticas, es mas dificil hallar

en la historia narrada por Pablos su justificacién comc narrador,

al carecer de un nicleo significativo, como es el "caso" de Lazaro

la conversidn de Guzméan, que polarice la narracidn. La "carta
de?‘ratoria" quiere hacer ver que Pablos responde al interés de
v.m. y quiere anticiparse a otras versicnes que le puedan dar

de su vida, peroc este vuesira merced, que sin duda estid tomado

del Lazarillo, no parece estar relacicrado con la etapa final

de la vida relatada,y no sabemos, en cualquier caso, el caracter
de esa relacién A este respecto, =1 mAs severc en sus criticas
es Francisco Rico, quien observa en la préctica narrativa de Pablos
una traicién a su intentc de ocultar la sangre, achacable a 1la
defectucsa construccidén del puntoc de vista.

Lo cierto es que Pablos narra su vida desde los origenes fa-

miliares hasta, dejando el lapsc de tiempc transcurrido en Améri-

ca, el momento en gue se pone a escribir. Diaz Migoyo explica
el acto narrative como un acto mas de picardia (34), cuyo motor
es la verglienza que Pablos quiere ocultar (33) contando su vida
en clave chistosa, como si en el momento de narrar ye no le preo-
cupara su origen infame y la aspiracién al honor que habia manteni-
do desde pequefic. La estrategia del narrader consiste precisamente
en insistir en su vergilienza pasada para aparentar que es algo ya

superadoc, en deshumanizar su figura como actor para atraer

simpatia del lector sobre si mismo.




potencialidad satirico-critica (36)

forma narrativa picaresca, emparentada con el

lucianesco; sin embargo, en principic parece

gue esto ca la subjetividad determinada por el punto
de vista.

La narracién desde el punto de vista del picarc es un hecho
constructivo esencial. Como hemos visto, para Francisco Rico es
priacticamente leo OGnico gue define a una obra como picaresca. Otros
criticos se han preguntado, a partir de la constatacién de Rico,
por qué motivo esa fidelidad autobiogriafica, que es incuesticnable

. de Alfarache y Lazarillo, no se da.en las obras siguien-

que siguen este modelo, desvirtuindose su sentido. Alfonso
lo explica mostrando cdmo los distintos autores que opta-

ron por el mrdel> picaresco ~.sayaron diversas maneras -y con di-

verso éxito- de superar las limitaciones que desde el Lazarillo

presentd la forma autobiogrdfica. ;Cudles son esas limitaciones?
Si nos atenemos al cbra que puede ser interpretada en
sentidos opuestos, la limitacién no es otra que la ambigiiedad,
el punto de que alguncs han concluido que su :>23nt de Gltime
relativismo. Esto se debe a la calidad moral del narrador,
ya gue el gue coniiesa es un mentireso. no se trata, de ninguna
menoscabo del arte del Lazarillo, pero siI de su posi-
bilidad de transmitir una ensefianza, un credo univoco.
Precisamente, 1a intencién aleccionadora del
che va unida a una modificacicn la utilizacidn
perscna narrativa, de modo que ésta no sea ambigua, sino fiel a
la visidn del mundo dei autor. Asi, "vulnera, bien que con cierta
delicadeza, la perspectiva del protagonista, ¢ bien 11 refuer:za
con comentarios propios!" (38), y el resultadc es que

y la trama novelesca quedan supeditados a un "a priori"

o
i

acontecimientos narrados a demostracién de una

comoc sefialé Blanco Aguinaga (39).




que innovan en el gé 0 picaresco se ven obli-
tratamiento nuevo del tagonist: rad siempre

5
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mente como hacer un relato mas 1 > pero dejando

4

intencicn moralizadora o satirica. Asi, se adentra

la presentacién de las distintas solucicnes: el auteor de

Picara Justira crea dos narradores separados, el que cuenta

historia jocosa y el responsable de las moralizaciones; Vicente

hace al perscnaje observador y no sujeto de la accidn pica-

a4

resca, con 1o que pgana Tiabilided eosmo narrader; otros autores

e
I

se deciden por la tercera persona... Hay f.nalmente un grupc de obras,
entre las que estd el Buscin comc ejemplo exitosc (40), que ensayan

un procedimiento semejante al del Lazarillo Congic ce

"'sencillamente, en convertir al o n un sujeto tan
deleznable que sus propias palabras se vuelven incriminatorizas,
lo delatan, y 1lo alejan moral e intelectualmente del lector".
Elimina las moralizacicnes, y el relatos "en todo momento p.otenece
al protagonista'" (41) que al presentarse de manera deleznable,
acio de toda humanidad, deja ver tras de sI el juicio negativo

del autcr. Perc para conseguirlo es necesaric que el personaje

¢, 2a presentado externamente, porque un atisbc de la singular huma-

nidad del protagonista por parte del lector, como ocurre en Lazari-

llo, perturbaria el cbjetive satirico (42).

Dada la importancia que tiene para la visidn critica y la
structura del discrusc autcbicgraficc, es necesaric que nos refi-=
ramos al espacio ocupado por las reflexiones o moralizaciones en
las tres obras que estamos tratando, aunque el contenido de 1las
nismas requiere una consideracién temética.

De acuerdo con la intencién ilustrativa que anuncia Lazaro
en el prélogo, aparte de lo que los episodios tienen de ejemplar
por si mismos, introduce en su relato reflexiones breves y no abun-
dantes, algunas de las cuales reprcducen exactamente las que hizo
en el momento de los acontecimientos. Estas son generalizaciones

&

sobre la avaricia de los clérigos, a vanidad de la falsa honra,

etc., lo que demuestra que el joven .LAzarc ha aprendido la leccidn




puede Gue . cuen
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el siguiente

1. "Y porgque vea Vuestra Merced cudnto

deste astuto ciego, contaré un caso de mich

cieron; en el cual me pare _e dioc bien =a

Gl

b.~ Cuenta 1la burla de

las uvas

entre mi, y aunque muchacho,

consideracién del ciego" (43)

AT =l
LG L

Este esquema de ge 1lizacidn y

se desarrcllari G

n de A

es el que en el

uzma

Il

Pero en el lazarille, la avaricia del
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que
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adte  Myiend que no hay quien medre

de lo que  tiene de
una idea aque para €1 tiene
con el proverbio que cita Correas:
casa real, quien quiera medrar' (45), vemos gque

somunmerite admitida con la que Lazaro apoya su

de su satisfaccidén- para hacerla mas crei-

que tiene =1 mnarrador de implicar al inter=

que se estd sirviendo de una maxima de actuacidn

imbes . Los Tarnes dichos, etec., como verdades

te aceptadas por el colective a quien se dirige 1la obra,

la presencig de 1z z de ese interlocutor asintiendo

que se le dice. Aparte de este medic de implicacidn, se vale

citas, que es zira manera de autorizarse -Lazaro la emplea ci-

P -

Cicerén y Plinio (46)-, y fabulas de todos conoecidas.
pequefics relatos aducidos por el narrador, algunos de ellos
-0s populares a los que se le afiade una ensefianza (47).

Lo que venimos diciendo vale sobre todo para el Guzman de

Alfarache, que presenta a este respecto una forma peculiar distin-

ta de las otras picarescas. Perc sobre esta obra hay que destacar
que la mayoria de los excursos narrativos traidos con finalidad
didéactica, lo mismo que las reflexiones que, tantc é&stos, como los
iiocs de su vida pos bilitan, se mantienen separados de la
del picarc (48), quedandoc en el plano del discurso del

's decir, el narrador Guzman dificilmente relata alguna

con pormenorizacibn de las cir-

(49), al tiempo que los episodios

que cuerta como Vi : stidn fundamentalmente protagonizados

Seglin Angel Sa iel (50), éste es el esquema

ritegrantes:




NARRAC TONE: < r novelitas
anécdotas
fabulas

e jemplos

autocritica

:
|
digresiones principales €

eritica so6ial

r ensefianzas
: : ; sentencias
digresiones secundarias

comentarios

definiciones

componentes, asi erumerados, nos dicen poco; habri que
su trabazdn, comoc intenta hacer el mismo San Miguel,
en el apartado que sigue sobre la composicidn. Ademis,
rizarlos y tipificarlos para que el esquema nos pueda
servir de pauta para obras semejantes, porque no son muy rigurosos
incs empleados. Los mds generales, narracifn y digresién,
inducen a error porque se da pcr digresidén todc aquello que en
el texto nc es narracidén y nc es éste el sentido que tiene en nues-
“ra lengua: hay narraciones que pueden ser digresivas respecto
a otra que las incluya. En los elementos mas especificos se mez-
clan los criterios formales y de contenido.

Pero a parti del antericrs esquema se puede hablar de las
voces que se dan cita en la narracidn, empezando por el narrador
principal, primer responsable, tanto de lo que llama "digresiones',
como ''marraciones". ste narrador, sujeto de un discurso que lleva

51 su situacidn de enunciacidn, realiza las siguientes funcio-

a.- ~ un lado, narra o presenta (sea esta presentacidén me-
diante el estilo directo o la solucilén intermedia del discurso

narrado). En escenas concretas presenta a los personajes hablando




pone a veces narraciones lar-

la vida de Sayaved.a-, con lo que

convierten en narradores situados a un nivel inferior narra-

principal, que relatan a través del recuerdc de éste. También

les atribuye, sobre todo al personaje Guzmén, disquisiciones acor-

des con las suyas como narrador, por ejemplo, el solilogquio que

hizo Guzmin contra las vanas honras a su llegada a Madrid (12 par-
Librg T.1)%

otro lado, pasa a depender de las circunstancias de

la enunciacidn cuando realiza largos discursos y, claro estd, hasta

en las mAs nimias consideraciones:

"Presto me hice al trabajo, que es gran bien saber de todo..." (51)

Estas disquisiciones se apoyan en narraciones que siguen en
boca del mismo narrador principal, y en las cuales pueden hablar
otros personajes.

El efecto temporal que se produce es que con la funcidn a
se hace avanzar el tiempo narrado, con las oscilaciones de su ritmo
propic, y b detiene el anterior y hace avanzar ¢l tiempo de la
narracidn. Pero cuando en 2 se incluye algin discurso, hay también
una deterncidn del tiempo narradc -lo mismo que cuardo algin perso-
naje relata una novela corta- y se produce una isocronia con el
tiempo de b, lo que acrecienta la espera del lector.

En la distinta, y a grandes rasgos equilibrada, distribucién
de uno y otro tiempo radica la peculiar composicidén y ritmo del
Guzmin de Alfarache con respecto cén (ver 2.2.7.)

Como en el Lazarillo, las ref exiones de Pablos de Segovia
s-n escasas (52) y, ademids, fuera de lugar. Son poco convincentes,
y el lector se debe dar cuenta de que no rvesponden a un empefio

co; en estc el acuerdo de los criticos es bastante amplio.

éti
D
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faz Migoyo cree que se debe, no a que Quevedo -un moralista de
la talla de Quevedo- siga la inercia de la tradicién picaresca,
sino a un interés como autor en presentar a Pablos como una persona
gue quiere mostrar honradez cuandc en realidad no la tiene. La

sentencia y la frase conclusiva 2 la que sigue en el final, reve-




funcidn de la autobiocrafia

Antes se ha hablado de la necesidad interna de la forma auto-
biografica en funcién del didactisme y la critica social o la vero-
similitud. También se ha observado como
pero la forma autobicgrifica suscita otras cuesticnes (54).
mou considerarla desde dos perspectivas: una es la de las obras
que sirvieron como modelos y precedentes del Lazarillo -sobre 1lo

que no hay unanimidad, y agui no nos interesa-, asi comc la razdn
histérica gue provocd la eclosidn autobiocgrafica, y otra es 1a
de su funcionamiento estructural, que agul completaremos.

Artes es preciso tener en cuenta que tedricamente, com¢c mues-
tra Lejeune (55), no podemos distinguir entre una obra autobiogra-
fica y una autcbiografla novelesca (o falsa autobiografia), ya
que 1a identidad entre narrador y perscnaje que suponemos en el
yo narrativo es sélo gramatical, y el autor no es sino una fieccidn
mas dentro del discurso. Si a pesar de ello identificamcs a este

autor con una perscona real, es por un contrato de lectura que con-

traemos como lecteres. Lejeune lo 1llama pacto autobiografico.

Segin este contrato, aceptamos a una obra como "ficeional" o '"no
ficcional", pero el que lo sea o no, depende del texto, del mismo
enunciado narrative, y no de la Historia, la enunciacién social
e histSricamente considerada. Quiere esto decir, a efectos prac-
ticos, que debemos presccuparncs menos por comprobar si los datos
del libro se corresponden con la realidad -;qué es esa realidad
sino la suministrada por otrcs libros?- que de constatar cémo el
lenguaje estatuye la realidad, sea a través del discurs> literario,
a través del discursc histdrico, ¢ por el cruce de ambos que es
la autocbiografia (56).

Seria conveniente, en principic, no hacer una divisidn tajan-
te entre verdadera y falsa autobiocgrafia. Es cierto que las obras
picarescas se construyen scbre un relate autcbiografico ficti-

cio (57), pero el Lazarillo, modelc del relato picaresco, y las




pseudoasutobilogriatficas que, Ssi yien posterio
s £2Rn il dace Oe i TiG un Pinge SOl 5 farene
biografia espiritual de San gHacio ;. participan todas
‘erentes caminos de la practica novedosa en el Renaci-

miento de '"veolver sobre si (58). Esta practica, que rno exige
necesariamente la escritura, conlleva una serie de supuestos sobre
qué hay que contar, qué es ¢ para qué contar el propio yo
y el sentido de la vida, presentes tarnto en la autobiografia laica
como religiosa, y presente también en 1o e el relato picaresco
tiene de ambos. De todas estas cuestiones nos interesan sélo al-
gunos detalles que encajan con observaciones gque se han venido
haciendo pdginas anteriores.

En primev lugar el analisis sicolbgico g grandes
sutilezas, como podemos pensar hoy que ocurre con la autcbiografia.
El yo autobiografico es un yo construido, bien sea, como el del

aventurero, un yo sumergido en los acontecimientos -los aconteci-

mientos que vive apenas son comentados perscnalmente-, o bien un

yo abstracto, descrito con las categorias de la sicologia

facultades, comc el del clérigo (59). Hay un tercer tipo inte-
rioridad, la del misticc, que alcanza una riqueza y profundidad
de penetracién inusitada en comparacién con los anteriores. Ahora
bien, este Gltimo tipo es el de una autobiografia que no estd des-
tinada a ser publicada, aunque puede salir a la luz, como en el
caso de Teresa de Jesls, por mandatc de un superior. Las otras,
ia del aventurero y del clérigc, son unas interioridades teatrali-
zadas, objetivizadas en un escenaric donde combaten virtudes y
vicios, y por tantc ejemplificadoras.

Otra observac
deramos cualidades mas personales, como el amor y
estéticc , estédn mejor analizadas en la "literatura", algo con
1o que no se debia mezclar la autcbiografia. Precisamente en esa
profundidad confluyen la literatura amorcsa y la mistica, y expli-
can la utilizacidén de imAgenes erdéticas por parte de ésta, que
ya tenia una tradicidn de analisis interior.

Por Gltimoc, otro heche destacable es que el reconsiderar el




ropia vida es necesariamente darle un sentido. La
eligiosa se ordena en torno al eje construido por

conversidon a Dios. La autobiografla laica puede ser
wventuras ejemplares repetitivas en relacién con un wvalor fun-
damental, como por ejemplo el honor, ¢ presentar la ascensidn so-
cial, como ocurre en la vida de Martin Pérez de Ayala, o una vida
errante en la cual los "trabajos!" no conducen a resultadc alguno
sino al desengafc. En el interior de estos esquemas, los aconte-
cimientos y el yo ~scilan-entre i resencia natural =Dios y el
intervencidn del azar o el encuentroc ocasional -buenos

peligrosos lugares y compafifas- (60).

Por el caracter ejemplificador antes mencionado, Maurice
Molho (61) sitda el yo autobiogrdfico que inicia el Lazarille, y
en el que se funda el discurso picaresco, entre el

autobiogrifico moderno.

Edmond Cros (62) distingue la funcién del autobicgrafismo

las memorias perscnales de la gue tiene en el Guzman y Lazari-

distincidn que coincide a grandes lineas con la anterior de

Molho. Y luego desarrolla la diferencia de la relacidén yo-vuestra

merced del Lazarillo, frente a la mis compleja yo-td del Guzman

de Al far‘agi’l»i.

- La composicidén de las cbras picarescas

Todos 1los aspectos considerados hasta ahora, ademds de
elementos tematicos, han de ser tenides en cuenta, junto con
visidn mads amplia de la realidad temporal, para hablar de cada
de estas obras comc un todo organizado.

Oldrich Béli& estudid la composicién de
€1l son muchos los que han argumentado a favor ¢ i ds e com-
nosicidén de esta obra. spitico. checoy de és de relacionar
los dos primeros capitulcs, concluye:

"Sz trata, pues, de una composicién muy bien pensada del con-
tenido -confirmacidn y pgeneralizacidn de un fendmeno vital
veridico- y de la forma: secuencia 1ldgica, gradacidén y antite-

gig' (63].




bulderc (cap.

pare ja. Ambos versan sobre la apariencia

la realidad, pero ei sepundoc es una ccnfirmacidn antitética del

primerc: el hidalgo le muestra la inutilidad de la henra que cubre

negativo con la merda apariencida, y: el "buldepo, la ventaja de
mantener la apariencia en el momento adecuado.

A S5U vez, enftre esta pareja y 1la primera, el orden que se

mantiene es obligado porque se corresponde con el desarrolle mental

lecciones primer:s estin basadas sobre una necesidad

otras son més abscractas. Aqui, segln Beéli&, esta

su educacidn, y lo demias es la puesta en prictica de

1o aprendideo. Al final se recogen de modo antitéticc todos 1los

motivos que ‘se han ido anticipando a lo largo del relato, comc

por ejemplo, el dei vino.

Sobre los capitulos cuartc y sexto, que tanto se han comentado

y donde se puede cbservar un pceible defecto de composicion, piensa

gue éstos on s6lc elementos de transicidn -corrigiendo con

.-

estc a Alberto del Monte- sino que tambi tienen en la composicidn
una funcién en cuanto al contenido. Desde el punto de vista de
la evolucidn de Lézarc, no tu ‘eron ninguna importancia el monje
de la Merced ni el pintor de pandercs y por eso se limita a mencio-
narles. Estoc hace mias patente, para Béli&, el esfuerzo de compo-
:rca la narracién a la vida, a la vez que indica
el fluir de un tiempo que LAzaro después de su formacidén necesitaba
para consumar Su procesoc.
Claudic Guillén (64) se centra en la disposicién del tiempo
1 ritmo que éste impone, como lo determinante de la composicién.
lega a conclusiones parecidas scbre la desigual importancia de
los capitulos tras exponer con detalle el juego temporal. Este
10 se limita a las menciones cronolégicas, sino que incluye las
relaciones que éstas guardan con la ertensién del discurso (65)
¥y con los acontecimientos mencionados, imponiendc a la narracién

s
1

el ritmo vivencial de la formacidn del ser actual del narrador.

Respectc al Guzmin de Alfarache se ha dicho -Béli&, por




orrespeonde
mponen esta estructura y
4 diferencia del Lazarillo en el
narracidén y lo narrado (67). Como en el andnimo
sntecimientos de la vida narrada se ordenan segln
ica, €5 decir, el lectur percibe los
orden en se debieron dar. Ahora bien, el rigor

coexiste con una seleccidn de determinados hechos por
del narrador, v el tratamiento pausado o aceleradc de éstos.
general observamos (68) una aceleracién del ritmo de los hechos
a medida que se acerca el final de cada una de las partes. Y
consideradas las dos partes en conjunto, se acelera conforme se
aproxima el final de la cbra, ya que en sélo el tercer 1libro de
la segunda parte se nacran casi trece afios de la vida del picaro.
Dentro de cada una de las secuencias tampoco es homogéneo el ftra-
tamiento del transcurso temporal. Podemos preguntarncs a Qqué se
debe. Recordemss el propbsitc de entretener y ensefiar de la obra.
Para la diversién, nada mas consustancial a la obra de arte narra-
tiva que la postergacidén de los hechos fundamentales de la intriga
e asocia con espera de lo incierto-
para ar ) ek 3 lector y el placer de consumir la
espera. ! : ntide, episcdics minuciocsamente tratados
temporalmente que son entretcnimientos narcatives. Una caracteris-
tica fundamental de la forma de dispcner la intriga es que al se-
guirse el orden cronclégico, el interés lector nunca esta, excep-
tuando cuestiones de detalle, en lo pasado desconocido gque aclare
una situacidn, sino en 1o que sobrevendrid a cada situacidn (69).
aprovechamientos didacticos también retardan los hechos narra-
dos que se suceden. Estc es asi porque, pasandc al propdsitc doc-
trinal, hay un interés didactico en la detencidn del narradcr en

determinados momentos cruciales de la vida uel picaro.

Rico (70) ha sefialado que los momentos de mayor elaboracidn artis-

tica de la vida del picaro se corresponden con los de mayor efica-

cia doctrinal Efectivamente, para hacer verosimil ciertos mdviles




Al mismo €LpO narrador,
la experiencia y hecho por el s 1l6gicc que
momentos de su vida que mas han significado

gque la irregularidad temporal tiene que vercon

tiempo se ve amenazac por el
peso de la parte doctrinal, que hace que el tiempo de la narracién
adquiera su propio espescor, e incluso -piensa el narvador- puede
hacerse enfadosa e impacientar al lector. Si, comoc senala Blanco

Aguinaga, los episcdios de la vida del plicarc estédn trazados segin

un 3. priori!  mora seria interesante comprobar, no ya "si 1la

también composicién ¢ no (si forma siste-

ér. averiguar si la 18gica de esta doctrina

acontecimientos narrados, o ésta se limita
acontecimientos (73).

por otro lado, como hi~e Benitc Brancaforte (74), tenemos

también los contenidos temidticos y la recurrencia espa-

los momentos clave de la vida de Guzmdr y de su evolucidn

representados como el principio o fin de ciclos que estruc-

importancia para el conocimiento de la estruc=-
tura del Guzman Alfarache, los estudios que se han efectuado

socbre las células (75 ¢ lo componen y su engarce. Esta es la

-

estructura que describe Celina S. de Cortazar:
rracifn principal: conducida por el devenir cronoldgico,
introducen:
Otras unidades narrativas de estructura cerrada,
ejemple las novelas.
Digresiones moralizadoras secundzrias que
formas:
que en determinadas ocasiones

INTEerior.




¢s dije conmigo
consiaerando a

£l personaje protagonista expone un tema

doctrinaric desdoblandose y argumentando consigo mismo

en galeras (22 parte,

Didlogo con un personaje imaginario o con lector.

o principal. Sus sermones son de cardcter u

y versan sobre temas netamente determinados.
2.1.- Células narrativas secundarias que sirven de ejemplo
para la moralizacidn, o bien 1a moralizacién antecede
al ajemplo (76).

Destaca dos modos de ensamblar los elementos discursivos y

Por superposicidn, sin indicar el paso de una actitud
a otra; lo hace Onicamente por el cambio de estilo (78).
b.- Por nexos.
"Quédese aqui esto como fin de sermén y volvamos a mi
casamientc, que no debiera. Padeci con mi esposa como
CON ESPOSAS. .+
En suma, sobre estos dcos ejes fundamentales (sefialados aquil
en 1 y 2) se interpolan otras células o unidades, sean narrativas
o discursivas. En la narracidn principal aparecen dos interc: a-
ciones débilmente conectadas con el protagonista, que fueron

compuestas como unidades en si mismas: Ordenanzas mendicativas

y Arancel de necedades. Y desconectadas totalmente del asunto

de la cbra estin las tres novelitas que Celina S. de Cortdzar co-
menta y se pregunta por el motivo de su inclusién (79). Pero in-
siste en que el trazado de los ejes no es caprichoso ni se debe
al azar, a pesar de que la estructura de conjunto se vea desdibu-
jada por ser la combinacidn de diversos elementos:

"Alemin no pierde en ningGn momento los hilos de su trama,

y a través de capitulos pianeados mfs o mencs sabiamente,




gradacién de

previsto

Sobre el de la linea doctrinal en el conjuntc de la obra,
hecho que nos abre una perspectiva interesante para el estudio
Francisco Rico prosigue a partir de lo ya observado

su articule "Estructuras y reflejos de estructuras

en el Guzman de Alfarache' (81). En las primeras péaginas de la

vida del picarc se nos dice:

"El deseo que tenfa, curioso lector, de contarte mi vida me

daba tanta priesa para engclfarte en ella sin prevenir algunas

cosas que, como primer principio, es bien dejarlas entendidas

-porgue siendc esenciales a este discurso también te seran

de no pequefic gusio-, que me olvidaba de cerrar un portillo

por donde me pudiera entrar acusandce cualguier terminista
de mal latin, redarguyéndome de pecado, peérque no procedi
de la definicién a lo definido..."(82)

Es decir, antes del desarrcllc hay que dejar entendido el
"primer principic" y proceder '"de la definici6n a lo definido".
De este modc, como dice F. Rico:

"La autobicgrafia de Guzmin, en efecto, es un silogismo per-

fectamente cerradsc, de cuyas premisas [el engafo y el pecado

en que fue concebido el protageonista)l se infiere sin sombra
de duda la consecuencia gerérica y personal [ los enganios de
toda la realidad, el pecado de Guzman, como el de toda la

humonidad]" (83).

Como la definicidn es una generalizacidn que se extrae de
la experiencia -procedimients patente en las auténticas digresio-
nes-, la inversién de este proceso, es decir, presentar primero
la afirmacidn general y luegc la experiencia que la prueba -el
procedimiento patente en lo que Rico llama exige
la ficcidn autobicgrafica "a posteriori'.

"Cabe afiadir, pues, otra primordial pareja de términos comple-




por el vértice: digresiones / ingresiones

(permitasr e 1: oz, siquiera en latin y ocasionalmentel).

Ambés vienen a equilibrarse en frecuencia, pero en tipicidad

y pertinencia la balanza se inclina hacia las segundas, como

me jor reflejo de la estructura esencial del Guzman de Alfa-

pache; ‘do ia oty “~idn a lo definido", del concepto al suce-

so" (84)

Para ilustrar, no sélo cémo esta estructura general se proyec-
ta en los distintos nlcless del Guzmdn, sino también sus fundamen-
tos literarios y doctrinales, Rico se detiene en el comentario
del capitulo 3 (libro I, 22 parte), que es la novelizacién de unos
principios doctrinales previamente expuestos (85).

Sobre la novela Jde Quevedo, 0ldfich Bélit, basindose en Domin-
go Pérez Minik, sefiala vue en el Busc hay un "esfuerzo de estruc-
turar no sdlo lo que concierne al protagonista sinc también el
reflejo del ambiente". Para €1, ''desde el punto de vista de la
composicidn, el Buscén es la obra mads madura del génerc picaresco"
(86).

Fue Béli& quien primero resaltd el principic Jde unidad y com-

posicidn en el Buscdn; después, ademds del mids reciente trabajo

de Dfaz Migoyo (87), mencionado en estas paginas, es necesario
recordar el anfdlisis que hace Jenarc Taléns (88) de 1la estructura
narrativa, con el que viene pricticamente a coincidir también E.
Cros. El propdsito de composicifn se vislumbra en la divisidn
en tres partes que corresponden a cada unc de los libros. En el
primeroc se muestra la parad8jica educacién de Pablos, el segundo
viene estructuradc por el viaje,y en el tercero se dan tres fases

la metamorfosis de Pablos, para acabar, en los {ltimos capitulos

este Gltimo  .oro, en ccntacto con los marginados.




Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, Chicage, The University of Chicago

Press, 1971, pag. 75; citado en la aencionada obra de Diaz Migoyo, pag. 75.

Otra cosa es que haya intromisiones entre uno y otro, lo cua! no invalida
sino que justifica la teoria, sin la cual no se podria hablar de intromisiones.

Actores que hablan en“re si y pueden convertirse a su vez en narradores,
G. Diaz Migoyo, ob. cit., pags. 64-71,
Es lo que, por ejemplo, sostiene Francisco Rico en su critica; La novela pica-

resca_y el punto de vista, cit., pags. 120-129; véanse estas paginas para
la infidelidad del autor ai punto de vista.

Al menos basada en una seleccidon de datos "reales" de su vida.

El defecto observable en estos razonamientos de Diaz Migoyo estéd en que parte
de la tajante afirmacidon de que el Buscon es una autobiografia ficticia, sin
ir mds lejos y pregunterse qué es lo que hace que una autobiografia sea ficti-
cia o real.

Ha estudiado los prdélogos, Joseph Laurenti, Los proiogos en las novelas pica-
rescas espanolas, Madrid, Castalia, 1971,

E. Cros, Mateo Alemén..., cit.; sefala la diferente funcién estructural de
la relacion remitente-destinatario de la narracidon en el Guzman y el Lazarillo;
véase cap, "El autobiografismo en el Guzmén", pags. 145 y ss,, y en especial
el apartado "Funcidn estructural del yo", pag. 157.

Concretamente el prdlogo "al discreto lector", que, a diferencia del ataque
al vulgo, tiene una estructura ternaria; v. J. Laurenti, ob, cit.

Recordemos que el Lazarillo tiene un prélogo que es a la vez dedicatoria,

mientras que el Buscon separa esta dedicatoria, que forma parte de la ficcién,
del | rologo al lector,

Para la explicacién que da Jenaro Taléns, véase lineas mas abajo.
Jenaro Taléns, ob., cit.

Lo que se conoce como narracidén en primera perscna, aunque no debemos confundir
la categoria de persone gramatical con la de voz narrativa. Una sucinta expli-
cacion se podra encontrar en J. Maria Pozuelo, La lengua literaria, Malaga,
Agora, 1983: pags. 140-141,

Ambos nunca se dan en la practica totalmente separados. Esta distincidn tiens
diferente sentide de la que hace Todorov entre historia y discurso, aungue

tienen el misme fundamento.




un narrader homediegético y en bastants medida autodiegético, segln ia
terminologia de G, Genette,

Gérard Genette asigna cinco funciones al narrador: "narrativa", "rectora",
"comunicativa", "tectimonial" e "ideoldgica"; Figures 1il, Paris, Seuil, 1972,
pags. 261-267,

Aunque de vez en cuando utilizamos también el término "punto de vista”", hay
que reconocer que es un término ambiguo a pesar de que unrc de los mejores
estudios de conjunto sobre la picaresca trata de definirla sogln la fidelidad
en el mantenimientc del punto de vista narrativo,

G. Diaz Migoyo, ob. cit., pag. 78.

La mayoria de los criticos piensan que el "caso" que polariza la narracion
es el asunto del amancebamiento de la mujer con el arcipreste de San Salvador,
pero también pusie referirse al sororendente ascenso social de Lazaro

Claudio Guillén, "La disposicién temporal..."”, cit., pag. 271.

No es del tode exacto llamarlas memorias, ya aque el yo autobiografico tanto
del Lazarillo como del Guzmén, es la condicién de un didlogo con el td, un
factor de generalizacion y no la costruccion de una singularidad como en las
memorias.

Fsta es ante todo hacar un hombre perfecto a través de "consejas" y "consejos".
La finalidad del autor del Lazarillo es menos acusadamente didéctica - los
consejos estan reducidos a su expresion minima - y mas estética: "y vean que
vive un nombre...".

Guzmén de Alfarache, edic. cit., pag. 96.

Reccrdemos que sus estudios de teologia y, antes, su estancia en casa del
cardenal de Roma, scn cresentados en la segunda parte,

Estos conocimientos necesarios no estadn justificados en el Lazarillo, si bien
es verdad que los juicios doctrinales del narrador son minimos. Como contrapar-

tida, si estd justificado el acto de escribir, cosa que en el Guzmén no ocurre,

Francisco Rico (ed.), Guzman de Alfarache, cit., pag. 9.

Pero el lado negativo de este principioc empirico, y en lo que radica la visién
dogmatica del picaro - seglin Carlos Blanco Aguinaga - es que una vez que estad
en posesion de la verdad moral generalizable y se dispone a escribir, el proce-
so se invierte: sdapta le narracidn de su vida a esa doctrina que quiere trans-
mitir,

Francisco Rico (ed.), Guzmdn de Alfarache, edic, cit., pag. 19,

Juez penitente, el €l de que habla - su persona en el pasado y los deméds perso-
najes de -u entorno - es el t0 a quien acusa.

31, Ademas de la justificacién de 1z soledad de Guzmén por su imposibilidad de




39,
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39,

40,

41,

43,

a4,

45,
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hacer amigos, ésta representa la situacion del hombre ante su conciencia.

£1 Guzman de Alfarach , segin dice Molho, "no cuenta la historia de un hombre,

ino la d= un alma tomada en su movimiento pendular. Es una dialéctica que
hace las veces de psicologia"; llama a la obra de Alemdn "Genial hipérbole
de tedlogo"; ob. cit., pags. 80 y 94,

Véase el apartado relativo al personaje.

La misma habilidad y falacia linglistica que caracteriza a Pablos actor es
de la que se vale el narrador; v, ob, cit., cap. ill, "El lenguaje en el Bus-

En esta intencidn fracasa una vez mas porque la accidén del avtor que maneja
los hilos de la trama v es responsable de la caracterizacidn del narrador,
deja ver el engafo. Hay en esto un paralelismo con el desvelamiento que su
antiguo amo hace de su personalidad: v. ob, cit,

Véase, por ejemplo, Antonio Rey Hazas, "Poética comprometida de la novela
picaresca", Nuevo Hispanismo, I, 1982, pags. 53-76.

“La novela picaresca y el narrador fidedigno", Hispanic Review, XLVII, 1979,
pags. 55-75. Benito Brancaforte (ed.) Guzman de Alfarache, Madrid, Catedra,
1981, tras precisar que en la obra las partes novelisticas y discursivas se
deben considerar inseparables y no en parcelas correspondientes al personaje
y al autor - pag. 27 -, habla de "la cualidad y la funcién principal de las
reflexiones" - pags. 29-37 - asi como los modos en que se manifiestan las
contradicciones del narrador protagonista.

Seqin Alfonso Rey, la penetracién idecldgica del autor se efectia: a.- En
el prélogo, al margen de la ficcién. v.- En el material didactico - refranes,
citas, fabulas, etc. - conocido por los lectores al margen de la ficcién,
y en el que se apoya el narrador. c.- En las intromisiones que provocan fisuras
en el punto de vista.

"Cervantes y la picaresca: notas sobre dos tipos de realismo", Nueva Revista
de Filologia Hispanica, XI, 1957, pags. 313-342,

El "genio verbal" de Que.edo es, segin Alfonso Rey, lo que lo salva,

Alfonso Rey, ob. cit., Habria que precisar que se eliminan sélo las moraliza-
ciones en boca del narrador, Pag. 72.

La satira supone un distanciamiento de aquellas actitudes e ideas que son
su blanco. Véase Karl Vossler, “"Los motivos satiricos en la literatura del

siglo de oro", Cruz y Raya, 8, 1933, pags. 9-32.,

Lazarillo de Tormes, edic. cit., pag. 22.

Este se va haciendo al hilo de la experiencia narrada, y la experiencia es
a la vez la que legitima sus ideas.

Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales, Madrid, Jaime

Ratés, 1906; pag. 150.
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No olvidemos, por otro lado, la distorsion humoristicas de las frases hechas,
y la erudicién como recurso parddico, hechos que matizan lo que venimos afir-
mando.

Soons, ob, cit,, pare la utilizacidn del cuento jocoso con finalidad alecciona-
dora,

A excepcion de las novelas intercaladas y los aranceles burlescos,

Frarcisco Rico (ed.), Guzmdn de Alfarache, edic, cit., pag. 50; aunque dice

gue buen nimero de estos excursos se presentan como recuerdos personales,
hebria que comprobar cuales,

Angel San Miguel, ob. cit.; v. parte IlI, "Estructura general de la obra".

Guzman de Alfarache, edic. cit., pag. 341,

En esos casos se suele dirigir a los lectores, ya que a v. m. le intereses
mas el entretenimiento.

Diaz Migoyo, ob. cit., pAg. 97. E. Cros le da a esta sentencia un valor de
tesis, apreciacién que no comparte Aurora Egido, "Retablo carnavalesco del
Buscén don Pablos (Articulo-reseial", Hispanic Review, 46, 1978, pags. 173-
197.

Para lo gue sigue, ver entre otros, Fernando Lazaro Carreter, "La ficcién
autobiografica en el Lazarillo de Tormes", en Lazarillo de Tormes en la pica-
resca, Barcelona, Ariel, 1972, pags. 13-57.

Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Peris, Seuil, 1975,

Desds finales del XVI lo relativo al astatus de la verdad y la ficcion en
literatura quedd planteado ante todo en la contraposicién entre poesia e histo-
ria. Para la consideracién de Estebanillo Gonzadlez, en relacidn directa con
las tesis de Lejeune, véase Jenaro Taléns, ob. cit., pags. 155 y ss., "cl
discurso narrativo como discurso de la Historia: la imposibilidad del yo...".

El Buscén es la obra que deja mas claro su caracter ficticio; Jenaro Taléns,
ob. cit., pag. 89.

Jean Molino, ob. cit,

El del aventurero se pone a prueba frente a los otros, el del clérigo frente
a Dios y lo sobrenatural.

Sobre los relatos de vidas aventureras, Carlos Pereyra, "Soldadesca y picares-
ca". Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, IX, 1927, pégs. 325-361, y
X, 1928, pags. 74-96, 150-163 y 224-250,

M. Molho, ";Qué es picarismo?", cit.; v. pag. 132-17%,
Mateo Alemédn..., ob, cit., pag. 157.

0. BX1i&, "La novela picaresca como orden artistico", Actas Universitatis
Carolinae. Romanica Pragensia III, 1963, pégs. 5-36; v. pag.l17.




64, Ob, cit,

05,

66,

67.

El ma,or o menor detenimiento del narrador en las circunstancias que narra.
Ob. cit.
O lo gue es igual, sobre los acontecimientos narrados y las disquisiciones

a partir de los mismos. Lineas adelante se completard lo ya expuesto sobre
la forma de ensamblarse uno y otro.

. Ya lo sefialé Enrique Moreno Baez, Leccidn y sentido del Guzmén de Alfarache,

Anejo XL de la Revista de Filologia Espafola, 1948. O, B&li&, ob, cit., lo
acujo como ejemplo ue simetria,

Como explicacién de la cronologia lineal y de la forma de organizar la intriga
se puede decir que la concatenacién de causalidades es muy débil y las circuns-
tancias del personaje no son lo sutficiente precisas como para que el lector
reconstruya el orden de la historia a partir de un desorden de ésta en el
discurso.,

Introducciéon a Guzmén de Alfarache, edic. cit., pags. 34-35,

El proceso, con todo, parece menos vital que en el Lazarillo,

Carlos Blanco Aguinaga, ob, cit, ;Como se organizaria el sistema doctrinal?
Dado que la narracidon posee mas efectividad, podria ser como esas alegorias
donde, por ejemplo, pugna la Mentira y la Verdad, e interviene la Murmuracidn,
el Favor, etc. ; para el caracter alegérico y emblemadtico véase Maldonado
de Guevara, "La teoria de los géneros literarios y la constitucién de la novela
moderna"”, Estudios dedicados a Menéndez Pidal III, 1952, pags. 299-320,

Francisco Rico (ed.), Guzmédn de Alfarache, cit., sélo sefiala un casoc en que
el narrador miente flagrantemente en aras de la doctrina.

Benito Brancaforte (ed,), Guzmadn de Alfarache, cit.; v. "El mito de Sisifo
y la estructura del Guzmén de Alfarache", pags, 17-23,

Reconsideramos lo que en el apartado anter‘or expusimos a partir del estudio
de Angel San Miguel, ob. cit.

Celina S. de Cortazar, "Notas para el estudio de la estructura del Guzman
de Alfarache", Filologia, VIII, 1962, pag. 88.

Para ejemplificarlos analiza el cap. VIII, lib, 2, 2° parte, del Guzmén.

Sobre el cambio de estilo, Celina S. de Cortdzar se extiende en la pag. 90
de su articulo,

También Margarita Smerdou Altolaguirre, "Las narraciones intercaladas en el
Guzman de Alfarache y su funcidon en el contexto de la obra", La_ picaresca,
Origenes, textos y estructuras, cit., pags. 521-525,

Ob. cit., pég. 95.




81. "Estructuras y reflejos de estructuras en el Cuzmén de Alfarache", Modern

Language Notes, LXXXII, 1967, pags. 171-184,

82, Cuzmén de Alfarache, edic. cit.,, pag. 105,

83, F. Rico, "Estructuras y reflejos de estructuras...", cit.,, pag. 174. Entre
corchetes otras partes del texto traidas para completar el razonamiento,

84. F, Rico, "Estructuras y reflejos de estructuras...", cit, pag. 175,

85. El capitulo versa sobre la mentira y sus formas, y guarda semejanza con el
cap, XVI de la segunda parte de Silva de varia leccidn, de Pedro Mexia,

86, Ob. cit., pag. 30,
87., Ob, cit,
88, Ob. cit.; véase "El texto como estructura narrativa", padg. 43 y ss. Interesa
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verbal de la picaresca

Al estudiar la forma autobiografica ya hemos entrado de lleno

en el aspecto verbal de las obras consideradas; y los hechos teni-
dos anteriormente &n cuenta, como son aspecto, organizacidén tempo-
~al, modos narrativos, etc., nc pueden dejarse de recordar aunque
sea someramente, a la hora de abordar el estilo. No cobstante,
aunque la comprensidn del estiln se enraice, no sélo en todo el
dis urso, sino también en la misma historia narrada (la materia
que se elabora linglisticamente) (1), vamos a considerarlo separa-
dame.:te en la medida de lo posible, recurriendo, cuandoc sea obliga-
las formas narrativas y a los significados textuales con
los efectos estilisticos guardan Intimu relacidn.
salto a una consideracifén relativamente Iindependiente del
sin perder el contacto con su razdén de ser en el texto, nos
facilitar la disciplina retdrica. No ya porque la actuali-
zacidn de la retérica marque las pautas del andlisis en la corrien-
te critica en que nos situamos, sinoc también porque la codificacidn
de la retdrica pesaba en la formacidn y en la préctica de los auto-
res cuya obra estamos analizando (2). Sobre esta doble razbén hay
que decir, en primer lugar, que un discurso como el picaresco,
donde en el enunciado hay una fuerte presencia de la situacidn
de eriunciacién, y donde ademids de su caricter literaric tiene un
ccmponente didictico, debe mucho a la utilizacién de las normas
retéricas. Y no sG6lo a las normas referidas a las figuras de la

elocucidn, en las que nosotros nos solemos detener, sino también

a la invencidén y disposicifn (3), niveles en los que tienen su

origen muchas de las "virtudes" de la elocucién, en concreto las

llamadas figuras de pensamiento.
En segundo lugar, basta acercarse a lo que dicen Ducrot y
Tedorov (4) scobre el estilo, onde se pueden acotar ambitos :

la enunciacién y el enunciado.

Reagrupamos de distintc modc los hechos que mencionan:




Las implicaciones estilisticas que tienen los registros

del discurso. Estos no son otra cosa que el resulatado de la ac-

titud del narrador hacia su mensaje y con respecto al harratario
(o bien del autor respecto al lector, e inclusoc en la relacidn
de personaje a personaje retratada por el narrader). Actitudes
que tienen que ver con exigencias mis 0 menos directas de la fina-
lidad que se propone (5). Uncs registros tendrdn mis relacidn
con elementos linguisticos encaminados a destacar la presencia
de la subjetividad del narrador: registro subjetive o emotivo,
modalizante (que es el de menores 1implicaciones significativas
y estilisticas); otros tienen que ver mas con la manera en que
nos es presentado el mensaje narrativo: registro abstracto frente
valorativo (6), y la significacién afadida por la evocacidn
otros discursos: intertextualidad o simple connotacidn.

b.- La manipulacidn del lenguaje en sus distintos niveles
produce efectos estilisticos '"netos", por llamarlos de alglin mo-
do (7). El discurso retdérico ¢ figurado, lejos de ser un registro
mas, se realiza scbre los tres niveles del lenguaje, y la mayor

parte de lcs efectos estilisticos pueden analizarse como figuras

2.3.2.- 1o cubjetivo frente a lo generalizador: rasgos estilisticos

del Guzmian de Alfarache

Francisco Rico ejemplifica en un capitulc (8) del Guzmdn cdmo
esta obra, sin poderse desligar, por algunos rasgoes, de una tradi-
cidn narrativa, anuncia, con otros, la novela moderna. "Adivina-
ciones y recuerdos" los llama (9), para seguir mas adelante:

"Habria que estudiar aislindolos -como hipbtesis de trabajo-
de lo que hoy quiere parecer ganga de la tradicidén didactica, los
recursos de que se vale AlemAn para alzar un mundo reconocible
al través de la amarga pelicula que bana los ojos de su narrador',
y apunta cuiles son algunocs de esos recursos sabiamente manejados.

Como es cbvio, la expresidn didictica no es propia en exclu-

sividad de las partes doctrinales; por eso inspirandonocs en la
I p ’
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enciacidn que propone Rico, aunque sin seguir la misma linea,
08 que se pueden destacar en el nivel wverbal del Guzman una

de rasgns de estilc agrupados en cuatro categorias que son

sultado del cruce de un "registro subjetive" y un "registro
alizador' sobre las partes biograficas y doctrinales. Resul-
el sipuiente cuadrg:

Narracidn-descripcién Discurso motivado
SUBJETIVIDAD

4 con tinte perscnal

GENERALIZACION Narracidn-descripcidn Discurso abstracto

ejemplar

PARTES BIOGRAFICAS PARTES DOCTRINALES

La explicacién la desarrollamos a partir de un texto >mado
ejemplc:

"En Florencia me comi todo el caballo que saqué de casa del
emba jador mi sefior, y una mafiana me almorcé las herraduras.
Digo que para venderlic mandé que se le herrase de nuevo, ¥y
las que me quedarcn en casa viejas las vendid Sayavedra y
almorzamos . Si la hereje necesidad no me sacara de allfl
a coces y rempujones, fuera imposible hacerlc de mi wvoluntad
en toda mi vida; quierc decir a ley de creo, porque habia
ya tomado bien la sal y sondadc la tierra.

No sé después lo que hiciera, porque al fin todo lo nuevo
aplace y miAs a quien como yo tenia espiritu deambulativo,
amigo de novedades., AsT lo juzgaba entonces por la mucha
razdn que para ellsc tuve de mi parte. Yo llegué alll por
tiempo de festines. Trajianme otros mozos floreando de casa
e€n casa, de fiesta en fiesta, de boda en boda. En una baila-
ban, en otra tafifan; aqul cantaban acullad se holgaban: todo
era placer y maAs placer, un regocijo de 'vale y ciento al

envite". No se trataba en todas partes otra cosa que loables

ejercicios y entretenimientos, muchas galas y galanes, muchas




hermosas damas con quien danzaban, gallardisimos tocados,
~icos vestidos y curioso calzado, que se llevaban tras de
si los ojos y las almas en ellos.

iVed qué negro adoboc para que no se dafiase el adobado! Bi
no bebe en la taberna, huélgome en ella. No hay hombre cuerdo
a caballo, y menos en el desbocado de la juventud. Era mozo
al fin y, como la vejez es fria y seca, la mocedad es muy
contraria, caliente y himeda. La Jjuventud tiene la fuerza
y la senectud la prudencia. Todo estid repartido, a cada cosa
si' necesario. Y aunque casi siempre lo vemos, viejos mozos,
por maravilla se hallan mozos viejos. Y aun digo que seria
una maravilla, como hallar un peral que llevase peras por
Navidad. En Castilla digo, porque no me cojan por seca los
de otras tierras Qque o Cconozco. Vayase dicho que siempre
voy hablando con el uso de mi aldea; que yo no se cbmo baila
en la suya cada uno.

Vue.vo a mi cuento. Erame importantisimo salir de Florencia,
huyendo de mi mismo, sin saber ni a qué ni a ddnde, no mas
de hasta dejar consumidas aquellas pobres y pocas monedas
que me quedaron y la cadenilla de memoria, que a fe que nunca
se me apartaba punto della, pensando en la hora que habia
de blanquearla y, como se me dio con amor, pesibame que forzo-
so habia de tratarla presto con rigor. Quisierala conservar,
si pudiera, no apartdndola de mi, mas casos hay en que pueden
los padres empefiar a sus hijos. Paciencia. Haré cuanto pu-
diere y, a mis no poder, perdone. Que quien otro medio no
tiene y fuerza nc se le ofrece, mayores dafics comete.

Luchando andaba conmigo mismo. Cruel guerra se traba de pen-
samientos en casos tales. Consideraba de mi en qué habia
de parar, con qué me habia de socorrer. iValgame Dios qué
apretado se halla un corazdn cuando no lo estd la bolsa!
Cémo se aflojan las ganas de vivir cuando se le aflojan los

cerraderos, y mis en tierras extrafias y resuelto de olvidar

malas mafias, no sabiendc a qué lo ganar y faltando de ddnde




