Convento de San Jose

distintas reformas y reparacilones, l2 mas reciente se reali-

za en el momento de elaborar el presente trabajo (4).

En un principio las religiosas intentan adaptarse a lo
existente, pues tampoco los fondos disponibles permitian
otra solucién, habilitando incluso una iglesia provisional
mientras se construia otra mas capaz. Por una peticién de
madera al rey en 1626 podemos hacernos buena idea del estado
en que se encontraba el convento y la estructura del nuevu
templo. La priora informaba que “ha mas de ocho afios que

tiene descubierta la iglesia del dicho combento por la gran

necesidad en gque esta, y que con las muchas aguas del ymbier-

no pasado, amenaza ruyna toda la casa ¥y ha sido menester
apuntalar la iglesia vieja y coro en que estan las religio-
sas con peligro manifiesto..."”. poOr lo que suplicaban se les
cedieran 600 &lamos del Soto de Roma 'con que podran reme-

diar la dicha negesidad..., Y cubriran la iglesia".

Las casas habian sufrido hasta ese momento pocas refor-
mas pues la porteria, locutorio y entrada se estaban cayendo

“ .y se teme ruyna en el por ser edificio poco fuerte y muy

(4) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., Pag. 203 y GALLEGO BURIN, A.-
Granada..., pag. 185. Para lc que fue la antigua casa ¥ Su
venta a las religiosas puede verse LOPEZ GUZMAN, R.- La
arquitectura civil... Cat. n@ 167 y apéndices nos. 380 ¥
388.
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viejo': en cuanto a la 1iglesia nueva estaba en alberca

falta ""de cubrir las bobedillas de adentro" 5y,

Esta es la unica referencia documental sobre la fecha

de su 1inicio, coincidiendo con la aportada por B. de Pedraza

que en su semblanza de la madre Luisa de S5an José, priora

de] convento, afirma que en Su tiempo se inicié el templo,
poniéndose la primera piedra en 24 de agostc de 1618 por el
arzobispo Felipe de Tarsis (6) . Tenemos, pPues, que sSu CcoO—
mienzo se produce en ese afio; en 1626 estaban levantados los
muros a la altura de las cornisas Yy a falta de las bévedas;
y su conclusién se produce en 1629, en gque es bendecida Y

puesto en su altar el Santisimo (7).

De singular importancia y trascendencia para la orden
tuvieron la beatificacidn primero y canonizacion después de
la Santa fundadora, organizandose por tal motivo y conjunta-
mente con el convento de los Martires, solemnes fiestas Y
procesiones (8). Con ello adquirieron los descalzos una pre-—
eminencia en lo espiritual, v su repercusién en lo social,

de clara resonancia; sabida es la polémica Yy contencioso

(5) A.G.5. Casas ¥ SR leg. 307 fol. 161, Ver apéndice
Doc. IV-24.

(6) Historia eclesiastica..., fol. 299.

(7) HENRIQUEZ DE JORQUERA, Y .- Anales.... pag. 704.

{8) Idem.
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originado por la pretension del copatronato hispano de Santa
Taresa ijunto con Santiago, haciendo de ella una de las figu-

ras mas admiradas y ejemplares de la religiosidad hispana.

Iglesia. Andlisis vy descripcidn:

Los carmelitas descalzos tenian como principio, ¥ jus-
tificante de su segregacién de los calzados, la extrema sen-—
cillez y pobreza y por ende la renuncia a cualquier signo de
ostentacién. Sus templos se entendian como exclusivo lugar
de recogimiento, oracién y habitacién digna de Dios. Por
ello su esiructura se recomienda sea discreta y io mads sim-—
ple posible, imponiéndose una tipologia que con pocas Vva—
riantes se extiende por toda la peninsula (9): una nave sin
capillas, crucero poco saliente y capilla mayor moderada. La

de Granada sigue fielmente estas premisas.

Se trata de una fédbrica de ladrillo v cajones de mam—

posteria, con algunas novedades en el exterior como el friso

de ménsulas redondeadas que corre bajo la cornisa, unico en

(9) Para las caracterist.cas de la arquitectura carmelitana
pueden verse MARTIN GONZALEZ, J.J.- El convento de Sta
Teresa... y BUSTAMANTE GARCIA, A.- Los artifices del Real
Convento... Aunque interiormente la granadina sigue el mismo
esquema de las carmelitanas, no Creemos que fray Alberto de
la Madre de Dios ni fray Alonso de San José tuvieran nada
que ver en su traza.
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Granada: la espadafia que se Yergue en el costado suroeste es
modesta, de orden dorico, fvyntén partido y cruz en el cen-

tro. Sobre la cupula del crucerc, gue queda ciega por den-

tro, se alza un cuerpo cuadrado que a modo de ancha torre la

protege. Esto venia siendo normal en las primeras iglesias
contrarreformistas granadinas Y después habrian de ampliarse
en los cimborrios barrocos, siendo poco frecuente el dejar
las cupulas trasdosadas (Colegiata de los Jesuitas, Santo
Domingo) ., pero es aqui, si tenemos en cuenta dque sSe hace
entre 1626-30, cuando por pPrimera Vvez Se le da una entidad
arquitecténica diferenciada del resto de los volumenes, a-—
centuando su cardcter estético. Para ello se adornaron sus
esquinas con someras pilastras y el friso al modc aérico. El
mismo esgquema, Pero con un desarrollo mas acentuado, mostra-
ria poco mas tarde la capilla mayor nueva gue S€ hace en la

parroquial de la Magdalena.

De la poca regularidad y preocupacién a la hora de or-
ganizar el templo es buena muestra su planta. La nave esté
desplazada del transepto vy cabecera, incidiendo de forma
oblicua, vy los laterales del crucero también estan descua-
drados. Estos defectos, quiza achacables a imposiciones del
terreno disponible, hubo de exigir del maestro ejecutor,
desconocido, una mayor pericia a la hora de voltear las bo-

vedas.
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Pese a la gran sencillez y ausencia de complejidad or-
ganizativa, su intericr es agradable y bien expresivo de la
austeridad carmelitana. Toda la superficie esta encalada vy
tan sélo quedan diferenciados en su estructura los pilares
torales, la cornisa que recorre todo el cuerpo, de fuerte
molduracién, y los sencillos motivos de bandas en resaite d<
la cupula vy béveda de cafién, de estricto desarrollo geomé-—
trico. Pocas pero buenas obras de imagineria cuelgan de sus
paredes, destacando en nuestra cronologia el Crucificado del

altar mayor, del estilo de Rojas, muy bueno.

A diferencia de la arquitectura castellana, en Granada
falta la concepcién global de fachadas en las iglesias, sien-—
do lo normal el ofrecer un hastial liso, con ventanas mas o
menos ornamentadas y portad:, pero nada hay del vifiolismo o
escurialense. La de este templo no presenta el tratamiento
organizativo de las de Avila, Toledo o Madrid; ni existe el

pértico ni pilastras extremas, frontdn, veritanas regulares,

etc., tan s6lo dos sobrias portadas rompen con la continui-

dad de los muros, ligeramente animados por el adorno di

rebordea los mampuestos de los cajones.

Portadas:

Tiene dos iguales, una a los pies y otra en el lateral

derecho, variando solamente la iconografia de sus
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hornacinas. Son de piedra gdris de Sierra Elvira con dos
cuerpos. El inferior muy alto, con pilastras toscanas, arco
de medio punto y ménsula geomét.rica; friso déricc (despro-—
porcionadamente alto con respectn al pequefio arquitrabe) ;
sobre la cornisa dos arrangues de frontén curvo con pirami-
des encima. En el segundo cuerpo, cobijado por 108 arranques
del frontén, hay una estrecha y alta hornacina rectangular,
f lanqueada por Ppillastras rematadas en mutilos curvos con
bocelillos: remata en frontdén curvo Yy, sobre é1, jarrones Y
cruz. En las hornacinas aparecen esculturas de San José Y
Jesus, esta sobre pedestal con apliques de piedras verdes:
la otra con la Virgen del Carmen Yy Sta. Teresa arrodillada,

todas ellas atribuidas a Alonso de Mena (10).

Su modulacién es bastante desigual, con un empleo arbi-
trario de los 6rdenes. Sin duda son mas tardias que las do-
cumertadas de Ambrosio de Vico (11) , aungue se circunscriben

al mismo &mbito estético ¥y proceden de él1 los modelos; estas

nos parecen mds tardias, debiendo ser de la década de

1630-40. Al igual gque la del convento de la Concepcién, de

1641, supone una acentuada perduracién de los modelos del

(10) GALLEGO BURIN, A.- ob. cit.

(11) GOMEZ MORENO, M.- ob. cit., en los apéndices de la Guia
editada en 1982, pag. 104, n@ 563 observa ''parecen trazadas
por Ambrosio de Vico".
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manierismo geométrico introducido por Pedro de Orea Yy funda-

mentalmente desarrollado por Vico.

Las puertas son de la misma época gque las portadas,
respondiendo a un esquema diferente a lo anterior granadino:
sélo recordamos las de la iglesia de san Jerénimo de hacia
1593. Su hechura es a base de cuarterones de gruesas moldu-
ras y pilar central; en la parte del arco nay como un dintel
vy en el centro una pilastrilla con mutilo de gallones. En

ellas desaparecen lcs habituales Yy ricos herrajes (12).

Convento:

Del conglomerado de edificios de diversas épocas y es-—
tilos que forman el actual convento, poco cabe decir. Consta
de tres patios de los cuales 36lo el primero tiene una orga-
nizacién como tal, con habitaciones en torno a un peristilo
de finas columnas toscanas Y arces ligeramente escarzanos;
en las enjutas aparecen pilastrillas rematadas 2n mutilos,
igual que sobre la clave de lcs arcos. El segundo piso es de
pies derechos de radera, balaustrada y cierre acristalado.
Pese a la aparicién de elementos protobarrocos como los

mutilos, su organizacion y espiritu estdn aun ligados con la

(12) Para los herrajes de las puertas granadinas véase
MERINO, Ma D.- Herrajes. ..
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proyectiva tardogética del mudéjar granadino; sin duda es
obra de un alarife local gque lo levantaria al concluirse la
iglesia, por los afios 1630-50. Un buen complemento es la
vegetacién que en numerosas macetas alegra el silencio 1in-
temporal del convento, no siendo ésta una excepcién. La pe-
quefia escalera se cubre con béveda decorada con escudos Y

encintados al gusto de la época.

Detrds de la cabecera encontramos un segundo patio que
no llega a tener configuracién ae 1al sino que es una 2zona
abierta entre distintas dependencias. En un lado tiene una
galeria de madera acristalada sobre toscos pies derechos.
Hacia el sur hay un tercero, también con galeria de madera
sobrevolada y un lado con columnas toscanas de piedra gris
que soportan zapatas; estas columnas se levantan sobre tos-

cos prismas de piedra sin tallar, lo que indica un reaprove-

chamiento de vna obra anterior. En el segundo y tercer piso

tenia pies derechos ahora tapiados.

Asi pues, poco hay de destacable en su heterogénea es-—
tructura, todo lo centrario de las buenas imagenes Y pintu-
ras de escuela granadina gque, como éen otros casos, son la

verdadera riqueza de estos conventos.




Convento de San Juan de la Penitencia (zapuchinos)

El convento de padres capuchinos ha sufrido modernamen-—

te un fenémeno, que seria Propio de la Egpafia barroca, 9dque
nos explica claramente cuales eran los mecanismos que condi-
cionaban la suerte econémica y pastoral de las fundaciones
religiosas. Desde principios del siglo XVI1I, en que se fun-
da. hasta fechas bien recientes llevé un transcurrir calla-
do, modesto, siendo una de las 6rdenes menos inf luyentes en
la vida publica y religiosa granadina. Es con la figura del
fraile sencillo y humilde peopoldo de Alpandeire, cuando Su
discurrir tranguilo se ha visto agitado por la creciente e
jnusitada devocion centrada en su figura y favores, rememo—
réandose comportamieantos que considerariamos desfasados en

los tiempos modernos.

En cuanto a la fecha de fundacién y establecimiento se
barajan tres fechas. Segun Jorquera "en el afio 1613 ganaron
licencia de su magestad..., para fundar en la ciudad de Gra-
nada un combento...", siendo patrén Jerénimo de Torres Y
Portugal, caballero de gantiago, "obligandose €l a labrarles
la casa e iglesia como tal patrén, v 1 - ciudad les dio el
campo del Hospital Real, lo que ellos quisiercon seffalar para

iglesia, casa Y huerta..., ¥ este dicho afio se comengo a
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sacar de cimientos la iglesia y el sefior argobispo puso la
primera piedra en ella y la bendixo. Dieronle por titulo a
la iglesia de San Juan de la Penitencia" (1). También el
mismo Jorquera, refiere la muerte en 1618 de su patron que
"dexo renta y hacienda en dineros para que se acabase de
labrar la casa e iglesia nueba..." (2). Por fin, en 1619, se
"colocé el Santisimo Sacramento de los padres capuchinos de
esta ciudaad de Granada a la iglesia nueba de San Juan de la

Penitencia. gque se acabo este dicho afio" (3).

Gallego Burin, por el contrario, fija su establecimien-
to en 1614 siendo sus primeros fundadores fray Francisco de
Sevilla y fray Bernardo de Quintanar (4). Curiosamente, Go6-
mez Moreno retrasa su fundacién a 1615 (5), recogiendo la
dada por Bermudez de Pedraza (6). Aparte del afio concreto de
fundacién, lo gque es evidente es que ésta fue posibilitada
por la postura aperturista del arzobispo Pedro Gonzdlez de
Mendoza, respecto al establecimiento de nuevos religiosos,

al contrario de la cerrazén inflexible de Pedro de Castro.

(1) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales..., pags. 587-588.

(2) Idem.

(3) Idem.

(4) GALLEGO BURIN, A.- Granada..., pag. 354.
(5) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., pag. 354.

(6) BERMUDEZ DE PEDRAZA, F.- Historia eclesiastica.... fol.
285v.




Conv. de San Juan de la Penitencia

Antes hicimos mencién a la modestia de su vida conven—
tual y poca trascendencia en el organigrama religioso y PO-
litico ciudadano, frente a otras fundaciones mucho mds acti-
vas y decisorias (franciscanos, dominicos, jesuitas, e in-
cluso trinitarios, agustinos, etc.). Ello, aparte de su or-
den y regla interna de recogimiento, se vio motivadoe por el
lugar de su emplazamiento que se puede observar en la Plata-
forma de Vico, estando en un descampado a medio camino entre
la puerta de Elvira, Hospital Real y barrioc d= San Lazaro.
Es actualmente con la expansion urbana de la zona cuando ha
ido adgquiriendo mayor importancia. Su anterior pobreza con-—
dicioné que su conventc y templo fueran modestas fdébricas 7
que Goémez Moreno ni siquiera haga mencién de sus caracteris-—

ticas.

El primer templo, bendecido en 1619, era muy reducido
y con tres naves, sin ninguna peculiaridad digna de refle-
jarse. El1 convento posela dos casas, una pequefia que después
se utilizé como noviciado y desde 1659 como colegi- (7)., Y
otra mayor gue servia de alojamiento y servicio de los frai-
les. Todo ello quedé en mal estado tras la exclaustracién,

siendo restaurada la iglesia Y reedificado el convento, 1in-—

augurdndose de nuevo pPoOr los mismos frailes en 1898 (8) .

(7) GOMEZ MROENO, M.- ob. cit. To 11, Ap#“ndices pag. 221.

(8) Idem.
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En fechas recientes la especial veneracién suscitada
por fray Leopoldo, ha supuesto un cambio radical en las Ppo-
sibilidades econdémicas de 1: comunidad. Ademas, el niumero de
fieles que acude a su iglesia ha gsufrido un fuerte incremen-—

to, motivando la total renovacion de su edificio. La nueva

iglesia, construida segun el proyecto del arquitecto Josgé

Garcia Nieto, en 1969, pertenece a la corriente funcional,
con buer. tratamiento espacial aungue el adorno ceramico Y
las vidrieras, a los 25 afios de su realizacién, ya muestran

claramente su desfase estético (9) .

(9) Para el estudio del nuevo edificio vease GOMEZ SEGADE,
J.M.- Arte actual y argquitectura religiosa. ..




Convento de Nuestra Sr2 de Loreto (agustinos descalzos)

El convento de agustinos descalzos, cuya iglesia tuvo
por titular a San Juan Evangelista vy dedicacisn a Nuestra
Sefiora de Loreto, no ha corrido mejor suerte que el de sus
hermanos los calzados, quedando actualmente sélo el solar vy

referencias puntuales de su fundacidén y obra.

Aprobado su establecimiento por Felipe III, en 1603,

encontré la férrea oposicién del arzobispo Pedro de Castro
que se adelanté a su pretensién de hacerlo en la ermita de
las Angustias, dotdndola comc ayuda de parroquia de la Mag-
dalena (1). Asi pues, al igual que otras ¢6rdenes hubieron de
esperar al traslado de Castro a Sevilla para conseguir fun-
dar convento, cuy> cdificio les fue dado por el nuevo arzo-
bispo Pedro Gonzé&lez de Mendoza, en el antiguo hospital de
los moriscos (Hospital de la Resurreccién) (2). Adn delieron

vencer la oposicidén y resistencia manifestada por la

(1) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales..., pag. 534.

(2) Todas las noticias prcceden de HENRIQUEZ..., ob. cit.
GOMEZ MORENO, M.- Guia..., pas. 434; GALLEGO BURIN, A.- Gra-
nada..., pag. 378; BERMUDEZ DE PEDRAZA. F.- Historia ecle—
gidstica..., fol. 283v. y JESUS, P. de.— Templo nuevo de los
Agustinos descalzos..., este ultimo reproduce bastante bien
cual era su estructurs y elementos ornamentales.
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Colegiata de! Salvador y parroquiales limi rofes qu= no vei-
an con buenos o0jos su presencia. Su establecim’ento defini-
tivo se produce en 1613, demorando la renovacion de! conven-—
to e iglesia hasta mediados del siglo XVII en que son tra:

dos de Madrid dos frailes arquitectos, uno de ellos el céle-
bre fray Lorenzo de San Nicolas, que trazaron un templo con
la tradicional estructura de nave con capillas, crucero Y

capilla mayor, todo él abovedado (3).

Su andlisis queda fuera de nuestro trabajo, pero con—
viene sefiular el momento de fundacién gque coincide con la

liberacién gque se produce con Pedro Gonzdlez de Mendoza y la

proteccidén y patronato de su edificio por parte de Antonio

de Aréstegui, secretario del Rey, dentro de la habitual co-
laboracién econémico—-espiritual entre la nobleza y oérdenes

religiosas.




Convento de los Martires San Cosme Y San Damidn (carmelitas

descalzos) .

Memoria de la fundacién y Primeros afios:

El convento de los Martires dedicado a los Santos Cosme
v Damian, de carmelitas descalzos, fue fundado en 1573. Su
establecimiento y definitivo emplazamiento vino precedido de

una serie de circunstancias que conviene exponer (1).

Mo sabemos cuando se produce el primer intento de 1ins-—
talarse en Granada pero si que el arzobispo Pedro Guerrero
se mostraba poco favorable a ello. En principio, le hicieron
en la cuesta Gomérez en las casas que fueron convento de

carmelitas calzados de Nuestra Sefiora de la Cabeza. El

(1) Para la fundacidén ¥y primeros afios de su estancia en Gra-—
nada y vicisitudes, hay suficientes noticias, no asi respec—
to a su edificio y el arguitecto que lo trazara. BERMUDEZ DE
PEDRAZA, F.- Historia eclesiastica..., fol. 262. Mas moderno
y completo es el estudio de SANTA TERESA, S.- Historia del
Carmen..., T2 III, pag. 657 v ss. Interesante fuente en que
la mayoria de las posteriores noticias se han basado es el
protocolo manuscrito por GERONIMO DE LA CONCEPCION.- Libro
de la fundacion y patronato real deste convento de los San-
tos Martires de Carmelitas descalzos desta ciudai de Grana—
da. Afio de 1639. (de propiedad particular). Nosotros hemos
consultado la introduccién de un libro guardado en el A.H.N.
Clero, libro 3595 que recoge las mismas noticias. Sintetiza
el proceso GALLEGO BURIN, A.- Granada.... Pag. 1599 .
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arzobispo que no aceptaba esta fundacién quilso enviarlos a
las Alpujarras pero '"los padres que traian poca ropa no qui-
sieron tierra tan fria" (2), excusa un tanto peculiar pero
que mostraba el empefic de los carmelitas en no salir de Gra-
nada. Fuese cilerta o no esta primera intencién, GCuerrero
pretendié que la iundacidn, en todo caso, la hicieran en el
Alpaicin "porgque ubiese e€n €l quilen con doctrina y exemplo
ensefiase a los moriscos que alli vivian y les dava la ygle-
sia parrochial de San Gregorio..." (3). Este interés del
arzobispo por introducir en el Albaicin fundaciones piado-
s3s. consiguiéndolo tan sélo con los jesultas, se inscribe
en la poiitica de atraccién sin violencia de los moriscos,
que con la rebelién de 1568 quedd anulada e inviable. No se
doblegaron, sin embargo, los frailes a esta pretensidén y con

el desalojo de la acrépolis albaicinera, tras el levanta-

miento y expulsién, carecia va de justificacién.

Desde un principio se mostraban inclinados a ubicarse
en la zona alta de la Antequeruela, en donde la tradicién
recogia que en unos silos o cavernas habian sufrido prision
y martirio alguncs santos cristianos, a manos de los musul-
manes, Y a cuya memoria se habia levantado una ermita. Con-

taban para ello con el apoyo férreo e incondicional de don

(2) BERMIDEZ. .. F.~ ob, cit.

(3) A.H.N. Libro cit. Ver apéndice Doc. IV-25.
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Luie Hurtado de Mendoza —Conde de Tendilla, Alcaide de la

Alhambra y Capitan General del Reino- su primer valedor Yy

mas importante protector. Asi pues, vencidas las primeras
dificultades consiguen su instalacion definitiva en la ermi-
ta de los Martires, erigida por los Reyes Catélicos y cuya
administracién pertenecia a la Capilla Real. Este patronato
de nuevo plantea dificultades a los carmelitas pues han de
firmar un acuerdo con sus poseedores en base a tres puntos
fundamentales: "que no avia de aver en ella mas que ocho o
diez religiosos, la segunda que todo lo que edificasen Y
aumentasen avia de ser de la Capilla Real, la tercera que
los capellanes los avian de visitar quando quisiesen" (4).
Como acertadamente opinaba B. de Pedraza "duras parecieron
las condiciones, Pero €s prudencia acomodarse al tiempo"
(5): en su mente estaria el poder modificar dichas condicio-

nes mas adelante como efectivamente hicieron.

Fue en 1573 cuando se produce la definitiva instala-
cién, siendo primeros fundadores “fray Baltasar de Jesus,
que siendo de nuestros padres calgados tenia por sobrenombre
Nieto, natural de Zafra en Estremadura, predicador insigne,
y prior del convento de Pastrana de nuestra reforma. Truxo

en su compafiia al padre fray Francisce de Jesus que tambien
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fue calcado, y tenia por sobrenombre Capela, y al padre fray
Frangisco de la Cruz y al hermano fray Brocardo de San Lo-
renzo" (6). Desde el principio se vio lo acertado del lugar

de emplazamiento pues, PpPOr un lado al ser frailes de clausu-

ra estricta, de vida contemplativa y recogimiento, el lugar

era idéneo por sus vistas y encontrarse apartado del bulli-
cio urbano: aparte la ermita era lugar de gran devocién a la
que acudian fieles que con Sus limosnas podian ayudar a Su

mantenimiento y sustento.

No quedaron entonces allanadas todas las dificultades
pues el apoyo del conde de Tendilla les granjearia la oposi-
cién de Pedro de Deza, presidente de la Chancilleria, poli-
tica y visceralmente enfrentado al primero. Tendilla les
cedié a los frailes ‘cuatro reales de agua" (7) de la que
iba a la Alhambra para que con el'a pudieran regar las huer-
tas y abastecerse para sSu consumo, Pues en caso contrario
tenian que ir a buscarla a un lugar apartado, con lo que la
incomodidad era palpable. Deza contradijo esta decisién rom—
piendo las cafierfas, aduciendo no ser potestad del alcaide

de la Alhambra el concederla (8). Todo esto no produce sino

(6) A.H.N. Libro cit.

(7) El "real de agua' era una antigua medida hidraulica de
aforo, correspondiente al liquido que corria por una cafieria
cuya boca era del diametro de un real de plata, CASARES, J.-
Diccionario ideolégico...

(8) SANTA TERESA, S.- ob. cit. pags. 669-670.
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inconvenientes y problemas a los frailes que a pesar de e-
l1lo, con las limosnas y aportaciones ven acrecentarse poco a
poco su edificio y numero de religiosos, consiguiendo ademés
la cesisn definitiva por parte del rey de dos reales de agua

para sus necesidades.

LLa prosperidad lograda hizo desrertar el interés del
Cabildo de la Capilla Real que invocando su derecho de pose-
sién gquisieron visitarlo y tomar cuentas de su administra-

cién: esto ponia de manifiesto 1la contradiccién y los pro-—-

blemas gue podian surgir mas adelante con esta ambigua si-

tuacién. No por ello hay que pensar en una postura intransi-
gente de los capellanes pues, pese a la limitacién de 8 ¢ 10
frailes que podia albergar el convento, en esos afios el na-
mero era ya de 30 (9). Los carmelitas informan al Rey de la
situacién y solicitan seguir al amparo del Patronato Regio
per. desvinculados de la Capilla Real, lo que consiguen por
Real Cédula de 31 de mayo de 1597, con la obligacién de que
se dijese perpetuamente una misa rezada diaria y otra canta-
da el dia de San Felipe Apostol por las intenciones y memo-—

ria del Rey (10).

(9) Tdem.

(10) A.H.N. Libro cit.
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La crénica de la fundacidn y Primeros Sucesos del con-
vento concluye con la enumeracién cde los protectores y bene-
factores del mismo. El conde de Tendilla; el licenciado Juan
de Morillas Osorio oidor de la Chancilieria; don Fernando
Nific presidente de la misma; Bartolomeé Veneroso; el licen-—
ciado José Fajardo, beneficiario de San Cecilio, gue les
cedié su libreria '"que era de las mas insignes que avia en
el Reyno..., con mil y quinientos cuerpos'; Julian Garcia

Villamayor y su mujer "dieron de una vez ¢inco mil y tres-—

gientos ducados a este convento..., conque se acabo la ygle-

sia..." y al morir dejaron mas de dieciseis mil ducados para
“giertas misas y memorias”. Insigne prior de este convento

fue San Juan de la Cruz, de 1582 a 1588.

Noticias de la ermita y convento:

En cuanto a la configuracién Yy ornato de la primera
ermita, es tradicién que fue construida por los Reyes Caté-
licos, colocando en ella un retablo con diversos motivos de
Santos Martires (11). Segun argumento de los mismos carmeli-
tas. al ne existir un dia concreto de la de los martires en
la iglesia catdlica, de manera genérica, se escogié el dia

de San Cosme y San Damian, que un ermitafio habia pintado en

(11) Se encuentra en el Museo de Bellas Artes.
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una capilla, como conmemorativo de los deméas (12). Poco a
poco se fueron construyendo dependencias Y habitaciones, Y
de 1612 a 1620 se levantd un nueve templo, a juicio de H. de
Jorgquera '"uno de los mas magestuosos templcs que 3ée han aca-
bado en esta ciudad"; en otro lugar dice que era 'vistoso Y
agradable, labrado a lu moderno con buenas capillas, claus-
tro y oficinas" (13). Hemos de tomar el juicio de Jorquera
con prudencia, acerca de las nexcelencias" de su arquitectu-
ra pues también decia otro tanto del sobrio edificio de ias
carmelitas descalzas, que comc vimos anteriormente era Dbas-

tante modesto.

Penosamente la desaparicién de todo el edificio en los
afios guz siguieron a la desamortizacién, nos impide sSu cono-
cimiento. De svo hemos de recuriir a los exiguos testimo-
nios graficos para su aproximacién externa, €en este caso dos
grabados de Vivian, de hacia 1838, y un dibujo de Richard
Ford. En lo mads alto se encontraba la iglesia que seria del
tipo tradicional carmelitano, a la que se afiadi6é posterior-
mente, en la cabecera, un Cuerpo ochavado decorado con Pi-
lastras., seguramente para camarin. Mas abajo, descendiendo
por la ladera, se encontraba el claustro con amplias

arquerfas y las demas dependencias; en un costado se erguia

(12) A.H.N. Libro cit.

(13) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales..., pags. 240 y 628.
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una airosa espadafia que ya aparecia e€n la Plataforma de¢

Vico.

Esto es todo, desgraciadamente, 0 que podemos decir de
su fabrica que pasa a endosar la seric de obras que podrian
formar el imaginario museo de la "Granada desaparecida"
(14) . En su solar se levanté un palacete, recientemente res-
taurado, al cual también la moderna especulacidn hizo peli-
grar y actualmente ha sido restauradc con un gusto méds que

discutible.

(14) Para mas noticias puede verse GALLEGO RPURIN, A.- ob.
cit. y SANCHEZ CAMPOS, P.- Monumentos granadinos. ..




Convento de la Merced (mercedarios calzados

El convento de la Merced se funda inmediatamente tras
la conquista, instaldndose primeramente en el Hospital de
San Lazaro, pasando en 1514 al lugar que hoy ocupa el Go-
bierno Militar (1). Lo primero en edificarse fue la amplia
iglesia que mostraba ricas armaduras mudéja:es (2), de plan-
ta de cruz latina con alteos arcos apuntados que hoy, trans-

formada, forma parte de las dependencias militares.

Interesa para nuestro estudio el amplio claustro, la
escalera ague ponia e comunicacion los dos pisos del conven-—
to y la portada, obras todas ellas de la primera mitad del

siglo XVII.

La unica referencia documental que tenemos de la cons-—
truccién del claustro data de 1623 en que los frailes soli-
citan al rey les hiciera donacidn de madera del Soto de Ro-

ma, por 'aver comenzado un claustro gue es mui suntuoso Yy de

(1) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., Pag. 3353 vy GALLEGO BURIN, A.-
Granada..., pag. 315.

(2) Hoy se encuentran las del crucero Yy capilla maycr en el
Museo de Arte Hispanomusulman Y la de la nave en su lugar
original pero tapada por techos de escavyola.
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grande costa y de que tenlan mucha nezesidad por no aver
labrado ninguno..." (3). Asi pues, en ese afio estaba comen-
-ada la obra pero por el tenor de la peticidn parece que no
iba muy adelantada, por lo gque podriamos fijar su fecha de
ejecucidén =n 'a década de 1620-1630: posiblemente estuviera
terminado en 1639, afio en que en unas fiestas de desagravio
a la Virgen se adorna con altares '"el claustro y fuente'. En
todo caso estaba ya concluido a mitad de siglo, consideran-
dolo Jorquera como “de los mejores de Granada con pPrimorosa
escalera, obra magnifica de! ilustrisimo sefior fray Francis-
co Serrano hijo desta real casa obispo de Tortosa, provin-
cial y jeneral que fue desta horden" (4). Dicha escalera se
haria en los mismos afios, terminada antes del 1630, como
después comprobaremos, siendo la portada lo ultimo en aca-

barse, va en 1654 (5).

El patio es de los mas amplios de su época, con el pri-
mer piso abierto mediante nueve arcos a cada lado que hacen
un total de 36, ce piedra parda, muy moldurados con ménsulas
geometrizantes y tcndos y escudos de la orden en las enju-

tas, sobre columnas de piedra gris con reducidos pedestales

(3) A.G.S. Casas Yy S.R. Leg. 330, fol. 337. Ver apéndice
Doc. IV-26.

(4) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales.... Pags. 237 y 821.

(5) La fecha de la portada la da Gallego Burin, recogiéndola
del padre Echevarria.
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(actualmente falta el muro que circundaba el jardin y unia
dichos pedestales):; las anchas galerias se cubren con bove-
das de aristas enla..adas que cambilan en los d&ngulos a vaidas
con gran escudo mercedario en el centro, apoyando en la Ppa—
red en otros arcos gque se corresponden con los del peristi-

lo. E1 segundo piso es de iadrillo vy afenestrado, con WVvVanos

bordeados por cenefa acoda&a vy rectangulo debajc.

El médulo y proporcién es de clara horizontalidad como
fue tendencia generalizada en el siglo XVIIl, frente a la
mayor verticalidad de los del XVI. Su morfologia es simalar,
salvo puntuales diferencias, al del Sacromonte —anterior— Y
al de San Antén -posterior- ya claramente contrarreformiztas
con un caracter mds cerrado, Piso superior con ventanas Y
mayor incidencia del ladrillo en su fabrica; de su tracista

o

y ejecutor nada sabemos.

Mayor novedad presenta la escalera o mds concretamente
la cupula que ita cubre. Se distribuye la subiida en tres tra-
mos, con dos rellanos, gque arrancan a la derecha de la caja
-~ netrando por un arco de medio punto, y quedando ocultos
otros dos, de piedra gris. Interesante es la cupula elipsoi-
dal sobre pechinas profusamente decorada con imagenes de
medio relieve talladas en yeso, simbolizande el triunfo Y
exaltacio~ de la orden mercedaria, centrando el programa la
Virgen como patrona y protectora. l.as imAgenes estan enmar-

cadas por recuadros de chércholas vy anillos que se enlazan
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apoydndose en ellos angelitos musicos con variados instru-
mentos ~laud, arpa, viola, trompeta- y otros con libros,

bandas, etc.

Destaca en el conjunto la corporeidad de lo iconogrdafi-
co sobre lo geométrico, siendo el ornato una evolucion més
sintetizada del empleado en el convento de Santa Cruz Ila
Real, con predominio de la linea y moi.duracién sobre el ele-
mento vegetal gue queda concentrado en gruesos colgantes de
frutas en los arcos que soportan la cupula. A diferencia de
la antes mencionada, su color estd bastante perdido aunque
es apreciable un fundamental predominio del dorado sobre
blanco, frente a la policromia mads rica de la anterior, es-
tando ademds bastante sucia y con seffales de humedad que
deslucen una obra de suficiente mérito e interés como para

haber sido mejor tratada.

El programa iconograficc queda organizado en torno a la
Virgen que ocupa el recuadro central; a sus pies aparecen el

rey Jaime I de Aragén impulsor y protector de los merceda-—

rios, a su izquierda Sancho I y a la derecha Pedro de Amer

?: el lado opuesto lo ocupan el fundador San Pedro Nolasco
f lanqueado por San Raimundo de Pefiafor y 3an Pedro Armengol;
a los lados de la Virgen las beatas Colagia y Mariana de
Jesus o Maria Socorro (estan los nombres medio borrados). En
las pechinas se representan a San Antén, San Lorenzo, Santa

Catalina y Santa Librada.
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Antes hicimos mencién a su conclusion antes de 1630.
Nos indica este hecho el que delante de los nombres de lac
f iguras representadas, a cuyos P1esS COrre una reducida .e-
yenda, encontramos las iniciales B o S segun el grado de
reconocimiento por la lglesia Catélica; precisamente la de
Pedro Nolasco carece de dicha referencia, apareciendo sin
embargo en San Raimundo y San Pedro Armengol. Habiendo sido
-anonizado Pedro Nolasco en 1630, creemos que no es erroneo
pensar qre si la leyenda se hubiera escrito después de dicha

canonizacién hubiera incluide la referencia a su santidad.

Su autor nos es desconocido una vez mas, estando en
to-no a Alonso de Mena sin que gueramos POr ello adjudicarle
a 61 la autoria sino fijando su momento y gusto estético; en
concreto la Virgen es un fiel trasunto de la del Triunfo,
pero hemos de tener en cuenta que en las trazas del Monumen-
to, dadas por Francisco de Potes, va aparecia con dicha for-

ma Yy los rayos en todo su contorno.

El programa desarrollado en esta cupula tiene un singu-

lar sentido simbdé:1co, impuesto seguramente por algun alto

dignatario del convento, patentizando ei triunio Yy legitimi-

dad de la orden mercedaria. Su clave iconografica nos viene
dada un siglo mds tarde por fray Juan Interian de Avala, el

i

cual en su libro "El pintor christiano. .. indica 1a manera
en que habia de representarse la Virgen de las Mercedes:

"eon vestidos Dblancos Y resrlancdecientes, Y de la misma
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forma que los traemos nosotros..., que significasen su Regia
Magestad...'', pues asl sS& i aparecié a San Pedro Nolasco.

"

Mas adelante completa la forma representativa '‘con vestido
blanco y enteramente semejante a los que usan SusS hijos Y
alumnos, adornada ademas con el Iriason de la misma religion,
tendidos ambos brazos y abrigando con benignidad, y prote-
giendo debaxo de su capa..., a muchos hijos de su misma Or-

den. ccmo tambilien a otros varocnes ilustr=s, gue estan ador-

nados con las insignias de Principes Y de Obispos’ (6).

Estas recomencdacionres fueron dadas rara representacio—
nes pictéricas por lo que en nuestro caso las esculturas
sufren un légico proceso de adaptacion a la superfice de la
cupula. Tenemos dos principios claramente respetados y alta-
mente simbélicos como son el "blanco Yy resplandecisnde" as-
pecto de la Virgen: para ello creemos que la gama de color
se reduce al blanco y oro que traducen ambos conceptos colo-

rista y luminico. En cuanto a las figuras, la relacién con

a1 organigrama expresado Ppor Interian, el cual era fraile

mercedario y por tan*n buen conocedor de los repertorios
hagiograficos de su orden, no puede ser mas directo. Con tan
sélo la sustitucién de la Virgen de la Mer~ed por la Inmacu-—
lada., sin duda producto del gran auge dJue la devocién

Concepcionista adgquiere en eS0S afios. encontramos a Santos Yy

(6) INTERIAN DE AYALA, J.- El pintor christiano... To 11,
pags. 398-401.
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beatos mercedarios, San Raimundo gran f avorecedor de la or-
den., Jaime I y fancho, couo legitimadores e impulsores, to-
dos ellos distribuidos airededor de la 1magen mariana que
ocupa la clave de la cupulia: cupula que actua a modo de man-—
to simbslico, gue cébija y proteje a sus hijos, completado
por los angeles musicos y tenedores de libros o bandas que

exaltan el sacrifico y martirio terrestre y triunfo celes-

tial.

La portada fue lo ultimo en levantarse concluyéndose en
1654. Constaba de arco de medio punto entre dobles columnas
déricas y encima hornacina con frontén y armas de la Merced,
encerrando esculturas de la Virgen, San Pedro Nolasco y Jai-

me de Aragén, del circulo artistico de Alonso de Mena (7):

fue derribada en 1860.

La adaptacién realizada en diversas fases a partir del
siglo XIX, en que fue expropiado para adecuar el edificio a
cuartel y actualmente Gobierno Militar, impide el poder de-
terminar las diferentes dependencias y POCO queia destacable

en sus habitaciones, salvo lo referidc vy la armadura oculta

de la nave de la ic'esia.

{(7) GOMEZ MORENO, M. vy GALLEGO BURIN, A.- obs. cits. Este
ultimo consideraba gque el rey representado era Felipe 1V,
pensando quizd en el momento histérico en que se hizo Y el
rocpaje que lucia, segun la moda imperante, pero seria Jaime
1 que junte a Pedro Nolasco son los dos impulsores de la

orden.



Convento de la Piedad (dominicas)

Fue fundado y promovido por dofia Maria de Sarmiento Y
Mendoza marquesa de Camarasa y mujer del duque de Sesa
—nieLo del Gran Capitan—-, en el afio 1588. El lugar escogido
fue la casas de su propiedad que se hallaban en la calle
Dugquesa a la cual dio nombre la fundadora. La expansioén ur-
bana de este barrio, junto al de la Magdalena, supone uno de
los ma&s importantes acrecentamientos de la ciudad renacen-—
tista a partir del recinto nazari, acentuandose en la Grana-—
da del seisci~ntos por los focos de atraccién que suponian
el monasterio de San Jerénimo y el Hospital de San Juan de

Dios.

Para su servicio y organizacién trajo la fundadora seis
madres dominicas de clausura desde el convento de Baena,
siendo bendecido el edificio en 1590 (1). El sustento les
fue asegurado mediante la cesién de una serie de censos O-—
torgados en los afios 1589 a 1593, de ios numerosos bienes vy

rentas que poseia la Dugquesa (2). Su edificio corresponde al

(1) GALLEGO BURIN, A.- Granada..., pag. 204.

(2) En el A.H.N. Libro 3881 se encuentra la Memoria de la
fundacién, con las condiciones Y obligaciones gue contraian
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primitivo palacio de la fundadora, con la habitual configu-
racién palatina granadina del quinientos como sSe puecse apre-—
ciar claramente en la Plataforma de Vico. Tiene un patio de
regulares dimensiones de estilo renacimiento tardio con ar-
cos de medio puntc poco moldurados Yy mensuia geométrica,
sobre columnas toscanas. El segundo piso. con arcos carpane-
les de finas roscas, se encuentra cegado por una obra poste-
rior. La escalera se resolvid con el rico y normal expedien-—
te de armadura ochavada decorada de lazo, con pifia de moca-
rabes en el almizate y moderada policromia aunque mostrando
lo tardio de su ejecucién; buenos lienzos cuelgan en Ssus

paredes de escue.ia granadina barroca.

El resto del edificio, asi como sSu mcdesta capilla,
carecen de interés. Sus exteriores sufrieron una remodela-

cién profunda en el siglo XIX, participando del mal gusto

que se extendidé por nuestra arquitectura bajo el historicis-

mo internacional, con un neog6ético pobretén, siendo uno de

las monjas. La fundadora tenia acceso directo desde su casa
a la iglesia o capilla del convento mediante una reja. A su
muerte seria enterrada en la iglesia de San Jerénimo, PpPan-—
tedn de la familia, pero en la capilla del nuevo convento
habian de ofrecerse misas perpetuas por su eterno descanso.
También se encuentra en dicho libro el testamento de la Du-
quesa, dado en 1604, mandando que cuando muriera se comuni-
cara el 6bito a todos los monasterios Yy conventos de la ciu-
dad y extramuros y que dijeran todos los sacerdotes una misa
por ella; que cada convento, ademds, le ofreciera 200 misas,
salvo el de la Trinidad que le habia de decir 300; en San
Jerénimo se le dirian 1.000. Otras mil misas se ofrecerian a
la memoria de su marido.
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los mas importantes ‘'culpables”, Yy seguramente actuara en
este convento, Juan Pugnaire. Aun asi, se puede observar en
su esguina oeste una torre latericia con muestras de colum-
nas y ventanas acodadas que pertenece a la primitiva cons—
truccion. Igual antiguedad denctan los aleros de canes de
ladrillos doblados de los cuerpos que dan a la plaza de los

Lobos.

La iglesia corresponde a una crujia baja de la antigua
casa, 5. ac. una simple habitaciodn rectangular cubierta por
alfarje de gruesas vigas, estimandose en mayor mérito las
imdgenes que alberga y las que seé encuentran en el coro Y
convento, de las que destaca wuna Virgen de: Rosario de
Alonso de Mena. La portada es sencilla, de piedra con estruc-
tura toscana, hornacina con la Virgen de las Angustias en

ella vy remate de fronton, todo ello muy tosco y esquematice;

la puerta tiene buenos herra’es (3), sobre todo su original

1lamador.

(3) MERINO, Ma D.- Herrajes..




Convento de Jesus y Maria (capuchinas)

El desavparecido convento de capuchinas es otra més de
las lamentables pérdidas de nuestro patrimonio histérico,
siendo demolido como otros muchos durante la primera repu-
blica. Su preservacién hubiera sido de sumo interés pues,
pese a sus pequefias proporciones y estructura poco novedosa,
poseia una interesante escalera y el templo estaba muy ador-

nado de buenas obras.

Nosotros sélo podemos hacer la crénica de su fundacién
y adjuntar la noticia de su desaparicién. Se encontraba ubi-
cado en la polémica plaza de la Romanilla, en cuyo solar se
construyeron los antigucs mercados y carniceria, por lo tan-
to muy cerca de la =zona comercial granadina mas importante
que se desarrollaba en torno a la plaza Bibrambla. Esta re-
ferencia a la idoneidad del lugar gque ocupaba es necesarila
por la serie de traslados que se sucedieron hasta su defini-

tivo emplazamiento, motivados por la escasez de recursos

para su mantenimiento, problema generalizado y motivo de

fuertes contenciosos en la Granada contrarreformista, como

va vimos en Su momento.
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Sugerente vy suficientemente explicito es el relato de
la fundacién el cual sintetizaremos por ser sumamente expli-
cito de la 1ideologia imperante en las distintas escalas o
grupos sociales (1). EIl titulo y licencia de fundacién 1lo
obtuvieron en tiempos de Juan Méndez Salvatierra, siendo la
fundadora dofia Maria de Urefia (2) que lo establece en 1587
en la calle Elvira (3). A la muerte del anterior arzobispo,
Pedro de Castro se negé a admitirlas y les conminé a abando-
nar la ciudad, exponiéndcles que habia en ella catcrce con-
venios de religiosos en necesidad notoria y otros cinco mo-
nasterios de religiosas de Santa Clara (4). Ante la nula
respuesta por parte de las religiosas que se resitian a sa-
lir de Granada, Castro las excomulgé, negd el hdbito y las
expulsé, saliendo entre el vocerio Yy escarnio de la gente,
compardndolas el cronista con el "Divino Sposo, siendo el

desecho de las Gentes y el ludibrio de la plebe" (5).

(1) FERNANDEZ MORENO, A.- Compendio histérico chronoldgico
de la fundacién del monasterio de Jesus Maria de Capuchi-
nas..., de Granada.

(2) GALLEGO BURIN, A.- Granada..., pag. 273.

(3) En el A.Prot.Gr. Protocolo 1576-1590 Pedro de Vaca, he-
mos encontrado una carta de arrendamiento en que Sebastidn
de Castro, carpinterto, alquila una casa a dos religiosas
Juana de San Francisco y Francisca de Jesus, en la collacién
de San Andrés que daba a la calle Real (Elvira), el afio 1588.
Posiblemente se refiera a la primera casa que ocuparon las
capuchinas y fueran estas las primeras fundadoras.

(4) FERNANDEZ MORENO, A.- ob. cit. pag. 41.

(5) Idem. pag. 49.
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No se arredraron las religiosas Ppovr el trato y vejacio-
nes recibidas. Consiguen bula papal v rretenden entrar de
nuevo, intentando ocupar la ermita de las Angustias que era
pastante solicitada por las ¢érdenes que pretendian estable-
cerse en Granada (6). Nada consiguieron durante la prelatura
de Castro, pese a gque se acosgieron a la proteccién de los
Santos Martires sacromontanos jnvocando su ayuda para vencer
tantas dificultades. Con la l1legada de Pedro Gonzdlez de
Mendoza se allanaron las dificultades en cuanto a las licen-—
cias se refiere, pasando a ocupar la casa del Almirante de
Aragén, sirviéndoles de templo la parroquial de San José que
se unia a la casa por un pasadizo volado sobre la calle; las
monjas utilizarian para los actos liturgicos el coro alto Yy
la iglesia no perderia su cardcter de parroquial (7). El
lugar no fue todo lo propicio que pensaban, volviéndose a
los dos afios a la calle Elvira "por ser muy escasa la limos-
na que se llegaba en aquellos altos del Alcagaba y por estar

lejos del comercio de la gente'" (8).

Los primeros afios son un calvario de penalidades, siem—

pre segun el cornista, hasta gque un hecho providencial hace

(6) También los agustinos descalzos quisieron ocuparla, mo—
viendo a Pedro de Castro a convertirla en ayuda parroguial
para evitar perder su control.

(7) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales.... pag. 568.

(8) Idem. pag. 578.
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incrementar el prestigio y valor santifico de las religio-
sas. En 25 de julio de 1621 sucede el trdgico hundimiento de
una casa en la plaza Bibrambla en el que murieron mas de
doscientas personas (9). Coincididé que personas cercanas Yy
afines a las religiosas y su convento e saivaron de la ca-
tastrofe, siendo considerado como prodigio divino y fue cau-
sa que "desde este punto fuese mayor el numero de personas
que concurrieran al torno a encargar sus necesidades y pedir
oraciones a nuestras capuchinas" (10). Asi de aleatoria Yy
tornadiza era la suerte de los conventos en la Espafia de los

Austrias.

Permanecieron en la calle Elvira hasta 1629 en que se
trasladaron definitivamente a la actual plaza de la Romani-
lla, aposentdndose en unas casas vendidas por Orlando de
Levanto (11), habiendo en el convento 23 monjas profesas mas
las novicias y enfermas. Al poco tiempo se comienza a levan-
tar el templo y conventc, posibilitado por unas mayores apor—
taciones econdémicas, poniendo la primera piedra de la igle-
sia el afio 1638. dedicandolo a la advocacién de la Presen—

tacion de la Virgen. Para ello solicitan de instituciones Y

personas ayuda para poder realizar dicha obra, teniendo

(9) Idem. pag. 640.
(10) FERNANDEZ MORENO, A.- ob. cit. pag. 122.

(11) Idem. pas. 234. GALLEGO BURIN, A.—- ob. cit. dice que
les fueron donadas.
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constancia de la carta dirigida a la mesa arzobispal, librén-
doseles “en 28 de marzo de 1639..., a las madres capuchinas
desta giudad tresgientos ducados prestados por esta vez aten-
to a su necesidad para ayuda a la prosecugién de la obra que

hagen" (12).

El templo fue terminado en 1680 lo gue supone un margen
de construccién de 42 afios, lo cual no es infrecuente en
fundaciones religiosas que dependian de la exclusiva limosna
de sus vecinos y munifices. Consideraba el cronista que el
director de la iglesia fue el mismo Dios Vv su maestro San
Juan de Dios que iluminaron a la madre Abadesa, saliendo un
primoroso templo 'que ha merecido el titulo de preciosa per-—
la entre los primores de Granada" (13). Tenia 90 pies por 28

(25 x 7 m, muy reducida como se puede comprobar), con una

portada de piedra en la que se ubicaba una Presentacién de

la Virgen; tenia dos coros: el alto a los pies Yy otro baio a
la derecha de la capilla mayor Yy cupula con vidrieras “eris-
talinas" (14). Ocupaba el altar un buen retablo con una In-

maculada de Cano Y otras obras de mérito.

(12) A.C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1639.

(13) FERNANDEZ MORENO, A.— ob. cit. 275. Es muy frecuente en
la literatura encomiastica barroca esta referencia a ser el
propio Dios, la trinidad vy los Santos los artifices de los
templos como sSupremo hacedor de la humanidad y “arquitecto”
de los hombres.

(14) Idem. pag. 277.
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Lo que tan trabajosamente fue levantado desaparecié el

siglo pasado, pasando las monjas y sSus pertenencias al desa-

mortizado convento de San Antoén. donde se encuentran en la

actualidad.




Convento de la Trinidad (trinitarios calzados)

El desaparecido convento de trinitarios calzados fue el
quinto establecimiento regular en nuestra ciudad. Fundado
por fray Antonio de Aguanevada en 1517 en un lugar extramu-
ros. hacia la parte occidental de la calle de Mesones ac-—
tualmente plaza de la Trinidad, era "uno de los mejores si-
tios de la ciudad" (1). En verdad su ubicacién suponia una
estratégica eleccién por su proximidad con el centro de ma-
yor actividad econdémica Yy comercial, con la consiguiente
repercusién er su construccioén, mantenimiento e influjo pas-—

toral. El auge econdémico que experimenta Granada en el siglo

XVI, y principalmente el barrio aludido, inciden en la vida

del convento gue pocoO a pPoco se va a ir levantando, crecien-

do y enriqueciendo.

(1) Fundamentalmente para nuestro estudio vy el conocimiento
del convento existen ds valiosas fuentes. CARMONA GONZALEZ,
T.- Los Trinitarios calzados en Granada, memoria de
licenciatura desgraciadamente inédita, con un profundo
estudio de su fundacién, vcic.itudes y devocién de su iglesia
y capillas. Para su aspecto monumental son esenciales,
habiendo sidc empleadas por Teresa Carmona, las ncticias Y
dibujos recogidos por Gémez-Moreno Gonzalez que se
encuentran en el 1.G-M. Leg. CVI, fols. 91-105.
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El priier proceso constructivo del templo y convento
quedan fuera de nuestros limites cronoldgicos Yy solamente
nos referiremos a ellos en cuanto a las modificaciones que
sufrirdn a fines del XVI y en el XVII. Serd en este siglo
cuando su modesto edificio sufra una serie de transformacio-—
nes terdentes al engrandecimiento y ornato, inscribiéndose

en el proceso experimentado por las ordenes regulares en la

Espafia del seiscientos, en que adquieren un acentuado prota-

gonismo en la ciudad y su configuracién econdmica Yy religio-
sa. Igualmente, la crisis del XIX supone el declive y poste-
rior desaparicién de los trinitarios, estableciéndose en el
convento las dependencias de Hacienda y posteriormente el
derribo del mismo, quedandonos tan séio el recuerdo de sSu

existencia por el nombre de la plaza en donde se levantaba.

Iglesia:

Se construyd, al poco de la fundacién, con la estructu-
ra caracteristica de las iglesias mudéjares de tipo levanti-
no, estando en clara relacién con las que en la década de
1520-30 se levantan para parroquiales. En este caso, tenia
una amplia capilla miyor con abside ochavado y dos capillas
a cada lado: se cubria ésta con una rica armadura de
arte=ones octogonaies con rosetas en su centro, del tipo del
de la escalera de la biblioteca del Hospital Real; la nave

estaba formada por arcos fajones apuntados gue descargaban
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los faldones de madera con capiilas entre los pilares. Tenia

en total uncs 34 por 19 metros (23 .

En el siglo XVII sufridéd un pProceso de ampiiacidén para
lo cual se abridé puerta en la antigua cabecera Yy en los pies
se le afiadié un crucero con cupula y capilla mayor con otras
laterales, parecida a la de San Anton. Al mismo tiempo la
nav: se acond:cioné al nuevo estilo, gquitandole las columnas
adosadas que descargaban los fajones y cubriéndola con ooéve-
das de yeso; asimismo se decoran 3us paredes con pinturas Yy
la antigua cabecera se divide en dos pisos haciéndose¢ en
ella el coro, todo ello terminado en 1705. Con esta renova-
cién se buscaba una mejor adecuacion al nuevo ritual y esté-
tica barrocos, ganando en amplitud su cabecera, pasando a

medir el temploc 53 metros.

A pesar de la ausencia documental, la primera obra de—
bié ser la construccién del crucero, empresa acometida ante-

riormente en la cercana parroquial de la Magdalena lo cual,

probablemente, debid mover a los frailes a buscar una solu-

cién parecida. No obstante habria de demorarse Su conclusién
hasta la segunda mitad del siglo pues el padre Lépez en Su

crénica se refiere a ella, afirmando gue estaba a la altura

95 viene n plano del mismo
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de la cornisa (3). Exteriormente, se destacaba del cuerpo de
la igl=sia el alto cimborrio octogonal con linterna que cu-

bria la cupula.

A través del meritorio trabajc de Teresa Carmona pode-
mos reconstruir la ordenacién cultual y patronazgos de las
distintas capillas y sus poseedores. En ellas podemos ver
plasmados claramente los ideales de los patrocinadores que
buscan en ¢l templo la reproduccién de esquemas sociales de
definicién urbana, con una organizacién que esencializa,
mediante una clara transposicién, los mecanismos de compor-

tamiento de la vida ciudadana.

Aparte de otras de menor importancia, existia la de la
Purisima Concepcién que en 1569 compré Luis Mufioz y su mujer
Maria de Molina: ma&s adelante pasaria a pertenecer a dofia
Luisa de los Rios, antecesora del arzobispo Alonso bernardo
de los Rios, fraile de este convento. Otra capilla muy im-
portante fue la de la Cofradia de la Pasién de Cristo cuyae
imagen de Jesus Nazareno, de Mora, se venera actualmente en
la parrroquia de la Magdalena con salida procesional en Se—
mana Santa comc Jesus del Rescate; dicha cofradfa tuvo una
fuerte presencia en las procesiones penitenciales del Vier-

nes Santo. En otra capilla, la cuarta de la derecha dedicada

(3) CARMONA, T.- ob. cit. fol. 86.
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a la Visitacién de la Virgen, radicaba la Cofradia de los
maestros de sastre. Importante era la de Ila Virgen de los
Remedios de antigua vinculacién con la orden trinitaria que
fue la irradiadora de 3u culto. Otra era la de San Miguel

Arcangel en la que, en 1612, se funda la Cofradia del mismo

nombre (4).

La capilla mayor tue patronato y posesion de la familiia
Monte., compréndola don Rodrigo Monte Paniagua en 1630 (95).
Centraba su altar un amplio taberndculo y su testero se re-
mataba con buenas pinturas de la Iglesia Triunfante, que

parad6j icamente gquedaron al aire cuando se derrumbé parcial-

mente el edificio en el siglo XIX.

La configuracién estética del templo, pese a su cardc-
ter hibrilo por las remodelaciones sufridas en el siglo
XVII, debia ser bastante interesante, poco recargada pensa-
mos, valiéndole los adjetivos slogiosos de Gomez-Moreno Gon-
z4dlez, tan poco dado a alabar la arquitectura barroca y 8sus

“"caprichos" crganizativos Yy ornamentales.

Convento y claustro:

(4) Idem. fol. 76 y ss.

(5) ldem. fol. 92 y HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales....
pag. 721.
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Del convento y claustro central tenemos algunas noti-

cias referenciales y el plano aportado por Gomez Moreno. Se
levanta a fines del siglo XVI vy principios del siguiente.
"En tiempos del padre fray Juan de Chirinos, ministro de
este convento, se hizo concierto en 12 de junio de 1590 con
Juan Garcia albafiil y consta que el primer cuarto e! claus-
tro fue el del refectorio" (6). Era de una extremada senci-
llez con paredes lisas y mesas de madera sobre columnas de
piedra, de acuerdo con la regla de austeridad dadas por Juan

de Mata (7).

A continuacién se procede a configurar su espacio
claustral levantando un amplio y elegante patio. "Consta que
por hacer el cuarto del claustro de la iglesia, alto y bajo
hasta acabarlo en toda perfeccién, sentar columnas altas vy
bajas, todo el pretil y cenefas se otorgé escritura en 14 de
febrero de 1601 con Martin Diaz de Navarrete, vecino de Gra-
nada, vy Alons> Verdejo, de Loja, por precio de 4.000 reales.
Por otra escritura de 18 de abril 1602 consta que el conven-
to se dio por contento de la obra" (8). Las otras dos cruji-
as o naves y la escalera, que se encontraba en la esquina,

eran obra de mediados del XVII en adelante y no tenian méas

(6) 1.6G-M. Leg. cit., fol. 91.
(7) CARMONA, T.- ob. cit. fol. 100.

(8) 1.6-M. Leg. cit., fol. 91.
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interés gque su funcivnalidad. En un rincén del claustro se
hallaba una gran hornacins de yeso, de fines del XVI, con

pilastras jénicas, arco cde medio punto e interior avenerado.

En cuanto a la mor‘fociogia del patio repite esquemas Yy
modelos del renacimiento, inscribiéndose en los modelos cla-

sicistas tan frecuentes de la época entre siglos, objeto de

nuestro trabajo. Segun la descripcién de Gomez Moreno. que

lo conocié levantado, tenia dos pisos con siete arcos, més
dos en las esquinas de las galerias, sobre columnas toscanas
sin pedestales, de piedra de Sierra Elvira; los arcos eran
de piedra franca, moldurados, con ménsula de hojas y en las
enjutas escudos variados y angelotes; también afirma que era
algo mezquino y parecido al del Colegio Mayor Bartolomé vy
Santiago (9). Nosotros hemos de observar que la apariencia
organizativa, y sobre todo las enjutas, podrian ser pareci-
das al del Colegio Mayor, pero éste tiene los arcos
carpaneles y las claves con ménsulas geométricas, algo sufi-
cientemente importante como para variar el médulo y ornato
de un claustro, siendo el segundo algo mds tardio. Ademé&s
nos extrafia su afirmacién acerca de ser mezquino cuando el
del Colegio, a nuestro juicio, es uno de los m&s elegantes y

proporcionados que tenemos del ultimo renacimiento.
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La presencia como maestros de Martin Diaz de Navarrete,
experimentado alarife que trabaja en la fachada de la
Chancilleria, vy Alonso de Verdejo, asentador en la catedral

y cantero gque hizo las portadas de la parroguial de

Albolote, aseguraba su perfecta ejecucién; ademds nos permi-

te, excepcionalmente, conocer los maestros intervinientes en

la construccién de un convento (10).

(10) Para el conocimiento de 1as numerosas obras de arte Yy
ornato que poseyd vemitimos al mencionado trabajo de Teresa
Carmona.




Convento de la Victoria (minimos franciscanos)

El convento de la Victoria de minimos fue uno de los
primeros en iundarse en Granada, datando de 1509. También su
iglesia fue de las pioneras, haciéndose en estilo gético Yy

terminandose en 1519.

Confusas y esccsas son las noticias que tenemos de su
edifi-io conventual, siendo fundamentales, comc casi siem-
pre, las aportaciones de Gémez Moreno. De su patio sdélo sa-
bemos gue era amplio y destacaba la escalera hecha por Pedro
Marin, el mismo que realizara la de la Chancillerfa a la
cual se asemejaba. Era de tres tramos apoyada sélo en los
lados de la caja, y la béveda que formaba su suelo presenta-
ba un buen conocimiento de estereotomia, valiéndole ser re-—
sefiada por Alonso de Vandelvira en su tratado de arquitectu-

ra (1).

A fines del siglo y principios del XVII sufre una serie

de transformaciones el convento en su perimetro, con algunas

(1) GOMEZ MORENO, M.- Gufa..., pag. 429 y Te I1 Apéndice
pag. 261; y GALLEGO BURIN, A.- Granada..., pag. 355. Dibujo
en 1.G-M. Leg. CVI, fol. 48.
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reformas de las murallas que lo cerraban al norte, siempre
ruinosas. Las primeras intervenciones fueron acometidas por
el Cabildo de la ciudad derribando la puerta baja de Guadix
y arreglando la parte alta de la carrera del Darro, lo que
hoy es paseo de los Tristes; hace mirador que lleva el nom-
bre de la Casa de las Chirimias, recientemente restaurado; y
coloca "una fuente sobre las riberas del rio Darro con sus
asientos a la redond.', la cual aparece claramente en la
Plataforma de Vico. Con este motivo y para ‘'"ornato de la
dicha carrera sobre la muralla hicieron un mirador muy cu-
rioso los padres de Nuestra Sefiora de la Victoria que viene

a ser la cerca de la huerta de los dichos padres" (2).

La apertura de este mirador, integrdndose en el desa-
rrollo espacial y urbano de una empresa edilicia, supone un
raro caso en nuestra arquitectura y una préctica contrapues—
ta a su intrinseco cardcter de recogimiento conventual. Aun-
cue Zomos conscientes que no seria frecuente ver asomados en
el mirador a los frailes, su intencionalidad y manifestacidn

publica fueron claramente advertidos por Jorquera.

G6émez Moreno y Gallego Burin nos dan cuenta de las o-
bras que atesoraba, bien cuantiosas y casi todas desapareci-

das, entre las que se contaban un amplio retablo de tres

(2) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- RAnales..., pag. 561.
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srdenes con esculturas que debia ser de los mds importantes
renacentistas de la ciudad. De alli procedia la buena imagen
del Cristo de la Columna de Mora, actualmente en San Pedro
(3). Entre los retablos que poseyd debemos aportar el gque

contrata Pedro de Mena en 1657. Al pasar a vivir a M&laga,

entrega la obra a Juan Marin al cual le paga en 1659 dos mil

reales por su trabajo (4). Nada sabemos de la suerte que
corrié el retablo pero nos la imaginamos. El convento ex-—
claustrado en 1836 fue dedicado a cuartel y destruido poco

después.

(3) Obs. cits.

(4) 1.G-M. Leg. XCIV, n2@ 1599v.




Monasterio de Nuestra Sefiora del Destierro (basilios)

Este monasterio, mas conocido como de San Basilio, fue
fundado en 1616 después de no POCOS esfuerzos y contradic-

ciones, ya gue eran muchas las 6rdenes que pretendian esta-

blecerse en Granada al mismo ticripo. Para ello contaban con

el apoyo de la infanta sor Margarita de la Cruz quien les
cedié la imagen de Nuestra Sefiora del Destierro, cuyo nombre
tomé el monasterio, perteneciente a su abuelo el emperador

Carlos V (1).

El lugar escogido fue una huerta Y casa llamada Casa
Blanca, cedida por dofia Francisca Girén, viuda de don Alonso
Nufiez Bohorques, y por el hijo de ambos don Antonio Alvarez
Bohorques y Girén veinticuatro de Granada Yy primer marqués

de los Truiillos (2). Dicha casa, que se aprecia claramente

(1) BERMUDEZ DE PEDRAZA, F.- Historia eclesidstica..., Pag.
286v, HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales..., pags. 242 y 593,
GOMEZ MORENO, M.- Guia..., pag. 232 Y GALTEGO BURIN, A.-
Granada...., pags. 195-196. Todos dan la fecha de 1614 como
la de su fundacién pero el mejor Y més completo historiador
del monasterio BENITO Y DURAN, A.- Datos para la historia
del monasterio de San Basilio de Granada, Vol. VI, pag. 329
da la de 1616 en que se firmaron sSus constituciones en el
convento de los Capuchinos.

(2) Algunas noticias sobre los fundadores dan HENRIQUEZ DE
J.. F.- ob. cit. y MORENO OLMEDO, Ma A.- Herdldica y genea—
logia granadinas, Pags. 26-27. mas amplias noticias sobre
los fundadores en BENITO Y DURAN, A.- ob. cit. pag. 329 Yy
ss.




Monasterio de N2 Sra del Destierro (basilios)

en la Plataforma de Vico y en una pintura de Juan de Sabis,
era la tipica mansién sefiorial del siglo XVI, con patio Y
dos torres flanqueando la fachada principal; lugar agradable
pero muy apartado del centrc urbano. Dicho emplazamiento fue
del especial agrado del arzobispo Pedro Gonzdlez de Mendoza,
"para que alli se vaya aumentando la poblacién y la gente
circumbecina acuda a los oficios divinos Y administracién de
los sacramentos" (3). Mas tarde les parecid pocc adecuado el
lugar por ser centro y paraje de reunién de amantss, mujeres
de mala nota, lavanderas ligeras de ropa, etc., pero no se
les consintié la mudanza por protestarlo las dos parroquias
en donde se pensé el nuevo establecimiento: San Gil y San

Matias.

Entre las condiciones de la fundacién estaba el poder

poner los patronos sus escudos donde quisieran y reja para

independizar la capilla mayor de la nave, en dende se colo-

carian sus sepulcrns como ellos quisieran. En la misma capi-
l1la tenian derecho a instalar una tarima y su estrado para
que pudieran ocuparla personas a criterio de los patronos.
También podian hacer unas tribunas con sus celosias, las
cuales estarian cerradas con una puerta y cuya llave estaria

en poder exlusivamente de los patronos, y si estos tuvieran

(3) BENITO Y DURAN, A. ob. cit. pags. 336-339.
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su casa adosada al monasterio, podrian hacer un pasadizo

comunicado directamente con la tribuna (4).

El fundador fue fray Antonio de San Basilio que con
otros dos padres procedieron a adecuar el edificio, empezan-—
do por la acondicionar una primera iglesia, pero al poco
tiempo se procede a levantar un nuevo monasterio mas acorde
con sus funcionalidades propias. En 1624 escriben al rey
solicitando quinientos o seiscientocs alamos para la comuni-
dad que "edifica agora su templo y casa, Y esta tan pobre
gque no puede proseguir la obra" (5). Su estructura era bien
modesta segun la describe su propio prior en 1631: "La
yglesia es pequefia, pero aciendo con el cuerpo [?] (sic)
quatro capillas en cada lado Yy enbebidas en las paredes que
ny salen a una plarjte ny a otra a modo de nichos; la capi-
ll1a mayor, pequefiita, media naranja angosta. Flecha] la ca-
pilla de modo que. si se quiere labrar se puede, y asta (en
el original pensamos que querrd decir "ésta') servir de

cruzero..." (6). No era de la misma opinién el "“ampuloso"

Jorgquera, pues segun su opinién el templo 'se va labrando

que sera grandioso" (7).

(4) Idem. pags. 340-341.

(5) A.G.S. Casas y S.R. Leg. 328. fol. 287. Ver apéndice
Doc. IV-18.

(6) BENITO y DURAN, A.- ob. cit. pag. 345.

(7) Ob. cit. pag. 242.




Monasterio de N2 Sra del Destierro (basilios)

Nada de !o realizaun entcnces se conserva. La iglesia

fue reedificada de nuevo en el siglo XVIII y el monasterio

totalmente modificado, en principio, y después reconstruido,

siendo actualmente Colegio de Padres Escolapios.




Monasterio de San Jerénimo

Singular importancia presenta dentro del arte granadino
el monasterio de San Jerdnimo, sobre todo en lo que respecta
a la introduccién de los programas conmemorativos del rena-
cimiento. Su establecimiento se produce 2n los inicios del
siglo, gozando de la especial proteccién y patrocinio de los
Reyes Catélicos, ocupando un extenso terreno extramuros de
la ciudad hacia el oeste, convirtiéndose en polc de atrac-
cién y punto que marca el desarrollo urbanistico de la ciu-
dad del dieciséis en la 2zona. Iniciado en estilo gético,

recibird un decisivo impulso al ser dedicada su capilla ma-

yor como enterramiento del Gran Capitan, interviniendo Jaco-

bo Florentino y Dieg. -2 Siloée que introducen el primer
programa conmemorativo del :enacimiento en Granada, marcando

sustancialmente el desarrollo del arte posterior (1) .

Si bien su e=tructura corresponde a la etapa que prece-

de a nuestro mAarco cronolégico, en la segunda mitad del XVI

(1) Para su estudio pueden verse: GOMEZ MOIFNO, M.- Guia...,
pag. 552 y ss; GALLEGO BURIN, A.- Granada..., pag. 284 y ss;
GOMEZ-MORENO MARTINEZ M.- Las Aguvilas..., pa7. 57 y ss, del
mismo Diego Siloe. HENARES CUELLAh, I.- Granaca. To IV. pag.
1169.
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se procedié a dotarla de algunas obras de ornato que desta-
can sobremanera en €] panorama aic.istico granadino. El pri-
mer elemento sobresaliente es el magni* co retablo que ocupa
el altar mayor, obra que r.arca la introduccidén de los pro-—
gramas romanistes en la retablistica granadina. En segundo
lugar, tendriamos la continuacidn del ciclo de portadas que
profusamente se distribuyen por .1 claustro principal del
monasterio, que suponen el mds amplic *» mejor muestrario del
género de portadas de la proyectiva renacentista, siendo
muchas de ellas trazadas pur Siloée. En el mismo campo tene-

mos las portadas gque abren a la iglesia y zaguan del monas-

terio, obras d~! ultimo manierismo geométrico, pertenecien-

tes al gusto esteético de Pedro de Orea que las ejecuta junto

con Martin Diaz Navarrete.

Al estar realizandose una tesis doctoral especifica
sobre este monasterio, su historia y obras que encierra, por
nuestro compafisro Miguel Angel Revi'la, consideramos impro-
cedente extendernos en un andlisis exhaustivo sobre las ma-
terias mencionadas. En todo caco, el. los apartados corres-—
pondientes a las portadas y en capitulo dedicado al retablo
granadino haremos referencias a sus méritos v caracteristi-
cas esenciales. Si queremos destacar aqui un elemento y cir-
cunstancia que hasta ahora a pasado dese "ercibido. Nos refe-
rimos a la torre que, pese a haber sufrido una restauracion
reciente al faltarle el cuerpo de campanas, manifiesta una

estructura sumamente interesante por marcar el modelo de las
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gque se levantan en estilo mudéjar en la etapa que precede al
levantamiento morisco, y cuyos ejemplos tenemos en las igle-

sias de San Andrés y Santa Ana. La relacion fundamental es-

triba en la especial disposicién del cuerpo de campanas que

remata en un anden con pirémides en las esquinas, y encima

un segundo cuerpo remetido y tejado a cuatro vertientes.




Monacterio de Nuestra Sra de la Asuncion (cartujos)

El monasterio de la Cartuja, como popularmente se cono-
ce, es obra clave en el arte y religiosidad granadinas, aun-
que por su intrinseca naturaleza ascética tuviera poca inci-
dencia en la vida publica de la ciudad. siendo sus muros
fronteras fisicas y espirituales de dos formas de vida anti-
téticas y su arquitectura simbolo de la concepcién del om=
bre cartujo: sobrio y adusto en el exterior y riqueza inte-

rior.

Su edificio ha sufrido pérdidas apreciables pero aun
hoy cons:rva las suficientes dependencias como para suponer
una apre:ada sintesis de nuestro pasado artistico. A pesar
de ello, la parte correspondiente al goético, renacimiento Yy
primer barroco presentan mediano interés, siendo lo mds des-

tacable el sagrario y sacristia, obras cunbres del barroco

espafiol, en lo estético Vv 10 simbélico (1). A nuestro

(1) Los estudios gque se han ocupado de la Cartuja se han
enfocado precisamente a esas obras Yy la pintura y escultura
por ser, sin duda, lo mas dastacable. El trabajo de conjunto
mas ~ompleto s el de OROZCO DIAZ, E.- La Cartuja de Granada
en donde reccge la md&s 1importante bib'iografia sobre el
tema.
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periodo corresponden el claustro (desaparecidc), claustrillo

e iglesia.

El claustro se levantaba al noreste del conjunto, segun
trezas de fray Alonso de Ledesma verdadero planificador del
monasterio, realizandose hacia 1571. Era cbra importante Yy
monumental con amplias arquerias de setenta Yy seis airTeosS
sobre columris estriadas, hecho poco frecuente ei Granada
siendo lo normal la columna de fuste liso; cubrian sus gale-
rias ricos alfarjes muaéjares que fueron trasiadados, tras
su derribo, al parador de San Francisco. La amplitud del
patio, su tratamiento interior ajardinaco con arravanes,
palmeras, sauces, etc., el cementerio en el subsuelo...,
constituian el horizonte contemplativo y el nicleo vivencial

de los frailes, cuyas celdas se distribuian a su alrededor.

El claustrillo es obra de poco relieve al que compensa-

ba el ciclo de pintura del lego 3&nchez Cotdn, iniciador del

naturalismo pictérico granadino (2). Su finalidad era poner
en comunicacién las salas comunitarias del monasterio y la
iglesia (refectorio, sala de profundis, caoitulo de legos Yy

capitulo de monjes). Ha sufrido también algunas reformas

(2) Para Sanchez Cotan ver OROZCO DIAZ, E.- El pintor Cartu-
jo...; Las Virgenes de Sanchez Cotan; Algunos cuadros desco-—
noc1dos ..: etc. CALVO CASTELLON, A.- Los fondos arquitectd—
nicos y el paisaje..., pags. 138-149, con abundantes referen-
cias bikliograficas.
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presentando actualmente un peristilo de un solo piso con
' arcos de medio punto moldurados sobre columnas toscanas de
piedra gris; en la c.ave ménsulas de perfil manierista de
galloncitos. Fue construido hacia 1600, siendo prior fray
Francisco del Castillo, haciendo las primitivas armaduras Y
puertas fray Juan Marin hermano lego de la orden (3). Cubren
los corredores bévedas vaidas sobre arcos carpaneles que
tamhién se mueven por ia pared, dandole un caracter pesado
al conjunto, el cual =2 inscribe en la estética protobarro-
ca, de compartimentacidn espacial cada vez mas acusada Y
menor esbeltez, pero en este caso con un lenguaje de clara
heterodoxia; elemento de curiosa valoracién son las ménsulas
que van decorando los arcos transversales de los corredores.
siendo todas distintas en su decoracion. Mas modernas son
las portadas que comunican con las estancias, de diversas
formas que juegan con los elementos propios de su momento:

apilastrado o cclumna toscana, hojarasca geometrizante,

rontén partido, etc.
Las saias gque Se agrupan a su alrededor pei‘enecen al

periodo gético Y renacimiento con f ormas bastantes

(3) CEDERO, Fray J.— Noticias de la Cartuja de Granada cita-
do en 1.G-M. lLeg. CVI, fol. 3. Fray Juan Marin era carpinte-
ro natural de Ecija, profesé en 11593 en Granada y murié en
1612. Es curioso que en la crénica se has~ mencién dei car-—
pintero de la obra, apenas sin valor, y silencie el nombre
del cantero o tracista quiza por Ser extrafio a la orden (un
caso similiar se produce con la Sacristia) .
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con..ervadoras. De ellas la mas tardia es el capitulo de mon-—
jes cuyas bovedas de aristas reforzadas por nervios y bran-
chas y la cabecera de casetones, todo en piedra, muestran la
lenta evolucién sufrida en la técnica del abovedamiento en
nuestra -iudad, estando en concordancia con la solucién em—
pleada por los mismos afios, 1565-67, en la parroquial de
Iznalloz (4). En la sala de profundis se encuentra el origi-
nal retablo de Sanchez Cotan, cuya estructura simulada de
pinura manifiesta un realismo Yy estudio de la perspectiva
zsombrosos. Su fecha de ejecucién, hasta ahora desconocida,

podemos fijarla en 1619 (5}

Cerrando el lado noroeste dal patic se levanta la igle-
sia cuyo exterior representa fielmente el espiritu ascético
de los cartujos. Desconocemos las fechas exactas de su cons-—
truccién aunque parece iniciada en el siglo XVl y concluida
en el primer tercio del siguiente. Ninguna novedad ofrece su
estructura, organizada mediante una ancha Y larga nave de
paredes continuas y sin mas interrupcioén que las divisiones

-reja y altares- diferenciadoras de las tres areas precepti-

vas en los institutos de cartujos, para 21 acceso de fieies,

legos y cartujos. Tambien es normal la disposicién de las

sillerias ocupando los laterales, los cuales quedan asi

(4) La fecha es fijada por OROZCO DIAZ, E.= ob. git.

(5) CEDERNO, J.- ob. cit. en I . GeM. Ledg. CVL. feol., &,
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imposibilitados de llevar capillas. Extrafa, a este respec—
to. 1> cerrazén de la segunda division con los cuadros de
Cotan. pues desde sus asientos no podrian los hermanos legos
seguir las celebraciones litdrgicas. Del templo sélo la ca-
pilla mayor queda diferenciada, relativamente, de la nave
con sendas pilastras, muy reducidas, vy la cupula deprimida y

elipsoidal, en vez de las bévedas de aristas del resto.

Respecto a los ejecutores, el tracista parece que fue
el referido Ledesma, sacdndose de cimientos cuando se plan-
tearon todas las dependencias del claustrillo, ¥ adjudican-
dose la conclusién a Cristébal de Vilchez en el siglo XVII
(6). En cuanto a lo primerc nada sabemos pero de Vilchez
dudamos que fuera el total responsable de la sbra. Su vincu-

lacién con la iglesia cartujana procede de su intervencién

en la junta formada rara informar de la actuacién de Fran-

cisco Potes en el Palacio de Carlos V, el afio 1621; era en—
tonces Cristébal de Vilchez maestro de la islasia de Loja Yy
de la iglesia de la Cartuja (7). Ahora bien, precisamente
para optar a la plaza de maestro mayor de las Obras Reales,
en 1620, Vilchez solicité dicho cargo af irmandose en el
dosier de peticién que mereceria el puesto "si no ie hiciera

contrapeso el ser de edad de 70 .. En las

(6) ORQZCO, E.— ob, cit.

(7) 1.G-M. Leg. CI.
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apariciones del maestrc en afios anteriores, para informar
sobre la boveda del crucero de la Catedral, era maestro del
"Hospital de Juan" y nada dice de la Cartuja. No conocemos
la fecha exacta de su muerte pero debid producirse POCO des-
pués de 1622 pues en fechas pcosteriores aparecen como maes—

tros de 131 iglesia de Loja sus hijos Diego y Benito Vilchez.

Tenemos pues, una corta presencia del canterc a cargo
de la obra que pensamos debe concluirse en cuanto a lo es-
tructural hacia 1630. La dificultad de precisar mds concre-
tamente los periodos exactos, o aproximados, de su construc-
cién estriba en la poca ornamentacién de canteria, reducida
a los baguetones de las ventanas, vy la gimplicidad construc-
tiva que le confiere un aire intemporal, de exclusiva efica-

cia funcional.

Un hecho, hasta ahora no mencionado, que hubo de supo-
ner un fuerte revés para la economia y vida del monasterio,
fue el desastre sufrido por efecto de la fuerte tormenta del
28 de agosto de 1629. En ella, la avenida de agua derribd su

cerca e inundé el cuarto principal, claustro Yy celdas;

"ahogoles dozientas cabegas de ganaco, Yy echd a perder y les

atarquiné parte de una bodega de mas de =esenta tinajas...,

hizoles de dafio mas de doze mil ducados” (8). La elevada

(8) BRAVO, C.- Relacién cierta y verdadera..., de la
tempestad... Obsérvese la elevada suma de cabezas de ganado
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surma estimada de las pérdidas y los pocos elementos de refe-
rencia en la iglesia, nos inclinan a pensar que ya para en-
tonces estaria terminada su fdbrica, quedando sin concluir
las cuatro torres que en principio se pensaban hacer en los
angulos, segun opinién de Orozco (9). De ellas s6lo una fue
levantada, de espigada silueta Yy cerrada forma, con remate

cupulado y cuatro picudas pirdmides.

Es en la segunda mitad del siglo XVII y primera del

siguiente, cuando la Cartuja sufrird una radical transforma-
cién hasta configurarse como el més preclaro simbolo de la
mistica y pldstica barroca. Se inicia el proceso de "decoro"
por la cabecera de ia iglesia, adornando sus paredes y bove-
das con corpulentos y obsesivos motivos vegetales y geomé—
tricos, cuya pesadez se acen-Ua por la falta de color que
abria de completar y matizar si resultado estético, como se
comprueba en la capilla mayor que si recibe dicho complemen—
to. De todas formas se detecta una clara falta de proporcion

y armonia en su articulacién.

y odres de vino que poseerian lius monjes, que explica el
origen de sus fondos para en 2tapas posteriores emprender
las obras de ornato de tan elevado costo.

(9) Ob. cit.
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Dicha decoracién se iermina en 1662 (10), observanaose
en su inicio, en las paredes de la capilla mayor, los ele-
mentos caracteristicos del primer barroco, con coiumnas bor-
deadas de pampanos, frontones partcidos, nifios tenantes de
frutas. etc, todo ello en la linea de los esquemas extendi-
dos por Alonso de Mena y su escuela. La cutpula, elipsoidal,
estd soportada por pechinas gque ostentan unos ‘"amanerados"
Evangelistas que mdas parecen escribientes de la corte de
Luis XIV: en el casquete, aparecen las cuatro virtudes al-
ternando con los escudos de Castilla y Leén; el resto de la
decoracién manifiesta un programa apigarrado de Santos Mar-
tires y ascetas en las hornacinas de las paredes y el techo
con guirnaldas, hojarasca, etc., entre ‘Lros motivos apare-

cen las incipientes ménsulas de hoja de col.

Poco después se debié iniciar el sagrario, término sim—
bélico y religioso de lo Cartuja, cuya construccién se deci-—
diria a mediados del XVI' antes de hacerse la decoracién
interna, como lo prueba el gran arco con celosias que los
pone en comunicacién (11). Tanto esta parte como la sacris-
t{a quedan fuera de nuestros limites cronolégicos, pero he-
mos de observar respectc al sagrario, como se levanté inte-

gramente una primera estructura cuya configuracién espacial

(10) GOMEZ MORENO, M.- Guia...,

{11) ORODZCO. E.~ ob. €1t:
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quedaba muy alejada de la solucidén dada por Hurtado Izquier-
do y gue hasta ahora se consideraba casi totalmente desapa-
recida. Las altas ventanss acodadas, después cegadas, y la
galeria arqueada del coronamiento, indican un tratamiento
interior mucho mas ligero y de proyecciodn luminosa en 3u
vértice mas acentuado de lo que posteriormente se hizo. Es
decir, los cambios introducidos por Hurtado no serian meras
reformas o adaptaciones; organizé y desarrolld con s6lo las
limitaciones del perimetro murado una nueva estructura, ce-

rrando las aberturas existentes y abriendo otras nuevas, un

nuevo concepto espacial despreciando el aspecto volumétrico.

Este hecho lo demuestra la existencia de los vanos antiguos
con sus arcos de descarga Yy los nuevos ubicados en lugares
fuera de toda légica arguitecténica con respecto a la corni-

sa, como es patente desde el exterior (12 .

(12) El problema de su construccién ha sido abordado por
GALLEGO BURIN A.- El barroco granadino, pag. 35 y ss., apén-—
dice IV, nota 9. También TAYLOR, R.- Francisco Hurtado .and
his school, y del mismo La Sacristia de la Cartuja de Grana—
da y sus autores. Ninguno hasta ahora ha matizado esta cues-
tién de dos proyectos diferentes y modificados totalmente.
El responsable del primerc nos es desconocido pero estaria
en la linea de los buenos alarifes granadinos del primer
barroco Juan Luis de Ortega o Juan de Rueda Moreno, pues Su
f4trica y proporcién es claramente de albafiileria. Para el
estudio del significado simbélico y su iconografia es esen-
cial RODRIGUEZ G. DE CEBALLOZ, A.- Lectura jconogréafica del
Sagrario de la Carituja de Granada.




V.5 E1 Sacromonte. el inicio de su espacio ideolégico ¥

arguitecténico

Representa el Sacromonte en la historia granadina, tan-
to religiosa como artisticamente, uno de los hitos mads sig-
nificativos y definidores de nuestro pasado cultural. "Nada
mas interesante gque la historia de este orto e impostura, la
falsificacién de este santuario hispanico, con pretensiones
politicas y espirituales de universalidad. Crear una "Histo-
ria Sagrada" de Hispania, fomentar 2l fei'vor a través de la
leyenda hecha realidad arqueoldgica e histérica fue algo mas
que un juego para los hombres de la Contrarreforma. Teologi-
a, Filologia y erudicioén literaria se corjuntaron en un afan
de canalizar e institucionalizar una piedad colectiva sobre
la estructura de una sociedad estamental, doctrinalmente
disciplinada y habilmente dirigida por un clero crLlto ¥y mi-

litante" (1).

Los factores que convergen €n Su génesis, primeros mo—

mentos y posterior desarrollo, son de tal complejidad que

definen en gran medida 1la realidad sociorreligiosa de la

Granada contrarreformista; realidad en donde se funde lo

(1) BCNET CORREA, A.- Entre la supercheria y la fe.... Ppag.
41 .
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popular y lo culto, el mas elevado misticismo junto a una
relajacioén social apreciable, las intenciones piadosas en-—
tremezcladas con ocultas in 2nciones alienadoras, enfrenta-

mientos e incongruencias raciales, manipuladas por intereses

politicos, frente a las ultimas tendencias conciliadoras,

etc. Su plasmacién tue posible porque existian imperiosas
razones de necesidad "vivencial" para creer en un magno pro-
grama de integracion ideolégica y social; nuestra sociedad Yy
mds la pasada siempre ha necesitado del milagro, del mito Yy

del rito, por encima de su veracidad real 2]

Surge el Sacromonte como proyecto integrador, Primor-
dialmente por la especial ideologia y personalidad cel arzo-
bispo don Pedr: ie Castro,que sc ve imbuido en la trascen-
dente tarea de ranovar la sociedad cristiana y crear, junto
a la corona (fielmente represzentada p-r Felipe 11), un nuevo
catolicismo de estado: "en la historia pastoral granadina la
figura de Castro zZe erigird en la de un incansable. a veces
en extremo celoso. administrador politico: en definitiva en
el ejecutor de una muy determinada politica eclesiasti-
ca"(3). Sus intenciones se vieron facilitadas y alimentadas

por la segregada minoria morisca, fielmente secundadas por

(2) Un buen aralisis al respecto, sobre todo aplicado a la
cultura moderna lo ofrece DORFLES, G.- Nuevos ritos, nuevos
mitos.

(3) HENARES, 1. y HAGERTY, J.- La significacion de 1la
Fundacién en la cultura granadina.... Pag. 43.
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la sociedad granadina gug 9¢ sumia en unos momentos de cri-
sis profunda, tanto en lo econémico CoOmMO €n su propia iden-—
tidad. N1 las flagrantes contradicciones que manifesto desde
sus origenes, ni la censura papal de los libros pltmbeos, ni
las dificultades economicas avrostradas al crearlo vinculado
a las exiguas arces arzobispales, fueron impedimento para
llegar a convertirse en la jnstitucién .o regular de maycr

preztigio en ¢l horizonte cultural del barroco granadino.

En el andlisis de su significacién hemos ce diferenciar
en primer lugar entre lo falso vy lo verdadero que nutren
compart: amente sus bases de jdentidad. "Los criticos de la
historicidad del Sacromonte son tan antiguos como sSu misma
historia. Junto a los criticos sus apologistas... Muy com—
prensible en su tiempc tal actitud defensiva, actualmente no

seria ni honesta ni rientifica. E1 mejor servicio que pode-

mes prestar al Sacromonte, a nivel de investigacién positi-

vo-histérica, es reconocer dque descansa sobre un mito, el

mito sacromontano" (4) .

Los estudics hasta ahora desarrollades han ido enfoca—
dos primordialmente a aclarar el inicio de ese mito, a des-
cifrar precisamente las claves 1ideoldgicas, socioldgicas,

religiosas e histéricac dque lo impulsaron: en resumen han

(4) MARTIN PALMA, J.- Healidad del mito sacromonteno. Pag.
11,
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abundado en el problema histdirico e institucional!, habiendo
quedado marginado el a~4lisis arquiiscténico de la Colegia-—
ta(5). El edificio que en principio se pensé para cobijar la
institucién estaba en consonancia ,y ©on directa proporcion
con la importancia del lugar, viéndosa frustrado tras la
muerte de su principal valedor y promotor: Pedro de Castro.
Precisamente, porque las intenciones a veces en arte son tan
important ~s comc la realidad fisica, nuesiro cometido sera
principa!merte recuperar el proceso inicial y wmostrar el
ambicioso proyecto, hasta alora inédito, de lc que iba a ser

b B

el "Nuevo Escoriai granadino.

(5) Cocntamos con varioes tratajos gque en lo esenc.al resuel-
ven las cuestiounes planteadas en tornc a su significacién Yy
definen perfectamente su origen. CABANELAS RODRIGUEZ, D.- El
morisco granadino Alonco del Castillo; supone el primer ana-

lisis de la participacidn de los moriscos Miguel de Luna Y

Alonso del Castillc en la elaboracién vy traduccién de los

libros que aparecleron €en la Torre Turpiana Yy en las cuevas

sacromontanas. El primer trabajo que plantea un enfoque glo—

bal en donde se recoge lo mas esenciali, pero de forma magis-—

tral, es el colectivo publicadn con motivo de la exposicidn

de grabados del archivo de la ALadia La Abadia del Sacromor.—

te. Fxposicion Art istico-Documental. cstudios sobre su signi-
ficacion y or jenes. La mas amplia crénica vy es.udio de los

libros es el de HAGERTY, M.J.— Los libros plumbeos del Sacro-—
qjonte. Una buena revision del problema es el de BONET CO-

RREA. A.- Entre la supercheria ¥ la fe: el Sacromonte de

Granada; con especial sensibilidad Bonet consigue cKXpresar

en pocas paginas la situacién de Granada en el momento de la

aparicién de las reiiguias, los descubrimiertos como tase de

ia justificacién i~ la antigiedad institucicnal de la igle—

sia granadina, 1° configuraciérn de su recinto pietista, etc.

La existencie de 128 mencionados trabaios ncs exime de una

mayor extension zn el tema.
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Definicidn institucional del Sacromonte:

La historia sacromontana se 1inicia con el hallazgo de
una extrafia ca.a al derribar la torre Turpiana, antiguo
alminar de la mezquita nazarl que se encontraba en estado
ruinoso. Fn su interior guardaba una tablita con la Virgen,
un lienzo. un hueso y un pergamino con una leyenda en latin,
arabe y castellano. Ya desde el principio la incoherencia es
de tal magnitud gque nos parece inverosimil que, aun conside-
rando las limitaciores cientificas de la época, pudieran
pasar como auténticas las reliquias si tenemos en cuenta
sélo dos detalles: la presencia iconogrdfica de la Virgen
qu2 se adelantaba al siglo primero de nuestra Era; en segun-—
do> lugar la aparicién de la lengua castellana y ardbiga,
considerada como saloménica, cuya génesis es bastante poste-

rior.

El segundo hallazgo se producen en el afio 1595, al en-
contrarse en el apartadc cerro de Valparaiso una ldmina de

plomo escrita en extrafics caracteres. A partir de entonces

van apareciendo una larga serie de reliquias, huesos, 1li-

bros, etc .. que probaban, entre otras cosas. la antigiiedad
de la silla episcopal granadina, fundada por San Cecilio
compafiero de Santiago el aréstol, y la muerte sufrida por él

vy sus discipulos en este lugar; a su vez, legitimaban como
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auténticos los primeros hallazgos de la torre Turpiana (6).
Nesde el principio del proceso Pedro de Castro se convierte

en su principal valedor y supervisor, apoyado en la Curia Y

el provisor Justino Antolinez que gozaba de toda su confian-

za y que habria de ser su primer abad.

Como era obligado, segun las ordenanzas de Trento, se
convoca una junta de calificacién de las religquias para cer—
tificar su autenticidad, con el soterrado rumor proferido
por algunos de gue se trataba de una burda supercheria (7).
Este hecho nco impedia que el Monte fuera tomando cada vez
mds un caracter de lugar sacro, cada hallazgo guponia una
nueva conmocién y fiesta. Castro, que en principio debia ser
4rbitro imparcial de las reuniones, se ciega en creer en &u
autenticidad. Busca afanosamente el juicio de eruditos Yy
teélogos, no para que le informen acerca de su validez, sino
para gque se la confirmen. El afio de 1600 se produce por fin

la undanime aprobacién de la junta calificadora, con Ilo

(6) Para el proceso del descubrimiento y calificacién de los
libros pueden verse HAGERTY, M.J.- Los libros plimbeos y la
fundacién de la insigne 1glesia colegial del Sacromonte en
"La Abadia del! Sacromonte. Exposicioén..." ¥y del mismo Los
libros plumbeos del Sacromonte.

(7) Numerosos fueron los alegatos Y escritos que se cruzan
unos a favor y otros en contra de las reliquias aparecidas.
MUROZ Y ROMERO, T.- Diccionario..., de los antiguog reinos,
provincias..., recoje el mas amplio resumen de ellos. Entre
los contrarios aparecen VALCARCEL, G.- Discurso en _gue pone
las dificultades que se ofrecen sobre el negocio..., manus—
crito de 1595; VALENCIA, P.- De sacris granatensibus cime—
liis (cameliis), manuscrito.
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cual se legitimaban las pretensiones e iniciativas arzobilu-
pales, suponiendo el inicio del ambicioso progdgrama arquitec—

ténico e institucional.

Ya antes de confirmarse la autenticidad de las reli-
quias la configuracion ritual y urbana del Sacromonte esia-
ba definida. Desde el principio de los hallazgos se habia
convertido en centro de peregrinacion y lugar de arrepenti-
miento, con numerosas procesiones Y actos de reconocimiento
que quedaban refrendados con la colocacién de una cruz como
testimonio y ofrenda; el numero de ellas llegé a ser de 1200

(8) . Hoy, sé6lo gquedan cuatro.

5i el recinto sacromontano se iba poco a poco configu-
rando como centro ceremonial Yy expiatorio colectivo de pri-
mer orden, otro tanto cabria decir de la paulatina venera-
cién que experimentan los Santos alli martirizados. Como Ya
resaltamos en el capitulo correspondiente a los condicionan-—

tes espirituales, son NUMerosos los testamentos en los que

(8) Muchas de estas procesiones penitenciales se realizaron
por la noche, lo cual acentuaba con la luz de las antorchas,
canticos, etc., el caracter de magia y catarsis colectiva;
en la noche la linea de separacidn entre realidad y ficcidn
es mucho mas dificil de establecer, habiendo sido en cual-
quier religién y practica ritual un factor gque facilita la
comunicacioén con 1o sobrenatural. Incluso Castro realiza
una de las visitas a las dos de la madrugada para colaborar
y ser testigo de los nuevos descubrimientos.




Sacromonte

se hace encomienda del alma a los Ppriaeros martires (9) e
incluso, en 1603, el Cabildo catedralicio propone al arzo-
bispo el colccar en los intercolumnios de la capilla mayor
de la Catedral las imagenec de los Santos Martires. Se tra-
+aba. repetimos, de un movimiento jue., salvo puntuales reti-
cencias, abarcaba a todos los estamentos de la sociedad gra-

nadina.

Castro, que siempre se mostro favorable a un férreo

control diocesano y opuestc a la fundacién de nuevas oérdenes

regulares, en las gue veia una peligrosa competencia pasto-
ral (como efectivamente ocurrid tras su marcha) , desestimaba
sistematicamente las pretensiones de distintas congregacio—
nes de establecerse en el Sacromonte para servir su culto.
21 fin decide, tras "una luminosa aparicién', erigir una
abadia colegial de veinte canonigos Y un abad; paralelamente

funda un colegic eclesidstico para el servicio de la iglesia

(9) Asi lo hemos comprobado en los testamentos gque se reali-
zan en torno a los afios 1600-1620, guardados en el Archivo
de Protocolos Notariales. También, como ejemplo, podemos
citar el caso de las Madres Capuchinas que, ante la negativa
sistematica del arzobispo (Castro, como no) Y las presiones
y vejaciones que sufrian, invocan la proteccién de los mar-—
tires sacromontanos siendo muy favorecidas, FERNANDEZ MORE-
NO, A.- Compendio histérico chronologico de la fundacién del
monasterio de Jesus Maria de Capuchinas..., de Granada, T.I,
pag. 153.

(10) Esta intervencién sobrenatural sobre los designios de
la fundacién los recogen Bermudez de Pedraza Yy Heredia Bar-
nuevo, ambos constituyen las principales fuentes para el
conocimiento de la vida del 1lustre prelado.
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(10) . Con ello se configuraba al mismo tiempo como centro de
oracién y centro de estudio. Su estrecho c¢ontrol se vela
compensado y justificado por el considerable dispendio que

de su propio bolsillo aportaba el nuevo mecenas. Para no

endeudar aun mas con nuevas cargas las depauperadas arcas

eclesiasticas, de su propio patrimonio aporta el dinero ne-
cesario para llevar a cabo la obra y su mantenimiento. A
juicio de Jorquera la cantidad se elevaba a mas de trescien-—
tos mil ducados lo cual supone una cifra mas que estimable

(11,

Iniciada la andadura, habria de transcurrir por diver-
sas etapas y momentos criticos, suponiendo en todo caso la
desaparicién de Castro su mayor impedimento para erigirse en
el magno centro gque se pretendia. Los posteriores arzobispos
no muestran el mismo celo del fundador, empleando sus ener-
gias y dinero en otras empresas Y perdiendo en la ciudad el
protagonismo que en los inicios tuviera. La llegada de Mar-
tin de Azcargorta, antiguo colegial, supone un reforzamiento
de su prestigio y dotacidén pero ya con una exclusiva proyec—

cién granadina.

"El Sacromonte, con su ambiguo contenido arqueoldégico-

~histérico-religioso, cumplié perfectamente su papel desde

(11) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales...., Pag. 540.
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su fundacién. Hasta el final del antiguo régimen le Ppropor-
ciond una propia leyenda durea Yy una institucioén de alta
cultura. Fruto de una época, sSu empresa ambiciosa, sin em-—
bargo, no podia prosperar en la Espafia en crisis de comien—
zos del siglo XVII. Pese a su pretensién de universalismo,
nunca pudo competir y menos rivalizar con los grandes san-—
tuarios hispanicos que le antecedian (Santiago, el Pilar,

etc. !t (12).

Con el transcurso del tiempo, los cambios sociales y la
crisis de la modernidad, su edificio ha pasado a su vez a
convertirse actualmente en nueva reliquia y testimonio mudo
de un prestigioso pasado. Hasta fechas bien cercanas siguid
funcionando como centro educacional Yy vivencial, habiendo
quedado actualmente como exclusivo lugar de rcmemoracion
anual, en donde lo 1olklérico priva sobre cualgquier otro

matiz sacro (13).

En nuestro siguiente estudio pretendemos resumir

tres fases que se pueden establecer en la construccién del

(12) PONET.. .. ob. eit. p&g. S2.

(13) Los proyectos y planes hasta ahora esbozados para darle
una nueva funcionalidad al edificio, lo cual supondria su
salvacién vy la justificacién del alto coste que suponé Su
restauracisn y mantenimientc, no han cristalizado en nada
positivo.
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inicial complejo sacromontano: las excavaciones Yy pPrimera
casa de los canénigos del &rea de las cuevas, el primer edi-
ficio con el patio e iglesia y, por ultimo, el abortado pro-
yecto de Pedro Sanchez, recuperable a través del planc que

aportamos como importante testimonio documental.

Las primeras construcciones; el drea de las cuevas:

Los inicios constructivos del Sacromonte se producen
casi al mismo tiempo gque el descubrimiento de las reliquias.
Al ir apareciendo los restos en cuevas, la mayoria derrumba-
das, se atendié primeramente al desescombrado y posterior-
mente su apertura y apuntalamiento. Dichas cuevas aparecian
muchas de ellas comunicadas y otras io fueron después, cons-—
tituyendo una tortuosa galeria que, involuntariamente, re-—
forzaba aun mas el cardcter mistérico de los hallazgos y a@n
hoy produce una extrafia sensacién al penetrar en ellas. Es

precisamente de esta primera actividad de la que conocemos

mejor los trabajos realizados, por haber sido rosteada la

obra directamente con los fondos de la Mesa Arzobispal vy
conservarse el dosier casi completo con las partidas, infor-
mes periciales, etc. Junto a los gastos de excavacién Y
adecentamiento aparecen también los gastos producidos por
las traducciones y aperturas de laminas; en resumen Se puede
perfilar bastante bien las directrices iniciales gque Ilos

descubrimientos iban exigiendo, aun antes de la gestacién
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como abadia, simplemente cuando era un centro arqueoldégico—

—rjartirial -

La supervisién de las obras fue confiada por Castro a
Justino Almerique y los gastos eran controlados por el ma-
yordomo Antonio Diaz de Campomanes, los cuales subieron per-—
sonalmente a ver los trabajos en los primeros momentos. Al
irse prolongando la actividad, se le encargo la supervision
pericial al maestro mayor Ambrosio de Vico el cual entregaba
periédicamente unos memorilales para proceder a los descargos
de dinero. Es a través de ellos como averiguamos las distin-
tas vicisitudes y obras realizadas asi como los maestros que

intervinieron (14).

En los affos 1595 a 1597, como va hemos apuntado, se
atiende primordialmente al desenterramiento de las cuevas,

encontriandose paulatinamente las distintas reliquias. A la

persona que encontraba algun obisto el arzobispo lo premiaba

con la nada desestimable cifra de 10.000 maravedies, con lo
cual se acrecentaba la voluntad de trabajo e incentivaban
las nuevas apariciones. Poco a poco €€ Va organizando un
pequefio espacio sacral, el cual se vio completado con el

adecentamiento y especial valoracién de algunas 2zonas en

(14) Se conserva en el C.E.Gr. en un legajo intitulado
Mesa arzobispal, s.c. Un extracto de dichos documentos se
encuentra en el 1.G-M. Leg. CVIl. fols. 1-7. Ver apéndice
doc. V—-46.
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Aonde se tenia constancia de haber sido lugares de martirio.
Asi. a partir de 1597, Bse comienzan a levantar edificaciones
especificas de nueva planta pero integrandose como especie

unica con las galerias gque ponian en comunicacién las dis-

’ /! - ;
tintas cavernas. Aun hoy se aprecia la primera de estas ca-—

pillas, la que testimoniaba el lugar del martirio de Sarn
recilio, surgida en los albores del descubrimiento con una
sencilla columna toscana que descarga dos arcos deprimidos,
en cuyo interior, resguardada con una reja de hierro, 8se

aprecia la primera lAmpara instalada all{i.

Anejas a ella se fueron abriendo Yy acomodando mas ca-
pillas y cerréndolas con rejas y puertas. En época posterior
algunas fueron mejoradas, sobre todo dos, correspondientes a
la primera mitad del XVIII en las que destaca su particular
organizacién: una totalmente de canteria con unas equilibra-
das proporciones y una estructura que parece pensada méas
para gran templo que para recogido oratorio, completada con
motivos marianos en relieve; la otra con decoracién de vyeso
tallado y suave pintura en la béveda de nuevo de exaltac’én

mariana.

En una de las primeras capillas que se habilitaron,
considerada como el oratorio privado de Pedro de Castro, la
cual es una simple habitacién rectangular con béveda de ca-
fién, se encuentra un pequefio pero bonito retablo de princi-

pios del XVII. Presenta un perimetro curvo para acaptarse a
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{a boveda, con un encasamiento central donde se colocaria la
;magen de Rojas vy paneles a los lados a modo de variadas
cartelas en las gue aparecen simbolos lauretanos (pozo, to-
rre, templo, ciprés, etc. vy el barco de la iglesia con 1la
Virgen y el Crucificado en el méstil); esta todo é1 estofado

y matizado con buenos colores bastante bien conservados.

Fn el exterior es perceptible el extrafio cong lomerado
de construcciones, todo ello de reducidas dimensiones, con
pequefias cupulas que corresponden a las mencionadas barro-
cas., y un muro de ladrillo con almenas curvilineas que deli-
mitan y cierran el complejo. En sus muros aparecen, sobre
todo en la parte posterior cerrada por un pequefio compas,
unas originales decoraciones de esgrafiados realizados sobre
los cajones de mamposteria, con variados motivos de estre-

llas, circulos, ruedas, flores, etc., sencillos de traza

pero originales de desarrollo; también aparece la fecha de

1598 y el egcudo de Castro como testimonio fidedigno del

momento y paternidad de la obra.

Los oficiales y maesiros encargados de estos pPrimeros
trabajos fueron fundamentalmente peones Y carpinteros que
iban contratandose segun las necesidades de la obra. Entre
ellos destaca el carpintero y ensamblador Miguel Cano (padre
de Alonso Cano) que aparecia realizando activid=des de mucho
menor rango de las que mds adelante habia de acometer , como

la serie de retablos para las parroquiales. También aparece
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Pablo de Rojas gue talla una Virgen vy otras imagenes para

colocarlas en las cuevas—capillas.

Para la guarda y servicio liturgico del lugar, Castro
ordena la provisidén de cuatro capellanias con 300 ducados de
dote y manda hacer una casa en donde se albergarian los cua-
tro capellanes. Se encargaron de hacer la obra el albafiil
Miguel Diaz Navarrete, hermano del maestro de la Chancille-
ria, y Juan de Escobar carpintero. Al mismo tiempo se allana-—

ba el terreno de las futuras construcciones por Francisco

Gutiérrez. Esta primera casa ain se conserva junto a las

grutas, careciendo de valor artistico. Contrariamente, siem—
pre ha tenido un valor testimonial y simbélico pues aparece
permanentemente desde las primeras laminas en que se recogen
los hallazgos, visitas de Pedro de Castro, e incluso en el
grabado reproducido en sSu biografia, escrita por Heredia
Barnuevo (15) queda refiejada claram:nte a la derecha del

recinto martirial.

Vico, gue actuaba como planificador técnico del comple—
jo, tiene incluso que hacer funciones de ingeniero, trazando
un camino desde el Fargue para traer las piedras de Alfac.r
sin tener que pasar por Granada. Eran pues momentos de gran

actividad, fraguéandose lentamente las intenciones de Castro

(15) HEREDIA BARNUEVO, F.- Mistico ramillete...de don Pedro
de Castro.
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que se vieron ref lejadas con la atentificacion de las reli-

qulas.

Paralelo al proceso de excavacicnes Y primeras edifica-
ciones, discurria la traduccién de los libros, interpreta-
cién y calificacién de las doctrinas (16) v la elaboracidn
de dibujos y laminas como testimonio del hecho. El encargado
de hacer los dibujes, y donde se fragua el posterior proyec-—
to de la Plataforma de Granada, es Ambrosio de Vico, cue CO—
bra 50 ducados en 1596 por dicha ocupacién; los encargados
de llevarlos al buril fueron Alberto Fernandez, Juan Moro Y
Luis de Beas, plateros gue pasaron a hacer funciones de im—
provisados grabadores: intervienen ademds en la empresa do-—

cumental importantes impresores como René y Pacheco (17:}.

(16) Sobre las doctrinas vertidas en los libros y la parti-
cipaci¢n de los moriscos en el fraude de los mismos, véase
CABANELAS RODRIGUEZ, D.- El morisco Alonso del Castillo; del
mismo El Sacromonte punto de conf luencia... en "La Abadia
del Sacromonte. Exposicién..." pags. 34-40. La falsificacion
de los libros por Luna Yy Castillo era ya conocida en el si-
glo XVII1I, cuando se pretendi$ una nueva revisién arqueolo-
gicista de los origenes de Granada, cuyo interesante proceso
puede seguirse en Razon del juicio seguido en la ciudad de
Granada... contra varios falsificadores. ..

(17) Para las léminas y grabados ver MORENO GARRIDO, A.- El
Grabado en Granada durante el siglo XVII, la Calcografia Y
la Xilografia. Del mismo, el trabajo especifico el colectivo
sobre la Abadia El grabado en el Sacromonte. En el apéndice
documental Doc. V-47 aportamos la nomina y pagos a los impre-—
=ores, ‘raductores, grabadores, etc. Alberto Fernandez graba-
dor, Juan Moro y Luis de Beéas plateros (la carencia de graba-
dores como profesién especifica en aguel momento hizo que Se
encargaran los plateros de estas funciones); el licenciado
Luna, Castillo Y Diego de Urrea, catedratico de
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El inicio de la Abadia; primer proyecto de Vico:

El comienzo del complejo abacial precedié al momento de
la aprobacion de las reliquias, lo que motivé el cambio del
rumbo y el desarrollo y <organizacion de su agpaclo ceremo-
nial y funcional: sc ratificaba de ley lc que ya era una
realidad de hecho. k! edificio yva comenzado quedaba pequefio
para reunir unas propiedades especiricas y connotativas de
su importancia sacral y simbdlica; la acumulacisn de valores
diddcticos v testimoniales exiglan de él1 ocue tuviera una
prestaricia acorde con las circunstancias y que constituyera
un digno centro eminente como terminal y fin de la via ri-

tual iniciada al pie del monte.

3in embargo, en principio se procedia a levantar un

modesto organismo gue integraba la casa o residencia de ca-

nénigos y abad vy al que poco después se le affadié el templo,
que habia de ser de sencilla estructura, para que su rdpida
ejecucién permitiera realizar 1los actos liturgicos lo mas
pronzamente posible. Los artifices de esta primera etapa
fueron los anteriores Diaz Navarrete, Juan de Escobar y des-

de 1601, en gque muere Navarrete, Francisco Gutiérrez; las

la Universidad de Alcald de Henares traductores; Juan
Pacheco y Juan René Rabat impresores Y libreros.
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rejas eran de Francisco Aguilar .y los tejas vidriadas de

Pedro Tenorio (18).

En el afio de 1600 se reune una junta de expertos para
planificar y elaborar un primer proyecto, dejando para mas
adelante su ampliacidn Yy desarrollo definitivo. De los ar-
guitectos presentes e€n esta junta s6lo sabemos de la persona
de Alonso de Segura gue recibe como gracia especial el pago
de 4.500 maravedies que le mandé dar el arzobispo. Junto a
61 aparece Ambrosio de Vico, hombre de coniianza de Castro y
cuya intervencién en el Sacromonte -rrancaba desde el inicio
de las actividades. Su estilo es perceptille en la iglesia ¥y
cuerpo levantado entonces, POY lo gque es facil deducir que
el aspecto estructural y técnico correrian a su cargo, in-
formando los demds maestros en cuestiones organizativas Y

funcionales.

Desde este momento y hasta el proyecto de Pedro Sadnchez

median 14 afios en los cuales gqueda conf igurada la estructura

en torno al primer patio, como centro distribuidor de la

residencia de canonigos, Y la iglesia. Positivamente esta
obra eciLaba bastante avanzada Yy la igiesia concluida en

1614, pues en el plano de Sanchez aparecen definidos con

(18) 1.6-M. y A.C.E.Gr. legs. cits. Apendice Doc. V-46. El
gasto aproximado gue hemos ajustado en la suma de las dis-
tintas partidas y pagos de log afios 1598 a 1603 asciende a
cerca de 4.000.000 de maravedies (unos 10.660 ducados) .
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toda nitidez y resultan adosacos poco os7dnicamente con el
resto de! edificio que se pensaba levantar, vie.dcse gl Jje-
suita a adoptarlos en su proyecto. No obstante, Gémez-Moreno
Gonzalez opinaba que todo ello entraria en los primeros pla-
nes sanchez cuyo proyecto fue preferido al de la junta de
expertos (19). A nosotros nos parece demasiado forzada 1la
manera de integrar justo las partes primeras con el resto,
ademds la iglesia, aungue pequefia, no parece ser totalmente
provisional sino mas bien modesta obra que después se penso

en agrandarla junto con el resto del conjunto.

Los inicios de ia primera estructura se producen bajo
la direccién de Vico que se encargaria fundamentalmente de
la casa de canénigos y la iglesia, que eran las partes que
resultaban mas necesarias. Conforme avanzaba la obra debid
apreciar el arzobispo Castro que el edificio iba pobre, pen-
sando en otro maestro mas afamado, © con una mayor experien—
cia que Vico en este tipo de obras, que fuera capaz de 1in-
terpretar sus ideales y aportara las novedades gque en la

arquitectura regular se 1ban produciendo. Por ello pensamos

que Castro acude, en este momento Yy nc antes, al Jjesuita

Pedro S&nchez para dque le proyectara el complejo abacial Yy
colegio con un nuevo templo acorde con el resto del conjun-

to. La fecha del plano, aunque no indique forzosamente que

f19) GOMEZ MORENQ, M.- Guia..., pag. 472.
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entonces se hiciera cargo de la obra ganchez, no es de 1609

como piensa Gutiérrez de Ceballos (20C).

La intervencién de Sanchez produce el desplazamiento de
Vico de la obra sacromontana, en-argandose en adelante de
los trabajos el cantero Ginés Martinez de Salazar (21). Este
desplazamiento de Vico en las obras de una cierta envergadu-
ra fue constante en su maestria pues actuaba asiduamente en
las rutinarias pero quedaba apartado en las de mayor tras-
cendencia o sus intervenciones eran puestas en entredicho,
quizéd con razén (22). Mas tarde, se recarciria el maestro al

desestimar la elecciédn de Ginés Martinez para informar sobre

(20) GUTIERREZ [LE CEBALLOS, A.R.- El1 arguitecto hermano
Pedro Sanchez. pag. 65. Del mismo Bartolcmé Bustamante...,
pag. 176. El error procede de la noticia dada por Gémez
Moreno de gque el proyecto de veciro Sdnchez fue preferido al
de Vico y otros, y 1ue el jesuita dirigid las obras, termi-
nandose la iglesia de 1609 a 1610. La traza o dibujo lleva
la fecha de 1614 y seria realizado cuando el maestro sSe en-—
contraba en Granada en la obra de la capilla mayor de la
Colegiat~, siendo en el mismo afio llamado para informar SoO-
bre las bévedas del crucero de la Catedral que hacia Vico.

(21) Ginés Martinez de Salazar era sobrino del arquitecto
Ginés Martinez de Aranda que trabaj¢é fundamentalmente en la
provincia de Jaén y en Galicia. Ver BONET CORREA, A.- La
arquitectura en Galicia _. Y GALERA ANDREU, P.- Argquitectura
y arquitectos...., pag. 90. Esta noticia nos ha sido corrobo-
rada por Ldzaro Gila Medina.

(22) Los dos momentos mas dificiles en este sentido fueron
la aparicién de la ruina de la torre, en que su capacidad
quedé en entredicho, Y el haberse denunciado que la béveda
del crucero iba errada con lo que seé abrié una informacién
de expertos donde se considersé su intervencidén como poCcoO
afortunada; esta desconsideracion llega incluso hasta
tiempos recientes como el juicio qgue de é1 hace Rosenthal.
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la obra del Palacio de Carlos V, en el afio de 1621, por con-

siderarlo muy mozo € inexperto.

Descripcion:

El edificio actual del Sacromonte presenta un conglome-—
rado de construcciones de distintas épocas gque conviene di-
ferenciar. Cronoldégicamente se inician por la 2zona de las
cuevas que se termina en primera instancia en 1598 y la pe-
quefia casa de los primeros canénigos gue se encuentra a la
izquierda. Poco después se emprende la casa abacial, comen—
zando por la iglesia Yy un Cuerpo de arquitectura en linea
con su fachada. En torno a 16135 se introducen los cambios de

planes de Sanchez, comenzando por organizar un primer claus-—

tro que pusiera en comunicacién los diferentes organismos de

la Abadia. A la postre ésto fue 1o unico realizado del plan
original, gqueZando interrumpido indefinidamente el resto

tras la muerte de su munifice e impulsor principal. La lle-
gada de Azcargorta supone un nuevo momento de esplendor
(23) , construyéndose entonces a1 colegio nuevo, adosado a la
izquierda de lo anterior, con una valoracién de las superfi-

cies exteriores mas cuidada. Aun siendo obra de albafiileria

(23) Labré "de nuevo el Colegic de Estudios, cuya antigua
planta era muy incomoda, en que gastd onze mil ducados..."
GOMEZ DE LA VEGA, C.- Panegyrico historial de la vida de...
Martin de Azcargorta. pag. 45
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se manifie~ta su interés ornamental en la resolucién de los
vanos con buen trabajo del ladrillo, con volados balcones
gue se cubren con sobradillos, los pafios reccortados de
pinjantes y la galeria superior gque recorre todo el cuerpo:
por las similitudes estilisticas,a este momento debe corres—
ponder la capilla de las cuevas que S€ cierra con templete
de ladrillo. Esta parte se terminaria a mediados del siglo

XVIII.

En el siglo XIX de nuevo es acrecentada su extension
con otro cuerpo adosado a la vparte trasera, comunicéndolo
con una amplia pero fria escalera, careciendo de interés el
resto, que Se resuelve con un exclusivo sentido de

funcionalidad.

La iglesia presenta en su estructura dos etapas dife-

renciadas. La levantada en la primera década del sigio XVI1I

era de planta de cruz con una estrecha v limpia nave gue
remataba en el crucero; éste se cubre con béveda deprimida Yy
decorada con bandas a modo de radios que rematan en roleos,
muy parecidos a la de Santa Maria de la Alhambra; las pechi-
nas ostentan ricos escudos del fundador. La capilla mayor
llevaba dos salas o capillas abiertas en el arranque y des-
pués remataba en ochavo en donde se abririan puertas para
pasar a la sacristia y capilla privada de Castro. Todo muy

sencillo como provisional que era.
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Con 1 tiempo esta provisionalidad se V10 como PpPerma-
nente  por lo gue Azcargorta agrandé su espacio ‘'labrando
una escalera, para comunicar el Coro con la Capilla mayor,
baxando a el Altar la ceremonia con bastante anchura, Yy en
su hueco formé dos capillas, en que lucid mas el ingenio del
Argobispo, que aun su limosna, la qual llegs a tres mil du-
cados" (24). No fueron suficientes estas disposiciones y mdas
tarde, en 1762 (25). se le afitadié una nave a cada lado, sin
perder por ello su caracter angosto y reducido; al mismo
tiempo se redecoraron con ondulaciones las aristas de 1los
arcos. siguiendo la tendencia de la sacristia de la Cartuja,
salvando las notables diferencias. La rica ornamentacién de
yeso recortado en las boévedas, con motivos saloménicos de
estreilas, valoran su espacio gque se complementa con los
dorados retablos entre los que destaca el mayor del estilo
de los de Cornejo. En el coro, que se levanta a los pies
sobre béveda deprimida y laterales prolongados, se encuentra

la silleria tallada por Diaz del Ribero gue supone su prime-—

ra obra en Granada; su labor es muy discreta,con poca profu-

sién de ornato gue se reduce a los apoyabrazos y marcos de
los respaldos con motivos manieristas de frontones partidos,

recuadros y profusidén de mensulado.

(24) Idem.

(25) GOMEZ MORENO, M.- Guia..., pag. 472.
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En el exterior, el bugue de la iglesia queda integrado
en el resto del edificio, sobresaliendo tan solo el lateral
derecho ror encima del tejado de la crujia, con pilastras que
rematan €. ménsulas de ladrille y una fuerte cornisa. Tam-
bisn la torre se yergue sobre la cabecera con planta rectan—
gular y campana: io de dobles y simples vanos, alternos, en—

tre apilastrado toscano, muy al estilo de los otros de Vico.

El cuerpo antiguo presenta tres pisos marcados por fi-
nas cornisas, con ventanas y recuadros en relieve encima, el
segundo piso con balcones protegidos por sobradillos y enci-
ma éculo, y el tercer piso alternando ventanas Y balcones. A
los extremos de la fachada se diferenciaban dos hastiales de
mayor volumen (en el derecho e53 donde se ubicé la iglesia)

que parecen reproducilr el esquema de las casas sefioriales

palacetes del XVI, con el piso superior ostentando frontones

triangulares como matizacién estética. Todo ello resulta mas
monmental por el juego de masas Y articulacién de los vanos
gue por su tratamiento estético, ciertamente pobre. La por-
tada de la iglesia nos parece producto, por su proporcioén ¥
tratamiento endeble, de la remodelacidn del XVI1l. Intere—
sante es la triple puerta que a modo de arco triunfal cierra
ia explanada que se extiende delante de esta fachada y que
constituia el punto terminal de la ascensién, de nuevo con

amplio escudo del fundador.
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El patio configurado por las anteriores dependenclas es
quizd el elemento ma. valorable por suponer la introduccién
en. Granada del esquema de patio afenestrado, de desarrollo
tipicamente contrarreformista, gque coexistirda en nuestra
r~iudad con los tradicionales peristilados en doble planta de
tradicién clasicista. Posee ocho columnas toscanas en cada
lado, en el piso Dbajo. que descargan arcos de medio punto
moldurados con ménsulas geométricas en ambas roscas (interna
y externa); en las enjutas tondos moldurados lisos Yy en los
centrales, de cada lateral, escudos de Castro vy estrellas
cabalisticas de Salomén. Todo ello de canteria. La galeria
esta cubierta con bévedas encamonadas vaidas, con medallones
vegetales en la clave, sobre arcos también de canteria gque
ofrecen un aspecto sobri Ppero de cierta elegancia; recien—
temente han sufrido una intensa restauracién. EIl segundo
piso se forma con apretados vanos rectangulares delimitados
por triples pilastras de las gque las dos extremas se funden
con las charnelas acodadas de las ventanas, rematando en

mutilos de tan acendrado sabor protobarroco; este cuerpo Ya

es de ladrillo,con aparicioén del color como elemento decora-

tivo, actualmente "reforzado" excesivamente. El centro del
patio ostenta una amplia fuente Y suelo de cantos rodados,
habiendo sido cortados los ancianos cipreses que comp letaban

el conjunto con una nota de verdor.

En el claustro, unica parte levantada posiblemente se-

gan los planes de Pedro Sanchez, son destacables
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fundamentalmente los aspectos de novedad estructural y mati-
sacién colorista, aungue no todo el mérito serila del jesuita
pues ya se aprecilaba la asimilacion de los nuevos lenguajes
por otros maestros granadinos. S5Sin duda su influencia fue
grande en los patios conventuales que entonces se comenzaban
a construir, siendo el mas parecido el del convento de 1la
Merced gqus se levantaria posiblemente por los mismos maes—
tros. Posteriormente Diaz del Ribero introducird matices
sevillanos en estos patios con los ladrillos recortados Y
las ménsulas ganchudas como se manifiestan en el patio de la

Colegiata de los Jesuitas.

El proyecto dei jesuita Pedro Sanchez:

Desde que Gémez-Moreno en su Guia mencionara el citado
proyecto, hasta ahora, debido a las distintas vicisitudes
por las que ha atravesado la institucién y el edificio, no
habia sido posible estudiarlo, ni aun por el siempre pundo-
noroso padre Rodriguez Gutiérrez de Ceballos que lo intento

en el trabajo que dedicé al arquitecto Pedro Sanchez. Afor-

tunadamente, nosotros hoy podemos aportar al menos el tes-—

timonio grafico de las caracteristicas organizativas del

magno complejo, a través de una fotografia realizada por el
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arquitecto, y ultimo restaurador del edificio, Javier Es-

naola (26). amablemente cedida por Mariano Martin.

La imagen del plano por si solo ofrece un valor docu-
mental vy artistico importante pues su cuidado y sélido so-
porte indica que habria de tenerse como mc¢ :lo continuo al
que atenerse, pues lo normal era hacer los planos en papel.
La planta de la Colegiata tenia forma rectangular de la
quedaban desplazados el primer patio, 1glesia y casa de
nénigos. El resto quedaba constituido por otros cuatro
tios inscritos en un cuadrado y cruz central, al modo de los
Hospitales Reales,aunque algunas dependencias de los mismos,
por exigencias funcionales, rompian la limpieza de la forma
definida. A la derecha y formando el lateral sur se habria
de levantar la grandiosa iglesia de unas dimensiones extre-

madamente extensas si se compara con la que en principio se

levanto, que aparece minimizada. A pesar de no podernos valer

de la escala de tercias, por comparacién con las dimensiones

del claustro levantado e 1iglesia, su longitud debia rondar

(26) En un primer contacto, el actual abad don Jesus Roldan
se mostré favorable a niuestro ofrecimiento de hacer una
copia en vegetal y manejar reproducciones del mismo para
preservar el ~riginal en sucesivas ocasiones, pues éste estéa
dibujado en pergamino bastante grueso Y presenta unas rajas
que podrian llegar a fragmentarlo. Debido al ultimo robo,
fue sacado de la abadia, por motivos de seguridad, imposibi-
1it sndo una nueva consulta. Jon lo cual, la abundante leyen—
da gque aparece e€n los margenes, cue seguramente aclara as-—
pectos constructivos del proyecto, nos sigue quedando ocul-
ta.
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los 100 metros © mas. Dicha iglesia presentaba algunos ele-

mentos de novedad gue conviene destacar.

En primer lucar, se levantaba sobre una doble escalina-
ta. para salvar el fuerte desnivel d= terreno, que habria de
dotar a la fachada de una acentuada monumentalidad y carac-—
ter ritual, como culminacion de las ''siete cuestas" que se

suceden desde la Dase del monte hasta arriba. A los pies

presentaba nartex o portico previo,lo cual supone la primera

aparicion del mismo en las jglesias granadinas y aun en las
andaluzas; constituye ademas el precedente de Ila iglesia
Colegial de San Isidro de Madrid aunque ésta tenga un mayor
desarrollo en anchura. En la sacromontana se resolvia la
fachada con tres vanos, el rentral abierto entre dobles pi-
lastras. Un hecho también relacionable con la madrilefia s
que el grosor de los pilares del referido poértico parece
indicar que también la granadina llevaria gsendas torres en
los extremos,que quedarian :uiecas en el piso inferior para
formar cuerpo con el resto; ademas, se comunicaba por la
izquierda con uno de 17s claustros.,lo cual le confiere un
funcionamiento procesional indudable en momentos

celebracionales o festivos.

El cuerpo de la iglesia estaria f ormado por tres naves,
limpias de capillas hornacinas, separadas por reducidos Ppi-
lares que configuraban cinco tramos iguales. Posiblemente,

el ser templo perteneciente a un centro de marcado cardcter




Sacromonte

ritual y de peregrinacién, exigla esta disposicién basilical
en desuso en el siglo XVII vy extrafio a la arquitectura je-
suitica. Las naves desembocaban en un amplio transepto, ali-
neado con la pared exterior, en cuyo centro aparec: dibujada
una cupula que, por los exiguos pilares torales, debia ser del
tipo normal a principios del barroco deprimida y carente de

tambor .

En la cabecera de nuevo encontramos detalles de origi-

nalidad gue inciden en la gran creatividad que demostré Pe-

dro Sanchez a lo largo de su trayectoria, siendo uno de 1los
arquitectos mads experimentales del protobarrcco hispano,
aungue pueda discutirse sobre la idoneidad de algunas de sus
soluciones (27). En lugar del habitual presbiterio con capi-
llas o aposentos adosados en las esquinas, en esta ocasidn
Sanchez rebasa el muro del fondo, para acrecentar el espacio
disponible al ser iglesia colegiada, vy remata el templo con
un abside de planta circular a la manera de antiguos templos
de raigambre medieval; la capilla parece incluso cerrarse en
la embocadura dando una forma ligeramente en herradura con
la escalinata en la base de la misma, quedando in ¢spacic
bastante reducido para altar. Esta solucidn sin duda plante-
aba problemas en alzado pues, ademdas, su ubicacién queda a

medio salir del muro exterior con lo que las bévedas debian

(27) El mejor estudio sobre su actividad es el mencionado de
RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.- ob. cit.
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ser primero un tramo de cafion seguido por una de horno. Tam-

bién hubier. sido interesante ver la manera de decorar el

abside pues la forma curva del fondo impediria la colocacién

de un retablo normal: s:guramente se pensarila en un pPrograma

pictérico y un tabernaculo sobre el altar.

Adosada a la izquiesda de la cabecera aparece la sa-
cristia, de planta rectangular, con nichos en un lado para
cajoneras de ornamentos y doble puerta a los pies para comu—

nicar con la jglesia y el claustro.

El resto del conjunto presenta pocos elementos destaca-
hles a 1o sumo Sus grandes proporciones, resultando excesi-
vamente amplios los patios para las pocas habitaciones que
albergaban las finas crujias. Incluso uno Je ellos, el que
relacionaba el primer patio con la ijglesia y los otros
claustros, quedaba libre de habitaciones éen dos de los la-
dos, resultando como una gran plaza ©O 4&mbito marcadamente
ceremonial. La comulicacién entre los distintos patios se
hacia por los &ngulos, seguramente mediarte tuneles, de una
forma parecida a la que tenemos en el Hospital de San Juan

de Dios.
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v ligro gue consti-

piratas (6] De. Co-

Siete Villas constituia un
conomico, al ser el granero

gocial por no aparecer apenas

(6) Algunos aspectos curioscs sobre el tema ofrece CALERO
PALACIOS, Ma C.- La vida en Almufiécar en el saiglo XNI1.. .,

pags. 440-44]1. Vivir en Almufiécar en el siglo XVI constituia
un riesgo gue tenian gue afrontar su consejo y vecinos. Las
nuevas de la llegada de la armada turca se suceden. Este
peligro se acentuaba en verano, estacisén propicia para la
navegacién, con lo que el peligro se agravaba. Obviamente,
al tener noticias de la llegada del turco..., como medida de
seguridad se ordena a todos los vecinos gque se refugien en
la fortaleza con sus enseres. Imaginamos el trasiego de
gente y bartulos cada vez que se diera la voz de alarma.
Otra medida era reforzar la muralla, tarea en la que
intervenian todos los vecinos. Los moriscos también estaban
obligados a intervenir en la tarea, advirtiéndose
negligencia en su actuacion, por lo gue el cousejo les
apremiaba, sospechando cilerta ~onexién con los atacantes.
Estos posibles atagues de pitatas, motivaron gue muchas de
las iglesias costeras fueran consideradas como fortalezas
en caso de necesidad, dejdndolas sin cubrir de madera,
(Almufiécar, Motril o Catedral de Almeria) enn otras se les
hacia unos parapetos en las partes altas (referencias
directas hemos encontrado en Adra) o en Motril que se
hicieron las gdrgolas ''que desd~ fuera parecen tiros de
caffon". En la de Adra se acometid el reforzamiento de la
iglesia después de dos 1incursiones consecutivas con gran
periuicio y dafio en su poblacicn y bienes.

{7) Dicha circunstancia &8 destacada por CORTES PERA, A.L.
VINCENT, B.- La época moderna. pag. 101 y ss.




Introduccion

centros principales de poblacién (8) y pose-

habitantes unas mejores condiciones de trato juridico

al. Baste para comprender lo que decimoS Qque los hos-
pitales dependientes del arzobispado, ubicados en la provin-
cia diocesana, se encontraban en gant-. Fe, Albolote, lllora,
Colomera, Guadahortuna, Pinos puente., Montejicar, Moclin,
Izralloz, Loja, Alhama Y Almufiscar, es decir todos en la

-ona occiuental de la Vega, ¥ Montes vy =1 caso aislado de

Almufiecar (9).

Una disposicilon juridica . de especial repercusidén para

el tratamiento estructural e impoi-tancia de algunas de sus

iglesias, fue la otorgada por el arzobispo Gaspar de Avalos

v sancionada por el Rey. hacia 1640. En estas fechas, debido
presién ejercida Ppor los eclesidsticos Yy mayordomos
d=nominados en los documentos "distributores") de

ciudades de Loja, Alhama, Santa Fe, Las Siete Villas,
Albolote, Pinos Motril, Salobrefia y Almufiécar, consiguieron

del arzobilspo que los f ondos de sus fabricas.

(8) Su presencia, sin embargo, en las cortijadas Y demds
ambitos netamente rurales fue mas frecuente, véase BARRIOS
AGUILERA, M.- Moriscos en la tierra de Loja.

(9) Dichos hospitales aparecen denominados en las partidas
de la data y contabilidad de la Contaduria del arzobispado.
Fn ellos, aparte de la labor asistencial que les es propia;

se recogian los nifios abandonados en las puertas de las
iglesias.




pudieran ser administra-
dos libremente en su PYropilo beneficio. Esto permitid que SUS
parroquias, al tener una diezmeria y fondos mas crecidos gue
las restantes, PO Su alta produccion cerealista (las de la
-ona occidental), pudieran acometer la renovacion y cons-—
truccion de sus iglesias, COn unas pretensiones mucho mayo-

eg que las del resto.

Este hecho, hasta ahors jesconocido, permite explicar

el desfase gue se produce entre los suntuosos templos siloes-

cos vy los del resto de la didcesis (10), ©en los que se conti-

nué con la técnica y estructuras mudéjares aungue también
experimentaran hacia el mismo tiempo un claro enrigquecimien—

las décadas siguientes el momento de mayor auge
constructivo. Sin embargo, en las poblaciones occidentales
cabezas de vicaria., entre las que destacan las de las BSiete
Villas y Loja, se acomete la construccién de iglesias de
canteria y con unas calidades que fueron impuestas por la
figura de Diego de Siloée, como drbitro y definidor de sus

estructuras, y mas tarde continuado por Maeda.

= 1

(10) Anteriormente se pensaba que este desfase conciructivo
se debia a una especilal proteccién y la campafia emprendida
por Pedro Guerrero. Asi lo afirma GARCIA GRANADOS, J.A. La
iglesia parroquial de Guadahortuna. pag. 119. Apenas aporta

noticias acerca de su relacidén con el arte MARIN OCETE, A.-

El arzobispo don Pedro Guerrero. . .
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iula ganada a pedimiento del reverendisimo don Gaspar
argobispo que fue de Granada su magestad cometio la

-ion en posesion de gastar e distribuir ellos solos ¥

el cura todos los bienss de la fabrica sin gque los argobis-—

pos que fueren de la gibdad de Granade tengan mano on ello

como consta por el mandamiento original..." ELY)

No se indica la fecha de la ejecutoria, pero la mencién
1+ Ga-par de Avalos, que fue arzobispo de 1529 a 1543, Yy al
presidente de la Chancilleria que era el obispo de Orense,

cargos gque coinciden en la perrona de Nifio de Guevara que

fue presidente de 1539 a 1542, indica gue €en esas fechas fue

aprobada. Vemos, por otra parte, como Se menciona que, €n
vez de ser su gran munifice como se creila hasta ahora, Pedro
Guerrero ziempre habia guerido derogar la disposicidén para
una mejor control del gasto ¥y compensacién entre las dife-

rentes zZonas.

As{ pues, a partir de 1573 se 1impone un rigido control
econémico de las fabricas eclesiales, propugnando los prela-
dos una poiitica de solidaridad vy sobriedad en el gasto Qque
repercutié ostensikblemente en la dotacién y construccién de

las 1glesias pues l6gicamente s1us curas Y beneficiados

(11) Procede documento de un dosier en el que se recogen
dive sas pet wes de la iglesia de Loja ¥y la negativa a
aceptar las osiciones del arzokispo Guerrero de limitar
gus fondos, C.E.Gr. Reparos de iglesias, e = ..




imeramente , cobrar - sus emolumentos y después

sobrante, (cuando lo habia) ., en mejorar los tem-

hecho motivé gue los diferentes aumentos del Sa-

lario de los beneficiados por decretos reales repercutieran
en una mayor disponibilidad de los prelados, que eran al fin
y al cabo los que distribuian el dinero. Hasta tal punto
ésto fue un problema importante gque Felipe II11 tuvo que o©O—
torgar una cédula en 1618 por la cual ordenaba gque 'de aqui
eri adelante por el tiempo que fuere mi voluntad la dicha

cuarta decimal perteneciente a beneficiados aya e andar

istinta y separado de las rentas de las fabricas y adminis-—

trase de por Si y 4que vos los dichos arcobispos nombreis
para este efeto en la dicha ciudad de Granada un maycrdomo o
thesorero que no sea criado Dbuestro en cuycC poder entre 1lo

gque procediere de la dicha quarta decimal..." para su admi-

nistracion (12).

El afio 1568 supone el momento clave para la historia Y
el arte granadino. La rebelidn de los moriscos, fruto de una
imposible convivencia gocial por la presidén de unos Yy la
negativa a la asimilacién de los otros, abre la mas profunda

crisis de nuestro pasado histérico, con la pérdida de

Fabricas, leg. s.c. Ver apéndice Doc. 1-13.
real cédvla es muy confuso y farragoso en Su
creemos entender que venia a ordenar que la
perteneciente a los beneficiados =< adminis-—
radamente de las rentas de las fdbricas del arzc-
bispado.




se destaco en el

capitulo introductorio. En las Alpujarras desaparecieron la
mayoria de las 1igles siendo asi gque en un informe de
1574 se afirma gque '"solla aver ochenta vglesias y ochenta
beneficiados..., gue en todo ella no ay veinte vyglesias"
En un estudio nuestro dedicado a la situacién en due

se encontraban las iglesias de dichos lugares. Sse manifiesta
de forma patente su estado de abandono ¥ precariedad (14),.
habiendo de acometerse su reconstruccién en unos momentos de
grave Crisis social y econdmica. Esta serd una de las ocupa—
ciones principales del arzobispado granadino gque l6gicamente
se 'imité a levantar edificios lo mas funcionales Yy econdémi-
cos posibles, sin gue POY otra parte los escasos Y pobres
vecinos pudieran contribuir a su enriquecimiento (15;. Inme-
diatamente después de la rebelién lo que se hizc fue echar
unos colgadizos o tejadillos en algunas partes de las igle—

:ias para poder celebrar la milsa Pero gquedando en muchos

(13) : Br. Lea. 304,

(14) GOMEZ-MORENO CALERA,
de 1578-79: estado de sus

Aparte de su pobreza intrinseca, existia un problema de

de los nuevos pobladores que €n s primeros afios

co interés mostrarian en hipole sus Dbi a5 en una igle-
sia y poblacién con la cual apenas les un n lazos afecti-

VoS .




calcinados

.

este estado a gle: como punto de partida,
trado el siglo X se seguia manteniendo, en ia ma-
de los templo: o1 mismo estado de precariedad. Tene-
mos tres puntos referencia fundamentales, amén de 1los
mal*iples ‘nformes y obras particuiare (17), en las visitas
realizadas en los affos 1625, 1634 y la m&s importante de
1644-46 . Espigando algunos datos bien significativos de las
penurias por las gque atravesaba la didcesis, en la visita de
1625, la iglesia de Murtes precisaba reparar la torre y en
hace una espadafia. En la visita reali-

por el visitador Pablo de los Rios

muchas deficiencias y carencias de

ornamentos., entre otras ozas. dice gque se daba un terno
blanco la iglesia Béznar por Ser cabeza de vicarila para

5

que '"sirba para todo el partido".

(16) En los primeros momentcs, antes de 375, se gastaron en
colgadizos 970.000 maravedies, ornamentos v plata 1570 905,
en campanas 1788.521!, etc. A.Cat . GBy. =Y )8, pieza 6.

4 T - .
(373 - En ©

1
S

apéndice Doc. 11, ogemos los memoriales de
2o

reparaciones e informe~iones de ol ;. gque realizaron los
veedores © maestros

oS




L

13

Lk

Frn la visita arzobispal realizada por Martin Carrillo
de Alderete:19), se trasiuce un general abandono y empobre-
.imiento de sus iglesias, las cuales no podian ser reparadas
por Sus curas y mayordomos por sstar todas las fabricas defi-

5. Muchos de sus edifi-

{v]

-itarias y empefladas en elevadas sum
c10s estaban recalados. con paredes rajadas, en los altares
con simples doseles de guaGcameci como retablos y todas fal-
de ornamentos. Por faltarles elementos necesarios, a la
iglesia de Quéntar le faltaba hasta el campanaric, tenierndo

la campana colgada de un arbol.

A veces eran los propios sacerdotes los que tenian que
ponerse a trabajar como un pedén mas para poder remediar las
malas condiciones en que se encontraban. En 1635 informa el
licenciado Galarca, cura de Valor, que habie arreglado la
iglesia gue tenia gran necesidad de ello con muchos sacrifi-
cios. afirmando que '"yo he ydo en persona con artas incomo-
didades por la texa y ladrillo legua y media deste lugar
animando a mis amigos para que la truxeran sin costo ningu-
no. he servido de peon todos los dias que ha durado la obra
sin tener lugar para dezir misa..."; con el ladrilleo viejo Y

otros que compré solé la iglesia Y "...prometo a wvuesa

(19) Dicha visita fue realizada de 1643 a 1646, abarcardo
lag iglesias de la Vega, Sierra y Siete Vililas, siendo la
primera en muchos afios en los que los arzobispos apenas
mostraron un minimo interés e€n conocer el estado de su
feligresia. El dosier conteniendo la informacidén Se conserva
en el A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s.cC.



puesto hartos dineros de mi

Queremos con las breves af irmacicnes due preceden re-
marcar, y al mismo tiempo explicar, el por qué de la general
pobreza o sencillez d= nvestra arquitectura diocesana, 9que
en cualgquier caso responde & unos condicionantes socioecono—
micos desfavoraLies y con unas carenclas gue sScn comunes a
todas las comarvcas y zonas, salvo el breve veriocdo gue PpPre-—
cede a la rebelién, ya mencionado. Las cuestiones referentes
al proces~ administrativo y forma de realizacién de las o-
bras y el papel de los veedores se analizaron en el capitulo

-2 2.

Frente a la abundante, quiza excesiva, presencia de

conventos y monasterios en la capital, en la provincia seran
contadas los establecimientcs religioscs gque encontremos.
Sus fundaciones fundamentalmente "se produjeron en aquellos
centros de una cierta entidad que pudieran facilitar su man-
tenimiento, siendo en cualquier caso todas ellas Dbastante

modestas. Su reparto es desigual, siendo Alhama, Loja Yy

Reparos de iglesias, leg.




itroduccion

Motril las unicas poblaciones que contaron con mas de un
convento., con un indice mayoritario de institutos de mascu-
linos con respecto a los femeninos. En el cuadro adjunto se
pueden observar los conventos existentes a finales del siglo
XVIII y XIX en el momento de la exclaustracién, a los gque
habria gue sumar otros dos en Loja: de jesuitas, expulsados
cuando la supresisn general de Carlos III, y agustinos ermi-
taffos. En Lobres (Salobrefia), pese a ser un lugar con muy
pocos habitantes, se pretendié fundar un convento de fran-
ciscanos pare atender las necesidades de sus pobladores gran
parte del afio aislados por el gran caudal de!l rio Guadalfeo

(21) ;: parece gue no se llevo a efecto.

La escasa presencia en general del clero regular obe-
dece a las carencias econdémicas y a una nobleza, que en gran

medida fue la sustentadora y promotora de las 6rdenes en

toda Espafia, que en nuestra provincia aparece con unos nive-—

les por debajo de otras zonas y con escasa incidencia en las
promsciones constructivas. Salvo Loja y Alhama, apenas hay
no ya palacios sino caserones que destaguen minimamente del
humilde caserfo. Casos como Ugijar, palacio de Albufiuelas,
casa de los Montijo en Motril, Monterrey en Almufiécar, con-
des del Arco en Villanueva de Mesia, palacio de Viznar Y

pocos mds son puntuales excepciones. En este sentido, el

(21) En el catdlogo hacemos un andlisis mas detallado sobre
el mismo.




desfase entre las provincilas ie Granada y Almeria, y las de
Andalucia -idental vy Jaén es grande. Hay en Antequera,

o Ubeda, por citar tres ejemplos diferentes, mas pala-
cios que en toda la provincla de Granada. En una Espafla don-

de la fuente de rigqueza principal era el campo, la fragosi-

dad y bajo esquilmo del de Granada, condiciondé una aconomia

deficitaria que aun hoy alcanza cotas en algunas zonas de

tercer mundismo.




Diécesis de Granada. Vicarias Yy parroquias de 1la provincia

en los siglos XVI-XVII.

Vega y Sierra

Maracena

Aibolote

Atarfe

Pinos Puente

Pulianas, Pulianiilas
Peligros

Jun y Cogollos
Giievéjar y Nivar
Calicasas

Alfacar, Viznar

Huétor Santillan y Beas
Quéntar y Dudar

Pinos Genil y Cenes
Guéjar Sierra

Monachil

Huétor Vega y Cajar

La Zubia

Los Ogijares

Dilar

Goéjar

Armilla

Churriana

Alhendin

Oturea

Gabia Grande y Chica
Cullar y Amros

La Mald, Chimeneas, Escuzar
Ventas de Huelma
Asquerosa (Valderrubio)
Real Sitio Sotu de Roma

Vicaria de Santa Fe
Santa Fe Igl. parroquial
-Lugares

Chauchina

Purchil y Belicena

Vicaria de Illora
Illora

-Lugares

El Tocén y Alomartes

Vicaria de Montefirio
Montefrio

—-Lugares

Villanueva de Mesia

>>»> Vicaria de Colomera

Colomera
Benalua
La Montilla (Montillana)

Vicaria de Icnalloz
Iznalloz

Pifiar

Domingo Pérez
Campotéjar
Deifontes

Vicaria de Montejicar
Montej icar

Guadahortuna
Cardela (Torrecardela)

Villa de Moclin. No esta-
ba sujeta a vicaria.
-Lugar. Puerto Loépez

Vicaria de Loja
-Parrogquias

Iglesia mayor Encarnacién
San Gabriel

Santa Catalina

-Lugares

El Salar

Huétor Tajar

Algarinejo

Zafra

Vicaria de Alhama
Alhama. Igl. parroquial

~Lugares

Santa Cruz
Arenas y Jatar
Jayena y Fornes
Cacin y el Turro

Vicaria de Motril
Motril igl. parroquial
-Lugares

Lajar

Gualchos

Pataura

Guajar Faragiil

Giidjar Fondén




Vicaria de Salobrefia
Salobrefia

Lobres

Vélez Benaudalla
Gudjar Alto

Itrabo

Molvizar

Vicaria de Almufiécar
Almifiecar. Igl. parroquial
—-Lugares
Jete, Lenteji,

Otivar

Vicaria del Valle (Lecrin)
Padul

Duarcal

Nigiielas

Mondujar

Talard (Hatalarab)
Acequias

Izbor vy Tablate

Lanjaroén

Pinos del Rey (del Valle)
Béznar y el Chite
Melegis

Murchas

Restdbal

Saleres

Cozvijar

Cénchar

Albufiuelas

ALPUJARRAS

Vicaria de Orgiva

Orgiva y Benisalte, Sortes y
Cafiar vy Barja / Pago (desap.)
Bayacas y Carataunas

Vicaria de Pitres
Pitres

Porlugos

Busquistar

Trevélez

Mecina Fondales
Ferreirola y Atalbéitar
Capileira

Bubién

Poqueira (desaparecida)
Pampaneira

Torvizcén

Almegijar

Alcazar y Fregenite
Rubite y Oliar

>>> Vicaria de Ugijar
Ugijar. Igl. colegial
Nechite, Mairena, Jubar
Mecina Alfahar
Juprén y Dondurdén (desapa
Laroles /recidas 1568)
Cherin y Picena
Lucainena
Darrical y Beninar
Turén
Murtas y Mecina Tedel
Jorairdtar y Cojéayar

Vicaria de Juviles

Juviles

Céstaras y Nieles

Notdez

Timar y Lc r-as

Los Bérchutes (Cujurio y
Alcuatar)

Mecina Bombardn

Valor

Ydtor

Yeg~n,

Cadiar

Narila

Godco (desap.)

Vicaria de Berja
Berja

Dalias y Celin
Adra

La Alqueria
Albufiol

Albondén

Sorvildn y Polopos

Vicaria del Andarax
Alcolea

Paterna

Baydarcal

Presidio (Cobda)

Beneci (San Juan de B.)
Fondén

Lauxar

Vicaria de Luchar
Almocita

Beires

Padules

Ohanes

CanjAayar




Vicaria de Marchena Huspitales diocesanos
Ragol Santa Fe

Iilar Albolote (H. de Navas)
Instincion Illora

Terque Colomera

Bentarique Guadahortuna

Santa Cruz Pinos Puente

Boloduy Montej icar

Nacimiento Moclin

Alhama la Seca Iznalloz

Soduz Loja

Alhabia Alhama

Alicuan Almufiécar

Guécija

Conventos existentes a finales del siglo XVIII

Pulianillas.- Trinitaios descalzos

La Zubia.- Franciscanos recoletos

Santa Fe.- Agustinos descalzos

Illora.- Menores descalzos

Montefrio.- Franciscanos observantes

Loja.- Franciscanos observantes (San Francisco), Minimos (La
Victoria), Franciscanos menores descalzos (Santa Cruz),
Agusinos ermitafios, Jesuitas (expulsados), Clarisas
Alhama.- Carmelitas calzados (El Carmen), Franciscanos
menores descalzos (San Pascual, después San Diego), Clarisas
(Inmaculada Concepcién)

Motril.- Minimos de la Victoria, Franciscanos recoletos,
Capuchinos, Agustinas razarenas

Almufiécar.- Minimos de la Victoria

Albufiuelas.- Franciscanos menores descalzos misioneros
Ugijar.- Franciscanos observantes

Lujar.— Franciscanos menores descalzos

Giiécija.- Agustinos calzados (unico convento de las
Alpujarras en el siglo XVI)

Lobres.— Pretenden fundar un convento de Franciscanos
menores, pero parece que no llegé a hacerse o entrarian a
gservir alguna de las dos ermitas que hubo.




ACEQUIAS

Iglesia parrogquial. (Retablo).

La izlesia actual se hacia a mediados del siglo XVI,
trabajdndose en ella de los afios 1546 a 1553. Eran sus maes-
tros Pabio Herndndez y Luis Navarro, y carpintero Juan Her-
ndndez (1). En 1993 Juan Ruiz Callején, albafiil, repara la

jglesia rscibiendo por ello 300 reales (2).

Tiene una planta rectangular de modestas proporciones,
sin capilla mayor marcada. Se cubre con armadura de limas
mohaizares, almizate apeinazado con lazo sencillo y £aldones
del mismo tipo en su parte baja; siete tirantes 2zveinazados
con lazo: cuadraiec simples y canes de acanto. Todo ello
comprueba su cronologia, perteneciente a su primitiva reali-

zacién de mediados dz1 XVI.

Importante para nuestro estudio es el retablo mayor,

trazado por Ambrosio de Vico. Aungue no estd documentado, su

(1) 1.G-M. Iglesias de la Didcesis.... leg. s.c., fol. 1.

(2) A.C.E.Gr. Habices de las Alpujarras y Valle, leg. s.C.




Acequias

atribucién era ya dada en el Diccionario de Madoz (3), fe-
chdndolo erréneamente a mediados del siglo XVI. Este retablo
es igual, en cuanto a su estructura, a los trazados por Vico
para las iglesias granadinas de San Cecilio, Santa Escolds-
tica, Santa Ana, San Ildefonso y San Bartolomé, de los afios
1600 a 1604. E1 de Acequias debe ser de entre 1600 y 1603
pues los gque disefla en estos affos llevan los escudos
arzobispales en el banco, poniéndolos en los rosteriores en

la parte alta de las calles laterales.

Su especial importancia estriba en gue, junto con el de
Albolote. del mismo autor, son los Unicos gue conservan su

policromia original.

La estructura es de banco, dos pisos Yy tres calles,
todo ello en la 1inea del retablo clasicista de fin de si-

glo. El banco presenta los escudos del arzobispo Pedro de

Castro en los laterales y en el centro el sagrario, 4anico

conservado de los de su serie. Dicho sagrario es ochavado,
con una bonita cartela sobre la puerta y rematado con un
manifestador de estructura clésica de frontdn sobre
coluunillas. Sobre el bancc se levantan los dos pisos. En el
primero, tres encasamientos rectangulares separados p.r CO-—

lumnas estriadas en sus 2/3 partes, basa 4ticay capitel

(3) MADOZ. P.- Diccionario.... T.I., pag. 70.




Acegquias

jénico; los laterales ocupados de pintura y el central con
hornacina ochavada y cubierta por una venera Cuyos nervios
prolongados forman las aristas del ochavo. En el segundo
pisc ~tros tres encasamlentos con pinturas, separados Ppor
columnas corintias; el central, méas elevado, se remata en
vuelta redonda y pilastrillas con mutilos curvos; los late-
rales se rematan con frontones triangulares sobre aletas.
Las pinturas de los cinco encasamientos son 6leos sobre ta-
blas representando temas de la vida de S. Benito y el cen-
tral superior un Calvario con Cristo, Maria Yy S. Juan, todas
ellas en relativo buen estado de conservacién aunque con el
normal oscurecimiento por el paso del tiempo.

En la hornacina debidé colocarse una escultura de S. Benito,
sustituida posteriormente FOr una Inmaculada de tipo

canesco.

La pintura, dorado y estofado de su estructura son los
originales, permitiéndonos conocer cOmo serian los de los
retablos perdidos en la capital. Esta rica policromia se
circunscribe a los marcos de los encasamientos, a bese de
grecas y chércholas. los plintos éel banco con motivos flo-
rales, el fondo de la hornacina con f1inos motivos de encin-
tados geométricos y cartelas, el friso del primer piso con

rosetas cuadrifoliadas entre una profusa decoracion vegetal

de hojas carnosas Yy el friso superior con encintados

entrecruzados. El resto del retablo estd todo dorado.




Acequias

Desconocemos el autor de su estructura, pinturas y es-
tofado. aunque es facil deducir que su ensamblaje lo hiciera
Miguel Cano. igual gue los otros trazados por Vico. El esto-
fado es muy parecido en algunos motivos y técnica al de
Albolote. como las chércholas de las estrias de las colum-
nas., los encuadres de las tablas del banco, la parte baja de
la cornisa del segundo piso, etc., que son repeticién lite-
ral suya, lo cual indica que deben ser obra del taller de

Raxis. Las pinturas estédn en la misma linea de lo anterior y

deben pertenecer al mismo Pedro de Raxis.




ALBOLCTE

Iglesia parroguial

La iglesia de la Encarnacién de Albolote forma parte
del interesante grupo de templos que, formuladous en su plan-
ta con una concepcién contrarreformista de nave con capi-
llas, crucero y capilla mayor, (iniciada con la parroquial
de S. Pedro y S. Pablo en la capital), no renuncia a las
soluciones mudéjares en cuanto a las cubiertas de armaduras
de tan feliz presencia en nuestra tradiciodn arquitecténica.
Ademds. integra en su fébrica otros elementos como portadas,
retablo, baranda de altar, etc., que son puntuales e impor-
tantes manifestaciones del arte clasicista que se desarrolla

a fines del VI y principios del XVII.

Scpre tode la obra planea la labor como tracista y su-
pervisor del maestro Ambrosio de Vico. En 2fecto, de todos
los prroyectos constructivos de Vico, en su dilatada ejecuto-
ria como maestro mayor de las iglesias, la de Albolote re-
pr2senta el ejemplo mas acabado y completo de su actividad.
Suyas son las trazas, aunque en un principio la planta fuera
dada por Bazeta. Después Vico las modifica y da nuevas con-

diciones., junto con las de las armaduras, portadis y retablo




Albolote

mayor, elementos suficientemente definitorios como para PpPo—
sibilitar el estudio de su personalidad artistica y cuali-

dades expresivas.

Al mismo tiempo, destaca la ostentacién emblemdtica del
arzobispo Pedro de Castro que aparece por primera vez en las
iglesias. La costumbre de incluir los escudos de armas de
los prelados en las cobras dependientes del arzobispado era
prédctica habitual, como patentes de soberania religiosa vy
pat~ocinio, pero agqui se ve exaltada al méximo por su rei-
teracién er las dos portadas, cuerpo de la iglesia y reta-
blo. Su manifestacién es aun mds ostentosa en el escudo de

la portada principal que ocupa todo el encasamiento del se-

gundo cuerpo, en lugar de la imagen que en un principio se

pensaba poner.

Proceso constructivo:

La iglesia que hoy se conserva, motivo de nuestro estu-
dio, sustituyé a otra ancerior de la gue desconocemos sus
caracteristicas pe*. su estado era ya precario en 1569 en

que se manda apuntalarla (1) y derrikdndose en 1580,

(1) A.C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1°69. "Pedro de
Baz.:a mande dar a He*nando Martin albafiir un pino para
apuntalar la yglesia de Albolote...
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t rasladandose la parroquial a la ermita de S. Sebastian {2) .
En 1583 se inicia el proceso de ccnstruccién del nuevo tem-
plo, tasdndose sus cimientos en 158% L= planta del edificio
fue trazada por el veedor de las iglesias Perdro de Bazeta,
repitiendo a escala menor la le San Pedro Yy en general la
nueva prnyectiva contrarreformista, inicidndose incluso de

canteria: como ok.sero y supervisor fue nombrado el benefi-

ciado Andrés Lépez que incluso compraria una de las capillas

de 1a iglesia (3). En 1585, terminada la cimentacion, se dan
condiciones para proseguir la obra, por el mismo Bazeta Yy el
contador del arzobispado Luis Paez de Acufia. Habia de hacer-
se de labor de canteria y se contraté la obra con Me lchor
Rodriguez, albafi*!, y Juan Andrés cantero; su altura seria

de 48 pies en las paredes hasta las armaduras.

(2) Para todo el proceso constructivo hemos manejadc los
documentos procedentes del A.C.E.Gr. Reparos de iglesias,
leg. s.c. También, extractados por Gémez-Moreno Gonzdlez, se
encuentran en 1.G-M. Iglesias Ce la T 'cesis..., leg. s.cC..
fols. 3-5. Ver apéndice Docs. VI-1, 1 bis.

(3) E1 licenciado Andrés Lopez fue beneficiado de ia iglesia
y obrero de ella desde 1580 en que se derriba la anterior.
En 16.4 compro la capilla derecha del crucero indicédndosele
gque no pusiera reja por ser el crucero y poder estar en ella
el pueblo. Se tasé por Vico valorandola '"dende el abrir de
las canjas y enchirlas y lo que tiene labrado de piedra tova
y rafas y ¢intas dJde ladrillo - tapia d=2 tierra Y
encanamiento y armadura y tejado y enlugido Y rebocado altar
soleria..., seis mil y seisgientos vy ochenta reales...".
Este precio fue consideradc excesivo oor Andrés Loépez,
descargandosele algoe de ella por su sa. .rio Y otros
gservicios al arzobispado. A.C.E.Gr. Libro de Contaduria
Mayor de 1614.
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En 1587 ya aparece Vico ligado a la obra al que se le
paga por "siete dias gque sSe OCUpPO en ir a Albolote y ver
sitio para la iglesia nueva y hacer la traza de ella”. Este
dato nos hace pensar que las primeras trazas de Bazeta no
llegaron a plasmarse, quedando la obra en suspenso hasta la
intervencién de Vico. Es entonces cuando se inicia la cons-
truccién con piedra del Cubillas, acudiendo un afio después
Vico y Bazeta a ver las obras y tasar algunas capillas que
se querian comprar. De esta forma y con estas condiciones se
levanta la base o perimetro de la iglesia perc en 1591, se-
guramente por el alto coste gue originaba el hacerla de si-
lleria, se modifican y dan nuevas condiciones para conti-
nuarla con rafas y cintas de ladrillo y cajén de mamposteri-

a, siguiendo con la obra, va sélo, Melchor Rodriguez.

Avanzaba rapidamente la estructura pues en 1592 se pre-
gonan las condicicnes para realizar la parte de carpinteria
(armaduras, techcs de la torre, etc.). En ellas se estipula-
ba que las armaduras de la nave Y capilla mayor habian de
ser de limas mohamares, con cintas embebidac (apeinazadas),

etc., adjudicandose mediante subasta a Jerénimo Zufre; la

baja que experimento su precio fue muy fuerte, pasando de

900 ducados en la primera posture a 350 en que se remato.
7ufre muere cuando habfa labrado la de la capilla mayor Y
parte de la nave, comprometiéndose a terminarlas Sebastidan
de Morales (padre de Zufre) vy Pedro Nufiez carpintero que

introducen algunas variantes tendentes # na mayor riqueza

LY
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de ornato. Segun las nuevas ¢6rdenes debian enriquecerlas un
poco 'haciendolas iguales que las de la iglesia de S. Agus-
tin" de Granada. Esta veferencia al templo ccnventual, hoy
desaparecido, se repite en las condiciones dadas a Melchor
Rodriguez, el cual hacia también aquel, para hacer los arcos
del cuerpo de ia iglesia, haciéndonos pen.ar en ciertas si-

militudes de planteamientos en su forma y estructura.

La estructura, en lo fundamental, estaba terminada en
1597 en que es tasada por Vico, gradudndose el cos*o de la
mano de obra en 1.490.237 maravedies, (43.797 reales y me-
dio) . Entre la pormenorizada tasacién aparecen 46'5 pies de
sillerfa en la torre, lo que indica que se hace entera de
nuevo pese a que en las primeras condiciones se fijaba el

conservar la torre de la iglesia anterior.

Descripcidén y andlisis:

Hacia el exterior, la iglesia se encuentra casi exenta,
lo que permite observar el escaionado volumen de sus teja-
dos., propio de las estructuras mudéjares granadinas y aun de

lo hispano (4). Los muros son de silleria en su parte baja Yy

(4) Este es uno de los '"invariantes” caracteristicos
mencionados por Chueca. CHUECA GOITIA, F.- Ilnvariantes
castizos espafioles.
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cintas y rafas de ladrillo con cajones de mamposteria hasta
los aleros, salvo la fachada que es entera de ladrillo, he-
cho infrecuente hasta 2ste momento y que resurgird en toda
su extension en la fachada del templo de las Angustias. Los
aleros se soportan con mensulones de perfil mixtilineo habi-
tual en la segunda mitad del siglo XVI, sobre friso de pe-

quefios taccs de original aparicidn.

La planta es de cruz latina con nave relativamente cor-
ta a la que abren tr s capillas laterales, a cada lado, es-
tandc las dos méds cercanas a la cabecera unidas entre si Y
con el crucero; sobre la primera se levanta la torre, a la
que se accede por escalera de caracol. Estas capillas estan
delimitadas por grandes machones con impostas molduradas en
piedra, gue soportan arcos de medio punto, cubriéndose con
bovedas de arista, decoradas y renovadas algunas posterior-
mente, salvo la de la torre que es vaida. El transepto so-
bresale poco de los laterales de la nave, con crucero
sobreelevado y capilla mayor poco profunda, quedando el al-
tar en medio del crucero. Los grandes arcos que lo delimitan
descansan en impostas moiduradas y decoradas con cartones
abiertos en S gue ya los encontrdbamos en la iglesia de 5.

Ildefonso (5). Los vanos o ventanas son de vuelta redonda en

(5)Las iglesias de San Ildefonso y de San Pedro y San Pablo,
de la capital, constituyen sus mads claros precedentes en
cuanto a la estructuracién de su espacio y el tratamiento de
sus superficies, aungue en la albolotefia se emplee 'ina
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la nave y 6culos muy moldurados en los laterales del

transepto.

En cuanto a sus cubiertas, en la nave central encontra-
mos una armadura de limas mcuamares, almizate totalmente
apeinazado cor lab de lazo de ocho y dos pifias de
mocdrabes en los extremos y cualro en el centro; los pares
de los faldones estdn apeinazados en la parte alta, central
y baja con bandas de estrella y aspa. Lleva cuatro tirantes
dobles decorados de lazo souwre canes de cartén abierto en S
y cuadrales dobles de igual ornato. El crucero porta armadu-
ra cuadrada del mismo tipo y cuatro pifias en el almizate.
Los laterales del transerto llevan simples colgadizos. Sin

presentar ninguna novedad respecto a lo que se venia hacien—

do en la arquitectura granadina, si nos constata l1a

perduracién de su utilizacién y su preservacién y validez,

superando crisis raciales o religiosas.

La torr«, situada a la derecha de los pies, tiene plan-
ta rectangular como todas las de la segunda mitad del siglo
XVI. El cuerpo bajo es de silleria muy regular, y un ~agundo
cuerpo vy el de campanas de ladrillo, alternando vanos sim—
ples y pareados con sencilla decoracién toscana. Para el

ornato de esta torre se contrataron con Antonio Tenorio

escala mucho mds reducida.
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catorce espejos y un jarrén de ceramica donde normalmente se
encajaba la cruz. De los espejos no queda ni siquiera la
huella de haberlos tenido, este hecho, junto al tratamiento
de su estructura nos hace pensar en una posterior restaura-
cién, aun conservando un esquema similar al original; el
jarrén, que formaba pareja con otro que se colocé en la cruz

del crucero, también ha desaparecido.

Portadas:

Situadas a los pies y en el lateral izquierdo, fueron
trazadas por Ambrosic de Vico en 1593, conservandose foto—-
grafia de los dibujos originales (6). Se contrata su labor
el mismo afio con Alcnso Verdejo que rematé el precic de su-
basta en 500 ducados, aunque a su término reclamé mas dinero
por estimar su valor en mds de lo estipulado. En su labra

colaboré su hermano Cristébal, siguiendo ambos fielmente el

disefio original salvo en detalles puntuales como las gétulas

de las cartelas, remates de jarrones Yy letreros.

{6) Lous dibujos de Vico, junto con otros de él1 mismo y de
otros maestros, se encontraban en la escalera de la Capilla
Real, donde fueron inventariados por Gallego Burin.
Posteriormente, algunos han desaparecido, entre ellos los de
las portadas mencionadas, gquedando afortunadamente sus fotos
en el archivo del Museo de Arte Hispanomusulmén. GALLEGO
BURIN. A.- La Capilla Real. pag. 180-181, dicho autor las
fecha en 1569, quizd por error en vez de 1596: en todo caso
la fecha exacta es la mencionada de 1593.
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Para 17 portada de los pies hizo Pedro de Orea un PpPri-
mer proyec.o en 1590 gue, en lineas generales, repetia el
asquema utilizado en la portada de San Pedio. con dos cuer-—
pos, el inferior de orden corintio con columnas pareadas
sobre plinto continuo y arco de medio punto con escudo en la
clave: el segundo con hornacina flanqueadas con pilastras
rematadas en mutilos curvos, y las aletas que apoyaban en
frontén partid-. El mismo Orea se obligé a labrarla pero no

llegd a hacerla por morir en 1592.

La disefiada por Vico manifiesta una definicidén mas geo-—
métrica, en linea con su proyectiva, con ausencia de elemen-—
tos vegetales, recogiendo las tendencias del altimo
manierismo geométrico. Esta portada tiene dos cuerpos. EIl
inferior con arco de medio punto, rosca moldurada y ménsula
con triglifo curvo; a los lados pilastras que rematan en
altas cartelas decoradas con glifos ; entablamento rematado
entre los laterales, 1llevando en 1 friso la inscripcidn:
“NON EST HIC ALIUID NISI DOMUS DEI", (obsérvese el error de
aliuid por aliud). La cocrnisa, recta, da paso al segundo

cuerpo, soportando en los laterales dobles arranques de

frontén recto vy en el centro un gran escudo del arzobispo

Pedro de Castro entre pilastrillas con estriones y mutilos
de ganchos:; encima frontén curvo con adornos de jarrones. El
esquema de este segundo cuerpo es una transposicidn literal
del atico de 1la portada de la Chancilleria, variando tan

solo el motivo emblemdtico.
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La portada lateral, de un solo cuerpo, es adintelada
con pilastras déricas y entablamento toscano en cuyo friso
se lee: "SOLI DEO HONOR ET GLORIA": se remata con frontén
curvo y en su timpan~ encontramos de nuevo el escudo de Cas-
tro; sobre el frontén bolas sobre pedestal troncecénico.
Dicha portada se protege con un sobradillo o pequefio alero
con canes manieristas de variada ornamentacidén de escamas,

aspas, recuadros, etc., hecho en 1658.

Destacan en estas portadas las innovaciones clasicistas
con fuerte molduracién como elemento fundamental de su ex-
presién eminentemente geométrica. Este carédcter lineal re-
sulta acentuado por el perfecto estado de la piedra parda de

Sierra Elvira utilizada, marcédndose fuertemente sus aristas.

Muy interesantes son las puertas de madera y sus herra-

jes de bronce. Fuercn hechas por los carpintercs Juan Esco-

bar y Hernando de uesada. Los clavos y alguazas son de
Bartolomé de Fonseca, similares a las que posiblemente él1
mismo realizara para la Chancilleria, Hospital de San Juan
de Dios, etc., destacando por la limpieza Yy elegancia de

traza y fundido (7). Toda la labor se realizé en 1597.

(7) Para el estudio y comparacién de los herrajes de
Albolote con los aludiacs ver MERINO MARTIN, D.-
Herrajes..., pags. 63 y 68, lams. V y XIV.
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Otras obras de ornato:

Se realizaron en estos afios otras labores que comple—
mentarian el ornato y funcionalidad de la iglesia. Las gra-
das. antepechos y suelo los labra Alonso Verdejo. De Fran-
cisco de Aguilar son las barandas de hierro del altar mayor,
de balaustres y friso decorado con mdscaras y guirnaldas,
obra interesante por su mérito artistico asi como por su
excepcional conservacién. Fueron contratadas en 1564 ‘“con-
forme a la traza gue tienen los que estdn en la capilla ma-
yor de Nuestra Sefiora de la Victoria", hoy desaparecidas.
También con el mismo Aguilar se contrataron las rejas, hace

tiempo desaparecidas.

Los escudos de¢ madera con las armas reales y del arzo-
bispo Castro, colocados sobre la capilla mayor, fueron ta-
llados por Diego de Aranda Yy dorados y estofados por Ginés
Lopez que también pintéd las cruces, letreros de las porta-
das, racimos de las armaduras y barandas del altar. Las cru-

ces para el tejado del crucero y torre son de Gaspar Lépez.

En cuanto a la azulejeria y tejas vidriadas se compra-

ron a Antonio Tenorio. Por el numero deducimos que se Ppre-—

tendid dar a los tejados un tratamiento colorista al igual

que se hiciera con la torre de San Andrés. Asi, se compran
100 tejas vidriadas para la capilla mayor, 80 para los caba-

lletes, 70 para la torre y para la mizma los 14 espejcs O
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discos vidriados antes mencionados. Para la sacristia se
destinaron 1.500 azulejos. Reformas y restauraciones poste-
riores nos privan del peculiar cromatismo que seguramente

aportaban a sus volumenes.

Retablo mayor:

Como complemento del nuevo templo y dentro de las dota-
ciones ornamentales y funcionales de las parroquias de cier-
to rango, se procedié, una vez terminada la estructura. a
labrar su retablo. Proyectado también por Ambrosio de Vico,
es el mi&s ambicioso y rico de los disefiados por él. Su buena
traza se complementé con la intervencién de los mejores ma-
estros de la época como eran el ensamblador Miguel Cano, el
pintor Pedro de Raxis y los escultores Parlc de Rojas,
Bernabé de Gaviria y Martin de Aranda, mds la aportacién
puntual de Felipe de Trueba en las esculturas del sagrario.

Dichas intervenciones y el buen estado de conservacién nos

permite considerarlo como clara muestra y resumen de la es-

tética romanista o protobarroca de la escuela granadina.

E~ cuanto a su estructura, es mds completo vy ornamenta-
do que los otros retablos diseflados por Vico para las igle-
sias de la capital entre los afios 1600 y 1604, siendo el més
avanzado estilisticamente por los variados eleiientos

manieristas como cartelas, mutilos, frontones partidos,
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piramides, etc..y por la neta diferenciacion entre estructu-
ra y motivos iconograficos de esculturas y pinturas. Se con-
serva casi en su forma original salvo el manifestador, affa-
dido en el eiglo XVIII, gque tanto en dimensiones como en
estilo contrasta con su entorno. E1 doradc v estofado son
los originales y se encuentran en relativo buen estado. No

ocurre igual con las esculturas todas sucias y algunas con

profundas grietas, Yy las pinturas muy deterioradas, sobrqto—

do las superiores.

Las condiciones y trazas, dadas en 1605 que aportamos
en el avéndice documental, son muy detalladas y nos permiten
conocer todos los pormenores de su ejecucidén, que se puede
dar por terminada en 1610, fecha en que se tasa toda la obra

(8) .

La estructura, entallado y ensamblaje fueron realizados
por Miguel Cano, obligdndose a hacerlo en seis meses median-
te escritura en 21 de mayo de 1605. Habria de percibir por
ello 280 ducados. En el momento de la tasacién se aprecidé en

més su valor por algunas demasias, abondndosele 304 ducados.

Consta de banco, dos pisos y tres calles, la central

mas elevada que las laterales. EIl banco estd dividido en

(8) Idem. nota 2. Apéndice Doc. VI-2.
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tres calles por cuatro cartelas ~alientes que soportan las
columnas del primer piso, esti decorado en los laterales con
dos relieves de los evangelistas. En el centro se e.u. lentra
el sagrario, obra anterior, de fines del XVI, al que se le
adosaron cuatro Apéstoles en 1599 vy modernamente una
puertecita neogética. Sobre el sagrario descansa el
manifestador barroco con #3tipites en los flancos e interior
de los espejos, de los ael tipo de los Salmerén. Las
cartelas que dividen los tableros llevan en la parte 3upe-
rior pinturas representando a los doctores de la iglesig Y

debajo baguetones y puntas al estilo siloesco.

El primer piso, dividido en tres calles por columnas
estriadas en sus 2/3 con capiteles jonicos, tiene en los
encasamientos laterales pinturas y en la central hornacina
rectangular que recoge la escultura de la Encarnacién; el
entablamento lleva en el friso decoracién de triglifos de
perfil curvo y en las metopas serafines o cabezas de angeli-
cos. El segundo piso con la misma estructura, porta columnas
corintias en los flancos del encasamiento central en el que
se encuentra un Calvario y en los laterales dos cuadros de
pintura flangueados por pilastras con mutilos. Se remata la
calle central con frontdén curvo en Cuyo interior estad el
Dios Padre, y en los laterales frontones curvos partidos con

los escudos de Castro y en los extremos dos piramides pun-

tiagudas.
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La pintura, dorado y estofaao fgeron realizadas por
Pedro de Raxis, obligdndose a ello mediante escritura en 21
de mayo de 1605. Se le habfan de dar por su trabajo 700 du-
cados. A la hora de la tasacién se apreciaron también algu-
nas demasias que no estaban en el contrato, rematdndose su
precio en 9.002 reale (818'36 ducados). Aungque un poco des-—
lustrada, la policromia de la estructura se conserva bastan-
te bien, pudiéndose apreciar €l fino y esmerado trabajo del
taller de Raxis en la terminacién y detalle del estofado
(9). Los motivos son variados: gdrecas, vegetacién menuda,
figuras geomitricas entrelazadas, etc., no escapando a esta
explosién de oro y color ni las estrias de las columnas con
menuda decoracion de chércholas: en cuanto al calor predomi-

na el oro sobre verde, rojo y azul (10) .

En resumen, este retablo hace justicia al apelativo de
sus contcupo:-d.1e08 que consideraban a Raxis como “padre de
la estofa’. Mayor sutileza y perfeccién muestra el estofado
de las esculturas. de cuidados matices, aclarando los ros-
tres con carnaciones luminosas, que contrastan con el abiga-
rrado dibujo de los mantos. La gruesa capa de polvo quz las

cubre impide una mejor contemplacién. Las pinturas de los

9) Para el tema de la policromia de Raxis ver SANCHEZ MESA,

{9
b. Técnica de la escultura..., pags. 104-105.

(10) Esta menuda labor de policromia vino a suplir la mayo:
abundancia de entallado de los retablos renacentistas
antericres en que predominaba el dorado.
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cuatro encasamientos laterales, sin embargo, sSon bastante
inferiores, dentro del inc«presivo manierismo de Raxis en su
primera época y a nuestro entender obras de taller; la pobre
impresién se acentua por el mal estado y oscurecimiento de
los lienzos. Los temas representados son: abajo la Natividad
v la Visitacién y arriba la ~ifania vy la Purificacién. Com-
pleté Raxis su trabajo pintando el fondo del testerc y el
arco que cobija el retablo, de nuevo con su pecL.iar maes-—
tr.a y buen gusto. Los interesantes motivos pompeyanos que
decoraban el arco desaparecieron en un reciente “blang'ieado"”

aunque queda constan~ia fotogréafica de ellos: las pinturas

del fondo del testero todavia son perceptibles, con nifios Y

crirna. as de frutas.

Las esculturas, que ocupan la calle central vy banco,
corrieron a cargc de los mads afamados tallistas de la época:
Pablo de Rojas y Bernabé de Gaviria, que realizan las de 1la
calle con los temas de Dios Padre, el Calvario y la Encarna-
cién, y Martin de Aranda que talla los relieves del Dbanco
con los Evangelistas. La obligacién de las esculturas de
Rojas y Gaviria fue hecha por amb9s “a mancomin' sin especi-
ficar que parte correspondia a cada uno. Les estilos de am-—
bos maestros son muy similares, como maestro y discipulo que
fueron. o por lo menos se considera a Gaviria como Su conti-
nuador aungue introduzca algunos gestos mas declamatorios o
forzados buscando un mayor movimiento. Por ellc la atribu-

cién a uno u otro de las distintas imagenes €s dificil ¥ no
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ha sido fiiada por la critica especializada gue cita dicha

obra (11).

Las figuras son de buena factura, de tamafio algo menor
gque el natural, pafios abundantes de amplios y angulosos

pliegues, mosicrando el incipiente barroquismo del momento.

Destaca la composicién de la Virgen, siguiendo una linea

ondulante, pensando nosotros que Ru,as haria el grupo de la
Encarnac:én y el Crucificado., por ser md&s armoniosa sSu con-
cepcio y Gaviria haria a Maria y San Juan del Calvario Yy
el Dios Padre. EIl Cruc._ficado es del tipo introducido por
Rojas er la escuela granadina con pafio anudado a la izquier-

da., cabeza inclinada y melena regular y retraida.

Lcs dos tableros del banco fueron contratados con Mar-
tin de Aranda, escultor de técrnica mas floja que la de Ilos
anteriores. So: de relieve de bastante bulto, con Sar Lucas
y San Juan a la izgquierda y San Mateo y San Marcos a la de-
recha, discretas de factura, mostrdndose mas expresivos en
composicién y plegados gue en los frios rostros. En ellos es
clarament. observable la rica policromia de Raxis. Completan

la serie escultérica  las cuatro £1_uras de pequefio tamafio

(11) AZCARATE, J.M.- Escultura del siglo V1. ‘px@. S47:
GOMEZ-MORENO, Ma.E.- Escultura del =ziglo XVII. vrag. 47;
SANCHEZ MESA, D.— ob. <cit. Todos ellos refieren que es la
altima obra documen.ada de Rojas, pero no é&rJntan cual seria
su labor concret.. Pablo de Rojas, segun reciente
descubrimiento de! profesor Lazaro Gila, naere en 1611.
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que decoran el sagrario que Son gan Pedro, San Andrés, JSan
Juan Evangelista y Santilago, tallados por el desconocido Fe-
lipe de Trueba (12}, en estilo similar a lo demas aunque

bastante tosco.

Concluyendo. este retable es importante por varios mo-—
tivos: por su perfecta documentacién que nos permite rela-
cionarlo con obras nc documentadas y recuperar €l proceso
burocratico, estéticc y artesanal de elaboracién de obras de
este tipo: por la buena conservacion de su rica policromia;
v, por ultimo, por la presencia en 61 de los principales
maestros de nuestra introduccién al barroco que tan felices
frutos habria de dar a la pinturay escultura granadinas.
L&éstima gque la distancia de las esculturas y su suciedad no
permitan una mejor observacién, reveldndosenos su calidad vy

minuciosidad del detalle a través de unos prismdticos.

Obras posteriores y estado accual:

El templo, salvo las transformaciones Yy renovaciones

obligadas por el paso del tiempo y las aportaciones en forma

de retablos, imdgenes, etc., conserva bastante bien su

(12) De este escultor no hemos encontrado ninguna otra
referernicia a su trabajo en Granada.
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estado primitivo, manteniéndose tal y como se concluyera a
finales del siglo XVI. Tan solo la sacristfa, al poco de
concluirse en 1658, necesité una reparacién a fondo, desha-
ciéndola y levantandola de nuevo recrecilendo los muros, mo-
tivo por e! cual el tejadc tapa medio 6culo del transepto.
Las condiciones de este reparo corrieron a cargo del veedor

Alonso Benitez (13).

Posee algunos retablos de mérito siendo todos, salvo el
mayor y otro de mediados del XVII, del siglo XVIII con obras
de la escuela granadina. También interesa destacar la reja
de madera de la primera capilla del Evangelio, del siglo
XVII., decorada con cartelas y otros motivos de sabor

manierista.

(13) A.C E.Gr. Reparos de 1glesias, leg. s.c. Aparte, antes
de esta reparacisén hubo de arreglarse la capilla junto a la
torre porgque el agua caida de ésta la estaba recalando.
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Antigua iglesia parroquial

La primera iglesia de Albufiuelas se hacia del afio 1533
en adelante, debiendo trazarse por Rodrigo Hernandez segun
el tipo mudéiar de tres naves separadas por arcos sobre pi-
lares (1). De su construccién sabemos que en 1535 Baltasar
de Godios labraba sus portadas; en 1541 hacia la obra de

carpinteria Gabriel Martinez; en 1548-49 era albafiil Miguel

de la Pefia: se ponia la soleria en 1558; las gradas las hizo

el cantero Pedro de Solorzano en 1563 y las puertas las ha-
cia Juan Lépez en 1575. En la rebelidn de los moriscos fue

quemada la torre y un lateral (2).

No debié atenderse bien entonces a su reparacién, 1lo
que unido a su deficiente fabrica de paredes muertas con
cajones de blando tapial, motivé que a principios del siglo

XVI1 exigiera importantes reparos, segun las condiciones Y

(1) Para Rodrigo Herndndez y el primer mudéjar granadino ver
GOMEZ-MORENO CALERA, J.M.- Aproximacién al gético y mudéjar
granadinos..., pags. 162 vy ss.

(2) 1.6-M. Iglesias de la Didcesis..., leg. s.c., fol. 6v.
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trazas dadas por el maestro mayor Ambrosio de Vivo en 1603,
1604, 1606 y 1617. Para ello dibuja en 1606 el plano y en
1617 una seccién a iravés de las cuales podemos recuperar su

forma y estiructura.

Tenia planta rectangular de tres naves, geparadas por
pilares rectangulares que descargaban arcos: capilla mayor
cuadrada, exenta, enmarcada por arco triunfal; las armaduras
eran de par y nudillo con tirantes la central, en colgadizo
las laterales, y la capilla mayor debia estar cubierta con
armadura octogonal; la torre y la sacristia se alojaban a la
derecha de la capilla mayor ; por ultimo, tenia dos puertas,
una lateral y otra a los pies, siendo los muros de ladrillo

y cajon de tapial.

Las reparaciones ordenadas por Vico consistieron en
reforzar la capilla mayor y sacristia, en un principio, para
tener que acudir a rehacer todo el testero septentrional
pues amenazaba derrumbarse, siendo esto ultimo lo hecho en
1617-18. La obra presentaba una especial dificultad, aunque

no han sido infrecuentes reparaciones de este tipo en igle-

sias granadinas, pues habia que deshacer toda la nave late-

ral norte, apuntalando los arcos, Yy volver a levantarla de
materiales mas sélidos, sillares en la parte baja y cajén de
piedra hasta el tejado, con unos arbotantes que sujetaran el
empuje lateral de la nave central. De todas estas obras se

conserva la documentacidén gue aportamos en el apéndice,
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siendo especialmente interesantes para €l conocimiento de
las técnicas constructivas y los estuerzos dque Se€ prodigaban
para mantener en ple una siempre rréagil dotacion edilicia en
unos afios de profunda crisis econémica. La obra fue realiza-
da por Juan de Toro albafiil Yy Juan Calvo carpintero, tasén-—

dose por Vico en 5.033 reales (3).

A pesar de estas reparaciones el templo debia estar
Lastante dafiado pues al poco tiempo hubo de derribarse por
amenazar hundirse. Segun se desprende de un amplio informe
de 1683, pudo haberse evitado su ruina pero no se atendié a
tiempo a su solucién {(4). En los afios siguientes se procede-
ria a levantar nueva iglesia de la que desconocemos Sus ca-—
racteristicas, conservandose a principios de este siglo sélo
la torre y parte de los muros. gu utilizacién fue bastante
cfimera pues en tiempos del Diccionario de Madoz la Pparro—

quial se habia trasladado al -onvento de Padres Misioneros

Franciscanos de San Pedro de Alcantara, sin duda desamorti-

zado en estos aflos (3).

(3) A.C.E.Gr. Reparoes de iglesias., leg. s§.C. Tomados por
Gomez-Moreno Gonzélez en extracto en 1.G-M. leg. cit. . fols.
7-8. Ver apéndice Docs. Vi-3 a 6.

(4) Archivo Parroquial de Albufiuelas. Libro de Asuntos
varios. Informacién de oficio sobre el haber derribado la
iglesia del lugar de Bufiuelas, afio de 1683.

(5) MADOZ, P.- Diccionario.... T.1, pag. 350.




Albufiue las

Dicho convento fue fundado por el que fuera arzobispo
de Granada Francisco Perea y Porras, natural de este pueblo,
en 1726 (6), el cual también levanté un palacete hoy en pre-
cario estado. La iglesia que es la parrogquial actual, cons-
truida a mediados del siglo XVIII, es obra sencilla pero
bien proporcicnada. de una nave con capillas laterales cu-
bierta con béveda de cafién, crucero con cupula y la capilla
mayor con camarin. Posee obras de interés como el retablo
mayor con la Virgen de las Angustias del estilo de Vera Mo-
reno (7). y otros retableos y esculturas de escuela granadi-
na del XVIII. En este siglo se renovd su pintura interior,
de encintados, produciendo una impresién armoniosa dentro de
su simplicidad. Interesante es el extrafio efecto que produce

su fachada flangueada con dos torres pero con la peculiari-

dad de gque la izgquierda pertenece a la iclesia vy la derecha

al Ayuntamiento, gue se ubica en lo que queda del antiguo

convento.

(6) En el Archivo de la Catedral de Granada, leg. 85 pieza
2. existe una copia de la fundacidn de dicho convento.

(7) Segun apreciacién de la profesora Isla Mingorance.




ALHAMA

Introduccioén

La poblacién de Alhama, bastién importante en el reino
nazari, adquiere tras su conquista en 1482 un papel destaca-
do como imagen simbélica eminente al ser la primera ciudad
tomada por los cristianos en el ultimo episodio de la recon-—
quista. Desde ese momento se convertird en un hito amenazan-
te, en un gquiste en medio del corazén nazari, mostrandose

siempre los Reyes Catélicos especialmente interesados en no

perder su dominio, lo cual se llevé a cabo no sin dificul-

tad. También en Alhama se inicia la serie de cesiones hechas
por los monarcas a la nobleza colaboracionista en forma de
tierras, viviendas, cargos publicos y demas prebendas, des-
tacando desde entonces las figuras de Hernando del Pulgar Yy
el Conde de Tendilla que tendrian una activa participacion

en las campafias posteriores.

Desde un principio su poblacién adquiere una preponde-—
rante relevancia en lo social vy politico, sirviendo ademas
de ensayo y modelo para actuaciones posteriores en las ciu-

dades que se iban conguistando. Se procede al reparto de




viviendas a los repobladores, obligdndoles a permanecer en
la ciudad al principio 4 afios y después 10. Con ello se pre—
tendfa dar un funcionamiento coherente y evitar las '"fugas"
originadas por los constantes asedios. En el dambito religio-—
so y organizativo se intervienen las mezquitas y sus habi-

ces, convirtiéndolas en parroquias y dotdndolas con sus ren—

tas; pero al igual que pasara en el Albaicin, pronto se vera

que el espacio arquitectdnico ¥y social de la antigua mezqui-
ta era superado por el concepto de colacisn, por lo que las
tres parroguias anteriores se refundieron en una sola, vol-
candose en su renovacién arqguitecténica todos los esfuerzos

para realizar un magno templo.

A lo largo del siglo XVI v los siguientes, fueron sur-
giendo en Alhama organismos Y edificios destinados a su ser-—
vicio y organizacién, tanto religiosa (parroquiales, hospi-
tal y conventos) como civil publica (ayuntamiento, pésito,
cdrcel, etc.) y privada, quedando numerosos testimonios de
la presencia y estirpe nobiliaria en distintos palacetes Y

casas sefinriales.

Los edificios conservados del siglo XVI (iglesia de 1la
Encarnacién, Hospital, Pésito, casa de la Inquisicién, etc.)
nos manifiestan un primer desarrollo aun medieval de la ciu-

dad gque entronca sin soluciér de continuidad con la Alhama
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moderna (1). Este primer desarrollo no romperéa la primitiva
estructura urbana, manteniéndose la funcionalidad ¥y limita-
cién original de la muralla nazari, hasta que a mediados del
siglo XVI comienza a ampliarse su territorio, fundamental-

mente hacia el Suroeste, siendo el punto de arrangque de este

ensanche el convento del Carmen, que serd punto principal de

nuestro estudio. A lo largo del XVII vy XVIII se continuaré
el crecimiento hacia las 1lamadas calles altas, ubicdndose
en su extremo sur otro convento, el de San Diego y er el
extremo opuesto el de la Concepcién de religiosas francisca-
nas. Este seria el periodo de mayor actividad constructiva
sefiorial como lo patentizan las numerosas portadas blasona—-
das gque aun se conservan. Otros conventos y ermitas fueron
surgiendo, todos hoy en precario estado y de algunos de e-

llos tan solo guedando su memoria.

De interés e importancia de Alhama en el pasado da tes-—
timonio Jorgquera: '"adornanla buenos edificios, vistosas ca-
lles y fuerte plaza abastecida de todo" (2). El mismo, afir-
ma que entonces habia una parroquia, dos conventos de frai-

les y uno de monjas. Dichos conventos eran: el de Carmelitas

(1) Existe un folleto-guia editado con motivo del gquinto
centenario de la conquista de la ciudad, en que se resume en
apretada sintesis, la evolucién urbana y se resefian los prin-
cipales monumentos. Su texto es un extracto de otro mas am—
plio elaborado por Juan A. Garcia Granados y Angel Isac Mar-
tinez de Carvajal.

(2) HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales..., Pag. 113




calzados, f(actual iglesia del Carmen, Ayuntamiento Yy patio
de fiestas): el de Franciscanos mendicantes descalzos, lla-
mado antiguamente de San Pascual vy después de San Diego; Y
otro de franciscanas mendicantes observantes 1lamado de San-
ta Clara y también de la Inmaculada Concercion. Estas monjas
ocuparon, tras la desamortizacién, el abandonado de San Die-

go.

Iglesia parroquial de la Encarnacién

Constituye uno de los templos mas representativos del
gético granadino, siendo ademas uno de los pocos que en la
arquitectura diocesana de la provincia se hicieron totalmen-—
te de canteria. Su construccién se realiza entre 1505-1532,

afladiéndole el coro y capillas de los pies en 1542-45 (3).

Mas tardia es la torre que se levantd sobre la capilla
mayor hacia 1555-60, estando va terminada en 1564 segin se
observa en el grabado de Hoefnagle para el Civitates Orbis
Terrarum. Sus trazas [ueron atribuidas por Gémez—-Moreno a

Siloée (4) aungue lo tardio de su fecha Yy el que en estos

(3) Ver para su proceso constructivo GOMEZ-MORENO CALEKk~,
J.M.- Aproximacién al gético.... Pags. 156-162.

(4) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Las Aguilas..., pag. 84.




afios la veeduria de las iglesias la detentara Juan de Maeda
nos inclina a pensar que también é1 pido tener parte como
disefiador, lo cual explicaria la mcdernidad de algunos ele-
mentos, en linea con la nueva figuracién manierista. Dicha
torre, la de mayor envergadura de las renacentistas cons-
truidas en otras parroguiales, se destaca fuertemente sobre
el caserio alhamefio. Consta de un alto cuerpo rectangular
sobre el que se elevan otros tres: el primero, ligeramente
retranqueados con vanos, abiertos y ciegos, decorados con
diferentes esquemas de pilastras déricas: en el segundo apa-
recen marcos acodados con escudos del arzobispo Guerrerc Y
en el centro +ventana con original cenefa moldurada que a-
rranca de un tridngulo; encima aparece el cuerpo de campa-
nas con triples vanos en 1los ladcs mayores moldurados Y
simples en los menores, en las enjutas escudos muy perdidos
de Carlos V. Teniendo en cuenta gue Pedro Guerrero entra
como arzobispo en 1555 y que Carlos V abdica en 1557 tendri-

amos la fecha aproximada de su construccidén.

Otra nueva intervencioén, esta vez por motivos de segu-

ridad, se produce en la década de 1630-40. En esos afios se

procede a desmontar la armadura Yy tejado que protegian las

bévedas y se recrecen los muros para introducir una mayor
independencia entre ambas estructuras, debido seguramente a
que la armadura presionaba el trasdés de las boévedas. Reali-
-an el reparo Miguel Guerrero cantero, Baltasar de Madrid

albafiil vy Diego y Juan de Balvidares carpinteros. Aun hoy se
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observa la doble cornisa, la inferior muy perdida, como tes-

timonio de dicha intervencién. Para el nuevo tejado, Pedro

Tenorio dio 170 tejas vidriadas (5) .

Convento del Carmen

En fecha incierta, a mediados del siglo XVl, se esta-
blecen los carmelitas calzados en Alhama, fundando un con-—
vento extramuros de la ciudad en la salida de la Puerta de
Malaga. En 1580 solicitaron al Ayuntamiento que les conce—
diera un cortijo para poder sustentarse, lo que prueba su
establecimiento en estas fechas (6). Segun una tradicién
legendaria su fundacién se produjo en 1555, en gque tres frai-
les procedentes de Granada sufrieron una providencial ayuda
del profeta Elias y la Virgen del Carmen cuando se dirigian
a Alhama para crear un hospicio, llevdndolos a casa de wunos
sefiores que, conociendo el prodigio, les cedieron para tal
fin unos terrenos junto a los tajos, que esS la ubicacién

actual (7). .

(5) A.C.E.Gr. Cuarta decimal, leg. s.c. e I.G-M. Iglesias de
la Didcesis.... fol. 16.

(6) Biblioteca Municipal de Alhama. Legs. XXII y XXVIII.

(7) Debemos estas noticias a Salvador Raya que las obtuvo
del libro de SANCHEZ DE GALVEZ, F.A.- Recuc. 10s marianos.




El proceso constructivo se inicia a finales del siglo,
en 1589, cediéndose en 1607 la capilla mayor como enterra-
miento a don Rodrigo Bazdn y Maldonado (8), siendo conserva-
da por sus here‘ei )>s segun consta en la inscripcién y deco-
racién fechada en 1737. Pocu a poco se fue enriqueciendo el
templo con la inestimable aportacién de la nobleza alhamefia
que motivé una peculiar ~onfiguraci6én de su nave como si de
un gran panteén se tratara. En sus laterales sobre las arca-
das campean los escudos de los patrocinadores, giendo la
iglesia mds representativa en ese aspecto de cuantas se han
conservado, en donde la manifestacién y ostentacidn del po-
der civil se integra en el trascendente religioso ideoldégico

de la sociedad barroca.

Descripcién y andlisis:

Se trata de una interesante construccién de la primera
mitad del siglo XVII en que, como en otros casos en nuestra
arquitectura, aparecen aunados elementos de tradicién mudé-
jar con la nueva proyectiva contrarreformista. De su antigua

edif .cacién se conserva relativamente bien la iglesia, con

algunos afiadidos vy restauraciones posteriores, Y parte del
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convento, muy modificado vy convertidas sus dependencias ac-—

tualmente en Ayuntamiento Yy el claustro en patio de fiestas.

La iglesia es de cruz latina, con los brazos del cruce-—
ro alineados con los laterales. Nave muy alargada a la qu~
abrian capillas laterales, mediante unas arquerias cobijadas
bajo una estructura adintelada de orden toscano. Las cari-
llas de la parte derecha se abrieron y comunicaron para for-
mar otra nave paralela a la central. De esta forma se desfi-
gura el original sentido Y funcionalidad de las capillas
antiguamente independientes por corresponder cada una a dis-
tintas familias. Sobre los arcos aparecen recuadros conte-
niendo pinturas a modo de elevados retablos con escudos no-—
biliarios a los lados. A la jzquierda de la nave se abre la
original capilla de Jesus Nazareno, magnifica obra de cante-
ria, con adornos Y planteamientos estructurales de bastante

novedad en lo granadino, terminada en 1719 (9).

Todo el edificio es de mamposteria desigual de cantos
angulosos, con refuerzos en las esgquinas de silleria; la

capilla de Jesus Nazareno es entera de silleria.

(9) En el andén gue recorre el exnicorior de la capilla, en el
tado Este corre una inscripcion casi borrada que dice:
"Siendo hermano mail(or Lui)s Lopez de Vinuesa 1 maiordomo
Migu(el ...)iz de Avila / Se acabo este cama(rin de Je)sus
Nazareno con la limosna de su(s d)ebotos afio de 1719". La
fecha nos parecidé clara éen la primera visita pero en una
segunda no pudimos precisarla por estar muy perdida.
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Sin duda lo mas destacable para nuestro estuuln es el
peculiar tratamiento interior de los laterales de la nave
central. Los dos testeros se recorren con una estructura en
piedra tallada de pilastras toscanas Yy entublamento con ar-
cos inscritos de ingreso a las capillas con ménsulas de di-
verso tratamiento vegetal, sobre ellos encasamientos a modo
de A&ticos con pillastras manieristas estriadas y mutilos pla-
nos rematados con frontones rectos o curvos; a los lados
cada una ostenta los escudos nobiliarios de los patronos Yy
patrocinadores de la obra. Todo ello adornado con pirémides,
bolas, aletas, etc., que muestran la filiacion estética del
momento. En su tratamiento manifiesta una clara relacién
estilistica con los programas protobarrocos generalizados en
Andalucia 2 principios del XVII y gque encontramos de forma
muy parecida en las iglesia del Carmen de Antequera, Santa

Cla,ca en Sevilla, etc.

Contrastando con 2ste esquema Y decoracién, la nave se
cubria con armadura de limas, seguramente mohamares, qgque
desaparecié en el terremoto de 1884, siendo la actual una

sencilla techumbre de par y nudilio y tirantes de acero.

Otros elementos a seflalar son, el coro, de madera con

gruesas vigas que descansan en dobles zapatas manieristas




(10) vy la sencilla portada de arco de medio punto con clave

de cartela geométrica, en piedra.

En el siglo XVIII sufre el templo una fuerte iniLerven-—
cién sobre todo en lo que se refiere a ornato. Se decora su
altar mayor con un suntuoso retablo procedente al parecer
del camarin del Rosario de la iglesia de Santo Domingo de
Granada (11). La cupula, deprimida y ciega, lo cual nos po-
dria indicar que su estructura seria contempordnea a la na-
ve, se decora con pinturas a base gde hojarasca de col, ner-
vios, placadecs vy cintas enmarcando tondo con los santos
carmelitas San Serapién, San Alberto, San Cirilo, San
Brocardo, San Andre¢s Corzano, San Angelo y San Cirilo Jero.
En el friso corre la inscripcién " Esta capilla y entierro
es de don Rodrigo (B)azan y Maldonado, cavallero de (la)
Orden de Santiago Yy de sus sucesores Y todo su adorno lo
hizo este convento con sus rentas y limosnas ce los vezinos
de esta ciudad ANO de 1737". Los laterales del crucero son
poco profundcs, en linea con el cuerpo de la iglesia, cu-
biertos de bévedas vaidas y con retablos de gruesa talla de

yveso de principios del XVIII. Lo mas importante es sin

(10) Debido a las seflales de ruina que presentaba fue
reforzado con cuatro pilares que recientemente han sido
eliminados.

(11) En la visita que los Gémez-Moreno realizaron en 1586,
recogieron la noticia de proceder de alli. I.G-M. Leg.
CVIII, fol. 89v. Desaparecié en la pasada guerra.




embargo la capilla y camarfn de Jesus Nazareno, obra sin
duda de lo mas original de nuestro siglo XVIII y que sdélo su
lejania de los centros artisticos mas importantes ha motiva-
do el general desconocimiento por parte de la critica. Por
su cronologia gueda fuera de nuestro estudio pero sefialamos
el interés de su estudio que ya a nivel estructural y técni-

co ha sido elaborado pero sin ninguna difusién (12) .

Del convento poco queda de su primitiva estructura al
haber sido adaptado a distintas necesidades, primero como
cuartel de la Guardia Civil y actualmente Ayuntamiento. To-—
davia se conservan algunos de sus techos pero lo mds signi-
ficativo son las arquerias del claustro que aunque muchas
aparecen cegadas y cubiertas de otra obra, puede observarse

su primitiva estructura. Tenia doble arqueria y &tico de las

que sdlo se observan actualmente el segundo piso. Lleva ar-

cos escarzanos sobre . anchos machones que en sSu frente se
decoran con pilastras toscanas, todo ello de canteria. EIl
médu.o, proporcién y terminacidn de la misma demuestra una
traza muy torpe, de un maestro poco experto v desconccedor
de los tracistas clédsicos, pues los arcos escarzanos mas
bien son medios puntos chatos: las pilastras rematan en el

vacio a falta de entablamento, etc. Todo ello nos haria

(12) E1 arquitecto Miguel Ramos (gq.e.p.d.) realizé como
proyecto fin de carrera el estudio de dicha capilla pero
permanece inédito y nos ha sido imposible consultarlo.
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pensar en uno de los frailes como posible diseflador. Su

construccion debid realizarse a mediados del XVII o después,

una vez concluida la iglesia.

En cuanto al posible autor o autores Yy maestros que
intervienen en la obra nada sabemos. El tratamiento de su
nave y capilla mayor presenta una clara relacién con el otro
convento carmelitano de Antequera que, a pesar de las dis-
tintas adiciones y ornamentos, nos parece palpable que en la
idea de los dos hubo de estar una misma persona, pues ademas
coinciden mds o menos en la misma cronologia, aunque el
trabajo de canteria en uno y de albafiilerfa en otro variara

el resultado final (13).

Lo que si es importante resefilar es que en este templo
se continua la tradicién anterior de integrar elementos mu-
déjares (de la armadura) con las corrientes contrarrefcrmis—
tas (en la capilla mayor), que peculiarizan unas estructuras

de gran extensividad en Andalucia y América.

(13) Para el convento del Carmen de Antequera véanse FERNAN-
DEZ RODRIGUEZ, J.M.- Las iglesias de Antequera. pag. 115 Yy
ss., AGUILAR GARCIA, Ma D.- Malaga Mudéjar. pag. 136 ¥
CAMACHO MARTINEZ, R.- Malaga Barroca. pags. 305-307 y ROMERO
BENITEZ, J.- Guia artistica de Antequera. pags 93-101. LLOR-
DEN, A.- Misceldnea artistica antequerana cita los maestros
que intervienen en la terminacién de la cupula, C. Ramirez y
F. Barriento: ambos granadinos, pero nada de quien proyec-—
tara el templo. Bonet Correa afirma que esta decoracién pudo
ser disefiada por el pintor Antonio Mohedano, basandose en
los juicios que de é1 hace Pacheco, BONET CORREA., A.- Valo-
racién urbana y artistica de Antequera. pag. 4l.
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Convento de la Inmaculada Concepcién o de Santa Clara

Aun menos sabemos de este convento, el cual estaba em—
plazado en la zona F3te de la poblacion, del que pudo ver
Goémez-Moreno su capilla mavor que tenia cupula de ladrillo
con escudos en las pechinas que debia ser del siglo XVII

(14) .

Segun la crénica del padre Torres su fundacidén se Ppro-
dujo en 1612, acabandose la iglesia en 1677 (15) y era de

madres franciscanas observantes de la regla de Santa Clara,

posiblemente promovida su fundacién desde el de Santa Isabel

la Real de Granada, a cuya misma orden pertenecian. Actual-
mente ocupan el que fue convento de franciscanos de San Pas-
cual, después 1lamado de San Diego, obra de finales del si-
glo XVII, totalmente reconstruido tras el saqueo a que fue

sometido en la pasada guerra (16).

(14) 1.G-M. Leg. CVIII, fol. 91.
(15) 1.6-M. Leg. CVI, fol. 36.

(16) Para mds noticias del convento de San Diego, véase
Informe sobre las pérdidas.... pgs. 80-82.




Ermita de los Remedios

Esta pewuefia pero curiosa ermita, que actualmente se
encuentra en lamentable estado, fue erigida en 1676 por el
prior del convento de San Agustin (agustinos calzados) de
Granada, que vino a Alhama a pasar unos dias en el balneario
y agradadndole el clima la construyé a sus expensas. Su in-
tencién era hacer un hospicio y despu€s convento pero a 8u
muerte, en 1680, se suspendi¢ tal pretensidn, siendo cedida
por el arzobispo como ermita al pueblo (17). El traerla nos-
otros aqui se debe a manifestar una presencia tardia de de-
coracién protobarroca en los profusos encintados de su modes-
ta cuapula. La otra ermita, dedicada a la Virgen de las Angus-
tias est4 a redio derruir sin que nada se pueda hacer por

evitario.

(17) Noticas extraidas de VINUESA., M. vy GARCIA MALDONADO,
A.- Alhama, la suspirada.
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Iglesia parrogquial.

La iglesia parroquial de Alhendin se nos presenta como
una de las mads interesantes de la provincia, tanto por su
estructura, con ricas y variadas armaduras, como pPor sus
obras de ornamento de retablos, esculturas, etc. Su rico
interior muestra la feliz conjuncién de estilos y experien-
cias artisticas de distintas épocas que peculiarizan nuestro

pasado cultural.

El estudio de los retablos y esculturas queda fuera de
la cronologia de nuestro trabajo, aungue se hara mencién de
su valor, interesandonos sclamente en su estructura arqui-
tectodnica gque se inscribe en la practica y modelos mudéjares
de la segunda mitad del siglo XVI, de amplia capilla mayor,
cubierta por rica armadura ochavada y con distintas depen-

dencias v capillas cubiertas también con variadas armaduras,

y nave rectangular modificada en fechas posteriores al irse-

le agregando capillas y altares.

La primera dificultad con la que nos encontramos es

fijar su cronologia, habiendo de confrontar certeramente las
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aportaciones documentales con el analisis estilistico, pues
solo en @l siglo XVI nos encontramos con cuatro etapas cons-
tyuctivas, siendo la rebelién de los moriscos un hecho clave
para su fdbrica y determinante en la fechacién de su estruc-

tura.

La primera noticia de su iglesia es de 1525 en que se
hacia obra en ella. siendo albafiil Juan de Toledo y carpin-
tero Juan Ferndndez hasta 1529 en gque le sustituye Francisco
Hernandez. El mismo Juan de Toledo firma contrato en 1529
para reparar y volver a encalar las paredes, sobre todo en
su parte alta, vy prepararlas para coiocar la armadura; al
mismo tiempo, habia de hacer nuevas ventanas y un ojo de
buey a los pies. Todo ello indica que se trataba de renovar

y terminar un templo anterior, bien la antigua mezquita, o

mas probablemente, un edificio posterior, de modesta fabri-

ca, que obligaba a repararlo a los pocos afios. La obra fue
terminada y reconocida por el maestro mayor del arzobispado

Rodrigo Herné&ndez en 1331 (1).

En afios posteriores se atiende a obras de ornato y com-—
plementos, dentro de la normal dotacidn de objetos litdargi-

cos que exigian los servicios de una parroguial. Se ponen

(1) 1.G-M. lglesias de la Didcesis.... leg. s.c., fol.. 17.
El original se encuentra en el A.C.E.Gr. Libro de Contaduria
Mayor de 1565.
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azulejos y alizares en 1549, vidrieras en las ventanas por
Arnac de Vergara y unas portadas de canteria por las cuales

se pagaba a Juan de Maeda y Juan de Pontones en 1553-54. De

las dos gue ia iglesia actuai tiene. sdlo la lateral, con el

escudo del arzobispo Pedro Guerrero, puede corresponder a
esta fecha. La labrada por Juan de Maeda, segurame: e la
principal sustituida posteriormente por ntra trazada por
Vico a fines del XVI, tenia una hornacina conteniendo una
imagen y Melchor de Arroyo le hizo un chapitel o sobradillo
para protegerla en 1556, todo ello hoy perdido. La lateral
es la labrada por Juan de Pontones que mis adelante analiza-
remos. En los mismos afios se circunda el templo con un pre-
til de canteria contratado con Maeda Yy Francisco S&nchez

Matute (2).

En los afios siguientes sigue enriqueciéndose con reta-
blos. orfebreria, bordados. etc., segun se desprende de los
inventarios realizados en los afios 1555 y 1564 (3). De entre
ellos destacamos "un retablo grande nuevo pintado de
ymagineria" citado en 1555, ademds de otro con un Santo Se-
pulcro y otro de pintura con la Salutacion (4). En 1563 se

completaria el retablo mayor ccn una custodia ciborio hecha

(2) 1.6-M. Leg. cit. fols. 17 y ss. Ver apéndice Doc. VI-7.
(3) Archivo Parroquial de Alhendin. Libro 1 de bautismos.

(4) Idem. fol. 15.
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en madera por Baltasar de Arce. Tampoco faltan referencias a
obras de ortebreria como las del platero Francisco Téllez vy

Hernando Ortiz(95).

Nuevas e importantes obras se habrian de hacer en los
afios 1566-68, pues aparecen partidas cde cal, madera y otros
materiales por unos precios bastante elevados, lo que pudie-
ra indicar que, al igual que se hiciera en La Zubia, se co-
menzaba un nuevo templo de mayores dimensiones que el ante-
rior. Eran sus albafiles Francisco y Luis de Montalvédn vy
carpintero Alonso de Ojeda, los cuales comenzarian a labrar
la capiila mayor, la parte mds antigua de lo conservado jun-—

to con la portada lateral (6).

La rebelién morisca interrumpié el proceso de recons-

truccién v aun destruyé parte de lo realizado, de tal modo

que sdlo la torre gquedé intacta (7). Otra referencia a su
construccién nos la da Henriquez de Jorquera: "levantaronse
sus naturales moriscos con daffo de su templo que hoy se ha
hecho de nuevo" (8). Efectivamente la poblacién morisca de

Alhendin era muy numerosa como lc demuestra el claro

I1.6-M. Leg. cit.
Idem. Ver Doc. VI-7.

PONCE DE LEON, B.- Historia de Alhendin. pag. 132.

HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales.. . pag. 164.
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descenso de los nacimientos que sSe redujeron a la mitad, a
partir de 1560, de los que eran habituales en afins preceden-
tes. Ademas consta en las visitas realizadas en distintos
afios que se les predicaba mediante un intérprete y en 1568
se les prohibe que las oraciones se hagan en otro idioma que

el castellano (9).

En los afios que siguieron ail levantamiento v posterior
expulsion se atendidé a restaurar Yy rehacer lo destruido Ppor

los moriscos, haciéndose obra importante entre 1573 Yy i577.

En 1573 visita el pueblo don Pedro Guerrero,no pudiendo re-

visar algunas dependencias y ornamentos, como era de rigor,
“por estar la yglesia caida" (10). Al poco se iniciaria la
obra, ya que en la visita de 1575 se indica que los muebles
estaban repartidos en algunas casas por estar labrdndose la
iglesia (11). Esta intervencidén esta mal documentada pero
trabajaron Melchor de Sanzoles albafiil vy Juan de Salazar

posiblemente carpintero (12]) .

(9) Datos extraidos del Arch. Par. de Alhendin. Libro 1 de
bautismos. También utilizd la misma fuente y analizé Ila
cuestién PONCE DE LEON, B.—- ob. cit.

(10) Libro 1 de Bautismos. fol. 53.

(11) Idem. fol. 56v.

(12) Los aliceres, tejas vidriadas y azulejos se compraron a
Antonic Tenorio. También se paga ladrillo, cal, madera, etc.

1.6-M. Leg. cit. y A.C.E.Gr. Habices de la Vega y Sierra,
leg. s.c. Ver apéndice docs. Vi-7 v 8.
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Fn 1577 va se visita la 1glesia estando todo en orden Yy
menciondndose er el inventario el retablo mayor que estaba
desbaratado y sus tablas en la sacristia., la mayor parte muy

estropeadas. Dicho retablo se repara en 15689 por el

entallador Diego de Navas vy el escultof Diego de Aranda,

siendo dorado por Ginés Lépez y Gerénimo de Salas {13}, 98~
btiendo ser el citado en el inventario de 1612 con "diez ta-
b'eros de pincel con ocho columnas grandes Y pequefias" (14).
Para el mismo Diego de Aranda hace un facistol, en 1585, con
"grande linterna encima por remate y un Cristo de la columna
dentro de ella y unos pirrones de pie labrados de talla. Se

tasé en 62 ducados" (15).

Pero no acabaria con esto el proceso constructivo de la
parroquial, debiendo esperar 1os alhendinenses aun clgunos
afios para verla terminada. Seria bajo el arzobispado de Don
Pedro de Castro cuando se concluira aunque postieriormente se
amoliara con el camarin de la Inmaculada y distintas capi-
llas laterales. En 1591 Pedro de Castro visita la iglesia
(16) , entonces, o ea la visita general realizada dos afios

mas tarde, le harian los vecinos la peticidén de reparar Yy

(13) 1.G6-M. Leg. cit. Ver Doc. VI-7.

(14) Libro 1 de Bautismos. fol. 111. En el fol. 113 y s8.
viene el inventario de las 1magenes.

(15) 1.G6-M. Leg. cit. y doc. cit.

(16) PONCE DE LEON, B. ob. cit. pag. 86.
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terminar el templo. En 1595 acude Ambrosio de Vico (17) para

dar orden en lo gue debia hacerse que consistié en adosar la
nave a la capilla mayor ya terminada. La comprcbacidn de que
se trataba de una obra de nueva planta la tenemos en el di-
nero ‘que se le descarga al mayordomo de la iglesie, 125.000
maravedies, 'para los gastos de materiales y obra gue se
haze en la yglesia nueva..." (18). Dicha obra se realiza en
1595 a 1501 siendo sus maestros Cristébal Rodriguez albafiil,
de 1595 a 1597, y Melchor Rodriguez hasta finalizarla. maes-
tros carpinterus Francisco Ruiz vy Francisco Martinez (19) .

siendo tasada la obra por Vico en 1601.

En estos afios, aunque sin documentar, se labra la por-
tada de los pies para la que Diego de Aranda hace los escu-
dos y algunos elementos de escultura de los que destaca la
imagen de 13 Inmaculada. dorZndclos Ginés Lépez. La puerta,
para la cual aa los herrajes Francisco de Aguilar, se termi-

na en 1609 (20).

(17) 1.G6-M. Maestros mayores.... leg. s.¢.. fol. 26. ver
Doc. VI-7.

(18) A.C.E.Gr. Habices de la Vega y Sierra, leg. s.c. Ver
apéndice Doc. VI-8. Otra referencia a no estar terminada la
jglesia la encontramos en la visita de 1579, afio en que se
reparten y se da precic a las sepulturas segun su cercania
al altar v "cuando la dicha vglesia fuere en mas aumento..."
se harian mds. Libro 1 de Bautismos. fol. 67 v.

(19) 1.6-M. Leg. cit: 1.C.E.Gr. Leg. cit: v dorp. g€it.

(20) Idem.
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Aldn tenemos mds noticias de 1ntervenciones en la igle-

sia con obras de reparacién., en los afios 1643-44, sin que
sepamos su alcance (21). La Pr-<sencila en la armadura de la
nave de canes manieristas con rollo vy mutilo recuadrado,
similar al gue encontramos en el scbradillo de la portada
lateral de Albolote y a otros de la mitad del XVII, pudiera

indicar que se tratara de restauracion de ésta.

En resumen, consideramos que del templo actual la parte
mds antigua corresponde a los afics 60, en que se comenzaria
por la cabecera a sustituir la iglesia anterior sin duda mas
modesta. Dicha cabecera con la capilla mayor vy accesorias se
termina en 1577. A fines del siglo XVI se sustituye la ante-
rior nave por otra mas amplia, aprovechdndose a lo sumo la
portada latera!, haciéndose en los afios de la maestria de
Vico la armadura vy la portada de los Ppies. El resto de la
estructura y capillas son de época posterior, como el cama-
rin de la segunda mitad del siglo XVII, la capilia del Sa-
grado Corazén de 1858, la de la Virgen del Carmen de 1928, vy
la de San José. También la torre es construccién mas moderna
por haberla destruidy el terremoto de 1804, rehaciéndose en
estilo neocldsico baio la direccién de Juan Pugnaire que la

termina hacia 1840 (22).

(21) A.C.E.Gr. Libros de Contaduria Mavor de los afios 1643 y
1644. Ver apéndice Doc. I1-39 y 41.

(22) A.C E.Gr. Fébricas, leg. s.C.
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Descripciodn y andlisis:

Consta de una nave rectangular con dos capillas latera-
les a cada lado. la primera de la izguierda corresponde con
la parte baja de la torre; todas las capillas son modernas
"falseando” la primitiva estructura de laterales lisos. Se
cubre la nave con armadura de limas mohamares; almizate
apeinazado con estrella Yy aspa; Y seis tirantes dobles

apeinazados con canes de carteias manieristas.

1.4 capilla mayor, de amplias dimensiones, e€s ligeramen-
te rectangular vy se pasa a ella mediante un arco triunfal de
medio puito gque porta en las enjutas escudos de Pedro de
Castro. Traspasados los pilares se abren dos capillas, una a
~ada lado, la de la derecha comunica a su Vvez con otra a

modo de sagrario que se aloja adosado al altar mayor y Qque

en un principio pudo ser el coro de beneficiados con balcén

al altar (23); correspondiendo .cn ésta, en el lado dei E-
vangelio, se encuentra la sacristia. Lo mds interesante de
la cabecera scn sus ricas y variadas armaduras. La gue cubre
1a capil.a mcyor es ochavada decorada con lazo leie (10

puntas), de planta ligeramente rectangular que origina un

(23) PONCE DE LEON, B.- ob. cit. pag. 132. E1 autor hace en
su libro wuna breve descripcion,y analisis artistico pero
carente, por lo general, de solidez pcr Dbasarse en
conversaciones cologuiales ccn Gomez-Moreno Martinez,
confundiendo a veces Sus informaciones.
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almizate eliptico con dos pifias de mocarabes; las pechinas
son también de lazo con estrella dcrada en el sino. Todo
ello de buena laceria, de lo mejor de la época tardomudéjar

granadina junto con la de la parroquial de La Zubia.

Mas sencillas son las dos armaduras de las capillas
laterales, asimismo ochavadas, con almizate apeinazado dr
lazo de ocho con dos pifias de mocdrabes, faldas apeinazadas
en la partes alta, media y baja con estrellas y aspas, Y
pechinas lisas de aristas (24). Interesante por su origina-
lidad es la armadura del sagrario en la que se conjugan ele-
mentos mudéjares y renacientes. Su planta es ochavada, pero
siendo la decoracién a tase de casetones exagonales de labor
clasica, lleva en el espacio correspondiente al almizate
estrellas de ocho puntas en)azando los exdgoncs; las pechi-
nas se decoran con artesones exagonales. El resultado es de
un aspecto hibrido pero de gran riqueza Yy valorable por su

rareza.

Su fabrica es el habitual de ladrillos y cajén de mam-
posteria. Interesantes para su datacidén son las cornisas.

Las de 1la capiila mayor y colaterales son de carceria

moldurada., en gola muy abierta, aungus el encalado actual

.penas permita percibirlo. Sin duda a esta obra se referiré

(24) Son 1iguales las ubicadas en el mismo sitio de las
iglesias de San Pedro de la capital y de La Zubia.
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la intervencién en 1575 del cantero Pedro Martin que en ese
afio cobraba un dinero a cuenta (25) . El resto de las corni-
sas son de ladrillos en hiladas salientes gque demuestran su
realizacién posterior. Igualmente se manifiesta en el exte-
rior el corte existente entre las capillas laterales de la
Lave y la cabecera mediante unos amplios contrafuertes que

refuerzan el arco toral.

Portadas:

la lateral, hecha durante el arzobispado de Don Pedro

Guerrcro segun campea en sSu medallén, es sencilla pero ele-

gante y muestra la evolucién del renacimiento, con una €S-
tructura adintelada, de moldur>s rectilineas, cartones de
acanto en las esquinas, Y un tondo sobrepuesto con el escudo
arzobispal flanqueado por talios de tipo siloesco. Esta debe
ser la portada iabrada por Juan de Pontones aunque la traza

debio darla Maeda.

Mayores proporclones presenta la portada de lcs
que sustituiria a la labrada por Maeda afios antes, Y

presenta el estilo 1indudable de Ambrosio de Vico

(25) A.C.E.Gr. Habices.... leg. cit. Ver Doc. VI-8.

(26) GALLEGO BURIN, A.- Lo barroco__ Y el barroco
granadino..., Pag. 34, erréneamente la atribuye a Alonso
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Consta de dos cuerpos, el inferior con esquema similar al de
Albolote de arco moldurado, éste con ménsula de acanto Yy
cartelas con des glifos; el cuerpo superior con hornacina
cobijada por dintel soportado por pilastras con mutilos cur-
vos y frontén recto y partido que encierra el escudo de don
Pedro de Castro. A los lados de este cuerpo aparecen unas
sencillas aletas que armonizan el paso del cuerpo bajo al
alto. En la hornacina se encuentra una Inmaculada muy repin-—
tada gque se ha venido relacionando con la que realizara Die-

go de Aranda para la primera portada. Sin embargo su estilo

recuerda a las de Rojas © Gaviria y en general a las de fi~-

nes del siglo XVI, pudiendo ser del hijo de Aranda, también
llamado Diego, gue hiciera los escudos y colocara los rayos

a la escultura (27).

Del resto de la estructura arquitecténica, la torre es
neoclacsica, de silleria, con los cuerpos bajos rectangulares
y el alto ockhavado y cupulado, contrastando su piedra oscura
con la blancura del resto del templo. El coro es moderno
sobre altos pilares y arcos escarzanos que Se hizo para sus-—
tituir a la pequefia tribuna que se conserva al lado izquier-—

co.

Hernandez, sin duda al confundirla con las de la parroquial
de La Zubia gque si fueron hechas por €él.

(27) 1.G-M. Leg. cit.; A.C.E.Gr. Leg. cit. ¥ doc. €ik.
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En cuanto a sus obras de ornato, aun quedando fuera de
los limites de nuestro trabajo, debemos destacar el retablo
mayor, obra importante de principios del siglo XV11I dorado
en 1727. muy parecido al del convento de Zafra, y que enmar-
ca el camarin donde se encuentra la Inmaculada de Pedro de

Mena (28). Existen otros retablos barrocos, los mds 1intere-—

santes en los colaterales de la cepilla mayor, siendo apre-

ciables algunas esculturas como el San Juan Bautista, buena
obra de mitad del XVII. También conserva la caja del ©érgano

que fue labrada por Pavon.

(28) Sobre Pedro de Mena vease ORUETA, R.- La vida y obra de
Pedro de Mena... y SANCHEZ MESA, D.- Técnica de la
escultura..., pag. 154 y ss. El traslado de la escultura de
la Inmaculada a Alhendin en procesién y la fiesta celebrada,
constituyeron un hecho memorable en la vida del pueblo y fue
el primer éxito popular del imaginero.
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Iglesia parrogquial

La iglesia se traza en 1529, tasandose su obra en 1532;

la torre se hacia en 1536 vy posteriormente Bartolomé de

Villegas acude a ella para tasar un reparo. En la rebelién

morisca fue quemada sin gue se pudiera aprovechar nada, per-
diéndose un retablo hecho por Machuca (1), por lo que a £i—
nes del siglo XVI se reconstruye siendo sus maestros Pedro
Nufiez carpintero, al que se le pagaba en 1594, y Antonio

Rodriguez albafiil en 1597 (2).

En el reconocimiento de Fernandez Bravo de 1754 tenia
una nave de 20 x 8'5 wvaras (3). Sin embargo, Madoz da unas

medidas de 24 x 8, afirmando que fue construida en 1654

(1) 1.G-M. Iglesias de la Didcesis.... leg. Jc.s - Fald,
19v-20.

(2) Idem. También en A.C.E.Gr. Habices de las Alpujarras Y
Valle, leg. s.c. Ver apéndice Doc. VIi-10.

(3) 1.G6-M. Leg. cit.
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aungue no hemos encontrado ningun documento gue lo corrobore

(4) .

Interesante es el expediente que se elabora en 1863 en
el que se informa gque la capilla mayor, afiadida hacia mucho

tiempo, se habia hundido por .0 que se quer ia reconstruirla

(5), obra gue a la postre no se hizo, quedando el templo en

su astado primitivo.

La iglesia actual poco tiene de interés. Es muy senci-
lla con nave cubierta con armadura lisa y portada de ladri-
llo toscana con hornacina como remate. Torre lisa con sim-

ples varios.

(4) MADOZ, P.- Diccionario.... T.11, pag. 91.

(5) A.C.E.Gr. Fébricas, leg. s.C.
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Iglesia parrogquial

la iglesia de la Encarnacién de Almufiécar corresponde
estructuralmerite a la proyectiva contrarreformista que se
introduce en Granada en el ultimo tercio del siglo XVI. Es,
en efecto, la primera parroquial de la didcesis que se orga-
niza y estructura segun las nuevas corrientes funcionales Yy
estéticas, que en Granada aparecen reflejadas en la Colegia-
ta de los Jesuitas. También, como precedente, tendriamos los
planos de Juan de Herrera para Santa Maria de la Alhambra,
pero seria la iglesia almufiequera la primera en concluirse
segun el nuevo estilo (1). En todo caso supone el proyecto
mé&s ambicioso de la arquitectura diocesana en la provincia
granadina a fines del XVI, siguiendo el resto apegada a los

modelos eclécticos del mudéjar, ya en su decadencia.

Su construccién se inicia hacia 1590, corriendo a carge
de la obra el maestro albafiil Jerénimo Herndnuez gque la ter-

mina, en lo fundamental, en 1600 como reza en el remate de

(1) Este aspecto lo desarrollamos en GOMEZ-MORENO CALERA,
J.M.— La iglesia de Almufiécar en la transicion del
renacimiento al barroco de la arquitectura granadina. pags.
223-224.
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ia f chada. La torre se acaba un afio antes, poniéndose la
cruz de hierro y comprandose las campanas y ladrillos vi-
driados para su cupulita. Los materiales para su fabrica los
daban Juan Cordero la arena, Sebastidn Minguez la piedra,
Francisco Prieto y Alonso Hernandez Covarrubias el vyeso,
Juan de Salas ladrillos y tejas, Juan Garcia la madera,
Ginés Lopez doré la cruz, Antonio Tenorio el ladrillo vi-
driado para la torre, Francisco de Aguilar las campanas, Y
Mateo Lépez las rejas, clavazén, cerrojos. cerraduras, etc.,
todo ello de 1594 a 1602. Aparte, en la obra se aprovecharon
los materiales de la iglesia vieja, fundamentalmente los
sillares que se habian labrado para ella en 1567 por Juan de
Alcadntara y Pedro de Solorzano. De este primer templo nada
sabemos aparte de lo mencionado, tan sélo que se levantaba
en otro lugar por lo que se mandan trasladar los materiales

a la nueva (2).

Respecto al autor de las trazas y condiciones nada he-
mos encontrado, pero, como hemos demostrado en otro lugar
(3), fueron dadas por el maestro Ambrosio de Vico. En los
afios en que se realiza Vico era maestro mayor Y veedor de

las iglesias del arzobispado por lo que seria él, Yy no

(2) Para el proceso constructivo véase GOMEZ-MORENO CALERA,
J.M.- La iglesia de la Encarnacién de Almufiécar: arte e
historia. Aparte, nuevos datos en A.C.E.Gr. Mayordomia Y
Habices, legs. s.c. Ver apéndice Doc. VI-11.

(3) Ver nuestros trabajos citados en notas 1 y 2.
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Herrera como se venia creyendo, el que daria los planos. La
evidencia mas clara la tenemos en los dibujos que Vico hace
para la iglesia de Santa Maria de la Alhambra los cuales
manifiestan unos planteamientos, hasta en los pequefios deta-
lles, muy parecidos a los de Almufiécar, siendo el mas palpa-
ble el tratamiento y estructuracién de la torre. Estd docu-
mentado, por otra parte, que como veedor acude a visitarla y

supervisar la obra en los afios de su ejecu:1dn.

A poco de terminarse, las capillas laterales presenta-—
ron problemas de estabilidad, por 1o que en 1605 informa
Vics que necesitaban repararse. También Jeronimo Hernéndez
certifica tres afios después que el empuje de las bévedas de
las capillas laterales al crucero, estaba abriendo los muros
por lo que necesitaban reforzarse los estribos. Dicha obra

fue ejecutada en 1609 (4).

De la época de su construccién, y como patentes de pa-
trocinio, se conservan los escudos del arzobispo Pedro de
Castro, tallados por Diego de Aranda vy dorados y pintados

por Ginés Lépez. Mas importante era el retablo que, entre

1638 y 1¢58, realizaron Juan de Alfaro ensamplador, Pedro de

Coloma pintor y Sebastidn Nufiez de Salazar dorador. De su

riqueza y magnitud dan idea los 19.800 reales que costd su

(4) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s.c. Ver apéndice
Doc. VI-12.
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realizacién, siendo costeado por los vecinos ¥y la contaduri-

a. Desgraciadamente sdlo se conservan del mismo cuatro co-

lumnas de orden saloménico, lo cual indicaria algo de su
estilo, en linea con las aovedades introducidaes en Granada

por Diaz del Ribero (5).

Descripcidn:

Tiene planta de cruz latina con transepto sin sobresa-
lir en los laterales. Su amplia nave pr.senti cuatro tramos
cubiertos con bévedas vaidas soportadas por arcos fajones.
Los laterales estdn decorados con pilastras toscanas cuyo
capitel se funde con la cornisa que recorre todo el inte-
rior, de donde arrancan las bévedas de la nave. Las capillas
laterales se abren mediante arcos de medio punto y se cubren
con bévedas de cafion. El crucero lleva cupula deprimida Yy
cieca sobre pechinas con sencilla decoracién de radios Y
ménsulas manieristas en la clave de los arcos torales: los
laterales del transepto se cubren con bévedas vaidas y Dbajo
ellas una ventana de doble vano a cada lado con sencilla
pero elegante ornamentacién de orden ddérico con frontdén cur-
vo a la izquierda y recto a la derecha, desiguaidad anecdd-

tica pero poco frecuente. La capilla mayor es rectangular

(5) Ver nota 2.
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corn pechinas gue soportan una béveda de horno. Esta configu-
racién, que era la original, se ha recuperado en 1985, ha-
biendo estadc desde después de la guerra civil con forma

absidal curva.

Toda la iglesia esta hecha de buena obra de ladrillo Y
cajon:s de mamposteria, salvo en los cimientos y recalzos de
la parte norte gque se emplearon gruesos sillares de piedra

toba.

Sin duda, el elemento mas singular y novedcso s la
torre. En ella se concilian elementos d=2 diferente progenie
con un resultado altamen‘e positivo. Asi encontramos una

estructura a lo clasico, decoracién esgrafiada sobre estuco

y aplicaciones de cerdmica, todo ello resuelto con la sutil

sensibilidad de nuestra arquitectura, mas obra de artesania
que de depurado disefio. Consta de dos cuerpos macizos sepa-
rados por fina moldura; encima rebanco para resaltar el cam—
panaric con vanos dobles cuadrados: el cuerpo de campanas
presenta anchas pilastras que encierran arcos de medio pun-—
to. todo ello rematado por entablamento y pretil que 1imita
una balaustrada, con piramides en las esquinas; remata este
cuerpo otro circular, con Vvanos rectangulares, gue Sse clerra
con cupulita forrada de ceramica azul Yy blanca. Todo el
cuerpo alto esta enlucido vy decorado con lineas oscuras que

refuerzan la estructura arquitectdnica, es interesante
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puesto gque es unoc de los escasos ejemplos gque tenemos de

exteriores con ornamentacién protobarroca (6).

La fachada se divide en dos pisos por finas molduras:
en el primero la puerta se clerra con arco de medio punto

simple, preparado como de descarga para recibir una portada

gque nunca se hizo: en el segundo pP1Sc 4dculo con decoracién

de recuadros y circulos; encima, como remate, un frontén con

la inscripcién IHS ANO 1600.

Carece de tejado posiblemente para evitar posibles in-
cendios en los atagues de piratas norteafricanos, por lo que
se sobrepusieron a las bévedas interiores otras con troneras

para aireacioén (7).

En resumen, como vemosS €S una construccién con Dbastan-

tes novedades e interés arguitectdénico, que no cortard la

(6) La ceramica de la torre ha sido sustituida en 1986 por
otra moderna. También se ha restaurado la pintura y rebocos
de la misma en un color poco agraciado. La mencionada
cerdmica del cupulin estaba formada por ladrillos de tamafio
algo menor que el de labor, con una jruesa capa de cclor
vidriado de color afiil pdlido vy blanco marfil que
presentaban un ligero craguelado tanto de coccidén como POr
la accién de los agentes climaticos: la cochura del ladrillo
era bastante mala con muchas impurezas. Algunos de los
azules habian sido reemplazados en alguna restauracion
posterior presentando un color mas intenso.

(7) Fue un hecho relativamente frecuente el hacer de las
jglesias a la vez fortalezas. Asi lo encontramos en Motril,
Adra vy Almeria, por ejemplo.
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practica mudéjar con la que convivira a lo largo de todo

sigloc en obras de menor envergadura.

Su interior ha s.do recientemente remozade, Pero vya
antes h-bia perdido la suntuosidad gque retablos, pinturas,
imAgenes y demas obras de ornato, ofrecerian al espectador y

11eles en él congregados (8).

Convento de Minimos

Poco sabpemos del convento de Minimos de San Francisco
de Almufiécar, tan solo las noticias de su fundacién. "La
casa 26 fue la de la ciudad de Almufiecar, que se poblo a 26
de enero dia de San Polycarpo obispo y martyr, afio de 1582.
Siendo provincial el padre fray Luys Cornejo. Estan Ilos

t+itulos en el Archivo de aquel convento' (9).

(8) Sobre su aspecto anterior a la restauracion vy obras de
arte que posee ver nota 2 pags. 607 y ss. Los cambios mds
importantes introducidos han consistido en la eliminacidén
del coro. modificacién del altar mayor, quitando la pintura
del fondo y su soporte, dejando el fondo de la capilla recto
y colocando en el centro la Virgen de la Antigua en su trono
barroco. También se han sacato algunas pinturas que
decorabar. las capillas laterales gue parecen de los siglos
XVII v XIX.

(9) MORALES, J.- Epitome de la Fundaci¢n de_la provincia del
Andaluzia de la orden de los minimos.... pags. 543 y 548.
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Hoy no ex:<ste el convento, mucho menos su archivo. En
un dibujo conservado en la Real Chancilleria, con motivc de
un pleito de lindes, se muestra una vista muy somera de la
poblacidén en 1754 (10). En él1 aparece la muralla, la iglesia
y otra construccidn religicsa hacia el este. En la actuali-
dad se conserva en la zona del mercado una portada y hastial
muy desfigurado gque sin duda corresponden a un edificio re-
ligioso; pensamos que bien pudieran ser los Unicos restos de
este convento gue se desamortiza en 1836. Dicha portada es
latericia con estructura tcocscana y hornacina, cuyo estilo vy
formas indican su construccién en el siglo XVIII. Si alguna
parte mdas del convento se conserva, es dificil fijarlo pues

la fachada mencionada presenta adosadas viviendas mas moder-

nas gque no permiten observar su trama original.

(10) A.R.Ch.Gr. Cabina 511, leg. 2.262, pieza 2.
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iglesia parrogquial

La parroquiai de Aturfe, dedicada a la Encarnacién de
la Virgen. fue proyectada por Ambrosio de Vico en 1617, dan-

dosele 1.904 maravedies, por cuatro dias que ocupd en ir a

elegir el sitio de la iglesia, en marzo del mismo afio. En

agosto fue a medir las zanjas y en ese tiempo se recogian
materiales para la obra. En marzo de 1618 da la orden de
levantar la iglesia sobre las zanjas. Fueron maestros de 1la
misma Artonio Bermudez albafiil y Cristobal Calvo carpintero,
daban los materiales Pedro de Regi la piedra y Juan Mufioz vy
Pedro de Martos el ladrillo. La obra adelantaba rapidamente,
pues en 1619 se recibe madera para cubrir la iglesia, y la-
drilio para la cornisa en 1621. En 1672 se pagan las
solerias y antepechos, colocdndose la cruz en lz torre, he-
cha por Francisco de Aguilar. El herraje de las puertas lo

hizo en 1623 Francisco Barca (1).

(1) A.C.E.Gr. Habices de la Vega y Sierra, leg. s.c. Twaadas
en extracto por Gémez-Moreno Gonzalez en I.G-M. lglesias de

—_—

la Diécesis...., leg. s.c., fol. 26. Ver apéndice Doc. VI-13.
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El edificio proyectado por Vico constaba de una

con crucero, capilla mayor y dos capillas laterales a 1la
nave, una a cada lado, errimadas al crucerc. Con ello Vico
repetia un esquema parecido al de Albolote, aunque mas sim-

plificado, y que ya encontrdbamos en la Zubia o Alhendin.

En el reconocimiento de Fernadndez Bravo, de 1755, con-
servaba la estructura inicial (2), pero en tiempos de Madoz
ya aparece modificada, habiéndosele entonces afladido dos
naves laterales y la sacristfa (3), igual que la estructura
actual. Esta ampliacién debié realizarse en el primer cuarto
del siglo XIX, observadndose claramente las modificaciones
efectuadas en varios elementos: A) los cortes en la fachada
y laterales de la iglesia; B) desde el interior se ve que el
muro de la ampliacién es mas delgado, presentando un chaflén
en la unién con lo anterior; C) las ventanas de la nave cen-
tral quedan cortadas por el tejado de las laterales; D) el
estilo de las bévedas la.erales, de medio cafién reforzadas
por nervios con claves pinjantes, son estilisticamente muy

tardias.

(2) Idem.

(3) MADOZ, P.- Diccionario...., T.IIl, pag. 89. "Se construyd
en 1773, consta de tres naves desiguales, la central tiene
40 varas de larga por 20 de ancho, el taberndculo de Jjaspes
del altar mayor se hizo en 1818".
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Actualmente presenta una planta de tres naves Yy cabece-
ra con crucero, en linea con el exterior, en el que desembo-
can por medioc de un arco escarzano las naves laterales. La
nave central se comunica con las laterales mediante arcos de
medio punto moldurados que descansan sobre machones rectan-
gulares impostados. El coro, & los pies, estd soportado por

dos pies derechos con zapatas de acanto.

La nave central se cubre con una armadura. limabordén a
los pies vy de par y nudillo en el entronque con el arco
toral; pares perfilados sin m&s decoracién que una ligera
policromia moderna; lleva 6 tirantes dobles apeinazados de
lazo y canes manieristas con bocelillos en sus frentes. El
crucero con armadura cuadrada limabordén; almizate de estre-
lla y aspa, Yy cuadrales en las esquinas. Los laterales del
crucero se cubren con sencillos colgadizos. Las naves late-
rales llevan bévedas deprimidas reforzadas por nervios, obra
endeble y deformada por los terremotos. La capilla mayor,

rectanguiar, porta béveda de medio cafién. Todas las armadu-

ras son distintas a las originales, producto de restauracio-

nes posteriores, pero en la misma linea de como serian las

primitivas (4).

(4) La renovacién de las armaduras se observable, aparte de
por su estilo, por el corte que presenta la parte alta de
los muros y cornisa.
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El crucero esta recorrido por una cornisa mo ldurada,
abriéndose en sus laterales triple ventana de eastructura

similar a las de Santa Maria de la Alhambra.

Destacable es la torre por sus grandes proporciones Yy
el tratamiento clasicista del campanario, como fue habitual
en el paso del siglo XVI al XVII y caracteristico de Vico.
Se levanta a la izquierda de la cabecera: consta de tres
cuerpos mas el de campanas, separados Ppor unas cornisas,
antes en gola Yy ahora tcscamente rehechas. Sobre ellos el
cuerpo de campanas con dobies vanos rehundidos entre pilas-
tras toscanas, muy parecida a la del Salvador. Su planta es
rectangular y su fabrica de ladrillo y mamposteria. El resto
de la iglesia presenta igual técnica en los muros, cCuyos

exteriores quedaron sin enlucir.

Las portadas tienen poco interés. La de los pies, sim—

ple arco de medio punto y encima pequefia hornacina con tcsca

imagen de la Virgen. Las dos laterales de ladrillo y orden

toscano.

El interior de la iglesia fue pintado en el siglo pasa-
do o principios de és.: a base de rombos, bandas y otros
motivos que desvirtuan y afean la obra. En cuanto a piezas
destacables, el 6rgano debe ser de la primera mitad del s8i-
glo XVII con la caracteristica decoracidn de mutilos de gan-

cho, escamas solapadas en los pilares, aletas, etc.: éen la
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capilla mayor se levanta un tabernaculo neocléasico realizado
en 1818 (5). Las demd&s obras, retablos, esculturas y pulpi-

to, son barrocos del siglo XVIII.

(5) Ver nota 3. Para la descripcién del taberndculo véase
BERTOS HERRERA, M.P.- E1 tema de la Eucaristia en el arte

granadino.




