Geometria subjetivada y acomodada al hecho
grafico, corcebido como expresién espontéanea y personal,

con las hipdtesis de trabajo del aguafuerte presente.:

336.- "Espejo celeste". 1982

Aguatinta, grattoire, resira, tinta litogréafica y agua
fuerte.

Dimensiones: Papel Velin D'Arches: 75 x 56 cms. Plan=-
cha de cobre: 48 x 34 cms.

R.B.: REVILLA UCEDA, Mateo; HIERRO, José y GALLEGO , Ju
Yian., Dp. cit. {pdg. 34).

R.C.: Reproduccién litogréfica.

Observaciones: Tirada de 30 ejemplares. Firmados 6.

Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba-
dos para Arco'82". Feb. 1982.

Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba

dos y collages". Diciembre 1982.

Nos rectangulos irregularmerte concebidos se
disponen verticalmente uno sobre otro con ligeras tor-
siones respecto del eje vertical del formato. E1 esque
ma compositivo es usual en grabados y 6leos realizados
en los afios 80, y responde a planteamientos de distri
bucién del formato realizados por Mark Rothko ya en la

década de los cincuenta.

La utilizacién de azul certleo de fondo, en
trazos rectos que rodean parcialmente al cuadrado supe
rior y er el Area del inferior con un brillo més inten
so, confieren una ambientacién en tonos frios con visos
de suavidad y tersura. Ello no impide que contrastes y

grafismos vigoricen esas suaves calidades.




La cuidada estampacién de unas tintas sobre
otras producen efectos de transparencia y adiciones cro
maticas importantes (amarillo de cadmio mas azul igual

a verie amarillento).
337.- "Maqueta para Retorno". 1981

Collage.

Dimensiones: Papel Guarro: Creisse France: 27 x 35'5 cms.
Mancha: 20 x 26'8 cms.

R.B.:

R.C.: Fositivo color.

Observaciones: Firmado y fechado &ngulo inferior dere

cho.

Exposiciones: Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba

dos y Collages". Escuela AA y OA de Granada.

Granada, nov-dic. 1982.

Los cartones de diferentes colores se imbri
can, se superponen y numeran para obtener una guia en
la fase de elaboracién de las planchas de cobre. En la
posterior estampacidén podremos corroborar gue el modelo
compositivo de la fase de maquetacidén se ha respectado
al maximo, si bien el orden de lus signos en la estag
pacidén es inverso al de la maqueta, como si de un espe

jo se tratara.

La maqueta concentra el interés en fraccio-
nar el fondo en diferentes planos, que en el grabado
no se observan, en cambio si es visible un complejo

esgrafiado que subraya el grafismo del aguatinta.

El collage, ademads de ser una herramienta




de trabajo, posee sus propias cualidades plasticas, que
lo hacen merecedor de un interés aparte de los graba-
dos presentados en la exposicidén celebrada en la Sala
de Exposiciones de la Escuela de Artes Aplicadas y Ofi

cios Artisticos de Granada, en 1982.

338.- "Llanto 1". 1982

Aguatinta, grattoire y lavis.

Dimensiones: Papel Velin D'Arches: 37'5 x 28 cms. Plan
cha de cobre: 19 x 14 cms.

R.B.:

R.C.: Positivo color.

Obser saciones: Tirada de 30 ejemplares. Firmados 6.

Exposiciones: Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba
dos y ccllages". Escuela de AA y OA de Grana

da . Granada nov-dic. 1982.

Signos geometrizantes y grafismos dispersos,
lireales y dindmicos son caracteristicas de la presen-
te aguatinta. El rectédngulo carmin en la zona inferior
y ligeramente oblicuo se torna ingrévido en una atmés-
fera de fondo gris y grafismos lineales realizados con
gran cinetismo. El1 trazo superior cadmio naranja, in-
terrumpido por un quebrado y grueso trazo negro ascen-
dente orienta la composicién verticalmente dentro de una

leve oblicuidad.

Procedimiento y logros aproximan este graba
do a "Clepsidra 2" (1982) (rn: de cat. 342) o a "Clepsi

dra 1" (19%2) (n:- de cat. 341), formandc un a modo de

triptico de aguatintas. El1 fondo gris del presente sir

ve como neutralizada superficie contrastante al croma




tismo de los signos.,

339.- "Llanto 2". 1982

Aguatinta, grattoire y lavis.

Dimensiones: Papel Velin D'Arches: 37'5 x 28 cms. Plan
cha de cobre: 19 x 14 cms.

R.B.:

R.C.: Positivo color. :

Observaciones: Tirada de-30 ejemplares. Firmados 6.’

Exposiciones: Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba

dos y collages'". Escual de AA y OA de Grana

da. Granada, nov.-dic. 1982.

Un extenso rectédngulo de contornos irregu-
lares en la zona inferior realiza la funcidén de atrac

cién y magnetismo sobre otros signos compositivos fun

damentales: el trazo rosa gerédneo y uno circular negro

y potente inferior penetran ‘en la superficie ocre ama
rilla, al tiempo gue otro grueso y guebrado trazo ne

gro superior se orienta hacia esa zona atractiva. Los
grafismos més estrechos se dirigen en todas direccio-

nes cohesionando el conjunto.

La gama de tonos calientes utilizada, ocre,
siena tostada y el vigor del grafismo confieren al gra
bado una particular apariencia dindmica, exultante y
expansiva; hecho éste que se opone al concepto de rigi
dez geometrizante, que se observa en otras obras de es

ta época.




340.- "Espejo de marmol". 1982

Aguatinta, grattoire y lavis.

Dimensiones: Papel Velin D'Arches: 50 x 66 cms. Plan-
cha de cobre: 32'5 x 40'5 cms,

B.B.?

R.C.: Positivo color.

Observaciones: Tirada de 30 ejemplares. Fiimados 20.

Exposiciones: Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Grabg
dos y collages". Escuela de AA y O de Grana

da. Granada, nov.-dic. 1982.

La superficie del formato se distribuye se-
gin un criterio geométrico, apareciendo diferentes cua
drildteros de diferentes tamafios y contornos, difusos

en unos y marcados con fuerte trazo 2n otros. Todos

los signos respetan una jnclinacién general hacia el

lado izquierdo del formato, contradiciendo la ténica ge

neral de inclinacién contraria.

La composicién acentia poderosamente la bidi
mensionalidad, insistiendo en ello al no crear efectos

de profundidad o perspectivos.

El procedimiento escogido crea extensos pla
nos de ocre amarillo, siena tostada y grises, ademas de
los grafismos en negro, €n una gama de colorido sobrio

y equilibrado, sin alardes ai estridencias.
341.- "Clepsidra 1". 1982
Aguatinta, grattoire y lavis.

Dimensiones: Papel Velin D'Arches: 66 x 50'5 cms. Plan

cha de cobre: 40'5 x 32 cms.




RiB.t

R.C.: Positivo color.

Observaciones: Tirada de 30 ejemplares. Firmados 20.

Exposiciones: Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Gra
bados y collages". Escuela AA y OA de Granu

da. Granada, nov.-dic. 1982.

Un irregular semicirculo ocupa gran parte
de la superficie del soporte y se concreta por una por
cién de é1 en tierra siena tostada sobre la que se es
grafia con energia, otra banda circular se obtiene con
un homogéneo violeta, otra por medio de una estrecha
banda violeta claro esgrafiado, la Gltima seccidn cir
cular la forma el mismo papel pcr tratamiento negati-
vo del signo. Las diferentes secciones se separan por
medio de estrechas franjas blancas del soporte. En las
zonas donde actia el blanco como fondo se producen gra

fismos negros libres y dispersos.

El concepto de abstraccidén geométrica se ma
tiza con el énfasis puesto en un vigoroso grafismo

creador de texturas.

342.- "Clepsidra 2". 1982

Aguatinta, grattoire y lavis.

Dimensiones: Papel Velin D'Arches: 66 x 50'5. Plancha
de cohre: 40'5 x 32 cms.

R.Bst

R.C.: Positivo color.

Observaciones: Tirada de 30 ejemplares. Firmados 21.

Exposic.ones: Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Grabga:
dos y collages". Escuela AA. y OA. de Grana

da. Granada, nov.-dic. 1982.




Un rectangulo amplio de contorno recortado
por formas similares a circulo y arco,concretado por
medio de carmin violdceo sobre el que se esgrafia hes
ta rebajar su intensidad cromatica. Signos negros de
diferentes grosores, intensidades y énfasis recorren la
superficie blanca y gris del papel, disefiando inmate-
riales objetos o creando superficies de aspecto medio.
La gran mancha negra sobre y junto al recténgulo men-
cionado pone el contrapunto gue marca las diferentes

intensidades tonales de una y otra.

La remota alusién geoméirica y la produccidrn
de un grafismo libre y generador de signos y simbolos
son hechos que lo aproximan a las realizaciones mas
plenas del informalismo pudiendo, considerar a éste
grabado como acotacidén de un pequefio campo acotado de

pintura gestual.
343.- "Conjuncion". 1982

Aguatinta, sal vy grattoire.

Dimensi nes: Papel Velin D'Arches: 75 x 56 cms. Plancha
de ccure: 48 x 3. cms.

R.B.:

R.O.: Pogitivo color,

Observaciones: .irada de 30 ejemplares. Firmados 19.

Exposiciones: Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba
dos y collages". Escuela de AA y OA de Gra

nada. Granar i, nov.-dic. 1982.

El procedimiento de aguatinta produce un
fondo de textura édspera con dos tintas fundamentales

que se recortan una socbre otra en abierto contraste,




scbre &1 dos tintas transparentes y homogéneas de dis-
tintos tamafics y cromas dejan contemplar nitidamente
el fondo mencionadc. Sobre esas sunerficies cromatices
la gruesa e irregular l.nea recta negre e aleja con
oblicuidad del eje vertical del io.mato. La estructura
ccmpositiva es sumamente basi-a y escuetos 1os  .gnos

actuantes en ella.

Blanco para el rondo, cmarillo de cadmio ¥y
tierra siena nat'ral transparentes para las tintas su-
perpuestas, y negro son los crcmas funda.cn*ales ob'e

nidos en el proceso de estampacidn.

El presente grabado parece transgredir ios
limit2s estrictos de la abstraccion geométrica, dada
la inccncrec:ér de formas, y el énfasis puesto en la

pintura de accion

344.- "gspejo rosa'’’. 1982

Aguafuerte, aguatini»s K grat-oire y resina.

Dimensiones: Pe ei Velin D'Arches: 75 x 56 cms. Plancha
de cobre: 48 x 34 cms.

R.B.: REVILLA JLUEDA, Mateo; HIERRO, José y GALLEGO, Ju
1i84. Dp. ¢cit. (PAg. 35).

R,C.: Reproduccidn litogréfica.

Observaciones: firada de 30 ejemplares. Firmados 5.

»
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodrigue~-Accsta. Graba-

dos para Arco'82". Feb. 1982.

Dos rectdngulos de texturz &spera y vibran-
te se disponen verticalmen.e ocupando tod. el formato,

los #giles trazos crean un grafismo que transparenta




en ocasiones el blanco del sopcrte, dédndose intensida-
d~s cromaticas que diversifican los dos planos prineci-

pales. La mediana horizontal del formato coincide con

la linea de contacto de los dos rectéangulos, aumentan-

do este hecho la firmeza y monolitismo de la composi-
cién. La poca movilidad de las masas se compensa con el

méximo cinetismo del pujante grafismo.

El bermelldén, carmin y violeta cobalto se
encuentran vigorosamente sesturados, circunstancia que
sumada a la energia del trazc confiere al conjunto una

fuerza inusual.

Los delgados tachismns negros atraviesan en
todas las direcciones posibles los espacios cromaticos

homogeneizando la composicidn.

345.- "Espejo pharpura". 1982

Aguatinta, resina, tinta litografica y carborundum.

Dimensiones: Papel Velin D'Arches: 75 x 56 cms. Plan-
cha de cobre: 48 x 34 cms.

E.B.:

R.C.: Pogitivo color.

Observaciones: Tirada de 30 ejemplares. Firmados 6.

Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba
dos para Arco’82". Feb. 1982.

Granada. "Miguel Rodriguez-Acosta. Graba

dos y collages'". Escuela AA y OA de Granada.

Cranada, dic. 198%Z.

En un fondo ocre rojoc se desarrollan dos cua
drilateros de diferentes tamafios y cromas y similar

bri' ~, los fuertes nexos de forma y disposicidén provo




can un movimiento alternante de la atencidén del obser-
vador, apoyanduse en las diferentes dimensiones de esos

rectangulos.

El variado procedimiento y la heterogeneidad

de los materiales empleados crean, sin embargo, una
composicién elemental de una gran sencillez y robustez
constructiva. E1 contrastante colorido en ocre rojo,
carmin violédceo, bistre y amarilio cadmio lim%n, no ex
cluyen la riqueza tecténica del signo y sus cualidades
gestuales, caracteristicas que modifican la rigidez y

dureza de la abstraccidédn como hecho geométrico.

346.- "Sin titulo". Boceto. 1983

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 16 x 22 cms.
R.B.:

R.C.: Positivo color.

Local’ sacién: Coleccién Miguel Rodrigueaz-Acosta. Granada.

Ccajunto de trazos dentro de un contexto afor
malista, donde se alude al cromatismo muy directamente
y contrastadamente por el empleo de violeta cobalto cla
rc, azul ultramar c¢scuro, amarillo népoles rojizo, ro=-

jo cadmio y negro, muy saturados y violentos.

El grafismo parece tctalmente dejado al azar,
~omo distorsionado y vehemente en su traz.; observéan-
dotse una importante inclinacidén hacia la derecha del
formato de todo el grafismo de la composicién. Es la
huella que queaa en el grafismo de Rodriguez-Acosta con

mucha frecuencia, y que constituye un aspecto de la




"Grafologia" de los "escritos" plasticos del autor.

347.- "Luz en la Fronda". Boceto. 1983

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 16 x 22 cms.
R.B.: RIVERA, Manuel, MAYOR ZARAGOZA, Federico; GALLE

G0, Juliédn. M. Rodriguez-Acosta. Pintuia

1985-1986. Catdlogo de la exposicién en la
Galeria Theo. Madrid, 1986. (Pag. 10).
R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coieccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La estructura compositiva de este boceto
respeta esquemas utilizados con frecuencia en esta eta
psi: Una ancha y recta pincelada se prolonga a lo largo
del espacio formato, gquebrédndose en angulo recto en uno
de sus extremos, esta linea divide de manera expediti-
va pero no rigurosa los cambios cromédticos en una u
otra zona del espacio-formato. En este caso, la linea
ocupa la zona horizontal superior, inclindndose leve-
mente para guebrarse 90° en ¢l margen izquierdo del for
mato. En la zona horizontal inmediata superior que

deja aguéllia, se dibrjan planos enérgicos con amarillo

cadmio oscuro y anaranjados; el amplio espacic inferior

que deja la linea divisora, lo ocupan violetas cobalto,
anaranjados, azules de Prusia, en pinceladas cortas
como signos que se sobreponen a planos cromédticos més

amplios.

Citando a2 Juliédn G&allego: "...parece gue sea
la pompa de los follajes del estio, de las frondas do-
radas del otofio, lo que respiramos en estos cuadros",

(75).




Realmente podemos adivinar un claro horizonte, luces
anaranjadas sobre él1, y otres luces parpadeantes, vivas,

bajo aquél.
348.- "Sin titulo". 1983

Oleo sobre tela.
Dimensiones: 50 x 65 cms.
RoH.»

R.C.: Positivo color,

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Estudio que relaciona muy directamente los

aspectos grafismo-orientacién-cromatismo.

La utilizacidén de cromas anaranjados, méggg
t4, azules, sobre e: rfondo blanco de la imprimaciédn,
coi1siguen un rutilente contraste cromédtico. Todas las
pinceladas-trazos observan una poderosa horizontalidad,

si bien en las megenta y carminosas predominan oblicuas

y verticales; asi como los trazos anaranjados tienden

a formar superficies pequeﬁas-y nitidas, mientras los
azules difuminan los contornos de laé'suyas, Yy los ma-
genta y cramines apenas si las crean. Anaranjados=s.'per
ficie, azules=aspecto medio del signo y magentas=aspeg
to lineal.

A nivel comﬁositivo apenas si se aprecian
dos recténgulos centrales, definidos por trazos de di
ferentes cromas, primando lo gestual y la pintura de
accibén sobre cualquier geometrismo. Obra por tanto que
no olvida un lejano geometrismc pero gue pone el énfg

sis en la pvintura de accién.




349.- "Jardin oculto". 1983

Oleo s re lienzo.

Dimensiones: 22 x 16 cms.

R.B.: RIVERA, Manuel; MAYOR ZARAGOZA, Federico y GALLE
G0, Julifin, Op. city (POE 10).

R.C.: Positivo color,

Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez~Acosta. Granada.

Una ancha e irregular pincelada de color ver

Ge cinabrio recorre gran parte édel espacio-formato for

mando casi un exactr &ngulo recto, en su interior que-
da una superficie ocre amarille de calidad uniforme; en
las zonas exteriores (margen horizon.al superior y mar
gen vertical derecho), se distinguen hasta seis planos
de contornos poligonales i.regulares en los que se in-
tercalan los ocres pardos claros, amarillo cromo, vio-
leta cobalto o nuevamente verde cinabrio. Todos los pla
nos estan destacados discontinuamente en sus contornos
por una tierra sombra natural de naturaleza azuiada. La
obra estd fechada en 1433 y corresponde al boceto de la
obra final presentada al Premio Ciudad de Granada de Pin

tura de 1985.

350.- "Bo*ellas". 1983

Olco sobre tabla.

Dimensiones: 15 x 21 cms.

R.B.:

R.C.: Positive color.

Localizacién: Coleccién D? Soledad Martin ce Rosales.
Granada.

Observaciones: Firmado &ngulo ;nferior derechc.




Dos botellas de cuello estrechc, situadas
sobre una imaginaria linea horizontal, azul ultramar

una y anaranjada la mas pequefia, en un entorno dounde

se articulan empastadisimos planos amarillos en la ba

se2 del formato y rojo inglés u cvere rojizo en el res-
to. Asi es definible este austero bodegdén,en el que la
simplicidad de los elementos representados y la enérgi
ca sencillez de los fuertec empastes alcanzan ina
belleza cromatica y de materia pocc comin. Las botellas
estédn resueltas en un solo tono actuando las concentra
‘nones de materia como vivificadoras de la superficie;
le mayor &rea de la botella azul ultramar oscuro se
compersa por la expansiva vibracidén de la superficie
mennr anaranjada, efectudndose movimientos del color

intra y extra de los objetos.

Las =nsefianzas de maestros como Bores, con
sus deformantes, bellos y austeros bodegones, hasata
la:- del granadino Valdivieso, citando algu-os represen
tantivos, se hacen notar en esta obra, que transmite

los deleites, que han inspirado su fase de creaciér.
351.- "Bodegbn". 1983

Oleo sobre lienzo.

Dimensiocnes: 32 x 40 cms.

R.B.:

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidén D?® Margarita Rodriguez-Acosta
Mérquez. Granada.

Observaciones: Firmado y fschado.

Sobre la mesa plato coa dos frutas a la de-

rechr y jarra azul a la izquierda, el lado inferior del




formato corta dos fragmentos de otros d>s objetos.

La mayor parte de los objetos se sitdan en
el triangulo superior del formato al dividirse éste
por la diagonal vértice superior izquierdo-inferior
derecho. Las formas apenas se definen, sus contornos
y planos interiores permanecen inconcretos y difusos.
Se utilizan verdes amarillentos y cadmios para la super
ficie de la mesa y plato, un azul cobaltoc muy claro pa
ra la jarra, las frutas con amarillo cromo claro y os
curo. il rastro de la pinceleia posee una calculada

inhabilidad con particular encanto, la impronta de los

materiales aplicados sin elaboraciones ni transforma-

ciones, la sinceridad y la conviccidén de una pictéri-

ca sencillez.

El ideal estético de esta obra es asimila-
ble al de artistas plasticos de la importancia del ma-
gico colorido de Bonnard, o las realizaciones de Bores,
Vifies g Valdivieso, citando maestros de diferentes mo-

mentos y similares estilos.

352.~- "Sin titulo". 1983

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 54 x 73 cms.
R.B.:

R.C.. Positivo color.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

,a superficie del soporte se secciona en di
ferentes e irregulares cuadrildteros, uno de ellos de
superficie homogérea . 1-~a y violeta cobalto claro si

tuado a la izquierda po.ce un apéndice o prolongacién,




larga y horizontal, a modo Ade rastro o huella, similar
al de las obras catalogadas con lcs numeros 309, 349 y
353. E1 resto de las irregulares cuadriculas se deter
mina con cromas amarillo ca2dmio claro sobre el que se
imprimen grafismos y trazos verde cadmio claro a la
manera del grabador que trabaja sobre la plancha y con

creta los trazos en zonas para conseguir planos con-

cretos o los separa para conseguir luminosidad o medias

tintas.

Predomi 1io de un geometrismo abétracto trans
formado por 2l gesto y la insistente pincelada y de un

grafismo libre y multidireccional.
353.- "Sin titulo". 1983

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 54 x 73 cms.

R:B.:

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Observaciones: Firmado y fechado édngulo inferior derecho.

La distribucién de los signos y sus formas
son similares a la serie de obras o Rastros, en ellas
se aprecian recténguloes o cuadrados proviastos de apén
dices o prolongaciones rectangulares y estrechas, que
esemejan verdaderos caminos o rasiros dejados por los

cuadrilateros en su desplazamiento.

Los dos extensos recténgulos guardan una si
metria segin el eje vertical del formato, asimismo ob-

servan una inclinacién minima hacia la derecha de aquél.




En el derecho abundan las pinceladas escuetas en blan
cos y amarillos brillante claro, el izquierdo se con
sigue con los mismos cromas mas adicién de cortos tra
zos azul que le restan brillo. Para la franja vertical
que separa los dos médulos se emplean amarillo cadmio
principalmente y en los margenes laterales verde cad-
mio claro, todos ellos aplicados con un entrecortado

grafismo de segmentos vibrantes y panceladas breves.

La obra puede sugerir un mundo vegetal de
compactas frondas, vivaces setos, caminos y laberin-

tos ajardinados.
354.- "Sin titulo". 1983

(b(leo sobre lienzo.

vimensiones: 16 x 22 cms.

R.B.:

R.C.: Positivo color.

Localizacidn: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Observaciones: Firmado M. Rodriguez-Acosta en &ngulo

inferior derecho.

Esta pintura reline las condiciones de espon
taneidad y celeridad propias de los bocetos o pruzbas
de artista, realizadas al dleo para ser punto de parti
da de posteriores trabajos en mayores formatos o hasta

pruebas para grabados.

Los elementos de la composicién giran alre
dedor de dos irregulares recténgi-los, uno color laca
granza rose y el otro anaranjado cadmio. Esos elemen-

tos son ondulados y espirales trazos que abarcan el




bermellén, violeta cobalto claro, azul cobalto oscuro,
azul de prusia, negro y ocres pardo, en una auténtica

expansidén crcmatica en todos sentidos y direcciones.

La pintura, plenamente aformalista, fija en
el color y el dinamismo de sus trazos sus elementos

expresivos fundamentales.
355.~ "Composicion". 1983

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 46 x 61 cms.
Row . ¢

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

El espacio-formato se divide en zonas rec-
tangulares de contornos paralelos a los limites del
soporte; las difecentes areas o.sdenan ségﬁn un sen: ido
cartesiano que produce a nivel compositivo un .relativo
equilibrio, sinénimo de calma y sosiego. En cambio, las
texturas, grafismo y tachismo con que se aplican los
ocre parde claro, tierra siena natural clara (A0, M1lO0
Cl0, segln Kiippers), gris y negro, dinamizan aquéllas
superficies, creédndose en ocasiones planos de cortos

trazos negros sobre fondc blanco.

Compositivamente, a nivel de creacién de su
perficies con los métodos citados, y por los resulta-
dos obtenidos, la presente obra posece similitudes y
concomitancias con algunas realizaciones de Robert Mot
herwell {(n. 1915', si bien éste utiliza formas circu
lares, curvas, 5valos, con mas frecuencia y los con-

trastes de sus signos son mas rotundos.




356.- "Sin titulo". 1983

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 65 x 50 cms.
R.B.:

R.C.: Positivo cuior.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada,

El espacio compositivo se ordena segun crite
rios de amplios planos limitados por lineas rectas que

lo recorren vuebrédndose en &angulos rectos. En el centro

de la conposicidén dos cuadrados menores subrayados por

segmentos negros el Sus lados opucstos, una amplia su-
perficie a su derecha y superiormente formando angulo
recto, una menor superficie inferior formando cuadra-
do con agregado de otro cuadrado menor superior que le

confiere el quiebro también en &ngulo recto.

Todas las formas rectilineas, observan una
inclinacién general hacia la derecha de)l formato, carac
teristica que se repite en muchas de las composiciones

de esta naturaleza firmadas por Rodriguez-Acosta.

El cromatismo de la obra esta definidc en una
gama de amarilos nadpoles aterciopeladn gris y contrastan

tes segmentos negros.

457.- "Composicién". Boceto. 1983

Oleo sohre tabla.
Dimensiones: 16 x 22 cms.
RiB.3

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.




La compogicién pictdérica forma un cenjunto
homogéneo con los niumeros de catalogo: 358, 359 y 360,
estdn realizados en el mismo formatc y téenica, idén-
tica utilizacién de azules y verdes, idéntico concepto
de trazos en todas direcciones entre los gue sobresa-
le un ancho y potente empaste que es rastro o camino,
en suma, variaciones plésticas y abocetadas scbre el

mismo tema.

En el caso que nos ocupa los contornos y
limites de las pinceladas, la utilizacidén ac valores
tonales similares crean un minimo contraste, limites
que deben ser realzados con redibujado de azul ultra

mar.

358.- "Composicién". Bocetc. 1983

Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 16 x 22
R:+:Ba#

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidén Migue. Rodriguez-Acosta. Granaca.

El apunte al 6leo o boceto previo para poste

riores trabajos, estd resuelto en una gama de azules

cobalto oscuro con diferentes grados de saturacién, age

nas una nota de verde cadmio oscuro y violeta cobalto
oscuro completan el panorama casi totalmente monocroma

tico.

El estudio ¢_mpositivo arroja el resultado
de ui.a anch pinceiada cobalto claro en la zona superior
entre horizontal y descendente, que en el margen izquier

do traza una corta franja curva, en un gesto que se




produce con frecuencia en la pintura gestual de Redri

guez-Acosta. Respecto a ese signo jerarqguico se rela-
cionan signos de menor tamafio y recorrido que habitan

la ccmposicibn.

359,- "Composicidén". Boceto. 1983

Oleo scbre lienzo.
Dimensiones: 16 x 22 cms,
R.B.1

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La composicién se ordena segln un conjunto
de pinceladus mads o menos estrechas agolpaudose e inter
firiéndose entre si, una ancha horizontal superior se
desvanece en el lado izquierdo de la composicidn, su
movimiento es envolvente borrando y segmentandc otros
trazos. Una organizacién compositiva similar a las pe-
quefias pinturas aformalistas al dleo con nimerosg de

catflogo: 357/, 388 ¥y 360.

La superficie del formato queda totalmente
cubierta sin referencias al fondo, siendo la aportacidn
matérica importante. Nuevamente se resuelve el colori
io en una gama de tonos medios del azul cobalto oscuro

y verde cadmio oscuro.

360.- "Composicidon". Boceto. 1983

Oleo sobre tabla.
Dimensicnes: 16 x 22 cms.
n.B.:

R.C.: Positivo coler.




Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Co osicidén realizada en una gama de azules
de ultramar oscuro y turquesa que se mezclan por adicidn
con blanco. Existen unos finos y més oscuros trazos de
fondo con inclinacién hacia la derecha del formato que
son cubiertcs por anchas pinceladas horizontales que se
quiebran verticalmente en un (esto que ver repetirse

con frecuenc®~ en la pintura gestual de Rodriguez-Acosta.

£1 encrelazado de azules de diferentes inten
sidades y naturalezas es rico en sugerencias y contempla
ciones, frondas, paisajes marinos deformados e interpre
tados, nubes, vegetaciores, una seris de mundos persona

les surgen d'rante la contemplacidn.

361.- "Composicidén". 1983

Oleo subre tela.
Dimensiones: 100 x 81 cms.
7S PR

R.(C.: Positivo ~elor.

Localizacidn: Coleccién Jiguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Las alusiones y los esquemas geométri_os se
reducen a la minima expresidén en esta obra. Ta super-
ficie estad creada por tierra siena natural c¢lara, ama
rillo napoles rojizo clarc, ocre parde claro y t .nco

en pinceladas cortas en "~ 1s que aparecen vefas y concen

traciones de color, gue le ccnfieren aspecte de una su

perficie pétrea, marmérea, representada segun un modelo

figuretivo o segin su validad textural.

En la hcmogeneidad del formato general crea




da surgen minimas representaciones geométricas: un
tridngulo que surge del lado inferior del formatc,
y un cuadrado y tridngulc unidos en la zona superior

central, se relacionan homdélogamente proporcionando

una clavae o mensaje criptico, el disefio de un petrogli

fo a descifrar.

62.-  “8in titulo". 1983

Oleo sopbre lienzc.
Dimensiones: 97 x 180 cms.
ReoBiait

R.C.: Positivo colcr.

Localizacidén: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Estudio de grafismo y de interaccidn de cro
mas, que se muestran como unidades de rayadc o sombrea
do que se interponen y mezclan dejando entrever apenas
incinientes cuadriléateros, que se definen en algunos

casos por tratamiento negativo.

Los cromas utilizados son anaranjados, magen
ta, azul prusia, azul turquesa, sobre un fondo cian
muy claro (N10, MOO C10, segin Kiippers), de grafismo mas
difuminadc y suave que el resto ae la composicidén, cu-
ya caracteristica distintiva ¢s la ausencia de una con
creta estructura compositiva. La falta de un esjuema
compositivo favorece, por otro lado, la aparicidn de
ritmos y movimientos dispersos, libremente distribui-
dos, creando verdaderas expansiones y vibraciones del
color que recuerdan 1os planteamientos de un impresio-
nismo al que se desprocveyera ae 134C continentes figu-

rativas.




"Sin titulo". 1983

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 130 x 162 cms.
BB

R.C. :"Pasitivo scolors

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

El interés por el rectangulo como forma geo

métrica fundamental se evidencia ya que es el unico
elemento actuante en la composicién, si bien la rique-
za de cromas utilizados y los compleja cambios de color
que experimenta la forma fundamental contrarrestan la
sencillez compositiva. E1 poligono se rodea de un margen
cian (N30, M20 C80, segin Kiippers), en algunas zonas,
definiéndole en tres de sus vértices por tratamiento ne
gativo del signo. El resto de la superficie creada con
cortos trazos amarillo brillante, blanco, ocres ama-
rillos, que velan, por medio de su gran luminosidad gran
parte de la =uperficie del poligonc, y el angulo supe-
rior derecho de éste se convierte en un carmin (N10, M40
C20, segun Kiippers), que emerge por encima de la niebla

luminosa descrita.

La abstraccidén geométrica se ve fuertimente
influida por técnicas pictéricas tradicionalss que 1la

transforman y le confieren un determinado sello.

364.- "Sin titulo". 1983

Oleo sobre licunzo.
Dimensiocnes: 27 x 35 cms.
RsB.:

R.C.: Poeitivo color.




Localizacidn: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Las dos extensas superficies limitadas
lineas poligunales contrastan cromdticamente y se
calizan en zonas bien diferentes: la obtenida con
ocre pardo claro de alto brillo ocupa los angulos de

tres de los vértices del formato y secciones de sus

limites son, por tanto, planos periféricos; la obteni

da con blanco que transparenta capas inferiores de
azul, -~ica en calidades cromadticas, accidentes tectéd-
nicos, trazos, indepndientes y vibrantes pinceladas
azul cobalto o azul celeste, ocupa el centro de la com

posicidn y segmentos de los lados del fermato.

La primera superficie nombrada, mAs homogé
nea en calidades y texturas, parece enmarcar una segun
da extensidén gue consigue plenamente calidades pictéd-
ricas de diverso orden, relegando el factor geometria

en aras de un resultado totaimente afe¢rmalista.

365.- "Sin titulo". 1983

Oleo sobre lienzo.
Dimensiovnes: 27 x 35 cms.
R.B.:

R.C.: Pesitivo color.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-ncosta. Granada.

El concepto que alimenta la estructura com
positiva de e2sta obra es coincidente con "Interior coan
figuras" (n? de cat. 501),las diferentes pinceladas
cercanas a formas poligonales se encierran y comprimen
por la accién de dos potentes cuadrilateros o margenes

en angulo (como en el presente caso). La concentracién




de formas y cromas presionan sobre determinados puntos
de los margenes, provocando ilusiones perceptivas de

debilitamiento, forzamiento o traccién.

Los cromas utilizados para los signos con-
centrados responden a una gama de tierras ocres, ocres
rojizos, rojo cadmio claro, separados por trazos tierra
sombra natural y azules. El margen que los contiene se
define ccn tierra sombra verdosa. Todos los cromas in-
tervinientes actian como densas masas cromédticas, pasto

sas y productoras de una textura de intensidad media.

Produccién de diferentes tracciones, ambien
te cromidtico, texturas, son aspectos primordiales de

la obra.

366.- "Alicatado". 1983

Grafito y ceras sobre papel.
Dimensiones: 24'2 x 35 cms.
R.B.: CABANELAS, Dario; TORRES, M2 Paz. (al cuidado de).

Poesia arébigo andaluza. Torremolinos (Ma-

laga). Edit. Litoral . 1984. Portada y contra
portada.

Positivo color.

Lineas quebradas dispuestas horizontalmente
que componen todo un mosaico de trazo enérgico, sombrea
do y rayado a base de grafito, cera azul, negra o rojo

cadmio creando pequefias superficies apenas esbozadas.

El paralelismo de los haces de lineas quebradas se des

hace en ocasiones al saltar e invadirse entre si,




367.- "Mosaico". 1983

Grafito y ceras sobre papel.

Dimensiones: 19'5 x 15 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORKES, M2 Faz, (al cuidado de).
@pioedits Pag. 5

Positivo color.

Composicidon determinada por lineas guebra-

das dispuestas horizontal y oblicuamente, con sombrea

dos independientes que ccnforman la superficie de al-
gunos Aangulos. Los cromas utilizados son el gris del
grafito, de diferentes intensidades, ocre amarillo cla

ro, rojo cadmio ¥ negro.

368.- "Composicién". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, {(al cuidado de).
Bps cit. Pag. 7.

R.C.: Positivo hlanco y negro.

Un gran cuadrado apoyado en su vértice se
divide en otros cuatro rectangulos, cada uno de los
cuales se subaivide en otros cuatro pequefios rectédngulos
con un punto en su interior, todes de lado paraleleo.
Fuerte organizacidn compositiva y gran poder ornamental.

-

369.- "Panel". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORKES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op. cit. Pap. il




R.C.: Positiv’o blanco y negro.

Malla de pequefios rombos ~ealizados a mano
alzada, obtenidos por cruzamiento de lirneas oblicuas
en paralelo, realzandose wmuchos de eilos por un tachis
mo ordenado que cubre las pequefias superficies geomé

tricas obtenidas.

370.- "Cruz". 1983

Grafito ¥ ceras sobre papel.

Dimensiones: 20 x 15 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de’.
Op. cit. Pag. 31,

R.C.: Positivo blanco y negro.

Dibujo donde el grafismo se desarrolla en
zonas marginaies, tanto en el margen de cabeza como en
el de pie y laterales, desarrolldndose texturas en pe
quefias superficies y un vivo tachismo. Las dos dilata
das diagonales o aspa delimitan, junto a la blanca
superficie dejada por el grafismo,un amplio rectéangulo

central.

371.- "Composicidén". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.

R.B.: CABANELAS, DPario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op. ¢it, Pag. 38.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Superficies triangulares, *trapezoidales y

romboidal bien delimitadas, creandose rayados y sombrea




dos de diferentes intensidadess. Correcta imbricacién de

los diferentes planos y grafismos con carécter.

372.- "Elogio". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 21 x 15'2 cms.,

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op .« olity Pap, 41,

R.C.: Positivo blanco y negro.

Dibujo a toda pagina donde se desarrolla un
grafismo expresionicta y atormentado, lineas quebradas
y curvas tranadas con diferentes énfasis y emocionada-
mente, vibrantes en su resultado. Algunas zonas parcial

mente sombreadas por un rayado transparente en paralelo.

373.- "Panegirico". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5'3 x 4'9 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado
Gp cit. Pag. 43.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Dibujo en pequefio formato que encabeza el
capitulo I de la publicacién, se define por medio de dos
direcciones fundamentales de trazos que coinciden con

las zonas diagonales del formato. En los interespacios

libres cuatro zonas oscuras contrastantes con la clari

dad de las diagonales,




374.- "Sin titulo". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 20'8 x 1% cms,.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op. @3b, Papg, 9l,

Positivo blanco y negro.

Riqueza y expresividad de las diferentes su

perficies de trazo y grafismo, emergiendo de su centro

lo que podria ser una figura femenina que parece alzar

se entre la proliferacidén de trazos lineales tan diwver

sos como enérgicos,

375.- "Sin titulo". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op .ot . “Pag. 53,

R.C.: Positico blanco y negro.

Representacién de Jdiferentes médulos de la
azulejeria musulmana, dispuestos horizontalmente y de-
finidos por dos tipos diferentes de sombreado, uno po-
tente y oscuro y otro suave y transparente, reproducieg
do la tradicional disposicién del cornamental alfardédn

musulman.

376.- "Moaxaja". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 21 x 15 cms.




CABANELAS, Daric y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op. cit. Pag. 65.

Positivo blanco y negro.

Dibujo inspirado en el aformalismo y la pin
tura d¢ accién, en el gue no se observa una estructura
compositiva concreta. Los sombreado: se producen en las
zonas marginales del formato, mientras una linea entre
cortada y vibrante multidireccional pone el acento en

una orientacién ascendente.

377.- "Vino". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.,

R.B.: CABANELAS, Dario y TuRRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op. oit. PBa. 67

Positivo blanco y negro.

La composicidén se concreta a partir de tres
bandas en diagonal que ocupan todo el soporte, la su-
perior en un sombreado oscuro y opaco, la central de-
finida por una serie de lineas quebradas en paralelo,
y la tercera por medio de un sombreado mids ligéro y

transparente.

378.- "La rosa". 1983

Grafitoc sobre papel.

Dimensiones: 21 x 15'2 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op.iclty Phg: 75.

Positivo blanco y negro.




Un signo de primer término ocupa un impor-

tante espacio circular del formato, representando un

adrbol de amplia copa y corto tronco; como fondo se ar

ticulan y adivinan arcos, ventanas y fachadas deforma
das por el trazo emotivo de la linea. Tode el disefio
estéd recorrido por una linea entrecortada, diversa y

muy modulada.

379.- "Jardines". 1583

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5'3 x 5'4 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op . eit. Pags 77,

R.C.: Positivo blanco y negro.

Los planos en los que se divide el espacio-
formato corresponden a nitidos tridngulos, trapecio y
rombo, albergando cada uno de ellos diferentes grafismos
y rayados que crean diferentes texturas. Dibujo geome-

trizante, de gran sencillez grafica y compositiva.

380.- "Cautivo"™. 1583

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 20'5 x 15 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Gp.. cit, Pag, B85,

R:C.: Positimotoelor.

El soporte se ve dividido en cincc franjas
fundamentales de orientacidén predominantemente horizon

tal, se subdividen en tridngulos opuestos o no por el




vértice, rectangulos irregulares definidos por sombrea

dos mas o menos intensos, u otras figuras. Todos poseen

una gran rigueza de linea y de textura y una gran capa

cidad contrastante.

381.- "Elegia". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, {(al cuidado de).
Op.  cit. Pags 87,

R.Cs: Positivo blanco y negro.

Una banda horizontal destaca con su tonali-
dad oscura y &spera textura de los margenes de cabeza
y pie del formato, que estédn sombreados en un tono mas
alto al mencionado anteriormente. Dos salientes trian-
gulares de la franja horizontal tocan los extremos su-
perior e inferior del formato, evocando el disefio orna

mental musulméan.

382.-~ "Az-Zahra". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensionegs: 20'5 x 15 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz, (al cuidado de).
Op . cit, "Pag. 103,

R.CL Pomitivo blanco y negro.

Cuadricula formada en toda la extensidn del
soporte por medio de una linea trémula; los peqguefios
cuadrados obtenidos se agrupan en numero de cuatro y

ocho pare ser definidos con un rayado intenso y contras




tado. El1 dibujo encabeza el capitulo VI de la publica-

cién, dedicado a la "Poesia popular" y a "El Zejel".

384,- "Altardones". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiopes:y 20'7. x 15 oms,
R.B.: CABANELAS, Dario y TOLRES, M2 Paz, (al cuidado de).

Op: cits Pag. 11l
R.C.: Positivo blanhco ¥y negro.

Dos piezas de la azulejeria musulmana se si
tian verticalmente, de sombrecados transparentes y poco
intenso, a su al -~ededor trazos intensos en negro que
dibujan pequefias areas, crean un fondo gue iimita con

vigor los dos signos anteriormente citados.

385, - "Alicatados". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.

R.E.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz (al cuidado de).
Op. it Pag. 113

R.2.: Positivo bla~co y negro.

Los diferentes signos geometrizantes evocan
anchas hojas, el entorno de cada cuatro de ellos defi
nen los contornus de un quinto signo, como es usual en
la disposicién de algunas piezas ceré&micas musulmanas,
Los ordenados rayados de dos intensidades tonales predo

minantes contrastan cada uno de ellos.

386.- "Elegia". 1983




Grafito sobre papel.

Dimensiones: 20'8 x 15 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz (al cuidado de).
0 O ot U5 ERR e - R L [

Positivo blanco y negro.

Un amplio recténgulo delimita una superfi-
cie en blanco con orientacién ascendente, al .iempo
que otras lineas-contornos de diferentes grosores y

énfasis dividen el espacio formato muy diversamente.

Grafismo y aformalismo son los conceptos ba
sicos de un dibujo en el que estd casi totalmente ausen

te una concreta estructura compositiva.

387.- "Sin titulo". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 5 x 5 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz (al cuidado de).
Op. oit, Pag. 121:

R.C.: Positivo blanco y negro.

Grupos de cortos segmentos en paralelc for-

man pequefias areas gue constituyen un entrelazado, una

textura, cual si de un tejido o cesteria se tratase.

388.- "Composicién". 1983

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 23'4 x 16 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Paz (al cuidadc de).
Qo., eft., Pag., 18l




Positivo blanco y negro.

Cunjunto de veinticuatro vifietas donde se

repiten los dibujos en pequefiv formato. Es mosaico de

mosaicos que permite comparar disefios y asociarlos a
b

todos bajo el denominadcr comin del disefio ornamental
orizntal, decantado por una visidén muy personal de re

produccidn.

389.- "Punto final". 1983

Grafito sobre papel.

Pimensidnes: 5 x.5 cms.

R.B.: CABANELAS, Dario y TORRES, M2 Tuz (al cuidado de).
D el tl Paps I Bl

R.C.: Positivo blanco y negro.

Diferentes intensidades tonales para los di
versos cuadrilateros en que se divide el espacio-forma
to, ya sea por rayado en paralelo o arrastre de la barra
de grafito, crean sensaciones perceptivas de tridimen-=
sionalidad para toda la superficie racionalmente organi

zada.

390.- "Sin titulo". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones:

R.B.z2

R:C,: Poalithve eglor,

Localizacidn: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Toda la superficie del B se cubre con
anchas y cortas pinceladas muy i que cC*ean un

apretado mosaico con amarillo 6xido transparente y vio-




lete cobalto claro; dejando transparentar la imprimacidn

blanca del soporte consiguiendo asi mas brillo en las di

‘erentes &reas cromaticas. Lo diluido de la aplicacién es

la causa de un goteo en direccidn descendente que impri-
expresividad al conjunto.

o

e crea una textura total donde se produce la
crematica por minimos planos, donde la dis-
esos planos y su tamafio, la prox:midad y su
isociacidén a nivel 6ptico son herederas de los planteamien
tos del puntillismo post-impresionista, si bien, dada la
naturaleza aformal de la composicidén le confiere una es-
cecial caracteristica para integrarla en un impresionis

ino abstracto, con todas las sugerencias figurativas que

puede »rovocar en el espectador.
.- "Bodegébn". 1984

ices color y grafito sobre napel.

nensiones: 42 x 29 cms.

R.C.: Positivo color.
Localizacidén: Coleccién D. Rafael Vara Thoerben. Granada.

Observaciones: Firmado Angulo inferior derecho.

Bodegdén de inspiracidn realista en el que el
frutero y cafetera se alinean segin la diagonal del for
mato,vértice inlverior derecho-vértice supericr izquier-
de. Composicidén en diagonal, de caracter dinémico, ern
la que los signos observan una direccidén general ascen-

dente.

La técnica con diferentes lapices de color =s

minuciosa, el rayado crea por insistencia los volimenes

méds diversos, el colorido es vivo, con predominio de ver

des, amarililos, azules ¥ violetacs.

Realizado en plena etapa de abstraccién, el




prensete dibujo supone un ejercicio recordatorio de " as
etapas figurativas anteriores, la actualizacidén de un

pasado alin presente.

"Casas de pueblo". 1984

0Oleo sobrez lienzo.
Dirensiones: 73 x 98 cms.
A

Rs et Poslhivo ocolor.

Localizacidn: Coleccién D. Rafael Vara Thderben. Granada.

Los prismaticos volimenes de las casas se tra
ban unos con otros consiguiendo una sélida unidad arqui
tecténica; la disposicidén de aquéllos se realiza segin
un esquema horizontal que ocupa todo el ancho del forma
to, sobre ellos los planos de contornos curvos y ovala
dos de las montafias, realizados con ocre rojo, rojo 6x£

do y tierra siena tostada.

Los rigidos planos de los edificios contras-
tan radicalmente los iluminados totalmente y los que
estdn en penumbra, para los primeros se utilizan blancos
y grises y para los segundos tierra sombra natural y ver

dosa.

El agrupamiento de volimenes prisméticos, des
provistos de todo detalle anecdético, el austero colori

do predominantemente ocre y tierra, con ausencia de fuer

tes saturaciones o fulgurantes cromas calidos, son caras

teristicas que acercan el presente paisaje a los presu-

puestos neocubistas.




"Epistola interrumpida". 1984

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 50 x 66 cms.

R.B.: RIVERA, M. y otros., Op. cit. (Pég. 22).
R.C.: Positive coler.

Localiwacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La defcrmacidén y defiricién de un cuadrado
per rasgos del contorno y diferenciacidén cromatica le-

ve de su area, es la clave de esta obra, con cualida-

des de idea primigenia. La definicidén se realiza a par

tir de discontinuos trazos azul cobalto, que pierden y
cobran intensidad a lo largo del irregular perimetro.
Los desplaramientos de los trazos, la acumulacién de
ellos a media altura, para romper la monotonia que pu-
diera crear el punto de méximo alejamiento de los vér-
tices en el recorrido que el ojo realiza, crean un so-
nido entrecortado que subraya o pone el énfasis a la

forma global.

i.a superficie conseguida con amarillo brillan
te oscuro, contrasta con la superficie exterior difen-
ciada por la incorporacién de un amarillo ndpoles oscu
ro o un ocre amarillo muy claro. Los trazos y segmen-
tos realizados con vigor imprimen la expresividad nece

saria.

394.~- "Naturaleza ofrecida I". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 1892 x 150 cms.
R.B.: RIVERA, M. y otros. Op. cit.

R.C.: Positivo color.




Localizacidn: Coleccién Museo de Arte Contemporaneo de

Sevilla, Sevilla.

La superficie del espacio-formato se dividg-c
en cuadriculas, que son planos de color dentro de una
gama de colores calientes, de contornos difuminados,
riqueza de matices y trazos predominantemente ascen-

dentes rojos y carmines,

El colcorido empleado: amarillo népoles os-
curo, amarillo brillante claro, amarillo cromo, dan
una alta temperatura ambiental, contrarrestada suave-
mente por velados trazos violeta cobalto claro, carmi-
nes y azul ultramar rebhajado. La temperatura vertical
es compensada por la tibieza horizontal de algunos la

dos de la cuadricula.

La composicién es delicadamente armoniosa,
existe un acorde constante de color y notas que parecen
materializar un concreto mensaje musical; esta por tan
to participando del ambito de obras plastico-musicales

de Paul Klee.

5.- " Espejo del Alba". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 130 x 130 cms.
R+B.:

R.C.: Positivo colex:

Localizacién: Ccleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Observaciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu-

ras 1985-86". Galeria Theo. Septiembre-Octubre
1986.




Dos extensos rectédngulos situados horizontal
mente, definidos con cromas cmarillo y verde cinabrio
terroso, se enmarcan en un estrecho margen azul turque
sa gque recorre gran parte del formato en direcciédn para
lela a los limites de éste. La obra supone un manifies
to més de las preferencias por el hecho constructivo
como razén de ser y principio vital de lo pléastico,
coincidiendo en gran medida con los principios estéti
cos de artistas pléasticos como Josel Albers, (en sus in

vestigaciones sobre el cuadrado), o Piet Mondrian.

Equilibrio y estatismo se conjugan con un

colorido cédlido y vivaz, atrayente y sugestivo.

396.- "Bodegdén con caracola". 1984

Lapiz grafito y de color sobre papel.

Dimensiones: 28'5 x 41 cms.

R B4

R.oGee Positivo eoglar.

Localizacién: Coleccidédn D2 Soledad Martin de Rosales.
Granada.

Observaciones: Firmado angulo inferior derecho.

Los diferentes objetos se agrupan por pare

jas dada su proximidad, dentro de la visidén de conjun

to que ofrecen al situarlos sobre el angulo de una mesa




cuya dimensidén de profundidad observa ei tradicional
punto de vista perspectivo. Las sombras azu.es y vio--
letas de la mesa parecen envolver caracola, frutas y
hortalizas, realzando la blandura de las curvas pre
dominantes. El colorido es didfano, representativo e
informativo de los objetos representados. Un ejercicio
mas de la serie realizada como divertimentos del na-
tural en una etapa de su actividad pléstica centrada y

dedicada a la abstraccién méas absoluta.
397.- "Sin titulo"™. 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 146 x 114 cms.
Rz

R:C.7 Pogitivo ©olon.

Localizacidn: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Composicidén en la que los cortos trazos
de azul cc2alto crean un entramado o reticula de peque
flos tridngulos y poligonos deformados. En las super-
ficies creadas y el fondo abundan bermellones, rojo
cadmio, azules y verdes apagados, mezclados con enérgi

cas pinceladas.

La estructura compositiva bien pudiera ser

la deformacién en movimiento de los geométricos teja-

dos de las casas de Santorini, de las -edificaciones de
Murano, la total deformacién de las "Casas del Albaicin"
de Manuel Angeles Ortiz, de tantos paisajes geometriza
dos de Miguel Rodriguez-Acosta. Esté por ello esta obra
bebiendo aln de las fuentes del paisajismo de finales

de los sesenta y principios de los setenta, con su ar




ticulacidn geométvica y tomando de la fuente aformalis

ta la nueva energia cgue va transformando la produccidn

del articsta.

398.- "Composicion”. 1985

Oleo sobre lirnzo.
Dimensiones: 100 x 100 cms.
BRaB as

R.B.: Bosifivao color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. uranada.

En la superficie-formato amarillco cadmio os
curo al que se ha agregado un suave ocre, se distingue
un ancho rectéangulo horizontal en la zona superior del
formato anaranjado cromo, hacia la mitad del soporte
un estrecho rectéangulo de longitud casi igual al ancho
del cuadro y de coler violeta cobalto claro. En la
zona inferior un recténgulo de mayor altura que los an
tericres e igual anchura realizado en un apenas contras

tado ocre amarillo, cierra la composicidn.

Los colores cédlidos del conjunto, la tempe
ratura cromadtica contrastan con la frialdad o tibieza
de los elementos horizontales, sindénimo de repocso o in

movilidad.

Composicidén radicalmente geometrizada, rigi
da, de seca expresividad, parece alejarse del contacto

entrafiable con el espectador.




199.~- "Retrato de don Francisco Vidal recostado".

Apunte. 1984

Lapiz grafito sobre papel.

Dimensiones: 22 x 31 cms.

P oBEn

R.C.: Positivo blanco y negro.

Localizacién: Coleccidn D2 Soledad Martin de Rosales.

Granada.

El medio cuerpo del joven observa una orien

tacién casi horizontal, el lado izquierdo del formato

impide ver el codo de su brazo. Con el brazo derecho

doblado sostiene su cabeza situada oblicuamente, que

1

dirige la atencidén a un libro abierto cercano a pecho

y hombro. E1 personaje se encuentra reclinado, sus

lineas de contorno son de trazo muy largo y preciso, on
duladas y

lidad.

minimamente quebradas, de limpieza y sensibi
Unicamente la cabeza estéd tratada en detalle,
con un sombreado y valoracién tcocnal minimos pero efec-

tivos. El resultado obtenido es la atraccidén de 1l=z

atencidén a esa parte del cuerpo por concentracifdn de sig

nos y resalte con el fondo blanco del papel, el resto

de la figura gueda sugerentemente inacabado.
400. -

"Composicion™". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 24 x" 33 cms.
R.B.:
R:.C: 1 Pogitiveo colory

Localizacidn: Granada.

Coleccidn Miguel

Un orden cartesiano,

Rodriguez-Acosta.

simbeolizado por cortes




de ejes coordenados, recorre toda la obra con una impor
tante orientacién horizontal. Ei1 diagrama produc:do se
acerca en su disefio a las composiciones geométricas de
Mondrian, si bien en este caso los limites de los planos
son irregulares y les coleres producen calidades y tex
turas alejadas de los colores planos utilizados en mu-
chas de las obras del artista nombrado. Abstraccidn geo
métrica pareja a una preocupacién por la riqueza de las
superficies crométicas utilizadas, y emplec de cromas
sombrios; grises para los plianos geométricos y azul
cobalto claro para las lineas de contorno de aquéllos,

son las especificaciones de la presente obra.
401 .- "Composicion”". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 24 x 35 cms.
R.B.:

W.0:i: Poesgitivo colofl.

Localizacién: Coleccidén Miguel Redriguez-Acosta. Granada.

Al igual que en la obra catalogada con el nu
mero 400, se impone un riguroso orden cartesiano, en el

que los haces de rectas v sus direcciones creaa planos

bidimensionales definidos por cromas negro y gris.

La compcsicidon es atemperada, de una tibieza
extrema si asociamos lo vertical a las.sensaciones ca-
lientes y lo horizontal a las frias, ya que los diferen
tes entrecruzamientos de frio-caliente provocan la ti
bieza ambiental de la obra. Los austeros cromas utili
zadns para los planos, UGnicamente enriquecidos croméa-

ticamente por el verde veronés de las lineas de contor




no (A20, MOO C40, segin Kuppers), traslucen una sensa

cién de absoluta sobriedad en el empleo de cromas, que

hay que unir al generalizado equilibrio compositivo.

402,.,- "3in titulo®". 1984

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 66 x 98 cms.

HaeBLs

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Ccleccidén D2 Soledad Martin de Rosales.
Granada.

Observaciones: Firmado &ngulo inferior derecho.

En una superficie de agitacién y marasmo
resuelta con ocres pardos y rojo inglés muy claros, pa
recen dibujarse minimas figuras sin un contorno con-
creto, pero con una perceptible tendencia a organizar-
se en cuadredos muy difuminados e irreales. Es 1la lucha
con resultado de sincesis entre el apasionamiento de
lo informal y el cartesianismo de 1lo geométrico, o 1ia
falta de decisién a defin.r tormas que pujan por na-
cer. El resultado es interesante desde el momento en
que fendémenos de crispacidén, enfrentamiento o lucha aflo
ran en el espacio-formato a nivel casi exclusivamente

cromatico, desprovisto del nivel formal.

403.- "Sin titulo". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 22 x 33 cms.
BB

i PR VR Positivo coler.,

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.




Variacidén sobre la cobra (n® de cat. 439) de
idéntica formulacidn compositiva (dos cuadrilédteros y
una franja o pasillo vertical que suele coincidir con

ei eje de simetria de la composicién y con el vertical

del formato) y similar eleccidn de cromas: blancos, ama

rillo brillante claro, amarillo cadmio, verde cadmio,

sumandose en esta ocasidén trazos verde esmeralda.

Predominio de la simetria al igual que en
la obra citada, menor extensidén de los cuadriléateros,
e igual abundancia de trazos ( de orientacién mayori-
tariamente vertical). La pastosidad de 1la pincelada,
la sutil ambientacidén amarillo, amarillo verdoso yovar
de evocan masas, planimetrias y topografias vegetales,
frondas...etc., cuantas sugerencias personales e inti-
mas convoquen el lirismo del espectador, espoleado por

un impresionismo aformal.
404.- "Sin titulo". 1984

Oleo sobre tela.
Dimensiones: 50 x 66 cms.
BeBi:

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Las diferentes pinceladas de pequefio recorri
do, prdximas y paralelas, se concentran en la zona cen
tral del formato en un gran circulo o glébulo, rodea-
do de un fondo o atmdésfera azul de diversa intensidad

y brillo.

La naturaleza expansiva de las formas, el ci




netismo de los diferentes trazos, su concentracidén en

una determin da area, el emplen de cromas diferentes en
un fondo azulado, son caracterisiticas comunes a las obras
catalogadas con los nGmeros: 323 362 ,; constituyen

do las tres variaciones y estudins sobre los conceptos

y préacticas: rayado en paralelo, cromas ¥y sus concen-

traciones e incipiente o bédsico geometrismc. Siendo

en la presente realizacidén la geometrizacidén menos ra

dical y los crcomas utilizados menos diversos, al emplear

se una gama limitada de anaranjados, rcsas y ocres.

405.- "Sin titulo". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones- 22 x 33 cms.
R.B.3

R.C.: Pogitivo colbr.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Las pinceladas alargadas, de direncién verti
cal, crean planos en algunos casos cercanos a rectéan-
gulos irregulares, adoptando formas méas libres en otras
zonas. La ausencia de un programa compositivo concreto
convierte a la verticalidad como hecho compesitivo in-
discutible, y & la cc¢nformacidon a modo de mosaico geo-
metrizante de las pinceladas prdximas y apretadas, como

aspecto perceptivo primordial.

Los cromas utilizados son amerillo cromo
oscuro, amarillo Apoles oscuro, ocre amarillo, tierra
siena natural y verdes cinabrio, dentro de una gama
equilibrada de cromas de similar brille., El1 conjunto re
sultante se adapta perfectamente 2 superficies amplia
das de paisajes impresionistas, si bien en el caso qgie

nos ocupa existe una estructuracién geométrica que lo




ditferencia de aquéllos y lo integra de pleno en un

presionismo abstracto".

406.- "Sin titulo". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 27 x 41 cms.
Ra-B o

R.Ci: PoEiltivd color,

Localizacidn: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

£l drea del formato se ve surcada por dife-

rentes cuadrilateros de irregulares contornos, de orien

tacidén general levemente oblicua-derecha, cual si de una
constante caracteristica grafolégica se tratara. El es
quema de la composicidén, o la divisidén racional nor cam
pos de color, recuerda poderosamente las distribuciones
del espacio formato de Paul Klee, los disefios de las
ventanas multicolores de Josef Albers, o las particio-
nes del espacio bidimensional de Mondrian; pero en este
caso, los colores aplicados heterogéneamente crean con
centraciones de color por zonas, transparencias, tex-
turas é&speiras por el empleo de materia; la geometria,
en suma, se "humaniza'", se potencia su lirismo y expre

sividad.

Predominan las gamas de colores frios, grises,
violeta coktalto claro y oscuro, zul prusia, aplicados
con gran energia y posibilitando la transparencia de la

imprimacién amarillo brillante oscuro de fondo.

407.- "Naturaleza muerta". 1984




Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 30 x 65
W

R.C.: Poritivo color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

El bodegén tiene por tema un frutero con
ras a la izquierda del formato, y jarrén en el
opuesto. Es de una gran sencillez expresiva, siendo
los medios expresivos utilizados minimos y los resul-

tados plésticos muy satisfactorios.

La linea es la modeladora de los objetos,
una ondulada linea azul cobalto claro que disefia los
objetos y yue se transforma en superficie en algunas
zonas. La accidén del croma nombrado no cubre toda la
superficie del formato imprimada con un anaranjado, que
actia como iluminador de zonas concretas, mientras las
superficies en azul se encargan de definir las penum-
bras. El empleo de anaranjado y su croma complementario
azul confieren al conjunto un atractivo y emotivo

contraste cromatico.

Las caracteristicas de este bodegér. desdi-
bujado, la preferencia por la lirea fuerces contras-
tes, la reduccién 2 lineas esenciales, colores satura
dos son evocadoras de otros bodegones de Bores, Juan

Gris o Matisse.

408.~ "Sin titulo". 1984

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 50 x 67 cms.
R

0 -




R.C.: Positivo color.

Localizacion: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Composicidén donde predominan las parcelas
poligonales deformadas y presionadas en todas las direc
ciones posibles, con areas azul ultramar oscuro y azul
ulctramar mas claro que el anterior, adonde nos conducen
los delgados trazos ultramar y negro. A nivel percep-
tivo los diferentes planos geométricos son punto de par

tida y final de recorridos, de caminos y rastrcs inter

nitentes o continuos creados por ei trazo irregular y

vivo del azul

A nivel cromdtico predominan los violetas y
violetas-grises, que junto a los azules descritos crean

un ambiente frico, equilibrado ¥ sugerente.

409.- "Sin titulo". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 22 x 33 cums.
R:B:z ¢

R.C.: Positive color.

Localizacién: Ccleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Grenada.

Utilizacidén exclusiva de una intensidad del
negro, matizado en algunas zonas con leve azul o blanco,
apenas leves trazos bermelldn aparecen en el fondo
de la tela apenas sin tratar. El contraste con el fondo
es maximo, ya gue juega el blanco de la imprimacién con

el negro y las poco perceptibles aguadas dJde gris.

La gran masa negra, no homogénea, se agrupa




irrelarmente hacia el

margen derecho del formato, en el
izquierdo juegan mas libremente masas y trazos negros

de mencr transcendencia y superficie.

La mancha ocasional deja al espectador 1la
posibilidad de llenarlas de contenidos objetuales diver
s0s, con proyeccion de la personalidad a la bisqueda

de formas deseadas.
410, - "Composicidon". 1984

Oleo sobre liernzo.
Dimensiones: 35 x 27 cms.
B.Dus

R.C.: Positivo color.

Localizacidn: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

El aspecto compositivoc se concreta en 1la con

. centracidn hacia el centro de la composicién de cuziro

,' medianos cuadrades de irregular contorne, a2 su derecha,
un amplio rectangulo negro marfil pone el contrapunto

y contraste cromdtice a los azules (N10, M30 C60), ver

. des (A80, M20 C70) y ocre pardo claro (N50, C10 ASQ) de

los diferentes signos. El1 esquema compositivo es simi
iar, hasta en la inclinacién genasrzl que observan los
signos hacia la derecha del fermato, a la obra de Jack

Tworkov "Dadiva" (1950), basada en una geometria libre.

El gestec deslabazado y diluido de las pince
ladas pone una nota de emo:.ién, potenciada por un contras

tante cromatismo y un grafismo que tiende a la vertice

lidad .




411.- "Bodegé6n". 1984

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 46 x 61 cms.
R.B.:

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel itodriguez-Acosta. Granada.

El bodegdn ofrece dos signos fundamentales que
ccupan posiciones simétricas respecto del eje vertical
del fermato, un frutero con naranjas a la izquierda y

un canasto con frutas a la derecha.

Las superficies cromédticas poseen un importan

te relieve, sobre él1 se aplican diluidos cromas magen-

tas, tierra verde, azul cobalto oscuro, produciendo at

mésferas evanescentes. E1 azul citado sirve para definir
con mas claridad los contornos de los objetos en algu-

nas zonas.

La carga de figuracidédn que porta la obra se
equilibra por el deseo de ocultarlas en sugerentes ne-
blinas, difuminando los contornos, o no concretando las
masas. El bodegdn posee concomitancias con otros reali
zados en similares coordenadas estilisticas por Pierre

Bonnard (1867-1947).




412.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 57'4 x 23'9 cms.

R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico.A Contra viento ,, Torre-

molineos (Madlaga). Edita Litoral. 1984. Porta
da y contraportada.

R.C.. Positivo blanco y negro.

La arquitectura general del disefio la compo-
nen diferentes lineas paralelas entrs si a una distan
cia que veria de 44 a 34 mm., con una inclinacién obli
cua pronunciada, recorriendo todo el espacio formato.
El cruce de las diferentes lineas paralelas entre si
crea una serie de cuadradcs de gran tamafio que incluyen
en su interior pequefios rectidngulos que simulan un ta
blero ajedrezado. El disefio estd inspirado en los mo-

tivos de la artesania textil popular.

El colorido utilizado se reduce a una tinta

sobre el azul oscuro del soporte.
"Sin titulo". 1984
Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. Cit. Pag. 6.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Una linea de tierra en el margen de pie de

la composicidén creada por una larga pincelada horizon

tal de irregular grosor, sobre la que se sitia una més
estrecha a modo de horizonte, sobre ellas, un gran es

pacio en blanco salpicado de puntos vibrantes como




estrellas, alrededor de un nucleo de superficie unifor
me a modo de planeta, hacia el que se dirige la aten-

cion.

414.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre napel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Disposicién similar de los signos a la ilus
tracién catalogada ccn el n? 413, Un horizonte muy bajo
donde segmentos alargados se cruzan en aspas ¢ se in-
clinan hacia la derecha en solitario. Se desplazan hacia
el margen vertical izquierdo. Un gran espacio en blanco
en la zona intermedia del formato, da paso a una séli
das pinceladas describiendo un suave arco, que recuer

dan las nubes, el viento o el céfiro.

415.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 23 x 16 cms.
n.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. Cit. Pag. 21.
R.C.: Positivo blanco y negro.

El contornc de una figura femenina, a penas
esbozada, realizado por medio de lineas sensibles con
diferentes énfasis, que se pierden y reaparsecen sobre

el fondo blanco.

La direccién de los tenues planos formados

va cambiando en piernas, tronco y cabeza segin diferen




tes ejes quebrados. La orientacidén general de la figura

sigue la diagonal del vértice superior izquierdo-vérti

cea inferior derecho.

Simplificacién méaxima del contorno que

un dibujo sencillo e ingenuista.

416.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 21 x 14 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op.

ke B Positive blenco y negro.

La composicidén vertical presenta una ligera

inclinacidén a la derecha del formato.

Largos trazos verticales, irregularmente re-
partidos y con énfasis diversos se concentran en el
margen vertical izquierdo y zona vertical intermedia
derecha. Los cortos trazos inferiores crean un inci-
piente plano de tierra, estos trazos cortos ..e repiten
en el margen de cabeza, formando el follaje alrededor
de los troncos alargados verticales, como parece repre

sentar los signos descritos.

417.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 20 x 15 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. cit. Péag.

R.C.: Positivo blanco y negro.




Un haz de lineas rectas con ligera inclinaciédn
derecha en la base del formato, otro haz de rectas con
la misma inclinacidén ocupa la zona horizontal central.
Una mancha sobre ellas a modo de circulo sobre el hori
zonte, E1 grosor de las lineas disminuye segin se al-
canza el margen supericr de la composicién. Se crea un

ritmo simple que cambia de direccién y retorna a la

primera posicién.

E1l aspecto figurativo del signo nos lleva
a contemplar una alta colina plena de surcos con su

horizcnte igualmente alto.

418.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. Cit. Pag. 45.

R.C.: Positivo blanco y negro.

En la parte inferior de la composicidén lineas
onduladas con similar grosor, apenas se esboza un hori
zonte como linea entrecortada. Un gran espacio en blan
co hasta llegar a la zona superior donde una gruesa
pincelada recorre el ancho del formato creando dos sua
ves curvas. E1 mar y un fendémeno atmosférico son el
tema de la composicidén que enlaza con el contenido del

poema al que acompafia: "Todo procede de ti".

419.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.

Dimensiones: 15 x 8 cms.




MAYOR ZARAGOZA, Federicc.

Positivo blanco y negro.

Un conjuntc de lineas guebradas simples en
todas direcciones y con diferentes énfasis forman una
superficie de aspecto medio en el margen horizontal

inferior de la composiciédn.

420.~ "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. Cit. Pag. 59.

R.C.: Positivo blanco: 'y negro.

Los signos de la composicidén se sitian en el
margen vertical izquierdo pesando excesivamente en ese
lado, llegando a romper el equilibrio de la composicidn.
Una linea recta vertical de desigual grosor en el mismo
lado mencionado, recorre toda la altura del formato, en
su zona superior nace un penacho formado por cinco

gruesos trazos que dibujan una linea ondulada.
421.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.

Dimensiones: 23'5 x 15'5 cms.

BB MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. Cit. Pag. 65.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Una superficie negra uniforme en el centro

del cuadro con el contorno irregular estéd rodeada por

otras superficies que parecen desprenderse de aquélla.




Alrededor de esta superficie puntos que la rodean,con-
centridndose en algunas zonas. En el margen superior una
gruesa pincelada pesa amenazacdoramente sobre la arqui-
tectura y base inferiores. Equilibrio y esquematismec

soil las notas predominentes en esta composicidn.

422.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 22 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. Cit. Pag. 71.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Dos grandes signos verticales de similar tama
filo, tno a cada extremo de la composiciédn, equilibréndg
la por simetria. En la zonra creada entre ellas pequefios
cuadrados, lineas quebradas y onduladas con diferentes

grosores y tamafios a modo de signos. Equilibrio y gra

fismo son las caracteristicas fundamentales de 1la com

posicidn.

423.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA; Federico.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Una pincelada horizontal limitando con el
lado inferior del formeto simplifica y conforma un
paisaje, una linea de tierra. Sobr: ella y en todo
e espacio-formato se dibujan trazos cortos y puntos
a modo de gostas o estrellas, aprovechando el grafismo

de las pinceladas. Paisaje con caracteristicas de gran




simplificacidén gréafica.

424.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. cit. Pag. 91.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Sobre el fondo predomindntemente blanco unos
trazos como huellas describen todo un arco o media
elipse, sobre él, con ur interespacio vacio, un cir-

culo irregular creado por una opaca tinta negra.
P

La lectura con dos Unicos elementos plasticos

crea un paisaje concreto y sugerente.

425.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 19 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. Cit. Pag. 98.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Dos importantes elementos integran la compo
sicidrn: un trazo ancho, irregular y opaco situado en
el marge de pie, trasmite ideas de equilibrio o calma
dada su horizontalidad. Esta idea de estatismo se ve

compensada por la creacidén de una gran espiral,sobre

fondo blanco, con un trazo dinédmico en la zona inter

media y superior del formato.

426.-"Sin titulo". 1984




Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYCR ZARAGOZA, Federico. Op. cit. Pag. 109,

R.C.: Positivo blanco y regro.

Tres signos densos y verticales en la zcna

horizontal central e intermedia inferior. Tres grue

sas pinceladas negras y homogéneas, préximas entre
si, las de los extremos se completan con otros dos
anchos segmentos que se inclina a derecha e izquierda,

obteniendc una evidente simetria.

La composicidén queda rerlejada =2n una fuerte
arquitectura en la parte inferior, a modo de blouqgues
y un contrapunto alto y curvo a modo de cuerpo celeste.

Vigor y energia son las notas predominantes.

427 .- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensicnes: 20 x 14'E cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Las siluetas de dos figuras femeninas se si
tian lateralmente. Sus dos cabezas en el margen hori-
zontal superior, se inclinan ligeramente hacia el cen
tro de la composicidén, logréandose una evidente si-
metria. Cabezas y cabellos se encuentran situados en
los adngulos superior derecho e izquierdo espalda y
gliteos éngulos inferior derecho e izguierdo. Prepon

derancia de lineas curvas en todo el conjunto.




La silueta de los dos cuerpos posee un énfasis
cambiante en el traczo de su linea continua. Los cabellos
se trazen como lineas quebradas y curvas realizadas

con gran scltura.

42€.- "Sin titulc™.1984

Tinta chira sobre papel.
Dimensiones: 23'5 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Feder.co. Op. cit. Pag. 119.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Jn estudio de figura humiana apenas dibuja
da, dorde el traro es vivaz y dindmico. En el margen
vertical izquierdo se situan tronco y cabeza, el prime
ro definido con un arco amplio, los dos con grosores

mayores al resto de la composicidn.

425.- "8in titulo". 1984

Tinta ch:.a sobre papel.
Dimensiones: 23 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. cit. Pag. 124.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Un trazo negro, uniforme y horizontal en el
margen de pie de la composicién. Una mancha horizontal
en el margen superior, de contorno irregular. Entre

las dos un gran espacio blanco surcado por dos lineas

quebradas y dindmicas,que salen de da uno de los an

teriores trazos horizontales, (nube y tierra), sin

lograr encontrarse en el espacio,




430.- "Sin titulec®". 1984

Tinta china sobre papel.
Dimensiones: 15 x 11 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. cit. Péag. 127.

R.C.: Positivo blanco y negro.

De la zona inferior de pagina nacen cignocs
verticales y cruces con diferentes anchuras y direc-
ciones. Crecen por los lados derecho e izquierdo deil

mato, dejando en el centro un contsrno curvo, que
limita la superficie er planco de una elipse. Super-

ficie se extiende superiormente,

La lectura figurativa es la de un campo de
cruces, una multitud, alrededor de un vacio. Esquematis
mc v sencillez compesitiva son notas fundamentales en

la composicién.

431.- "Sin titulo". 1984

Tinta china sobre pzpe..
Dimensiones: 17 x 16 cms.
R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Gruesas lineas curvas dispuestas en paialelo

g srovechan la verticalidad del formato. La linea invi-

sible que une los extremns superiores de aquéllas dise

fian un horizonte en blanco sobre el gque pesan una curva
y contracurva de vrientacién horizontal y de gran an-

chura.




Esta ilustracidn acompafia al poema "Ya amane-
ce" y estad concebida como escena de paisaje rural con
grandes surcos, de aspecto lineal y contrapuntado por
mancha negra supericr que alude al espacio oscuro de

la noche.

432 .- YSip titulo". 1984

Tint china sobre papel.

Dimensiones: 19 x 16 cms.

R.B.: MAYOR ZARAGOZA, Federico. Op. cit. Pag. 139.

R.C.: Positiveo blanco y negro.

En la zona central se dibuja un fésil mari-
no, definido por una mancha aprovechada como sombra

del cuerpo hueco, uUnica utilizada con fines de defini

cién de volimenes en el conjunto de dibujos que ilus

tran el textc "A contraviento". El centro de la espi
ral coincide con el centro dei formato. Una textura
minima de puntos rodean el citado fésil, prevalencien
do el fondo del papel. En la zona superior anchas 1i
neas horizontales de amplio grosor y conterno irregu-
lar conforman un horizonte gque pesa sobre toda la com

posicién.

433.- "Llanto". 1985

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 23 x 41 cms.

R.B.: RIVERA, M. y otros. Op.

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pinturas




1985-1986". Galeria Theo. Sept.-oct. 1986.

Un grafismo exaltado, elaborado con cortantes
trazos rojo cadmio o bermelldn sobre planos de fondo
amarilloncromo oscuro ¥ claro, crea un vigoroso dinamis
mo donde las fuerzas compositivas estédn liberadas en
tcdos los sentidos. Esa liberacidn produce una orienta
cién general ascendente de la mayoria de los crazos; no
se puede hablar de una estructura compositiva o arma
z6n sobre el que descansa el resto de elementos pléas -
ticos, ya que éstos sc¢ dispersan creando diferentes
puntos de interés y tensidn que se anulan mutuamente,

creando un mosaico de explosivo y destellante colorido.

Si "Llanto" esgte alejado de las coordenadas
figurativas y estad inmersa en el expresionismo abstrac
to, existe un puente entre estas dos concepciones del
arte, ya que ese derramamiento, fluir exaltado del color
se asemeja a un llanto descarnado, tréagico. Al mismo
tiempo que esta obra, plena de vitalismo, pueda remitir

nos a otras coordenadas figurativas.

434,.- "Epistola Veneziana". 1985

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 100 x 100 cms.

K.B.: RIVERA, M. y otros. Op. cit.(Pag. 16).

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu

ras 1985-1986". Galeria Theo. Sept.-Octu. 1986.

Toda la superficie del formato se cubre de

un amarillo népoles rojizo de naturaleza carnosa, blan




da, que admite trazos violetas y azules cobalto muy
claros formando un amplio rectangulo pegado casi a los
limites del formasto. Pinceladas carminosas, amarillas,
en todas direc<iones, integradas en un contexto de

tonos pastel y levemente esbozadas.

El estudio elaborado sobre la superficie pa-
rece atender a las lnicas razones del realce y nacimien
to de un plano con los matices mas leves. Superficie
donde la pintura aparece como materia bajo la presen-
cia apenas ain real de un cuadrado, que podemos titu-
lar de tema permanente en la obra Ultima de Miguel

Rodriguez-Acosta.

435,- "Rastro". 1985

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 73 x 100 cms.

R.B.: RIVERA, M. y otros. Op. cit. Péag.26.

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pinturas

1985-1986". Galeria Theo. Sept.-Octu. 1986.

Sobre un plano texturizado compuesto de dis-
persiones en todos sentidos de amarillo napoles claro,
azul turquesa y amarillo cromo claro, destaca un tra-
zo oblicuo que parece lanzar a la zona superior del
fermato un vibrante e irregular cuadrado hecho de pin

celadas nerviosas del mismo amarillo cromoc rclaro. Tres

manchas azul cobalto enmarcan la composicidén en los mis

mos limites del formato, con incipientes intentos de

"dripping". Los planos de color afirmdndose en liber-




tad, expresando sentimientos o situaciones, impresionan

do informalmente nos c~nducen a la obra de De Kooning
(véase "Rosy-Fingered Dawn at Louse Point" 1963) o de
Philip Guston, si deseamos encontrar los antecedentes

estéticos del 6leo que nos ccupa.
436.- "Naturaleza ofrecida II". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 114 x 146 cms.
R.B.: RIVERA, M. y otros. Op, ¢it. Pag. 18.

CAMPOY, A.M. "Rodriguez-Acosta". ABC. Madrid.

2 de octubre de 1986. Pag. 111.

R.C.: Positivo color.
Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.
Exposicién: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pinturas

1985-1986". Galeria Theo. Sept-Oct. 1986.

El rectangulo es el médulo a utilizar en es-
ta composicién. En nimero de tres se apilan vertical-
mente, las tres gradaciones tonales diferentes estén
ordenadas desde el rectédngulo inferior, més oscurn;
hasta el superior més brillante; con ello se consigue
crear una sensacién de luminosidad creciente que hace
dirigir la atencidén en sentido creciente vertical, lg
grandose un movimiento a nivel perceptive. Los trazos
ascendentes de los margenes verticales grises frios
confirman esa sensacidé, que es detenida o enmarcada
por enérgicos trazos negros marfil a mitad altura

de los margenes laterales.,

Empleo de grises frios, negro marfil en mini
mas superficies, rodeados de amarillo népoles claro,

este Gltimo utilizado para oblicuas pinceladas super-




puestas a toda la composicidén, no por fria desprovista

de luminosidad y expresividad.

437.- "Sin titulo®". 1985

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 150 x 150 cms.

R.B.:

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidén Real Academia Bellas Artes de

San Fernando. Madrid.

La estructura compositiva se materializa en
in conjunto de lineas ascendentes que cruzan gran par
te o la totalidad de la altura del formato, combinada
con la aparicidén de superficies rectangulares en la

zona superior.

La .incelada es liquicda y fluida, desprovis
ta de materia cromatica, provocando transparencias y
creando ocasionalimente "dripping" en algunas zonas. El
colorido se basa en la utilizacién de carmines, berme-
llones y anaranjados que dejan transparentar la super

ficie blanca imprimada.

Obra de importantes efectos 9pticos basados
en la riqueza cromética y en su aplicacidén diversa, he
terogénea y minuciosa.

438.- "Umbral azulw_ jgg85

Oleo sobre liienzo.

Dimensiones: 100 x 73 cms.




RIVER, M. 'y otros. Op. cit.(Pig. 23).
CAMPOY, A.M. "Rodriguez-Acosta". ABC. Madrid
2 de cctubre de 1986. Pag. 111.
R.C.: Positivo color.

Localizacidn: Coleccidén Galeria Théo. Madrid.

Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu

ras 1985-1986". Galeria Théo. Sept-0Oct. 1986.

Dos extensos rectangulos grises ocupan la
franja vertical central del formato, sus Areacs se ven
rodeadas de vibrantes planos cercanos al azul cobalto
o azul de prusia, completados por briosos trazos ne-

gros.

El cromatismo es opaco, plero de materia,
enérgico y m.rdiente. Se unen en la presente obra un
expresionismo que busca en la materia su razén de ser,
con un geometrismo tan modificado que se encuentra des

provisto de su frialdad y rigidez originarias.

439,.- "Ventana dormida". 15%85

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 61 x 46 cms.

R.B.:

R.C.: Positive color.

Localizacidén: Coleccidén Galeria Theo. Madrid.
EXposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu

ras 1985-1986". Galeria Theo. Sept-Octu. 1986.

El espacio-formato se ordena segiin criterios
de horizontalidad-vertical, que trae como consecuencia
la creacidén de areas relacionadas con los recténgulos.

En la zona superior un mediano rectédngulo blancc .nca-




beza la composicidén, apoyado en un inmediato cuadriléate
ro inferior, creado por una linea entrecortada ; dis-
continua en azul oscuro, sobre un fondo de calidades

terrosas y carminosas.

Ventana abierta a un espacio en que la inci
piente geoms2tria, el grafismo y los cromas texturiza
dos se coordinan para ofrecer una nueva variacién so
bre un tema comin a las realizaciones de los afios

1985 y 1986.
440,- "Sin titulo". 1985

Oleo scbre lienzo.
Dimensiones: 55 x 49 cms.
R.B.!

R.C.: Positivo color.

Localizacidn: Coleccion Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La superficie del soporte se divide en un
amplio rectangulo azul a la izquierda ocupando los dos
tercios de la anchura total del formato, en su base un
transparente rectangulo blanco dispuesto horizontalmeg
te. A la derecha un estrecho rectangulo verde veronés,
en la zona inferior un transparente rectangulo szul-

blanco.

Los cclores estan muy diluidos y su aplica-
cién deja rastros de pinceladas y trazos conde se con
centra el pigmento, consiguiéndo_:e calidades y trans-

parencias.

La obra se aproxima a los planteamientos es

téticos de Mark Rothko (n. 1903), ya que 1la preocupa




cién por los rectanguleos de color, sueltos, que parecen
flotar en el espacio, que cambian de tamafio, orientaciodn,
color o textura, como se da en el caso que nos ocupa:

una simple<organizacién geométrica como pretexto para
establecer diferentes relaciones de conformidad. La
composicién de Rothko "Blanco y grises en azul" (1957)
nos da la clave de una determinada manera de concebir

el espacio, concepcidn cercana a la obra que nos ocupa.

441 .- "Composicidén". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 80 x 100 cms.
i3 -

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La composicidén se basa en la disposicidén ver
tical de dos grandes rectadngulos blanco y gris aploma
dos y que observan la simetria que marca la mediana ver
tical del formato. Este esquema tan estidtico e inamo-
vible es comin a muchas de las obras realizadas desde
1984 a 1986, como son: '"Naturaleza ofrecida III" (n? de
cat. 5C8), "Naturaleza ofrecida II" (n? de cat. 436),
"Umbral azul" (n? de cat. 435.) o "Ventana dormida" (n®
de cat. 435 ), entre otros. Todos poseen la caracteris-
tica comin de ser cuadros "pintados" en el interior de
otros cuadros de formato mayor, parece duplicarse la po

sibilidad de forma de contorno que ofrece un formato.

El desdoblamiento del formato, la necesidad

de ser evidenciado de nuevo éste, y su posterior trata

miento plastico obedece a un planteamiento ccnceptual

muy personal.




442 .- "Composicidén". 1985

Olec sobre lienzo.
Dimensiones: 100 x 100 cms.
R.B.:

R.C.: Positivo color,

Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

El orden compositivo de esta obra se sinteti
za en la disposicién vertical de dos extensos rectéangu
los, negro y azul, patrdn que se ha estudiado reitera

damente a lo largo del presente trabajo.

lLas dos formas guardan una estricta simetria,
sus contornos son difuminados pero precisos, los cro-
mas utilizados son sombrios, no desprovistos de cier-
to sentimientc de melancolia, tristeza . Esta ultima
circunstancia unida al empleo de la forma en U que pa
rece recoger o encuadrar a una de las figuras geométri
cas, hace que la presente obra presente importantes ana
logias con las de Mark Rotkhc de finales de 1la déca-

da de los 50.

Conceptos de orden, cartesianismo, estatismo,
bipolaridad, contradicciér, elementos opuestos, ambi
valencia, son aplicables a esta realizacién. Podria-
mos aplicar los conceptos contrarios que Federico
Mayor Zaragoza emplea en el catédlogo de la exposicién

de 1986, para explicar la personalidad de Rodriguez-A-

costa: cauteloso-osado, respetuoso-rebelde, dictil-fir

me, con las necesarias reservas mentales.




443.- "Sin titulo". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 27 x 35 cms.
RaBo?

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La pincelada interpretada como gesto y la uti
lizacidén de cromas calidos y carmines son las notas méas
sobresalientes que definen esta obra plenamente infor
malista. E1 vigor y personalidad de esa pincelada apro
ximan la obra a las pinceladas expresionistas de la ﬁl
tima etapa de Monet,que pueden observarse en "Ninfeas"
(1919-20), v que han valido a la pintura de Rodriguez-

Acosta el titulo dée "Impresionismo abstracto",.

Las referencias a remotos mundos reales son
imperceptibles, las sensaciones que provocan pueden re
lacionarse con el fuego, un ardiente paisaje, la super
ficie de un determinado material, etc. Las posibilidades
de sugerencias son numerosas dado el caracter de obra

"abierta", rica en lecturas e interpretaciones.

444 .- "Sin titulo". 1985

Oleo sobre liernzo.
Dimensiones: 27 x 35 cms.,
R.B.:

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La composicién basa su gran dinamismo y atrac

cién en tres aspectos: un gesto liberado de cualquier




prejuicio, una armonia de cromas muy célidos: bermellén,
anaranjado, amarillo, rosas y dispersién de los elemen
tos y agrupacién bajo el lei-motiv de la direccidn de

la pincelada y cromatismo.

Las referencias a la creac'dn de formas geo

métricas concretas son incipientes. El bermelldn, tonal

mente mAds oscuro, juega el papel de limitador de los
diferentes planos anaranjados, amarillo brillante claro
o rosa (A20, M40 CO0O, segin Kiippers), y apenas si de-
fine imprecisos planos geométricos. Esta obra parece
demostrar las posibilidades del color en un lenguaje
sxpresionista abstracto,relacionado directamente con
Franz Kline y desarrolla el camino que éste Gltimo
emprendié al final de su vida, al abandonar sus prime-
ros y reiterativos planteamientos acroméaticos por

estudios basados 2n el color.

445,.- "Sin titulo". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 150 x 150 cms.
BRaB o

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Culeccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La superficie del soporte se crea con grises
bien tramados, que dejan transparente el croma luming
so de la grisglla; el resultado es una superficie cro-
matica de variadas calidades y delicados efectos lu-
minicos. Sobre aquélla aparecen trazos verticales dis-
continuos y paralelos entre si, perfectamente integra-

dos por su trazo y cromatismo (azul cobalto, indigo y




y violeta cobalto oscuro).

El espacioc producido es abundante en sugeren
cias,motivaciones sensoriales, dadas las especiales
caracteristicas de pinceladas integradas, productoras
de una suave atmosfera de formas indefinibles, de as-

pecto brumoso y vago.

La obra captada aqui en la primera fase de
realizacidén, asocia una preocupacidén por los efectos
de luz difusa e incipiente cromatismo con un interés

por el grafismo.

446.- "Sin titulo". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 50 x 73 cms,
R.Bi:

R.C.: Positivo color.

Localizacidn: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

El Unicoe mddulo geométrico utilizado es el
rectangulo, algo menor que las dimensiones .del rormato,
con abundancia de cromas diferentes, con empleo de ve
laduras y transparencias, con especial interés hacia
la accidén del pincel, hacia el gesto y la produccién

de grafismos.

Empleo de violeta colbato claro y azul cobal

to principalmente para el rectédngulo interior aplicados
heterogéneamente y dejando transparentar o velando la
oscura grisalla de primera aplicacién. El resultado es

una superficie viva y dinamica, cuyos cinéticos trazos




estan sometidos a las fuerzas opresoras y limitadoras
de los cuatro margenes laterales, construidos con

ocre amarillo repartido irregularmente.

La que se puede considerar fria y distante
abstraccidn geométrica cobra un especial calor y sen-
timiento por el empleo de un personalisimo grafismo
que desdibuja los contornos, y un colorido que impreg
na la obra de sensaciones que van unidas a la expe-

riencia del espectador.

447 .- "Sin titulo"™. 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 24 x 33 cms.
RaB.:

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Composicidn acromatica donde el 6leo, con el
unico color negro utilizado, crea superficies que tien
den a ser cuadradas, circulares y trazos de diferen-

tes grosores y direcciones. Se crea un tnico tono os-

curo con contornos sumamente iirregulares muy cercano a

una impresidén al azar realizada con tinta, o a wuna

prueba de grabador.

Una g=»an masa cuadrada se sitia en un extre
mo del formato, casi en el centro y pegado a él, un 6va
lo irregular, alrededor del cual y saliendo de él1 se

producen trazos de diferentes grosores y dimernsiones.

Cbra plenamiente aformal, juego azaroso de
las formas con minimas referencias a una distribucién

geométrica de las tintas.




448 .- "Sin titulo". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 50 X 73 cms.
R.B .

R.C,: Positivo color.

Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La composicién se organiza segin una gran U
‘segin Harald Kuppers en su "Atlas de los colores": A40
M10 CO0) en cuyo interior se desarrollan un conjunto
de abigarrcdas pinceladas bermelldn, azul, klanco y
verde. Los contornos de la U al encerrar esa concentra
cién de cromas sufren una determinada presién hacia el
exterior que es contenida con el consiguiente juego de

fuerzas. Quedan cuatro mérgenes alredeaor del signo

jeradrquico dinamizados por cortas y numerosas pincela

das con un croma (A50, M60 C0O0, segun Kilippers).

La obra pone especial énfasis en que sea vi-
sible el azar, el desorden cromdtico encerrado o repri
mido por 'na fuerza super’Hor, geométrica, matematica y
ordenada, ese deseo puede ser andlogo a un deseo intimo
del artista respecto de la actuacién ante dos lenguajes

plésticos diferentes.

449 .~ "Sin titulo". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 50 x 73 cms.
R.B.3

R.C.: Pteitivo color.

Localizacién- Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. "~anada.




En la extensa mancha que cubre el sop>rte con
pinceladas aplicadas fogosa y :+~dientemente, se dan prig
cipalmente los cromas N90, C30 A80; .3, C30 A20 y N50,
Cl0 AS50 (segun Kiippers), que corresponden a ~aras de
grises oscuros. Hacie la i°quierda de esa viva y cambian
te superficie oscura dos curadrilateros, uno junto a
otro, el mesyor, de crcma ocre amarillo es apenas el
contorno irregular de un recta.gulo que parece haber
dejado un rar’'ro del mismo color desde el ladc derecho
del formato, el rectangulo més pequefo e.téd guebrado
en su ccntorno con un esbozado tachismo, s rastro

parece hacerlo surgir del lado inferior.

Los cuadrilateros y sus rastros respectivos
o apéndices son tema frecuente en la obra Gltima de
Rodriguez-Acos .a, parecen obedecer a la rupresentacién
de ideas dae compene. acidén, enlace o situacidn de
elementos contrarios. Simetria de formas iguales, de

distinto tamafio y croma.

450.- "Compc icidon”. Boceto. 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 65 x 50 cms.
RaB.

B.LC.: Pesitivo color.

Localizacidén: Ccleccidn Miguel RodriIguez-Acosta. Granada.

La simetria y la repetic..n son los conceptos

fundamentales utilizados en esta obra, ya que dentrn

del rectangulo del formato se han disenado dos cuadri

'éteros proporcinonados y de lados paralelos separados

por una minima distancia y cuyo eje de simectria =s una




de las medianas del rectangulo interior. Simetria y re
peticidén de los des pequefios cuadrilateros, repeticidn
del rectangulo interior de lados paralelos a los del
formato, o repeticién en forma de cuadricula. Al res-
pecto J. Devwey afirma: "E1l cuadriculado resulta siem-
pre agradable al hombre. El ojo al desplazarse abarca
superficies cada vez mayorss, y con una atenta obser-
vacién advierte que los esquemas de la composicidn se
construyen casi automédticamente. Los cuadrados se des
plazan en sentido vertical u horizontal, o segin las
diagonales, los cuadrados pequefios construyen cuadra
dos mayores, ademas, existen rectangulos y figuras

que tienen un contorno a esacala". (76)

451, "Sin titulo". 1985

Oleo scbre lienzo.
Dimensiones: 100 x 10C cms.
Rabis 3

R.C.: Positivo color.

Localizacidn: Coleccion Miguel Roariguez-Acosta. Granada.

La superficie del soporte estéd concebida como
un elemento organico y vivo, capaz de suscitar emocio-
nes en el espectador, de desarrollar determinadas aso-
ciaciones, disociaciones y paralelism-s. E3z lnicamente
la sunerficie tratada con un azul cobalto de fondo en
aisladas pinceladas sobre la imprimacién blanca del

soporte, y la posterior aplicacién de un rojo inglés

claro (A50, M60 C30), segun Kiippers,que vela ligera

mente el azul y la imprimacidén transparenténdolias
parcialmente, la que actia como Urico elemento nlasti-

CcC.




La homogeneidad del conjunto es debida a la
no alusidén a signos concretos, ya que es el fondo de
la obra el que adquiere independencia y existencia
propias sin necesidad de aludir a elementos plasticos
de primer término. La diversidad y riqueza expresiva
se consigue a través de la trasparencia general y la

texturizacidén del croma de la ultima capa pictérica.

2.- "Sin titulo". 1985

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 100 x 100 cms.
BB, 3

R.C.3 Positive colors

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La propuesta plédstica se reduce a la aplica
cién de un croma anaranjado cromo (A90, M50 C20 , segin
Kiippers), muy diluido y aplicado irregularmente para con
seguir las aguadas y calidades gue enriquecen la super
ficie cromadtica. El1 produc*o se acerca a los objctivos
de la pintura gestual, que se preocupa por la acciédn
del pincel en libertad cont olada sobre el soporte, y
por el resuitado a nivel textural de la pintura, prin-

cipalwente.

La obra parece solicitar la intervencién ac
tiva del espectador para finalizar el proceso creativo,
proyectando sobre "el espejo" propuesto determinadas
emociones o inspiraciones. Es al mismo tiempo principio

¥y punto de partida, punto de descanso, culminacidén de

una fase de la creacidn plédstica para intervenir en pos

teriores modificaciones de la obra.




453.- "Sin titulo". 1985

Ceras sobre papel.

Dimensiones: 52'5 x 24 cms,

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro; RUIZ BRAVO, M2 Carmen;
MARTILLEZ LILLO, Rosa Isabel (al cuidado de).

Poesia arabe actual. Antologia de poemas.

Torremolinos (Malaga). Edit. Litoral. 1985.
Portada y contraportada.

R.C.: Positivo color.

Un rectédngulc de pequefia base con cuatro pe-
quefios triadngulos adosados recuerdan los alicatados
musulmanes. Situados los cuatro verticalmente, uno
de ellos ocupa la portada, otro la contraportada més
la mitad del que ocupa el reverso. La superficie de
esos médulos se cubren con ocres destacindose el gra-
fism:c de su trazado, la superficies entre ellos fo.rman
figuras geométricas similares y estan definidas por
trazos enérgicos realizados con lapiz grafito o barra

Conté en tres valores tonales.

454.- "Sin titulo". 1985

Ceras sobre papel.

Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro; RUIZ BHEHAVO, M2 Carmen;
MARTINEZ LILLO, Rosa Isabel (al cuidado de).
Op. cit. Portada.

Positivo blanco y negro.

Cinco bandas horizontales donde se desarro-

llan temas tridngulares opuestos por el vértice, crea-

dos por un rayado vivo y réapido, alternandose en un




equilibrio simple. Gecmetria y raysdo son las caracteris

cas mas sobresalientes.
455.- "Sin titulo". 1985

Ceras y grafito sobre papel.

Dimensiones: 18 x 10'5 cms.

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro; RUIZ BRAVO, M2 Carmen;
MARTINEZ LILLO, Rosa Isabel. (al cuidado de).
Op. cit. Pag. 4.

R.C.: Positivo color.

Trazados con un mismo instrumento y material
se definen pequefias superficies con un grafismo ondula
do en todo el espacio-formato. Todos los signos tienen

una orientacién hacia la derecha.

La conposicidén se define por tres elipses
irregulares, tres hojas salen d2l1 angulo inferior dere
cho del cuadro. En la composicién gerneral se agrega un
cuadrado pequefio que se situan a mitad de altura y a
la izquierda de las tres elipses funzamentales, como

contrapunto de éstas.
456.- "Sin titulo™"™. 1985

Ceras sobre papel.
Dimensiones: 18 x 11 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag.1l1.

R.C.: Positivo color.

Pequefias superficies triangulares sobre fon

do blanco trazadas desordenadamentes con ocre amarillo.




Vitrificacidén o craguelado de la superficie provocan un

aspecto de fuerza del signo, realzado por trazos oblicuos

que ocupan algunas de las mencionadas superficies trién

gulares.

A nivel compositivo,el cuadrado estad apoyado
en uno de sus vertices, contrastando y compensando la

estabilidad del dibujo anterior.

457.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'4 x 2'4 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Péag. 15.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Sobre un fondo de media tinta conseguido con
un sombreado en una direccién fundamental, dos trién-
gulos opuestos por el vértice cuyos contornos pareéecen

difuminarse con el fondo.

El cuadrado estd sitiado en el adngulo supe-
rior derecho, cubre la zona opuesta al recténgulo que
forma el titulo del poema y el nombre de su autor. Otor
ga, vor tanto, el sello y carédcter grafico al mencio-

nado texto del poema.

458.- " Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros.

R.C.: Positivo blanco y negro.




Todo el cuadrado estad cubierto de puntos que
dejan ver el fondo blanco del soporte y dos triangulos
opuestos por el vértice realizados con una tinta més

clara,sobre la que se localizan los puntos mencionados.

En la composicién de la pagina, el cuadrado
ocupa el &angulo superior derecho, se une a la ilustra
cidn de la pagina 15 por medio de un lenguaje de cam-
bio de posicifn de los triangulos invertidos y por

el cambio de textura de la composiciédn.

459,.- "Sin titulo"™. 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 18 x 10'6 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro v utros. Op. cit. Pag. 19.

R.C.: Positivo blanco y negro.

La composicidn acromatica se define por medio
de un rec*angulo de base el lado menor, observando una
fragmentacién en tridngulos, fruto del cruce de lineas
estructurales con diferente inclinacidén. La fragmen-
tacién Zel espacio-formato en tridngulos y cuadrados
de contorno irregular, con insistencia de diferentes
trazados es producto del cruce de lineas de contorno
horizontales e inclinadas. Las superficies obtenidas
se sombrean heterogéneamente por medio de lineas en
paralelo realizadas con lapiz grafito de diferentec

grosores y calidades.

Al mencionado raectangulo se opone la situa-

cién de un tridngulo isdsceles que casi invade la super

ficie de aqufél.




460.- "S8in titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'4 x 3'4 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 21.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Las diferentes lineas quebradas muy préximas
entre si,independientes, dispuestas verticalmente en
la superficie del pequefio cuadrado, crean una textura,

que 2ctua a nivel perceptivo y éptico.

El dibujo es acromédtico y plénamente infor-

malista.

461.- Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 3'4 x 3'4 cms.

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 23.

R.C.: Positivo Flanco y negro.

Superficie con fondo cubierto por un trazo

uniforme que ha creado un toro més oscuro que la super

ficie de la figura geométrica méds importante. Destaca
ésta en su verticalidad respecto del fondo mencionado.
La figura geométrica es similar a los alfardones mu-

sulmanes utilizados en la azulejeria.

462.- "Sin titulo". 1985

Grafitc sobre papel.

Dimensiones: 18 x 14'% cms.




R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 25

R.C. Positivo blanco y negro.

Un gran rectangulo apoyado en uno de sus
lados menores se sitCa a la izquierda del espacio-for
mato. En el margen vertical derecho en zona superior
e inferior, otros dos cuadrados se apoyan en cada uno

de sus vértices.

El gran rectangulo sobre uno de sus lados
menores se divide en tres importantes bandas horizon-
tales de diferentes grosores, en cuyo interior y sobre
el fondo blanco del papel se caligrafian diferentes

signos inspirados en grafismo &arabes.

En uno de los pequefios cuadrados sostenidos
sobre uno de sus vértices, el contorno irregularmente
trazado se sombrea produciendo una textura transpa-
rente que ocupa casi toda la superficie. Este signo
es independiente del gran dibujo al que acompafia y se

relaciona directamente con el signo siguiente.

Cuadrado sostenido por uno de sus vértices.

Esta sombtreado en el contorno de uno de sus lados de

jando el interior de la superficie del signo en blanco.
Se opone al cuadrado superior por medio de términos
negro-blanco y se asocia a la ilustracién de la péagina

27.

463.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones:; 3'4 xx 3'4 cms,
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 27

R.C. Positivo blanco y negro.




El dibujo acromético se reduce a la utilizacién
de un cuadrado o modulo de la composicién que-se sitda
en el Angulo superior derecho de la pégina y se asemeja
sobremanera con el médulo de la pag. 25 de la misma
publicacién, ya que estd ejecutado de similar forma y su
contorno uniforme crea una sombra de minima anchura ha-

cia el interior de la figura.

Sencillez y austeridad geométricas de motivo or

namental ydistintivo de la pégina que decora.

El dibujo pone su marca o sello en la pagina
creando el elemento gréafico que acompafia al texto, y es
un motivo modular que el ilustrador y pintor utilizan con

frecuencia.

464.- "Sin titulo". 1985.

Grafico sobre papel.

Dimensiones: 18 x 14,5 cms.

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. pag.
27.

R.C.: Pos. blanco y negro.




Dos rectédngulos se sitidan horizontalmente en
el formato, el mayor se desplaza hacia la izquierda de
la composicién y el rectdngulo menor se coloca en el

margen vertical derecho a mitad altura.

Il cuadrildtero mayor creado por la aplica
cién de un rayado medio, casi transparente, coincide
en valor con el cuadrildtero menor sitiado a su dere
cha. En el interior del mayor se aloja un recténgulo
concéntrico de lados paralelos al primero. lLa super

ficie de los dos ésta recorrida por un grafismo de

cortas lineas en todas direcciones, préximas entre sy

hasta crear un aspecto de superficie. Una gruesa y
fuerte linea recta recorre verticalmente toda la super
ficie reafirmando la verticalidad de la composicién

Yy dividiendola en dos partes.

El signo situado a la derecha y a mitad de
altura de la pégina parece una auténtica prolongacidn
del rectangulo mayor,como si un médulo se hubiera des

prendido de €1,
465.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otrecs. Op. cit. Pag.33

R.C.: Positivo blanco y negro.

Tres bandas horizontales de fondo dividen
la altura del formato en tres segmentos iguales. Sobre
este fondo una estrecha linea quebrada en el lado supe
rior y otra en el lado inferior, apuntan al centro del

cuadrado. Una linea horizontal formada por fuertes tra




zos oblicuos coincide con el ¢je horizontal del cuadro,
resultando de ello una simetria cuyo eje fundamental
es el mencionado. Las lineas quebradas apuntan al cen
tro del formato y guiebran la resistencia de la linea

horizontal.

466.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 35

R.C.: Positivo blanco y negro.

Rectdngulo situado en la zona de corte de
margen de cabeza con margen vertical derecho. Sobre el
fondo blanco grafismos en dos direcciones fundamentales:
inclinacién oblicua derecha e izgquierda, resultancdo de

sus cruces la creacidén de rombos irregulares.
467.- "Sin titulo". 1986.

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 14'5 x 18 cms.

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op.

R.C.: Positivo blanco y negro.

El cuadrildtero mayor sobre el gue se han

trazado diez bandas verticales, en las que se han dibu

jado segmentos oblicuos y paralelos entre si largas
series, e3 el signo jerarquico de la composicidn. Lg
direccidén de los segmentos de las bandas se repiten
alternativamente. La banda mas ancha de la derecha
estd formada por lineas quebradas que poseen puntos de

contacto entre si. Los diferentes segmentos dispuestos




en espiga producen un ritmo simple que vibra con mas in

tensidad por la presencia de las linees quebradas.

"n rectangulo de superficie en negro en el
margen vertical derecho y a mitad altura funciona como

superficiz en oposicidén al primer gran cuadrilatero.

468.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'D x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 5.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Tres bandas horizontales, la central mas ancha
que la del marger de cabeza y de pie, tratada con una
sombra media transparente, las otras dos se definen
con el mismo blanco del papel. Sobre las tres bandas
se realizan grafismcs en segmentos delgados de direccién
oblicua, siendo en los margenes de cabeza y de piz los

trazos de mayor grosor.

469.- "Sin titulo"™. 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros., Op. cit. Pag. 47

R.C.: Positivo blanco y negro.

Pequefios arcos que tienden a formar noligonos
se crean con un grafismo .e lirea d4e sombreado con di-
ferentes valores tonales. Sencille: compositiva y de eje

cucioén.



A70.~ "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms,
R.3.: MARTINEZ MONTAVFZ, Pedro y otros. Op. cit. Péag.49

R.C. Positivo blanco y negro.

Un sombreado transparente de tono medio es
el generador del fonuo, esta realizado con una incli
nacién en diagonal y deja dos grandes bandas verticales
en blanco que corresponden a las zonas vertical inter
media derecha e izquierda; estas dos zonas se trazan
con la misma inrlinacidén a la del fondo y mayor con-

traste en pequefias Areas de sombreado.
471.- "Sin tftulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 17'5 x 10'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 51

R.C.: Positivo blanco y negro.

La gran masa del rectangulo desplazado a 1la
izquierda del formato estd formada por pequefios segmen
tos en todas cdirecciones creando una malla sobr el
fondo blanco, de a2specto medio, ya que no llega a de-
finir una superficie per acumulacidén de trazos linea-

les,

En le zona central del rectédngulo mencionado
se sitda un cuadrado de contorno irregular cuyas dia

gc 1les determinan des tridngulos sonbreados con tono

trans,arente que se oponen por el vartice. Motivo geo

métrico que se repit en diferentes ilustraciones




del presente libro. Abstraccién, tendencia a lo geométri

co y grafismo son las notas fundamentales due la compo-
sicidn.
472.- "Sin tituic". 1985

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 3'5 x 3'56 ums,

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag.
R.C.: Posgitivo blanco y negro.

El formato se divide en nueve cuadrados meno
res siendo sombreados ob. "cramente por un tono transpa

rente exceptc el cuadrado del centro, en el gue se

repite el motivo geométrico de tridngulos cou-:stos por

el vérticr. Este vertice se situa en el cencro comun @

cuadrado pequefio y al del formato.

El motive geométrico que se repite en otras

ilustraciones logra el interés por contraste de 1la

intensidad de som' “eado y por la direccién a la que

apuntan los dos triadngulos descr” tos.

473.-

"“in titulo". 1985

Ceras sobre papel.

Dimerisiones: 18 x 14 cms.

R.B. 2
Rua€Cu 3

guen

MARTINEZ MJONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag.

Positive color.

as pequefias superficies entramadas se ceonci

por medio de un raya.» uniforme y opaco, que deja

entrever el fondo blanco del soporte. La mal.a creada
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por las diferentes superiicies llegan a cons

tituir un recténgulo de gran tamafo.

La compecsicidédn es monocromatica, al utilizar

un color ocre tierra que se traduce en un tono alto.

474,- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.

Dimenciones: : 4 cCms.

R.R,: M/ , y AVEZ , Pedro y otros. Op. cit. Pag.64

blanco y negro.

Dos franjas horizontales correspondientes
al marger. dez cabz2za y margen de pie del formato es*tan
sonbreadas con fuertes trazos verticales, que ocupan
uniformemente las dos supe.,ficies. La banda entre ellas
se define por medio de lineas queb-adas con diferentos
dngulos y tfuerza en el grafismo sobre el fendo blanco

del soporte.
475,- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otr os. Op. cit. Pag.69

R.C.: Pusaitivo blanco y negro.

Cuatrc tridngulos opuestos por el vértice
apenas se tocan en el centro del cuadrade que funcio-
na comno formato. Se obtienen por el cruce de las dia-
gonales del‘cuadrilétero, sombreandose el inferior ¥
el superior, definiéndose los dos laterales con cortos

trazos de similar direccidén y gran contraste sobre el




fondo blanco.

476 .- "Sin titulo". 1¢435

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 18 x 14 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Cp. cit. Pag.
R.C.: Positive blanco y negro.

En el rectangulo de gran tamafio de;plazado
a la izquierda del formato se dibujan dos pequefios
tridngulos en la base y lado superior que apuntan
al centro del cuadrildtero. La restante superficie se
define por medio de lineas gquebradas simples en todas
direcciones. Al dinamismo y textura aspera del rectan-
gulo descrito se oponen dos cuadrados contiguos defi-
nidos simplemente por su cortorno y situados a mitad

de altura del margen vertical derecho del formato.

477 .~ "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Péag.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Siete zonas horizontales de igual anchura y
similar altura se definen con un rayado uniforme en
cada una de ellas, con cambivos de direccién e intensi

dad al pasar de una zona a otra., Utilizacién de una

escala tonal baja menor con la gradacidén tonral neccesa

rias para definir las diferentes superficies.
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478.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 18 x 10'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit, Pag. 81

R.C.: Positivo blanco y negro.

Tres médulos contiguos dispuestos vertical-
mente, un amplio octdgono de lados uesiguales en la
zona central del espacio-formate y otros cos en zonas
infer_.or y superior, se ven cortados por los lados

superior e inferior del formato.

Referencias al disefio geométrico de diferen
tes tipos de pavimentous utilizados por la arguitectura

¥

gbtica y renacentista.

479.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 87

R.C.: Positivo blanco y negro.

La mediana horizontal del cuecdrado divide al
soporte en dos partes iguales. La inferior se define
por un sombreado de tono medio, la superior por el blan
co del soporte; sobre toda la superficie se han trazado

cortos segmentos alineados horizontalmente, separados

entre si y orientados oblicuamente. Los segmentos for

man una trama transparente de tono mas oscuro que el

sombreado de la superficie inferior.




480.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 18 x 14'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAV:EZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 93

R.C.: Positivo blanco y negro.

El signo fundamental de la composicidn es

un rectangulo formado por un grueso trazo irregular de

contorno. La superficie total se divide en siete fran

jas horizontales sombreadas con diferentes intensida
des, de inclinacidén a la derecha y empleando una es-
cala tonal alta menonr. La suavidad de los trazos se
anula verticalmente por un grueso trazo contrastado

con la escala anterior.

En el espacio en blanco del margen vertical
drecho y a mitad de su altura un cuadrado conseguido
como rectédngulo mayor que relaciona los dos signos ¥y

suaviza la potente direccién vertical.

481.- Sin titulo". 1985

Gratito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 95

R.C.: Positivc blanco y negro.

Cuadrado situado en el angulo superior de-
recho del espacio-formato, estando la totalidad de su
superficie sombreada en dos direcciones fundamentales,
una muy intensa no uniforme y otra d2 menor intensidad

y de aspecto maAs vivo y dinamico.




482 .- "Sin titulo". 1985

Grafito scbre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 97
R.C.: Positivo blanco y negro.

Cuadrado situado en el &ngulo superior deré
cho formado por un sombreado con inclinacién aproxi-

mada de 45° creandose un tono medio transparente. Ins-

crito en el anterior cuadrado un sombreado de igual

inclinacién disefia un nuevo cuadrilétero, cuya mancha

es mas oscura y crea un apreciablie contraste optico.
483.- "Sin titulo". 1985

Ceras y Grafito scbre papel.
Dimensicnes: 18 x 14'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pég.1l03

R.C.: Positivo color.

El rectangulo mayor se sitda a la izquierda
del fcrmato, dejando en blanco el margen vertical de-
recho sobre el que se ubica un pequefio cuadrado apoya
do en su vértice y a mitad altura de ese margen vertl
cal, definido por el trazo ancho de la cera ocre amari

llo.

El rectangulo mayor se divide en seis zonas
horizontales en las que se definen pequefias superficies
ocres, negras, trazos de grafito y abuncdantes lineas
quebradas. El resultado es el de una superficie geomé-
trica en descomposicién, con gran aportacidn de movimien

to.




484.- "8in titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag.107

R.C.: Poritivo blanco y negro.

Un médulo recténgular con dos extremos apun-
tados, disefio utilizado en los alicatados musulmanes,
se situa verticalmente en la zona vertical central.

En ios margenes laterales aparecen las mitades del mis

mo médulo segin una aivisidén longitudinal. Los tres

signos se sombrean intensamente, estando el fondo rea

lizado en tono mas claro, con el consiguiente contras

te é6ptico.
485.~- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Sombreado de lineas paralelas de diferentes
intensidades e inclinaciones, segin nueve bandas hori
zontales de igual altura y valores tbnales que sSe van
alternando. E1 efecto es una superficic totalmente cu
bierta de ritmos cambiantes o alternos por los diferen
tes valores tponales y cde direccidén ~“e las lineas en

paralelo.
486.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.




Dimensiones: 18 x 14 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag.

R.C.: Positivo blanco y negro.

El cuadrilédtero de gran tamafio se apoya en
su lado menor dejando el margen vertical derecho en
blanco. Lo componen médulos triangulares de lados for
mados por enlace de curvas. La superficie creada por
cada tres médulos se transforma en un nuevo médulo in
terior, con una organizacidén geométrica similar a la
de los alicatados musulmanes empleados en la Alhambra

de Granada.

Los sombreados de los diferentes mdédulos se
alternan por medio de sombreados uniformes y segmentos
cortos en todas direcciones, hasta formar un total de

nueve figuras completas y ocho incompletas.

487 .- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Péag.

R.C.: Positivo blanco y negro.

La composicién acromdtica se define por un
tridngulo isdsceles invertido siendo la base el lado
superior del formato y alcanzando el vértice inferior
el mismo lado del formato. Los lado siguales del trién

gulo estédn compuestos por lineas quebradas y escalona-

115

dacs, sombreandose intensamente la superficie del trién

gulo descrito.

El signo se inspira en un motivo arquitecté-




nico musulmédn utilizado como remate de construcciones

y en disefio de azulejeria.

488.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 18' 5 x 14'3 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag.

R.C.: Positivo blanco y negro.

Un rectangulo situado a la izquierda
del formato, dejando libre el margen vertical derecho,
esta formado por tres rectdngulos concéntricos realiza
dos con un trazo ancho del grafito, en su interior alpo

jan un rombo igualmente concéntrico.

A mitad de altura del margen vertical defe—

cho un cuadrado con el contorno apenas esbozado deja
casi toda la superficie en blanco, poniendo el contra

punto a la composicién anterior.

489.,- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.,
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 125

R.C.: Positivo blanco y negro.

El cuadrado se define por un sombreado en
paralelo de inclinacién derecha. Inscrito en €l otro
cuadrado con sus vértices en los puntos medios de los
lados del cuadrado anterio.. Lua superficie en blanco
de éste Gltimo se ve a*r-vesada por un conjunto de 1li-

neas horizontales paralelas entre si. Geometrismo, gra




fismo y valoracién total minima son las caracteristicas

fundamentales de la composicién.

490.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 18 x 14' 5 cm~

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 129

R.C.: Positivo blanco y negro.

Un rectadngulo de grandes dimensiores se des
plaza a la izquierda del fornato, cuya superficie esta
dividida en diez bandas horizontales que contienen di-
ferentes grafismos, realiza’cs con diferentes anchu-

ras del grafito y diversas durezas.

A mitad altura del margen vertical derecho
en blanco se dibuja un recténgulo apoyado en uno de
sus vértices, con su dintorno apenas esbozado por medio

de un trazo ancho y uniforme.

491.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms,
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag. 133

R.C.: Positivo blanco y negro.

Sombreado de tono medio con trazado a la de-
recha del formato,cuyas diferencias tonales definen
tres anchas franjas verticales sobre las que se situan
a mitad altura y hacia el centro del formato dos peque
fios rectédngulos sostenidos en uno de sus vértices. De-

corativismo basado en la geometria y simplificacién en




el esquema compositivo.

492 .- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 18 x 13 cms,.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op.

R.C.: Positivo blancc y negro.

Una gran cruz o aspa de brazos anchos esta

creada por delgadas lineas rectas que se prolongan co

mo diagorales del formato, dejan dos triangulos,superior
e inferior,definidos por cortos trazos irregulares. En
el lado derecho del rectdngulo que contiene la cruz

se situa un pequefio cuadrado fuertemente rayado que con
trasta con el resto de la composicidn. Geometria y gra

fismo son notas fundamentales de la composicidn.

493,.,- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pzdro y otros. Op.

R.C.: Positivo blanco y negro.

£1 cuadrado estéd situado en el angulo superior
derecho, su superficie esta recorrida por estrechos
trazos en todas direcciones, un sombreado intenso de-
fine un rombo inscrito en el formato mencionado con sus
vértices superior e inferior comunes a los lados su-

perior e inferior del cuadrado.




494.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'4 x 3'4 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros..Op. cit. Pag.

P.C.: Positivo blanco y negro.

El cuadrado ocupa el adngulo superior derecho
de la péagina, su superficie se crea por lineas quebra-
das simpies en tcdas direcciones. Un triangulo, uno

de sus lados el lado izquierdo del cuadrado, se defi-

ne por escuetos sombreados independientes entre si;

el vértice del mencionado tridngulo alcanza el centro

de la composiciédn.

495.- "S*n titulec". 1985

Grafito sobre papel.

Dimensiones: 18 x 14'5 cms.

142

R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros Op. cit. Pag.l1l47

R.C.: Positivo blanco y negro.

El rectdngulo de mayor tamafio aloja en su
interior otro menor con diferentes signos caligraficos
las restantes superficie se define por cortos trazos

de direcci06n oblicua.

El margen vertical derecho y a mitad altura
aparece un pequefio cuadrado definido pecr un contorno
de ancho trazo que pone el contrapunto al extenso cua

drilatero anterior,mente descrito.




496.~- "Sin titulo”. 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. cit. Pag.149

R.C.: Positivo blanco y negro.

Cinco bandas horizontales de igual altura
dividen el espacio-formato, discfiandose en ellas dife
rentes triangulos opuestos por el vértice, situados
ordenadamente y cuya superficies se concretan por la
accidén de un sombreado contrastante. Alternancia y
procduccién Jde ritmos simples son las caracteristicas

fundamentales de esta composicidn estatica.

497 .- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 18 x 14'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MCNTAVEZ, Pedre y otros. Op, cit. Pag.

R.C.: Positivo blanco y negro.

El rectédngulo mayor se situa a la izquierda
del formato,dejando libre el margen vertical derecho,
su contorno se traza con la anchura maxima del grafi-
to. Ese mismo grosor se utiliza pa 1 separar el margen
horizontal sunerior e inferior, en cuyo interior ua
potente sombreado horizontal encierra o enmarca dicho

rectangulo.

El espacio verticel derecho lo ocupa un rec

tédngulo que se divide en dos pegquefios cuadracdos situa

dos a mitad altura y que acompafian a la prirera figura




geométrica descrita como en numerosas ilustraciones del

presente libro.

498.- "Sin titulo". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y otros. Op. c¢it. Pag. 157

R.C.: Positivo blanco y negro.

Lineas quebradas complejas de trazo delgado,
con orientacidén casi horizontal,se distribuyen a lo
largo de tcdo el formato. Diferentes movimientos agudos
de orientacidn vertical sobre los que se desarrollan
sombreados en paralelc de pequefias dimensiones y dis-
tintas intensidades, a modo de tapiz o tela de diseiio

suelto y dinamico.

409,-- "Sin titulo”". 1985

Grafito sobre papel.
Dimensiones: 3'5 x 3'5 cms.
R.B.: MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro y ntros. Op. cit. Pag. 179

R.C.: Positivo blanco y negro.

Cuatro lineas paralelas dos a dos recorren las
diagonales del cuadrado. Los dos tridngulos laterales
definidos estédn creados con trazos cortos, gruesos e
independientes. Las diferentes figuras geométricas que
forman las lineas al cortarse se encuentran sombreadas

levemente por un rayado transparente. El aspa o cruz

cierra la coleccién de dibujos, indicando el fin del 1i

bro, debajo del parrafo correspondiente a los detalles

de la edicién.




500.~ "Componsicion®. 1986

Oleo sobre lienzc.
Dimensiones: 27 x 3% cms.
RaBes

R+ Pogitivm colon.

Loceiizacidn: Coleccidon Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La compeosicion se define por medio de una ex

tensa Adrea rectangular gris claro que deja un margen
horizontal inferior y vertical derecho magenta claro
(A20, M80 C20, segun Kiippers),er ese fondo geometri-
zado se incluyen los fragmentcocs de tres pequefios rec-

tangulos cortados por tres lados del formato.

El esquema compositivo es de una gran rigi-
dez y eguilibrio, ya gque la tendencia a asociar 1los
tres peguefios rectédngulos en una figura que coincide
con los vértices de un tridngulo iscsceles invertido,
y que presenta una perfecta simetria respeclio de una
medizna del formato, unida a la ordenada divisidén del
espacio de fondo, provocan sensaciones de peso origi
nadas por dos M28aS horizontales a igual distancia
y una tercera sefialando la posicidén del fiel de 1la

balanza y la direccidén del peso.

501.- "Interior con figuras". 1986

Oleo sokre
Dimensioncs: (i 33 eme.
R.B.: RIVERA, M,y otres. -0p. ecit.{(FPasg. 9
SANCHEZ, Carlos. "Derroche y vitalidad del color".

Arte Madrid. Madrid. 2 octubre de 1986. Pag.9.




HJICI, Fernando. "Las dos caras de la poética de
Rodriguez-Acosta". E1l Pais. Madrid. 10 de oc
tubre de 1986. Pag. 15.
R.C.: Positivo color.
Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pinturas

1985-1986". Galeria Theo. Sept-Octu. 1986.

Un margen de contornos paralelos a los lados
del formato, resuelt- con violeta cobalto claro, deja
en su interior otro recténgulo donde se agitan pincelg
das préximas entre si y con similar inclinacidn .acia
la derecha, desde el rojo cadmio, al azul de prusia v
al a2zul ceriileo. Realmente son figur.s juntas o imbri-
candose, con una general orientacidén ascendente. E1l
margen cbliga a concentrar el interés como si de un

auténtico mirador o visor se tratara.

502.- "Epistola a Alonso Canc II". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensicnes: 2 . % Ema.

7
R.B.. RIVERA, M. y otrns. Op. cit.(Pég. 22}

R.C.: Positivo color.
Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.
Exposicicnes: Madrid. "Miguel Rodriguez-+ osta. Pin%uras

1985-198€"., Galeria Theo. Sept-Oct. 1986.

El proyecto estéticc y plastico, el plantea-
miento estructural y compositivo, responden a una con-
cepcidén similar a la vtilizada en "Epistola interrumpi
da" (n? de cat. 393), "Naturaleza ofrecida III" (n? de

cat. 508), "Umbral azul" (n? de cat. 438.}.




Las raices de ese proyecto alcanzan la teo-
ria y prédxis de Mondrian: expresar lo universal a tra
vés de un equilibrio dindmnico de estructuras vertica-

les y horizontales, con areas rectangulares de color.

El amplio rectangulo negro deja dnicamente
dos bandes verticales laterales, como en el caso de
las obras antes citadas, trazos verticales azul celes
te subrayando la verticalidad, dos marcas blancas en
el interior y a mitad altura del cuadrado rompiendo la

concrecion de la forma rectangulo.
503.- "Clepsidra". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 97 x 130 cms.

R.B.: RIVERA, M. y otros. Op. cit. Pag. 27.

R.C.: Positivo color.

Localizacidn: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pinturas

1985-1986". Galeria Theo. Sept-octu. 1986.

Una franja horizontal amarillo cadmio claro
en la zona horizontal cuperior, y un trazo vertical
del mismo color en la zona vertical izgquierda compo
nen y organizan el espacio bidimensional. La constate
horizontal-verticael, con sus connotaciones de tempera
tura (ribieza) y equilibrio, es protagonista en gran
varte de la obra Gltima de Rodriguez-Acosta: A una
accidén le sucede una reaccién contraria, mecanismo pléas
tico gque nos sugiere una coincidencia con un mecanismo

* personal, como afirma Federico Mayor Zaragoza: "Miguel

Rodriguez-ncosta es, a la vez, cauteloso y osado, res

petuoso y rebelde, dictil y firme...".




Alrededor de esas dos coordenadas y reliacio-
nadas con ellas, una constelacidon de superficie cromé
ticas azul cobalto muy claro, azul cobalto oscuro, ver
de cadmio claro, etc. trazadas como superficies de
sombreado sobre el plano general azul cobalto claro del
espacio-formato. Esta obra se identifica por el croma
tismo utilizado y la estética con "Rastro" (n? de cat.

473 .
504.- "Fspejo rojo". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 195 x 130 cms.

R.B.: RIVERA, M. y otros. Op. cit. Pag. 29

Rales: Positivo.color.

Localizacidn: Coleccidn D. Jacques fchuel. Madrid.
Exposicones: Madrid. "Miguel Rodrigucz-Acosta. Pinturas

1985-1986". Galeria Theo. Sept-octu. 1986.

La gran superficie de rojo cadmio claro,
casi uniforme, donde se aprecian débilmente unas fran-
jas horizontales y las minuciosas pinceladas, apenas
surcada por dos discontinuas lineas verticales y late
rales azul cobalto que marcan los margenes laterales,
hecho observable en muchas de las obras presentadas en
la exposicidén de septiembre-octubre de 1986 en la Ga-

leria Theo de Madrid.

Aqui mAs que en ninguna otra se enuncia el
principio de esta pintura: Una superficie valida por

si misma, sin necesidad de ser transformada, sin nece-

sidad de apariéién del signo, un intento de pureza y

revalidacién de las calidades de una superficie cromé

tica. E1 resultado es in espeio que anima y atrae a




la contcmplacién. La utilizacidén del gran formato casi
uniformemente tratado puede producir en el espectador
un especial vertigo, sensacién gue bien pudiera incluir
se en el precgrama de percepcicn visual intrinseco en

la obra.

505.- "La mesa de Ali". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 190 x 190 cms.

R.R.: RIVERA, M. y otros. Op. cit. Pag. 17.

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidén D. RAmOn Areces. Madrid.
Exposicién: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pinturas

1985-1986". Galeria Thec. Sept-Octu. 1986.

El plano del formato se cubre con un hetero
géneo amarillo brillante oscuro que se distribuye de-
sigualmente por toda la superficie, trazos de rojo cad
mio claro en todas direcciones se concentran cubriendo
la superficie, de manera que aparecen velados dos mar-
genes laterales estrechos y un gran recténgulo apoyado
en el lado inferior del formato, a modo de ara o altar,
con una estrecha base o peana. De esa tase un tra.o
azul ultramar violeta se yergue verticalmente "scste-
niendo" un estrecho recténgulo horizecnial en la zona

superior del mismo azul ultramar.

la composicién es estatica, muy equilibrada
con pesos laterales iguales y un gran peso en la zona

inferior centrado, tGnicamente el estandarte o visera

del ara azul ultramar violeta confiere un caracter airo

so y bricso a toda la composicién.




La sencillez de planos gecmétricos, la ausen
cia de temas, el color como uUnico actor, la frialidad
de las rectas, la soledad de los planos deshabitados,
recogen nuestras impresiones gque a su vez transforman

esos planos por medio de la accidn del espectador.
506.- "Rastro perdido 17". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 22 x 27 cms.

R.B.: RIVERA, M. y otros. cit. Pag.

R.Coy Pogitive coler:

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta Pintu

ras 1985-1986". Galeria Theo. Sept-cct. 1986.

Una extensa y uniforme tinta negra e indigo
cubre casi todo el formato, creando un alto y quebra-
do horizonte, donde sobre un 1Tondo rosado actuan dos

trazos azul cobalto muy claro. El resultado es un sig

no pesado y agobiante en su extensidén y uniformidad,

pero que se likera con el cinetismo de los trazos
azules superiores que realmente son fugaces y se pier
den hacia el limite derecho y hacia arriba del formato.
La parquedad de recursons plasticos utilizados, la eco
nomia de medios, influyen en su notoriedad y resalte,
en la sensibilizacidén hacia la sencillez de los elemen
“os plasticos mas primarios. Sobriedad de medios em-
pleados que influyen decisivamente en la austera belle

za que se nos ofrece.

507.- "Ritual negro y sombra". 1986

Oleo sobre lienzo.




Dimensiones: 35 x 27 cms.

R.EBEii BIVERA, M. y otres. Op: cit. o Pag. @6,
R.C.:"Positivo golor.

Localizacidén: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Grarnada.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu-

ras 1985-1986". Galeria Theo. Sept-Octu. 1986.

Un rectéangulc de anchura la casi totalidad del
lado inferior del formato y altura la de este Gltimo,
de color tierra sombra tostada, se sitia en la mitad
inferior, la mitad superior velada con azul de prusia
macizado con tierra sombra natural ocupa gran parte del
formato; tGnicamente dejan dos estrechas zonas verti-
cales laterales cubiertas de un azul celeste poco sa-
turado, sobre el que se trazan segmentos oblicuos pa-
ralelos, que intentan rcmper el monolitismo de los dos
rectadngulos. Los contcrnos son irregulares, signos

tectdénicos, ricos en gestos y pinceladas de carécter.

3e observa en las calidades y texturas un
deseo de emular los logros del aguafuerte, asi como
un colorido sobrio conseguido en el ambito de los

frios. Ciertarente, la denominacidén de ritual negro y

la sombra de éste tienen una traduccidén e identifica

cién a nivel plastico muy evidentes.
508.- "Naturaleza ofr-:cida III". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 150 x 150 cms.

R.B.: RIVERA, M. y otros. Op. cit. Pag.
R.C.: Pogsitivo coleor,

Localizacidén: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.




Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu

ras 1985-1986". Galeria Theo. Sept-Oct. 1986.

La composicidén se estructura a partir de
una enorme H, en la gue sus segmentos verticales ocu-
pan los margenes verticales derecho e izquierdo del
formato. E1 gran hueco dejado en la mitad superior
lo ocupa un rectédngulo blanco, sobre el que se centra
la atencidén e interés. E1l resto de los margenss se de-
fine con un amarillo néapoles rojizo, que se utiliza
para segmentar el conjun~=o. Los colores no se aplican
uniformemente, transparencias, rasgados y arrastres en
riquecen la tecténica del signo. Preponderancia del

croma violeta cobalto claro.

Simetrias horizontal y vertical, oposicién,
estudio de la tensidén y lineas de fuerza surgidas de

formas como polos opuestos.

509.- "Ritual blanco". 1986€

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 35 x 27 cms,

R.B.: RIVERA, M. ¥y otros. Op. cif. FPag.

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Ccleccidén Galeria Theo. Madrid.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu

ras 1985-1986". Galeria Theo. Sept-0Oct. 1986.

La disposicidén de dos recténgulos unidos por
uno de sus lados y ocupando gran parte del espacic
formato, de colorido muy sobrio y tachismo que impri-

me expresividad a la obra, son también las caracteris-




ticas de "Ritual negro y sombra" (n? le cat. 507),
que bien pudiera acompafiar a la obra gque nos ocupa
formando un diptico. Las caracteristicas sefialadas,
exceptuandr el importante grafismo o abundancia de

trazos, también las relnen algunas obras de Mark Rothko,

anteriores en el tiempo y que han podido servir de plan

teamiento inicial a algunos trabajos de Miguel Rodrf-
guez-Acosta. Las similitudes son importantes en 1lo re
ferente a ia obra de Rothko, "Blanco y grises en azul"
{1957) , las cdos obras emplean gam .s de colores frios,
diferenciandose claramente del grupo de obras conse-

guidas con colores calientes exclusivamente.

510.- "Espejo violeta". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 27 x 35 cms.

R.B.: RIVERA, M. 'y otros. -@p. cikb. Pag. %9:

R.C.: Positivo color.

Localizacidon: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu-

ras 1985-1986"., Galeria Theo. Sept-octu. 1986,

Sobre un amplio margen violeta cobalto claro,
dos formas contrapuestas (la forma y la imagen refleja
da) y separadas por la deligada materia del espejo, en
una superficie violeta. EFl1 rectangulo gue queda limita
do por el mar-gen anterio. zsi4 formado por un gris os
curo, donde una banda central vertical corta su super
ficie, apareciendo un trazo azul prusia claro indepen
diente, aprisionado entre dos formas oscuras laterales.
Toda la superficie posee una textura media que potencia

el color en zonas determinadas.




La preferencia por el geometrismc es bien pa
tente, la herencia de Mondrian o Albers, de ciertas
actitudes del constructivismo, esta tamizada por inte
reses plésticos concretos: pérdida o difuminado del
contorno de las figuras, creacidén de superficies tex-
turizadas, tachismo o grafismo proveniente de la escue

la informalista.

511.- "Rastro negro". 1986

Oleoc sobre lienzo.

Dimensiones: 22 x 27 cms.

#.B.: RIVERA, M, y otros. Op. cit, Pag. 1d.

R.B.: Positivo color.

Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pinturas

1985-1986". Galeria Theo. Sept-Octu. 1986.

La estructura compositiva la forman en esta
ocasién diferentes trazos negros bien contrastados,
uno estrecho y horizontal cierra la composicién por
arriba, dos trazos verticales muy estrechos parecen
sostener el primero, dentro de ese '"techo" y entre esos

soportes, un area romboile y un rectangulo de contorno

irregular resuelto de una pinceleda de direccién obli

cua. Otra horizontal e inferior sostiene uno de los
primeros soportes. Las restantes superficies la compo-
nen tierras sombras verdosas y una tierra rosa muy re

bajada.

la composici#:ii posee un dinamismo y contras
te, una vitalidad fuera de lo comin, que la acerca
a las técnicas de ilustracién realizadas con tintas

planas, y a algunas realizaciones de Kline.




"Ritual Amarillo". 1986

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 41 x 27 cms.

8., 2

R.C.: Positiwvo color.

Localizacién: Coleccién Galeria Theo. Me'rid.
Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu

ras 1985-1986", Galeria Theo. Sep-oct. 1986.

En una cédlida gama de cromas amarillo cadmio
y cromo se definen las amplias pinceladas verticales
que dibujan ios limites de un cuadrilétero, concretén
dose el irregular cuadrado superior por medio de un

empastado ocre amarillo.

El esquema compositivo de gran equilibrio
y estatismo provocado por la situacidén de los dos cua
drados irregulares en direccién vertical, siendo su

base horizontal, se ve trastocada y modificada por la

accién de una pincelada larga y cinética de inclinacidn

oblicua y la frialdad de la incipiente geometria por

un colorido encendido y fogoso.

Obra de caracter cromatico y gestual, en

detrimento de los aspectos geométricos.

513.- "Sir. titulo". 1986

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 46'5 x 61 cms.
H.8.:

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.




Un rectangulo Aazul cobalto muy claro se dis-
tingue apenas del entorno del mismo color y de tono muy
poco mas claro. En uno de sus lados menores surgen li-
neas rectas azul de prusia y cobalto que: observan la
direccidén y dimensidén de ese lado, desplazadndose hacia
el préximo limite del formato, la forma apenas suge-
rida sufre asi una fuerte reafirmacidén en ese lado, pro
vocando sensaciones de desplazamiento y enfrentamiento
entie las rectas de diferentes grosores, todas de direc

cién ligeramente oblicuas.

514.- "Sin titulo". 1986

Olec sobre lienzo.
Dimensiones: 146 x 114 cms.
R.E.:

R:C.: Posgitivo crolor.

Localizacidén: Colcccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Primera base cromética para posteriores trans
formaciones. E1 médulo utilizado a nivel compositivo
es el rectéangulo, en nimero de dos, con uno de sus
lados comunes y todos ellos paraleios a los del for-
mato, que se ocupa casi totalmente. Los médulos se
definen mediante la accidén de liquidas pinceladas y
limpiezas que transparentan la primera capa cromatica
aplicada o grisalla. Se utilizan grises y grises azu-
lados muy apagados, credndose un ambiente sombrio que

puede transmitir sensaciones tréagicas.

La eleccidén del médulo, situacidn y cromas

utilizados se refieren a las obras de Mark Rothkc rea

lizadas en la década de los 50, y muy concretamente a




a la obra ya citada en el presente trabajo: "Blanco y
grises en azul" (1957); si bien la pintura de Rodri-
guez-Acosta insiste en la consecucidén de transparen-
cias y calidades de las superficies cromaticas, apren
didas en anteriores etapas y que contribuyen a2 incre-

mentar el cimulo de sensaciones perceptivas.

515.- "Composicién". 1986

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 100 x 73 cms.
P D R

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Las continuas referencias al médulo de doble

rectangulo, ocupando gran parte del formato, y de la-

dos paralelos a los de éste, sefialan vna preferencia

y continuada utilizacién por parte del artista como fér

mula compositiva.

En este caso los rectédngulos ocre pardo claro
(A50, M30 C30 y A50, M50 C50, segun Kiippers) estén con
trastados en algunac- zonas de su contorno por aportacio
nes matéricas de blanco y su superficie recorrida por
cinéticos trazos de coior cién. E1 texto de Josef Albers
de investigacién sobre el color es un elemento critico
para que se pudi ra aplicar a la presenfte obra: "(..la
interaccién de un color con otro conduciria a una con
ciencia de la interdependencia del color con la forma
y la ubicacién, con la cantidad (que mide las magnitu
des de extensién y/o nimero, incluida la recurrencia),

con la cualidad (intensidad luminosa y/o tonalidad) y




con la acentuacidén (por limites que unan o separen)"
(77 ). Los cromas se definen realizados por trazos
cortos y vivos que acentuan tanto los limites como

recorren los planos de color.

516.- "Sin titulo™. 1986

0leo sobre lienzo.
Dimensiones: 160 x 80 cms.
Rl

R.C.: Posibivo color.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La superficie del soporte se cubre de un
ocre rojo (A50, M40 C30, segun Kiippers), con diferentes
concentraciones de pigmento, sobre eca superficie se
dibujan pinceladas corcas y dinédmicas de azul turquesa
de similar orientacién y de naturaleza cinética. Se

produce una superficie fluida, similar a una masa 1li-

guida con color y luminosidad propias que parece repre

sentar el fragmento de un estangue con elementos flo-
tantes en superficie o inmersos en el liquido. La pre
sente obra es la plasmacién de un "Impresionismo abs-
tracto" rico en sugerencias paisajisticas a partir de

un planteamiento aformalista.

Las referencias a los disefios, escuetos tra
zos, y direcciones de las pinceladas hacen recordar
las superficies acudticas de algunos paisajes de Monet,
esnecialmente de la ultima época: "E1 puente japonés"

(1918-24).




517.-"Composicion". 1986

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 27 x 35 cms.
H.B.:

R.0.% Positivo colotrs

Localizacidén: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Una de las multiples direccicnes qgue prevale

cen al representar rectangulos es la hcecrizontal, en
1

este cf30 se disponen los diferences planos rectangu-
lares ocre pardo oscuro. gris y tierra siena natural

(A30, M10 Cl0, segin Kiippers) segin aquélla direcciébn,
ocupando los dos primeros todo el ancho del formato y
su tercic inferior. La composicidén resultante es esta

tica y horizontal, de pesado e ilamovible.

Geometria y orden horizontal son aspectos
fundamentales de los que resulta un nuevo pronuncia-
miento a favor del rectédngulo como forma seleccionada

y utilizada comec disefo fundamental.

518.- "Composicidon". 1986

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 22 x 22 cms.
R.B.2

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidn Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

El esquema composictivo se define por diferen
tes rectéanpuleos de lados paralelos a los del formato y

medianas comunes que reducen su tamafio progresivamente




segin se acercan al centro del soporte. Este esquema
es similar quedando en la zcna central de la composi
cién un mediano rectangulo ocre amarillo claro (A40, M1O
C20, segin Kiippers). Este esquema general y hasta la
preferencia por un determinado croma es similar al uti
liz 1do por Jose® Albers en "Homenaje al cuadrado: se-
fial amarilla", si bien en el caso que nocs ocupa ia
pincelada posee una expresividad propia, se crean es-
cuetas transparencias y los contornos de los rectangu-
los son 4ifuminados e irregulares, muy al contrario de
las construcciones geométricas de Albers, realizados

con criterios geométricos.

El recténgulo se convierte en niicleo de la
composicién, en palpitante forma rodeada y apretada
nor anchas y cortas pinceladas gue crean rectangnlos
cromAticos, es forma y férmula aprehendida y descubier

ta y utilizada con frecuencis.

519.- "Composicién". 1986

Olev sobre

Dimensiongs: 27 x 41
n
)

.C.: Positivo cole®.

Localizacién: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

Dos recténgulos en contacto situados horizon

talmente, sus lados paralelos a los del formato, ocupan

do la mayor parte del arez del formatc, sus alturas
relacionadas ~z.. proporciones observan la seccién &urea
o nimero &aureo. La composicién es estatica horizontal,

y posee la rotundidad de la declaracién de pri~cipios,




adopcidén y eleccidén de una determinada forma gecmé

Ltrikea.

El rectédngulo inferior esta constituido por
un ocre pardo claro (Al0, Ml- C30, segun Kiippers), el
supericr por un croma naranjado (A50, M50 C00, =egin

Kiippers).

La lectura de la obra puede conducir a las
ambivalencias pesado-ligero, frio-caliente, t.erra-
cielo, coincidiendo con el orden abajo-arriba o izquier

da-derecha.
520.- "Sin titulo". 1986

Oleo sobre lierzy.
Dimessiones: 27 x 41 cms.

R.B.:?
B, 0, ys1Ttivs £olor.

Localizacidén: Coleccidén Miugel Rodriguez-Acosta. Granada.

La composicidén leida horizonatalmente supone
un gran recténgulc azul turquesa claro en la zona infe
ricr del 1ormato, de contornos no regulares, un pe-
gquefic rectdngulo bermellién ce vértices romos en la zo
na central y superior ; los dos en un fondo amarillo

brillante oscuro.

Segin esa visién de duplicidad u oposicidn
a nivel de representacién podria ser: mar-sol, agua-
fuego, tierra-cielo, cuando es llevada la abstraccién
geométrica a una economia de formas que llegan a cons

truir simbolos de objetons representados o evocados.

La composicidén no excluye la lectura vertical del conjun

0.




521.- "Ritual naranja". 1986

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 41 x 27 cms.
RaHa s

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccidn Galeria Theo. Madrid.

Exposiciones: Madrid. "Miguel Rodriguez-Acosta. Pintu

ras 1985-1986". Galeria Theo. Sept-oct. 1986.

El esquema compositivo de la presente obra
sigue los principios de utilizacién de cuadrados irre
gulares como médulos, empleo de dos de ellos segun una
vase horizontal y dispuestas verticalmente, de tan fre

cuentes en los afios 1985 y 1986.

En la presente ocasién, el aspecto cromatico
cobra una inusitada dimensidén al utilizar ar ‘ranjados
y rosas para definir los cuadrados, trazos bermellones
saturadecs y vivos, y el complementario azul cobalto-al
rededor de los mencionados cuadrilédteros: colorido vi
brante y fogoso al que el artista recurre en contadas

ocasiones.

Variacién cromédtica sobre un tema compositi

vo y modularmente frecuente en esta época.

522.- "Sin titulo". 1956

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 195 x 115 cms.
R.Big

R.C.: Positivo color.

Localizacidén: Coleccién Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.




La composicién gravita sobre dos eler. tos

geométricos, un extenso triédngulo a la derecha y arri

ba del fermato y un pequefio trapecio situado a su mis
ma latura y lado opuesto. La asociacidén de los dos
cuerpos geométricos en el espacio-formato es inmédig
ta, cuanto més el croma utilizado es el mismo, corres
pondiendo segin el "Atlas de los colcres" de Harald
Kiippers a la mezcla cromé&tica con amarillo (composi-

cidén de tres colores) AS0, M40 C10.

La sencillez extrema de composicidn parece
coincidir con un afan de manifestar, de publicar las
cualidades y propiedades gque por si mismos poseen
unos desnudos poligonos, abandonados scbre la super-
ficie rosada y texturizada del formato, que pueden
llegar a prevocar sensaciones de alejamiento, frialdad

y soledad.
523.- "Composicidén". 1986

Oleo scbre lienzo.
Dimensiones: 100 x 73 cms.
R.B.:

R.C.: Positivo color.

Localizacién: Coleccidén Miguel Rodriguez-Acosta. Granada.

La divisidén del espacio-formato se realiza
segin un amplio rectangulo superior y oiro inferior
gue dejan un espacio central donde se comprimen dos
pequefios cuadrades, los contorncs se definen a partir
de un delgado ccntorno gris que aumenta de grosor en
determinados segmentos, confiriendo diversidad al
disefio global. E1 conjunto observa una suave inclina-

cién hacia la derecha del formato. La distribucién




de las diferentes areas, su inclinacién conducen a los
esquemas compositivoe y orientacidén general de cbkras

como "D&diva" (1960), de Jack Tworkov, si bien en éste

la extension dedicada a los signos (s mayor que la de

dicada al fondo, como contrariamente ocurre en la obra

gque nocs ocupa de Rodriguez-Acosta.

Las formas geométricas estan definidas segin
la parcelacidén, a base de lineas rectas grises y ne-
gras, de un fondo uniforme de amarillo brillante claro
(N1O, COO AR20, segun Kiippers). Ordenacidn c=1 espacio

segin rigidos trazados planimétricos.




MIGUEIL RODRIGUEZ—-—ACOSTA Y SU PRO—
YECCION CULTURAL.

CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE LA
LAE'OR CULTURAL DESARROLLADA .
LA FUNDACION RODRIGUEZ-ACLCSTA,

Origenes de la Fundacidén,
Actividades vy realizaciones de la
Fundacidén Rodriguez—-Acosta,

ACTIVIDAD CULTURAL DESARROLLADPA DESDE
EL BANCO DE GRANADA,




6. Miguel Rodriguez-Acosta y su proyeccidén cultural.
6.1.- Consideraciones generales sobre la labor cultural

desarrollada por Miguel Rodriguez-Acosta.

La activided cultural desarrollada por Miguel
Rodriguvez-Acosta para la promccidén, difusicén y ayuda a
la cultura, se despliega en dos importantes frentes
de actuacidén: El1 primero en el tiempo se realiza
en el seno de la Fundacidn Rodriguez-Acosta, a la cual
le unen vinculos familiares y de formacién artisticsa,
ademéds de sentimientos entrafiables de carifio y entrega
por aquélla. El segundo frente de desenvolvimiento de
actividades de promocidén y difusidén de la cultura se
realiza desde el Banco de Granada, concretamente desde
la Sala de Exposiciones del Bano de Granada y el Audi-
torium. A ello se une la labor desarrollada desde las:
instituciones culturas pablicas, a partir de los dife-
~centes encargos a través de la administracién , hecho

gue se estudia en el apartado de Biografia critica.

A la Fundacidén Rodriguez-Acosta pertenece des
de el 12 de julio de 1953 en calidad de Presidente de
su Patronato, desde entonces hasta el momento ha impul
sado los programas de ayudas a las Bellas Artes, las
Cien:ias y las Humanidades, la creacién de la Residen-
cia de artistas y Casa Museo, ha contribuido a organi
zar los concurso-exposiciones, exposiciones de caréacter
colectivo e individual, exposiciones de becarios resi-
dentes en la Fundacidén, ha estrechado la colaboracién
entre Fundacién y Sala de Exposiciones del Banco de Gra
nada, ha participado en la creacidn del Taller de Gra

bado y en el "Centro de Experimentacidén y Comunicacién

de las Artes'"; ha propiciado la gestacidn del Institg

to Gémez-Moreno, de programas de conferencias, de reci

tales poéticos y musicales, he contribuido al otorga-




miento de Medallas de Honor y Conmemorativuas, entre

otras actividades.

Su pertenencia al Banco de Granada en calidad
de presidente del Consejo de Administracién, le permi-
ti6é concebir y materializar el proyecto de una Sala
de Exposiciones bajo los auspicios de esta institucién.
Desde 1973, afio en que se realiza la exposicidén del "Le
gado Gémez-Moreno", hasta julio de 1979, época en que
se realiza la exposicién "Arte Contemporéneoc en pequefio
formato", se realizaron un total de 55 exposicicnes de
una calidad e interés excepcionales, tanto por la cali
dad de obras presentadas y adquiridas, como por el pres
tigio dez los artistas pléasticos y tematicas escogidas.
La repercusidn que tuvo en la ciudad de Granada y en el

plano nacional fué transcendental.

Es realmente dificil poder evaluar con abso-

luta otietividad la labor realizada en 33 afios de dedi

cacién para "tener a Granada al corriente de todos los
conocimientos del progreso humano sirviendo de estimulo
a las personas de espiritu elevado" (78), pero podemos
afirmar con seguridad, que si bien se han protegido ¥
alentado los progresos humanos dentro de las artes pléas
tices casi exclusivamente, los logros en este campo han
sido muy positivos, cumpliéndose asi gran parte de los
ambiciosos objetivos que se marcé el iniciador de la
Fundacién. Enumeremos algunas de las realizaciones gue
apoyan este aserto: la Residencia de Artistas y Casa
Museo ha permitido y permiten la investigacidén y crea-
cién en condiciones 6ptimas de retiro y sosiego, las
becas y bolsas de viaje han permitido la actualizacidn
de investigadores y artistas, las Exposiciones en todas

sus modalidades han alentado a artistas noveles, home-




najeando a los consagrados y sobre todo han contribuide
a formar estéticamente a los ciudadanos, las ediciones

y publicaciones han contribuido a elevar el ambiente
cultural de ia ciudad, la creacién del Taller de Graba
do ha formado a no pocos artistas residentes en Grana

da o fuera de ella, acercandolos a técnicas y conocinien
tos especializados, las Exposiciones celebradas en

la Sala del Banco de Granada han permitido al gran pu

blico ponerse en contacto con artistas y estéticas de

primer orden dificilmente reunibles y visitables, ele

vando asi el rango de la ciudad a primera fila en lo re
ferente a sus carécter de difusidén y centro cultural.
Por todo ello podemos avanzar que la labor desarrolla-
da en pro de la cultura ha sido realmente muy importan
te y de una gran envergadura, hecho que redunda en el
estimulo y educacidén de los espiritus. A io largo del
presente trabajo se irédn desgranando los detalles de las
diferentes realizaciones y lobros desde 1953 hasta la

actualidad.




6.2.- La Fundacidon Rodriguez-Acostz.

6.2.1.- Origenes de la Fundacién.

En el estudio de los origenes de la Fundacidn
Rodriguez-Acosta se profundiza tanto sobre la figura
del inspirador y fundador, José M2 Rodriguez-Acosta,
como sobre la sede que acogeria a la Fundacidén en el
Carmen Estudic y acerca de la constitucién formal de 1la

Fundacién y de su dérgano recter, el Patronato.

6.2.1.1.- José Maria Rodriguez-Acosta. Sintesis biogra

fica y artistica .

Si deseamos ofrecer un estudio de los orige-
nes de la Fundacidén Rodriguez-Acosta, hemos de remitir
nos a la persona de José M. Rodriguez-Acosta y Gonzalez
de la Camara como punto de particda y origen, ya que él
concibid el proyecto fundacional proporcionando los
medios materiales para su creacidén, aunque correspcndid
a su hermano y sobrino las fases de construccibén, desarro
llo y crecimiento de dicha institucién. Por ello, pare
ce necesario esbozar la vida y obra de la persona que
sentdé las bases e hizo posible la Fundacidn Rodriguez-

Acosta.

Nacié en Granada en 1878, en el seno de una
familia perteneciente a la alta burguesia granadina, a
la que pertenecen en calidad de banqueros desde mediados

del siglo XIX. Era un hombre independiente, de ideas

y criterios muy personales, con una actitud liberal ha

cia tcdo lo humano, algo solitario y sobre todo excep

cionalmente curioso por las diferentes culturas y di-




ferentes modos de vida existentes, lo cual lo incentiva

ba a emprender continuos viajes por el extranjero. Es

ta manera de ser y de pensar, no le impedirian estar cer
ca de sus padres y hermanos, tanto afectivamente como
desde el punto de vista de sus intereses familiares,

asi como de los empleados de la banca y los propios de

la casa, con lo que mantenia unas cordiales relaciones,

Comenz6 su formacidén como pintor con D. José
Larrocha y en la clase de dibujo de la Escuela de Artes
y Oficios de Granada. Estudia el bachillerato y dos
cursos incompletos en la Facultad de Ciencias de la Uni
versidad de Granada. Trabaja al mismo tiemp. en el des

pacho de la Banca Rodriguez-Acosta.

Se presenta a diversos certamenes locales
de pintura. En 1900 viaja a Paris donde visita la Expo
sicién Universal, instalando al afio siguiente un estu-
dio en Madrid donde recibe clases de Emilio Sala. Pin-
tando en Madrid y en Granada alternativamente. En 1904
obtiene una mencién honorifica en la Expousicidén Nacio-
nal con su obra "Pastoral de Longo", presentando ademés,
"Angosturas del Darro", "Cuesta de los muertos", "Patio
de los Arravanes'", '"crepusculo" y "Estudio de color".
En 1906 obtiene medalla de plata en la Exposicidén Na-
cional con la obra "En el santuario". En 1907 se le
concede la primera medalla en la Quinta Exposicidén In-
ternacional de Arte de Barcelona, por sus lienzos
"La Gavirra" y "Lolica". Obtiene la primera medalla en
la Exposicién Nacional por su obra "Gitanos del Sacro
morte" en el afio 1908. Al afio siguiente consigue la

segunda medalla en la Exposicidén Internacional de Munich.

Lo escrito por Enrique Diaz-Caunedu en relacidn




a la obra "Gitanos del Sacromonte'", bien puede aplicaz
se a otras obras surgidas de su pincel: "... Su dibujo
es vigoroso, su color no chilia; los tonos mas vivos se
armonizan <n una bien estudiada combinacidén. Los paiiue
los policromos, las ropas abigarradas, la listada cor-
tina, las caras morenas de los modelos son voces firmes,
bien empastadas, de un coral admirablemente concertado.
Tiene Rodriguez-Acosta el arte de agrupar las figuras
(...). Esta circunstancia da a la obra del pintor grana
dinc uh bien definido aspectn de retrato. Las fisiono-
rnias de los gitanos, especialmnente la de la hermosisi-

ma muchacha y la del gitanillec sentado en suelo, son

sorprendentes de vigor y de verdad. Hay en todo el cua

dro un ambiente y una solidez indudables (...)". (79)

La obra pictdérica de Rodriguez-Accsta se desen
volvié por los cauces artisticos del momento: postimpre
sionismo, y simbolismo como componente esencial del Mo
dernismo. El1 rechazo de la hipb6tesis de la pintura como
fendmeno de pura visualidsd es superado por el Simbolis
mo que intenta la recuperacidén del contenido. Se dara
asi la pintura-literatura, la alegcria y la evocacién
se legitiman con esta nueva poética. En un primer mo-
mento la pintura de Rodriguez-Acosta poseydé la compo-

nente de un cierto regusto costumbrista importante.

Dedicd & la amistad un capitulo importante en
su vida; la que sostuvo con José M2 Lépez Mezquita des
de temprana edad no estuvo exenta de importantes influen
cias y trasvase de pract.cas y ~onocimientos artisticos
La amistad con José Ortega y Gasset e.Ignacio Zuloaga,

aparte del elem2nto afectivo, nos informa de su nivel

cultural y artistico. E1 escritor Ramén Pérez de Ayala,




amigo de Miguel y José M2 Rodriguez-Acosta, escribio el
21 de diciembre de 1954 en "ABC" un articulo en el que
analizaba los rasgos mas sobresalientes del artista,
caracterizadndolo sicoldégicamente con las dotes de obser
vacién propias de un escritor con agudo sentido critico.
El retrato que Pérez de Ayala cred nos habla de un per
sonaje exigente consigo mismo indulgente con los demés,
provisto de una férrea disciplina interior hacia la
ética y la estética, lo que no le impedia disirutar de
las cosas deliciosas. Era irnsaciable lector, viajero

a lejanos paises y ademéds conocedor de cosas ¥y libros.

A partir de 1915 abandona la pintura y se de
dica a la construccién del Carmen-estudio, el abandono
dec la pintura supcne emprender tareas de disefio arqui-

tecténico, de jardineria o de interiores.

Zn 1924 se concluye en lo esencial la obra
arquitecténica. Juan de la Encina, amico r=2rsonal del
artista, escribe en 1927 un articulo titulado "Un Car-
men, un pintor y una meditacidén'. en el que agur.mente
se dialoga sobre el autorretratc arjuitectédnicc que ha
realizado el artista, sobre si a la arquitectvra le ha
tocado resolver la gran crisis del arte, o se definen
en aquél las caracteristicas del carmen "morogrecola-
tino, (...) tan bello, tan severo de espiritu y forma,

tan antiguo y moderno (...)". (80)

En 1934, antes de emprender viaje a la India

dicta su testamer.to por el que se crea la Fundacién Ro

driguez-Acosta con sede en su carmen-estudio.

Postericrmente pinta una serie de dzsnudos

orientados segin una concepcic¢n simbolista del arte.




Su muerte acontece en 1941, finalizando el desnudo feme

nino titulado "La noche'.




2.- E1 Carmen estudio.

"En la extraordinaria conjunci6n de arte y na
turaleza que ofrece desde todos los puntos de vista el
variado paisaje de Granada ... destaca en la ladera de
la *lhambra que mira nhacia la Vega y Sierra Nevada, un
conjunto de blancas torres y oscuros cipreses que emer
gen escalonadamente con impetuoso perfil ascendente...".
(81}, con esta apasionada descripcién comienza Emilio

Orozco su estudio publicado por Albaicin-Sadea Editores

con el titulo "El Carmen de la Fundacién Rodriguez-Acos

ta de Granada". En €l se analizan desde las sensaciones
que producen su vision: misterio, orientalismo, raciona
lismo y clasicismo, hasia los detalles mas nimios de

su construccién.

El afioc de 1914 sefiala el comienzn de la edi-
ficacidén del Carmen, con él1 posiblemente quiso Jose M2
Rodriguez-Acosta expresar sus preferencias artisiicas
e intelectuales, buscar un refugio rodeado de sus obras
ariisticas preferidas adguiridas en sus viajes y bis-
quedas, crear una fabulosa torre dedicada al arte y la
creacibén, y sobre todo bYuscar en el lenguaje arquitec-
ténico las insufiencias y lagunas provocada~ por la ﬁni
ca practicax de la pintura. Este sentido de utilizacién
exclusivanente personal con el tiempo se transformaréa
en la dedicacidn del edificio a una funcién social, en
caminada a la proteccidén de las Artes, Ciencias y Hu-
manidades, funcidén que sus sucesores han querido y sa-

bide respetar y potenciar.

Se eligido para su erecciodon el declive de 1la

ladera de la Alhambra orientada hacia Sierra Nevada v




la Vega, lugar prdéximo a las Torres Bermejas, entonces
casi deshabitado y poblado de chumberas. Se emprendieron
las obras situando el edificio, construyéndose terrazas
y jardines, no acabando aquéllas hasta el afio 1924. El
disefio global, el proyecto fué obra del mismo Rodriguez-
Acosta, interviniendo los arquitectos Teodoro Anasagas
ti, Jiménez Lacal y Mcdesto Cendoya en los temas exclu
sivamente técnico-constructivos. Modesto Cendoya era
conservador de la Alhambra y Felipe Jiménez Lacal lo

era del Generalife, Teodoro Anasagasti era el arquitec
to mnads destacado. Si los primeros se cifieron a los as
pzctos meramente técnicos de la edificacidén, Anasagas
ti, por su amplia cultura, estudios en Roma y viajes al
extranjero, lo hacian conocedor y portador de las nue-
vas ideas racionalistas en arquitectura. La reaccidén gue
se produjo contra los estilos histéricos en arquitectu
ra en los afios 20 trajo consige la racionalidad de los
disefios, el funcionalismo como criterio Gnico en contra
de los criterios del ornamentalismo recargado, los
maestros que provocaron esa reaccién: Van de Velde, Mac-
kintosh, y los de la secesién vienesa (Otto Wagner y
Joseph Olbrich), fueron segin Chueca Goitia (82), los
modelos que van a influir en el Carmen de Rodrigu=z-Acos
ta. Muy especialmente en el caso de Mackintosh, dado su
verticalismo y el modo de maclar los volumenes, la Escuege
la de Artes de Glasgow presenta analogias tales como el
arco abierto encajado en un volumen prismatico, como
suceds en la fachada del Carmen. Este esquemz prisma-
arco lo utiliza Anasagasti para el proyecto de "Cemen-
terio Ideal". En el edificio predominan las formas
puras, la exquisitez y refinamiento del lenguaje cons-

tructivo y de la ornamentacidén, productos de la depura

cién de las formas del Modernismo; situdndose estilis

ticamente unido a grandes figuras del Modernismo como




la ya sefialada por Chueca Goitia de Mackintosh.

Colabord el escultor Pablo Loizaga en la talla
de algunas obras y en los aspectos decorativos, espe-
cialmente en las esculituras que adornan los jardines:
la Venus del patio del estanque o los relieves de la

Cantoria de Donatello.

La nueva fébrica, de limpios volimenes, pris
mas que se maclan e interseccionan, respeta los plantea
mientos mAs avanzados de la arquitectura del momento,
las influencias de Mies Van der Rohe, Gropius o Le Cor
busier, parece que eran tenidos en cuenta por el funda
dor, pero al mismo tiempo la consideracidén y culto al
pasado, dieron como resultado una obra arquitecténica
a mitad de camino entre el funcionalismo y la evocaciédn
histérica, en una sintesis que lejos de convertirse en
un pastiche alcanzdé un alto grado de coherencia y belle
za. Pura realizar esa evocacién del pasado se buscaron
piezas y elementos de arquitectura que se puedieran in
tegrar arménicamente en el conjunto: la portada para
la fachada se trajo desde Ubeda, realizada a finales
del siglo XVI, columnas de los siglos XVI y XVII, del
arte musulman, (se zdquirieron a tal fin) aparte de co
lumnas capiteles califales o nazaries. Entre las esta
tuas destacan el Apolo de arte romano situado en uno
de los jardines, el sepulcro de a-te renacentista pro
veniente de Salamanca, del mismo estilo una pila bautis
mal, existiendo esculturas barrocas rematando diversas
columnas. Las citadas piezas originales se completaron
con la eficiente y sensible labor de reproduccién de

estatuas cléasicas realizadas por Loizaga. Asi, poco a

poco, seleccionando y rescatando en ocasiones del olvi

&




do piezas artisticas, disefiando y remodelando espacios,
sefialando a los.arquitectos cambios y directrices, pasan
diez afios depurando ideas a la busqueda de una anhela

da perfeccidén. Las obras se detienen en sucesivas ocasio

nes, cuando el fundador inicia algin viaje, por ejemplo;

no se trata de acabar en el minimo tiempo posible, todo
lo contrario, José M2 Rodriguez-Acosta supervisa los
minimos detalles disfritando en esa labor que desearia

no acabara nunca.

El conjunto posee la desnudez exterior del
ain incipiente funcionalismo, el predominio de lo pris
mdtico también lo confirma, hecho que también podemos
rastrear en los volimenes cubicos de las torres de la
Alhambra; el alejamiento de estas dos férmulas arqui-
tectdnicas se produce al adicionarle una serie de
elementos adosados preferentemente c¢cnmo son columnas,
capiteles, relieves, etc., que si bien se adecuédn perfec
tamente 21 proyecto de simplificados volurenes exterio
rizan el deseo de ornamentacidén y contemplacién desde
atuera, conectando con la funcién del templo griego
construido para ser contemplado desde el exterior, una
primaria funcidén social cueda cumplida al construirse
una belleza contemplable desde el espacio circundante.
£1 conjunto arquitecténico es una exética joya que no
pertenece a un estilo arquitectdénico concreto, ni resu
cita estilos pasados, practica tan usual en esa época;
gfe puede afirmar que el producto final alcanza niveles
de especial originalidad que svlo se habian alcanzado
hasta el momento en la obra de Gaudi. No se opta por
ningin estilo en particular, pero evoca y registra di-
versas influencias, especialmente ¢n lo referente a los

conjuntos arquitecténicos del jardin donde se detectan




preferencias por los grandes espacios abiertos donde
se armonizan estanques,esculturas y masas vegetales en
un tipo de organizacidn arquitectdénica helenistica o
romara. Igualmente en el atrio de entrada se observan
las mismas evocaciones. Desde este punto de vista si
que pcdemos afirmar que hay una opcidén por un estilo

determinado pero a niveles de depuracidén y transforma

cidén y hasta de fragmentacidén, es més, la opcidn se pro

duce en ur nivel de idealidad y busqueda de una especial
¥y sencilla pureza con la arquitectura griega o romana.
Los espacios abiertos descritos también saben hacerse
recoletos, por medio de los muros de boj, muros de fa
brica, columnatas o cipreses, enlazando asi con el jar
din oriental escondido, recogido e intimo, produciég
dose una fusién de ideales del mundo clésico y el crien

tal.

La funcioralidad del edificio es maltiple,
aunque destaca como funcidén primordial la de cubrir
todas las necesidades propias de la labor de creaciédn
artistica, asi es como el edificio es antes que nada es
tudio de pintura, si es que deseamos establecer un ne
to objetivo para este carmen. Tamhién se podrian desarro
llar en €l otras muchas actividades: lugar de recreo,
reposo, museo, lugar para el ectudio... etc., pero no
es el edificio 6ptimo para la vida cotidiana, la falta
de salones y estancias para los diferentes servicios
domésticos, asi lo confirma; estad mas bien disefiado
para satisfacer la vida espiritual e intelectual de un
arcista. José M2 Rodriguez-Acosta realizaba su vida fa
miliar junto a la famioia de su hermano Miguel, en el
edificio de la Gran Via, 14, utilizando el carmen-estu
dioc casi exclusivamente para su labor artistica. Las

poquisimas visitas que pudiera recibir eran acomodadas




en los pequefios gabinetes al efecto, UGnicamente el es-
cultor Loizaga era frecuente visitante del carmen-estu
dio, aun cuando José M2 Rodriguez-Acosta se encontraba
pintando, no siendo extrafio encontrar la original esce
na del artista ante el caballete mientras su entrafia-

ble y singular amigo Loizaga leia o recitaba un texto.
Las demads visitas, especialmente las tertulias de amigos,

se desarrollaban en su domicilio de la Gran Via.

Si los jardines, el estudio, eran espacios de
primer orden, dando asi nombre a2l conjunto, otro espacio
primordial y funcién importante que debia desempefiar
el edificio era el museo-biblioteca, lugar dedicado
tanto a la formacidén intelectual como a la contempla-
cién de sugerentes y apreciados objetos de arte adquiri
dos en sus numerosos viajes. Las piezas de distribuyen
sin orden ni jerarqufa cronolbgicas, propias de los ob
jetivos didacticos de los museos al uso, sino que siguien
do criterios de armonizacién de objetos de muy diferen
tes épocas y culturas; se relnen una extensa colecciédn
de objetos en la que se muestra el arte chino, del Afri
ca negra, las tallas barrocas o una Virgen gética, pin
turas tibetanas, retablo barroco, Virgen roménica, ico
no ruso del XVIII. La diversidad de obras de arte nos
habla de la curiosidad y deseos de conocimiento de las
civilizaciones tan dispares de las que se ofrecen dife
rentes muestras. El personal orden en el que se encuen
tran conforman up museo tan particular e intimo que se
aleja del museo tradicional y se convierte en fuente

de goce estético.

El caudal del carme-estudio no se agota como

fuente de investigacién, podriamos consignar muchos de

talles de su concepcién y disefio: desde la utilizacién




de columnas adosadas al edi icio sin funcidén sustenta

toria, se repite al reproducirlas con idéntica inten-

cién ornamental en las bellas estanterias de la biblio

teca, o las ventanas y vanos distribuidas por torres
¥y muros que reproducen los contornos de los de Torres
Bermejas, en un intento de adecuacidér al medio. Se
podrian anotar tantos datos y detalles que entrarian

en la competencia de vn extenso trabajo monografico.

Es en este medio,en el que las Torres Berme-
jas eran dominantes, en el que posiblemente se inspi-
rara primeramente el artista, e intentara emular, cons
truyendo un templo dedicado a la creacién artistica,
contemplacidén de la naturaleza y goce estético, que hoy
nos sorprende en su racionalizada y mégica belleza, sub
yugéndonos tanto la creciente verticalidad de sus volu
menes como la descendente profundizacidén de sus jardi-
nes. Una joya rara y exb6tica en el panorama de la ar-

quitectura espafiola del primer tercio del siglo.

Realizada por José M2 Rodriguez-Acosta la
creacidn de la fundacidén cultural dedicada al mundo del
saber y del arte, proyectando hacia la ciudad cuantos
avances cientificos, culturales y artisticos se dieran
en el mundo, quiso que la sede fuera el carmen-estudio
que con tanto cuidado y carifio hizo construir, realizén
dose materialmente su deseo al comenzar el Patronato

de la Fundacidén sus reuniones en el afio 1941.

Finalmente, por Real Decreto 4050/1982 de 22
de diciembre de 1982, fue declarado Monumento Histérico
Artistico de caracter Nacional, el Carmen y jardines de
la Fundacidén Rodriguez-Acosta. La 0.M. correspondiente

se publicdé en el B.0.E. de 4 de febrero de 1983.




6.2.1.3.- Ambiente cultural ciudadano durante el naci-

miento de la Fundacién.

Se hace necesario contemplar y analizar aunque
someramente el ambiente cultural de la sociedad grana

dina como marco al hecho fundacional.

A finales del siglo XIX y en los primeros
afios del XX, la vida artistica y cultural de la ciudad
contaba con el apoyo de diferentes entidades ya fueran
de naturaleza oficial o privada. La ensefianza del dibu
jo, la pintura, la escultura, estaba encomendada desde
1901 a un centro de ensefianza que en 1911 se transfor
maria en la Escuela de Artes Industriales y Oficios

Artisticos, su influencia fue decisiva en la formacién

y orientacidén de los jovenes artistas, que se agrupa-

rian mas adelante zlrededor del maestro Gabriel Morcillo.
La actividad de este centro llega hasta nuestros dias.
Entre las entidades de carédcter privado descuella el
Centro Artistico y Literario, con diversas actividades
que iban desde las exposiciones de pintura,hasta los

conciertos y conferencias.

Una figura destaczda en el ambiente cultural
era D.Fernando de los Rios, creador de la Institucidn
Libre de Ensefianza, estimulador de la vida cultural
de la ciudad desde el Centrc Artistico, el cual organi
zaba clases de dibujo del natural, excursiones y pu-

blicaba, asimismo, un Boletin.

El Liceo también colaboraba en la vida artis
tica ciudadana, la Real Academia de Bellas Artes de
Nuestra Sr? de las Angustias y la Comisién Provincial

de Monumentos.




Un hecho de especial relevancia en los afios

veinte es la eclosidén de un movimiento casi exclivsiva

mente literario denominado "Generacidon del 27", que
tanto influyé posteriormente en el ambito nacional, te
niendo entre sus filas a granadinos como eran Federico
Garcia Lorca y Manuel Angeles Ortiz; la figura de Manuel
de Falla, tan ligada al primero, la de Andrés Segovia,
Angel Barrios, Hermenegildo Lanz, Tcrres Balbas, Anto-
nio Garcia Goémez e Ismael de la Serna, indican un mo-
mento de mAximo nivel artistico, aunque algunos de ellos
debieron formarse y desarrollar su actividad fuera de
Granada. Asi es nl caso de Manuel Angeles Ortiz e Ismael
de la Sernra que deben viajar a Paris, donde espafioles
como Juan Gris, Picasso, Maria Blanchard u Oscar Domin
guez integraban la vanguardia artistica, dado que en

el amtiente cul cural y artistico nacional no habia cabi
da para ellos. También Garcia Lorca se forma en la Resi
dencia de Estudiantes de Madrid donde toma los contac-.
tos necesarios para sumarse a la vanguardia del momen-

to, viajando con frecuencia a Barcelona.

El ambiente cultural no estaba exento de una
cerrazén e intransigencia hacia las nuevas corrientes
estéticacs, dandose con cierta frecuencia las airadas pro
testas de algunos inmovilistas defensores a ultranza de
inmutables valores artisticos. ASi, en la revista "Gra
nada Grafica" de abril de 1923 se afirmaba: "Airadamen
te (...) habria que protestar de la ola de modernismo
que nos invade. Sobre todo en poblaciones de tan ran-
cia estirpe como Granada, de tan magnifica historia, tan
llena de poesia y encanto...". Figuras sobresalientes,
como la de Antonio Gallego Burin, defendian la evolu-

cién artistica y vultural, deseando apartar a sus con-




ciudadanos del inmovilismo intelectual, intervencio-
nes que solian ser contestadas con agrias reconvencio-
nes. José M2 Rodriguez-Acosta tomdé partido en esta po-
lémica ciudadana, arremetiendo contra los localismus mal
entendidos en una carta dirigida al peridédico "E1l De-
fensor de Granada", que le habia preguntado su opinién
sobre el arte granadino, en ella habla de un "(...Jambien
te que me parece va tomando aqui cuerpo, a titulo de

un granadinismo mal entendido, que resulta miope y en-

cogido( ..)', prosigue en pro de nuevas tendencias artis

ticas: "(...) quisiera para nuestro arte un horizonte
mas amplio, con nuevos aires para que no se arruine y

se apolillef..)'. {83)

A pesar de estas intransigencias, se produ-
cian defensas inteligentes nombradas que abogaban por
la necesidad de no estancarse en viejas corrientes ar-
tisticas, de la misma manera que, afortunadamente se
daban las tertulias artisticas y literarias de "E1l Poli
nario", "El Rinconcillo" o la "Casa de los Tiros". Es-
ta Gltima se convirtidé en museo en 1929, afio en que se
realizé una interesantisima exposicidén con obras de pin
tores de la uUltima vanguardia, encontrandose entre ellos
Pablu Picasso, aunque la gran masa ciudadana vivia de
espaldas a estas actividades o ambientes de élite in-

telectual o artistica.




6.2 1.4.- Constitucidén de la Fundacién Rodriguez-Acos

ta y de su d6rgano rector: el Patronato.

La organizacién interna de la Fundacién Rodri
guez-Acosta la confié su fundador a un patronato inte-
grado por nueve miembros, ese deseo so plasmé en el tes
tamento de José M2 Rodriguez-Acosta y Gonzilez de la
Céamara, redactado y firmado de su pufio y letra en Grana
da, el dia 6 de enero de 1934. Este organismo sera el
encargado y maximo responsable de la labor que debera
llevar a cabo la institucidn en pro de la proteccién y

=2stimulo de la cultura.

Las directrices y normas sefialadas por el fun
dador en sus testamento eran claras pero no tajantes en
io referente al desenvolvimiento y competencias de la
Fundacién, en lo que si eran inamovibles eran en los
motivos y objetivos por él1 establecidos. Nunca se dic-
taron reglas rigidas en como debia desarrollarse la ac-
tividad, dando asi un amplio margen de actuacidn e inde
pendencia al Patronato. Este seria el administrador de
los bienes otorgados por el fundador a la institucién,
dictando al respecto tres normas para la gestién de los
intereses del capital donado a la Fundacién para su man

tenimiento y desarrollo de actividades.

La norma cuarta sefiala el acceso al Carmen de
la Fundacién, que serad regulado por el Patronato. La
quinta contempla la posibilidad de renovacién de sus
miembros desde el propio seno del Patronato. La sexta

desarrolla y concreta las cualidades morales e intelec

tuales y el afan de servicio que deben adornar a los com

ponentes del Patronato, asi como la necesidad de no ser

vir a ningin interés de partido en particular, sino al




conocimiento en general. La septina sefiala la necesidad

de nombrar al secretario y demads personal necesario.

El nombramiento de los primeros patronos reca
y6 en figuras del mundo de la intelectualidad: en sus
hermanos D. Manuel y D. Miguel Rodriguez-Acosta y D. Jo
sé Ortega y Gasset, D. Fernando de los Rios, D. José
Segura Soriano, D. Emilio Garcia Gémez, D. Alfonso Gar
cia Valdecasas y D. Ramén Pérez Roda. A la figura del
ilustre filésofo estaba José M2 Rodriguez—Acosta por
ser este ultimo,ademéds de amigo, el principal accionis
ta de la Revista de Occidente. Los estrechos lazos que
unian a Fernando de los Rios a la ciudad de Granada,
haciamn muy acertada la eleccidér del fundador; pero no
llegd a ocupar su cargo ya que la cercana guerra civil

y su desenlace provocaron su exilio.

El primer Patronato efectivo se cred en 1941,
sus miembros pertenecian casi en su totalidad a la inte
lectualidad granadina, encontrandose entre ellos desta
cadas figuras de la Universidad de Granada, pertenecien
tes al campo de las Humanidades, estas personas eran:
D. Antonio Marin Ocete, rector de la Universidad; D. Al
fonso Garcia Valdecasas y D. Antcnio Mesa Moles, ambos
pertenecientes al admhito del Derecho; D. Emilio Garcia

Gémez, arabis%‘a y escritor; D. Joaquin Izquierdo, ged-

grafo; D. Manuel y D. Miguel Rodriguez-Acosta y Gonza

lez de la Cémara, hermanos del fundador, en los que te
nia depositada su mads absoluta confianza. SE institucio
nalizé la figura de Presidente del Patronato, eligiéndo
se para ese cargo a D. Manuel Rodriguez-Acosta y Gon-
zdlc . de la Cémara, éste lo fue hasta que el 12 de julio

de 1953, en que cesd por yazén de su avanzada edad, pre




poniendo a su sobrino D. Miguel Rodriguez-Acosta y Cals
trom para el cargo de presidente, propuesta ge Jué apro
bada unadnimemente pur .0s integrantes del Patronato. Se
inicié aqui una nueva época para la Fundacidén, ya que

al incorporarse un presidente plenamente vinculado al
mundo de las artes por su formacién como artiste plas
tico en Granada y Madrid, por su actividad como pintor,

y su cultura artistica. Se comenz6 asi una actividad en

1a vida de la instituciédn.

La atencidén especial dedicada a las Artes Yy
las Letras determinard nombramientos como lus de D. An
tonio Gallego Moreli, rector desde 1976 a 1981 y cate
dratico de literatura, como lo es D. Emiliec Orozco Diaz.
Del campo de la historia del arte se incorporaron los
catedraticos de esta materia: D. José Manuel Pita Andra
de y D. Domingo Sanchez-Mesa Martin. Como podemos obser
var la maycria de los patronos provienen del estamento
universitario, estando asimismo representada la Academia
de Bellas Artes de Granada ya gue algunos de los patro

nos pertenecen a esa entidad, como es el caso de D. Gon

zalo M-»eno Abtiil, académico y pintor, que se formé, al

igual gue el presidente dei Patronato, en la Escuela
Super.or de Bellas Artes de San Fernando. Desde 1941 se
incorpord el escritor ©. Rafael Mora Guarnido. D. Jests
Bermidez Pareja, historiador y profesor, pertenz:ce al

Patronato desde 1965.

Desde el 29 de abril de 1972 el Instituto
Gomez-Moreno s=» integré en la Fundacidn, este hecho <trae
consigo la ampliacién del nidmero de palronos al sumarse
Dofia Carmen, Dofia Elena y Dofia Natividad Gomez-Moreno,
hijas las tres de D. Manuel Gémez-Moreno, en calidad de

vocales de honor, manifestandose asi el agradec aiento




listinguiendo a las persnacs que habian hecho posi-

ble la cesidon del legado Gémez-Mcreno.

Por uUltimo, la col iracién comenzada en esta
época con la Caja de Ahorros de Granada, er 0s niveles
econdémico y cultural posibili & la incorporacidn de
nuevos patronos como fueron :1:0s sefiores Castillo Avilés

y Evelio Garcia, repre_entantes de esta entidad bancaria.




6.2.2.- Actividades realizadas por la Fundacidn Rodri-

guez-Acosta.

Primera etapa (1941-953):

1l mismo afio de la muerte de José M2 Rodriguez-

Acosta y CGonzaiez de la Céamara, 1941, comenzdé el Patro

nato sus reuniones,animados sus miembros por el recuer
do entrafiable gue conservaban sus patronos del fundador.
Constituyeron el é6rgano rector de la Fundacidén los si-
guientes serfiores: D. Manuel Rodriguez-Acosta y Gonzalez
de la Camara, hermanc del fundador gue actudé en calidad
de presidente, D, Miguel Rodriguez-Acosta y Conzalez

de la Camara, asimismo hermano del fundador, D. Antonio
Marin QOcete, D. Emilio Garcia Gdémez, D. Alfonsc Garcia
Valdecasas, N. Antonio Mesa Moles, D. Joaquin Izquier-
do Croselles, D. Rafael Mora Guarnido y D. Antonio Galle
go Burir., Se respeté el deseo reflejado en ei testamen
to del fundador de que fuera nueve el numero de patro
nos; las perscnas que no habian sido sefialadas er el
restamento comc posibles miembros, fueron convocados en
orden a sus cualidades morales, 1ntelectuales y al hecho
ie estar en posesidén de un intimo deseo, preocupacién

y afinidad con el proyecto inicial de la Fundacién.

La primera geslién llevada a cabo por esta
~ecién nacida institucidén fue la de presentar ante el
Ministerio de Educacidén Nacional la solicitud destinada
a incluir a la Fundacién en el grupo de las institucio
nes benéfico-docentes, Se redactaron a tal efecto lcos
Estatutos de 1l& Fundacidn, tarea ésta gque correspondid
a D. Alfonso Carcia Valdecasas. Se solicitd, ademéas,
la rectificacidédn de la 0.M., del 21 de marzo de 1942, en

la gue errdéneamente se titulaba como '"Fundacidn Rodri




guez-Acosta", més acorde con los deseos del fundador;
produciéndose la rectificacién solicitada mediante la

0.M. del 31 de octubre de 1945G.

Transcurriran algunos afios hasta que las ac-
tividades especiticas puedan desarrollarse plenamente,
antes deberian sentarse ias bases econdémicas y finan-
cieras que soportaran los gastos de mantenimiento del
Carmen-estudio, ya sede la Fundacién, y los propios
de realizacidén de cualquier proyecto para la ayuda, pro

mocién, desarrollo e incentivacién de la cultura.

La necesidad de dotar a la Fundacién de un
cuerpo de bhienes necesarios, capaz de asegurarle una in
dependencia econdémica y autosuficiencia, fue deseo ex-
preso del fundador, el cual subrayé la importancia de
que los bienes adjudicados a la institucién no debian
ser mermados, antes bien, la rentas que aquéllos bienes
produjeran, podrian utilizarse para cubrir gastos de

mantenimiento y sufragar proyectos.

Pa;'a otorgar l.s bienes antedichos surgieron
nv pocos obstédculos dadas las especialisimas condicio-
nes testamentarias arbitradas por José M? Rodriguez-
Acosta, y la cuantia y diversidad del caudal y valores
testados. Finalmente se adjudicaron a la Fundacién en
pleno dominio: el lote primero, la nula propiedad del
lote tercero, cuya propiedad correspondia a D. Miguel

Rodriguez-Acosta y a D. Fernédndo Lépez de la Camara. A

pesar de estas adjudicaciones, en el Acta n? 6, corres

pondiente a la sesién celebrada el 24 Jde febrerc de 1943,
se detecta una 1l amada de atencidén sobre una situacidn

econémica no del todo favorable, ya que el saldo era




negativo, al ser el capitulc de gastos mayor gue el de
ingresos. Las Actas de las sesiones del Patronato de
la Fundacisn van a constituir la mayor fuente de infor
macién en la investigacidén de su acontecer histérico.
Se tomaron medidas que sanearon la situacién econdémi-
ca, se consiguid una declaracién de exencidén del pago
de la contribucién para el Carmen-estudio. Llegado el
afic 1952 se habia logrado la estabilizacidén econdémica,
se habia conservado intacto el patrimonio de la Funda
cién, tanto mueble como inmueble, y las rentas de los
t{tulos de valores del Estado eran importantes. Este
ercelente panorama financ.ero, junto a los cambios que
se avecinan en la composicién del Patronato van a con
dicionar la apertura de una segunda etapa mads brillan

te y plena de realizaciones.
Segunda etapa (1953-1986):

En el Acta II de 5 de septiembre de 1952 se
recoge la propuesta de los sefiores Marin Ocete, Mora
Guarnido, y Gallego Burin de que D. Miguel Rodriguez-
Acosta Carlstrdm pase a ocupar la vacante existente
en el Patronato tras el fallecimiento de L. Antonio
Mesa Moles. Se acepté iguaimente la propuesta de D. An
tonio Marin Ocete para nombrar a D. Emilio Orozco Diaz
como patrono suplente. Este proceso de cambios en el
seno del patronato culminarén con la dimisién de su
presidente, D. Manuel Rodriguez-Acosta y Gonzélez de la

Céamara, dada su avanzada edad y dado el hecho del deci

dido interés de su sobrino por las artes y la cultura,
]

propuso asi a su sobrino D. Miguel Rodriguez-Acosta
Carlstrom para el cargo de presidente del Patronato,

dadas las cualidades humanas e intelectuales gue le




adornan, su juventud pujante y emprerdedora, los cono-
cimientos artisticos adquiridos en los uGltimos afios, ¥y
sobre todo el interés, la identificacidén y el carifio
que demuestra por la institucién, ademds de los lazos
familiares que le unen a ella. Todo ello lo hizo mere-
cedor del puesto que unanimemente le concedieron los
patronos, en una sesién en la que también se agrade-
cidé al Presidente saliente su trabajo en beneficio de

la Fundacidn.

A partir de 1953 comienza la historia de una
institucién que desea tener a Granada al corriente de

los conocimientos del progreso humano, como su funda-

dor habia deseado. Un nuevo periodo se abria con el nom

bramiento mencionado, en el que los objetivos y fines
de la Fundacidén se alcanzaban al materializarse diferen

tes activiaades.

Las metas propuestas por el fundadcr eran muy
ambiciosas, pur lo tanto el trabajo a desarrollar por
los patronos, con su joven presidente a la cabeza, se
convertia en un auténtico reto. La zona de influencia
concretada por el fundador era muy amplia: abarcaba to
das las &reas del conocimiento humano, desde las Ciencias
a las Humanidades, pasandoc por las Artes. Pretender abar
car el amplio espectro del conocimiento humano en el
siglo XX, mediante un amplio programa de apoyo es del
todo menos que imposible; en los casi veinte afios que
separaban la concepcidén del proyecto al momento de la
puesta en practica, se habian producido importantes cam
bios cualitativos y cuantitativos sobre todo en lo to-
cante al mundo de la ciencia, sus avances y su historia,

convirtiendo el pancrama cientifico en un sector alta-




mente diversificado y especializado, revestido de muchas
facetas a las que seria muy dificil atender. Esta ca-
suistica determind a medio plazo la circunscripcién de
la actividad de la Fundacidén a la proteccidén y estimu-
lo de las Artes en sus diferesntes especialidades, dados
los vinculos del fundador y del actual presidente en

dicho campo.

Si no existieron concienzudos planes a largo
plazo elaborados para conseguir los fines de la Funda-
cidén en el campo de las Artes Plasticas, se consiguiéd
un ritmo y un numero de actividades, en base a necesi-
dades a veces puntuales, muy importantes. E1 prurito
de proyeccidén de la cultura granadina al ambito nacio-
nal e internacional, asi como la puesta en contacto a
la cultura local con las nacionales y las demas alla
de nuestras fronteras, ha sido y es constante a lo lar

go de la vida de esta institucién.

Para un mejor conocimiento de la labor reali
zada por D. Miguel Rodrfguez-Acosta Carlstrdm en el se

no de la Fundacidén, con el apoyo y asesoramiento de sus

patronos-colaboradores, y asi poder'a enjuiciar con ab

soluta cbjetividad, es necesario realizar una exhausti
va exposicidén de las actividades desarrolladas a lo lar
go de 33 afios, separadas segin sus diferentes naturale

zas. La primera contemplada es la "Labcr Asistencial".
6.2.2.1.- Labor Asistencial.-
Programas de ayudas: Becas y pensiones.

Una de las primeras actuaciones de la nueva

etapa fundacional fue asumir uno de los cometidos ya




determinados por el fundador: "...Enviar a centros es-
pafioles o extranjeros, profesores o alumnos que por
cualquier circunstancia no puedan ir con la pensién

de la Universidad o de la Junta de Ampliacidén de Estu-
dios..." (84). En el testamento oldgrafo no se concreta
ba ni la cuantia ni la manera en que se debian otorgar
estas ayudas. Se vidé la necesidad de elaborar un progra
ma de concesidén de becas, en el gque se contemplaran
todas las circunstancias de este tipo de convocatorias;

fueron los patronos D. Antonio Marin Ocete, D. Alfonso

Garcia Valdecasas y D. Rafael Mora Guarnido los comisio

nados a tal efecto. E1l resultado no se hizo esperar, ya
que para el primero de noviembre de 1953 estaban ela-
boradas las disposiciones y normas que debian regir el
concurso para la concesidén de tres becas, cuyo objetivo
era la ampiiscidén de estudios en Centros de Ensefianza

Superior y de Investigacidén Cientifica en el extranjero.

La cuantiia de las tres becas era de 35.000
pesetas cada una, repartidas en tres grupos de disci-
plinas: Bellas Artes, divididas en las especialidades
de Pintura y Escultura en un bloque y Misica en un se-
gundo bloque. La segunda area del conocimiento corres-
pondia @ las Ciencias, tanto Puras comc Aplicadas. El
tercer area lo integraban disciplinas del campo de las

Humanidades: Historia, Filosofia, Derecho y Filologia.

Seglin la atencidén dedicadas a las distintas
ramas del saber por parte de la Fundacién, podemos afir
mar que el Patronato mantenia una actitud universalista
en cuanto a los campos de actuacidén de las ayudas, ac-
titud conforme a los deseos del fundador. Los requisi-

tos eran, aparte de certificados de estudios, cartas




de presentacidén v documentos que acreditasen méritos y
conocimientos, el requisito de poseer el titulo de Li-
cenciado para los solicitantes de las becas para las
dreas de las Ciencias y las Humanidades, equivalia pa-
ra el area de las Bellas Artes, en el hecho de estar en
posesién de una Tercera Medalla er alguna de las Expo
siciones Nacionales de Bellas Artes. En el afio 1954 se

otorgaron las becas, siendo sus beneficiarios: D. Anto

nio Guijarro Gutiérrez, pinter, y como suplentes el es

c'1ltor D. Antonio Cano Correa y D. Pedro Mozos Marti-

nez, en el ambito a las Bellas Artes. En el a&mbito de

las Ciencias fue seleccionado el doctor en Farmacia

D. Angel Mallol Garcia, siendo 1os supletes los licen-
ciados =2n Medicina: D. Juan Otero y D. Juan Diez Yan-

guas. En €l area de las Humanidades se le concedid la

beca al profesor de la Facultad de Filosofia y Letras

de Granada D. Andrés Zoria Ortega, siendo el suplente

D. Pascual Gdénzalez Guzman.

El hecho de que s6lo el becario de Humanida-
des cumpliera con las condiciunes exigidas al entregar
un trabajo al finalizar el curso, Yy que los dos restan
tes abandonaran sus centros de estudics (Paris y Roma),
influyé en la determinacién del Patronato de abandonar
momentaneamente este tipo de iniciativa y dirigir los

esfuerzos en otro sentido.

Hasta 1965, en que D. Miguel Rodriguez-Acos-
ta en calidad de Presidente del Patronato solicité a és
te la concesién de una beca para el artista D. Juan
Mufioz Gonzalez, no se concedid ninguna ayuda. En la
sesién del 20 de mayo del mismo afio, se informé al Pa-

tronato de la peticién dirigida per D. Jir~ Mufioz Gon-




zalez al Presidente del mismo, en la que se solicitaba
una ayuda econémica o bolsa de viaje que le permitiera
desplazarse a Catalufia para estudiar ceramica, a fin

de poder colaborar posteriormente a la mejora de esta
practica artistica tan deteriorada en la ciudad. La be
ca fue concedida en un intentc de defender la tradiciédn

de la cerémica en Granada.

En el afio 1973 fueron concedidas tres subven
ciones que se otorgaron a N. José Garcia de Lomas, a
D. Juan Mufioz Gonzélez, y al administrador de la Tun-
dacién D. Antonio Pérez Rodriguez. Realizaron un viaje
de estudios a la Escuela del Libro de Urbino (Italia),
centro a nivel internacional del que se trasladdé un
profesor para impartir un curso en el Taller de Grabado
de la Fundacién. La concesién de estas tres becas se
integraba en el programa de creacién de un Taller de
Grabado dependiente de la Fundacién. Con este dGltimo
pacuete de becas se cerré hasta el presente el progra

ma de ayudas de la Fundacién.

6.2.2.2.- Nesidencia de artistas y Casa Museo.-

Es ésta una de las actividades mas importan=-

tes y originales dentro de este apartado, y uno de los

episodios en la historia de la Fundacién que mas brillan

tez le ha conferido. Realmente la creacién de una Resi
dencia para artistas jévenes situada en el Carmen de

la Fundacién constituyd un hito fundamental en la his-
toria artistica de la ciudad, y asi se sefialé repetida

mente en su momento.

Situada en el interior del recinto del Carmen,




estaba destinada a ser utilizada por jovenes pintores
y escultores, procuréandoles la estabilidad econémica,
el alojamiento en un lugar placido y pleno de sugeren-
cias, para que desarrollaran su arte durante un tiempo

establecido. De esta manera se respetaban los deseos

del fundador, que previdé la necesidad de traer a Grana

da profesores, artistas y personalidades que el Patro
nato creyera conveniente aportando sus conocimientos,
ademds "...Favorecer también en Granads las Artes, Es-
cultura, Arquitectura ..." (85). E1 afio de 1960 gue-
daron las obras de la Residencia finalizadas y dispues

ta ésta para recibir a los artistas.

En un principio la Residconcia se abridé a los
artistas que habian obtenido premios en los concurso-
exposiciones organizados por la Fundacién, ya que en las
bases de los concursos constaba la posibilidad de dis-
frutar de una estancia en Granada para desarrollar su
trabajo. Al existir la Residencia se podia cumplir pun
tualmente esa condicién. Mas adelante, utilizarian la
Resicencia los alumnos mis destacados de las Escuelas
Superiores de Bellas Artes de Espafia, realizando una
labor implementaria a la de las aulas, y lo que es més,
la pcsibilidad de alentar en los comienzos con una

ayuda desinteresada a las jévenes vocaciones.

En el afio 1970, el profesor de paisaje de la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, D. Ra
fael Martinez Diaz convivid en las dependencias de la
Fundacién con los jdévenes artistas, al obje*o de una
mayor eficacia pedagégica. Fue la inica ocasién en que
un profesor controld y supervisé los trabajos de los
becarios con tanta proximidad, en las mas de las veces

los artistas becarios trabajaban en las méas gratifican




te y creativa libertad.

Desde que se inauguré la Residencia en el afio
1960, la lista de los artistas que desfilaron por el
Carmen es numerosa (B6). Desde ese afio hasta 1982, han
desfilado un total de 311 artistas, a los que se ha apo
yado e impulsado, enriqueciendo también a la ciudad que
por medio de exposiciones podia conocer el arte que S€

realizaba en otras geografias.

La aparicién de la Residencia provocdé una reac

cién de aprobacidén en la opinién ciudadana, que se re-
flej6 en la prensa de muy diversas maneras. El diario
Ideal publicdé el 12 de junio de 1960 una entrevista con
Miguel Rodriguez-Acosta sobre la Residencia a inaugurar,
hecho que habia despertado la curiosidad ciudadana. El

7 de septiembre del m. smo afio el diario "Patria" dié

a conocer un articulo titulado: "Inaugurada la Residen

cia de artistas de la Fundacién Rodriguez-Acosta.

En el plano nacional se recogidé tal evento en
el diario ABC, con fecha 9 de agosto de 1960, en un
articule firmado por D. Enrigue Lafuente Ferrari y titu
lado "Granada y la Fundacidn Rodriguez-Acosta". D. Anto
nio Gallego Morell escribié su articulo titulado "Una
residencia para artistas en la ciudad del arte", en €l
que se afirmaba: "Haber creado una residencia para
artistas es hoy el mejor fruto de la naciente Fundacién.
A ella han comenzado a llegar los becarios de la Escue
1a madrilefia de San Fernando y de ella volvieron a Ma-
drid con una impresionante coleccién de telas. Es una
noticia nacional el difundir que ya puede el artista
realizar su suefio de montar por unas semanas Su estudio

en la Alhambra de Granada, como era posible, a princi-




pios de siglo, fotografiarse en la Alhambra con trajes

de moros y joyas de odaliscas". (87)

Esta tradicién de acoger a los becarios duran
te un periodo en el Carmen de la Fundacién se sigue

realizando en la actualidad, en colaboracién con la Con

sejeria de Educacidén de la Junta de Andalucia, seleccio

nando a aquellos entre los alumnos maAs destacados de

la Facultad de Bellas Artes de Sevilla.

La Casa Museo.

Partiendo de los deseos que el fundador ma-
nifesté en su testamento: "Quiero que toda persona de
sentimientos afines a la Fundacién pueda hallar alli
un lugar donde poder satisfacerlos. A este fin, el Pe
tronato puede invitar y traer por cuenta de la Fundacién
a cualquier persona eminente e instalarla en el Carmen
por el nuimero de dias, o en general, por el tiempu que
sefiale el Patronato" (88), y del hecho concreto que al
solicitarse alojamiento para el Secretario del Tesoro
del Fondo Monetario Internacional, se evidencid la
carencia de unas dependencias modernas a tal fin; se
decididé la instalacién de unas dependencias adecuadas
en el interior de la Casa-Museo, junto a la biblioteca

y estudio que fue de José M2 Rodriguez-Acosta.

Las personalidades alojadas en la Casa-Museo
eran expresamente invitadas o aceptadas por consenti-
miento del Patronato, sin un plan o programa anterior-
mente meditado, sino mas bien influido por las circuns

tancias del momento.

Las personalidades provenian principalmente




del mundo de la cultura o simplemente personajes de
4dmbito internacional; entre ellos el Dalai Lama, los
profesores Helmut Schlunk ¥y Roberto Pane, el Direc-
tor General de Relaciones Culturales del Minsiterio

de Asuntos Exteriores, D. Alfonso de la Serna, el cri
tico de arte Julidn GAllego, los artistas Benjamin Pa
lencia, Joaquin Valverde, Antoni Cumella, y José Ca-
ballero, e. presidente de la Fundacién Maeght de Saint

Paul de Vences, Aimé Maeght, ademés del filésofo Julian

Marias, Xavier de Salas, Javier Tusell, Federico Sope

fia, Joaquin Ruiz-Gimenez, Fernando Mignoni, Blanco Mar
tin, Venancio Marcos y la directorsa de la Galeria Alen

Z0on.

Esta labor de poner en contacto a diferentes
personalidades del mundo de la cultura y las artes con
la Fundacién se sigue realizando con éxito en la actua

lidad.

6.2.2.3.- Ayudas diversas.-

La Fundacién aporté su ayuda eccndémica en
otros proyectos culturales distintos a los ya sefiala-
dos hasta ahora. Las neticiones de instituciones y ciu
dadanos solicitando subvenciones eran continuas, y los
lugares donde aplicar esas ayudas eran muy diferentes:
publicaciones de todo tipo, excavaciones arqueoclbgicas,
investigaciones diversas, al igual que premios para
concLrsos literarios o artisticos, en suma, todos los
4mbitos ciudadanos y provinciaies deseaban recibir el
apoyo de la Fundacibn; pero ésta no podia _spersar sus
energias en todas direcciones, mno podia atender todas

las solicitudes indiscriminadamente, debiendo centrar




sus esfuerzos en varios sentidos y espacios culturales

definidcs, y asi lo hizo.

Una de las iniciativas que contdé con el apo
yo y proteccidén fue el Festival Internaciocrnal de Mﬁsi
ca y Danza de Grarada. Ademas de las subvenciones econé
micas, de las décadas de lc¢ afios 60 y 70, la Fundacién
quisn asociar la celebiracidén de sus Concursos-Exposicio
nes y otras actividades con el desarrollo de los Fes-

tivales; asi, durante los meses de junio y julio se

d :sarrollaban exposiciones, conferencias, recitales poé

ticos y musicales, coincidiendo con las sesiones del
Festival. Se queria conseguir con estz actividad poten
ciar al maximo un Fustival que hcbia nacido bajo el sig
no de la internacionalidad. La Fundacién se constituyé
como miembro del Festiva. cooperando econdémicamente con
€' hasta que en el afio 1971 la Comisaria del Festival
s0licitdé una mayor cantidad en concepto de ayuda, sien
do la cantidad minima de ésta 100.000 pts. E1 Patronato
considerd improceder“e dicha proposicién y mantuvo su
asignacidén tradicional, razonando que la Fundacién venia
realizando un esfuerzo importante apoyando el Festival.
En 1975 el entonces Comisario General de la Masica D.
Javier Aguirre, comunicé a la Fundacién que cesaba como
miembro del Festival al no aportar la cantidad minima
estipulada de contribucidén a sus gastos. ASi acabé la
colaboracién entre las cos entidades que en un princi-

pio tan estrechamente se ligaron.

Otras ayudas institucionales correspondieron
a la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos
d= Granada, se trata%a de colaborar con un centro do-

ccnte gque era el Gnico oficial ° .i~ado a la actividad




artistica ea Granada. La materializacién fue la entrega
de material dirigido a la .ormacién de los alumnos mas
destacados de la Escue’a, tal com. lLibros y utiles para
la expresién plastica. Los fasciculos de la coleccién
"Forma y color", se entregaron a las diversas Escuelas

de Artes Aplicudas y Oficios Artisticos de la provincia.

Dentro dcl] orden de la ensefianza de las artes
plédsticas es importante resefiar ] colaboracidon presta
da por la Fundacidn par: solicitar para Grenad una
Escuela Superior de Bellas Artes, juuto a la Universidad
y Ac “emia de Be'las Artes d=e Granada. E1 23 de octubre
de 1969 el diario "Patria", y a raiz de una rueia ae
prensa celebrada en el Carmen de la Fundacicn para apo
yar y difundir la idea, en la qu-~ estuvieron presentes
el rector de la Universidad D Federico ‘ayor Zaragoza,
vicerrector D. bmilio Orozco Diaz, presidente de la "ca
demia de Bellas Artes D. Antonio » ~in Ocete, dec > de
la Facultaé de Letras D. Antonio Gallego Morell y D. Je
siis Bermudez, se recogid la noticia y se publicdé una
carta dirigida al Ministro de Fducacidn y Ciencia en
la que se solicitaba la creacién de una Escuela Superior
de Bellas Artes. Este proyecto iniciado entonces ha
visto sus frutos en la actualidad al crearse éen 1983
la Facultad de Bellas Artes de Granada, ahora en pro-
ceso de funcionrmiento, durante el Rectorauo de D. An-
tonio Gallego Morell. Honra a la Fundacidén el haber

promovido en su momento una inicictiva gque seria secun

dada por ur sector personalidades granadinas s materia

lizada rinalmente por el Ministerio de Educacidén y 1la

Secrt -ia de Estaio para Universidades.

El Patronate de la Universidaa de Granada se




ha visto beneficiado en diversas ocasicnes por ayudas.
En 1971, a%o del nombramiento de D. Miguel Rodriguez-
Acosta como Presidente del Patronato de la Universidad,
se concedid una ayuda de 25.000 pts., para sufragar una
publicacién que recogia las actividadez docentes. El
objetivo era que los conciudadanos conocieran mejor las
actividades de la Universidad, intentando mejorar asi

la cultura local.

En 1964 la Fundacién concedidé a la Diputa-
cidén Provincial la cartidad de 15.000 pts. a utilizar
como premio del corcurso de embellecimiento de nticleos

rura.les.

f.n varias ocasiones el director de los Coros
de la Catedral de Guadix, sefior Ros, solicitd una bol--
sa de viaje nara asistir a seminarios que se celebraban
en el extranjero, solicitud que fue satisfecha en tres
ocasiones diferentes que coincidieron con los afios:

1970, 1973 y 1974.

En el afio 1973 se produjeron importantes inun
Jaciones que convirtieron el sureste espafiol en zona
catast6frica, la Fundacidén junto al Banco de Granada
intervinieron gererosamente para intentar, dentro de lo
posible, paliar los dafios sufridos. A tal efecto se
movilizé a los artistas y coleccionistas espafioles para
que donaran obras con el fin de subastarlas y conseguir
los fondos necesarios. Se recogieron hasta 323 obras
de artistas tales como Goya, Picasso, Vazguez Diaz,
José M2 Rodriguez-Acosta, Rafael Alberti, Dali, Manuel

Angeles Ortiz, Eusebio Sempere, Canogar, Fablo Serrano,

Zébel, Miré, Castro Llamas, Hernandez Quero, José Guerre




ro, Miguel Rodriguez-Acosta, Dolores Montijano, Ville-
gas Forero, entre otros. Las obras fueron subastadas en
Madrid, Barcelona y Granada, algunas de ellas fueron
donadas por la familia Rodriguez-Acosta, se liegd a

recaudar la suma de diez millones de pesetas.

Se produjeron diversas noticias de prensa gue
resaltaban la trascendencia del hecho. Asi, la "Hoja
del Lunes" de Granada, el 5 de noviembre de 1973, des-
tacaba el caracter de subasta sin precedentes, ademés
de la participacidén de grabadores granadinos formados
en el recién inaugurado Taller de Grabado de la Funda-
cién. E1 "Diario de Barcelona", el 20 de febrero de 1974

resaltaba la importancia de los artistas convocados,

La Revista de Estudios Econdémicos, en su n?
156, recogia las declaraciones de Miguel Rodriguez-Acos
ta presentando la exposicidén, y que forman parte del
prélogo al catdlogo editado para tal ocasién. Sentidas
palabras que dan relieve a la solidaridad demostrada
por los artistas, a la misién de la Fundacién, y a la
sensibilidad por los probla2mas humanos demostrada en

ese momento por el Banco de Granada. (89)
6.2.2.4.- Concursos exposiciones: De 1957 a 1976.-

Los concurso-exposiciones se convertiran cra
el tiempo en una de las actividades que conferirén a

la Fundacidén su imagen mas genuina.

Las muestras estaban abiertas a todos los

artistas que desarrollaban su actividad en Espafia, in

vitadndolos a competir y a exponer sus obras. Se preten




dia asi focalizar en Granada un punto de interés para
los artistas de fuera, y ofrecer la posibilidad al ar
te y ambiente cultural locales de ponerse en contacto
con estéticas y modos Ge hacer actuales o simplemente

diferentes.

La importancia de la cuantia de los premios

hacian el concurso atractivo para muchos artistas, sobre

todo si tenemos en cuenta que este tipoc de certamenes

no se prodigaban a nivel nacional, y eran los Gnicos
verdaderamente importantes en la ciudad. ASi, muchos

de los artistas plasticos actualmente consagrados fueron
participantes en algunos de los concursos-exposiciones

organizados por la Fundaciédn.

Un aspecto original de estas convocatorias fue
la eleccién de un tema monografico para cada exposicién,
con lo que las exposiciones daban una amplia panora-
mica de cémo tratar el mismo tema desde épticas diferen
tes. Cada afio se concretaban los temas y eran propues-
tos en cada convocatoria, asi fueron sucediendose des-
de "E1 Paisaje" hasta "E1l Arte de la Ilustracidén", un
total de trece temas diferentes.

Una de las cléusulas de la convocatoria dis-
ponia que la obra premiada pasaria a ser propiedad de
la Fundacién; con esto se pretendia tener un fondo de
obras que compensara la falta de un museo de arte mo-

dz2rno en Granada.

E1l desarrollo de los concursos-exposiciones
coincidia con la programacién del Festival de Musicea

y Danza, potencidndose mutuamente ambos, en cuanto a




asistencia de pliblico proveniente de todas las geogra-
fias y reafirmando la imagen de la ciudad en lo con-
cerniente a manifestaciones artisticas de calidad. Eran,
por tanto, los meses de desarrollo de las exposiciones
los de junio y julio. Esto fue asi durante 19 afios,
hasta que en los afios setenta la Fundacién dejé de con
vocar los concuirsos-exposiciones por causas de indole

econdmico.

Los concursos-exposiciones son descritos por

menorizadamente y en orden cronolégico. El primero de

ellos tuve lugar el afio 1957.

I Concurso-exposicién (1957).-

El tema propuesto fue "El Paisaje". Fueron
seleccionadas 66 obras realizadas por 44 artistas, entre
los que se encontraban Horacio Capilla, Gonzalo Moreno
Abril, José Galan Palainc, Enrique Villar Yebra, Antonio
Moelén Espafia, Gerardo Rosales, Carmen Jiménez, José
Alberti Pradas, José Alfonso Cuni, Angel Beiztegui
Puertas... etc. Entre los concursantes se encontraban
primeras figuras en ese momento, ~omo Manuel Lépez-Villa-
sefior, primera medalla en la Exposicién Nacional, Lucio
Mufioz, que habia comenzada una importante carrera con
varios premio y becas, o Antonio Lépez y Carmen Laffon,
que si no habian destacado alin el ¢' panorama artisti-
co,lo harian posteriormente. También Luis Garcia Ochoa,
que se integreba en la "Escuela de Madrid" tenia impor
tantes exposiciones en su haber. La tendencia figura-

tiva era la mAs cultivada en este primer momento.

La composicidén del Jurado fue la siguiente:

D. Enrique Lafuente Ferrari por la Escuela Superior de




Bellas Artes de San Fernando; D. Antonio Gallego Morzsll,
por la Universidad de Granada, D. Jes(s Bermidez Pare a
por la Academia de Bellas Artes de Cranada. Eran los
tres vocales ajenos a la Fundacién. Los miembros del
patronato eran parte del tribunal: D, Antonio Gallego
Burin, D. Alfonso Garcia Valdecasas, D. Antonio Marin
Ocete, D. Rafael Mcra Guarnido, D. Joaquin Izquierdo,

D. Manuel y D. Miguel Rodriguez-Acosta y Gonzdlez de

la Camara, y D. Miguel Rodriguez-Acosta Carlstrom.

Los premios concedidos eran ‘tres bolsas de
viaje de 20.000 pts. cada una, para realizar estudios
en el extranjero. Los premiados fueron: José Beulas

Recaseus por su obra "Segovia", Francisco Garcia Abuja

por su obra "Bosque de mastiles", y Gloria Merino Mar-

tinez por "Teatro Marcello". E1l premio que concedia
el Ayuntamiento e otorgé a Francisco Galadn Polaino por

"Despertar de un pueblo".

La respuesta de la presna no se hizc esperar,
las criticas fueron elogiosas y entusiastas: ABC resal
taba el montaje excepcional dispuesto para la ocgsién;
Mario Antequera en el "Ideal" de 25 de junio alababa
;1 eclectismo con que se habia escogido escuelas, téc
nicas, estéticas y diferentes grados de madurez de los
artistas, dando una versidén en detalle de muchas de las
obras expuestas; el diario "Patria" sefialaba en un ar-
ticulo fechado el 25 de julio de 1957 el carécter na-
cional de la exposicidn, una feliz iniciativa que puede
convertir a Granada en ordenadora y formadora de futuras
generaciones de artistas, y la posibilidad de que la
ciudad ccntemple a futuros maestros; la revista "Afal"
centraba su atencidn en el acertado montaje de las obras,

el éxito de piblico y critica ayudados por 1la colabora




cién fotografica y publicitaria.

II Concurso-exposicién (1958).-

El tema que se propuso fue "La naturaleza
nuerta", se inaugurdé el dia 21 de junio. déndose una
novedad en las bases de la convocatoria, cual era 1a
cesién en propiedad a la Fundacidén de las obras premia
das. Se publicé un catédlogo prologado por D. Emilio
Orozco Diaz, en el que resaltaba las posibilidades ili
mitadas del tema propuesto, desde las técnicas, hasta

los aspectos compositivos o de concepto.

Se presentaron mds de 200 o‘ras, siendo se-
leccionadas 94 pertenecientes a 73 artistas. Entre
los participantes encontramos nombras ya presentados
en el certamen anterior: Lucio Mufioz, Luis Garcia Ochoa, .
Antonio Lépez Garcia, Carmen Laffon y Manuel Lépez

Villasefior. Entre los granadinos interviene por primera

vez José Hernédndez Quero, acemds de Horacio Capillsa,

hmalio Garcia del Moral, Francisco Galadn Polaino, Regi
no Pradillo, Enrique Villar Yebra, Antonio de Haro,

Antonio Monleén y Antonio Guijarro.

La composicién del Jurado que admitia las obras

y concedia los premios estaba compuesto por: D. Miguel
Rodriguez-Acosta Carlstrom, presidente; D. Joaquin
Valverde Lasarte representando a la Escuela Superior

de Bellas Artes de San Fernando; D. Jesis Bermidez

Pareja por la Academia de Bellas Artes de N2? Sra. de

las Angustias. Por el patronato los miembros pertene-
cientes a é1 mads dos nuevos patronos recientemente in-

corporados: D. Antonio Gallego Morell y D. José Manuel




Rodriguez-Acosta Carsltrdm.

Los premios consistian en tres bolsas de viaje
para estudios en el extranjero por importe de 20.000 pts.,
cada una. Antonio Lépez Garcia obtuvo un premio por
"En la cocina'"; Manuel Lépez-Villasefior, galardonado en
diversas exposiciones, fue premiado por su obra "Pesca
dos en el puerto"; Antonio Zarco Fortes lo fue por su
obra "Composicién'", obteniendo mas tarde galardones
como el Gran Pr2mio de Roma. Asimismo, el Ayuntamiento
otorgdé su premio a José Hernédndez Quero por '"Naturaleza
muerta con caracolas". El premio de la Diputacién Pro-

vincial fue para "Cacharros", de José Galdn Polaino.

La critica sefialaba la mejora en cantidad y

calidad del concurso, la altura estética, y la apari-
cién de nuevas corrientes, "... hasta casi rayar en 1lo
abstracto algunos...", es el caso del comentario de
Xavier Montes en el diario "Patria" el 21 de junio de
1958, E1 diario "Ideal" aplaudia a la iniciativa, que
calificaba de completo éxito, en un articulo fechado

el 21 de junio de 1958.

III Concurso-exposicién (1959).-

Bajo el tema "Los nifios", se desarrolld en los
meses de junioc y julio el concurso de pintura, ampliado
en esta ocasién a la escultura. La UGnica condicidén de
la convocatoria fue que el material escultérico fuera
definitivo: mérmol, madera, piedra... Se seleccionaron
un total de 79 obras que correspondian a 44 artistas,
:ntre los que estaban Alcorlo, Mingorance, Hernandez Que

ro, Carmen Laffon, Macarrén y José Lozano, entre otros,




El catédlogo editado para esta ocasidén estaba prologado
por el doctor D. Gregorio Marafién Moya, que sefialaba

la poca frecuencia con que se reunian obras con esta
|

tematica, el sentido solemne de la exposicidn y él caréc

ter esperanzador de la representacién elegida. (

/
/

La critica se centréd casi principalménte en el
contenido temadtico. El1 diario "Informaciones" de Madrid
de fecha 6 de julio de 1959 se extendia sobre la difi-
cultad del artista para captar la expresién de los nifios,
su alma, su sonrisa. El1 diario "Patria" de fecha 2i de
junio de 1959 explicaba las distintas soluciones dadas
al tema: desde las transparencias planas geométricas de
Alcorlo y Pepi Séanchez; pasando por las formas elementa
les, casi constructivas de Galéan Polaino, Hernédndez Que
ro, Belda o Zarco, o las composiciones formales de
Carmen Laffon y Fraile, o el naturalismo realista de
Francisco Padilla, hasta los coloristas como Macarroén
o José Lozano; y los independientes de dificil clasi-

ficacién como Antonio Lépez Garcia y Antonio Pedrero.

En el "Ideal" de 21 de junio de 1959 D. Mario
Antequera significaba el comin respeto y ternura por la
infancia que los artistas demostraban. D. Joaguin de 1la
Fuente destacaba en "Blanco y Negro" de julio de 1959
el sugerente tema impuesto y la manera de ensayar una

nueva forma de plasmar lo humano.

En esta ocasién el Jurado calificador y de
admisidén de obras lo componian, a parte de los miembros
del Patronato del afio anterior, tres vocales: D. Jesus
Bermidez Pareja, por la Universidad de Granada; D. Ma-
nuel Maldonado por la Academia de Bellas Artes de Grana

da, y D. Juan Adsuara Ramc . profesor de la asignatura




de "Dibujo del Natural en Movimiento" de la Escuela

Superior de Bellas Artes de San Fernando.

Los premios otorgados fueron tres bolsas de
viaje de 20.000 pts. cada una, que correspondiercn a
Francisco Lépez Burgos por su esculturz “La nifia", a
Manuel Alcorlo Barrero por su pintura "Escena familiar"
y a Antonio Pedrero Yebroles por su pintura "Nifios al
sol". El primero estaba en posesién de dos terceras
medalias en la Exposicién Nacional de Bellas Artes del
57, en 1960 obtendria el Gran Premio de Roma; Francis-
co Lépez serd Premio Nacional de Escultura en 1960, ¥y
primer premio en la Exposicién Nacional de Arte Contem
pordneo en 1970. Antonio Pedresro obtendria una tercera
medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de

1560.

El premio del Ayuntamiento se otorgd a Con-
cepcién Salinero Forcada por su obra "Nifia bordando",
y el premio de la Diputacién a Fernando Belda Mendoza

por "Maternidad infantil".

IV Concurso-exposicidén (1960).-

El tema que convocaba tanto a pintores como
a escultores era el "Arte religioso". El prdlogo del
catdlogo fue escrito por D. José Camén Aznar, en el gue
vertia opiniones de interés sobre la naturaleza de la
exposicién, que rebasaba lo estético para entrar dentro
de la historia del arte, defendiendo un arte religioso
no representativo de modelos antiguos, sino adecuado

a las necesidades del momento.




D. Enrique Lafuente Ferrari en un articulo
titulado "Sobre el arte religiosc de hoy" publicado en
ABC de fecha 28 de agosto de 1960 con motivo del con-
curso afirmaba: "... El arte religiosc estéd hoy en la
arena de las maAs apasionadas discusiones... E1 arte de
la dulzoneria beata estd muerto. Dos caminos se abren
ahora, son dos aspectos de la misma aspiracidén de salir
de la iconografia al uso... Otro (camino) trata de no
cerrarse al intento de lograr expresidén religiosa con

el arte avanzado y experimental de nuestrc tiempo"

La exposicidén de la Fundacién ha mostrado
patente el desconcierto que existe en el arte religio
sc contemporéaneo, pero las obras mejores, las premia-
das y algunas que han podido serlo, estaban, en la 1li-
nea de la modernidad, de la expresidén estética avanza-

da".

D. Marino Antequera a’irmaba que en las obras
presentadas predominaba una '"mediocridad aplastante".
Otras notas de prensa sefialaban el bajo nivel de cali-
dad comparado con los afios anteriores, sefialando di-

ferentes causas.

Los premios se otorgaron a las obras que es-
tabtan m&s cerca de estéticas y técnicas contemporéneas.
Los tres artistas premiados eran de prestigio en el
arte actual espafiol. La escultura '"Huida a Egipto" de

Venancioc Marcos consiguidé una de las tres bolsas de via

je concedidas, sumando este premio al Premio de la Cri

tica del Ateneo (1959) y Premio Nacional de Escultura
(1959). José Luis Sanchez consiguidé con su escultura

"Bautismo de Cristo" un premio en este concurso, su




venia respaldada por la concesidén de dos becas en

ITtalia, medalla de oro de la Bienal de Arte Sacro de

salzburgo y otros méritos. "La Sagrada Familia" de Ju-

lidn Pérez Mufioz consiguié el tercer prern..o, a partir
de este premio se sucedieron los galardones: desde la
Tercera Medal.a de Pintura de 1a Exposicidén Nacional

de 1360 hasta el premio de Corpcoraciones en las Expo-

siciones Nacionales de 1962 y 1966.

El premio del Ayuntamiento ccrrespondié a Fer
nando Belda Mendoza por su cuadro "La Virgen y el Nifio".
El premio de la Diputacién Provincial se otorgé a la
escultura "Nacimiento" de José Castre Llamas. El1 Jurado
lo componian el Patronato de la Fundacidén mas el nuevo
patrono D. Bernabé Berriz Madrigal. Los vocales elegi-
dos fueron: D. Enrique lafuente Ferrari por la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Fernando, D. Jesus
Bermidez Pareja por la Universidad de Granada, y D.
Joaquin Capulino Jauregui por la Academia de Bellas

Artes de N2 Sra. de las Angustias.

Es interesante resefiar que en esta convoca-
toria se introdujo una mejora para los premiados dado
que la Residencia para artistas del Carmen ya estaba
ultimada, los artistas premiados ya estaban en dispo-
sicidén de elegir una fecha para disfrutar de un mes de

dedicacidén a su obra en el Carmen de la Fundacién.
V Concurso-exposicién (1961).-
Esta quinta edicidn de los concursos estaba

dedicada al tema "la Decoracién Mural", era la primera

ocasidén en que se dedicaba un capitulo aparte a las




técnicas pictéricas y escultéricas.

El prélogo del catdlogo editado al afecto es

tuvo a cargo del arquitecto y ensayista D. Fernando
Chueca Goitia, el cual, en un brillante analisis desta
caba la importancia de la integr=zcidén de las artes con
la arquitectura y con el paisaje, ademds de las posibi
lidades del arte para ofrecerse al gran publice por

medio de murales realizados en el medio urbarno.

La critica especializada alabd e’ tema esco-
gido y su idoneidad, pero no fue una opinidn generali-
zada, su calidad v actualidad. El1 diaric "Patria" de
2% de junio destacaba los "... nuevos modos de concebir
la obra de arquitectura..." y el acierto al elegir el
tema, y afirmaba que los valores decorativos se apre-
cian cua-1o se concilian con el lugar y contexto arqui
tectdédnico. En cambio, en el diario "Ideal" de 25 de
junio D. Marino Antequera en un articulc titulado "lLa
exposicién de la Fundacidén supone un éxito a favor de
la decoracidén mural en trance de desaparecer" afirmaba
ser la decoracidén mural testigo del arte pasado, que
las nuevas generaciones pueden retomar y proseguir, ade
mas ae que la mayoria de obras presentadas eran real-

mente mediocres.

Se presentaron un gran numero de obras, se-
leccionando el Jurado un total de 101, g'e correspon-
dian a 49 artistas. En ese colectivo se encontraban Jo
sé Garcia de Lomas, Joaquin Garcia Donaire, José Her-

nandez Quero y Juan Manuel Burgos, entre otros.

El Jurado lo componian los patronos del cer-

tamen anterior, asistidos por los vocales: D, Rafael




Pellicer por la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando, D. Jesus BermGdez Pareja por la Universidad
de Granada y D. Antoni» Martinez Olalla por la rcade-

mia de Bellas Artes de Granada.

Los premios se concedieron a José Hernénde:
Quero por su pintura "Historia de una rueda", este
premio venia a sumarse a su ya ascendente garreras g

Francisco Echauz Buisan por su obra "Proyectc de deco-

racién mural para Iglesia", haubia sido primera Y segun

da medalla en las Exposiciones Nacionales de 1952 y 1954,
y Gran Premio de la VIII Bienal de Alejandria; a Juan
Manuel Castrillén, que habia sido segundo premic de
Escultura en el Concurso Nacional de 196C y Segunda

Medalla Nacional de Bellas Artes.

La pintura "Albaycin" de Antonio Mcscosc me-
recidé el premio del Ayuntamiento y el de la Diputacién
Provincial correspondié a Francisco Lorenzo Tardén, por
su ubra "La recoleccién'", gue habia sido Primer Premio
de Grabado en la II Exposicidén de la Direccidn General

de Bellas Artes.

Con:urso-exposicién (1962).-

El tema escogido para esta ocasidén fué "Grena
da: la ciudad y su paisaje". Se pretendia con él crear
un ambiente de defensa y difusién de los vaiores monu-
mentales, sensibilizandec a la opinidén ciudadana en este

punto y en el de los factores que modifican su paisaje.

Dada la especial singularidad Adel tema elegi

do se produjeron ciertas innovaciones: se solicité 1la




colavoracidén del Ayuntamiento para que diera las pauvtas

a geguir en un tema de interés ciudadano; la convocato

ria se universalizdé al estar abierta tanto a artistas
naciorales ccmo extranizrcs, sin limite de edad; s
aumentd la cuvantia de los premios irstituidos, se cred
un nuevn premio concedido por 1la Direccién General de
Bellas Artes, posibilitandose la participacién de obras

iotograficas.

El prdlcgo del catdlngo de la expecsicidon fue
realizado por el patroan D. Antunio Gallego Morell,
en el que destacaba gque la ciucad de Granazda seguia
interesando a los jévenes artistas co.'o objeto de sus
puicajes, y que la Hesidencia de la Fundacién facilitsa
ba dican interés; ademds de la vocacidn de la ciudad

para mantenerse fiel a su significacién en el mundo.

La participacidén se traduio en &8 pinturas
y 103 fotografias correspondienties a 59 artistas y 32
fotégrafos respectivamente. Los participantes represen
taban las estéticas néds tradicionales y las més vanguar
distas, entre ellos: Manuel Angeles Ortiz, Manuel Rive
ra, Francisco Soria Aedc, Horacio Capilla y Agustin

Redondelea.

El Jurado de pintura lo componian los voca-
les: D. José Manuel Pita Andrade, por la Direccidn Na-
cional de Bellas Artes y la Universidau de Granada; D.
Francisco Echauz Buisan por la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Fernandoe, D. Manuel Sola GRcdr
Bolivar por el Ayuntamiento de firanada y D.
mudez Pareja por la Academia de Besllas Arte de N2 Sra.

de las Angustias; ademas de los miembres del Patronato,




ampliado con la incorporacién de D. Gonzalo Moreno Abril.
El Jurado de fotografia lo componiin ademds de los pa-
tronos, los vocales: D. José Manuel Pita Andrade, D.
Manuel Torres Molina, D. José M2 Torcido, D. Miguel de
los Santos Burgos, D. José Santos Garcia, y D. Francis

co de Paula Ruiz.

Los premios concedidos no se entregaban ya
en concepto de bolsa de viaje sino simplemente una can

+idad en metalico. siendo el Gran Premio de la Funda-

cién (5C.000 pts.) psra "Paisaje de la Alhambra", de A

gustin Redondela, contanu éste en su carrera con el.
premio Nacioral de Pintura de 1953, El1 Premio de la
Fundacién para fotografia se le conced.6 a Pablo Prie
to por su obra "Amanecer en el barranco de Poqueira'.
E1 Premio del Ayuntamiento (25.000 pts.) se le conce-
dié a Rafael Martinez Diaz por su pintura "Arrabal de
franada", pintor que contaba en su haber con la Pri-
mera, Segunda y Tercera Medallas de Exposiciones Nacip
nales de Bellas Artes. E1 Premio de la Direccién Gene-
ral de Bellas Artes fue para Manuel Lépez Villasefior
por su pintura "Guadix", que por entonces era ya un
artista consagrado. El Premio de la Diputacidén se con-

cedid a marisa Castilla por su obra "Desde mi balcén".

Y11l Concurso-exposicidén (1963).-

E1 tema propuezto en esta séptima edicidén del
concurso fue, en un primer momentc "Granada: escueltura
urbana'", pero los incoanvenientes técnicos que plantea-
be hizo al Patrcnato reconsiderar este planteamiento
inicial y transformarlo por el definitivo: "Escultura

al aire libre", de méds amplia prcyeccién.




El prélogo del catdlogo de esta exposicidi. fue
encomendado a D. José Manuel Pite Andrade, que sefialaba
entre otros hechos, el factor ambiental como determinan
te de la obra escultdérica, que puede convertirse en el
centro de un escenario o paisaje, asociando arte y mun

dc exterior.

Los comentarios de la critica a las 6C obras
seleccionadas de 29 artistas y exhibidas en los jardi-
nes de la Fundacidén, fueron opuestos en muchas ocasio-

nes. ASi en "ABC" del 11 de julio de 1963, Santiago Ar-

bés Balleste apuntaba le perfecta integracidén de las es

culturas en los jardines de la Fundacién, y la amplia
representacién de la plastica actual, en la que sobre-
salen las obras de Leoncio Quera y Amador Rodriguez. El
diario "Patria" de 2 de julio de 1963 recogia la polé-
mica suscitada a raiz de la obra de Leoncio Quera "Es-
cultura en plancha", provocando la divisién y enfren-

tamiento de la opinidén publica.

£l Jurado, que estaba compuesto por los patro
nos del certamen anterior, a los que se sumaron los
vocales: D. Francisco Prieto Moreno por la Direccién
General de Bellas Artes, D. Juan Luis Vasallo por la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, D. Ma
nuel Sola Rodriguez-Bolivar por el Ayuntamiento de Gra
nada, y D. Jesis Bermiidez Pareja por la Academia de
Bellas Artes de N2 Sra. de las Angustias, concedidé los
dos premios de la Fundacidén (50.000 pts. cada uno) a
Venancic Blanco por "Santo" y a César Montafia .por "Gallo".
El Premio de la Direccidén General de Be=llas Artes fue
para Lorenzo Frechilla por "Escultura" , el del Ayunta

miento se le concedid a Luisa Granero por "Bafiusas", y

el Premio de la Diputacidén Provincial se otorgé a Miguel




Moreno Romera por su obra "Busto de mujer",

VIII Concurso-exposicidén (1964).-

El tema reunié en esta ocasidén a pintores,
dibujantes y escultores, fue "Los toros", se intenta-
ba con él1 reunir las obras que reflejaran los diferen-

tes aspectos relacionados con la fiesta.

D. Joaquin de la Puente glosaba en el catéalo
go de la exposicidén las posibilidades expresivas cue
brindaba el tema, haciendo referencia a la larga tra-

dicién del arte dedicado a los toros.

Algunas de las 88 obras seleccionadas aue
correspondian a 61 art:s.as, con una autrida represen
tacidén de la pintura actual espaficla, provocaron una
serie de criticas poco favorables, especialmente en 1lo
relacionado en el contenido tematico. Asi, Lorenzo Ruiz
de Peralta declaraba en el diario "Patria" de 26 de
junio de 1964 la falta de conocimientos "... que la
acutal generacidn tiene respecto a2 nuestra fiesta nacio
nal y racial. La luz y colorido de ésta no aparece en
los cuadros..." junto a otras afirmaciones de similar

tendencia.

El Jurado lo componian, ademas de los patro
nos habituales, D. José Manuel Pita Andrade por la

Direccidén General de Bellas Artes, D. Luis Alegre Nu-

fiez por la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fer

nando, D. Manuel Sola Rodriguez-Bolivar por el Ayunta
miento de Granacda y D. Jesis Bermidez Pareja por la
Academia de Bellas Artes de N2 Sra. de la Angustias, lo

presidié D. Miguel Rodriguez-Acosta Carsltrom. Este ju-




rado acordo dejar desierto uno de los dos premios de

la Fundacidon, dividiendo el importe del otro en dos
partes iguales. Se otorgd un galarddén a José Carrilero
por su escultura "Toro" y otro a José Galan por su
pintura "Recordando otros tiempos". José Carrilero ha-
bia sido Premio de Escultura del Ayuntamiento de Madrid
(1948), Premio Nacional de Escultura y Medalla de la
Universidad de Roma (1960). José Galédn era Premio Na-

cional de Bellas Artes de la Diputacidén de Sevilla.

El Premio de la Direccion General de Bellas
Artes se otorgé a Ignacio Garcia Ergiliin por su pintura
titulada "Toros". El1 Premio del Ayuntamiento de Granada
se concedidé al escultor Juan Manuel Castrillén por
"Toro", con un amplio historial en su carrera artisti-
ca. El1 Premio de la Diputacidén de Granada fue para Juan

Manuel Burgos por su escultura "Banderillero".

Paralelamente a este concurso-exposicidn se

celebré en el Palacio de Carlos V una exposicidn anto

légica sohre el mismo tema, organizada por la misma
Fundacidén, que tuvo una calurosa acogida de publico y

critica.

IX Concurso-exposicién (19G5).-

El noveno certamen centraba la experiencia
plastica en dos campos concretos: el grabado y la fo-
tografia. E1 tema propuesto fue: "Grabado y fotografia

sobre temas de Granada®,.

El interés por reflejar en los concursos un

medio técnico de expresidén como el grabado, que duran-




te las Gltimas décadas se vidé relegado a una minima
actividad, el deseo por promocionar nuevas y a la vez
tradicionales cauces expresivos, movidé a la Fundacién
a convocar el concurso limitada a dos técnicas indepen

dientes de las cléasicas pi..tura y escultura.

De todas las obras presentadas se seleccio-
naron 59 grabados de 19 artistas y 106 fotografias de
21 fotdégrafos. Entre ellos se encontraban: Manuel An-
geles Ortiz, José Hernédndez Quero, Juan Manuel Burgos,
Antonio Hernéndez Cebello, Juan Doleet Santes, Zachrissom,

Antonio Zarco, Alejandro Gémez Marco... etc.

Marino Antequera en su articulo de 27 de junio
de 1965, publicado en el diario "Ideal", sefialaba la

carencia de grabadores en Granada y la falta de una tra

dicidén grabadora, y la carencia de auténticos profesio

nales de la fotografia, causas éstas que mermaron el
nimero de participantes. A continuacién resaltaba los
nombres de Zachrissom, Zarco, Goémez Marco, Barriobeiia,
Hernandez Quero, Angeles Ortiz, Quintan y Gloria Meri-

no.

El Jurado para la especialidad de Grabado 1lo
componian: D. Julio Prieto Nespereira por la Agrupacidn
de artistas grabadores, D. José Manuel Pita Andrade por
la Direccidén General de Bellas Artes, D. Luis Alegre
Nufiez por la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando, y D. Jesis Bermidez Parcja por la Universidad
de Granada. Ademéds de la presencia del Patronato de

la Fundaciédn.

Los premios entregados por este Jurado fueron




los siguientes: El premio de la Fundacién (30.000 pts.)
se otorgd a Antonio Zarco por su grabado "Imnresidn de
la Alhambra". El segundo premio de la Fundacién fue pa
rala obra de Julio Antonio Zachrissom "Leyenda de amor
del principe Ahmed el Kamel". E1 del Patronato de la
Alhambra (25.000 pts.) se concedidé a Hernédndez Quero
por "Patio de la Reja", "Fuente del Generalife" y "Lin
daraja'"; el segundo premio del Patronato de la Alhambra
fue para Ignacio Berriobefia. E1 premio del Ayuntamien
to de Granada se concedidé a Alejandro Gémez Marco. E1

premio de la Diputacidén se otorgd & Gloria Merino.

El Jurado de fotografia se compuso por los
patroncs de la Fundacidén y los siguientes vocales: D.
José Manuel Pita Andrade por la Direccién General de
Bellas Artes, D. Manuel Torres Molina por lLa Escuela
de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, y los pres-
tigiosos fotdégrafes D. Nicolds Muller y D. Francisco
Catala, concedidé los siguientes galardones: E1 premio
de la Fundacidén para Juan Pando, el de la Direccién
General de Bellas Artes para Ricardo Macarrén y Juan
Doleev, el premio del Ayuntamiento para José Luis
Corominas. Los dos premios de la Subsecretaria de Tu-

rismo para Carmen Garcia y Ventura Gordillo.

X Concurso-exposicidén (1966).-

Este décimo certamen tenia un cariacter ex-

traordinario. Se trataba de elaborar un cartel anun-
ciador para el XVI Festival Internacional de Miasica
y Danza (1967), lejos de reunir a una serie de artis-
tas bajo un mismo tema, se trataba en esta ocasién de
la realizacién de un disefio publicitario, enmarcado

en las iniciativas llevadas a cabo por la Fundacién




para la potenciacidén del Festival Internacional de Mi

sica de Granada.

La introduccién del catdlogo se encomendc¢ a
D. Rafael Santos, profesor de la Escuela Superior ds
Bellas Artes de San Jorge de Barcelona, en ella se
valoraba la funcidén del cartel en el arte moderno y en
la historia, y su naturaleza efimera junto a la docu-

mental y testimonial.

Los comentarins de la critica fueron muy fa
vorables en lo concerniente a la iniciativa y su rea-
lizacién. E1 12 de julio de 1966 el comentarista Ladrén
de Guevara sefialaba el cardacter internacional de la
convocatoria, dada la extraordinaria difusidn alcanzg
da, la riqueza en la gama de técnicas utilizadas, la
ténica de gran calidad de las obras y la amplia parti
cipacidon de artistas granadinos, entre otras cosas.

El diario Ideal de 28 de junio de 1966 hacia constar
la falta de medios, organizaciones, comercio e indus-
tria que podrian mantener en Granada una actividad
cartelistica. En el diario "Ideal" del 12 de junio,
Corral Maurell afirmaba que el 70% de los carteles
apenas tenian una alusidén a la ciudad y todos a la
misica, congratuldndose de gque se ofreciera al publico
una muestra de arte tan actual. En el diario "Patria"
de 21 de agosto de 1966 Gallego Morell escribia que la
eficacia del cartel no es compaginable con la prover-
bial improvisacidén espafiola, sefialaba también la nece

sidad de una adecuada propaganda del Festival Inter-

nacional de Masica y Danza, ademas de lo poco frecuen

te de este tipo de convocatorias.




Se presentaron en esta ocasidén 264 carteles
de 196 artistas, que fueron sometidas al criterio del
Jurado compuesto en esta ccasién por: D. José M? Parra
16n por la Direccién General de Bellas Artes, D. Fran
cisco Garcia Ruescas por el Instituto Nacional de la
Publicidad, D. Sécrates Quintana por la Agrupacidn
Nacional de Bellas Artes, D. Antonio Marin Ocete por
el Patronato de la Alhambra y D. Manuel Sola Rodriguez-
Bolivar por el Ayuntamiento de Granada, ademas de los
patronos gue componian entonces el 6rgano rector de
la Fundacién. Este Jurado concedidé el gran premio
de la Fundacién (100.000 pts.) a Edgar Kung, el del
Festival de Misica (50.000 pts.) a Juan Poza, el de
la Direccién General de Bellas Artes (25.000 pts.) a
Wojciech Zamecznik, el del Ayuntamiento de Granada a
José Garcia de Lomas, el Premio del Patronato de la
Alhambra a Bjorn Bojk, y el premio de la Diputacién

Provincial de Granada para Stamomir Kukulski.

XI Coacurso-exposicidén (1969).-

El aplazamiento de dos afios de este tipo de
certamenes se debidé a un paréntesis en el que la actua
cién se dirigidé a la organizacidén de exposiciones mo-
nograficas scbre artistas espafiol2s, con ellas se lo-
graba ampliar el espectro de actividades que se ade-

cuaban a los fines estipulados por el fundador.

Este décimo primer concurso para pintores,

escultores y dibujantes se centré en el tema "El agua",

selecciondndose 123 obras que correspondian a 99 artis

tas. De estos artistas fueron premiados: Antonio Zarco

por su obra "El mar" con el Gran Premio de la Fundacidn




el segundo premio rue para Victoriano Pardo Galindo
por su pintura "Civilizacidén sumergida", Maria Calvet
con el premio de la Direccidén General de Bellas Ar-
tes por su pintura "Lluvia", Luisa Granero por su es-
cultura "E1 bafio" con el premio del Ayuntamiento de
Granada, Francisco Soto con el premio del Palronato

de la Alhambra por su pintura "Vaso con agua'", Juan
Manuel Brazam por su pintura "F6sil Marino'" con el pre
mio de la Diputacién Provincial de Granada, y Rafael
Hidalgo de Caviedes por su pintura '"Mar batido" con

el premio de la Caja de Ahorros de Granada.

El Jurado lo formaban los vocales: D. José
Manuel Pita Andrade por la Direccidén General de Bellas
Artes, D. Rafael Martinez Diaz por la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando, D. Lorenzo Martinez
Duefias por el Ayuntamiento de Granada, D. Lorenzo Ruiz
de Peralta por la Diputacién Provincial, y D. Joaquin

Bosque Maurell por la Caja de Ahorros de Granada.

La critica aparecida en los diarios locales
y nacionales elcogiaba el tema escogido, por ser materia
asociada intimamente a la ciudad, pero cecincidia en la
mala interpretacién general que habian hecho de éi los
artistas, faltando obras que destacaran de una mediania

generalizada.

XII Concurso-exposicidén (1971).-

Estuvo convocado alrededor de "La mujer" como

motivo creativo y abierto a los campos pictdérico y es

cultérico, encomendandose el prdélogo del catalogo de

la exposicidén al poeta granadino Luis Rosales.




El diario "Ideal" de fecha 27 de junio de 1971
resaltaba la participacidén de la Fundacién en las jor
nadas internacionales que vivia Granada, convertida en
e;os dias en foce cultural, remarcando la universalidad
y posibhilidades del tema escogide. E1 diario "Patria"
de fecha 11 de julio de 1971, en un articulo firmado
por Lorenzo Ruiz d: Peralta se calificatra al concurso
preparado con cuidado, celo y calidad, en tanto que las
obras de los concursantes adolecian de "pobreza", cali
ficando al arte vanguardista de un revulsivo o purgan
te gque ha generado una especial desorientacidn en los

artistas.

El Jurado lo componian en esta ocasidn: D.
José Manuel Pita Andrade por la Direccidén General de
Bellas Artes de Sar Fernando, D. Manuel Maldonado por
la Academia de Bellas Artes N2 Sra. de las Angustias,
D. Domingo Sadnchez-Mesa Martin por la Universidad de
Cranada, D. José Luis Pérez S=rrabona por el Ayunta-
miento de Granada, D. Emilio Orozco por el Patrona-
to de la Alhambra, D. Enrique Martinez-Cafiavate por
la Diputacidén Provincial y D. Joaquin Bosque Maurell
por la Caja de Ahorros de Granada. Este Jurado otorgd
los siguientes premios: E1 de la Fundacién (75.000 pts.)
fue para Teresa Pefia por su obra "Génesis", esta
pintora contaba en su haber con el Premio Especial de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, sieg
do pensionada de la Academia Espafiola en Roma desde

1966 a 1969. E1 de la Direccidén General de Bellas Ar-

tes se concedié a Cristobal Toral. E1 premio del Ayun

tamiento correspondidé a José Vila Sierra por su obra
"Figura Femenina'". El premio de la Diputacidén Provin-

cial fue para Miguel Navarro Sidnchez por su pintura




"Lavanderas". E1 del Patronato de la Alhambra corres-

pondié a José Domenech Ciriaco vor su escultura "Sere

nidad". E1 de la Caja de Ahorros fue para Victoria

Bofiel Cataléd por su escultura "Walkyria".

XITII Concurso-exposicién (1973).-

El tema que proponia la convocatoria era "E1l
Arte de la Ilustracién'", referido a la obra de Federi
co Garcia Lorca. La respuesta participativa fue mayor
que en el Concurso de 1971, ya que se presentaron 281
obras de 76 artistas. Se editd un catdlogo que repro-
ducia las obras presentadas y algunos de los dibujos
realizados por Garcia Lorca. D. Andrés Soria, catedra
tico de Literatura, prologd dicho ejemplar en el que
analizaba el carécter del homenaje al poeta y la rela
cién del universo de la letra con el mundo avasalla-
dor y omnipresente de la imagen, entre otros puntos de
interés; el poeta Démaso Alonso co. .ribuyé en este con
curso-extraordinario con un estudio titulado "Federi

co Garcia Lorca y la expresidn de lo espafiol".

La critica recibié la noticia con jubilo, va
lorando el acontecimiento muy positivamente, tanto en
su vertiente tematica como en la cualitativa. Asi, el
diario "Patria" de fecha 27 de junio de 1973 califica
ba el certamen como un "Gran éxito artistico. Son un
inolvidable espectdculo artistico sobre temas litera-
rios, que sera muy dificil de repetir...". E1 diario
"Ideal", en un articulo de igual fecha, sefialaba la

gran calidad de las obras seleccionadas.

El Jurado, ademés de los miembros del Patro




nato, lo cor onian los siguientes vocales: D. Guiller
mo Vargas Ruiz por la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Fernando, D. Vicente Gonzalez Barberan por la

Direccién General de Bellas Artes, D. Domingo S#nchez-
Mesa Martin por la Universidad de Granada, D. Antonio

Moscoso Martos por la Academia de Bellas Artes de Gra

nada y D. Joaquin Bosque Maurell por la Caja de Ahorros

de Granada. Este Jurado otorgd los premios a los si-
guientes artistas: Irene Iribarren, Alejandra Izquier
do y Juan Gutiérrez Montiel, que consiguieron los tres
premios que conc=2dia la Fundacién. La primera habia
presentado los grabados '"Romance sondmbulo", '"Vals en
las ramas" y "E1l lagarto esta llorando"; la segunda
galardonada presentd tres ilustraciones pera la obra
Garcia Lorca, Juan Gutiérrez presentdé otras tres ilus
traciones para la obra del poeta granadino. El premio
de la Direccién General de Bellas Artes se concedid a
Francisca Délano. Manuel Castro Mellado consiguid el
premio del Secretariado de Publicaciones de la Univer
sidad. A Niyosi Yamaoka se le concedié6 el premio del
Patronato de la Alhambra. A Cayetano Anibal Gonzélez
obtuvo el premio de la Diputacidén Provincial. Por al
timo, Joaquin Villegas Forero consiguidé el premio del

Ayuntamiento de Gran- 'a.

La extraordinario acogida de publico y criti
ca hizo que el Pat onato convirtiera la eXposicidn en
una muestra itinerante que estuve en. Holanda, Ingla-
terra y Sudamérica.

Concurso extraordinario (1976) .-

Durante el intervalo de los afios 1974 y 1975




1o se llevd a cabo ningiin concurso-exposicidén, siendo
la décimo tercera edicién realmente la Gltima ediciédn
que conservd todas las caracteristicas de las prime-
ras convocatorias. Las causas de la interrupcién de
esta actividad, ya sefiera de la Fundacién eran prin-
cipalmente la puesta en marcha del Taller de Grabado
y eo proyecto de la Lscuela de Artesania, actividades
éstas que sustrajeron energias y medios econdmicos;

por otro lado, las dificultades econdmicas por las que

atravesaba la Fundacién también obligaron a una auste

ridad en las actividades y a la coacentracidén de es-

frerzos en campos muy concretos.

El concurso extraordinario de Medallas en
homenaje a Garcia Lorca presentdé innovaciones como eran
la celebracién fuera de las fechas tradicionales (junio
o julio), la concesién de dos Unicos premios, que fue
ron otorgados a Antonio Cano Correa y a José Carrilero,
y el nombramienco de un vocal perteneciente a la Fede
racién Internacional de la Medalla, D. Fernando Gime
no, ademas de los criticos de arte D. Mateo Revilla
Uceda, D. José Ladrdén de Guevara y D. Eduardo Molina

Fajardo.

Breve valoracién de los concursos-exposiciones.-

Desde que en el afio 1957 comenzé ésta acti-
vidad genuina de la Fundacién hasta 1973, fecha de
conclusién de los certamenes, desfilaron por Granada
artistas nacionales y extranjeros, con la importante
participacién de los artistas locales. Para muchos
suponia la blsqueda del necesario respaldo para su

recién comenzada carrera artistica, para otros era la




bisqueda de ) importante premi« -umar a su histori
profesional. Para todos los = istas seleccionados
puso un importante jalén ¢ 35U carrera.

2.5.- Las Exposiciones.-

Los contenidos y desarrollo de las exposicio
auspiciadas por la Fundacion fueron d: ferentes se-
épocas y circunstancias. El inicio de esta activi
expositora y su momento de maximo desarrollo corres

ponden a la segunda fase, a partir de 1953, cuando Mi

guel Rodriguez-Acosta e3 elegido Presidente del Patro

nato, a partir de ese momento se potenciaron aquéllas
]

por vez primera.

Esta importante actividad se ha dividido
los siguientes apartados: exposiciones colectivas,
posiciones colectivas de arte actual, exposiciones
menaje, exposiciones individuales, antoldgicas, de

tistas contemporaneos y de becarios residentes.

l1.- Exposiciones

Dentro as exposiciones en las que parti
cipan un determinado coclectivo de artistas, se encuen
tran las exposiciones tematicas. Tenian el objetivo
de ofrecer un panorama antoibgico dentro del tema pro
puesto en los concursos exposiciones y estaban fuera
de concurso.

Las muestra: i ; en e apartado fue

ron las siguientes: er 959 1 icidn bajo el tema

Los ni . en 1961 'a exposicidr : alrededor

dei1 tema "La Decoracidén Mural en 1 ln exposicidn




tematica "Granada: la ciudad y su paisaje", en 1963
la exposicidn bajo el tema "Escultura al aire libre",
en 1964 se celebrdé la exposicion tematica "Los toros
en el arte", y en 1973 la exposicidén de obras en el

concurso "E1l Arte de la Ilustracidn".

Ligadas a los concursos-exposiciones apare-
cen estas exposiciones antoldgicas que completan y
eanriquecen el horizonte y contenido de los temas pro-
puestos. Las obras seleccionadas poseian una innegable
calidad artistica, el panorama que ofrecian sobre los
diferentes temas en sus diferentes interpretaciones

era ciertamente enriquecedor.

La uacogida de la critica fue positiva en
minos generales, cuando no decididamente elogiosa.
cuanto a la zcontinuidad de estos eventos, hay que
sefialar que Gnicamente se celebraron seis, acompafian-
do a los concursos-exposiciones, siendo el afio 1973

el ultimo de esta clase de muestras.

La primera muestra colectiva tuvo lugar en
1959, coincidiendo con el III Concurso-Expocrcicidn, de
dicandocse las dos a "Los nifios". La intenc.unalidad
se concreta en las declaraciones de Miguel Rodrigusz-
Acosta en el "Patria" de 15 de junio de 1959: "En la
Exposicién se pensd ofrecer 2 Granada una visidn méas
completa del arte pictérico y escultdérico actual y pa
ra ello admita ooras de maestrus formados y de renom

bre, sin que estén asuentes los granadinos". Entre

los artistas que acudieron en esta ocasidén se encontra

ban Daniel Vazquez Diaz que presentd su pintura "El

nifio y el pajaro celeste", Benjamin Palencia con un




conjuntoc de diez acuarelas, granadinos como José
M2 Lopez Mezquita o Gabriel Morcillo, y el escultor

Cristino Mallo con el bronce "Nifio".

En 1961 se celebrdé otra exposicidén colecti
va antoldégica coincidiendo con el V Concurso-exposi=-
cién dedicado a '"La Decoracién Mural", a aquélla se
presentaron los bocetos y estudios preparatorios para
los frescos del monasterio de la Rabida, de Daniel
Vazquez Diaz, los bocetos y cartones de los frescos
realizados para el edificio de la 0.N.U. en New York,
de Vela Zanetti, el boceto de José M2 Sert para el
techo del Salén de Sesiones de la Sociedad de Nacio-
nes de Ginebra, obras de Ramén Stolz, catedrdtico de
la asignatura de Procedimientos Pictdricos de la Escue
la Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid,
el boceto para el mural "Los Navegantes" de Manuel L6
pez Villasefior, cbiras de José Aguilar y Javier Clavo,
vy por udltimo los dibujos a tamafio natural realizados
con carboncillo y bocetos al 0leo de las escenas de la
Pasién para los frescos de la Iglesia de Santo Domin

go en Malaga, realizados por Miguel Rodriguez-Acosta.

Con motivo del tema "Granada: la ciudad y
su paisaje" se prepard en 1962 una exposicién en la
gque se presentaron obras de Velédzquez (dibujo de la
Catedral de Granada), Ramén Casas, Sorolla, Fortuny,
Lépez Mezquita, Jose M2 Rodriguez-Acosta, Rusifiol,
Dario de Regoyos, Isidore Marin, Benjamin Palencia y

Manuel Angeles Ortiz.

La acogida de la critica fue muy buena, des

en "ABC", de fascha 26 de agosto de 1962, el comen

de Antonio Gallego Morell sefilalando la exposi-




cidén como primer intentc para reunir el material dis-
persuv sobre el capitulo histérico "Granada en la pin-

turay,

En 1962 se convocdé el certamen "Escultura al
aire libre", al margen del concurso, presentandose
obras de escultores de trayectcria y estética impre-
sionista, como Jcsé Capuz. Planes presenté cuatro fi-
guras femeninas, dentro de las coordenadas figurativas,
igualmente Susana Polac presentdé tres obras dentro de
los mismos presupuestos. Oteiza concurridé con "Home-
nz2je a Mallarmé" concebido como planos geométricos
principalmente. Pablo Serrano concurridé con "Tauréobg
lo" realizado con hierros soldados, y una pieza de
bronce. También fue posible visionar las obras de Eduar
do Chillida y Martin Chirino, dos autores que el tiem
po consagraria definitivamente. "Los toros en el Arte"
fue la exposicidén antolégica correspondiente al afio
1964, complementaria del VIII Concurso sobre el mismo
tema. Los artistas presentados dieron al certamen una
importancia y relieve excepcionales: grabados de la
Tauromaquia de Goya, aguatintas y ceradmicas de Picasso,
obras de Fortuny, Sorlla, Lucas Padilla, Lucas Villamil,
DAvid Roberts, Dario REgoyos, Zuloaga, Solana, Vazquez
Diaz, Ramén Casas, Mateo Inurria, Rafael Alberti...etc.
Las obras fueron instaladas en el Palacio de Carlos V;
La reaccién de la prensa nacional fue undnimente elogio

sa y ampliamente comentada; la prensa local tuveo una

similar aceptacidén sefialdndose el "enorme valor artis

tico y documental'" del evento.

Después del lapso de nuevo afios, en que se

abandonaron este tipo de certédmenes, se reanuda esta




actividad expositora con la convoratoria de una expo-
sicién antolégica dedicada a "E1 Arte de la Ilust': acién",
como homenaje a Garcia Lorca. Asi, en 1973 José (Caba-
llero expone nueve ilustraciones para diversas obras

de Garcia Lorca, José Hernandez Quero concurrid con

cuatro aguafuertes, Lorenzo Gofii presentd dos ilustra

ciones, Manuel Angeles Ortiz presentaba cinco obras
sobre el tema y Gregcrio Prieto con ilustraciones

sobre poemas del poeta. La exposicidén se vidé enriqueci
da con la inclusién de cinco dibujos originales del
poeta. La enorme resonancia en el mundo cultural moti
vd gque la exposicidn se convirtiera en itinerante

y gue se presentara sucesivamente en Londres, Amsterdam

y Santiago de Chile.

2. Exposiciones colectivas de arte actual.-

Eran muestras a las que concurrian un colec
tivo de artistas, unidos por un concepto de actualidad
de su arte, pero independientes de las temédticas de
los concurso-exposiciones. Las técnicas artisticas, es
pecialmente el grabado, titularon algunas de las con-
vocatorias, al igual que la nacionalidad de los artis

tas.

En conjunto, las exposiciones dentro de este
apartado fueron las siguientes:
1959. Cinco artistas pensionados en Roma: Beulas, Echauz
Carvajal, Reyes Torrent y Garcia de Paredes.
1965. Exposicién "Grabado contenporédneo espafiol",
1967. Artistas alejandrinos.
1967. Exposicién de artistas premiados por la Fundaciédn.
1974. Grabadores blilgaros contemporéaneos.

1974. Exposicién "E1l Taller de grabado de la Fundacidn".




Exposicidn de grabado hingaro contemporéaneo.
Exposicidén "Poesia e imagen grafica".

"El arte gréafico en la Fundacién Maeght".
Exposicidén de siete grabadores daneses.

Exposicidén "Arte espafiol contemporéneo".

La primera de las exposiciones recogia la obra
de tres pintores y dos arquitectos que habian residido
en Roma desde 1955 como pensionados de la Academia

Espafiola de Bellas Artes.

La exposicion "Grabado contemporéaneo espafiol"
se integraba en el ciclo de exposiciones itinerantes
organizadas por la Direccidén General de Bellas Artes.
En ella se daban cita tanto maestros consagrados como
artistas jévenes: Picasso, Mirdé, Benjamin Palencia,
Eduardo Chillida, Lucio Mufioz, Luis Garcia Ochoa, Ma-

nuel Rivera, Alcorlo ...etc

La Direccidén General de Bellas Artes, en co
laboracién con la Fundacidn, organizdé la exposicidn de
"Artistas alejandrinos", representantes del dibujo,
la pintura y el grabado en Egipto. La prensa local elo
gi6 el certamen. E1 hecho de que Miguel Rodriguez-Acos
ta fuera nombrado en tres ocasiones, desde 1963 a 1967,
Comisario de Espafia en la Bi=nal de Arte de Alejandria,
propicié que una exposicidén de tales caracteristicas

pudiera llegar a Granada.

En 1967 tuvo lugar una muestra de artistas
que habian sido premiados por la Fundacidén en los

concursos-exposiciones, exponiéndose tanto las obras

galardonadas en su momento, sino las de reciente crea




cidn. Las 101 obras presentadas permitieron conocer
las trayectorias de los diferentes artistas y las
tendencias imperantes. Al concedérsele a la Fundacién
la Medalla de la Real Academia de Bellas Artes y da-
do el éxito alcanzado por la muestra, se consideréd
procedente enviar esta exposicidén a Madrid como repre
sentacién de la labor llevada a cabo; .instaléandose
las obras enviadas en las salas de la Direccidén Gene-
ral de Bellas Artes del Museo Lspaficl de Arte Contem

poréaneo.

En 1974 se inaugurd la exposicidén de graba
dores blGlgaros contempordneos. Eran componentes de
la generacidén de finales de los 50 dedicada princi-
palmente al arte grafico y no muy conocidos en los

circulos artisticos espafioles.

Desde la creacién en 1973 del Taller de Gra
bado, la Fundacién lo habia potenciado al méximo, con
secuencia de esta circunstancia fue la rzsalizacidén de
una serie de exposiciones para dar a conocer los tra
bajos de los artistas que realizaban su actividad en
dicho taller. La primera de ellas se desarrolldé en los
meses de mayo y junio de 1974, al afio de comenzar el
taller. Se presentaron 72 obras que pertenecian a 35
artistas, encontrindose entre ellos el maestro Dimi-
tri Papageorgius, iuueado de un colectivo de artistas
que trabajan y viven en Granada: Julio Juste, Cayeta-

no Anibal Gonzalez, Claudio Sanchez Muros, Julio Es-

padafor, Tei Ko Mori, Dolores Montijano, Manuel Maldo

nado y el propio Miguel Rodriguez-Acosta, ademas del
maestro del taller Garcia de Lomas. La valoracién de

la critica local fue muy positiva.




En 1975 tuvo lugar la exposicidén de grabado
hingaro contemporéneo, organizada por la Comisaria de
Exposiciones del Ministerio de Educacién y Ciencia.
Fueron un total de 60 grabados concebidos con criterios

de modernidad.

En el mismo afio se realizé la exposicidn "Pos
sia e imagen grafica", con 120 obras cedidas por la
editorial de arte '"La Pérgola'", de Pesaro (Italia), con

algunas ilustraciones de Rafael Alberti.

En 1975 se pudo visitar una importante mues

tra dedicada a "El arte grafico en la Fundacién Maeght".
Se sintetizaban 25 afios de publicaciones realizadas

por aquélla institucidén, incluyéndose obras de artis

tas de la talla de Georges Brague, Chagall, Giacome-
tti, Valerio Adami, Jean Bazine, Calder, Mird, Tépies,
Chillida y Palazuelo, entre otros. La prensa local
tituldé la manifestacidén artistica de "apoteosis del

arte grafico contemporénzo".

En 1977 se daban cita siete grabadores dane
ses para exponer en Granada. Era la primera ocasién
que exponian en Espafa, y venian precididos de una

critica favorable conseguida en Eurcpa y América.

La Galeria Unicorn de Copenhage presentéd
en 1978 una exposicidén de grabados componentes del
Taller de Grabado de la Fundacién. Fue una inme jora
ble ocasidén para que la obra grdfica de estos artis-
tas, que desarrollaban su arte en Granada, viajara
fuera de Espafia y se pudiera valorar el nivel alcan-

zado.




En octubre de 1978 se organizd6 la exposicidn
"Arte espafiol contemporéneo", la constituyeron las
obras de la coleccién de la Fundacidén Juan March, que
estaba integrada por artistas de la talla de Julio Gon
zédlez, Joan Miré, Antoni Clavé, Genovés, Antonio idpez,
Carmen Laffon y Gerardo Rueda. La muestra fue un éxito

y asi lo recogidé la critica periodistica local.

3. Exposiciones como homenaje.-

En este apartado se realizaron dos muestras
que tenian carédcter extraordinario, cuyo objetivo era
homenajear a figuras sefieras del arte por medio de las
obras de artistas que se presentaban colectivamente.
Se celebrdé una primera exposicidén de grabados titula-
da "Granada a Rafael Alberti" en el afio 1975, y al afio

siguiente una segunda dedicada a Manuel de Falla.

Con motivo de la exposicidén que Rafael Alber

ti realizaba en Granada, los artistas del taller de
grabado de la Fundacién, quisieron rendirle homenaje
con sus propias obras. Se creé asi la carpeta de gra-
bados "Granada a Rafael Alberti", editada por la Funda
cién y que fue expuesta en la galeria de exposiciones
del Banco de Granada. Julio Juste en la revista "Batik"
n? 21 explicaba la naturaleza de la carpeta y el entor

no y circunstancias de su exposiciédn.

Como conmemoracidén del centenario del naci-
miento Jde Falla, se realizdé en junio y julio de 1976
una exposicién biogradfica y documental compuesta de
164 obras entre las que se encontraban retratos de Falla

realizados por VAzquez Diaz, otro realizado por Zuloa-




ga, un busto del maestro por Juan Cristdébal, dibujos

para el "Retablo de Maese Pedro" de Manuel Angeles

Ortiz y de Hernando Vifies, ademas de partituras, foto

grafias y documentos del archivo familiar. La exposi-
cidén recorridé las ciudades de Paris, Londres, Munich,
Lisboa y Copenhague con un importante éxito de publi-
co y critica, bajo los auspicios de la Direccidn Ge:
ral de Relaciones Culturales y en colaboracién con )

Fundaciédn.

4. Exposiciones individuales.-

Exposiciones antoldégicas dedicadas a artis

tas espafioles.

A partir de 1968 la Fundacidén replanted sus
actividades, concibiendo nuevos proyectos, renovando
asi la actuacién que caracterizaba a la Fundacidn.

Se intentaba completar la actividad expositora de los
artistas jovenes y transcender los limitados plantea
mientos de las exposiciones temédticas. Se pensdé en una
modalidad de exposicidén monogréafica dedicadas a artis
tas espafioles de prestigio. Las exposiciones realiza-

das con periodicidad bienal fueron las siguientes:

Exposicidén de José M2 Rodriguez-Acosta.

Antologia de la obra de Daniel Vazquez

Antologia de Gabriel Morcillo.
Goya. Obra grafica.

Picasso. Obra grafica.

Antologia de Manuel Angeles Ortiz.

Antologia de Venancic Blanco.




La primera manifestacién de estas caracteris
ticas fue dedicada al hombre que habia contribuido con
su empefio a materializar la Fundacidn. Tuvo el caréacter
de homenaje al fundador, pero esta caracteristica iba
unida al atractivo que el personaje ejerce como pintor.
Se exhihieron un total de 105 6leos y dibujos en el Pa
lacio de Carlos V, durante los meses de junio y julio
de 1968. La importancia de esta figura dentro del pano
rama artistico espafiol del primer tercio de siglo es
insoslayable y la justificacién de su eleccidén se plan

teaba innecesaria.

La exposicién de las obras de Daniel Vézquez

Diaz tuvo lugar en 1970, en las salas del Carmen de

la Fundacién y en el Palacio de Carlos V. Se mostraron

un total de 219 obras entre 6leos y dibujos. Fue edi-
tado un completo catdlogo para esta ocasién prologado
por un amplio y profundo estudio de Enrique Lafuente
Ferrari titulado "VAzquez Diaz y su circunstancia hu-
mana". Las obras procedian de diferentes coleccicnes,
siendo muy importante el esfuerzo desplegado para reu
nir tan ri:o panorama en la obra de este artista. La
critica reaccioné muy favorablemente, sefialdndose en
varias ocasiones lo que esta exposicién suponia para
el riguroso planteamiento, para una nueva visién de

un artista de esta talla.

En 1972 se realizd una exposicidédn sobre 1la
obra de Gabriel Morcillo. E1l conjunto estaba integra
do por 145 obras que fueron instaladas en la Crujia
Alta del Hospital REal, Rectorado de la Universidad
de Granada. Se edité al efecto un catdlogo en el que

participaban José M2 Pemén, Marino Antequera, Manuel




Orozco Diaz y Luis Seco de Lucena con sendos estudios
sobre el pintor. La prensa local resalt6é la excepcio
nalidad de esta exposicién que recogia gran parte de
la obra del artista y la ofrecia al publico, ayudando
a conocer y recuperar la figura del que tanto influjo

y docencia ejercid sobre jovenes pintores granadinos.

Durante espacio de ocho afios desaparece este
tipo de exposiciones, hasta gque en el afic 1980 rea-
parece con la inauguracién de una exposicifdn dedicada
a Manuel Angeles Ortiz. La muestra de 300 obras, entre
dibujos, grabados, pinturas, ceramicas, ccllages, cons
tituian el conjunto de obras més completo que hasta
el momento se habia ofrecido del artista. Ofreciéndose
obras realizadas muy recientemente. En este evento
colaboraron el Ministerio de Cultura, el Centro Manuel
de Falla y la propia Fundacién. La prensa local recpo
gia nuevamente el esfuerzo realizado para la localiza

cién y concentracidén de una obra tan dispersa.

En 1981 tuvo lugar la exposicién antoldgica
dedicada a Venancio Blanco, fueron un total de 187 es
culturas presentadas, unas ern el Carmen de la Funda-
cién, otras en la Casa de los Tiros. En esta ocasidn
también colabord el Minsiterio de Cultura para la ma

terializacidén de este evento.

En octubre de 1981 se realiza la exposicidn

de Picesso, de su obra practica coincidiendo con el cen

tenario de su nacimiento. Cedida por el Ministerio de

Cultura, estaba patrocinada por la Caja General de Ahorros

de Granada.

En el mes de junio de 1984 tuvo lugar la mues




tra de grabados de Goya, se componia de grabadcs de las
colecciones "La Tauromaquia", "Los Desastres", "Los Ca-
prichos" y "Los Proverbios"; fue cedida por la Fundacion
Juan March y estaba patrocinada por la Caja General de

Ahorros de Granada.

Exposiciones individuales de artistas contemporaneos.-

Completando el panorama de actividad exposi
tora de la Fundacién, se vienen realizando desde 19586
en la Sala de Exposiciones del Carmen de la Fundacién,
una serie de muestras dedicadas a ofrecer una amplia
panoréamica de todas lar actividades relacionadas con
las artes pléasticas o artes aplicadas: dibujos, 6leos,
grabados, cocllages, maquetas, bocetos de teatrp,mta—
pices, objetos textiles, fotografia, etc. Siendo los

artistas nue han mostrado sus obras:

Bruno Saetti y Angelina Alés.
Janine Doudux.

José Beulas.

Francisco Echauz.

Juan Gyenes.

Antoni Cumella.

Obra grafica de Rafael Alberti.
Eduardo 0Olivella. Fotografias.

Vicente Brito. Pinturas.

Maria Purificacién Herrero. Oleos, dibujos y gra

bados.

Rarcala. Pintura, collage y otros objetos.
Lucio Mufioz. Pinturas. Durante los meses de mayo-jun.

Miononi.




Wasthington Barcala. Pintura, collage y objetos.
Antoni Clavé. Maguetas, figuricas y bocetos de
teatro.

1982, Aurelia Mufioz. Tapices y objetos textiles.

5. Exposiciones de artistas becarios residentes.-

El hecho de que un conjunto de artistas desa
rrollen su actividad durante los meses de verano en el
Carmen de la Fundacién, para posteriormente exhibir
sus obras en las salas del mismo, ha sido practica ha

bitual e ininterrumpida desde 1960.

Los jévenes artistas fueron escogidds en un
primer momento entre los alumnos de la entonces Escuela
Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, més
tarde entre los alumnos de las Escuelas Superiores de
Bellas Artes existentes en el pais. En la actualidad
esta seleccidén se rcvaliza en colaboracion con la Con-
sejeria de Educacién de la Junta de Andalucia. La es-
tancia en el Carmen de la Fundacién, donde el paiti -
je suele ser la disciplina adoptada, conlleva ur cra
bajo continuado durante los meses de verano. Durante
el mes de octubre suele celebrarse una exposicidén co-
lectiva de los becarios de ese afio, gque suponia un
apoyo importante a los inicios de las carreras de los
jévenes pintores, y una puesta en contacto con el
piblico de Granada. Las concepciones estéticas, escue

las o tendencias que all? se han podido ir observan-

do a lo largo de los afios, se han debido en gran par

te a la seleccidn realizada en los centros de ense-
fianza, donde ha sido preferente la norma de un buen

expediente académico.




Se han ido editando sucesivamente catalogos
y carteles publicitarios que proporcionaban la adecua
da promocién a éstas manifestacionrs, a ellos y & las
listas de becarios residentes hemos de remitirnos para

estudios mas profundos. (90).

La critica local ha sido muy variades 2 lo

largo de todos estos afies al refe.irse a estas expo-

siciones, ello ha estado influido por la légica diver
sidad de tendencias, técnicas, capacidad de elaborg
cién y resultados que se han ido dando cada afio. Desde
la positiva critica de Xavier Montes en el diario
"Patria", en el que escribia el 2 de octubre de 1963:
"Alvaro Parico tiene una originalisima y original con
cepcidén, con un sentido ilimitado del espacio y una
fuerte vitalidad de profundidad de sentimiento... Isi
dro Lépez presenta cuadros muy interesantes, su arte
es esencialmente comunicativo... Dario Villalbha tiene
un romantico sentide muy literaric del paisaje... gran
entonacién de colorido, calidad indiscutikle..."; has
ta el comentario furibundo aparecido en el adiario "Pa
tria" el 2 de octubre de 1964, firmado por Lorenzo
Ruiz de Peralta: "Tristisima pantomima del paisaje de
los becarios ... alevoso asesinato que del arte de la

pintura se viene cometiendo en Espaiia...".

6.2.2.6.- Actividad editorial.-

Esta actividad es una parcela importante de
actuacién de la Fundacién. Con ella desde el afio 1961
se aplicaba el horizonte de inciuzncia en el panoia-
ma cultural, cumpliendc asi nds fidedignamente el man
dato del funaador, en el sentido de ayudar y promocio

nar las manifestaciones para el progreso del arte, las




humanidades o las cienciis que se hicieran merecedoras

de ello.

La labor en este campo se orientaba princi-
palmente a las Humanidades y especialmente al mundo

del arte, la misica y la literatura.

La primera accidén en este sentido se diri-
gidé a preparar ediciones sobre perscnajes granadinos
relacionados con el arte, la literatura o l» musica.
El1 Patronato estaba interesado en ampliar el campo de
sus realizaciones y lo queria hacer cuidando al maximo
las ediciones en su aspecto material y encargando a
prestigiosos especialistas el estudio de las persona
lidades propuestas. Estas eran: Lépez Mezquita, José
M2 Rodriguez-ACosta, Alonso Cano, Garcia Lorca, Gani
vet y Falla. Pero la mayoria de ellos no llegaron a
materializarse por ser otros los proyectos definitiva

mente ejecutados.

La primera personalidad de la que se ocupé
la Fundacidén fu la de D. Antonio Gallego Burin y su
obra "Guia artistica de Granada". La publicacién de
esta obra supuso un reconocimiento y homenaje a un
patrono de la Fundacidn que dedicé toda su v:ia a la
proteccién y estimulo de las artes. Fue en realidad
una reedicién de la obra ya publicada en 1938, conve-
nientemente revisada y puesta al dia en su momento
por el propio autor. El1 prdélogo fue escrito por Mel-
clior Fernandez Almagro, enriqueciéndose el texto con
ilustraciones de grabados antiguos, planos de monu-

mentos y material fotografico documental.

La critica especializada felicitdé a la Funda




cibén por tan feliz iniciativa, asi lo hizo "ABC" del
17 de agosto de 1961, y "Ya" del 24 de julio de 1961,
reproduciendo éste Ultimo un capitulo del libro. La
prensa local y en particular el diario "Ideal" de 23
junio de 19690, definia el hechn como "E1l acontecimien
to artistico y literario més sefialado de lus ultimos

tiempos. Viene a prestar un servicio y a llenar un

vacio bibliogradfico que se dejaba sentir. Es una espe

radisima edicidén..., ccn gran alarde grafico, un 1i
bro que sera el manual clésico que servira para cono
cer Granada". Se realizaron posteriores ediciones en
febrero de 1962 y en 1973. La primera seria expuesta
en la Feria del Libro de Frankfurt con gran éxito, la
segunda se sumd, como realizacidén de la Fundacién al
XXIII Congreso Internacional de Historiadores de Arte

celebrado en Granada.

El siguiente pasc dado en esta apasionante
andadura, fue la publicacién de la obra decl P. José
Lépez Calo "Miasica en la Catedral de Granada en el
siglo XV1I". La obra se agrupaba en dos volimenes, c2n
un estudio completisimo del tema, completada con un
disco como enriquecimiento sonoro al texto. La publi
cacién tuvo una importante repercusién en circulos mu
sicales internacionales, P. Peacock y G. Borligueux pu
blicaron "Music and letters" y articulo en la revista
"Revue de musicologie" (91), respectivamente, en los
que se admiraba el serio trabajo realizado, invitan-
do a leer sus paginas. La prensa nacional especiali-
zada didé una calurosa acogida a la publicacidn, las
revistas "Ritmo" y "Arbor'" sefialaban el caréacter de
investigacidn musicoldgica y su funcidén de guia de
otros proyectos a emprender. También la prensa local,

representada por los diarios "Patria" e "Ideal", se




hicieron eco de la aparicidén del libro, que por otro

lado tuvo la idoneidad de publicarse en pleno desarro

llo del Festival Internacional de Musica de ese afio.

La obra de Antonio Gallego Moreli "Angel Ga
nivet. E1 excéntrico del 98", aparecida en el afio
1966, coincididé plenamente con el original plantea-
miento de dedicar las diferentes ediciones a figuras
de las artes o ia intelectualidad granadina. El1 interés
de la figura estudiada se unia al hecho de gue el autor
estaba muy vinculado a la Universidad de Granada y a
ia propia Fundacién. También en esta ocasién la prensa
nacional, por medio de sus diarios "Ya", "ABC" y "Pue
blo", recogidé la aparicidén de la biografia de un inte
lectual fundamental para comprender la generacidn del

98.

Fruto de la relacidén que el presidente de
Fundacién, Miguel Rodriguez-Acosta, mantenia con la
torial Sadea Sansoni de Florencia, fue la aparicién
una coleccién de cuadernos de arte reunidos bajo el
nombre genérico de "Forma y color". La editorial ita-
liana se asocidé con la Fundacidén para editar un amplio
nimero de fasciculos en espafiol y dedicados a temas
monograficos de la historia del arte. La colaboracién
del Banco de Granada con la Fundacién y con la parti-
cipacién de la editorial florentina ya nombrada, dié
como resultado la formacién de "Editorial Albaicin-Sa

dea", directamente patrocinada por la Fundacién.

El nimeroc de fasciculos publicados fue de
56, cada uno de ellos con un tema monografico, contaban
con un texto introductorio encomendadc a expertos en

la materia, pero tratandc los temas a un nivel de divul




gacién, caracteristica esta ultima que no era obice
para olvidar la calidad intelectual. El abundante ma-
terial fotogrédfico documental facilitaba la compren-
sién y hacia mas atractivo y bello el tema tratado. Los
temas tratados provenian de la historia del arte uni-
versal, aportando la Fundacidén los temas eminentemente
granadinos, algunos de los titulos fueron: "Veldzquez
en el Museo dJdel Prado", "Miguel Angel: Las tumbas de
los Médicis", "Las pinturas de Pompeya", “"Donatello

en Padua", "Los primitivos catalanes", "Fra Angélico

en San Marcos'", "Rafael: Las estancias Vaticanas", “"Las
tumbas de los Reyes en San Denis'", "Los Tiépolos en
Valmarana", "La Alhambra", "Giotto", "Goya", "E1l studio
lo de Francisco I", "Giovanni Pissano: E1l pilpito de
Pistoia", hasta llegar a "La Alhambra cristiana" y "El
Carmen de la Fundacién Rodriguez-Acosta de Granada".(92)
Siendo éste dltimo el ejemplar que cerraba la lista

de 56 fasciculos cuyos directores editoriales eran Mi
guel Rodriguez-Acosta y Giovanni Gentile Jr., corres-
pondiendo la direccidén artistica a Alberto Busignani.

Se imprimieron en Italia, en la Industria Gréafica L'Im

pronta, Florencia, siendo el copyright para Albaicin

Sadea editores.

Si todos tuvieron una buena acogida fue el
dedicado a la Alhambra, edicién exquisitamente cuidada,
la que coseché triungos, Marino Antequera destacaba
en el "Ideal" de 8 de agosto de 1966, la posibilidad
de adquisicién por el gran piblico, el trabajo de com
petentes fotégrafos y expertos italianos en las artes
gridficas, las espléndidas reproducciones a todo color,
presentacién cuidadisima, y los estupendos textos de

Emilio Garcia Gémez y Bermidez Pareja.




El Gltimo ejemplar, dedicado al Carmen de
la Fundacidén, se dedicd a la divulgacidn de la obra
arquitectdénica del fundador, fue subvencionado por la
Fundacién en su totalidad, y por lo tanto distribuido

gratuitamente.

Otra de las iniciativas realizades en este
campo fue la edicidén de dos conferencias del conjunto
de las pronunciadas en la Fundacidén con motivo de los
concursos exposiciones. E1 patrono D. Alfonso Garcia
Valdecasas habia disertado en 1962 sobre "Granada: la
ciudad y su paisaje", D. Federico Sopefia lo hizo asi-
mismo sobre "Sentido de la historia de los Festivales",

esta Gltima conferencia fue publicada en 1969.

En 1970 salié a la luz un libro con las pu-
blicaciones y anotaciones hechas por D. Manuel Gémez
Moreno. Lea preparacién de la bibliografia fue realize
da por Dfia. M2 Elena Gémez-Moreno, hija del ilustre

historiador, en colaboracién con D. Jesis Bermiudez. La

Academia de Bellas Artes de San Fernando le dedicé es

ta publicacidén en el centenario de su nacimiento. La
Fundacién colaboré sufragando los gastos de publica-
cién, rindiendoc homenaje a una figura capital de la

intelectualidad granadina.

Durante la década de los setenta se concibie
ron un total de cuatro otras que respondian a una gé
nesis comin, se trataba de unir en un mismo libro los
textos de un poeta con las ilustraciones de un artis-
ta, consiguiéndose un doble objetivo de actuacién en

dos lenguajes artisticos diferentes.




El resultado fueron cuatro objetos de arte
considerados tanto por su forma como por su conteni-

do.

Ccmo consecuencia de una entrevista del pre
sidente de la Fundacidén con el poeta Rafael Alberti,
se proyectd un libro que nacidé en 1975 con el titulo
"Nunca fui a Granada". Esta edicidén constaba de un poe
ma inédito del poeta, seis poemas y grabados unidos,

y un numero de versos independientes, incluyéndose

también versos de Garcia Lorca.

La obra se imprimié y editdé en Italia, las
"liricografias" (poesia y grabado simulténeos) se es-

tamparon en Pesaro, los textos fueron impresos en Ur

bino. El1 resultado fue una original e inédita obra, ob

jeto de coleccionistas y bibli6éfilos. La tirada de 150
ejemplares limitaba la oferta ante una demanda impor-
tante. Las valoraciones positivas de la prensa nacio-
nal y local no se hicieron esperar, "Informacionés",
"Revista de Economia y Finanzas" e "Ideal" ofrecieron
dichos comentarios. Entre ellos sobresalian las cola-
boraciones del poeta José Hierro y José M2 Moreno Gal
van en "Nuevo Diario", y éste Gltimo también en "Bian
co y Negro". José Hierro escribié el 29 de junio de
1275: "Un poema se convierte en una hermosa pirotecnia
de letras descompuestas ...los libros que resultan de
la colaboracién de los dos Alberti: el poeta y el pin
tor, poseen esa unidad que convierte a una ilustracién

en algo tan importante y necesario como el texto...".

En 1976 se publicdé la obra "Los arboles de

Granada a Manuel de Falla", enmarcandose como una




aportacién de la Fundacién a los actos que tenian lu-
gar para rendir memo-ria al compositor en el centenario
de su nacimiento. Esta publicacidén si tuvo el objetivo
de integrarse al conjunto de obras que se considera-
ban libros-obras de arte, se distanciaban algo de és-
tos al no incluir en sus ilustraciones obra grafica
original. En este caso se incluyd un texto poético y
se completé con excelentes fotografias de Jordi y Jaume
Blassi, encargéndoseles asimismo del disefio de la ma-
queta del libro. En esta ocasidén la publicacién no tu
vo la resonancia y éxito de otras empresas aunque el

nivel conseguido fue de una gran dignidad.

En 1978 otro proyecto editorial venia a sumar
se a los ya realizados: la edicidén del libro "La Alham
bra'", concebido como libro-obra de arte dirigido a bi
bliéfilos y estetas. En él colaboraban el arabista Emi
lio Garcia Gémez y el pintor Eusebio Sempere, dos
nombres que auguraban el éxito del proyecto. También
gse unieron para esta ocasidén los nombres de dos insti
tuciones como son la Fundacién Rodriguez-Acosta y la
Fundacién Juan March, cuyas capacidades organizativas,
de iniciativa, de apoyo serio y decidido a las artes,
junto al doble esfuerzo econémico, también hacian pen

sar en un nuevo logro editorial.

La edicidén tuvo asignado un alto presupuesto
que redundd en la elaboracién de una perfecta estam-
pacién e impresién realizada en Madrid y Barcelona; el
disefio y encuadernacién se encomendé a los disefiadores
Jordi y Jaume Blassi. E1 libro venia prologado con un

poema de Alberti, al que seguian los nueve gragmentos

de casidas ardbigo-andaluzas traducidas por Emilio Gar




cia Gémez y Emilio de Santiago, y las realizaciones de

Sempere.

En el mismo afio de 1978, la Fundacion desed
homenajear a D. Emilio Garcia Gémez con motivo de su
septuagésimo aniversario, subrayando asi el interés de
la institucidén por las personas que habian dedicado
vida y obra a la ciudad de Granada. Entre toda su obra
fueron escogidos un conjunto de narraciones breves,
vivencias de la Granada de la preguerra civil, real-
mente sensibles y plenas de intima belleza, agrupadas
bajo el titulo "Silla del Moro" . El1 texto fue ilus-
trado con 11 aguafuertes realizados por Miguel Rodri-
guez-Acosta, y como tal se estudia en capitulo aparte.

Colaboraba asi éste como promotor del proyecto junto

al Patronato que presidia y como artista grabador. la

cuidada impresién, materiales utilizados, disefio, edi
cién limitada; en suma, la dedicacién hacia la obra
bien hecha, dié como resultado un delicado y bello ejem
plar dirigido a bibliéfilos y coleccionistas. El Gremio
de Industrias Gréaficas de Barcelona le concedidé el Pre

mio Nacional de Libros por la obra presentada.

La publicacién en 1975 de una carpeta de gra
bados titulada "Granada a Rafael Alberti", cuyos auto
res eran componentes del Taller de Grabado de la Funda
cién, excedia los limites de las publicaciones de 1li-
bros para adentrarse en las tiradas de obra original
de artistas grabadores. Fueron un total de 16 aguafuer
tes inspirados en los versos del poeta, cuya estampa
cién fue dirigida por el maestro del taller Garcia de
Lomas. Esta actividad se concibié como un homenaje a

la persona de Alberti y a su faceta de grabador, coin




cidiendo ademés con la exposicién que de sus grabados

realizaba en Granada.

La Gultima de las colaboraciones de la Funda
cién para proyectos editoriales se concretd en la pu-
blicacién del libro "Cantata a Lisi", dentro del home
naje nacional que se rendia a Francisco de Quevedo. La
Fundacidén cooperdé con el Ministerio de Cultura y el
Ayuntamiento de Villanueva de los Infantes para la ma
terializacién del proyecto. Este consistidé en la edi-

cién del texto de Quevedo con ilustraciones originales

del artista Jorge Castillo y un prélogo de Pablo Neru

da. Los editores fueron Enrique y Assumpta Garcia-Del
gado. La aparicién del volumen, bajo el patrocinio de

la Fundacidn, ocurridé en noviembre de 1978.

6.2.2.7.- Proyectos y realizaciones en la ensefianza y
practica de las artes.-
l1.- E1 Taller de Grabado.
2.- E1 "Centro de Experimeatacién y Comuni-

cacidn de las Artes".

1.- E1 Taller de Grabado.

En el seno del Patronato existia el deseo
de replantear la labor de la Fundacidén en el campo
de las artes plasticas, llevandola por caminos que
acercaran a la institucién a la problematica del arte
actual. También existia un deseo de ofrecer a los ar-
tistas la opcién de formarse en técnicas actuales que
también ofrecieran la posibilidad de recuperar antiguas
tradiciones y la bisqueda de una forma de expresidn
pldstica poco practicada y que ofreciera interesantes

posibilidades técnicas y expresivas. Toda estas con-




dicionantes parecia ofrecerlos la técnica del graba-
do, y asi fue como en 1972 se comenzaron las gestio
nes para la puesta a punto de un taller de grabado
en el que pudieran formarse y trabajar los artistas

granadinos y residentes.

El taller se concibid como un centro de apren
dizaje, produccidén e investigacidén donde se trabajase
con un concepto actual de las artes plésticas y el di
sefio, y al mismo tiempo facilitar los medios para
recuperar las tradiciones artisticas en la provincia.
Fue el Taller de Grabado el primer beneficiario de
este nuevo enfoque, ¥y si su montaje no era excesiva-
mente costoso, las consecuencias para la vida artis-
tica granadina tanto como para los objetivos de desarro
llo de las artes de la Fundacidén, serian muy positi-

vas.

En 1973 se inagurd en la calle Cetti Meriem
n? 1 de Granada, en una casa propiedad de la familia
Rodriguez-Acosta, el taller de grabado. Se abrié a
todos los artistas con un nivel artistico apreciable,
no siendo necesariamente grabadores o conocedores de
Aicha técnica. Este nivel o aptitud se le reconocia
a la persona que deseaba incorporarse al taller por
medio de una carpeta de trabajos que e-an examinados
por una persona que la Fundacidén designaba, las perso
nas admitidas podian disponer de las instalaciones y
materiales libremente, también se era libre de adop-
tar la estética més acorde con la personalidad del
artista, no se protegian determinadas escuelas o ten-

dencias plasticas. Unicamente para los artistas que no

conocian los procedimientos del grabado, podian dispo




ner de un maestro de taller que los dirigia y asesora

ba.

El material con el que se contaba era abun-
dante, contando el taller con un tdérculec manual y dos
eléctricos para la estampacién. Insistimos en que el
taller era un lugar de trabajo, experimentacién e inves
tigacién dentro del mundo del grabado, sin imposicidn
de ninguna tendencia estética, ni tan siquiera se im-
planté un estricto programa de actividades, los artis
tas desarrollaban sus trabajos en diferentes niveles
de conocimientos, lo gue no impedia un buen desarro-
l1lo de la labor de taller. El1 conocimiento y experi-
mentacién de los tipos de planchas, los &acidos, bar-
nices y su aplicacién, las puntas, las pruebas, los
diferentes tipos de mordido, acerado de la planchas,
la préctica de la tirada, manejo del térculo y acce-

sorios, las clases de papel, tintas; el arte de estam

par, entintacidén de las pruebas, retoques, procedimien

tos del aguafuerte, procedimientos a la pluma, proce-
dimiente de Siegen o al humo, procedimiento de Fran-
cois, el aguatinta, el buril, la punta seca o grabado
contemporaneo fueron objeto de estudio y préctica de
los asistentes a este taller. Asistentes que alcanza-
ron la cifra de 98, entre los que se encontraban Mi-
guel Rodriguez-Acosta Carlstrdm, Manuel Angeles Ortiz,
Julio Espadafor, Josér Hernadndez Quero, Julio Juste,
Manuel Maldonado, Dimitri Papageorgius o Claudio San-
chez Muros. Entre esta diversidad de artistas y dife
rentes concepciones del arte se daban desde las ten-
dencias mas tradicionales del grabado hasta las corrien

tes mas actuales.




Se alcanzdé un alto nivel en los resultados
siendo fundamental el alcance y repercusién en la vi
da artistica granadina, ya que la semilla del taller

ha servido con el tiempo para que muchos artistas se

realizaran en este medio técnico, y para que se forma

ran en afios posteriores otros talleres de grabado in-
dividual o en cooperativa dedicados tanto a la obra
grafica personal como al disefic con soluciones técni-
cas en el grabado. Los actuales talleres de grabado en
Granada son: Taller Su. cste, integrado por Jesiis y An-
tonio Conde, Manuel Gil y ei taller de grabado en ré
gimen de coopertativa,integrados por artistas tales
como Brazam, Cayetano Anioal Gonzéilez,Dolores Montijeno,
Eduardo Fresneda, Rosario Morales, T. Realejo, son una
muestra de ello; asi como el desarrollo en este medio
han sefialado a especialistas del disefio grafico tales
como Julio Juste, o Claudio Sé&nchez Muros. Igual.ente
muchos nombres destacados del grabado actual en Grana
da han desarrollado actividades en torno al taller;
Teiko Mori, Dolores Montijano, Vicente Brito, Julio
Espadafor o el propio Miguel Rodriguez-Acosta. La in-
fluencia de este Taller ha sido profunda en los ambien
tes artisticos granadinos, desde 1973 a 1978 aquél fue
dejando una honda huella en .as diferentes "promocio-

nes" que por é1 pasaron.

Mateo REvilla en un articulo publicado en la
revista "Guadali.ar" destacaba que la calidad y vali-
dez del taller c=e debia més al nivel que posefian los
propios artistas ya gue aquél abria sus puertas a todos

los artistas itneresados (93).

La labor fundamental del taller fue 1la doceg

cia y como tal el Patronato se esforzé en que aguélla




sQ impartiera en las mejores condiciones posibles, pa
ra recoger los frutos desinteresados de la mejur Lorma
cién actualizada p-sible de los artistas. para elio

no dudé =2n poner al frente del taller como maestro a
José Garcia de Lomas que habia sido discipulo del gra
bador Dimitri Papageorgius, aquél desempefié tel fua-
cidén hasta que en 1977 se realizé una transformacidn
en el Taller que trajo consigo su sustitucion por la
de Antonio Kkuiz Clmedo, formado en la Fundacién Maeght.
Ademéds, con cierta periodicidad, eran invitados exper
tos extranjeros en el tema para impartir cursos con
caracter extraordinario. Estos fueron: Renato Brusca
glia que ofrecid un curso sobre "Técnicas clasicas y
actuales del grabado" en el afic 1976 y Robert Dutrou,
maestro grabador de la Fundacién Maeght de Saint Paul
de Vences, que desarrolldé en el mismc afio un curso

sobre entintacidén y grabado contemporéneo.

En el afio 1977 los grabadores Alberto Ferrer
y Pere Puigros se encargaron durante un semestre de la
ensefianza de la estampacidén y de la crganizacidn d:1
taller, respondic¢ndo a un objetive de puesta al dia en
las nuevas técnicas y alcance de un alto nivel forma-
tivo. Ese mismo afio ccmenzaron los problemas econdémi-

coes en la Fundacidén, que repercutieron en la vida del

Taller de Grabado, después de un intento de autofinan

ciacién y ante el agravamiento de estos prcblemas en
1978, se cederian las instalaciones a Alberto Fearrer
para que bajo su direccidén y con uana subvencidn de la
Fundacion intentara conseguir resultados que posibili
taran la vida del Taller de Grabado. Desgraciadamente
la gestidon de acuél no impidid que en 1979 se cance-
laran encargos y se redujera el personal, la solur®én

habia sido inviable , se aproximaba por ello un t..ste




‘18] para una iniciativa que tantos frutos habai pro

ducido y que tarto se adecuaba a lus deseos de inno-

vacion y progresc d 1 fundador.

Durante los afios de vida de este c¢. ,anismo
se sucedieron rarias exposicioncs protagonizadas por
los artiscas del raller o en las que participaron. La
primera de ellas consist.6 en un conjunto de obras de
arte importantisimo en gue se unieron las obras de los
artistas del Luller; se realizdé en prc de los damnifi
cados de las inundaciones del sureste de la naciédn, tu
vo cardcter de subasta y se la tituld "Los ar-istas
por el sureste cspafinol", celebrandose en Ma rid y Bar

celona.

En Gr~—-ada se celebraron tres exposiciones
en los atos de 1974 '976, tratadas en anteriores apar
tados- por Ultimo la actividad editorial se llevéd
a cnbo con la realizacidén de una carpeta de grabados

como homenaje a Rafael Alterti.

2.- L1 "Centro de Experimentacidén y Comunicacidn de

las Artes".-

Para el afio 1974 el Patronato nia madurado
una idea que consistia en la materializacién de un cen
tro de disefio y de artes aplicadas, cuya funcién fun-
damental seria el desarrollio de las artesanias *“radi-
cionales adecuédndolas e insertandolas en la sociedad
y cultura actuales, imprimiendo a la obra un Area ma-

yor de :incidencia en el piklico.

El Patronato justificaba el proyec , al ana




lizar 21 proceso de degradacién del arte y la nece-
saria potenciacién de la artesania comc respuesta a
ese proceso y a la cultura consumista. Se trataba de
sintetizar la experiencia de la produccién artesanal

¢con las innovaciones plasticas contemporéaneas.

El centro se organizaria en talleres que a-
tenderian la ceréamica, el vidrio, tejido, forja,...etic.,
desarrollandose cursos tedrico-practicos dirigidos
por maestros adecuados. Se preveian exposiciones para
las obras producidas. El1 plan general de actuacidn
estaba estudiado en detalle, y para conseguir el maxi
mo asescramiento, el Patronato convocd a tal fin en Ju
nio de 1974 una serie de coloquios con personas espe
cializadas. Estas fueron: el artista José Grau Garriga,
el ceramista Antoni Cumella, los arquitectos José Puig
y José Fargas, lns profesores de la Universidad Auté-
noma de Madrid, Julian Gallego y Guadalupe Genzdlez
Hontarlia, los grabadores Garcia de Lomas, Manuel Maldo

nado y Juan MUnoz; la directora de un taller de teji

dos Clara Zsabd y el director de la Galeiria de Exposi

ciones del Banco de Granada Miguel Angel Revilla Uceda.

Todes estos esfuerzos fueron vanos, ya gue
la Fundacicén comenzd una etapa de crisis econdémica que
no le¢ permitidé entonces y en futuro realizar este

ambicioso proyecto.

6.2.2.8.- Instituto Gémez-Mnrenc.-

Durante la dilatada vida de D. Manuel Gémez-

Moreno (1870-~1970) fue reuniendo lenta y pacientemente

las piezas més dispares e interesantes de arqueologia




o de arte: desde monedas y exvotos ibéricos que méas a

delante dondé al Instituto Valencia de Don Juan, ceréami

ca prehistdérica, griega o arabe, una tabla de Van der
Goes, un lienzo representando a Santo Domingo, de
Alonso Cano, una Inmaculada de Carrefo, una Virgen
Nifia de Zurbarén, la talla San Diego de Alcala de Alon
so Cano, tallas goéticas, renacentistas, una escultura
azteca, anforas griegas, hasta libros de los siglos
XVI y XVIII, y otras épocas. Fotografia realizadas por
€l mismo y un extenso volumen de notas, estudios, apun
tes, ilustraciones y epistolas. Sin contar "La Anuncia
cién" y "Santo Tomés Apéscol" del Greco, un José de Ri
vera, obras de Murillo, pintura romédntica espafiola de
principios de siglo y escultura helenistica y grecorro
mana. Este es a grandes rasgos el importante legado
artistizo, arqueolégico y bibliografico del

granadinc, exceptuando sus numerosas obras publicadas

sobre arte espafiol.

La Fundacién unchia mantenido desde su consti
tucién una relacién imbuida de respeto y adwiracién ha
cia D. Manuel Goémez-Moreno, concretamente el afio 1969
Miguel Rodriguez-Azosta, ¢ mo presidente de la Funda-
cién, propuso dedicarle un homenaje con motivo de su
100 cumpleafios, tribuvtédndole su reconocimiento al con
cederle la Medalla de Honor de la Fundacidén, que se
habia instituido para honrar a personajes del mundo

de la cultura.
En 1970 la Fundacidén colaboré en la edicidn
de un libro, publicado el mismo afio,en el que se reco

gia la bibliografia acumulada durante toda su vida.

Con motivo de que las herederas legitimas,




de este importante legado cultural deseaban fuera apro
vechado, conocido, y estudiado por la comunidad, y da
do el antecedente de relacién Gémez-Moreno-Fundacién,
Dfia. Maria Elena y Dfia. Natividad Gémez-Moreno se diri
gieron a la Fundacién, gjue tenia probada sobradamente
su apoyo y proteccidén desinteresados al arte y la cul
tura, para que acogiera el legade transmitido por su
padre y lo ofrecieran a la sociedad para su conoci-
miento y estudio, para que fuera vehiculo de forma-

cidén y acicate de futuros investigadores.

La Fundacién acept6é6 de buen grado el ofreci
miento, sintiéndose horrada por éste, de esta forma,
el 29 de abrii de 1972 quedd constituido el Instituto
Gémez-Moreno, redactédndose un reglamento interno de
funcionamiento, donde también se hizo mencién a los
fines y objetivos propuestcs, los medios con que se comn

taba y la forma en que debian =mplearse. (94)

LLas hermanas Gémez-Moreno recibieron una com
pensacién econémica y fueron nombradas vocales de honor
del Patronato de la Fundacidén, a cuyas reuniones tienen
derecho a asistir. Se corstituydé una Junta Rectora in
tegrada por las siguientes personas: D. Emilio Orozco,
D. José Manuel Pita y D. Jesis Bermidez, ademés de las

mencionadas sefioritas.

la prensa local reaccioné de una manera entu

siasta, alentando al alin joven Instituto.

Ya que se trataba de nostrar el conjunto de
piezas integrantes de la coleccidén del Instituo, se
encargd en 1974 al arquitecto José M2 Garcia de Pare-

des la sede de aquél dentro del conjunto arquitecténico




del Carmen de la Fundacidn, respetando al waximo las
caracteristicas paisajisticas. El1 proyecto que se pre
sentdé era realmente muy ambicioso ya que en él se pre
veeian la existencia de salas de exposiciones, archi-
vo, biblioteca, talleres de arte, y otras dependencias.
El volumen de financiacidén que suponia la realizacién
de este proyeclo para la Fundacién obligdé buscar ayu
das institucionales, como fue la prestada por el Mi-
nisterio de Educacién y Ciencia. A pesar de ello el
proyectc hubo de ser revisado para adecuarlo a la ca
pacidad econdémica, suprimiendo algunas previsiones.

En el afio 1978 la Fundacién se dirigidé a la Caja de
Ahorros de Granada, la cual seguia una trayectoria de
proteccién cultural, consiguiéndose una importante sub
vencidén. Consecuencia de ello fue la transformacidn de
los estatutos del Institutoc, para dar cabida a tres
miembros de la citada entidad bancaria, plasméndose es
tatutariamente la colaboracién Instituto Gémez-Moreno-

Caja de Ahorros de Granada.

Finalmente, el 25 de junio de 1982 se inau-
guraron los locales sede del Instituto, se construyd
unicamente la sala de exposiciones, espléndida en su
concepcidén y acorde con el entorno arquitectédnico. Tam
bién en esta ocasién la prensa local comentaba la inau
guracién, las caracteristicas constructivas y la impor

tancia para la ciudad.

Desgraciadamente, la crisis econdmica que
sufria la Fundacidén alterd las ambiciosas expectati-
vas, ya que en noviembre de 1982 existian serios pro-
blemas de mantenimiento de los locales recién creados.
Afortunadamente el Museo del Legado Gémez-Moreno se

puede visitar en la actualidad por las personas inte



resadas en ello.

6.2.2.9. Conferencias.-

Las conferencias que organizdé la Fundacién
estaban asociadas con frecuencia a otrcs actos, como
fueron los concursos-exposiciones, dependiendo en mu
chas ocasiones de aquéllos para su organizacidén y con

vocatoria.

En cada ocasibén que se convocaba un concur-
so-exposicién se organizé una conferencia que versaba
sobre el mismo tema de aquél, era el complemento teéri
co o erudito a las realizaciones pléasticas. Las perso
nas invitadas a pronunciarlas eran sefialadas figuras
del mundo del arte y en algunos casos los mismos crea

dores de las introducciones a los catdlogos.

las disertaciones intentaban ilustrar y hacer
inteligible los planteamientos estéticos ¥ artisticos
que en las exposiciones se ofreciap o versaban sobre
generalidades del tema propuesto que abrian las posibi
lidades de contemplacién, atrayendo la atencién del pu
blico hacia el hecho artistico. Se celebraban en el mis
mo Carmen de la Fundacién realzando el hecho exposi-

tivo.

Desde 1957 a 1966 hubo una continuidad anual,

a partir de entonces se alternaron con otras activida

des, la norma cambidé a una irregularidad en la realiza

cién de estos actos.

A continuacidén se citan las sucesivas confe

rencias en los afos respectivos:




Enrique Lafuente Ferrari, disertd sobre "El
paisaje en la pintura moderna'". Prologd el
catdlogo del I concurso-exposicidén sobre el
tema "E1l paisaje'.

Juan Antonio Gaya Nufio, diserté sobre "La na
turaleza muerta", coincidiendo con el II Con
curso-exposicién.

Joaquin de la Puente disertdé sobre el mismo
tema.

José Camén Aznar, se extendidé sobre "E1l nifio
en el arte", conmotivo del III Concurso-expo
sicidn.

Enrique Lafuente Ferrari, disertd sobre el
"Tema religioso".

José Camén Aznar, disertd sobre "La crisis del
arte religioso", ambos coincidiendo con el
IV Concurso-exposicién dedicado al arte reli
gioso.

Fernando Chueca Goitia, desarrollé una confe
rencia sobre "La integracidén de las artes den
tro de la arquitectura", con motivo del V
Concurso-exposicién dedicada a "La Decoracidn
mural"™, realizando el prdlogo del catélogo
editado al efecto.

1962. D. Alfonso Garcia Valdecasas disertdé sobre la
ciudad y su espiritu". Esta disertacién fue

recogida por la Fundacién en una publicacidn.

1963. D. Miguel Fisac, se extendié sobre la "Escultura
al aire libre", al tiempo que se desarrolla

ba el VIII Concurso.

1964. D. Antonio Diaz Cafiabate, dio una conferuncia 50

bre "Acuarela del planeta de los toros".




D. Lorenzo Ruiz de Peralta disertdé sobre "Plas-
tica de la tauromaqguia'", coincidiendo ambos
con el VIII Concurso, que versaba sobre el
tema "Los toros en el arte'.

El-Kader, diserté sobre "Egipto antiguoc y
moderno". En este caso, y aprovechando la
estancia de una misidn cultural egipcia en
Granada; el tema no correspondid con el del
IX Concurso.

Federico Sopefia, intervino sobre el tema "Sen
tido de la historia de los Festivales".

Antonio Gallego Morell, diserté sobre "Evoca
cién de Lorca desde un Carmen de Granada".
Luis Seco de Lucena, ofrecidé su conferencia
wGranada artistica y pintoresca", con moti-
vo de la inauguracidén de la exposicién de los
artistas residentes en la Fundacidn.

Marqués de Lozoya, desarrolld una conferencia
sobre "El paisaje en la pintura del siglo XIX",
organizada por la Escuela de Decorado del

I.A.L.E., en colaboracién con la Fundaciédn.

Antonio Fernandez-Cid, diserté sobre "El1 Fes

tival de Granada al hilo del recuerdo: cré-
nica entrafiable de 20 afios a vista de criti
co". Esta conferencia marcaba la colabora-
cién con el Festival de Misica de Granada.
Julidn Gallego, desarrolldé una ccnferencia
sobre "Ceréamica culta y ceramica popular".
Se justificaba como complemento al proyecto
que la Fundacidén maduraba sobre el '"Centro
de Experimentacién.
La prensa y la critica especializada fueron
dando cuenta puntual de esta serie de actos piblicos

a lo largo de estos afios.




6.2.2.10., Recitales musicales y poéticos.-

Estas actividades culturales, al igual que
las conferencias, eran complementarias de octras de méas
relieve o transcendencia, como eran los concursos y
exposiciones y ya fuera del ambito de la Fundacién, los

Festivales de Musica de Granada. No estaban sujetos a

un estricto programa, siendo su periodo de maximo de

sarrollo desde 1969 a 1972.

El primer recital de musica se ofrecid en
1964, consisti6 en un recital de guitarra cuyo intér-
prete fue el artista granadino Manuel Cano, esta au-
dicién se enmarcd dentro del acto de inauguracidn de
la exposicién de los artistas becarios y residentes
en el Carmen de la Fundacién. La audicidén resultdé un
éxito, como se desprende del comentario de D. Marino

Antequera en el "Ideal'" de 4 de octubre de 1964.

Con la participacidén de los poetas granadi-
nos: Elena Martin Vivaldi, Trina Mercader, Rafael Gui--
11én y José Garcia Ladrdén de Guevara, y del guitarris
ta Manuel Cano, tuvo lugar en 1965 un recital de misi
ca y poesia, coincidiendo con la inauguracidén de la
exposicidén de paisajes de artistas becarios de 1la Fun
dacidén. Este recital tuvo como tema referencial a Gra
nada, el mismo que el del XI Concurso-exposicién: "Gra
nada y fotografia sobre temas de Granada". Ruiz de Pe
ralta destacdé en el diario "Patria" de 1 de octubre

de 1965 "La 1nolvidable velada artistica...".

En 1969, tuvo lugar un recital poéc.ico-musi
cal en torno del tema "E1l Agua". Intervinieron en esta

ocasidn la actriz Nuria Espert, declamando diferentes




pcemas de Rubén Dario, Miguel de Unamuno, Manuel y An
tonio Machado, Juan Ramén Jiménez, Luis Cernuda, Pedro
Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Damaso Alonso,
GArcia Lorca, Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Mi-
guel Hernandez y otros, el guitarrista Manuel Cano puso

el teldn musical de fondo a los poemas.

En 1969, el guitarrista granadino Carmelo Mar
tinez ofrecidé un recital con motivo de la inauguracién

de la exposicién de los artistas becarios de ese afio.

En 1970; con motivo de la exposicidén anto-

légica de Vazquez Diaz, tuvo lugar un recital de poe
mas de Juan Ramén Jiménez, declamados por la actriz
Carmen Bernardcs. D. Antonio Gallego Morell disertd
sobre el pintor y poetas onubenses., También en 1970
tuvo lugar un recital de canto ofrecido por el Coro

de Camara del Salvador, con motivo de la inauguracién

de la exposicidon de los artistas becarios de ese afio.

Durante 1971 se dieron tres actuaciones en-
tre las musicales y poéticas. La primera tuvo lugar
en junio: un recital poético-musical titulado "Mani-
fiesto Cancién del sur", en él intervenian Carlos Cano,
Nane Ferrer y Antonio Mata, integrantes de un grupo
artistico. En el mes de julio, se ofrecid un recital
de poesia femenina en los jardines del Carmen de la
Fundacidn, coincidiendo con el XII Concurso-exposicién
dedicado a "La Mujer". La rapsoda en esta ocasién fue
la actriz Asvncidn Sancho, la seleccidén de ob-as se

debidé a la escritora Carmen Conde.

El 25 de septiembre del mismo affo se celebrd

un recital poético como homenaje a Picasso, coincidien




do con el 90 aniversario de su nacimiento. La presen-

tacidén la realizdé D. Domingo Sdnchez-Mesa Martin, ca

tedratico de arte moderno y contemporaneo, siendo
el poeta granadino José Garcia Ladrén de Guevara el

que recitdé los pcemas seleccionados.

La ultima actividad dentro de este aparta-
do fue el concierto de guitarra ofrecido en octubre
de 1972 por Carmelo Mar*tinez, coincidente con la expo
sicidn de los artistas becarios de la Fundacidén de ese

afio.

La interrupcidén de actividades se debe a la
orientacién de esfuerzos humanos y econdémicos hacia
el Taller de Grabado, ademas de la crisis econdémica
que comenzd a sufrir a mediados de la década de los

setenta la Fundacién.

6.2.2.11. Medallas de Honor y Medallas Conmemorativas

de la Fundacién.-

La Medalla de Honor de la Fundacién Rodri-
guez-Acosta se credé en la Junta de Patronato que tu-
vo lugar el 7 de noviembre de 1967, su destino era
premiar los méritos excepcionales aquilatados en el
servicio a Granada y en la observacidén de los altruis
tas rines de la Fundacién. Ningln otro requisito se
especificd como necesario para el otorgamiento de
esta distincién, ni se adeptd ningin reglamento que
regulara esta funcidén; el motivo se debe a que la per
sonalidad elegida por el Patronato para este galar-
dén iba a poseer méritos sobradisimos y una talla ser
sonal excepcicnal que harian 1la concesidn irrebati

ble.




La primera Medalla de Honor se concedid a
Gratiniano Nieto por su fecunda labor en pro del arte,
la cultura y la proteccién y restauracidén de monumen
tos en Granada, desde su cargo de Director General de
Bellas Artes y a titulo individual, al igual que por
el apoyo prestado a las empresas de la Fundacidén. Le
fue concedida la Medalla en el afio 1968. El1 disefio

de dicha medalla fue de Julio Lépez Hernandez.

El diario "Ideal" de 23 de junio de 1968 re
cogié las palabras del Presidente de la Fundacién en

el dia de la entrega.

La segunda Medalla de Honor otorgada corres
pondié al eminente guitarrista D. Andrés Segovia, re
conociendo asi sus méritos artisticos excepcionales y
su devocidén y entusiasmo para todo lo relacionado con

el mundo del arte y la cultura desarrollada en Granada.

En 1972 se concedidé la Medalla de Honor a D.
Manuel Gémez-Moreno, prestigioso historiador del arte,
tan vinculado a Granada y a su cultura; coincididé con
el centenario de su nacimiento. Hasta Madrid se despla
z6 una representacién del Patronato para entregarle

personalmente dicho galardén.

La cuarta Medalla se otorgd a D. Federico Ma

yor Zaraguza, recompensando su excepcional labor cien
tifica y docente, ademas de resaltar la especial dedi
cacién y atencién hacia Granada para la promocién de
la ciencia, 1 arte y la ensefianza, en el tiempo en
que fue rector de su Universidad. Si esta decisidn

fue tomada en Junta de Patronato de fecha 22 de mayo




1973, la entrega no se materializdé hasta el afio 1977,
el Auditorium del Banco de Granada, por dificultades
en la dedicacidén y actividad profesional del galardo-

nado.

A Manuel de Falla y Antonio Gallego Burin se
les concedid la Medalla de Honor en el afio 1976, el
primero con wv:asién de la celebracidén del primer cen-
tenario de su nacimiento, el segundo con ocasidn de
cumplirse el XXV aniversario del Festival de Muisica
de Granada, por €l creado. El motivo estd mAs que jus
tificado en la transcendencia e influjo de estas dos
eminentes figuras del mundo del arte y la cultura, el
primero extraordinario compositor, el segundo conoce-
dor y tedérico del arte, Director General de Bellas
Artes, promotor de tantas iniciativas culturales en
Granada. E1 diario "Ideal" recogidé en dos ocasiones
este hecho, incluyendo en la segunda la intervencién
de Miguel Rodriguez-Acosta en la entrega de las meda
llas,

En la sesidn que celebrdé el Patronato el 26
de febrero de 1982, se acordd otorgar la Medalla de
Honor de la Fundacidén a la Caja General de Ahorros de
Granada, siendo ésta la que habia hecho posible la ma
terializacidén del Instituto Gémez-Moreno, ademéds de
otras cclabcraciones. La Fundacidén agradecia y reco-

la ayuda prestada, estrechandose asi mas los
con la nombrada institucién bancaria. El1 diario
" de 9 de marzo de 1982 en el que se hacia men

cidén a la meritoria obru social y cultural desarro-

llada por la Caja de Ahorros, ¢¥plicando que 1 cita

da institucidn se integraba al desarrcllo cultural

de Granada.




En 1976 le fue councedida la Medalla de Honor
de la Funcacidén al eminente director de teatro D. José

Tamayo, por su ingente lahor en ese ambito.

Respecto a las Medallas Conmemorativas hay
que sefialar que se ctorgaban a los artistas que hatian
obtenido algin premio de la F ‘dacidén. Asi en 1¢69
se reunidé a los ar.istas premiados desde 1957 a 1967
para entregarseles en el Carmen de la Fundacién la Me

dalla de Bronce de esta instituciédn.

»,12. Otras actividades.-

Algunas de las actividades fundacionales por
especial naturaleza no han podido ser incluidas
anteriores apartados, como pueden ser la proyeccidn

,cumentales o las ediciones discograficas.

En 1957 se proyectd el dccumental "Viaje
romadntico a Granada'", coincidiendo con el I Concurso-
exposicidén, que tuvo como tema "El Paisaje'". La direc
cién corrié a cargo de Eugenio Martin, siendo la masi

ca original de Ernesto halfter.

Las ediciones discogréaficas han sido constan
te preocupacién de la Fundacién. El primer disco edi-
tado era uno de los volumenes de los gue constaba la
obra "La musica en la Catedral de Granada en el siglo

XVI", del P. Calo, de cuyo t2xto tedérico nos ocupa-

nos en el apartado 6.2.2.6. Se trataba de una ambicio

sa obra que se completaba con una edicién sonora a

cr 20 del coro Valiceliano de San Felipe Neri de Roma.

il 1

El ccientario de Fedrico i lu revista "Cuader




nos Hispancamericanos", n? 173 era una esperanzada vi
sién del horizonte musicografico esg ol, con la apa
ricién de esta obra en |

"El agua. en la poesia espaficla" fue el se-

(=]

gundo disco editado, en €1 se recogian los poemus re

citados por Nuria Esp:rt, y la colaboracién musical
del guitarrista Manuel Cano. Recital misico-poético
que se ofrecid coincidiend~ con el XI Concurso-ex osi

cidén convocado en

El tercer y ultimo discc editado fue "Soleares
del qgue nunca fué a Granada", aparecido en 197L, estaba
compuesto por textos de Rafael Albe~ti cantados por
José Meneses. La edicidén musical oincididé on la del

libro "Nui.ca fui a Granada'.




6.3. Actividad cultural desarrollada desde el Banco

de Granada.-

Desde que por diferentes motivos comerciales
es creado el Banco de Granada en 1964 , el presi-
dente de su consejo de administracién, Miguel Rodrigueg
Acosta Carlstrom, piensa en un complejo y ambicioso
proyecto cuyo objetivo sea la difusidén de la cultura
y el arte bajo la tutela de aquella institucién finan
ciera y que alcance tanto a Granada como al resto del
pais. Este proyecto se materializard en 1973 al inaugu
rarse una Galeria deExposiciones.Durante seis afios y €n
una labor intensa e ininterrumpida va a poner al alcan
ce de los ciudadanos una serie de exposiciones de arte
que por su calidad y nivel podemos titularlas de gran
interés cultural. Este proyecto se vera completado
con la inauguracién de un Auditorium dedicado a audicio

nes musicales, conferencias y proyecciones.

El hecho de que Miguel Rodriguez-Acosta fuera
al mismo tiempo presidente de la Fundacién del mismo
nombre y del Banco de Granada, facilita la colaboracidn
entre las dos entidades, en el sentido de que aquélla
institucidén mercantil apoyaba las diferentes activida-
des con su esfuerzo econdmico, colaborando la Fundacidn
en los aspectos maAs relacionados con el asesoramiento
y el consejo del experto, pero conservidndose siempre la
independencia de ambas instituciones y una gran trans

parencia en sus actuaciones.

Fue en 1973, cuando con motivo de 1la inaugu

racién de la exposicidén del legado artistico del histo

riador Gémez-Moreno, se abrieron las puertas por vez




primera de la Galeries de Exposiciones fundada por el Ban
co de Granada. Desde entonces hasta la exposicién sobre
"Arte contemporédneo en pequefio formato", celebrada en
junio-julio de 1979, te han sucedido un total de 56 expo
siciones, realizadas tanto en Granada como en diferen
tes ciudades espaficlas, con artistas de la talla de: Da
rio de Regoyos, Solana, Soroila, Benjamin Palencia, Ma
nuel Angeles uUrtiz, Ismael de la Serna, Tapies, Garcia
Lorca, Chagall, El Paso, José M2 Rodriguez-Acosta, Arte
espafiol contemporéneo, Arte antiguo de Asia Oriental

o Miré, entre otros.

En la introduccién al catalogo editado con
ocasién de la exposicidén del legado Goémez-Moreno, edi-
tado por el Banco de Granada en enero de 1973 Miguel
Rodriguez-Acosta explicaba los propésitos y posibilida
des del proyecto emprendido, asi cocmo las circunstancias
de esta empresa y del mecenazgo ern general: "...Este nue
vo conjunto -sala de arte y auditorium- ha sicdo conce-
bido y realizado por iniciativa privada de una empresa
mercantil: el Banco de Granada. ...Se trata de que el
hecho de la creacién de este conjunto asistencial supo
ne una alentadcra realidad y presercia viva de una par
cela social y humanistica, dentro del duro y frio ho-
rizonte de la empresa moderna. ...El1 mecenazgo, en t ydas
sus distintas manifestaciones privadas, o en forma de
fundaciones o institutos en el mundo de nuestros dias,

es, por fortuna, algo que, lejos de ser anacrénico o

extrafio, surge cada dia y prolifera en brillantes ejem

plos. ... Por la arménica conjuncién de la galeria con
el auditorium, las actividades que se¢ puedan llevar a
cabo son de las mAs extensa variedad; ... La Fundaciédn

Rodriguez-Acosta ha cedido gustosamente a la nueva Sala




