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INTRODUCCICN




El1 trabajo que presentamos en 1las péginas que

siguen a esta introduccién tiene comc objetivo primordial

el estudio de las comedias de Paul Scarron y 3u relacién

con 21 teatro espafiol.

La eleccién del corpus ‘'"comedias de Scarron'" 'y 1#
referencia a otros textos determinados revesla nuestra
intencién de hacer un estudio comparetivo entre el teatro
espafiol y el del dramaturgo francés. La limitacién, - por
otra parte, al género de la comedia supone una voluntad
ote definir con toda claridad uq tipo de estructuras a

partir de cuya descripcién elaboraremos ruestras conclusio-

nes.

La referencia a las comedias de Paul Scarron y a 8us
modelos indica un periodo concreto dentro del panvrama
literario teatral del sigloc XVII, marcado por la influencia

de las letras hispanas en Francia..

Nuestro interés se centra en primer lugar en el estudio
Ge la repercusién de la vida espafiola, a un nivel general,
y de la comedia, en particular, en los modos de vid=z

franceses y en 81is autores. Este tema serf objeto de




estudio en el capftuleo primero.

A continuacién, trataremos de establece: de un modo
riguroso y pormenorizado la relacién de Paul Scarron
con la vida literaria espafiola, no sélc en lo que respectsa
a su produccién dramética, sino también cousiderando
la elaboracidén de otros textos dentro de su carrera como
autor (novela, rela*os, poesia), cbjetivo que constituira

el segundo-cf nitulo.

Posteriormente, concentrarenos nuestra atencién en
el anélisis comparativo de las siete comedias completsas

de Scarron y de sus respectivos modelos (1).

Para este estudio comparativo hemos elegido una metodolo-
gia de orientacidn estiructuralista, que permita resaltar

de un modo m&s objetivo todas aquellas estructuras comunes

o diferentes entre cada texto francés y el original.

Dentro, pues, de este marco estiuciuralista basaremos
nuestro sistema de descripcidédn de cada comedia de Scarron
y su correspondencia con 1la comedia espafiola en tres
niveles operativos, que, juntos, completan con toda amplitud

y detalle el estudio particular de cada obra.

El primero de ellos, relativo al plano argumental,
se pasa en la descripcién de uno y otro texto a través

de sus unidades estructurales de contenido. Es decir,




emprenderemos la descripcién del argumento de la comedia
yendo desde su unidad mayor, 1la accién, y pasando por

la intriga, hasta la unidad minima, la situacién (o).

La nocién de "si.uacién" 1la definiremos atendiendo
a sus limites dentro de cada texto, lfmites que se estable-
cen siempre que alguien entra o sale o cuando se produce

un cambio de lugar en el decorado (3).

Por otra parte, la unidad minima de ia obra, la eitua-
cibén, debe presentar a su vez coberencia y ser indivisible.
La primera situacién serd aquélla que abra la comedia
y la fGltima 1la que 1la concluya. JANSEN concede igual
validez.a] anflisis que toma como punto de Lartida 1la
primera situacifén y al que utiliza la dltiwa. Al primer
método lo llama "sucesién de situaciones" y al segundo

"conjunto de situaciones".

Seguiremos para nuestro estudio el primero, ocupando
la perspectiva del lector, que recibe el relato 1lineal
de los acontecimientos o, lo que es igual, que s8lo conoce,

una situacién en el momento en gue se produce y no antes,

Emplazados, pues, en esta O&ptica, 1la f{nica relacién

que puede existir entre situaciones es la que va de una
dada a la 'precedente, puesto gue ignoramos 1lo que va

a acontecer (4).

Nira posibilidad que ofrece este tipo de anflisis




es el de 1las relaciones entre situaciones, que pueden
ser de dos tipos: de dependencia y de independencia

(5). Todas aquellas situaciones que mantienen entre sf
una relacién de dependencia constituyen wuna cadena que
forma la intriga. Esta puede identificarse con la accién
cuando s6lo existe una en la obra, aunque lo més frecuente
en las comedias de Scarron es que coexistan varias dentrol

de una misma accién:

1?2 intrige 2% gituacién

Acci6n<:::::
o8

A veces, como tendremos c¢casién de comprobar, sucede

12 situacibn
S

® 80 0 0 00 8 e e s

intrigae———1% situacibn
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gque la obra se inicia con una intriga a la que podrfamos

llamar principal y, en un momento dado, el desarrollo
de los acontecimientos provoca el nacimiento de otra
més que corre paralela a €sta y que sb6lo se uniré « ella
en un momentc posterior, normalmente préximo al desenlace

de la obra-{ ).

En ocasiones, pueden concurrir dos intrigas completamente
independientes, siendo una la principal y la otra, secunda-
ria, un elemento afiadido por el autor para lograr un

efecto concreto.




El segundo de los niveles, al que llamaremos &actancial,
estar8 encaminado hacia la descripcién de 1la estructura
actancial. Con esta eleccién evitamos de antemano el
riesgo de plantear nuestro estudio desde un punto de
vista psicologista, a la vez que no limitamos nuestro
enflisis a un esquema que s6lo sea =aplicable al teatro

clésico (7).

A partir de la fusién de varios modelos actanciales

elaborarenos unas reglas morfosintéicticas que nos permitan

desvelar el carfcter de 1los actantes de la cohedia y

su funcién en la misma (8).

De este modo, tendremos ocasién de comprobar que existen
varios tipos de actantes gque operan a nivel individual
y otros que lo hacen a nivel simb6lico. Los primeros
estln encarnados en la comedia por actores individuales
que frecuentemente se incluyen por sus caracterfsticas
y sus pautas d¢ comportamiento dentro de una categorfa
caractereclégica concreta y a los cuales se les pued?
atribuir fécilmente una funcién. Mientras tanto, los
actantes-sfimbolos pueden ser encarnadcs por uno o varios
actores ai mismo tiempo y su funcién en la comedia depende

directamente de aquellos actores que los representen:




ACTANTES

Los jbvenes Sujetc/Objeto

Nivel individual { La autoridad Oponente
Los criados Adyuvante

* & s 8 0 88 &0

Destinatario/Sujeto/
Objeto/Oponente...
Rivel stnbEld
ivel simbélico { o akkbie .

El honor

ACTORES

El joven galén

El1 seductor
//"

_\\ s

\\\\\\\\\\\La joven apasionada
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Puede ocurrir en ocasiones que en una misma ccmedia
concurran dos actores encarnando la misma tipologfa dentro
de una categorfa actancial. Por ejemplo, la joven apasionada
puede estar representada por dos mujeres en la obra.
Ambas son dos actores que deben ser incluidas en la catego-

rfa actancial de los jbvenes, siendo, sin embargo, dos




personajes dentro del mismo actor ( G ).

Al tercer nivel lo designaremos con el nombre de "tépica
de la comedia". En &1 expondremos cufiles son los recursos
derivados de las situaciones y del lenguaje que emplea
Scarron en relacién con su modelo que se corresponden

con estructuras propias de la comedia de esta é&poce.

En un primer apartado seré cuestibn de pasar revista

a2 los procedimientos relacionados con el'plaho del conteni-

do, entre otros:

-el comienzo de la comedia, en el que se pone de manifies-
to el mecanismo del que disponen los autores para presentar
a los actores y ponerlos en situacién, de modo que‘ hagan

llegar la accibn a los espectadores;

-Los ritmos previstos, situaciones que el espectador
espera que se produzcan en un momento dado, como por
ejemplo, amores mal compartidos que llevan a los actores

a complicar la intriga;

-disfraces que provocan confusién y enredo y de 1los
que los dramaturgos obtienen un elemento cémico vélido

para desarrollar en sus comedias.

En un segundo momento, analizaremos cuestiones relaciona-

das con el estiloc de estas comedias:




-la wutilizacién de 1la parodia por parte de Scarron
para censurar, por ejemplo, el lenguaje gelante, ridiculi=-

z&ndolo en boca de los criados;

-el lenguaje burlesco, en general, empleado también
por los criados, conteniendo términos groseros, expresijiones

populares, refranes, etc.

-el contraste como un recursc c¢bmico més, sefialando

la diferencia entre las palabras dichas, el tono y el

modo en que son pronunciadas y las personas que las emplean

(10)«

Se trata, pues, de un inventario que recoja las estructu-
ras (léxicas y de contenido) yue Scarron ha tomado de
la comedia espafiola, que nos permita, posteriormente,
establecer a través de su descripcién un paralelismo
entre el dramaturgo francés y sus modelos, vélido para
hallar las semejanzas y diferencias en el tratamiento

de dichas estructuras.

Consideramos que aunar en la préictica estos tres niveles
significa abordar desde una perspectiva objetiva y eficaz
las comedias de Paul Scarron y de¢ sus modelos para desvelar

su aportacién al teatro de su Epoca.




LA COMEDIA ESPANOLA EN FRANCIA.




Hasta llegar al momento en que estas dos palabras,

"comedia'" y ‘"espafiola", se fusionan para Iintroducirse

en Francia y provocar toda una moda literaria, debemos

precisar gue existe un periodo precedente en el que ambos
términos poseen aator~mia significativa en las letras

francesas y en las mismas costumbres del pafis.

Efectivamente, ya habia un género llamado comedia,
que luchaba por asentarse a principios del siglo XVII
en un teatro adn rudimentzrio y una influencia espaficla
que habia alcanzado, por separado, distintas facetas
de la vida francesa. La firase de PUIBUSQUE '"suivons en
France 1 invasion de 1°influence espagnole” (1843, 4),

nos da cuenta de la importa cia de este dato histérice.

Esto nos obliga a detenernos previamente en una breve
exposicién de 1o que fue 1la comedia en Francia antes
de sufrir la huella espaficla y de la magnitud de la influen-

ciz hispana en otros terrenos distintos de los li:erarios.

1.1.1. Situacién de la comedia en la primera mitad

del siglo XVII.




El género de la comedia se ﬁalla précticamente abando-
nado cuando se inicia el siglo. iHan de¢ pasar mé&s de treinta
afios para que se advierta un .despertar de la dramaturgia
cémica. La explicacidén de esta ausencia de ccmedias podria
encontrarse en factores de tipo =socioeconémico y en 1la

crisis de mentalidades que se produce simultl@neamente.

Los franceses han vivido intensamenfe las guerras
de religién a finales del siglo XVI; 1la miseria y 1la
violencia han favorecideo un gusto trigico entre el pGblico
que asiste a las representaciones teatrales, que =sgté
acostumbradoe a contemplar el desarrollo Jde las pasiones
més exaltadas, asesinatos, violaciones, venganzas ...
El barroco s6lo ofrece cocmo alternativa 1la posibilidad
de una evasibén localizable en la pastoral o en las peripe-

cias novelescas de la tragicomedia (11 ).

La farsa, representada en el H8tel de Eourgogne o
en las ferias, constituye un reducto cémico aislado dentro
de la literatura dramética y de las representgciones
teatrales. Pero #sta, préstamo inequivoco de 1lu "commedia"
italiana, choca con el ideél de "honné&teté" que empieza
a exigirse a toda obra literaria y més aln cuando es
llevada a escena, por recurrir a lo méAs grotesco de 1la

condicidén hun ana.

Resulta m&s f&cil (o 21 menos desde el -punto de lvista

del piblico que empieza a despreciér la farsa) advertir

-11-




elementos c¢Amicos en otros géneros contempor@neos, como
en la pastoral o en la tragicomedia (12 ). Es el caso
de de Racan (1620} o de Silvie de Mairet
(1626), que incluyen pasajes familiares y cdmicos alejados
de la tradicidén de la comedia latina y de la italiana
(13 ). A Rdacan y a Mairet, precisamente, se les atribuy?
€' 1iérito de haber proporcionadec a Corneille ese realismo

familiar oue preside sus conedias.

Se puede dar la fecha de 1629, en que Corneille publicé
Mélite, como punto de partida de una comedia nueva, més

que pretende acercarse a la realidad familiar

del momento ¥y ‘que lo logra gracias a la renuncia, por

un lado, de los procedimientos de la farsa y, por otro,
al abandono de-los tonos de la tragicomedia y la pastoral.
Es decir, la comedia se despoja de todo lo que le resulta
superifluo y se limita a lc que le es propio: lo cbmico.
Comoc consecuencia, el lénguaje ‘con que se expresan los
personajes es el de la clase media, as{ como sus rengos.
Hay a partir de este momento una mayor complicidad entre
actores-espectéculo/piblico. Este ya no asiste exclusivamen-
te para reir, provocado por las extravagantes situaciocnes
de la farsa, sino que se integra en la obra y en sus

personajes que les son cercanos.

Con el terreno propicio y ya dispueste (un piblico

de tea%*ro creado y un resurgir de la comedia @&vida de




temas y situaciones para licvarla a escena). la comedia
importada de Espafia no tuvo dificultades para introducirse
en Francia, mé&s 8in cuando los franceses ya conoccian

con anterioridaad el gusto y las costumbres de los espafioles.
1.1.2. La influencia espafiola.

Al hablar de influencia espafiola hay que comprender
que #“sta no s8lo se habrfa de limitar al teatro; Este
no es mas que un capftulo dentro de 1o que supuso el

fendémeno espafiol.

&

La huella del mundo hispan@ se extiende, por lo tanto,

a otros campos que no se hallan comprendidos en el de

la literatura. Precisar por dénde ent~6 es una tarea
ardua y constituye una parcela reservada a los histeriado-
res o a quienes se ocupan de hacer una critica historicista.
As{ pues, haremos f{(nicamente mencién de las opiniones
mAs compartidas sobre el tema para pasar a lo que realmente
fundamenta nuestro estudio: las estructuras que la comelia
espafiola ha dejado en las obtras de 1los dramaturgos france-

ses.

La opinidén méAs generalizada en el siglo XIX es pensar
que las vias d2 acceso de la vena espafiola fueron tres:
la corte, el hotei de Rambouillet y el teatro ( 14 5

Para los crfiticos de la época habfa dos personajes que




habrian contribuido grancemente a que esta influencia

se produjera: uno de ellos serfia Antonio Pérez y el otro
Ana de Austria. En cuanto al primero, se 1le considera
como el canaiizador de esta importacién, concediéndosele
un extrafio mérito a sus memo~ias en la captacidén del

espiritu espafiol por los franceses (15).

FPor esa época también, Ana de Austria contrae matrimonio
con Luis XIII y proporciona un considerable empuje a

la entrada espafiola en la sociedad francesa (16).

Sin embargo, parece que lo més justo serfa inclinarse
a creer que el valor que la corte pueda sugerir a esta
influencia nco habrfa de limitarse & estas dos figuras
por muy importantes gque ambas hayan sido, ni siquiera
a los enlaces reales o a las guerras franco-espafiolas
con sus tratadecs de paz, sino a dos pueblos que se han
mantenidvo continuamente en contacto y en 1los que uno

de ellos, Espana, habia destacado como dominador.

Desde 21 punto de vista de las relaciones franco-espafio-
las hay que sefialar que los contacfos se multiplican
y se suceden a lo largo de la primera mitad del siglo
XVII. Primero, es evidente, a través de las guerras,
pero también gracias a las numerosas visitas que hacen
loe franceses a Espafia y viceversa. Ya no es s8lc 1la
guerra la que propicia este intercambio, sino que interviene

en ello la polftica, la religidén, el ccmercio e inclusc




el .turismo (17). La presencia espafiola se advierte en

lcs gustos y modas de los franceses que permiten la entrada -

a una serie de productos hispanos, aceptan préstamos

lingiiisticos, comparten juegos de sociedad, amueblan
sus viviendas el estilo espafiol y conocen la comida de
este pafs, se inician en su literatura y 1l toman por

modelo (18).

1.1.3. La comedia espafiola en Francia.

En este ambiente (un resurgir de la comedia como
género dramltico, por un lado, y una moda espafiocla perfecta-
mente establecida a todos los niveles) es féAcil comprender
que pudiera desarrollarse un tipo de comedia importado

de Ispafia.

En un principio 1la imitacién del teatro espafiol se

produce de marera aislada y nn afecta en exclusiva a

de Corneille, que se basa en la obra de Guillén de Castro

Las Mocedades del Cid ( 1636 ), o de Rotrou, con su obra

La_Bague de 1“oubli (1629,

El siguiente paso que se aprecia consiste en la conver-
sién de temas novelados en comedias. En este sentido,

destacaremos obras como L Amant libéral (1637) de Guérin




de Bouscal y otra idéntica de Georges Scudéry (1638),

basadas ambas en una novela corta de Cervantes (19).

Solamente cuando el tertro se organiza comn esnectéculo
¥y ngcesita de un amplio repertorio para garantizar su
continvidad, aparecen los autores profesionales que 'deSan
a un lado lo que fue el "poéte & gages", para consolidarse
en un bloque homogéneo a la blGsqueda de una 1linea dramética
coherente ¥y segura., Son los hermanos Le Métel, _.uville
y Boisrobert, Scarron, Thomas Corneille y Philippe Quinault
quienes lo compornen ¥y su temAtica reiterativa se inscribe

dentro de la corriente espafioia (20).

CIORANESCU (1983, 275) concede a Antoine Le Métel

Ouville (1590-1656) el mérite principal de haber sido
el introductor de 1la comedia espaficla en Francia con
verdadera intencié~ cémica (21). Ouville ha sido quien
ha aportado al teatro francés las estructuras del espaifiol,
adapténdolas al ideal clésico y permitiendo que se respeta-

ran las reglas (22).

Junto a &1 aparece Scarron (1610-1660), su primer
gran rival, que sigue a Lope de Vege en su intencién
de agradar al piblico y que se inclina por lo cbmico
como valor exclusivo, 1llev@ndolo bhasta lo burlesco ¥
destacandc como tipo de 1la comedia espafiola al "gracioso"

(23)




Boisrobert (1592-1662) se muestra interesad> Kpor la
composicidn dramética, la versificaciébn y el saber adaptar
sus modelos al espiritu clésico de la época y descuida
todo afidn de originalidad:. Ello explica hque la mayor
parte de su produccién dramética deba su existencia' a

éxitos anteriores (24).

Thomas Corneille (1625-1709) y Philippe Quinault (1635- "

1688) cierran este broche de oro de lo que CIORANESCU

(1983, 275) llama "1 heure espagnole du théatreffrangai&".

El primero de ellos ha imitado el teatro espafiol en
la primera fase de su carrera dramética, es decir, entre.
1649 y 1660. Su gran ambicién consiste en 1llegar, como
Scarron, a impactar en el pﬁblico,r pero sﬁs pasos son
mds firmes en ese sentido, ¥a que 'sbélo pone en escena

obras que ya han alcanzado la fama (25).

El segundo debe su reconocimiento a sus inicios en
el teatro espafiol y sigue en gran medida al anterior,
aungque sus aportaciones hispanas a 1la comedia francesa

son de menor consideracidn (26).

Por filtimo y, antes de pasar a analizar las estructﬁras
del teatro espafiol que figuran dentro de la comedia francesa
de la época, conviene sefialar gue existen alguniilgytores
mis que han imitado fuentes espafiolas, aunque su trascendénr

cia puede reducirse a muy poca cosa. Se trata de Brosse




que imita a Calderén en su comedia

Les innocents coupables (1645),- o el autor anbénimo de

Le sage jaloux (1648), imitador de Tirso de Molina en

El Celoso prudente, repetido después en ] amour combattu,

también de autor desconocido.

Por otro lado, Dorimond en 1659 ¥ Villiers en 1660

escriben por separado Le festin de pierre, basadas ambas

en Ei burlador de Sevilla de Tirso de Molina y Lambert,

en 1661, imita La banda y la flor de Caiderén con su

comedia Les sceurs jalouses (27):




~

2. Estructuras de la comedia espafiola.

egte apartado nos proponemos identificar
y w@analizar aquellus estructuras propias de la comedia
espaficla que conservaron los autores frauceses al llevar
a cabo sus adaptaciones de las mismas. Por ello, no se
trata de hacer aqui un estudio sobre la originalidad
de las producciones con respecto a sus modelos, sino
al contrario, de establecer un paralelismo gque permita
sopesar la importancia de la huella espafiola en el teatro

francés de la época.

A continuacién, pues, intentaremos definir las caracte-
rfsticas de este tipo de comedia a través de las unidades
estructurales que la componen y que son, anuestro modo

de ver, las siguientes:

- Los temas.
» Las_situaciones que se producen:

- Los tipos literarios.

1:2:.1: Los temas:

Lo que caracteriza de un modo més inmediato
a toda comedia espafiola de esta &poca es el presentar,
en la mayor parte de los casos, una disyuntiva equilibrada

entre lo que se entiende por honor y por amor. Es tanto




como decir que de la pugna =ntre estos dos conceptos,
que de forma inequivoca aparecen en las obras espafiolas,
surge un temna preponderante: la frustracién amorosas
Y es asi, puesto que rara vez honor y amor aparecen conjun=
tados; antes ©bien, de su discordia de origen arranca
la intriga de la comedia y la solucién al conflicto sélo
se halla al final de 1la misma, cuando ambos conceptos

se hacen unir en criterios y desaparece la tersibn.

La frustracidn amorossa ¢, pues, el tema méAs asiduo
dentro de la comedia de origen espafiol. Los autores france-
ees no sblo no han renunciado a tratarlo sino que lo
han asumido, hasta tal punto que el paralelismo con 3us

modelos es total.

Ningln cambio en cuanto al tema. Las imitaciones son

escrupulosamente fieles a los textos que les sirven como
fuentes y reflejan invariablemente wuna intriga de amor

contrariada, ques termina felizmente.

Toda comedia, en general, se divide tradicionalmente
en tres partes: la exposicién, el nudo o desarrollo ¥
el desenlace (28). El1 tema aparece esbozadc en la primera,
rodeado de sus principales circunstancias)r del lugar
y el momento en que se iniciar la accibn . ¥ dei' nombre,
el carécter y los intereses de fodds_lqs actores principa-
les:. Es, pues, el instante en que apérecen los pfotagonistas

esta 1llamada frustracién amorosa. Normalmente, dos




ibvenes se aman, pero existe entre e€llos un obstéculo
que les impide la materializacién de su amor o la continui-
dad de sus relaciones. Este es, al menos, el motivo esencial

f

que emnuja al desarrollo de la accidén y de &:'/s) intriga(s).,

En la segunda parte de la comedia, el nudo, es frecuerte
okservar c¢bmo surgen intrigas paralelas o secundarias
con respecto de la principal en las que se producen diversas

situaciones que sdlo se explican a partir del tema.
l1.2.2. Las situacion<es.

Una vez que se ha esbozado el tema de la comedia
y presentado a los actores que lo protagonizan, es el
momento de resolver el conflicto. Perg sucede a menudo
que los amantes se ven incapaces de superar el obstéculo
que los separa. Su incapacidad viene dada por un abanice
de situaciones que ejercen un papel contrarioc . a sus inten-

ciones y que poseen caréct:r negativo.

A continuacidn resumiremos las situationes més frecuen-
tes, haciendo hincapié en 1la importancia del momento
en oue se producen; es decir, hablaremos de situaciones’

que emanan del obstdcule. y de aquéllas o%*ras que son

propias a la resolucién del conflicte 'y que aparecen

al final de la obra, en el desenlace.

Entre las primeras cabe destacar las siguientes:




a) Dos jbvenes se aman Yy encuentran la opoésicibén de
un padre o hermang que pretenden otra unidn para uno
de ellos. Hsta persona que encarna el obstdculo sorprende
juntos a los amantes y provoca una serie de incidentes
que terminan frecuentemente con la huida de ambos del
hogar paterno. A continuacidén, el padre (o el hermano)
gue se siente ultrajado persigue a los amantes para satisfa-

cer su honor (29).

b) Uno de #los amantes sorprende a un tercero er la
casa del otro y cree que éste le es infiel. Aquf el obstécu-
lo, siempre disfrazado bajo el manto del honor, es producto

de un malentendido (30).

c¢) - tn'caballerc se enamora de una joven, pero la presen=
cia inoportuna de un tercero, a menvdo un fanfarrén o
un impostor, supone un obstd:culo para 1la felicidad de

ambos (31).

Las - situaciones que dependen del desenlace procuran

normalmente restablecer el honor de gquien ha sico ultrajado.

Destacamos las de mayor :interés y que responden a la

resolucién de las anteriores:

a) El1 joven amante decide casarse con la dama {méas
frecuente) que ha abandonado la casa py2*eTna al ser sorpren-
dida con su enamorado. De e<tu forma, el padre (o el

hermano) ve sat.sfecho su honor y accede al mat-imonio




come UGnica solucién viable (32).

b) La persona causante del error que ha
pensar al joven o a la joven que su amante le
deshace el entuerto y el orden queda restablecido (33).

c) E1 personaje que viene a incordiar con su presencia

1

amor entre los dos enamorados queda desacre itado.
Los interesados en que triunfe el amor de la pareja tratan
de ridiculir.rlo y, para corseguirlo, la estrategia més

comfin es la de hacerse pasar por otro y econfundir al

impostor, o la de fiagir una enfermedad (34).

1.2.3. Los tipos literarios.

La fijacién de una de las funciores especificas
y un caricter determinado presentados de modo reiterativo
en cada come<ia ha posibilitado 1la creacién de tipos
literarios que el escritor francés ha recreado en sus
obras. Cada miembro participante tiene una misién encomen-

dada:

* Los j6venes, la de amarse y luchar contra el cbstéculo

que los separa.

* Los padres y hermanos, salvaguardar su honor a toda
costa.

* Los criados, colaborar con sus amos y ejecutar 1l0s

planes de éstos.




* E1 graciosc, poner la nota cémica para restar patetismo

a la accidn.

Estos cuatro tipos son elementos sactanciales fijés
de la comedia espaficla y ia francesa se hace eco de ellos.
Con pequefilas variaciones, ma%tices sin gran reiéyanc;a;
cada actante presenta un cuadro caracteristi;o 7:y}“'sus
divergencias dentro del mismo vienen ‘exclusivamente' §ond1—

cienadas por razones de edad y/o sexo.

a) Lcs jdvenes.

Toda comedia posee al menos una pareja de jévenes

enamorados desde su inicio o con tendencia a estni}c
a lo largo de ella. E1 vs el galéan, posr su edaq33.,au§.

intenciones, y se muestra caballeroso y cortés no

-on las damas sino incluso con los €uemigos de .su sexo

(35). Resultan muy enemoradizus ¥y .o necesitan ver a

menudo a su dama para c¢z=ar rencdidos ante ella.

En cuanto 2z ellas, su virtud més notable es la de saber
amar con todas sus consecuencias, aunqp? con ello se
expongan a la cblera de uﬁ badre (o0 hermaro) vy a
falta de créaicto de su amade (36). Szn ?maginativas y
astutas, llevan a menudo la iniciativa en éﬁé .relaézgneh

y ayudan a eu galédn para que encuentre fécilgmente 1la

forma de llegar hasta ellas.
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b} Los padregv los hemanos.

Representan la autecridad del hogar y =a veces se
convierten en auténticos tiranos al decidir, sin consultar,
el matrimonio de una hija o de una hermana. Su rigidek.
de principios choca frecuentemente «con las intencione§' 
de 1l.s jbvenes enamorados y suponen una contrarieda@

a sus amores. Son temerarios cuando se sienten uigrﬁjados

en su honor (37).

Sin embargo, sobre todo cuando es el padre, sﬁﬁide
que en ocasiones puede resultar gracioso por lo éﬁ;g@fadb‘

de su conducta (38).

En el caso de los hermanos, lo més habituéi'?és que
éstos, al ser j6évenes, ‘“engan también una relacign‘_conu*

otra dama, paralela a la de los protagonistas (39).

¢) Los criados (40).

Tanto hombres como mujeres acompaiian asiduamente-

a sus amos y les sirven de confTidentes, aunque su misién

consiste m&s en escuchar que en interpretar o comnentar.
En el caso de las sirvientes se observa una mayvor intérven—
cién en la conversacidén con 8sus amas, llegando incluso

2 ser ellas gquienes procuran las citas clandestinas de

los enamorados (41). Ellos son méc cautos y se muestran

mencs perspicaces y menos interesados (42).

..gs.h




d) E1 gracioso.
Resulta ser el actante-actor més relevante de Ila
comedia espafiola. Se puede definir como la antftesis
del caballero: es cqbarde y fanfarrén a 1la vez (43);

impertinente con su amo, lo interrumpe con sus falsos. .

consej.e o con reproches audaces (44); se muestra atrafdc
- o .,

por las criadas, Taunque desconffa ‘al mismo tiempo

ellas (45).

)

Después de haber situado la é&poca de infihé
de la comedia espafiola en Francia § de haber sefialado
sus caracteristicas mads definitorias y que mejor sdfanglgw

ron a la mentalidad de los dramaturgos franceses, haremos

o
v

un balance critico sobre la importancia que se le con @Qi

a este tipo de comedia y a las adpatacioneé de la mismas
7 ' T




1.3. La ¢ritica scbre la comedia espafiola y sus adaptaciones.

Dentro d-= este epigrafe pretendémosi inclu;r
las opiniones més generalizédas acerca del mérito o desn?—
rite que se le han otorgado 2a las comedias gspéﬂolg;
y a sus adaptaciones, De ello se deduce la necesiﬂgﬁ'
de distinguir entre un sector critico que juzga 1los modei

y otro que hace lo mismo con sus reproducciones.

En relacifa con el primerc, conviene seﬁalerﬂ que
opinién m&s generalizada es la de tratar con severidad
; : ‘ 5 4

a los autores espafioles y a sus producciongs; Lo

se les suele reprochar con mayor frecuencia es =.

precisamente, coma lo sefiala CIORANESCU (1983, 259

las mayores acusaciones que recibid Corneille por
obra LE_EEQ le vienen del hecho de no haber obser
fielmente las reglas de la dramaturgia y haber imitado,

en su falta a los autores esparioles.

A partir de este momento, El arte nuevo de hacer comedia

FEEAS
de Lope se convierte en un manual de imperfecciones ¥,

por lo tanto, proscrito para todo autor que se precie

de tal. En ello$ insisten la mayor parte de los crItleosr




del siglo XVII (47), que pretenden desacreditar todo
lo concerniente a la comedia de origen espafiol a través
de una idea fija -la no observacibén de las reglas-, extendi-
da a otras literaturas extranjeras e incluso a Ronsard'

y otros,

Sin émbargo, y a pesar de que uno de los 5%5que§

mAs dintencionados aque recibe Lope y en general Hﬁabg_'

o ki
los espafioles es el de preocuparse méAs por 2
que por hacer obras de talento, es precisamente el

dor quien garantiza y asegura el E&xito d.e..eé'te tipo

comedia que llegaba con méis asiduidad a él1 y que':np tardé

en hacerse un lugar privilegiado, como hemos visto, ‘dehtfo

del panorama de las representaciones teatrales..

No obstante, los crfticos de la época s6lo vefan 'cégl;’
buenos ojos el desarrollo de tal comedia gracias a la
intervencién de 1los autrores franceses ¥y a Ssu pfopaganq;'
y difusién. Ello explica que ningin dramaturgo fraﬁcgé'
sienta pudor en adaptar comedias de otra 1lengua '3_1en

, 8
decirlo, ya que se consideraba de mayor mérito su traﬂgjol:
que el del mismo modelo y se le agradecih su capaéiéadé:x

para transformar una materia (la e~pafiola) sin pulir

en una obra francesa (48).

Se puede extraer una primera conclusién de que en
el siglo XVII 1los comentarios se inclinan m&s hacia el

lado de la crfitica negativa respecto de la comedia espafiola




Yy sus influencias, pero hay que admitir que poco a poco
se le va concediendo cierto mérito y se 1le reconoce,

al menos, su influencia cuantitativa (49).

Si abandonamos 1la comedia espafiola en favor- de la
comedia "a la espafiola", veremos que los comentarios
acerca de la misma no difieren mucho de los de 1la antérior.‘
s decir, se la acusa de no respetar las reglas clésicas
y de inconsistente al relacionarla con 1la de Moliérél
Al mismo tiempc, se le reprocha su despreoeupacisn Cﬁgf

el estudio de 1los caracteres humanos en favor de un

pintura bufon: o de la observacién de individuos gnoﬁéﬁcbs.

Para PUIBUSQUE (ig43, 84-85), 1las obras dramiticas
de esta #&poca, sean tragedias o comedias, se pyggcén‘
a las novelas cortas y deben a ello su fécil ¥4 efimc
éxito. También sefiala como nota negativa, ¥ cita:lpafa
ello a Corneille, la complicacién que presentan las iﬁ#?gﬁﬂ;
propias de estas comedias. i

Otros criticos,' como MORILLOT, admiten e}l poder ég;ﬁ
atraccién de la dramaturgia espafiola y reconocen su influen-

cia como moda, pero s& quejan de que algunos (a los cue

juzga como poco favorables =& la literatura frénCesaL

hayan podido ver que el teatro francés ha nacido del 5

espafiocl. Comprende que al acudir a obras ya acabadas
se pierde en la adaptacién varte de 1la originalidad de

escribir, pero sitfia en lo mfs alto el valor de esta




imitacién, que a su entender supera c¢on creces a 1los

modelos (50).

Sin embargo, no todos los juicios se encaminah en
este sent:ido. GUICHEMERRE considera la comedia espaﬁqlg”
de gran trascendencia al haber sido, segﬁﬁ él, el germenx
rancvador de la comedia de intriga. Los héroes de 7g§§a

comedia llens de aventuras novelescas son m&s dindmicos

y su comportamiento mas verosfmil que los de las precgdkﬁé 3

tes. En cuanto a las intrigas y situaciones ae q@élegﬁi
compuestas, se hallan mejor construidas y la :acciﬁﬁ:aﬁqgt§ 
hacia un mayor dramatismo. Aparte de esto, insiste GUi:é;Mﬁzf
"RE, son muy variados 1los recursos c6micos que §r;;gp£§n

{51).

El sentimiento mAs unénime estriha en fecoﬁoqefi-
la comedia espafiola no se caracteriza por su hébifi;;a
en 1retratar caracteres, sinc en <c¢cntraponer aitu;cibgi?
y sacar de ellas (aunguve éstas ce hallen cerca del ﬂré@ai

cualquier posibilidad cémica que haga refir al esbectadqr,

En ello tampoco destacard ninguna imitacibn o adaptééi&ﬁ;ﬁ

ya que continuaremos asistiendc a comedias en 1las que

los personajes se han vuelto tipos fijos

o

y las situaciones,
algo variadas, pero conocidas a la vez. Se puede argumentar
que la diferencia entre una comedia francesa y su original

espaficl se basa més en cuestiones de otro orden:

Simplificacién y concisién a 1la hora ‘de exponer




las ideas y las situaciones adaptadas.

- Preocupacién por guardar las wunidades de rlugar y
de tiempo y especial atencidén a hacer que la accién se
desarrolle con una mayor légica.

- Supresidn o peduccién de 1los monblogos y otros ele-
mentos liricos tan frecuentes en las obras espﬁﬁ#ias

y, por lo tanto, diflogo més vivo.

o

- Normalmente trasladan la escena de Espafia a Frénc;r

(salvo Th.Corneille y Scarron) ¥y los personajes se conviefteg‘
"3
enwis burgueses, perdiendo la categorfia de nobles con que

gozan frecuentemente en el teatro espafiol.
- Conversién de las tres jornadas espafioias en cincq;*

actos (52).

A pesar de estas diferencias, que sélo preteﬁaen'l
chocar con las costumbres y el gusto francesgs, el crit
tiende a menospreciar estas imitaciones ¥ 561§ les égnqede'
el mérito de haber ocupado la escena en Francia d;;ﬁhf?

una época determinada.

La mayoria parece ver en Moliére un auténtico salvador

de la comedia como género cémico, ya que con él empiezan
a definirse los caracteres y a conducirse con més habilidad.

y menos complicacién en la intriga.

Para 1la comedia "a 1la espafiola" s6lo queda, pues,
un ligero reconocimiento en cuanto a que pudo ser el

vehfculo Qque proporcionara a MoliZre 1la materia de




éxitos (53). A nadie le parece hoy osado pensar gue no
existe ninguna obra maestra como legado de esta moda,

lo que no impide admitir su importancia en la época en

que se produjo y hallar en las obras consideradas como -

las mejores del género su huella inequivoca.




2. SCARRON COMEDIOARANTO E HISPANISTA,




2.1. Interés de Scarron por la literatura espafiola.

Gran ,.rte de la obra literaria de Paul Scéf;Sﬁ!
estd influenciada mor 1lus letras espafiolas, qup,‘h;gméf
hemos visto, estaban de moda en Francia desde  1b§;L
cuarenta. La huella més representativa de diph§§ 
la hallamos impresa en sus obras dfamépiégg.j"
no son las Gnicas en las que puede apreciarsé: )

Su manifiesto interés por la materia hisp;gaﬂﬁiﬁtlﬂgég

coincidir con Boisrobert y D"Ouville en su COm&nlgxp16t9§}6dv

y, como consecuencia de esto, surge una fuerte polémica

entre ellos al utilizar a veces las mismas'fugntes (549;;'

El hecho de que Scarron haya concebido su .pfgt;ogﬁ
partir de textos hispanos se debe, en. nuestra iépiﬁigﬂf.
a dos hechos trascendentales. El primero .dé 'elféé; l
imqg%ntacién de 1la 1literatura espafiola como cbpfiéé#é
literaria en boga y el segundo, su aficifén por el tnitrs;

demostrada a lo largo de toda su vida (55).

La fusién de estos dos aspectos, gustc de Scarron

por el teatro y éxito de la dramaturgia espafiola en Francia,

ha hecho posible el nacimiento de Scarron como actor

dramidtico.




w L

La primera vez que Scarron acude a una fuente espaﬁo’a
tiene lugar en 1645, fecha en que se¢ estrenéi su Jo&elet

ou le mattre valet. Posteriormente ‘se produce. el dnspegu

e 2 ¥ ‘t‘.
de su carrera como . dramaturgo, siguiendo alempre

su realizacibén fuentes espafiolas,

3.5 Fuentgsleﬁbﬁﬁqiaé de Scarﬁéh.}id

_Como  hemos  dicho’ anterid}méhfé;"_“Scitronf
- : : : kgl : e 3 S e B
‘utilizado para la elaboracidn dée la mayor part“

- produccién dramética fuentes de origen .ﬁispano. Aaf @oﬁb

para otras ob.as incluidas en distintos génerdﬁ_(S&).

Scarron debs al'_teatri"e§§a501‘ lﬁxiéxisfencigf de -

.

siguientes vbras:

&odélet ou le: mattre valet- bdéacd enf. lri;cdhééﬁa

Rojaé' Donde hay agravios no hay celos y amo criado

- Jodexet duelliste, créhda a -partir de tres. modéiés

diferentes: No hay peor sordo que e1 que no quiere oIr.

de Tirso de Molina; La tralci6n busca el eastig

X

hay amigo para amigo, de Rojas (58).

L °Héritier ridicule ou la ‘dame intéressée.] _tdmad§ ﬁ

de la comedia de Alonsc del Castiilo Solérzano El Ma orazgo .




figura (59):

- Dom Japhet d°Arménie, inspirada en Sol6fzano también’

LY

a través de Su'comedia'El_Maqués del Cigarral (60};

- L Ecolier de-Saiamanqﬁe ou les généreuﬁ-énnemid.

iﬁspirada en la obra de Rojas Zorrilla Obliggdos.x‘ofeﬁdidbﬁ .

xlgggrﬁn de Salamanca (61).

- Le gardien de

Calderén E1 Alcaide de sf mismo (62).

v i

4B e Le .Merquis ridicule ou la Comtesse faite a la ‘hte,
compuesta a partir .de la conedia. de- Coello Eiﬁulaﬂﬂ, Peoff"‘

. -

'es.hurgallo (63).

t e L ‘
¥, -
Ty Wy ek

- 0 &

- La Fausse appafence} iltima comedia de origen-éépaﬁelﬂ

. &

que tcma .como modelo. la: de Calderfén Ko  siempre ‘io'jéoéﬁf
EB

cierto (64). A,

Los dem&s tfitulos correspondientes "a- su-,pfqﬂnbbeE*
dramltica no .estén inspiraddsu en fuentea__espaﬁqlaS‘fo,'"'

al menos, éstas no han sido adn reconocidas (65). AL

g i

Sqarron;' como..decﬁamog.:antgs.. no .ha e fRitaas 81
recurso a las ‘let:as ‘hisbanas ﬁara la eiaborgci6n de .’
su teatro. Asf{ pues, 'éiisten gtras dos ﬁanifes%acione;.
literarias ;ia‘nqvela“.Q la 'novela ‘corta-. que refiejaﬁ

la utilizacidn de esta misma materia. Una y otra se dan

#36-




cita dentro de un mismo texto: Le Roman comique.

Scarron ha tuomado la idea que le ofrecfa la obre de

Agustin Rojas de Villardrado, titulada El viaje entretenido

{1603), para la confeccién de su novela, pero la imitacién
no sobrepasa en cantidad, a decir de los crfticps, mucho

mds alld del punto de partida comGn .66).

No puede decirse lo mismo de las novelas cortas inserta-

Jas en Le Roman comique (67). Scarron las ha intercalado

dentro de su novela rompiendo o perjudicando sensiblemente
la unidad del.texto, seglin la opinidén de algunos estudiosos

del tema (68).

El origen de estos relatos es espafiol y Scarron 3e

ha liaitado en la mayoria de 1las ocasiones a traducir

sus fuentes con gran fidelidad:

.

- Histoire de 1“amante invisible: se trata précticamente

de una traduccién de Los efectos que haze amor, de Castillo

Solérzano, publicada en Earcelona en 1 i0 dentrc de oS

Alivios de Casandra. Es la primera de ellas y aparece

incluida en la primera parte del Roman comigue (1651).

- A trompeur trompeur et demi : corresponde a la segunda

—_——

novela corta de Los Alivios de cassandra, A un eggaﬂg

otro mayor. También aparece en la primera parte del Roman

o ———— ———

comiggg.

Les deux fréres rivaux: insertada an la segun: 1




parte de su novela, parece ser la tpraduccién més ‘Yibre

del relato de Solérzano titulado La confusién de una

- Le_ Jjuge de sa propre cause: es la ~uarta y Gltima

de las que se encuentran en Le Roman comique, Se trata
de una traduccidén de Marfia de Zaymps y Sotomayor, que

habfa publicado en Barcelona en 1688, Ej Juez de su caﬁla.

en una coleccién de Novelas amorosas y ejemplares,

Con posterioridad a estas publicaciones, continub
explotando las necvelas espafiolas y en 1655 comenzb a

editar su coleccién de Nouvelles tragi-comiques (.9).

También publicdé aparte la primera de estas novelas cortas,

titulada La Précaution inutile (70), btasada en El Prevenido

engafiado de Marfia de Zayas,

M&s tarde publicéd Les Hypocrites a partir del relato

de Salas Barbadillo La Ingeniosa Elera {71)s

Todavia volvié a imitar en dos casosz més « Maria

Zayas: L°Adultére innocent (Al fin se paga todo) y

Chdtiment de 1“avarice (El Castigo de la miseria).

El relato que sigue a esta &ltima prcducecibén y
se encuentra dentro de su produccién de Npuvellsg se

titula Plus d“effets que de parcles (72).




Como puede apreciarse, Scarron debe una buena parti

de su obra literaria a las letras espafiolas.

Como quiera que nuestrc objetivo est& delimitade al

fmbito de la comedia de origen espaficl, vamos a orientar

las siguientes péaginas hacia este "corpus", tratah&ﬁ 

de averiguar cull ha sido el tratamiento general  §§¢
el autor ha imprimido a sus comedias con respecto l‘;;us
modelos, el &#xito de las mismas y la posture de la_ﬁfft;ca
al respecto, como prefimbulo necesario a nuestro fercer
capftulo, en el que entraremos de ‘lleno en =2l anélisil‘

comparativo de cada una de sus comedias y los originales

respectivos de los que se haya servido.

2.3. Scarron frente a sus modelos espafloles (73).

Entre 1las <comedias de Scarron ¥y 41&; fuentes
consultadas para su elaboracifén se establece una relacibn
de hipertextuplidad, =n la que la obra del autor francés
serfa el hipertextn (texto derivado de otro anterior

-el espafiol- llamado hipotexto) (74).

La préctica de esta relacibén transtextual lleva =&
Scarron a conservar, por un lado, aspectos inherentes

a los textos espafioles y a presentar, por ctro, diferencias
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en su tratamiento.

As{, por ejemploc, observamos que sigue las indicaciones

al gérero que zcompafian al tftulo de las okras (architexté)g

Por ejemplo:

godélet dueliiste, comédie, par Scarron /

Comedia Famosa No_hay amigo para amigo de D.
Franciseo de Rojas.

-

También es frecuente el empleo de subtftules, com§5~
ocurre en los autores esplifioles. Empleo que se ve mis[n;;e; -

rializad> en las obras de Scarron:

Jodelet ou le maftre valet / Donde hay agravics

no hay celos ¥ emd

eriado.

L°Héritier ridicule ou la dame intéressée /

El Mayorazgo figura.

Sin embargo, suele incluir en sus comedias =®#lusiones
a otros textos (tanto de origen espafiol como francés
mismo) y a sus protagonistas, a diferencia, en la mayor

parte de los cascs, de sus modelos (intertexto) (75):

"Quant est de moi j“estime Amadis grandement" (ggdelét"

ou le maftre valet, II, 3%, p.333);

"Ces vers sont de Mairet, je les sais bien par coeur"

{Ibid., p.334);




"Je veux bien recevoir ce second dom Quichot" (Dom

Japhet d“Arménie, III, 2%, p.428).

Scarron pruactica igualmente los géneros derivadqs;
de las relaciones hipertextuales, entiéndase la "parodia"
y el "travestis burlesco" (76). En concreto, en lo relgtivg;;
a sus comedias, usa frecuentemente el primero (77). _%psw

criados, sobre todo, toman un texto noble por refebenciéw

(por ejemplo de Corneille) para aplicarlo a un aguﬁt@

vulgar: el elogio del ajo de Jodelet:

“Soyes nettes, mes dents, 1 honneur vous le commande,
Perdre les dents est tout®le mal que j“appréhende”. (Jo-

delet ou le maftre valet, IV, 2%, p.368).

Asimismo, recurre a la "imitacidén" (78) como explotaciﬁh“
cbmica dentro de sus comedias. En todas ellas aprecigmos
la »nresencia de términos tomados del espafiol, como io:
nombres propios (D. Liégue, D. Pédro, D. Juar,..); arcaismos”f
{cfans...) y latinismos (in pluribus, nescio voOs...),

entre otroe,

2.4. Fortuna de las comecias de Scarron (79).

‘En este apartado, desglosado en dos puntos,

vamos a tratar de poner de relieve el conjunto de aguellos

G




testimocnios que puedan contribuir al estudio de las comedias
de Scerron a través del éxito que éstas obtuvieron (edicio-
nes y representaciones) y de sus influencias nacionales

e internacionales desde su aparicién.
2.4.1. E1 éxito de sus comedias.

Si tenemos en consideracifn que toda obra teetralm
es concebida para ser representada mds que para ser lefda,
habrd qu2 medir el &xito de 1la misma en relaciém con

estos dos factores distintos, pero complementarios.

As{ pues, empezaremos situfndonos desde el punto defﬁ

vista del pfiblico (representaciones) y después del lector

(publicaciones), iniciando nuestro recorrido en el momento

de la primera representacifn de cada comedia.

a) Representaciones.

No hay muchos testimonios acerca de las primeras
representaciones de las comedias de Scarron, en especial

en lo que concierne a Jodelet ou le maftre valet (80).

€{ puede hablarse, sin embargo, del éxito de las mismas.
El hecho de que es~ribiera una <egunda obra con el nombre
de "Jodelet" es un clarc indicio de la suerte favorable

que corrié la primera.




S6lo a partir de la fecha en que aparece Le Registre

de la Grange podemos comprobar que Jodelet ou le maitre

valet fue representada treinta y cuatro veces entre 1659

y 1685. También se sabe (81) que formé parte del repertcrio -

del H8tel de Bourgogne, junto con Dom Japhet d"Arménie,

y que se representd en La Comédie Frangaise entre 1680

y 1700 un total de cincuenta y nueve veces (82).

L°V"Britier ridicule gozd de gran prestigio, aunque

no tanto ya como sus primeras comedias (83). Entre 1659

y 1666 se representé veinticuatro veces y de 1678 hasta,ﬁ

1682, afio en que se fundé La Comédie Frangaise, se ~doﬁocen'

diecinueve puestas en escena de esta comedia.

Las dos filtimas representaciones estén z-chadas pn%f'"ﬁ

1706. E1 Registre de La Grange sefiala cuarentz y cuatro

ocasiones en que se llevé a los escenarios entre 1659

y 1685, lo que corrobora ics datos anteriores.

Dom Japhet d”Arménie es otra de las comedias de mayor 3

audiencia que posee Scarron (84). La Comédie Frangaise,
que la acogié entre 1680 y 1700, la vio representar en
cuarenta y dos ocasiones. E1 Registre sefiala que su puesta
en escena desde 1659 hasta 1685 alcanzé el nimero de

cincuenta y tres.

También el sigle XVIII la mantiene entre las primeras,




siguiendo 1los gustos del pidblico que asistfa a vePISWL

en el transcursoc de fiestas y celebraciones.

Incluso en el siglo XIX existen testimonios (85).

Le Gardien de soi-mé&me fue, al parecer, el prigﬁr

fracaso de Scarron como comediégrafo; Quizé 1la adaptd‘ién f

de Thomas Corneille, Le GeSlier de soi-méme, basada

fracaso, tampoco se puede afirmar que fuera un éxito.

Se representé en el ThéAtre du Marais, como la an-

terior, hasta 1663 (86).

La Fausse apparence,

sentada.

b) Publicaciones.

Las comedias de Paul Scarron aparecen publi-

cadas tanto individual como colectivamente. Por separado,




segin los datos que aporta KRAMER (1976, 189 y ss.),

conocemos las siguientes ediciones:

Jodelet ou le maftre valet: quince impresiones en

siglo XVII, dos en el XVIII y una en el XIX.

Jodelet duelliste: diecis&is en el siglo XVII.

L°Héritier ridicule: nueve ediciones en

y una en nuestro siglo, de 1983, que afladimos nosot os.

Dom Japhet d Arménie: once veces en el siglo XVII.L3

¥

en el XVIII, dos en el XIX y vna en el XX, en 1967.

Le Gardien de soi-méme: dos publicaciones en

siglo XVII.

- Le Marquis ridicule: cinco ediciones en

XVII.

= La Fausse apparenée: tres en el siglo XVII.

s
s

o

En cuanto a las coleccicnes y a las obras completas,
hay que remontar a 1775 para encontrar por primera ¥y
Gnica vez una aut&ntica compilacién de la totalidad de
sus obras; en las siguientes no se éhcuentra EE_EEEEEEI

de soi-m&me, que no he vuelto a ser publicada ni con-

junta ni aisladamente a partir de esta fecha (87).




Después de esta edicién hay otra, ya incompleta (a
pesar de su tftulo), que citamos por ser de las més conoci-_

das: Scarron._Théﬁtre Complet, de 1789, publicacda por

FOURNIER (&8).

La mAs reciente que poseemos es la de 1970, -aparécida

en Suiza, en Slatkine Reprints (89).

Como conclusién a este apartado relativo al &xito
de las comedias de P. Scarron (representaciones y publiéa~. F

ciones) podemos sefialar que Jodelet maftre y D. Japhet

son sus dos obras mejor consideradas, ya& que han conocido

los escenarios hasta mediados del siglo XIX_ ¥ han @fdoﬂ

publicadas (en el caso de D. Japhet -también de lfHérlEierQYf

incluso en el siglo XX (90).

2,4.2. Influencia de sus comedias.

Para empezar vamos a cefilirnos a la importancia
que tuvieron las comedias de Scarron dentro de Francia
para tratar més tarde de su recepcién en las literaturas

extranjeras.,

Asf pues, comenzaremos diciendo que desde las publicacio-

nes de Jodelet maftre y Jodelet duelliste, sus primeras




obras, se producen unas influencias directas suscitadas
por el éxito del prototipo del criado "gracioso" llamado_f

"Jodelet" (91), que se encuentran por ejemplo en Le Déniaisé

(1647) de Gillet de ia Tessonnerie y en la también ,obrn“f

suya Le Campagnard (1657); La Comédie sans comédie (1655) .

i

de Quinault; Les Précieuses ridicules (1658) de Molidre.

Algunas obras recogen incluso el mismo nombre ﬁe.f;odan

let" en sus tftulos: Jodelet astrolngue (1646) de DTOuvi

Jodelet prince (1655) de Thomas Cornei§1§$ La

mort de Jodelet (1659) de Brécourt.

Son varios los autores que manifiestan 33 influencia
més o menos directa de Scarron. Enire ellos, 'cabe‘;éaétacaf

BT

a Moliére (92). Dichcs autores imitan en sus céqulas

i
i

aspectos propios del Jodelet de las obras de Scarron,
como su aficién desmesurada por la comida ¥ la bebida,
su audacia § fanfarronerfia, su charlatanerfa ¥y manfa

de aconsejar a su amo y su lenguaje, en general (93y"

Otros adggtan gituaciones explotadas por Scarroﬁ“Fan”
sus comedias, como por ejempio el combate imagihario‘F

de Jodelet contra Alphonse en Jodelet duellisté o las e

estanciss pronunciadas por el «criado en Jodelet maltre,

la fingida sordera de Lucie en Jodelet duelliste, asf

como el cambic de papeles entre el amo y el criado (94).




L°Héritier ridicule también influyé en 1la literatura

de su época. Los coecéneos de Scarron continuaron utilizando
el procedimiento cémico derivados de los cambios de pers'“
lidad ¥ de las damas afectadns como HEléne en L°Héri

{95).

Asimismo, la estrategia Jde D. Diégue

la codicia de su enamorada es objeto de imitaciéhM

recuerdo a la crftica de Paquette contra las

iLe Gardien de s~-. méme, que trae a colacién

el tema de los papeles cambiados (en este caso un labr

Y ‘!,-ff"‘:{.' i

convertido en principe) suscita otra obra lJe Thomas Cd}nﬁIF 

lle con un tftulo muy parecido, Le GeSlier de soisiiig;

y de la misma fuente.

Por filtimo, conviene sefialar las posibles influencias
de EL_ggghet, de modo especial a travéz del lenguajeg'u
el empleo abundante ae latinismos, galimat[as, palabrasf

vulgares y utilizacibén de términos exbticos (97).

En lo que respecta al extranjero, conocemos a través
de las informaciones de KRAMER (19876, 191 ¥ ss.) una

edicién de sus obras completas aparecida en el afic 1700
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en Londres con el tftulo de The Whole Comical Works of

Monsr. Scarron, recogida por MAGNE (1923, 436).

No se tiene noticia, sin embargo, ac "~ra de las posibles
representaciones de las obras de Scarron en Inglaterra.

Se sabe que Jodelet maltre inspiré en 1668 a Davenant,

que escribié en prosa su obra titulada The Man’s the

Masteg.

En Holarda existe el conocamiento d= Scarréh. y de
sus comedias a través de 1las traducciones que s8¢ han
hecho de las mismas (98). Algunas de ellas hun sido :ldemﬁs

editadas.

Finalmente, hay que recefier gue en lo relativc f; un

tema muy concreto, como el del papel desempeﬁééﬁ“ nor

e

los criados en .as comedias de Scarron, se puede apqgciéf :

una influencia (PHELPS, 1951, 22 y 99; Cf. KRAMEK, 1978,

205) en las comedias inglesas de la Restauracién (99). ‘

Ciiiéndonos, pues, a la influencia de 1las comedias
de Scarron mis allé d&las fronteras francesas, podemos
concluir que los paises afectados son Inglaterra Yy Holanda,

y las obras que mayor huella dejaron Jodelet malitre ¥

Dom Japhet, como ocurriera también en su pais de origen,
contribuyerndo de este modo a potenciar la fama del autor

y su repercusién entre sus contemporfineos y autores poste-
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riores, tanto en Francia como en el extranjero,

2.5. La critica ante las comedigs de Scarron.

Las comedias de P. Scarron han sido enjuiciadas
de mocfo distinto en fTuncién de la &poca en que han sido
consideradas y del punto de vista con que se las ha observa-
do. Dentro del siglo XVII, 1la opinién més generalizada
aparece filtrada por la visién de los clasicistas, aque,
como tales, rechazanlel teatro de Scarron bpor no ajustarse

a sus ideales.

Escandalizados por 1los vocablos empleados en sus come-

dias, tachan a Scarron de obsceno y de jugar con la lengua
en lugar de servirse de ella, como reza en su postulado
(100). A pesa~ de que €1 siempre traté de observar la
regla de las tres unidades, hay que admitir que no 1lo
logré la mayor parte de las ocasiones ¥ esto desagradé

a 'r~ clasicistas.

Algunos criticcs, situados desde una éptica més imparcial
y atendiendo preferentemente a los gustos del phklico,
se manifiestan, ;i no févorablemente del tcdo, dispuestos
a resaltar sus habilidades. Asf, por ejemnlo, destacan

la "alegria" transmitida en sus comedias y su afinidad
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como carf@cter para convertirse en autor de comedias (101).

Scarron conquisté al piblico de su &poca y cred una
corriente -~rf{tica en su favor contraria a la .ropulsada
por 1lns clasicistas.’ .ste datu se transforma desde la
mirada de muchos en un hec.o tai, importante c¢omo para

\

admitir que fue e verdadero maestro de Moliédre y de

1% ccmedia de su época (102).

ta discreparcia entre el piiblico y 1los criticos de
oficio prosigu .n et siglo XVIII. Casi todos lo consideran
un doamaturgo de p za caiidad, con excepcién de los hermanos
PARFAICT, que rfe encientran mls cerca de la postura adoptada
por el piblico. Los aspeciu: mas criticados guardan relacién

2

non su faita de originalidad, sus bufonadas grotescas

y su mal ghsto, en gen~ral ('C3).

El sigle XIX asiste, una vez mls, a la controversia
existente en torno a las obras de Scarron. Los criticos
de esta época se decantan en favor o eén contra segin
militen entre los roménticos o los clasicistas, respectiva-

mente.

Los autores y crfticos que defiencen los planteamientos
clasicistas censuran a Scarron y a 8us mudelos su falta
de interés y la escasa calidad que demuestran comn comedif-

grafos (104). Les méAs tolerantes, pertenecientes a la
[
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escuela romfAntica, valoran su talento cémico ¥y su dominio

del lenguaje (105).

Existen también otros juicios que se salen de estas
dos corrientes (clasicista y romlntica), pero que mantienen
tensién c¢rfitica controvertida y opuesta sobre sus

obras (106).

El siglo XX, en zgeneral, se muestra méls condescendiente
con el autor. Se elogia su facilidad para producir efectos
cébmicos, la agilidad ¢e su diflogo, 1a agudeza en el
tratamiento de la paro..a, aungue no faltanm, naturalmente,
las criticas adversas de quienes :continﬁan pensando en

su pobreza como dramaturzo {107}.

As{ pues, parece que siguiendo este balance critico

a través de todos los tiempos sobre las comedias de scarron,

poder :s concluir que exiceten do= opiniones generales.

La priggra se muestra reacia a reconocer mérito alguno
[~

al dramaturgo y considera su produccién c¢Admica alge: irrele-

vanta y grocesco, La otra estima su talento cbmico vy

le atribuy=s una importancia considerable al situarlo

etre los maestros de las comedias d. su tiempo, admitiendo
su influencia en autores de la talla y el prestigio de

Moliére.




3. ANALISIS COMPARATIVO-ESTRUCTURAL

DE LAS COMEDIAS DE P. SCARROR

Y 5US MODELP®,



3.1. JODELET OU_LE MAITRE_VALET.

La nrimera de las comedias de Scarron con la
que iniciamos esta parte de nuestro estudio corresponde,
siguiendo el orden cronoldégico en que se publicaron,

a la que 1lleva por titulo Jodelet ol le maftre valat,

que esté inspirada en Donde hay agravios no hay celos

y Amoc criado, de Francisco de Rojas Zorrilla (108).
3.1.a. NIVEL ARGUMENTAL. (109).

1.

La primera caracteristica que se observa en
la comedia de G3Scarron y en la de su modelo es una gran
similitud en el trazado de la accién (11C).En ambos casos
se puede afirwar gque la accién o el mévil que la oriaina”'
se produce antes de su representacién de cara al publico.
Cuando se inicia la comedia ya han tenido lugar los hechos
que la impulsan. Estos hechos no son ocultados del todo,
ya que lus mismos actores se van a encavgar de referirnoslos
a través de sue intervenciones, hasta que el espectadof
o el le .cr se incorporan al tiempo real de 1la historia.
Podemos hablar de un juego en el que se combinan espacios
temporales del pasado c>n el presente, como modo de trénsmi-

sién del hilo argumental.

Si la comedia se atuviera a la estricta representacién




de su tiempo ce realizacién tendriamos un relaco lineal:

~-Comediae
— L 2
#-’ -"" ~—

h - 9 1
Comienzo® — - —~ — Desarrollo de los hzchos - =— -"= =Final

Pero dado que los hechos que la han producido tienen

comc punto de partida un momento precedente a gaté inicio
Yy para no romper la wunidad do tiempo, exigidﬁ por las
reglas clésicas,_ el 2uter se ve obligado, sirviéndo#a
de sus actores, a hacer uso del pasado, a través. del

recuerdo de éstos y de los didlogos de unos y otros.

Trasladando estas cuestiones de orden tedrico a 1la
prdctica de nuestra comecia y su modelo tendremos:

~Comedia-~ _
-

b,
- —
- =
.
—

Comi?nzotﬂf: - — Desarrollo de los hechos- - — = - =--F1Fal

! |
] i
D. Juan acude con _ Pecfolucion

su criado a Madrid del conflic-

para casarse con Issbelle (Inés) '111). to.

Un incidente ocurrido con antericridad a la ‘llegada
de d. Juan a Madrid complica enormemente la accién y
el desarrollo de sus intrigas: Lucréce, su hermana, ha
huido de 1la césa paterna, donde ha sido seducida por
un caballero que ha dado muerte a otro de los hermanos

y se ha dado a la fuga.




ITPARAGD ] .4 siiceansaiads i
: ) Comedia

- —
| o —

. * » /
Seducciodn Comieénzo=——Desarrollo— —Final
de Lucréce y
muerte de un

_hermano.

El relato de la accién al completo quedaria de este

modo:

"D. Louis llega a Burgos y seduce a Lucréce en el transcurso

de una fiesta. Se ven en la casa de la joven y son interrumpidos

por uno de sus hermanos, amigo intimo de d. Louie y quien 1o habfa

.

trafido a Burgos. En la obscuridad no se reconocen 'y se baten. L.
Louis da muerte al hermano de l:er3ce y huye del lugar como homiclda

y perjuro por abandonar a la dama" (112).
(A partir de agqui se inicia la accidén representada).

YD, Juan, heruano de Lucréce, ilega a Madrid para casarse con
Isabelie y advierte 2 un caballero que desciende del balcén de su
novia. Los celos lo hacen concebir una idea extravagante: hacer pasar
a su criado por €l y convertirse él1 en :riado para averiguar las
relaciones de este caballero cor su dama. Al enredo gque este disfraz
ocasiona hay que unir la presencia de d. Louis y ce Lucréce en el
mismo sitio: él porque era el caballero que habia saltado del balcdn
y ella porque viene a pedir auxilio a d. Fernard, padre de Isabelle.
El desenlace de la comedia resuelve el conflicto y pone término a

la accién".




Sobre este punto parece que no hay una opinién
unénime. Algunos criticos, como M&RILLOT, habtlan de una

sola intriga y se limitan a hacer un breve paralelismo

con la de su modelo espafiol (113).0tros, como es el caso

de KRAMER, hablan de dos, sin que con ello se perjudique

la uniaad de accidn (114).

Nuestra opinién va mds en este sentido, reconociendo
una doble intriga o wuna intriga mirta, compuesta por
dos episodios, de igual traccendencia, jue se ven intimamen -
te relacionados por poseer un nilclec comin. En(principio

podriamos decir, pues, que existen fos intrigas:
1* Relacién Lucréce/D. Louis y su continuacién.
2% Relacién d. Juan/Isabelle y su ¢ ‘ntinuacién.

El nexo que uniria a ambas estarfia enc.rrado en la
persona 6. d. Louis, actor que participa en 1las dos y
que protagoniza los graves incidentes gque originan todos

los hechos.

En la primera, su identidad parece méAs visible y su
localizacién en el tiempo se refiere al pesado; en la
segunda, aparece oculto y se 1inicia <c¢con el nacimiento
de la comedia. A partir de este momento, las dos intrigas
se interrelacionan hasta el punto de conver:.rse en una

sola:




Nacimizato 12 intriga Na.. iento 22 intriga

.
Xessssonsssesnsssssssnssnsnesk

Hechos anteriores al Inicio de la Accidn de la
inicio de la comedia. canedia y covedia,
punto de
interseccién de

las dos intrigas.

3. Anélisis de las situaciones. (115).

PRIMER SEGMENTO
- Primers situacién: (Rojas, Jornada 1%; Scarron, I,1%)

"D, Juan llega a Madrid con su criado en busca de su prometida
Isabelle. Jodelet se queja del mal viaje gque han hecho, de la prisa
de su amo y de lo interpestivo dz la hora. Discutcr. D. Juan se Justifi-.
ca en favor del amor que siente por su dama, perc el criado le reprocha
su poco juicio, ya que sélo la ha visto a través de un retrato. El
caballero espera haber causado en ella el mismo efecto, pues también
envid el svyo. Jodelet, en medio de una gran confusién y mucha palabre-
ria, le confiesa su errcr de hater enviado uno Je é1 en su lugar.
L. Juan se enfada. Finalmente deciden buscar el domicilio del padre

de la joven".

- Segunda situacién: (Scarron, I,2%)
"Encuentran a Etienne & la puerta de una casa Yy le preguntan
gi vive alli d. Fernand. Etienne responde afirmativamente, pe:o se

arrepiente porque pone en peligro a su amo, que ha entrado a escondidas




en dicha vivienda, buscando el amor de una dama. Para alejar a los

dos intrusos argumenta que ya es tarde y que el duefio de la casa

estd enfermo. Como sus palabras no tienen éxito porque Jodelet pretende

hacerse pasar por extranjero junto con su amo, fingiendo no conocer
esas costumbres, Etienne los nrovoca y huye con el deseo de que lo
persigan. Pero ellos, aunque molestos, deciden cumplir antes con

&

el cometido que los ha llevado hasta aii."-

- Tercera situacidén: (Scarron, I,32)

"D. Louvis baja por el balcén llamando a su criado. Jodelet Yy
D. Juan pretenden detenerlo y averiguar el motivo de su visita. D.
Louis duda por un momento entre quedarse por honor o marcharse para
no comprometer a la dama. Opta pcr esta uUltima solucién. D. Juan,
sin embargo, cree haberlo atrapado, pero en realidad a quien amenaza
es a Jodelet. Deshecho el error y, viendo que D. Louis se ha fugado,
nacen en D. Juan unas sospechas y quiere averiguar si su dama es
fiel. Propone a Jodelet un cambio de papeles y para convencerlo le

enumera las ventajas que obtendrd haciéndose pasar por su sefior".

SEGUNDO SEGMENTO
- Primera situacién: (Scarron, II,1%)

"Tjabelle y Béatrix aparecen en escena discutiendo. 1la duefia
quiere despedir a su criada por haber dejado entrar a D. Louis en
su casa a escondidas. Béatrix aduce malas razones y trata de ocultar
su responsabilidad. A continuacién, le advierte de la llegadas de

su prometido D. Juan, 1o que provoca aln més cdlera en Isabelle".

- Segunda situacidéu: (Scarron, 1I,22)




"D, Fernand encuentra a Béatrix llorosa por haber sido despedids
y, cuando €1 le pregunta la causa atribuyéndolo a una de las f{recuentes

disputas con su hija por razones de poco peso, ella le responde que

ha ‘sido por alabar a D. Juan porque asi lo merece y porque él, su .y

padre, lo desea".

- Tercera situacidn:

"D, Fernand trata de convencer a su hija de que ha elegido para
ella un buen partido. Pero elia, haciendo alusién al retrato que
ha reciLido, se mofa, lo que permite gue ambos rfan. No obstante,
el padre le advierte que el valor y el mérito ro se hallan Unicamonte
en los rasgos corporales y le asegura es.ar dispuesto a cambiar de
parecer si D. Juar se comporta tan malamerte ccmo ha sido retratado.
Una dama tapada lo interrumpe y pide a2 D. Fernand gue la escuche

a solas'".

- Cuarta situacién: (Scarron, II,32)

"La dama que aparece es Lucréce d°Alvarade, que solicita de
d= Fernand proteccién y le expone en un pérrafo extenso los motivoe:
la wmuerte de su padre y de su hermano por haberse entregado ella

a un caballero que la engafié y que vive en Madrid".

- Quinta situecién: (Scarron, II,4%)

"Irrumpe Béatrix para a.iunciar la visita de D. Louis. D. Fernand
encomienda Lucréce a Béatirix y se queda reflexionando sobre la conve-
rniencia de buscar al amante que la ha ultrajauo y de ocultarla a

la vista de su hermano D. Juan d Alvaradec mientras tanto".

- Sexta situacién: (Scarron, I1I,52)




"D, Louis se entrevista con D. Fernand para pedirle consejo.
Ha recibido una carta dg un amigo que le advierte que el hermanc
menor del hombre a quien dio mperte en Burgos se ha desplazado a
Madrid en su bisqueda. A contihuacién D. Louis expone con todo detalle
a D. Fernand lo que le ocurrié en Burgos, donde acudidé invitado por

un amigo. Por éste sabemos que alli se enamoré de Lucréce y que al

ir a visitarla a su casa dio muerte a un caballero que se presenté

en la obscuridad y que resultd ser hermano de Lucréce y el propio

amigo que lo habia invitado".
- Séptima situacién: (Scarron, I1I,62)

"Béatrix los interrumpe para informarles de la 1llegada de D.

Juan y se marcha en bLusca de Isabelle".

- Octava situacidn:

"En unos apartes se quejan tanto:D. Louis como D. Fernand, el
primero por no haber sido informado del matrimonio. de su prima Yy
el segundo por'conocer" en su sobrino al agresor y en su yerno al

ultrajado".

- Novena situacién: (Scarron, I1I,72)

“"Aparecen todos en escena excepto Lucréce y el criado de D,
Louis. Jodelet hace reir a todos por sus groserias y sus rudos modales
al hacerse pacar por su amo. Fntre sus comentarios cita su apellido
y D. Louis lo toma por el hermano de su amigo, & cuien dio muerte.
D. Juan, disfrazado de criado, se exalta ante las preguntas de D.
Louis e interviene sorprendiendo por su arcor y osadfa, poco comunes

en un criado."




- Décima situacién: (Scarron, 1I,8%)

"En un mon6logo D. Juan se queja y piensa en su venganza. De
modo confuso dice haber sabido por Etienne (que no aparece) que D. i
Louis es el iiombre del baledn y quiere saber su relacidén con su prometi-'

da" L]

TERCER SEGMENTO

- Primera situacidn: (Rojas, 22 Jornada; Scarrop. IIT,1%)
“Etienne y L. Louis mantienen un breve diflogo en el gGue usl- 'l

criado acusa a su amo de maltratar a D. Juan por haber métado a su

hermano, haber abusadoc de su hermana : y oretender a la que ha .de ser

A

su mujer".

- Segunda situacién: (Scarron, III,2?%)

"Béatrix se une a ellos y les relata el episodio ridiculo qhe

ha protagonizado Jodelet (disfrazado de D. Juan) y el msl humor que ;
ha despertado su conducta en los demis. Béatrix esté de parve de

D. Louis, pero se muestra interesada".

- Tercera situacidn: (Scarron, III,3%)

"D. Fernand y su hija aparecen en escena. El primero se niega
a incumplir su palabra y le cuenta a su hija el dilema en que se
halla por ser su sobrino D. Louis quien dio muerte al hermano de

D. Juan".

- Cuarta situacién: (Scarron, I1I,42)
"Mondlogo de Iszbelle que se lamenta de su mala suerte al estar
destinada a D. Juan (Jodelet) y haberse eramorado del criado (D.

Juan). También rechaza a D. Louis".




-~ Quinta situacién: (Scarron, I1II,52)

"D. Louis, que parece estar escuchando, sale a escena y se ofrece
a Isabelle para calmar sus enojos. Pero su oferta consiste en emplear
la espada contra la integridad dé D. Juan. Isabelle lo rechaza enérgica-

mente y hace alusiones a la trégica historia que protagonizd en Burgos".

- Sexta situacién: (S~arron, IIi.G!)

"Béatrix los interrumpe apurada ante la presencia inminente

de D. Fernand y D. Juan. D. Louis ha dsz esconderse".

- Sépt%ma situacién: (Scarron: III,72)

"Béatrix y su amé finjen discutir a propésito de D. Juan c¢vando
se presénta‘éste acompafiado por D. Fernand y por Jodelet. El1 falso
D.NJﬁan'se enoja e insulta con su lenguaje soez a la criada que lo
ha perjudicado ostensiblemente, mientras D. Ferrand, amedrentado
por este brote de mal humor, los abanduna para asegurarse de que

no encuentre a Lucréce".

- Octava situacién:

"Jodelet, siempre disfrazado, le pide a Isabelle que le responda
a su amor. Ella se vale de un juego de palabras para decir que ams
a D. Juan, refiriéndose al criado (el verdadero D. Juan). Jodelet
no la comprende y, aturdido, le sugiere a D. Juan que le hable de
amor en su nombre, pero finalmente le pide que los deje svlos. Este

se siente molesto, aungue acepta'.

- Novena sitnacidn:
"Jodelet se muestra insolente co: 1scbelle hasta

tratar de besarle la mano. La dama se siente ofendida por




- Décima situacidn:
"Aprovechanu » que Isabelle se ha retirado de la escecna, D. Juan

aimenaza a su criado por haberse propasado en el tono y los modales".
- Undécima situacidn:
“Isavelle vuelve y los obliga con su regresc inesperado a cambiar

de nuevo los papeles. Jodelet golpea a su .mo para que ella lo advierta

y lc acusa de haber dudado de la belleza y el mérito d2 =.la",

- Duodé-ima situacién:
"Isabelle y D. Juan se quedan a solas por un momento y ambos

hablan veladamente de su amor reciproco".

- Decimotercera situacidén: (Scarron I1I1.,8%)

"Breve didlogo de Isabelle con su criada en el que ésta le pregunta

si puede hacer salir a D. Louis y se marchan'.

- Decimocuarte situacidén: (Scarron III,9%)
"Lucréce aparece sola en escena con un mondloge mediante el

cual explica su resolucién de marcharse de la casa en que se hospeda".

- Decimoquinta situacién:

"Llega D. Louis gqgue al verla oculta en su manto la toma por
Isabelle y le hace una declaracién de amor, menospreciando a la dama
que conocid er Burgos. Lucréce se descubre y lo increpa duramente

al tiempo que grita pidiendo socorro".

- Decimosexta situacién: (Scarron, I1II,102)
A ‘as voces de socorro acude D. Juan. Ambos hermsmos quedan
horrorizados al identificarse. D. Juan quiere vengarse de ella, pero

D. Louis se interpone. Los dos caballeros .. retan y se hallan dispues-




tos & batirse cuando entran en escena D. rernand e Isabelle",

IT11,"1*)

- Decimoséptima situacién: (Scarron,

"El anciano, sin necesidad de s;aber lo gque ocurre, queda aturdido

as{ como a su sobrinuv y al que cree

al ver a Lucréce descul =rta,

criado de D, Juan, dirigiéndose cen ira a los dos primeros. D. Juan,

con una exposicién locuaz, con.ence a amhos caballeros para que Luc ~éce

sea entregada a su amo (Jodelet) y que D. Loui_ se bata con el mismo

D. Juan, porque. o bien su presencia en el lugar se justifica por

una visita ir-oortuna a Ic=belle, prometida de su amo, o bien se

nalla la causa en lucréce, y la ofensa radicaria en atentar contra

el honor de un hermano".

CUARTO SEGMENTO

- Primera situacién: (Rojas, 3% Jornada; Scarron, IV,1%)

rarcharse

"Lucréce e Isabelle en escena. La primera trata de

cuando la otra la det .ne, diciéndole que pretenue reconciliarla

cc.1 su hermano. Lucréce estéd a punto de desvelarle el secreto y hacerle

ver quién es ~1 verdader D. .Tuan, cuando aparece Jodelet".

- Segunda situacién: (S-:arron, Iv,22)

nJodelet inicia un mondlogo en tom~ burlesco en el gue expone

su condiciéa y reniega dcl concepto del honor".

- Tercera situaciér: (Scarron, IV,3%)

"Entra Béatrix, y.e busca a D. Juan para dec le la llave de su n'eva

habitacién. Jodelet (en su papel ce amo) le responde con requiebros

a 1ns cue Béatrix hace <co".



- Cuarta situacién: (Scarron IV,42)
"Isabelle sorprende a Jodelet cogueteando con Béatrix y lo acusa

de poca seriedad. Jouelet se queja de la severidad con que lo trata".

- Quinta situacidn:
"Jodelet, solo, bromea sobre el cardcter de las mujeres y el

“ratc que merecen'.

- Sexta situacién: (Scarron, IV,52)

"), Fernand busca a D. Juan en la persona de Jodelet para explicar-
le las razones por las que le cita a duelo con D. Louis. Jodelet
reacciona cobardemente y esto irrita al anciano, que se siente humillado

y lc repudia como yerno".

- Séptima situacién: (Scarron, Iv,6%)
"Llega D. Juan y D. Fernand le cuenta lo ocurrido y cémo el
gue rree ser su amo se niega a combatir con el hombre que lo ha ultraja-

do dos vccees'.

- Octava situacién: (Scarron, IV,72)
"D. Juan habla a solas con Jodelet y le pide que continle fingiendo
v gue cite a U. Louis purwa el duelo. Como se queja de que éste tenga

que ocurrir en la calle, Jodelet le ofrece la llave de su habitacidén".

QUINTO SEGMENTO

- Primera situacién: {Scarron, V,12)
"Monélogo de Béatrix que se lamenta de que el criado no le haga

ningin caso".

- Segunda situacién: (Scarrcn, V,22)




"Didlogo entre Isahelle, Lucréce y Béatrix. Lucréce le asegura

a Isabelle que su casamiento con D. Juan ha de ser ventajoso, pero

Al Isabelle no estd convencida, pues le resulta diticil comprender que
todos los atributcs y exaltaciones con que Lucréce describe a su

hermano puedan hallarse en Jodelet".

- Tercera situacién: (Scarron, V,32) '; .

"D. Juan aparece solo y se esconde pe.a ver lo que hacen Jodelet -
y D. Louis. Jodelet retrasa cuanto puede la hora de batirse y cuando
D. Louis lo acomete con su espada, decide que eé mejor batirse &

oscuras, como el dia que dio muerte a su hermano".

- Cuarta situacién: b
"Esto permite el cambio de D. Juan en el sitio de Jodelet sin

ser advertido. D. Louis 1o encuentra més valiente, al tiempo que

es herido en el ccmbate",

- Quinta situacién: (Scarron, V,42)

"Aparece en escena D. Fernand al tiempo que D. Juan se oculta
Ge nuevo. El anciano en lugar de separar a Jodelet y a D. Louis los

anima a continuar. D. Louis, encolerizadc, guiere dar muerte a Jodelet".

- Sexta situacidn:

wp, Juen sale de su escondite y se muestra tal cual es. A ello

le sigue una explicacién dJdel motivo de su disfraz. Entonces D. Louis

le explica cémo matd pcr error a su hermanc y asegura estar dispuesto

a reparar el honor de Lucréce con el matrimonio. También reconoce
haber cortejado a Isabelle, sin haber obtenido de ella respuesta

y con el Gnico favor de la criada. Todos llegan entonces a un acuerdo".



- Séptima situacién: (Scarron, V, 5a),

"Escena final de contento general con la promesa de un

doble matrimonio, al que se afiade un tercero, el de los criados".

4, Correspondencia.

A continuacién resumimos en un esquema gréfico
seguido de un breve comentario las similitudes y diferencias
entre la obra francesa y su modelo desde este nivel argumen-

tal.

Dentro del apartado reservado a las diferencias conside~

raremos aquiilas que 1lo son por omisién (fragmentos o

partes suprimidos por Scarron) y las que son por lgven-_¥

cién (fragmentos o partes afiadidos por Scarron).

PRIMER SEGMENTO

SIMILITUDES DIFERENCIAS

sit. -Llegada D.Juan Madrid.
-Jodelet confiesa error

retrato. Mondlogo Bernardo
Omisidn

-Conversacién D.Juan/
Jodelet con Etienne.
-D.Juan encuentra D.Louis
en casa de su dama.

~-D.Juan propone Jodelet

se disfrace de amo.,.




Existe un estrecho paralelismo entre el primer segmento
de la obra de Scarron y su modelo. Podrfa decirse sin
temor a caer en una opinién exagerada y subjetiva, que

el escritor francés se ha limitado a trasladar a su lengua

las mismas situaciores que aparecen en el texto espariol.

Sus fGnicas variantes dignas de mencifén se resumen en
peguefios detalles que no afectan al argumento realmente

y que enumeramos a continuacidn:

- En la primera situacién, el criado Jodelet (Sancho),
aunque se demora en comunicar a su amo la confusién en
el envio de los retratos, no lo hace tanto como su 'ﬁi}
espafiol. Por el contrario, mds adelante, una vez que
D. Juan sabe el error, se entretiene en explicarle ei
criado los pormenores de su equivocacién, hasta ei puntd_

de llegar a enojarlo. Sancho resulta més comedido.

Por otro lado, en el texto espaficl existe una alusidn
de D. Juan a su hermano muerto, llaméndolo por su nombre
(D. Diego), y a su hermana D? Ana, gue Scarron ha imitado

sin preocuparse de citar los nombres de ainbos.

- En la segurda situacién, el texto de Rojas empieza
con un parlamento en solitario de Bernardo, criado de

D. Lope, que teme por su amo. Scarron lo ha suprimido.

- En cuanto a ‘la tercera ' situacibn, .1lo ' que realmente

diferencia a las dos comedias son las réplicas del final




de escena. Una vez que D. Juan ha convencido a su criado
para invertir los papeies, Jodelet se fija en los placeres
que puede obtener con este cambio. En el modelo hispano,
amo y criado mantienen un répido difélogo, con tono més
serio, en el que el joven se asegura del bura cumplimiento

que hard el criad> de su papel.

SEGUNDO SE"MENTO

SIMILITUDES DIFERENCIAS

sit. -Discusién Isabelle/criada.
sit. -Béatrix mien*e a D.Fernana.
sit. -Discusién Isabelle/padre.
sit. -Lucréce busca proteccidn

de D. Fernand. Alusiones litera-
rias de D. Fernand
Invencién.

-D.Louis revela su falta

a D. Fernand.
98 git. -Jodele* aparece disfrazado.
102 " , -D. Juan planea venganza

contra D. Louis.

Sobre el segundo segmento hay qu sefialar que la
obra de Scarron es un fiel reflejo de la de Rojas. L7s

cambios que ha insertado el autor francés estadn encaminados

frecuentemente a abreviar los larjos parrafos (proximos

a monb6logos) con el fin de hacer etl difdlogo més fluido,

zin afectar con ello al argumento (116).




Las primeras modificaciones se producen en la entrevis-
ta que mantienen D. Fernand y su hija Isabelle (Inés).
Cuando el anciano quiere convencer a la muchacha de gue

a un hombre no se lo mide por sus apariencias 33 o por

su valor, Rojas emplea un mayor nimerc de intervenciones

por parte de ambos, que en Scarron quedan muy reducidas.

En otro momento méAs avanzado, cuando tiene lugar en
escena el encuentro entre Lucréce (Ana) y D. Fernand,
Scarron hace alusiones literarias, puestas en boca del

anciano caballero, al Amadis y a Mairet, que son de su

invencidn.

TERCER SEGMENTO

SIMILITUDES DIFERENCIAS

sit. -Reproches Etienne, amo.

sit. -Bédatrix cuenta  episodio
Jodelet a D.louis.

sit. -D.Fernand mantiene pro-
mesa matrimonio.

sit., -Isabelle se enamora de
D.Juan y rechaza Jodelet.

sit. =-D.Louis quiere batirse
con Jodelet y librar a
Isabelle.

sit. -Jodelet corteja Isabelle;

sits reproches amo.

sacar D.Louis casa.

invencidn.




—-Encuentro D.Louis/Lucreéce:
disputa.

-D.Juan los descubre v reta
a D. Louis.

-).Fernand admite peticién

dielo de D. Juan.

El1 argumento apenas se ve alterado en la comedia
de Scarron con respecto a su modelo. Sigue el autor francés
acortando sensiblemente los didlogos. En la primera situa-
¢ién, por ejemplo, Rojas hace mantener a D. Lope y su

criado una extensa conversacidén, mientras D. Louis ¥

Etienne sélo efectfian dos y una intervenciones respecti-

vamente.

El mismo procedimiento para la siguiente situacién
en la que Scarron ha suprimido un breve diflogo mediante
el cual Rojas hacfia que D. Lope pidiera a su criado que
lo dejara solo ante Inés. Idéntico efecto de acortamiento
para el resto de las entrevistas. E1 texto esparnol, ademﬁé,
estd salpicado de numerosos apartes, rono ccurre, por
ejemplo, a lo largo del episodio :n que el criado disfrazado

de amo corteja a la dama.

Scarron ha inventado una situacifn que presenta a
Isabelle y Béatrix hablando sobre la conveniencia de

hacer salir de la casa furtivamente a D. Louis.




CUARTO SEGMENTO
SIMILITUDES : DIFERENCIAS
sit. -Isabelle pretende recon- Ana se muestra ce-

losa de Inés.
Omisién.

ciliar Lucréce con su
hermano.
-Jodelet requiebra Béatrix Jodelet reniega

del honor.
Invencibn.

y. es sorprendido por Isa-

belle.

-D.Fernand repudia Jodelet La criada espafiola
se justifica ante
_ su ama. 2
duelo. : Omisidn.

por yernc al no aceptar

La primera situacién est& muy reducida en la comedia
francesa y se limita a dos intervenciones por parte de
Isabelle y otras dos por Lucréce. En la espafiola, ademés,

Ana dice estar celosa de Inés.

Scarron, por su parte, ha inventado un monbélogo de

Jodelet en el que reniega del concepto del honor y é€n

el que hace reflexiones acerca de las mujeres.

Ha omitido, por el contrario, una breve intervencibn
de la criada de Inés, justificéndose al verse descubierta

por su ama coqueteando con Jodelet (Sagcho).

Contintia el autor francés en su affn por reducir los
didlogos para hacerlos mAds vivos y obtener de este modo
un ritmo més répido y alegre, s.n dejar de respetar la

trama del originul espafiol (117).




QUINTO SEGMENTO

SIMILITUDES DIFERENCIAS

sit. -Béatrix lamenta que el
criado no le haga caso.

sit. -Lucréce asegura Isabe-
lle que su casamiento
serd ventajoso.

sit. -D.Juan ataca D. Louis

o en la obscuridad.

git. -D.Fernand los anima a
batirse.

sit. -D.Juan explica motivo
disfraz; D. Louis se jus-
tifica.

sit. -Acuerdo zntre todas las

partes.

En el quinto segmento hay nuevamente un estrecho

paralelismo en el contenido de todas las situaciones,

salvo en la segunda, que es mds profunda en Scarron,
mientras que para Rojas sirve de transicién entre la

precedente y la que la sigue.

En cuanto al final de ambas comedias, resulta en uno
y otre caso diffcil de explicar, sobre todo si nos atenemos
a sus tftules (més el espafiol) y compobamos la rapidez

con la que se concluye el conflicto (118).




3.1.b. NIVEL ACTANCIAL.

Los actantes que intervienen en la comedia
de Scarron son los mismos que los de su modelo. Lo finico
que los diferencia (y no a todos), cuando se encarnan

en seres individuales, es el nombre.

Los criterios que vamos a seleccionar . para abordar

cada categoria de actentes operan éen base a su descripcién

y a su funcién. Desde el punto de vista de la descripcién,

hablaremos de caracter, refiriéndonos a las seme janzas

con ciertas tipologias clésicas establecidas en el teatro

de la época.

Al analizar la funcién, entraremos en lo que podriamos
llamar, empleando términos estructuralistas, "gintaxis

actancial".

A estos dos a2lementos, afiadiremos un tercero que designa~-

remos con el nombre de ccrrespondencia, que permita estable-

cer las oportunas comparaciones entre los actantes de

una y otra obra.

1. Carécter.

Desde el punto de vista de las tipologias clésicas
a las que los actantes de esta comedia pueden hacer referen-
cia, habremos de hablar en primer lugar de varias categorizs

existentes dentro de ellos y que se veran representadas




en la obra, asi como en las que se vayan analizando en

lo sucesivo.

En primer término, hablaremos de actantes-actores
(119) entendiendo por ellos todos los que se encarnan
en seres individuales, y de actantes-simbolos (120), que
contribuyen con su fuerza a propulsar la dinéamica del

texto.

Dentro de los primeros, haremos mencién de

las cuatro subclases en que pueden incluirse méds frecuente-

mente los actores de una comedia y que son:

Los j6venes (caballeros y damas).
La autoridad (padre, hermano o tio).
Los criados.

Otros.

Veamos cudl es el valor de esta divisién aplicada

a Jodelet ou le maitre valet.

LOS JOVENES

1) D. Juan es el caballero galén.

La primera cualidad con que puede . ser definido
este actor, dentro de la categoria actancial que representa,
es la de ser enamoradizo y apasionado. Su pasién por

la dama de la que estd enamorado lo lleva a concebir




los planes mds inusitados y a elegir para su cumplimignto

la inmediatez como Gnica via posible.

Por este motivo, D. Juan se presenta comc inconsciente
y poco comedido, contrastando la actitud de su criado
Jodelet, que reflexiona con una mayor légica sobre la

situacidédn en gue ambos se encuentran.

Esta dualidad duefio idealista / criado reaiista inicia

la comedia (121):

"JODELET.
0 le plus fou des hommes!
Et qu'y voulez-vous faire aprés minuit sonné?

Aller voir dom Fernand?

D. JUAN.
Qui, tu l7as deviné,

Je veux dés cette nuit aller voir Isabelle.

(1,:1%, p.315)

Su ardor lo 1lleva hasta una conducta exagerada,

que exige de su criado un seguimiento fiel, dificil de

lograr:

"D. JUAN,

Si faut-il, Jodelet, te résoudre & veiller.
Quelque las gue tu sois, quelque faim qui te tue,
Je ne suis pas d’avis de sortir de la rue

Sans avoir vu de prés 1 objet de mon amour,
Le dussé-je chercher jusques au point du jour".

(I, 1%, 9,018)




Pero el detalle mds significativo que sirve para
mostrar la desmesura con que estos jbvenes suelen amar

a sus damas la tenemos de forma muy grafica en el hecho

de que D. Juan 2aGn no conoce a Isabelle, su prometida,

y gque esta pasién ardiente que experimenta por ella es
el fruto de haber visto su retrato, lo que le vale una

légica réplica por parte de Jodelet:

"D. JUAN.
Moi, que j“aime Isabelle, et que son seul portrait

Me perce jusqu au coeur d'un redoutable trait!
JODELET.

Vous 8tes donc de ceux gu“une seule peinture
Remplit de feu grégeois et met a la torture.

Et si monsieur le peintre a bien fait un museau,
Vo siid

L original peut-&tre une fort belle folle,(«..)".

(1, 12, p.316-17)

E1 mismo fuego con que D. Juan anima 3u pasién amorosa
lo hace comportarse de forma atrevida con respecto al

punto del hecnor:

"D. JUAN.

Si dom Juan savoit quel est cet assassin,

I1 iroit lui manger le coeur dedans le sein.

5°il faut qu’entre mes mains ce détestable tombe,
Le moindre de ses maux est celui de la tombe.

Je le déchirerois, le traftre, a belles dents,

R




ste elevado concepto del honor, que le exige la

venganza ~2uando hay un ultraje hacia su persona o contra
su buen nombre, (como es el casc de la muerte de su hermzno
o de la fuga de Lucréce) le produce igualmen*e unos celos
incontenibles. En un mondlogo tenemos condensada esta
mezcla ce sentimientos que ponen en tela de juicio la
pureza y el honor que un joven caballero debe poseer

en todo momento:

"D, JUAN.
Enfin, dans mes soupgons je vois quelque lumiére,

Je n"ai plus qu’a trouver 1 assassin de mon frére,

Je n“ai plus qu”a trouver mon imprudente soeur,

Je n“ai plus qu & trouver son l&8che ravisseur,

(11, 8%, p,.348)

Cuando este joven no encuentra la respuesta adecuada
para recobrar su honor manchado, recurre a la unica solucidn
gue le queda, por muy dramldtica que ésta resulte: el
duelo contra el ag.esor o agr:sores. Este es el caso
que encarna D. Juan, quien dudando de la honestidad de

D. Louis, le pide que acepte su reto:

"D. JUAN.

Je ne suis pas au bout, il faut assurément,

Mon matltre étant époux de madame Isabelle,

Qu’il se trouve offensé& pour Lucréce, ou pour elle.
I1 pourroit bien encor 17&tre pour toutes deux:

Je ne puis donc manquer en un cas si douteux,




Puisqu’en toutes les deux il peut aller du ndtre,

D”ackever dom Louis, ou pour 17un, ou pour 1 au-

tre".

(I1II, 113, p.365)

Ante una cuestién de honor y otra de amcr, el caballero
se debate, pero se inclina hacia la primera, ya que los

sentimientos aparecen condicionados a Jla razdn:

"D. JUAN.
J ai bientdt préféré, pour vous priver du jour,
Les soins de mon honneur & ceux de mon amour;
Quand on souffre en 1 hcnneur, 17amour ne touche
(guére?
(v, 42, p.388-89)

La palabre dada por €l o por su enemigo posee un
valor inestimable, siendo por si sola suficiente para
dejar zanjado cualquier asunto de cualuier indole. Esto
lo hace ser generoso cuando, capaz de& crecr en el discurso

de su adversario, olvida con cierta facilidad sus ofensas

y le ofrece su amistad sin reservas:

"D. JUAN.
Outre qu’un généreux faciliment, pardorne,

Cette sdale raison sans-doute est assez bonne".

(v, 4%, p.389)
{ o
Vous que je halssois tantdt de tout mon coeur,
Sachez que je suis vbtre aussi-bien que mz sceur",

(v, B8, p.391}
P




El joven galén y caballero, definido por estos rasgos,

suele aparecer 1irecuentemente en escena Yy, cOomo es el
caso de D. Juan, desde el inicio de la comedia. Cuando
no intervieie directamente, se halle oculto y sigue de

cerca el devenir de los acontecimientos.

2) E1 seductor.

Una alternativa opuesta al caballero galén,
propia tambiér de los jévenes de la época, es la que
encarna en la comedia D. Louis (Lope). Su tipologia hay
que describirla en parte en relacién con lo que Lerat
llama "ie grand seigneur méchant-homme", emparentada

con el mito clasico de "don Juan" (KERAT,1975, 337-43).

Algunos de sus atributos mas destacados les son comunes,
sin que con ello pretendamos decir que Scarron haya caracte-
rizado con profundidad el prototipo del jovea libertino,
sino que su aportacién se limita a un esbozo Yy que su
descripeidn hay que considerarla f{nicamente dentro cdel
otro tipo que figura en la categoria actancial de 1los

jévenes, prev amente sefialado.

As{ pues, D. Louis antepone Ilas cuestiones de amor

a las del honor:

“D. LOUIS.
Ou je me trompe fort, ou je suis épié;

Mais la rumeur ici troubleroit Irabelle,

Sy ¥




Et je dois mépriser 1 honneur pour 1l amoui delle.

Fuyons, puisqu’il le faut".

(I, 38, p.323}

Otro aspecto de su conducta por el que se define
es su criteric acerca del amor, que se traduce en una
falta de respeto a la palabra dada a una dama y, por

lo tanto, en la facilidad para enamorarse de otra mujer.

De ahi que cuando encuentre a Lucréce, tomsndola por

isabelle, no vacile en menospreciar su relacién con ella

en Burgos:

"D. LOUIS.

Vous m avez reproché ma flamme criminelle,
Comme si je trouvois guelqu’autre fille belle
Aprés vouz avoir vue, pu celle que j'y vi,
Dont pour passer le tems je me feignis ravi,
Ne posséda jamais que des appas vulgeires,

Qu’elle estimoit charmans, et qui ne i"étoient

(guéres".

(III, 92, p.361)

sin embargo, posee algunos brotes de <caballero ¥
restablece en cierto modo el desequilibrio inicial entre
honor y amor. Uno de estos momentos es aguél en el que
a pesar de los insultos de Lucréce, se ofrece para salvarla

de su hermano:

vy, LOUIS.
J entreprends sa querelle,

Ercore qu'elle cherche & se venger de moi.




Mzis quél droit prétends-tu sur elle?".

(111, 102, p.362)

Por otra parte, no se muestra en ningin momento

esquivo a batirse con guien 6l cree que es D, Juan Yy

que no es otro en realidad que Jodelet. Se manifiesta
sorprendido y enojado al mismo tiempo cuando su rival

se resiste a combatir cara a cara:

"D. LOUIS.

Que différez-vous donc & venger votre outrage?
Je crains votre raison moins que votre courage;
Vous ne me dites mot? hé bien! gqu”attendons-nous?
Ha! vraiment si j“étois offecnsé comme vous,

Je vous montre:ois bien une autre impatience".

(v, a*, p.383)

Finalmence, observamos en &l algo lo separa
radicalmente del "don Juan" clésico y es su arrepentimiento,
préximo al desenlace de la comedia. En efecto, sabedor
de sus errores y una vez que conoce al verdadero D. Juan,
explica en un parrafo de reconocimiento de sus culpas
su proceder y ofrece reparacidén para restaurar el honor

de éste y de su hermana:

"D. LOUIS.
Je pourrois bien zncor, éposant votre soeur,

Et voue rendre content, et vous rendre 1 honneur".

(v, 4%, p.389)




3) La joven honesta.

En el sexo opuestc se hallan las jévenes que
responden a varios caracteres dentro de la misma categorie
actancial a la que pertenecen. Uno de estos caracteres
define a la mujer que lo posee como la joven "honesta",

para distinguirlo de la joven "apasionada'.

El primer tipo estd encarnadec en la comedia por Isabelle
(Inés). Su virtud més uvobresaliente ¥y acusada consiste
en su honradez, que la sitia en una postura de recato
y desconfianza frente al sexo masculino. Por ellc, responde
a su criada en tono de reproche, cuando advierte en ella
unos manejos extrafios a sus espaldas para proporcionarle

a D. Louis la entrada en su casa:

"ISABELLE.

Vous ne le savez pas?

Lsis)

Oui, deme Béatrim, vous &tes inn.cente,

I1 n’est point dans Madrid de meilleure servante;
Vous n-avez point ouvert mon balcon cette nuit?
Vous n-alliez pas nuds pieds pour faire moins de

(bruit?".

(11, 12, p.327-28)
ntra de sus cualidades més relevantes la hallamos
en la sinceridad con que Se manifiesta. Una sinceridad
que la lleva a veces ineluse a discutir 1la autoridad
paterna. Es algo que sucede cuando, después de haber

visto a Jodelet retratado (y creyendo que es D. Juan),
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pretende hacer cambiar de idea ¢ su  padre para

la case con un ser "tan horrible":

"ISABELLE.
Je confesse, mon pére,

Que vous avez raison de vous metire en colére;

Mais confessez aussi, regardant ce tobleau,

Affreux au dernier point, bien loin de sembler
(beau,

Que ma douleur est juste alors gqu'elle est extréme,

Et qu’il faut bien qu’il soit la brutalité méme,

Le brutal sur lequel ce marmouset est fait".

(11, 2@, p.332)

Pero ante todo, Isabelle se muestra como una joven

para quien el amor es su Unico ideal. En él, sin embargo,

encuentra el mavor de los pesares, pues siente que su

amor es culpable ya que desprecia a quien su padre le
ha ofrecido y ama a un simple criado(122). Por esta razén,

observamos que sus intervenciones rozan a menudo el drama:

"ISABELLE.
Et moi, je vais pleurer ma triste destinée.
0 ciel! & quel brutal m avez-vous condamnée?

{.ei)

Oui, ciel! c’étoit assez pour &tre malheureuse,
Mais voulez-vous encor que je sofs amoureuse?
Ha! c“est trop me hair, que de me faire aimer

Un que je n”oserois & moi-méme nommer".

(1II, 42, p.349)

A pesar de sus sufrimientos y sus contradiccicones,

rechaza enérgicamente la ayuda que le ofrece su primo
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D. Louis para librarla de D. Juan:

"ISABELLE.

O dieu! me proposer des crimes de la sorte!
Sors d“ici, malheureux! sors avant que je sorte
D’une indigne pitié que presque malgré moi,

Méme nom, méme sang me font avoir pour toi'.

(311, 5%, p.350)

Con la misma firmeza se queja de la insolencia con
que Jodelet (en su papel de prometido) la trata y mezcla
varios tonos en su discurso, cuando se halla a solas
con é1: uno para ceclarar veladamente su amor por el

verdadero D. Juan:

"ISABELLE.

Bien qu’d§ vous et chez vous soit tout ce que j'ado—w‘

Sachez pourtant qu’en vous est tout ce que (re.{

(j“abhorre".

(111, 7°, p.353)

Y otro para apartarse violentamente 'del criado Qque

trata de abusar de su honestidad:

"ISABELLE.
0 le dernier des hommes!
Sache, si ce n"étoit les termes ol nous sommes,
Que je t arracherois ét le coeur et les yeux,
Cacioni)
Ha! je suis enragée;
Quoi! je n’étois donc pas déja trop outragée?

Laissons 13 ce brutal".
(111, 72, p.356-57)




Ante el ser amado no puede ocultar su pasién y se

arriesga a ser malinterpretada, como si hablara realmente

a un criado:

"ISABELLE.

Je rougis, et ne sais que lui dire.

Je vous nommois tantdt 1”auteur de mon martyre,

Et j“avois de 1 amour pour vous: n“en croyez
(rien,

(bien,

Ce n’est qu”a dom Juan que je voulois du
Vous &tiez dom Juan alors, mis a cette

Vous €tes Jodelet'". (heure

(1310, 70, §.359)

Su lema, en definitiva, es siempre ofrecer la verdad
aun a riesgo de desagradar o de llegar a ofender a quien
se la dice, como ocurre cuando cree hablarle a Lucréce

de su hermano y de sus faltas:

"ISABELLE.
Et moi je vous assure,
Lorsque si richement vous faites sa peinture,
Qu-il faut que de nous deux quelqu’une réve bien,
Vous de le croire tel, moi de n"en croire rien.
Bélas! a vous, sa soeur, loserois-je bien dire?
I1 semble qu’il ne songe & rien qu'a faire rire,
{5 ad
(v, 22, p.382)

4) La joven apasionada.

Par: lelamente a este tipo de joven Fonesta,

la comedia imitada del espafiol ofrece otro que atiende




a una descripcién diferente, basada en su ligereza de

carécter y en una actitud mencs firme y reserveda.

Es el tipo de la joven apasionada que asume Lucréce

(Ana) en Jodelet cu le maltre valet. Su actuacién esté

centrada en la falta que ha cometido contra el honor
de su familia, al cdejarse perder por un caballero (D.Louis),
que la ha abandonado. Esto la obliga a lo largo de toda
la obra a mantener un mismo tono de culpabilidad que
se traduce en un incesante lamento, iniciado ya en el

momento de su primera infervencidén ante D. Fernand (123):

"LUCRECE.
Fais si bien, ma douleur,

Que 1° on puisse trouver sjuelqu”excuse a mes fau-
(tes;

{m Stes.
(finis,

Non, je ne me plains point du repus que tu

Si je puis faire voir, par mes pleurs in-

Que mes yeux, ont été de mon crime punis.

Mes yeux, mes traltres yeux qui recurent la flémme
Qui noircit mon hosneur et me couvr: de bléme;

Mes traftres yeux de qui les criminels plaisirs
Me feront & la fin exhaler en soupirs.

Pleurez donc, ® mes yeux, soupirez, ma poitrine".

(11, 3%, p.332)

Sin embargo, este sentimiento de culpabilidad le
hace perder todo pudor y confiesa mAds adelante que, atraida
por su galén, cedié al amor que sentia por é&l, sin que
mediara reflexién alguna que pudiera dar tiempo 21 honor

para salvarla de cometer su falta:

S AT




"LUCRECE.

Puisque mon crime, hélas! un frére me ravit,

©t que d’effliction mon pére le suivit,

ioi, sans pleurer leur mort, sans rougir de ma
L amour avoit banni la raison de mon ame;(flame'
J”adorois en esprit mon infidéle a~ant,

Que j attendis deux ans A Burgos vainement'.

{11, 3%, p.385)

Traicionada en su amor, necesita vengarse para aliviar
su descuido, lo que propicia en la comedia el eguivoco
comportamiento de D. Louis, que la ha humillado, cuaado,

confundiéndola con Isabelle, le declara su amor. Este

error provoca en la joven una ira incontenible que manifies-

ta en unas frases en las que destaca el tono draméatico

intenso al que hemos aludido:

"LUCRECE.

Ha! je veux t’en apprendre, infame, la voici,
Celle qui n”eut jamais que des appas vulgaires,
Celle qui - aimoit tant et que tu n'éimois guéres,
Qui te hiait maintenant et qui te haira,

Qui morte ou vive, aimée ou méprisée, ira

Te reprocher par-tout, amant impitoyable,

(ide)
(111, 9*, p.361)

Tras el encuentro en escena con Su hermano aumentan
sus temores y ve mas comprometida su situacién, asi como
su deseo de venganza contra D. Louis. Su patetismo contrasta

con la opinién ingenua de Isabelle, que cree nue su mal




"ISABELLE.

Eh quoi! vous pensez donc 2insi nous échapper?
Le bon-homme n“est pas si facile & tromper,

I1 s’en est bien douté; mais tantdt il espére
De vous raccommoder avecque votre frére%

C"est une affaire aisée, ou je me trompe fort.

LUCRECE.

Monfrére ne se peut fléchir que par sa mort;
Délivrez-vous plutdt de cette infortunée,

Ses pleurs s accordent mal avec votre hyménée:
Car, vous dirai-je enfin la chose comme elle est?
Dom Juan n’est rien moins que ce qu”il vous pa-

(I‘Oit" .

(Iv, 12, p.367)

Sin embargo, esto no le impide tener cierta lealtad
hacia el hermano ofendido y hacerle ver su mérito ante

su escéptica amiga:

"LUCRECE.

Madame, je vous dis pour la seconde fois,
Quand on auroit remis la chose 4 votre choix,
Vous ne pouviez cioisir en toute la Castille
Un plus digne mari d”une excellente fille;
Si-t8t gue dom Juan vous sera mieux connu,
Vous me confesserez que jc vous ai tenu

Un discours véritable".
(v, 22, p.382)
Por todo lo expuesto, podemos observar que Lucréce

se repara de Isabelle en algunos puntos, en especial

en aquéllos que afectan al honor, p:ro que no dista tanto

de ella en lo relativo a su pasidén y amor pdr su caballero.




En este Gltimo evtremo, lo gque las diferencia se halla
en un cardcter mAs reflexivo por parte de 1Isabelle ¥

una conducta méAs ligera por Lucréce.

Si tratamos de establecer un conjunto de relacio-
nes entre estos cuatro actores {(D. Juan, D. Louis, Isabelle
y Lucréce), que encarnan la categoria actancial d los
jévenes de la época, tendremos gue la primera caracteristica
que los define a todos es la de ser presentados como

parejas unidas por el amor:
Juan / Isabelle y Louis / Lucréce.

Constituyen prr separado dos tipos de parejas que

se corresponden entre si por la similitud de sus caracteres:
Juan = Isabelle;

Louis = Lucréce.

Entre D. Juan e Isabelle se establece un sentimiento
comir: el amor. Pero este amor se ve frenado por criterios

de honor. Para D. Juan existe 1la duda de si Isabelle

es honrada o uno, pues a su llegada a la ciudad ha visto

un desconocido salir oculto de su casa. Para 1;abelle,
se interpone 1la condicién social de su enamorado,- al

que estima como criado, debido a su disfraz.

En el caso de las relaciones entre D. Louis ¥ Lucrace




también hay unas pautas de conducta similares: DN, Louis
galantea =sin conceder importancia a la palabra dada,
mientras que Lucr&ce se abandona irreflexiva a la voluptuo=-

y al amor. En ambos actia el instinto y no la razbn.

D

Por lo tanto, se puede considerar que los dos uUltimos
(Louis y Lucréce) son la répiice opuesta de los primeros

(Juan e Isabelle):

Juan # Louis

Isabelle £ Lucréce

LA AUTORIDAD

"Frecuentemente ararece en escena un actor de
edad mAs avanzada, unido a los joévenes por su rango familiar
y cuyas atribuciones le confieren un cardcter muy especial
dentro de la comedia de &mbito hispano. Es un actante-

tipo que representa la autoridad y tutela de los joévenes

a su cargo.

La mayor parte de las veces es un papel asumido por
el padre y, rara vez es sustituido por otro familiar

o tutor.

En lineas generales, destaca por la concepcién de
unos principios rigidos, intransigentes en orasiones,
aunque esto s6lo sea un disimulo, no siempre bien expresado,

ya que la mayoria de ellos son compasivos a Gltima hora




y olvidan con cierta facilidad el mal que ha causado

su cOlera.

Fn esta primera comedia de Paul Scarron aparece D,
Fernand, dentro de esta categoria actancial, como actante-

individual.

La primera vez que D. Fernanud se muestra en escena
lo hace junto a Isabelle y expresa su tolerancia a pesar
de la aparente seriedad de su discurso. Ante las gquejas
que le interpone su hija por la eleccién de marido, el
apenas se irrita y se contenta con protestar, para terminar

cediendo ante el.a y dejando escapar una sonrisa:

"D. FERNAND.

Vraiment, notre Isabeau, vous nous la donnez belle.
Ha! que si je croyeis mon esprit irrité,

Votre jeune wiseau se verroit souffleté;

b ol

La coquine s”en rit, et je veux qu’elle en pleure;
Et noi, j'en ris aussi, peu s’en faut, ou je meure:
Quand quelqu’un pleure ou rit, j“en use tout ainsi,
Et parce quelle rit, je m’en vais rire aussi:
Peste, que je suis sot!

(11, 22, p.331-22)

Primero trata de convencerla, argumentando que 1las
cualidades de un nombre no hay que buscarlas en su fisico,

sino en su valor y talento. Reconoce la fealdad del retrato,

pero recordandc el prestigio de D. Juan en la corte,

se reafirma en sus ideas y ofrece a Isabelle la posibilidad

de cambiar de opinidén si su yerno no se comporta dignamente:




"D. FERNAND.

Vous jugez donc d”un homme, en voyant son portrait?
Souvent un vilain corps loge un noble courage.
Vil

Or bien, promettez-moi, sans faire de boutade,

Que vous le traiterez par-tout civilement;

Et moi, je vous promets, foi d homme qui ne ment,
S°il se trouve aussi sot que sa peinture est laide,

A tous ces embarras, de donner bon® reméde'.

{11, 2% p.332)

Por otra parte, D. Fernand es un hombre que sorp-ende
por lo inusitadoe de sus intervenciones. Cuando recibe
a Lucréce, que le expone su caso con tono amargo, €1

se permite hacer unas digresiones que vienen a mostrar
su aficién por la literatura y que poseen un cardcter burldn

(124):
"D. FZRNAND.
Ce style est de roman, et je vous en révére.
Ma sotte d”Isabeau n”a jamais lu roman;
Quant est de moi j“estime Amadis grandement.
{onnd
Ces vers sont de Mairet, je les sais bien par coeur, §
Ils soat trés-a-propos, et d’un trés-bon auteur.
Toujpurs d“un bon auteur la lecture profite,

F+ savoir bien des vers est chose de mérite".

(11, 32, p.333-34)

En el terreno del honor se manifiesta enérgico e
inflexible a lo largo de toda la comedia. Primero con
Lucréce, de cuya custodia se hace cargo por el simple

hecho de gque ésta sz lo solicite y en memoria de una




vieja amistad que lo unia a su padre:

"D. FERNAND,

Pour failre court, je suis votre humble serviteur,
Et 17ai toujours été cde monsieur votre pére,

I1 me faisoit 1 honneur de m appeller son frére:
Quant 2 vous, dispnsez de tout ce que je puis;

Ma fille t8chera d adoucir vos ennuis".

(11, 3%, p.335)

En la misma linea se comporta con g€u sobrino D.

Louis, que también le pide ayuda:

"D. LUUIs.
Je sais bien pour chercher un conseiller fidelle,
Puisqu”il est question d honneur et de combats,

Que m adressant i vous, je ne me lrompe pas.

D. FERNAND.
Au moins ne pouvez-vous en employer un autre,
Qui vous chérisse plus, et qui soit autant vBtre;

Jusques au dégainer je vous le montrerai'.

(11, 5%, p.335)

Al hallarse en la encrucijada de defender a D. Louis
por los lazos familiares que lo unen a él1 o de inclinarse
en favor de su yerno por la ofensa que éste ha recibido
de manos del primero, vy salvaguardar al mismo tiempo‘
el honor de lucréce, I.. Fernand sufre su destino de ser
Arbitro con dignidad y s6ln se lamenta de verse en una

situacién tan J2licada:




"D, FERNAND.

Oui, ce fut dom Louis; et ce qui désespére,

La soeur de dom Juan m implore contre lui,

ki ,

Et cet homme est mon zendre, et moi pauvre insensé
Tant8t 4 mon neveu, tantdt & ce heau gendre,

Je ne sais quel parti je dois laisser ou prendre:

(11, 3*, p.349)

Sin embargo, hay algo que sorprende verdaderaméntq..
en su conducta y es que aconseje a los dos caballeros

que se batan en duelo y en su presencia:

"D. FERNAND.

tllons, mes chers amis, battez-vous hardiment,

Je ne pareois ici pour la paix nullement. ;
L°un de qui 1 honneur souffre est pour €tre mon v
Et 1 autre est mon parent qui voit son sang {gendry
Battez-vous donc, amis, et bien fort, vou;répanQre

Bien plutdt animés par moi que séparez". (serez

(v, 48, p.386)

Esta severidad y esta rigidez de principios (llevada
al extremo hasta el punto de convertirlo en un ser belicoso'

que antepone las cuestiones de honor a cualquier otrg)

contrastan sensiblemente con su paciencia para soportar

las impertinencias de Jodelet, per el simple hecho de

haberlo tomado por yerno.

No obstante, es preciso reconocer que incluso este
alarde alarde de prudencia es el fruto de una palabrd

dada y a la que un hombre de honor no puede faltar:




"D. FERNAND.

Plutdt mourir cent fois que fausser ma parole!".

(111, 3%, p.348;

Unicamente cuando Jodelet muestra g1l ccuarufa ¥

se niega a combatir expresa su cdlera y sv desprecio:

"D. FERNAND.
N”attendez plus de moi que mépris et que haine,

0 le plus grand poltron qui jarmais ait étéf“.

(IV, 5%, p. 378,

LOS CRIADOS

El Gltimo componente de la estructura actancial
cuya morfologfa vamos a analizar es el de
que aparecen en la comedia. Como actante, el criédo pgese&ta
varias modalidades de comportamiento que ée cémpieme ﬁhg
y se contraponen a la vez. La cualidad comin es la de
aparecer unidos indisociablemente a su amo. Como contraéﬁf :

tide y a partir de su relacién con &1 precisamente  se

define en dos bloques diferentes: por un lado, aquél

7

que se mantiene fiel, que respeta a su sefior g que le
sirve en lealtad; por otro, el criado bromista, poco

respetuoso e interesado.

1) E1 criado fiel.

En Jodelet ou le maftre-valet aparece reflejado ‘




en Etienne (Bernardo). Este actor se Jecribe dnica y
exclusivamente en relacidén con su amo, 2 que no suele
aparecer sin él1 y, cuando lo hace, su intervencidén esté

condicionada a algo relativo a D. Louis.

Ndada méAs iniciarse la comedia aparece en escena.
D. Juan y Jodelet lo encuentran y le preguntan por el
domicilio de D. Fernand, El1 responde, pero al percatarse
Je que ccn ello pone en peligro la vida de su amo, Qque
se halla dentro de la casa, trata por todos .ios. medios

a su alcance de distraer su atencién:

WETIENNE.
Si faut-il ténébreux, que je vous dépayse;

A deux cent pas d ici, quoique vous soyez deux;

Si vous osez me suivre, on s’y battra bien mieﬁiﬁ;‘

(1, 20, p.322)

Con respecto a su amo se muestra prudente ?
le hace ver, sin faltarle, que su conducta Ro ha

ejemplar y que es légico que suscite querella:

"D. LOUIS.

Ne m importune plus, le sort en est jetté.

ETIENNE.
Vraiment ce dom Juan est par vous bien traité;
Vous avez abusé sa soeur, tug son frére,

Vous prétendez encor a sa femme?".

(111, 12, p.34€)

en general su participacién es muy limitada




y su caracterizacién muy escasa, por lo gue resulta diffecil

ir mds alld en su descripcidn.

2) E1 gracioso.

La importancia de toda la estructura actancial
a nivel de caracterizacién se centra fundamentalmente
en las comedias de Paul Scarron en la figura del "gracioso",
que traduce el comportamiento de uno de los tipos literarios

més explotados por la comedia espafiola (i25).

En Jodelet ou le maZtre valet esté encarnado en . 15

persona de Jodelet, que adquiere a su vez una relfevancia

peculiar, ya que su nombre inaugura una linea de romporta-

miento que identificard al criado de la comedia a partfp

de este empleo (126).

Todos los criticos coinciden en definirlo en contraposi-
cién con su amo, resaltando aquellos rasgos que le son

propios y que componen su caricaturizacién:

nJodelet (...) apparaissait comme 1°“inévitable re-
vanche de 1°égoisme sur la générosité, des plus
vulgaires intéréts sur les plus extraordinaires
héroismes. 1nsolent et brutal, jouisseur et pol-
tron, il était la b&te humaine dans sa naturelle

grossiéreté”. ( MARTINENCHE,1900, 376-77).

U optando por acentuar sus defectos como Gnicos

rasgos definitorios:




"Son Jodelet est insolent, lubrique, gourmand, hé-
bleur et par-dessus tout poltron; il est le type

de la couardise" (MORILLOT, 1888, 272).

Asi descrito, se muestra como el heredero legitimo

del criado espafiol, aunque més exageraao por la aficidn

Scarron, lo que a su vez lo aleja del

& lo burlescc de

"zanno" italiano, m&s atrevido y hébil que €1 o del "parfsi=-
to" de la comedia del arte, siempre hambriento ¥y burlﬁn@qse‘
de su amo, el capitédn, pero a un nivel més Bﬁpebficihl

$1271) .

Es un t.po literario al que hay que describir atendiqng?

al carécter negativo de sus cualidades como “valet couzrd

et fanfaron,goulu,ergoteur,fainéant,hableur,goguenard,épa-
llard..." (FOURNEL, 1968, 40); cualidades todas ellas
que encontramos en 61 si observamos paso a paso las pautas

gque marcan sus intervenciones a lo largo de la comedia

(128).

Desde el comienzo,sus palabras de censura al amo nos

informan de su conducta insolente y de la falta 'de respeto

con que se expresa para su condicién de criado:

"Oui, je n”en doute plus, ou bien vous étas fou,
Ou le diable i“enfer, qui vous casse le cou,
A depuis peu chez vous €1 son dom. - ile:
Arriver & telle heure en une telle ville,
Courrir toute la nuit sans boire ni manger,

Menacer son valet et le faire enrager!" (I, 1%, p.
315).
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Este defecto se hace méAs pronunciado al dirigirse

a D. Fernand, una persona de edad:

"JODELET.
Quoi, toujours ce vieillard, 6 le mauvais augure!
faie o)

Vous servez donc toujours d”écran a votre fille?

Je suis, & dom Fernand, de votre cruauté,

Malgré vos ncires dents, serviteur trés-fidelle,".

(IV, 5%, p.375)

Otra de sus faltas es la der ser torpe y atolondrado,
lo que perjudica sensiblemente a su amo, que ha confiado

en é1 el envio de su retrato a Isabelle:

"JODELET.

Je la mis aussi-tdt vis-é—vis de la vatré.

Pour voir si 1°une &toit aussi belle que 1 autre:
Lors je ne sais comment le diable s”en méla.' ‘
Ni ne puis vous conter comment se fit cela,

La mienne prit la poste, et la vOtre restée,

Fit que j“eus quelques jours la té€te inquiétée:".

(I, 12, p.320)

Es charlatén y fanfarrén cuardo estd cerca de su

amo, lo que demuestra ante Etienne:

"JODELET.
Homme un peu bien colére et bien fou, ce me semble:

Sachez si nous 1 étions la moitié tant que vous,
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Que de ma blanche main vous auriez mille coups,
Et si vous ne fuyez, que cette mienne lame

N aura plus de fourreau que celui de votre ame,
Mon maftre, avancez-vous, je commence & mollir,

Et sans 1 obscurité vous me verriez p8lir".

(1, 20, p.322)

O en un momento mAs trascendental para la obra,

cuando se bate con D. Louis:

"JODELET.

Pour vous témoigner que je ne vous crains guére,
Je ne veux point avoir d”avantage sur vous,

Je veux sans voir, vous battre et vous rouer de

(coups".

(V! 3s, P-334)

Pero la ténica general es mostrarse cobarde hast

el extremo, cobardia que llega a producir un efacto cémico

por la insistencia con que se produce:

- Ante D. Fernand que le aconseja el duelo con

Louis para lavar su afrenta:

"JODELET.
Quand d un glaive tranchant je serai découpé,

Qu“en sera mieux ma soeur? qu’'en sera mieux mon

frére?
Laissez-moi donc en paix, homme, singe ( 5

(ou beau-pZce"d

(1v, 52, p.375)

-Ante D. Juan, que 1le pide que continie fingiendo

en su papel hasta un momento mé&s propicio:
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"D. JUAN.
Fais-lui signe de loin, il ne manquera pas
De te venir trouver; et toi d"un méme pas

Tu me 1 améneras en cette chambre basse.

JODELET.
Avtre difficulté mon esprit embarrasse.

5§71l est court de visiére?".

(Iv, 7%, p.379)

- Ante D. Louis, en el lance qgue precede al duelo:

"D. LOUIS.

Mous pouvons de la sorte

Nous battre tout le soul, si le coeur vous en dit.:

JODELET.

Vous me pardonnerez, je n"ai point d appétit".

(v, 32, p.383)

Pero quizd la nota mis destacada de su comportamiento

sea la bajeza de su vocabulario. Jodelet se muestra a
menudo soez y grosero, Desde que hace su entrada como

amo para conocer a su prometica vcesulta poco caballeroso

y vulgar:

"JODELET.

Ne puis-je point de face ou du moins de profil,
Vous guigner un moment, 8 charmante Isabelle?

De grace, dom Ferand, que 1°on m approche d“elle;

Ca du moins qu’on m“en montre ou jambe, ou bras,
(ou main".

(11, 70, p.341)




poeco elegante en piblico:

"JODELET.

N”avez-vous point sur vous guelque bon cure-orei-
3 : i . - ?

Je ne puis dire quoi me chatouille dedans, .(lle

Hier je rompis ie mien en m’écurant les dents;".

(11, 7%, p.342)

Y también en privado porque tiene complejos (129):

"JODELET.

Soyez nettes,mes dents,l honneur vous le commande, =

Perdre les dents est tout le mal que j appréhende.

L ail,ma foi,vaut mieux qu’un oignon.
Quand je trouve quelque mignon,

Si-t8t qu’il sent 17ail que je maﬁge.
I1 fait une grimace étrange, |
Et dit, la main sur le rognon,

Fi, cela néest point honorable.

Gue béni soyez-vous, seigneur,

Qui m“avez fait un misérable,

Qui préfére 1°ail & 1°honneur,

(Iv, 2®, p.368)

En otro momento de la accibén, cuandc su amo le propone
el cambio de trajes y de personalidad, se deja convencer
imaginando cudnto saldrd ganando con este nuevo oficio,

con lo que pone de manifiesto su carécter glotén y goloso:

"JODELFT.
Potage: mitonnés, savoureux entremets,

Bisques, pAtés, ragofits, enfin dans mes entrailles




Vous serez digérés ; (...)".

(I, 3%, p.327)

El propio D. Juan alude a él1 més adelante, considerando

su aficién por la bebida:

"D, 'JUAN.

J°ai bien peur gque nous le trouvions ivre".

(111, 118, p.367)

El, por su parte, abusando- de la posicién que le

otorga el disfraz, expresa su interés por 1lo matdiial

cuando pregunta por la dote gque le corresponderia al

tomar a Isabelle por esposa:

"JODELET.
Chacun en dit autant.

Mais les vingt mille écus €st-ce en argent comp-
; (tant?

(affaire.".

Eclaircissez-nous-en, et vuidons cette

(11, 7%, p.343)

En sus declaraciones de amor demuestra su insolencia
y su torpeza a un mismo tiempo. Una insolencia que 8e
+traduce en el ennleo de palabras inadecuadas y comparaciones

ridiculas:

"JODELET,
Ne pourrai-je savoir, & beauté succulente,

Que j“aime autant qu’un. oncle, et bien plus quune

tante
Comment dans votre coeur dom Juan est ( oY

(logé?




Je n“ai pu le savoir, et j'en suis enragée" .

(I1I, 7%, p.353)

Y una torpeza que lo hace incapaz de comprender
el discurso de Isabelle, por lo que se Ve "obligado a
acudir a D. Juan, actitud que pone de manifiestoe una

vez mAs su aspecto ridiculo:

"JODELET.

J entends encore mcins ce discours-ci que 1 autre,

Je connois seulement que 17amour la rend g&tve,}
 Que la pauvrette briile & motre intention.. .

Car elle me lorgnoit avec attention.

Depuis que je vous vis, bel ange tutélaire;...

Parbleu! pour achever je ne sais comment faire.

Approchez, mon valet, faites pour moi 1"amour,

Puis aprés je viendra® la reprendre @ mon tour",

(111, 7%, p.354)

En definitiva y, a modo de resumen, diremos que
su descripcién se corresponde con la del criado interesaadii
fanfarrén y cobarde, 1insolente y soez, asf como goloso
y bebedor, aspectos todos ellos que 1lo oponen al tipo

descrito precedentemente.

3) La criada casamentera.

Por Gltimo, nos acercamos con nuestro estudio
2 otro de los tipos de la comedia "a la espaiiola”: el

de la sirvienta o criada casamentera. En lineas generales




se pued decir que toma parte activa en las relaciones
amorosas de su ama, con n Gnica preocupacién de 1llevarla
al matrimonio del modo més directo y se muestra para

conseguirlo interesada y experta.

fn esta descripcién encaja la criada de Isabelle,

Béatrix (130). Cuando su duefia la reprende ofenaida por

wabzr introducido a D. Louis en la casa sin su consentimien- -
to, =1lla finge ignorar la cause: que empuja a su ama a

tomar una decisién tan dréstica:

"BEATRIX.
Et du moins gue je sache

Pour quel mal contre moi ma maitresse se féche?

ISABELLE.

Oui, dame Béatrix, vous &tes innocente,

11 n’est point dans Madrid de meilleure servante;
Vous n’avez point ouvert mon balcon cette nuit?

Vous n-allez pas (...)".

(11, 12, p.327-28)

A veces su ironfia se oculta bajo 1la apariencia

una falsa ingenuidad:

"ISABELLE.

Vous ne parlftes point?

BEATRIX.

C"est que je priois dieu.

JSABELLE.

Quoi! si haut....
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BEATRIX.
Je le fais,afin que dieu m entende,
Et lasdévotion n est beaucoup plus grande.
faid
Ne puissiez-vous jamais souffrir que je vous voie,
Si je ne vous dis vrai! Ce fut donc hier au soir
Que le bon dom Louis vint ici pour vous voir.
A cause qu il pleuvoit je le mis dans la salle,

Ce fut bien malgré moi, car je crains le scandale;".

(IT, 12, p.328-29)

Cuando se ve apurada no tiene pudor ninguno ean mentir,

cosa que hace cuando D. Fernand la sorprende discutiendo

con Isabelle y quiere saber la causa:

"BEATRIX.

Votre fille me chasse, et si je n‘ai rien fait
Que lui représenter qu’elle doit en effet
Agréer dom Juan, parce qu’il le mérite,

Et que vous le voulez".

(11, 2%, p.331)

Aunque lo disimula, insinta a D. Louis la conveniencia

de que le pague sus favores:

"BEATRIX.

Toute la vitre en tremble et les verres s’en cas-

§ . SR : (sent.
Mais si je vous disois les choses qui se

{.)

J°en dis autant de vous, mais ce n’est qu’en pro-
(messe:

{passent.

N-importe, ce n'est pas le gain qui m in-
{téresse."

{111, 2*, p.347)




En todas las ocasiones en que se halla presente
y cuando surge un imprevisto es ella quien lo soluciona,

si hien de modo transitorio:

"BEATRIX.
Par ma foi, je tremble en chaque membre.

Si vous voulez pourtant le mettre en votre chambre. |

ISABELLE.

Ou tu voudras, pourvu qu il soit loin de mes yeux.

BEATRIX.

Mettez-vous donc un peu dessus le sérieux,

Et m“appellez bien haut effrontée, impulente."

(I1I, 62, p.2331)

Un detalle curioso que contrastea en su comportamiéﬁto
es la opinién que guarda de Jodele’. Cuando *iene éue 
informar a d. Louis del estado en que se encuentra .ei
fingido d. Juan enumera todo aquello gue contribuye a ‘

resaltar la fealdad de su persona:

"BEATRIX.

Ce beau jeune signeur; tantét qu“il a dfné,

A mangé comme un diable, et s’est déboutonné:
Puis dans un cabinet qui joint la vieille salle,
S”est couché de son long sur une natte sale,

Ol peu de tems aprés il s“est mis 2 ronfler,

Je n“ai jamais oui cheval mieux renifler."

(111, 28, p.347)

Sin embargo, cuando se halla 2 solas con &1 se muestra

sensible a sus galanterfas:
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"JODELET.

De tout temps je me trouve enclin aux Béatriésés,

Pour toi je couve un feu plus chaud que des &pices.
BEATRIX.

Moi, j“aime de tout tems les seigneurs dom Juans,

Et je sentis mon mal quand vous vintes céans."

(1v, 3%, p.370).

In otro pasaje, como resultado de un afadido cébmico
al carfcter de Béatrix, Scarron le presta un monblogo
imitando los lamentos trégicos de 1los jbévenes que qq
hallan desesperados por cuestiones de amor, lo que constitu-

ye una parodia (131):

"BEATRIX.

Pleurez, pleurez,mes yeux,l honneur vous le

S”il vous reste des pleurs,donnez-m’en,j"en demande

{ve)

Si vous en aimiez comme moi,

Toutes célestes que wous &tes,
Vous enrageriez, sur ma foi.

AP
Comme du feu qui me dévore

Je lui contois ma cruauté,

(aes)

Encore aurois-je quelque joie; (...)."

(v, 12, p.380-81).
sélo el final de la obra,una vez resuelto el conflic-
to, ofrecs su consuelo a las penas de Béatrix gracias

a la intervencidn de Jodelet, que la solicita en matrimonio:




"JODELET.

I1 me faut un portrait que retient Isabelle,
(oon) :

Je veux qu’'on me le rende, ou bien la comédie |
Par moi, dom Jodelet, deviendra tragédie?

Oui, je la veux avoir, cette idole de prix,

Pour en favoriser ma chére Béatrix".

(v, 52, p.392)

ACTANTES - SIMBOLOS

Al margen de los seres individuales que, corres-
ponciéndose con algunas tipologias, se éncuadran dentfb:
de 11la estructura actancial, conviene hablar de aquellos

otros que intervienen como fuerzas actanciales para impulsar?

el desarrollo de 1la accién y cuya presencia justifica

el planteamiento de las intrigas.

1) E1 amor.

L3

Como fuerza actancial, el amor es un mévil poderoso
con el que se inicia la accién. Es el vinculo de acercamien-
to entre los jbévenes, pero a la vez lo qQque provoca el

incidente que desencadena el conflicto.

En Jodelet ou le maftre valet se da una relacién amorosa

entre D. Juan e Isabelle, pero ninguno de los dos puede
comunicar su sentimiento al otro. En ello interviene

otro actante a nivel simbdlico: el honor.




2) E1 honor.

Este hace que D. Juan sospache al ver a un desconocido
en casa de su prometida, de que ésta no le es fiel. Este
mismo concepto se interpone a su vez en la mente de 12

joven, que por su condicién no debe amar a un criado.

Por otra parte, aunque ligado también al tema del
amor, el honor exige una venganza cuando un tercero influye
negativamente en 1la virtud de un ser querido. Por esta
cuestién, D. Juan debe batirse con D. Louis para salﬁép.
la honra de Lucréce y castigarla a ella al mismo tieﬁp; 

por su conducta ligera.

El honor, una vez més, se halla presente en la conciencia
de D. Fernand, que se mantiene firme en su decisibén de
que ambos jévenes resuelvan su querella por medio de

las armas.

En definitiva, el honor y el amor, unidos indisociable- 3
ment~, impulsan a todos los actoresen sus movimientos

fundamentales:

Suscitan los celos de D. Juan.

Remordimientos en 1Isabelle.

Empujan a Lucréce a cometer una falta y a huir

su caballero.
- Provocan en D. Louis una conducta equivoca.

— Acentfian la severidad de D. Fernand.

Todo ello contribuye a crear una atmésfera de pesimismo
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que se acerca a la tragedia, préxima a desencadenarse
a través de los numerosos conatos de violencia y de los

frecuentes lamentos de quienes se pronuncian,

3) Lo cdmico.

Paralelamente surge lo c¢émico como tercer actante
a nivel simbélico, necesario en toda comedia para con-

trarrestar el efecto serio (332,

La presencia de los criados garantiza 1la utilizacién

de est. recurso que equilibra tragedia y comedia, pérai.f‘

sensibilizar al plblico de la época.

Frente a la gravedad que toman los acontecimientos

y a la rigidez de conciencia con que actian los actores

"gerios", apavece en compensacién el elemento cémico,

encarnado en la falta de escripulos morales de los criados
y en su realismo.

Béatrix y en especial Jodelet sostienen el peco coémico

-

12 obra.

Una vez descrita en su totalidad 1la categoria
actancial, conviene adentrarse en el andlisis funcional
de cada uno de los elementos que la componen, aplicdndoles

las reglas sintécticas oportunas y haciendo hincapié




en la funcidén especifica que le corresponde a cada uno
de ellos y en su relacién sinté@ctica con los dem&s, Asi
pues, siguiendo la distribucién prbpuesta por  GREIMAS
(1966,176-78), hablaremos de actante-sujeto, actante-

objeto, actante-adyuvante y actante-oponente.

- El actante-sujeto y el actante-objeto.

La funcién del primero consiste en ejecutar

la accidn, una accién que se Ltasa en un predicado "amar

o desear" y que implica la existencia de un objeto: el

ser amado o actante-objeto.

En Jodelet ou le malitre valet son actantes-sujeto

D. Juan y D. Louis y actante-objeto Isabelle. En el caso
de D. Juan el predicado que expresa su relacién con el
objeto es "amar", lo que da lugar a la siguienfe proposi-

cibn:
Juan ama a Isabelle.

Para D. Louis, es diffcil, sin entrar en consideraciones
subjetivas, emitir un juicio acerca de sus sentimientos
hacia Isabelle. Pero por su conducta anterior con Lucréce,
cabe pensar que su mdévil se halla més relacionado <con
el "deseo" que con un verdadero amor. De admitir esto,
tendriamos:

Louis deses a Isabelle.

También se puede observar jue existe una relaciér.

de reciprocidad entre el suj«to ¥y el objeto de la primera
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proposicion, con 1lo regla sintéczica

de 'a t.,ansitividad:

Sujeto vs Objeto
Juan vs Isabelle

Isabelle vs Juan

No ocurre, sin embargo, segunda

de las prcposiciones:

Sujeto vs Objeto (desear)
Louis vs Isabelle

*Tgsabelle vs Louis

Una tercera proposicién, igual a 1la primera, cohv'

el predicado "amar", podria establecerse:

Sujeto vs Objeto (amar)
Lucréce vs Louis

*L,ouis vs Lucréce.

- E1 actante-destinador y el actante-destinatario.

Lec maAs frecuente en el teatro de esta épdca
y, en particular, en las comedias de intriga resulta
ser que el destinador es siempre el mismo: el amor. Esto
redunda de forma inmediata en el hecho de que el destinata-
rio sea también idéntico: uno mismo, puesto gue el beneficio
de obtener ese objeio codiciado va dirigido al que lo

procura:




Destinador

Sujeto

Objeto

Destinatario

Sustituyendo este esquema abstracto por sus posibles

realizaciones en Jodelet ou le maftre-valet tendriamos:

1) Destinador

Amor

Sujeto

D. Juan

Objeto

Isabelle

Destinador

Deseo

Objeto

Isabelle

Destinador

Amor

Destinatario

D. Juan

Destinatario

D. Louis

Destinatario

Lucréce




- Actante-adyuvante / actante-oponente (u obstéculo).

Ambcs son absolutamente necesarios en las comedias

de esta época. La presencia de uno y otro resulta impresciné;

dible para que se desarrolle la accibén y para que, oeﬁtro

de ella, se produca la intriga que la compone (o intrigasjtr

Por orden de aparicién en elA édmbito de 1las relacioneét
entre actantes surgen el amor y el deseo como motoiad
que {fmpulsan y generan la accidn. Inmediatamente después
hace su aparicién el obstéculo, o impedimento, e= rie,.:ir.',‘:E
una %*raba para gue la relacién de amor o deseo entre
sujeto y objeto se cumpla sin dificultades. Es 1lo que

se llama OEO"QEEE'

Si tomanmos como ejemplo las proposiciones representadas
anteriormente, observamos que existe este actante-oponente

vue se plasma en cada caso en un actor distinto:
a) Juan ama a Isabelle.

(Obstéculo para ese amor)

Upcnente: Louis.




b) Louis desea a Isabelle.
Oponentes: Lucréce / Juan.

¢) Lucréce ama a Louis.

Oponente: Isabelle.

- D. louis con su aparicién en casa de Isabelle levanta
las sospechas de d. Juan y se convierte en ‘un obstéaculo
para su amur. Esto obliga al caballero a concebir. con
su criado 1la estrategia del disfraz y lo qﬁe ello desencade-

na.

- Lucréce, que ama a d. Louis, va en su blGsqueda y
recibe de &1 mismo una declaracién de amor errdénea dirigida

a Isabelle. Lucréce, con su presencia inoportuna, impide

la libertad de movimientes que d. Louis necesita. Otro

foco de atencién para distraer 3us intereses de conquistar
a Isabelle se hralla en d. Juan, que ha de vengar sus

miltiples ofensas.

- Isabelle, por 1iltimo, es un impedimento para Lucréce

que advierte en ella las causas que justifican el desinterés

que le manifiesta d. Louis.

Para contrarrestar el efecto de esta oposicién ¥y
restablecer el equilibrio de esfuerzos necesario para
el mantenimiento de la trama, surge desde el punto de
vista funcional el actante que ofrece su ayuda y que
recibe el nombre de adyuvantz. Para cade una de las proposi-

ciones existe un adyuvante que trata de beneficiar al




actante-sujeto para llevar a cabo9 su objetivo.

- Jodelet ayuda a d. Juan para conseguir el amor  de
Isabelle. La manera en gue éste se comporta al aceptar

el cambic de ropa, de personalidad, estd al margen de

la funcién que en principio ejecuta: ayudar a su amo.

- Béatrix ayuda a d. Louis.
£1 interés de la criada, que recibe a cambio compensaciones
econbmicas estéd centrado en proporcionarle al caballero

las entrevistas oportunas para llegar hasta su ama.

- D. Fernand ayuda a Lucréce.

D. Fernand e.ume la funcién de adyuvante no sin ciertoe

contratiempos, pues su misién es doble: preservar a Lucréce
de la célera do su hermano y conseguir a la vez que d.

Louis repare en ella suv afreanta.

Existen a veces, ademas de estos actantes,
otros cuya funcién =n la comedis se limita a completar

el caradcter de otro de los actantes. En Jodelet oule

-
maitre-valet es una funcidn desempeiiada por Etienne,

que figura siempre junto a su amo y que limita sus interven-

ciones a las suyas (133).

3. Correspondencia,

A primera vista, se observa gque Scarrcn no

ha modificado el niimero de los actores que intervienen




en su comedia con respecto a lous de s mcdelce espafiol.,
Lo Gnico que ha hecho en realidad ha sido cambiar el

nombre de alguno de ellos (134).

La originalidad del comedibégrafo francés en el tratamien-
to de los actantes y actores no hay qus buscarla en su
conjunto, pues en ello sigue méds o menos las lineas pgenera-

12s trazadas por Rojas (135).

P>r lo tanto, si se pretende llevar a cabo un estudio
comparativo de la estructura actancial en uno Yy o*ro
texto, es necesiario acudir a los detalles de la personalidad
de cada actor y al seguimiento minucioso de sus pautas

de comportamiento.

El primer datoe . a'?s a tener en cuenta a la
nora de establecer una <cui:respondencia entre un actor
francés y su modelo serd ei deal nimero de intervenciones

que tiene en la comedia:

Donde hay agravios...(1? Jornada) Jodelet ou...(Act.I ¥y II}(ljﬁ

Actor Ne Intervenciown-s  Actor Ne Intervenciones

Sancho st Jodeleun 72
D. Juan 7 D. Juan

Bernardo Etienne

D. Lope D.: Louis

Beatriz 3 Isabelle

Inés Eéa® ~ix




~J

D. Fernando 6 D. Fernand 32

Lucrére 5

}_}
o

Ana

El pcimer dato imp-rtants que se aprecia al revisar
este cuaaro gue contiene el numero de intervenciones
de todos los actores de la comedia “std expresado en
la difereuncia cuantitativa entre lcs del modelo espaiicl

(mayor nim ro de intervenciones) y los de Scarron.

"] sentido que esto posee, tomdndolo de un modo general,
es como va di imos al referirnos a las situaciones el
deseo del comedibégr. 5 francés por acortar el texto ¥y
uesvojarlo de todos aquelios padrrafos que, sin perjudicar

a la accién y al buen entendimiento de los acontecimeintos,

resulten supr ‘fluos.

Asi pues, todos 1los actores de Jodelet ou le maltre

valet participan en urn nameroc inferior de veces a los

del originai, de modo que el nimero global de sus interven-
ciones sobrepasa ligeramente la mitad de les del modelo
ecpafiol.

Esta referencia a las veces qgue un actor toma la palabra
estd ligada al nimero de versos que le corresponden.
Citamos a modo de ejemplo uno Ge ellos: Sar~ho, que inter-

viene 108 veces, emplea 301 versos, mientras que su par

francés, que lo hace en 72 ocasiones, utiliza pera ello




Por otro lado, Scarron ha mantenido casi siempre
la preporcionalidad entre unos actores y otros con respecto
a su modelo. Es decir, gque quien més interviene en ambhos
casos es el criado ‘"gracioso" Sancho/Jodelet y después

su amo D. Juan y quien menos, Ana/Lucreéce.

También el orden de aparicidén en escena estd respetado
casi fntegramente. La Gnica excepcién la constituye el

didlogo que inicia Isabelle con su criada, que en Donde

hay agravios no_hay celos lo empieza Beatriz, prerc

sirn que ello afecte en modo alguno al desarrollo. de la

intriga.

Enirando en otro tipo de consideraciones, pensamos
que la explicacidén de que en la comedia espafiola se sMperen
las cuatrociencas intervenciones an una sola jornada
es debido al uso frecuente por Rojas del aparte 137 )5
Dicho aparte imprime a su obra mayor movilidad por la
rapidez que le otorga al diélogo, aunque lo prolonga
al mismo tiempo. Scarron ha creido oportuno prescindir
de ellos, ya que su valor es mayormente de cardcter reflexi-

vo (438},

Ademés, Scarron ha suprimido gran parte de 1las interven-
ciones de Bernardo Etienne, que 4apenas sale (139)
Asimismo, ha suprimido un di&dlogo 1.y breve que tiene

lugar entre D. Juan 7 Sancho en el texto espafiol, 1o




que redunda en un acortamiento sensible de sus actuaciones
(140). E1 momento tiene su importancia para los actores,
ya que se trata de la decisién de cambiar sus papeles
y que Rojas eslrucgcura en una espebie de wondlogos super-

puestos.

Falta igualmente un didlogo de carédcter filoséfico
entre Inés y su padre que define y caracteriza més a

sug protagonistas a lo largo de veintitn versos.(141).

Al final de la primera jornada, hay una breve interven-
cién de Bernarde, que inicia 1les apartes con que ésta
concluye y que ocupa die~isiete intervenciones de los

dem&s, suprimido en su totalidad por Scarron (,42).

Con ellv se prescinde del carécter reflexivo al que

entregan frecuentemente los actores espafioles, mientras

Scarron las intervenciones no son presentadas en apartes

s6lc D. Juan, reflexiona para concluir el actn en

mondlogo.

A través del aparte, Rojas permite a sus protagcenistas
que expresen su pesar Yy expliquen cudl es su posicidn

en la trama (143).

Donde hay agravios...(2? Jornada) Jodelet ou...(Act.3).

Actor N2 Intervenc. Actor N2 Intervenc.

D. Lope D. Louis 24

Bernardo Etienne e




Beatriz Béatrix
Inés > D. Fernand
Sancho Isabelle
D. Fernando Jodelet
D. Juan D. Juan

Ana Lucréce

En el orden de las intervenciones se advierte una
nequefia modificacién. La entrada en escena de D. Fernand
se produce antes en Scarron que ‘en Rojas. Por lo demés
hay poco que resefiar, ya que se mantiene el Indice de

participacién supericr en les actores espanoles, que
&

duplica en varias ocasiones al francés.

También en ambos casos el mismo actor D. Juan es quien

toma la palabra el mayor numero de veces y EtiennefBernardo"

el que meros.

Rojas continlGa en la misma linea de utilizar el didlogo
breve, 2 bass de respuestas concisas (en ocasiones monosfla-
bos ( 144 ) y de prolongar a un tiempo la conversacidn

entre sus actores.

Scarren ha suprimido un breve didlogo entre D. Lope
y Bernardo que no perjudica a la accién y que apenas

caracteriza a quienes lo llevan a cabo ( 145) .

También ha prescindido de wunos apartes en los




interviene Sancho, Beatriz, D. Juan e 1Ines, asi como

un didlogo entre elios que constituye. como en los casos
precedentes, una contribucidén para resaltar el carécter

de cada uno a %través de sus propias reflexiones { 146).,

Al final de la jornada hay otra serie de apartes en
1@§ que intervienén D. Fernando, Ana, Inés y D. Juaﬁ;
gue Scarran D2 reducido -~ una intervencién de -Isgbelle
(.147).E1 sentido de los mismos es el de expresar un lamento
y explicar la intriga, situandc a cada actor desde Qu

perspectiva con respecto a los acontecimientos que se

han producido.

| . Donde hay agravios...(3? Jornada) Jodelet ou...(Act.IV,V).

Actor N2 Intervenc. Actor N2 Intervenc.

- ‘ Ana 28 Lucréce 4
Inés 39 Isabelle 10

Sancho 100 Jodelet 59

Beatriz 18 Béatrix 9

D. Fernando 45 D. Fernand 34

D. Juan 53 D. Juan 28

' D. Lope 36 D. Louis 20

La dltima parte de ambas comedias presenta a 1los

actores participantes en el mismo orden de intervencidn

y conservan pradcticamente todos el nimero aproximado
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y proporcional a las intervenciones de wuno y otro  con
respecto a su modelo. Quien mids veces actGa es Sancho

(Jodelet), sobre quien se centra la accién.

Donde se aprecia un mayor contraste es en la participa-
cién de Lucréce que resulta sensiblemente inferior a
la de su modelo. Ana conversa mas extensamente con Inés
y le dice estar celosa de ella, lo que Scarron ha suprimido
en su comecia, impidieado una mayor caracterizacién del

actor que se nuestra en Rojas mAs apasionado (148).

Por otro lado, y para concluir, diremos que en el

texto espafiol no estd prosente Be-nardo; tampoco 1lo esté

en el francés Etienne, lo gque viene a demostrar una Vez
ascasa entidad ccmo tipo literario y su inapreciable

funcidén en el desarrollo de la trama.,

Otro criterio para establece: la correspondencia
entre actores se desprende de la propia naturaleza de
cada individuo, tomando como base su comportamiento en
la comedia.

- D. Juan es quizad el actor que més se identifica
con su par espafiol. En ambos casos su tipolcgia y su
fus.cién se ajustan a los parémetros Gescritos anteriormente.
3us intervenciones, por otrc ladce, ~eden en virtud de

su transformacion en ~rriado en favor de Jodelet (Sancho),




que actla en su lugar, Se comporta de un modo idéntico,
siguiendo sus sentimientos y su honor, segin se lo exijan

uno u otro.

- D.Louis, sin embargo, =e presenta de un modo distinto
en Scarron. Su actitud frente a Lucréce resulta més humi-
llante que la que adopta D.Lope ante Ana. Es més crit:.ico
y censura a la dama, mencspreciando sus rasgos fi{sicos

{14a9):

"D.LOPE. En Bfirgos la hablé y la vi, D.LOUIS.

< Hay Aprés vous avoir vue,ou celle
Y aiin la llepué a merecer; &
(que i’y vi,

: M d >
gias SO0e pysdo quersy Dont pour passer le tems je me

A quien el nombre fingf?" (feignis ravi, 8

(Jornada I1I, p.159). Ne posséda jamais que des apphs_

(vulgaires,

Guelle estimoit charmans,et g
(ne 1°8toient
guéres".

(T11, 92, n.36l.

"

En cuanto su decisién final de aceptar a Lucréce
por esposa, se halla igualmente confusa en uno y otro

texto. En ninrguno de los dos convence su cambio de actitud.

- TIsabelle es, segin LANCASTER (1929-45, 1iI, 2, 456 ),
m&s divertida que su par Inés. Esa impresién, al menos,
deja traslucir a lo largo del didloge que mantiene con
su padre acerca de su prometido. Mientras Isabelle resalta
el aspecto grotesco del retrato, Inés se entrzga a un
didlogo més serio y razonador y se opone de wuna manera

mAs viva a su boda con D.,Juan:

-126-




"DONA INES.

Que no es posible,

Aunque ti me lo encarezcas,

Que sea hombre principal

Un hombre de esta manera.
.Esta es cara de hombre noble?
(i o)

Suspende la lengua,

Porque mi albedrio es mfo,

Y no es justicia que quieras
Sujetarme, por ser padre,

’Lo que &un Dios no sujeta."

(Rojas, I, p.151).

“ISABELLE.

Je confesse, mon pére,

Qe vous avez raison de vous mettre en
Mais confesses aus:?,regardant(COIGre;' ;
(ce tableau

Affreux au dernier point,bien loin de
; (sembler beau,

Que ma douleur est juste alors qu’ﬁile
(est extréme,

Et qu”ii faut bien qu”il soit la br—ta=,
(1ité méme,

Le brutal sur lequel ce marmouset est
(fait."

(11, 2%, p.332).

Con respecto al trato que manifiesta a su criada,esti-

mamos que hay un paralelismo en su proceder, en el septidor°

de que en ambos casos se muestra enérgica en su voluntad

L

de impedir que ésta actie de casamentera:

"poNA INES.
Beatriz, no repliques mas.

Lol
Antes que mi voluntad,

Tiene su lugar ni nonor."

(Rojas, I, p.150).

Ante su prometido

y molesta:

"1ONA INES.

Cémo, villano,atrevido,

“ISABELLE. 3
Croyez-moi,Béatrix,faites votre paqué%,
Sans penser m“éblouir avec votre caquet

Je ne veux plus de vous.

{vons

N importe, je vous chasse."

(11, 1%, p.327-28).

siente igualmente temerosa

"ISABELLE.

0 dieu! quel insolent




Te atreves a profanar Quoi! me tirer ainsi d“un affort violent|
En el templo de mi fama Et je puis vivre encor! & fortune crue
El honor, que es su deidad?" Faut-il que ce brutal trouve que je a
(suis bell
{Rojas, II, p.158) Et que poue &viter le péril que je
(cours,
Le trépas soit le seul qui m"offre son
(secours?"

(ITI, 7%, p.3%6).

- Lu:réce mantiene el mismo tono de tragedia. que Ana.
perc se aprecia més irdnica que en Scarron. Su ironfa ;
no depende tanto de ella misma, sino de la funcién que
le atribuye el auvtor a través de sus intervenciones.

por ejemplo, algunos de sus lamentos parodian Le
Cid de Corneille y, en concreto, a Chiméne, 1lo que 1la
convierte en una figura de la tragedia, a pesar del contraé-

te violento entre la imagen que representa y la situacibn

en que ésta se da:

"LYCRECE.

Fais si bien,ma douleur,
Que 1°on puisse trouver quelqu”excuse a mes fautes;
Non, je ne me plains point du repos que ilu m 6tes.
Si je puis faire voir.par mes pleurs infinis,

Que mes yeux,ont &té de mon crime punis."
13T, 3% Da 0.
Rojas se .limita a presentarla bajo el sintoma de

drama personal,pero no afiade a su discurso ningin




cas de su hombélogo,como son las de¢l honor por encima
de cualquier cosa ykuna cierta indulgencia para con Ssu
hija,que en Scarron se ve mAs acentuada por dejarse llevar
por la risa:

"D.FERNAND,

Peste, que je suis sotl!

Il rit, veyant rire sa fille."

{11, 2%, p.332).

En ambas comedias se deja engafiar por Béatrix:

"DON FERNANDC. "D. FERNAND.
Qué es? La cause est bien petite
BEAT. En que no ha de casarse Poir vous mettre dehors,et ma fille a

Con Don Juan,aunque tu guieras; (grand tort;
¥ porque la dixe aora Mais pour vous rajuster J?eggzzt ﬂon

Solo que te obedeciera.
(-.-)
D.FBR. Quitate e! manto.

(ved

Acra me llego & hab.arla.”

(11, 28, p.331).

(Rojas, I, p.151).

En los dos casos también su empefio en que se celebre

el duelo entre su sobrino y su yerno resulta exagerado:

“"DON FERNANDO. "D. FERNAND.

Uno airado,otro ofendido; Battez-vous donc,amis,et bien fort,vous;'

Volved nobles a arrojaros, Bien plitdt animés par moi que(serez
(séparés.”

Que mucho més que & aplacaros
A irritaros bz venico." (v, 42, p.386).
(Rojas, III, p.167).

Sin embargo,D.Fernand esmas cbémico,cuando tras haber

desesperaias de Lucréce,reconoce

las declaraciones

ofdou



en ellas una clara alusidn a la literatura:
"Ce style est de roman, (...)
Ces vers sont de Mairet, (...)"

(IT, 3%, P.333-34),

Su apariencia fisica, por otro lado, al presentarlo

con gafas ofrece un contraste entre la seriedad intelectual

que pretende sugerir y su imagen burlona (150) .

- Béatrix imita mucho més de cérca a su modelo. Igual
de ocurrente, estd dispuesta a entregér § su ama a _ua?
galdn poco delicado, que le paga por sus servicfﬁs.; §in::
embargo, Scarron le afiade una nota particular:' tambiéﬁ'
ella parodia el género t;ﬁgico, imitando nuev;meﬁéé ﬁ

Chiméne, como lo hiciera Lucréce:

"BEATHIX.
Pleurez.p1eurez mes yeux,l honneur vous le coumando

S°il vous reste des pleurs, donnez-m en,j’‘en demande

(v, 1#2,p380)

L
- Etienne es una copia exacta de Bernardo y su papel

en la obra resulta escuélido. Es el que estéd peor caracteri-
zado, aungue no por ello deja de formar parte de estos
actantes-tipo a los que hemos nhecho alusién en el apartado

precedente.




- Sin lugar a dudas, el actor mAs interesante de 1la
obra es Jodelet, que adopta como su par Sancho todos
los atributos del "“graciocso", aunqua como gseiiala KRAMER

(1976,44), en el de Scarron aparecen mAs acusados.

Segén MORILLOT .(1888,275), &1 y Béatrix son dos autégti-
cas caricaturas, cuya misién radica en una critica hacia
le hercico y lo trégico. En el modelo espaiiol, sin dejar
de ser cdmico, no se encuentran estas alusiones a otros'

géneros en forma de perodia.

Por otro lado, y segln la opini6én de KRAMER (1976,45)

"ofra‘ de las misiones encomandadas a Jodelet es la de

criticar algunas costumrbres de su tiempo, sin que ellos

constituya un objetivo propiamente satfirico.

Su importancia en la accién, tanto para una como para
otra comedia, es capital, pues en &l reside el peso de

lo cbébmico como protagcnista fundamental de la obra.

E1 actor de Scarron es m&s desenfadado que el de Rojas
y lleva su conducta hasta el 1fmite de 1lo tolerable.
Los afiadidos que Scarron presta a Jodelet acentian su
glotonerfa:
"JODELET.
Courir toute la nuit sans boire ni manger,
anal

Potages mitonnés (...)

Vous serez digérés (...)
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BEATRIX.
Ce beau jeune seigneur, tantSt qu’on a diné,

A mangé comme un diable, et s“est déboutonne.".

(I, 12, p.315;
I, 3%, p.327 y
111, 2%, p.347)

As{ como su interés por los asuntos econdmicos:

"JODELET.

Mais les vingt mille écus est-ce en argent comp-
(tant?

(11, 70, p.343)

Otras caracteristicas que le son propias y que lo
diferencian de su modelo emanan de sus ocurrenc as, si
bien éstas la mayoria de las veces son pequefios afiadidos

a lo que ya Rojas ha iniciado (151).

S{ es cierto que Jodelet es més grosero en el lenguaje
que Sancho y prueba de ello es alguno de los fragmentos

en los que, airado, replica a Béatrix:

"JODELET.

Ha louve! ha porque! had chienne! ha braque! had loup-
(garou!

Puisses-tu te briser bras,main,pied,chef,

s : cul,c
Que toujours quelque chien contre ta ( Py

(jupe pisse,".

(111, 7%, p.352)

Para finalizar haremos una mencién a su aparicién

con el palillo de dientes, considerada como algo grotesco




y gue contribuye a resaltar sus modales rudog:

"JODELET, seul, en se curant les dents.

Sovez nettes,mes dents,l honneur vous le commande, : [
]
P .

Perdre les dents est tout le mal que j appréhende.’

(Iv, 2%, p.368)




3.1.c. TOPICA DE LA COMEDIA.

Con este apar ado entramos en nuestro Gltimo
analisi. con el que daremos por concluido el

de Jodelet ou le maltre valet en relacién con

su modelo espafiol Donde hay ¢gravios no hay - celos

y amo criado. Haremos una distinci¢: entre 1los elementos

que dependen de las situaciones creadas en la comedia

-aspectc * de conterido fundamentalmente- y aquéllos que

derivan del lcnguaje -rechrsos formales-.

1. Recursos derivados de las situr iones de comedia.

- E1 principio de la comedia,
E1 primer recurso que utilizan frecuentemente
los autores de cor~=dias de esta épuca y que Scarrun traslada
su obra e, el de inicliarla cor una escena que podriamos
llamar tipica de apertura, en la que concurren un joven
galdn y su criado, que aparecen en la <calle en busca

de una dame

El tono con qgue mantienen su Jié ogo se halla préximo
a1 ide la rifa y st ifuncion es |1 de informar acerca de

los hech: que originan la accidn

- E1 eqguivoco.

varias son las formas en gque pu=de presentarse




equivoco, que sin l1wgar a cudas constituye wuno de

los recursos més empleados por los comedibégrafos de esta

etapa del siglo para presentar wuna contrarisdad a sus

-

héroes. Dos de ellos cobran forma en Jodelet ou le maitre

Ls primera vez es la que GUICHEMERRE (1872, 31)
"déconvenue du galant" y que consiste en que, habiendo
i legado improvisadamente el joven ante: la casa de la
gue ha de ser su mujer,sorprende en ella a otro cabalilero
lo toma por rival,dando lugar a unos celos que sitfian

a la joven en una posicién dificil de explicar,

-

En efecto, D.Juan, que ha 1llegado como hemos dicho
acompafiado por Jodelet a Madrid y que se halla frente
a la casa de su prometida, ve bajar de uno de los balcones
y en mitad de la noche a D.Louis y sospecha de Isabelle,

al tiempo que considera al caballero oculto su op -ente

Otra forma de presentar el equivoco, también recogida
por Scarron en su comedia, es aquélla en que el galén
toma a otra persona por la mujer amada (153). Este hecho
se produce cuando D. Louls cree hablar con Isabelle y
le declara su amor despreciando Lucréce, con la que

estd hablando en realidad (3II, 92, p.360-61).

- E1 disfraz.
A continuacién y como co . secuencia del primer

equfvoco, surge el disfraz: Jodelet se @nace pasar por

~




su amo Yy toma sus ropas. Paralelamente D.Juan finge ser

su criado.

Segln KRAIIER (154), es la primera vez gque se representa
a un criado disfrazado de amo. La finalidad que este

empleo produce en Jodelet ou le mai&re valet es la de

permitir al joven observar de cerca el comportamiento
de su prometica sin que ello lo comprometa. Pero, como
consecuencia de este intercambio de papeles, res . lta

que "les extravagances du ‘'gracioso" envahissent la scéne

et amenuisent 17intérét des autres intentions" (CIORANESCU;

1983,309).

Pero las consecuencias, que contienen elementos cbmicos
de cara al espectador, sitlan a D.Juan en una postura
desfavorable y lo someten, en pibklico, a escenas difficiles
de soportar, como cuando ha de permanecer callado ante
todos a pesar de las impertinencias de Jodelet (II, 78,
p.341), ¢ cuando se deja golpear por el criado para evitar

ser sorprendido por Isabelle (III, 7%, p.357-58).

Por lo tanto, el disfraz sirve al autor para jugar
con los elementos cémicos o serios, segin quiera hacer
recaer 1la atencidén del . piiblico en 1la perspectiva que
ofrece el criado . otesco o la del amo educado y valiente,

respectivamente.

- Esconderse.
Otra manera de ocultarse menos artificiosa

que la de acudir a un disfraz es la de esconderse, algo
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a lc que los actores se ven conducidos con cierta asiduidad,
debido frecuentemente a la necesidad de escuchar que
ocurre, sin que su presencia modifique el encuentro y
el diédlogo de los demas o, simplemente, para no ser visto

en falta, como le sucede a d. Louis. Este trata de cortejar

a Isabelle cnando se ve obligado a ocultarse en una habitam_yﬁ

cién préxima para no ser sorprendido por d. Fernand y

Jodelet {(II1, 6%, p«3517.

La misma decisién tora d. Juan, que quiere estar préximo
al lugar en que Jodelet debe enfrentarse a d. Louis (v,

2, p.383).

También Isabelle y Lucréce, en un momento importante

de la accién, han de interrumpir su charla en el instante

en gque Lucréce se halla dispuesta a confesar el origen

de sus males, debido a la llegadyx de Jodelet (IV, 18,

p.367).

- Las presencias inoportunas.
A menudo sucede que una persona no puede comunicar
libremente con su interlocutor por hallarse ante ellos
un tercero gque debe permanecer al margen de la situacién

o a quien no conviene aportar datos de interés personal.

La primera vez que ocurre esto en Jodelet ou le ma¥tre-

valet es cuando llega Lucréce ante d. Fernand para pedir
su auxilio. Con ellos estd Isabelle, delante de la cual

no quiere sincerarse (II, 3%, p:d33);




Otra presencia inoportuna, la més imnportante de la
obra por su interés para la in‘riga, es la de Jodelet,
que impide a d. Juan y a Isabelle Lue se declaren su
amor con libertad, lo que obliga a ambos en "irias ocasiones
a recur.ir a la astucia de una declaracién velada (III,

79. D.353—59].

- Encuentros inesperados.

Es un recurso que tiene como misién fundamental
la de avivar la intriga a través de la sorpresa, produciendo
una mayor dinamicidad a la accién. Estos encuentros inespe~
rados, por lo general, provocan situaciones que ponea
en escena a varios actores sin que éstos lo hayan pretendi;‘

do, causéndoles sorpresa o confusién.

La wutilizacién de este efecto permite aumentar la

tensién y complicar 1la trama. En Jodelet ou le maftre-

valet Scarron lo emplea en una ocasién y hace coincidir
en ella los focos principales de las dos intrigas. Aparecen
en escena simulténeamente Lucréce y d. Juan, produciéndose
un clima de médxima tensidén. Por un lade, d. Juan se ve
ante los dos seres que lo han ~fendido, d. Louis y su
hermana; por otro, Lucrece es descubierta en su deseo
de hallar a d. Louis, pero ambos deben callar su identidad

y su reiacidén por intereses distintos {I1Ty 2D,

63).

A partir de este encuentro, d. Juan posee una




justificacidn para batirse con su rival, lo que produce
de inmediato una ansiedad por su parte, traducida en

un deseo irrefrenable de venganza.

El mismo valur de encuentro inesperado posee la entrevis-
ta entre Lucréce y b. Louis, que nace, como ya hemos
indicado, de un quivoco. Cuando ambos se dan cuenta
de que estédn frente a frente, estalla la ira de Lucréce

mientras d. Louis queda aturdido (11I, 92, p.361).

- Elementos de la farsa.

Junto a estos motivos serios que abundan en

la comedia y que le transfieren a veces un carécter préximo

al drama, el s2utor francés gusta de mezclar esceras propias
de la farsa, aportando a la escena un matiz burlédén. que
raya en lo irrisorio cuando es el tipo serio quien se

ve dafiado ( 155).

Una de estas escenas se produce cuando d. Louis baja
del balcén de Isabelle y, en medio de una oscuridad profun-
da, P. Juan avremete contra el _.riado, confundiéndolo

con el otro, que aprovecha para huir (I, 3%, p.323-24),

Esta escena de confusién seguida de palos se repite
cuando de forma inesperada I-abelle aparece ante Jodelet
y su amo, que lo estd increpando por su audacia y su

abuso de la situacién (III, 78, p.357).

En otros dos momentos interpretados por 1los criados

Béatrix y Jodel>t se utilizan procedimientos de la farsa




gque contienen un doble valor: cémico por un lado y de
complicidad con el piblico por otro (156). Uno de ellos
corresponde al mondlogo con que Béatrix inicia el acto
v (°r, 12, p.381)., El otro supone el :inal de la comedia,
en el que Jodelet pone su ribrica bufona, que contrasta

con el estilo de los demds protagonistas (V, 5%, p.3%92).

- Desenlace de la comedia.

Previamente al desenlace propiamente dicho.‘

pero encaminidndose hacia él, se producen unos acontecimien-
tos que preceden a la resolucién del conflicto y que
son de suma importancia para que éste se produzca. En

Joselet ou le maiftre-valet estos hechos que dan paso

al final feliz, necesarios en tcda comedia, se circunscriben

a dos aspectos primordiales:

1) Revelacién de la identidad de B. Juan,

2) Cambios de actitud en éste, f. Fernand y 8. Louis.

Efectivamente, 1lo ©primero que debe de ocurrir para_ 
que pueda concluir la comedia es que se sepa la naturaleza
del verdadero 8. Juan. En una aparicién un tanto especta-
cular d. Juan se muestra tal cual es, ante la gran sorpreca

de todos (V, 42, p.386).

A partir de este momento y como consecuencia del mismo,
8. louis cambia de actitud, se deshace en explicaciones
para justificar su conducta y termina ofreciéndose para

casarse con Lu.créce (V, 42, p.389).
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la idea agrada a d. Fernand, que también modifica
eu postura enérgica y cede ante este nuevo giro de 1los

acont:cimientos (V, 48, p.390).

Con todo ello, se ha allanado el camino gque debe conducir
necesariamente a un final feliz y que aparece sellado
frecuentemente con varias -propuestas matrimoniales que
en este caso se refieren a tres enlaces: d. Juan e Isabelle,

d. Louis y Lucréce y Jodelet con Béatrix (157).

Tambi.én se produce un reagrupamientc en escena de

tados los actores gque han intervenido en la obra o al
menos d: aquéllos que han impulsado con su comportamiento

la dindmica de la acciébn.

2. Recursos derivados del lenguaje.

Como ya +t~mus esbozado previamente, la comedia que
tiene sus fuentes en el teatro espaficl se mantiene entre
dos fuerzas antagdénicas, muy marcadas ambas, pero capaces
de coexistir en perfectoc equilibrio. Una y otra van unidas
entre si y constituyen 1la esencia que caracterizdé en
su tiempo a la comecdia espafiola. Necs referimos a la frecuen=
te tendencia que manifiestan estas obras hacia el drama
y a su superacidén por nedio de rdpidas intervenciones
cémicas protagonizadas por el "gracioso" espafiol y su

par francés.




Por este motive, la mayor parte de 1las intervenciones
cémicas relacionadas con el lenguaje, entendiendo por
éste expresiones verbales y otras que posean significaciédn,
se las debemos a este tipo de criado y, algunas. veces,

aungue en menor nuUmero, a la criada.

A continuacién, pasamos a estudiase todos aquellos
elementos cdémicos expresados a través del lenguaje, que

constituyen wun tépico de 1la comedia en Jodelet ou le

maftre valet,.

- La parodia.

P. Scarron, al igual que otros autores iurlescos

y satiricos, ha parodiado los géneros considerados nobies,
como la tragedia, con el fin de ridiculizar esta hanera
de expresarse mediante 1la contraposicién del estilo ¥y
el tono y de la.bajeza de los sentimientos o la wvulgaridad

del lenguaje.

Las dos formas en las que se materializa dicha pacondia

esta comedia son el relato y el mondlogo.

Scarron pone en entredicho 1la utilidad del relato
dos ocasiones y 'su manera comin de hacerlo se centra

alargarlo desmesuradamente.

La primera vez es el mismo Jodelet quien se demora
en su explicacién de cémo envié a Isabelle su retrato

por error(158) (I, 12, L .318-20).




Del mismo modo, Béatri s¢ extiende en gran medida

para tratar de convencer a su duefia de su inocencia mediante

el relato que se refiere a la entrada de D.Louis en la

casa y a su salida precipitada (II, 12, p.329-30).

En cuanto a la utilizacién del monélogo y més concreta-
mente & su varodia o empleo cbéuico, Scarron 1lo pone en
boca de sus criados en varias ocasiones. Ern una de ellas,
Jodelet hace un elgio del ajo y se reafirma después en
su idea de que es mejor la cobardfa que el honor con

riesgo, encabezando cada estrofa con un estribilloc burlesco:

“"JODELET, seul, en se curant les dents.

Soyez nettes,mes dents, 1 Honneur vous le commande,
Perdre les dents est tout le mal que j“appréhende.
L ail,ma foi,vaut mieux qu”un cignon,

Quand je trouve guelque mignon.

Si-td6t qufil sent 17ail que je mange,

I1 fait une grimace étrange,

Et dit,la main sur le rognon.

Fi,cela n“est point honorable.

Que béni soyez-vous,seigneur,

Qui m“avez fait un misérable,

Qui préfére 17ail & 17honneur.

Scyez nettes,mes dents, (...)

(Iv, 22, p.368-69).

M&s adelante, 1~ corresponde el turno a Béatrix, que
emplea la misma forma para obtener idénticos efectos,
es decir, hace preceder sus versos de un estribillo que

imita los lamentos 1fricos de la tragedia para proseguir




con unos versos que Se caracterizan por la vulgaridad

de su vocabulario:

-

"BEATRIX entre par une petite porte,une chandelle a la

main,
Pleurez,pleurez,mes yeux,l honneur vous le commande,

S7il vous reste des pleurs,donnez-m”en,j’en demande.
D"écus une assez bonne som e
Devant lui je faisois sonner,

Et lui faisois assez voir comme

Moi qui prends, je lui veux donner,
Aussi-tdt son ame rebourse

M"a donné de ma méme bourse

Un si grand coup dessus le cou,

Que je m“en sens toute échinée:

Oh! que pour aimer un tel fou

I1 faut que je sois forcenée!

Pleurez,pleurez, (...)

(v, 12, p.380-81).

Los actores serios se expresan en ocasiones imitando

a otros de la tragedia,

D.Fernand, por su parte, también menciona en tono
par6dico las novelas y tragedias de su época en lo que
constituye para Scarron una burlé acentﬁada de estos
géneros, cuando replica a Lucreéce:

"D.FERNAND.
Ce style est de roman (...)

(11, 3%, 9,333434).




- E1 contraste.
Otro de los procedimientos més requeridos para
provocar la risa es aquél que se produce a través del
contraste entre las palabras pronunciadas o la actitud

en general y la situacién.

Una vez més, Jodelet se convierte en portador del

elemento cémico, materializado a lo largo de sus diversas

intervenciones. Cuando pretende imitar a su amo haciéndose.
pasar por un caballero galante, tropieza con el obstéculo
de no saber expresarse y sus palahras, asi como sus gestos,

resultan inconvenientes:

"JODELET.

Otez-vous vitement, je tiens une pensée
Suivant son pesant d“or. Si mon ame insensée,
Tout ainsi que la mer a son flux et reflux,
Pouvoit s’ émanciper... Ha! je ne la tiens plus,

Elle m“est &chappée (...)".

(111, 78, p. 355-56).

Igual 1le ocurre en el transcurso de su aparicién en
pfiblico disfrazado de amo. En ella contrasta su intencién
de llevar a cabo bien el papel que se le ha encomendado
y sus miltiples desaciertos, al dirigirse a D. Fernand

o a Isabelle:

"JODELET.

De grace, dom Fernand, que 17on m”approche delle;




Ca du moins qu’on m en montre

ou jambe, ou bras
(ou main,

(+akd

Mais

Je vous

Vous

Si vous

Je vous pousse a ragret;

je

suis amoureux, équitable beau-pére.

vois donc enfin, &,beauté que j espére.
me voyez auscsi; mais pourrai-je savoir

prenez grand golit en 1"honneur de me voir?",

(II, 72, p. 341)

- E1 lenguaje burlesco.

Dentro de
una corriente
de efectos gue muevan
de un
mente este

de sus criados bufones

En esta comedia gque
te palabras utilizadas
mezcladas

registros ¥y

contexto.

Se puede establecer,

ficacién, una lista

al gque pertenecen

Palabras bajas

conversacibn, como

la

burlesca

lenguaje artificial.

procedimiento,

g

"trognes",

comedia del siglo XVII existe

gque centra a menudo su. bidsqueda

a la risa a través de la creacibn

Scarron ha wutilizado frecuente-

de manera especial a través

capitaneados por Jodelet.

nos ocupa podemos encontrar fécilmen-

por este criade, tomadas de varios

inadecuadamente dentrc de un mismo

para facilitar su estudio e identi=-

de ellas, mencionado el registro

malsonantes, introducidas en la

que pertenece a un registro




popular (I, 1% 0 pa31f T4

Otras palabras como "cure-oreille" (II, 7%, p.342); "cure=
dents" (IV, 28, p.368)% "foires dents" (IV, &%, p.3¥5)

y “"de petits os pourris® (Bg 1k, p.317}%

* Palabras ncbles gque aparecen ea un contexto que
no les pertenece, como "mortel", que posee un tono serio

propio de la tragedia y que Jodelet emplea irdnicamente:

“"JODELET.

Ressouviens-toi, mortel, qu”il est tant®t une heure,

(oes)

Ressouviens-toi, mortel, que n”aimer gue sa gueule..."

(1, 1#,.0.316)

# Uso de proverbios y dichos populares, como el de

"3 bon chat bon rat", incluido por Jodelet también, mientras
explica a su amo el origen de su error al enviar el retrato,
y que forma parte de los numeroscs rodeos que éste da

para explicarse, y de du talante prociive a la charlatane-

rfia:

"JODELET.
A peine ffimes-nous de retour en Castille,
Que Fernand de Roch:ss vous propos®, sa fille.
La-dessus, son portrait qui vous fut apporté,
Vous rendit plus brulant que le soleil d"été;
Vingt mille écus étoient offerts avec la belle,

Et vous pour la charmer, comme vous 1l étiez d elle,



-

Vous voulfites aussi qu’elle elit votre portrait,
Ainsi vous la frappiez avec son méme trait:

Lors & bon:chatiborn  rat, (...

(I, 12, p.319)

Palabras de origen latino, contrastando c¢on otras
entrando en contacte con ellas, esta vez en boca de
"Je dis nescio vos, et 1lui chantai goguette"

P 380

Frases pgrandilocuentes, impropias en labies de un
criado, sobre todo desrués de haberse expresadoc en un
tono wvulgar, como hace, por ejemplo, misma @ Béatrix,
poniendo el punto final a su explicacién ante Isabelle

de que D. Louis se hallara en la casa: "Voila ce grand

sujet de mon exclusion" (IT{ 2%, +pu330).

Fn la misma 1fnea de contraste y de lenguaje ridiculo
Jodelet afiade al sustantivo "beauté'" el adjetivo "succulen-
te", propio de otro campo semfntico y por lo tanto malsonan-

te:

"JODELET.
Ne pourrai-je savoir, & beauté succulente,

Que j°aime autan* qu”un oncle, et bien plus qu“une
tante,

Comment dans votre coeur dom Juan est logé?".

(111,, 78, p.353)

° prcafismos.




Aungu= menos frecuentes, también aparccen en el texto,

produciendo un efecto <c¢émico por Jla situacién en que

-
son pronunciados. Jodelet 1lus emplea mientras persigue

a Béatrix: "Las, faut-il donc pour vous que notre poitrine

arde?" (IV, 3%, p.370).

® Derivacién inusitada y cémica.

Costumbre a la que acuue Scarron en su afén de crear
palabras ridiculas. Por ejemplo, "gendricide", wutilizada
por el criado, ‘ue acusa al suegro de D. Juan de poner

en peligro su vida (IV, 5%, p.374).

* Términos familiares.
Son palabras que emplean también los criados y sirvientes
de la comedia y que se oponen, como en los casos precaden-

tes, a un lenguaije méAs refinado por parte de sus amos,

La mayor parte de ellos se refieren al wvocabulario
gastronbmico, al gque Jodelet acude frecuentemente para
expresar su gula: "potages mi*tonnés, savoureux entremets',
"higques", "pAtés", "ragolts", (I, 238,. . p. 327} rallly
"oignon", etc., (IV, 2%, p.368); ¥y okiras  palabras .de
otros campos semdnticos pero dentro d2:1 mismo registro:
"museau" (I, 12, p.316), "driller" (I, 2%, p.323), "charpen-

p.327), "crever comme un boudin" (II, 12,

"piggse” (111, 7¢, p.352) y, por Hltimo,




“popnon' (IV, 23,

- La repeticidn.

Es un fendmeno empleado para contrarrestar

mediante su efecto cdémico los momentos que pueden resultar
demasiado serios (160). La repeticién més simple posee
ya resultados cémicos Yy consiste en reiterar una o més

palabras.

Jodelet y D. Juan intercambian unas réplicas en las
que se expresan mutuamente su enfado, que se ve atenuado
por la repeticién al comienzo de cada verso de las mismas
palabras "Ressouviens-toi, mortel" ¥ "que j&" halg.sst

(1,18, pe3i6)s

MAs adelante y siguiendo con la misma pareja de actores,
los encontramos enfrascados en una reflexién. Mientras
D. Juan trata de razonar seriamente sobre lo que ha ocurrido

a su llegada a Madrid, el criado se limita a responder

irénicamente, jugandeo con la palabra "mal", a la que Af

afiade pequeflas modificaciones: "fort mal", "pas trdp
mal", "fort mal, fort mal, fort mal et quatre fois fort

mal™ etoL.. (1,738, p.325-26).

Citaremos un caso mas en que Jodelet, nuevamente,
resta dramatismo a la escena en que D. Fernand le exige
que cumpla con su honor de caballero y se bata ep duelo
con su ofensor: "beau-pére trop hargneux, beau-pére trop

farouche..." (IV, 5%, p.374).




- El doble sentido.

El Gltimo procedimiento que abordaremos, empieado
como tépico de 1la comedia y cuya funcién consiste en
preducir un efecto cémico, es el méds ingenioso de cuantos
venimos enumerando. La risa no resulta de 1lo que se dice
sino de cémo se dice y en qué situacidén. Normalmente
lo utilizan agyuellos individuos que, no pudiendo expresar
con claridad sus deseocs o sentimientos por comparecer
ante ell>s>s un tercero enojoso, se ven obligados a dar
un giro a sus frases o a velar sus declaraciones. La
consecuencia que se deriva de este rodeo actia de forma
cémica en este tercero, cuya presencia resulta inoportuna,

que reacciona torpemente ante tal actitud.

En Jodelet ou le maltre valet hay una escena que contiene

estos ingredientes. En ella comparecen D. Juan, Jodelet

e Isabelle. Los dos j6évenes quieren expresarse sus senti=-

mientos, pero la presencia de jodelet se lo impide. Loﬁ
cémico resulta del contraste entre el talentec y el ingenio
que despliegan los enamorados y el aturdimiento de Jodeitr
incapaz de averiguar el verdadero sentido de las palabras

que escucha:

"ISABELLE. @
Bien qu”a vous et chez vous soit tout ce que j'adof@{
Sach.ez pourtant qu’en vous est tout ce que j° (#8

(abhorre"
JODELET.

Ma foi, jentends bien peu ce discours raffiné,




Je connois senlement qu”il est passionné.

Ou diable prenez-vous tant de philoscphie?".

(111, 7%, p.363)

3. Correspondencia.

La mayor parte de 1los elementos derivados de
la situacidén dentro de la tépica de la comedia se los

debe Scarron a su modelo espafiol. Idéntico principio

de la comedia con la escena de informacién y rifia en

la que aparecen amo y criado. También conserva los equivocos
que se producen en la obra espafiola, el motivo del disfraz
que da origen al desarrollo de la ftrama, las sucesivas
acciones de esconderse a que se ven sometidos los actoies,
Las mismas presencias inoportunas vienen a obstaculizar
la libre expresién de unos y otros en los momentos trascen-
dentales., Igualmente reflejados estdn aquellos encuentros

fortuitos.

En cuanto 2 los elementos de la farsa, Scarron recoge

los gque 1le proporciona Rojas, aunque aqui empiezan a

establecerse algunas ligeras diferencias.

Por un lado, si en Rojas hay una alusién mids velada
a los golpes que recibié Sancho en la escena de confusibn

en que D. Juan lo tomé por p. Lope(I p.149)més adelante

’

es en el mismo Rojas precisamente donde este elemento

aparece de un modo més reiterativo, cuando d. Juan sorprende




a su criado cortejando a su prometida:

"DCN JUAN.

Picaro, viven los cielos,

Que ahora me has de pagar (Dalej.
Lo que has hecho.

Covi)

De este modo pagarés (Dale

Tu deslealtad.

Lok )

Vive Dios... (Dale)".

(II, p.158-59).
En cuanto al desenlace, diremos solamente que 1la
referencia al matrimonio de 1los c¢risdos estd formulada

de un modo més directo por el autor espafiol, pero que

Scarron la ha dejado entrever iguaimente:

"SANCHO. "JODELET.

Pues vuélvame mi retrato I1 me faut un portrait que retient Isabelle,
Y tenga fin la comedia; Qui pend & deux rubans au fond de sa ruelle.
Y acabarla presto es Moi qui ne sais si“c”est ou pour bien ou

Porque un vitor alcancemos, Qu”elle garde un portrait,perdant LPosr ey

(17original,

(1a comédie
(tragédie? =

Que Beatriz y yo podemos Je veux qu on me le rende,ou bien

Irnos a casar dezpués", Par moi,dom Jodelet,deviendra

(I11I, p.166). Qui,je la veux avoir,cette idole de prix,

Pour en favoriser ma chére Béatrix". -

(¥ 5% p,392),

En lo relativo a las situaciones derivadas del lenguaje
y valorando los recursos empleados, se puede anticipar

que P. Scarron despliega su mayor originalidad con respecto
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a su modelo.

Ambos autores coinciden en la manera de abcrdar el
relato y su longitud manifiesta en boca de los criados,
pero es en el monbdlogo donde se pueden precisar algunos

puntos dispares.

Por ejemplo,Scarron aprovechta el lamento de 1la Bezatriz

de RKRojas para afiadirle un estribillo imitando el tono

de la ftragedia:

"BEATRIZ.

Este criado, eite hombron
De linda presencia y talle,
Me aficiona por lo tosco

Y pica por lo arrogante-{...)".

(111, p.165-66).

El mismo procedimiento le ha aplicado a la intervencién
de Jodelet que, si bien critica como Sancho 1la costumbre
del duelo y las razones de honor, repite en cada estrofa

un estribillo burlesco de su propia invencidn:

"SANCHO.

Despues de Dios, bodegon.
Luégo dirén, que es deshonra
Comerlo alli sin sabor;
iBendito seais, vos, Sefior,

Que no me habeis dado gonral'.

(111, p.162-63).




En cuanto al interés del contraste, diremos gue Scarron

conservado los mismos esquemes que Rojas, es decir,
no ha variado el sentido que reflejan las diversas actitudes
de sus protagonistas, 3 torpeza. del criadn frente a
la sorpresa de sus 1interlocutores. La nota diferenciadora
hay que buscarla en los similes y expresiones que han
utilizadec uno y otro autor y que en el casc del ~omedidgrafo
francés producen una impresidén més chocante por su tono
mAs grosero, mientras que en el espafiol se centra més

en el detalle cbémico:

"SANCHO (Ap.).

iQue tenga yo dama honrada,
Ave de gusto y primor,

Y me parezca mejor

La vaca de la criada."

(I, p.154).

Las palabras latinas salpican el texto de Rojas imitado

por  Scarron: "yverbum caro factum est" § o p.149), ai

jgual que las expresiones de tipo familiar, con la dnica

diferencia de haber elegido otros términcs que se acoplaran
a las necesidades de cada plblico y al estilo de cada
autor: "phingamos", "si tiene dientes delante, si guarda

corcova atrés" (I, p.147).

Lo gque realmente no se da en Rojas es todo ese vocabula-

rio malsonante gque hemos apuntado en Scarron, asf como




aquello que se relaciona con feas costumbres (el uso
del mondadientes), que crea una atmdésfera de lo grotesco

tan querida al autor francés.

Rojas ha servido de modelo a Scarron en el tema de
las repeticiones, aunque es &ste un recurso menos empleado
por el esecritor espafiocl. Aparece el mismo juego s bre

la palabra "mal" como respuesta del criado a los razonamien-

tos de su amo (I, p.149). La misma insistencia en la

palabra '"suegro" ({II1, p.1G4), traducida posteriormente
por Scarron. Pero en 1lineas pgenerales el procedimiento

es mAs requerido por el comedibgrafo francés.

El uso del doble sentido =-aplicado también por Scarron-
se produce cuando Inés y D.Juan tienen necesidad de
comunicarse sus sentimientos y se ven cohibidos por 1la

presencia de Sancho.

La diferencia se halla en 1la reaccién del criado.
Mientras en Scarron manifiesta no haber entendido nada
de cuanto ha dicho la joven, Sancho no se preocupa realmente
de esto y centinla como si tal cosa en sus planteamientos

sospechando algu:

"SANCHO.

(Ap.). O mal me anda el discursillo,
0 soy diez tcntos, y aun més,

0 Inés me ha dicho su amor

En cabeza de don Juan;
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Si ella piensa que es criado
Y yo el duefio, claro esté
Que por mf lo ha dicho; el.u es,

Este huevo quiere sal!"

{11, p.188).

Para terminar, si consideramcs los dos textos desde
el punto de vista del estilo, partiendo de unos ejemplos
espafioles y observando su versibén al francés, completaremcs
el capftulo de simil.tudes y diferencias dentro de este

estudio comparativo (161).

Si consideramos ambas comedias en su <onjunto, nos
damos cuenta de que Scarron emplea a menudo los recursos
técnicos de 1la traduccién. Es decir, que su posicidn
come escritor se desvia hacia el oficio de traductor

en relacién con un modelo preexistente.

En efecto, en Jodelet ou le malitre valet hay pasajes

que se corresponden casi literalmente con 1los de Rojas

en Donde hay agravios no_hay celos. Un ejemplo lo hallamos

en el momentc 2n que D.Lope lee a D.Fernande 1la carta

que ha recibido:

"El hermano del caballeroc que disteis muerte en esta ciudad,
ha partido hoy a esa villa: yo no sé lo que en ella intente,

sblo sé, que A& mi me toca dar este aviso, y & vos el cuidado




de tan grande enemigo". (I, p.152).

"Le jeune frére de celui

Que vous avez tué pour quelques amourettes,
Part de ce pays aujourd hui

Pour aller en cour ou vous &tes;

Je ne sais pas pour quel sujet;

Mais je sais bien que vous 17écrire,

Pour éviter pareil accident, cu bien pire,

Est 2 moi fo.~t bien fait." (11, B84 p.337).

La traduccién exacta de algunas palabras, como "anortel"

‘hombre mortul, I, p.147), y de 1los nombres ' propios,

como "Dom Juan d“Alvarade" por Don Juan de Alvarado,
prueba la intencién de Scarron de respetar con fidelidad
no sélo ya el texto escogido sino su sabor hispano. Fideli-
dad que se extiende para conservarlo a 1los topbnimos:
*Burgos" (I, p.318) y "Castille" (Idem., p.319),

por ejemplo.

En otros casos, lo que también es frecuente, Scarron
traduce la idea de Rojas, pero no con las mismas palabras
sino afiadiéndole su propio estilo, més burlesco y més
desenfadado, y respetando al mismo tiempo el mensaje
encerrado en otros términos. Es lo gque ocurre en el pasaje
en el gque el criado cuenta a su amo cémo envidé por error

su retrato:




"DON JUAN, "D. JUAN.,

iQué dird mi Inés, repara, Et quTaura-t-elle dit de ta face cornue?
Con tu cara? Chien! qu”aura-t-elle dit de ton nez de
SABCHO. Infame! (e
No te asombres; JODELET.
Dird que todos los hombres Elle aura dit que vous n”étes pas beau..."

No han de tener buena cara."
{722, §320).

L1, p.14B),

Caso parecido es ¢l de la transposicién que sustituye

una parte del discurso por otra sin cambiar el sentido

del mensaje (VINAY y DARBELNET, 1877, 50). Veamcs el

episodio correspondiente al monblogo de Sancho y Jodelet:

"SANCHO. "JODELET.
Si hay barbero que me pone, Un barbier y met bien la main,
Cuando afeiterme dispone, . Qui bien souvent n“est pas un vilain,
Como & un san Bartolomé, Et dans son métier un grand ase;
Y llega con su navaja Alors que tel barbier vous rase,
Que sabe Dios donde ha andado, Il vous glte un visage humainj
Y, en fin, despues de afeitado Pourquoi ne t“en veux-tu pas battre,
Me toma el rostro v me encaja Toi qu’un soufflet choque si fort,
Cuatro o cinco bofetones, Que tu t“en fais tenir & quatre?
JPorque en otras ocasiones Un souffleté vaut bien un mort."

o

Hay duelo & indignacidn?'. (Iv, 22, p.369).

(III, p+163).

Todos estos ejemplos citados prueban el acercamiento
(¢ fidelidad) del texto francés al espafiol, hecho que

es mAs asiduo que aquél en gue los textos difieren completa-




mente ¥ que, por 1lo

los mensajes ni entre

de ejemplo un

(162):

"DON LOPE.

En fin, ¢no quieres dejarme?
BERNARDO.

Contradecirte me pesa,;

Perc en los juegos de amor,
Para que mejor lo sepas,

Aciertan més los que miran

tanto, no

las

hay equivalencia ni entre

formas de expresién. Citamos

didlogo entre D.Lope y Bernardo

"D. LOUIS.

Ne m”importune plus,ie sort em est jetté.
ETIENNE.

Vraiment ce dom Juan est pour vous bien

(traité;
Vous avez abusé sa soeur,tué son ( ’

ohfrére,

Vous prétendez encor a sa femme

(111, 12, p.346).

Que aquellos propios gque juegan'.

(11, p.155).




La segunda obra de Scarron e€s el resultado

de haber manejado tres modelos espaficles: La traicidn

y No hay peor sordo... i de Mclina (163).

T

La eleccién del titulo de la comedia por parte de

Scarron es un claro indirdio d3ila intencionalidad del

autor. Si en un principio se 1llamé Les trois Dorothées

y posteriormente tomé el actual

es porque Scarron era consciente del éxito de su personaje,

Jodelet, que ya habia aparecido en 1la comedia anterior

T

La accian.

ng diffcil delimitar la accién de esta comedia,
teniendo en cuenta gue su %trazado obedece a una refundicidn
de tres obras. Lil~n redunda en serias dificultadec para

seguir el hilo argumental,

En un afén por resumir y dar luz a los hechos que
coriginan dicha acuién, trataremos de c¢ondensarla en unas

nreves lineas:

"Lz comedia se inicia poniendo en escena a d. Félix y a su criado




Jodelet., D. Félix se muestra desde el principio como un don Juan
incorregible, lo gue provoca las iras de las personas involucradas
por su carécter, como d. Gaspard y d. Sanche. Casi simultaneamente
llegan d. Diégue y su criado Alphonse. E1 primero ha dc casarse con
Héléne, hija de d. Pédro. Sin embargo, conoce a la hermana, Lucie,
que estd prometida a d. Félix y anbos se enamoran, # partir de aqui
la accidén se nutre de miltiples peripecias protagonizadas por la
pareja de enamorados para conseguir su unién, salpicadas por las
rifias que tienen lugar entre Jodelet y Alphonse. 'Todo ello, come

es de rigor, se resolverd a2l final de la comedia".

Al igual que Jodelet ou le maitre-valet

existen dos tiempos:
1) E1 tiempo de la accidén propiamente dicho.

2) E1 tiempo completo de la historia,

Este segundo tiempo estd aludido en el texto por la
presencia de d, Sanche, tic de Dorothée, gue viene a
exponer un problema ocurride con anterioridad: las relacio-

nes de d. Félix con la joven:

/Comedia~\\
/s )

g -~

/

, Tiempo de la accibn

Histéria de d. Félix

con Dorothée. ,

/7
Xeoasaooonaoassaf
I

Comienzo




La intrigsa.

Dos son las .intrigas que incluye Scarron dentro

la accidén de su come_ ia. La primera de ellas y 1la
mads importante tiene como centro de atencidén a D. Di&gue
La segunda es conducida por Jodelet. Ambas son

i‘entes y suponen una ruptura de 1la unidad de

accién, por lo que no se respetan las reglas <clasicas

primera intriga es una transformacién dJde La traicién

castigo de Rojas y de No hay peor sordo... de

un sentido global posee un tore més
otra, puccte gue sus protagonistas son los

tema tuandamental el

La segunda intriga, de la mano de Jodelet, es secundaria
y constituye un episodio independiente. Scarroh se ha

basado para g concepcibn en Mo hay amigo para amigo

de Rojas (16#F)

LY

Ambas intrigas permanecen aisladas en <todo momento,
paralelas, pero se intercalan en la linea cronolégica

que marcan los acontecimientos:

12 intriga
Ammmmm— ==X
Segmento 1°

Su coexistencia ub6lo se explica por un deseo €eXpreso
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del comedidgrafo francés de insistir en los sspectos
cémicos, aque debfian agradar de modo especial al pablico

de la Apoca (167).

3. Anédlisis de las situacicnes. (168).

PRIMERA INTRIGA: Prime

-Primera situacién:

"Aparecen en escena D. Félix y su crizde Jodelet discutiendo.

El sriado con tono insolente pretende dar consejos a su amo. A pesar
de que éste se siente molesto, permite que Jodelet critigur su aficiéh_ 
indiscriminada a las ruujeres para que €l pueda explicar que se trata
s6lo de un juego del que él es el Unico que posze las reglas, y que
no estd dispuesto a encadenarse a ninguna pasidén, ni a batirse‘ eﬁha

duelo por ninguna mujer".
- Segunda situacidn:

"D, Gaspard lo interrumpe y dice que viene buscando a D. Félix.
Se queja de que &ste ha tomado por objeto de su amor a la =mZj2r que
€1 ama y que lo imita paso a paso en su comportamiento. Le pide que

‘ cambie de actitud, porque de lo contrario habrén de medir sus fuerzas'.
- Tercera situacidn:

"D. Félix se muestra ofendide y quiere correr tras él, pero
su crizdo lo detiene recc~dandole sus propias palabras acerca de

los duelos y de batirse por una mujer. En esto llaman a la puerta".




- Cuarta situacidbn:

"Entra U. Sanche, tio de una dama cortejada por D. Félix y le
pide que para acallar rurmores se case con su sobrina., D, Félix se

burla de €1 y no le hace caso. El criade participa de la burla".
-~ Quinta situacidn:

"D. Félix se gqueda a solas nuevamente con su criado y a través

del didlogo que mantiene con él, sabemos que la dama de la que habla

D. Sanche se llama Dorothée y que tiene dos hijos de D. Félix, que

éste le dio su palabra en otro tiempo y que ahora estd interesado

por otra joven, Lucie, que ticne a su vez una hermana prometida 8.

un caballero cuya llegada esté proxima".

SEGUNDA INTRIGA: Primer segmento.

- Primera situacién:
"D, Diégue y su criado Alphonse salen de un hotel protestando

por las incomodidades del lugar. El amo le pide al criado que se

informe del domicilio de D. Félix y le advierte gue no se detenga

para comer o beber".
- Segunda situaciédn:

"Egcena de coqueteo entre Béatrix y Jodelet propia de criados".

- Tercera situacidn:
"Aparece Alphonse que le pregunta a Jodelet por D. Félix. El
otro le responde zon evasivas y provocdndolo. Alphonse, enojado,

le da una bofetada".

- Cuarta situacida:

ﬁ:

A




"Jodelet se queda solo reflexionando sobre el incidente que

ha tenido con Alphonse".

- Quinta situacién:
"Entra de nuevo BSéatrix y se rie de Jodelet porque ha visto

a escondidas el episodio que ha protagonizado con Alphonse".

PRINERA INTRIGA: Segundo segmento.

- Primera situacion:

'wEscena de reconocimiento entre D. Diégue y D. Félix

en presencia de Jodelet",

- Segunda situacién:

"Jodelet se ha retirado de la escena mientras aparecen Alphonse
v Béatrix junto a los dos caballeros. Cada uno por sepérado habla
con uno y otro joven. Mientras Alphonse le éuen_ta a su amo su disputa
con Jodelet, Béatrix conversa con D, Félix, primero para quejarsé*
de Jodelet que la asedia con propésitos deshonestos y luego pidiéndole% ﬁ

que sea puntual a la cita que su ama le propone".

- Tercera situacidn:

"D, Didgue se queda a solas con su criado. Nos informa del objefdx
de su visita a la ciudad y sabemos asi que viene a casérse con‘upé.
joven a la que no conoce y ha sido prometido. Manifiesta a Alphonsél
su incertidumbre y no estar dispuesto a casarse si no es un buen

partido".

- Cuarta situacidn:

"Llega a ellos D. Gaspard, primo de D. Digégue. Se saludan sorpren—
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didos de versc y D. Gaspard cuenta que estd enamorado de dos hermanas
a un tiempo, pero gue posee rivales que le hacen sombra y a los que
quiere enfrentarse. D. Diégue le pide que se calime y que modere 8su

caracter".
- Quinta situacidn:
"Se marcha D. Gaspard y se quedan en escena D. Diégue y Alphonsé'~

reflexionando sobre él. El criado piensa que estd loco, mientras

que D. Diégue le reconoce un valor singular".

-~ Sexta situacién:

"Aparece Lucie acompafiada por un hombre y por su criada Béatrix.

Se quejan de que el cochero que esperaban no se ha presentado en
el lugar. D. Didgue, sorprendido por la belleza de la joven, se acerca
para cortejarla al tiempo que Ile pide a su criado que ée informe

sobre quién es ella",

- Séptima situacidn:

"Se quedan solos D. Diégue y Alphonse. D. Digdgue dice que seria 
feliz si fuera esta dama a quien estuviera prometido. El criado  le
infurma de que el padre de la joven es su futuro suegro, D. pédro
d”Avila. Esto, en lugar de alegrarlo, da rienda suelta a wun gran
pesimismo, porque D. Didgue piensa que ;uede ser la hermana de su

novia. Por su parte, Alphonse se rie de su répido enamoramiento'.

SEGUNDA INTRIGA: Segundo segmento.

- Primera situacién:

nJodelet aparece solc reflexionando sobre su incidente con Alphon-




se. Se hace el bravucén y parece estar dispuesto a desafiarlo, cuando

irrumpe su enemigo".

- Segunda situacidn:

"Jodelet se desdice ante Alphonse y pretende tratarlo como amigo".

- Tercera situacidn:
"Jodelet, una vez solo, recobra su valor y se propone enviarle

un cartel citéndclo a duelo".

PRIMERA TNTRIGA: Tercer segmento.

- Primera situacidn:

"En una sola intervencién D. Diégue nos pone al

corriente de que ha sido destinade a Héléne} hermana
mayor de Lucie. Obedesciendo a sus sentimientos, exppne
a su criado un plan en el que ha de intervenir su priﬁqF
D. Gaspard para librarlo de su amigo D. Félix, a‘ quien
estd prometida Lucie, y de Héléne. Alphonse le acouaejé‘;

que por pudor al menos abandone la casa de D. Félix".

- Segunda situacion:

"Entrevista de D. Félix y de D. Diégue en presencia de Alphonse.

Ambos jévenes conocen ya con quién han de casarse. D. Félix se confia

a su anigo y le relata , a su manera, el episodio de Dorothée, a

la vez que hace una alabanza de Héléne. También se lamenta de gque &
Lucie haya tenido noticia de su lance amoroso y se muestre esquiva
con é1. Solicita la ayuda de D. Didgue, que hace sefia a su criado

para que ponga en funcionamiento su plan preconcebido”.
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- Tercera situacién:
"Aparecen Jjunto z ellos D. Pédro y sus dos hijas. El1 anciano
tiene el propésito de esclarecer los hechos en torno a Dorothée y

dispone el medio en que cada uno ha de dirigirse a casa de ésta',

- Cuarta situacidn:
"D. Diégue quiere hablar a Lucie a solas, simulande Jque se 'lo
ha pedido D. Félix. Héléne, celosa, inicia una disputa con su hermana,

pues no le agrada la idea'.

- Quinta situacién:

"Mondélogo de Lucie en el que exprésa su amor por D. Diégue y

el alcance de su pasién".

- sexta situacién:
"Lucie concierta un plan con su criada para tratar de ganarse

a D. Diégue'". : :

PRIMERA INTRIGA: Cuarto sezmento.

- Primera situacién:
"Lucie relata a su criada el episodio en que ha engafiado a su

padre para que éste tome precauciones antes de casarla con D. Félix".

- Segunda situaciédn:
"D, Pédro, solo, primero ofendidc y luego aliviado, celebra

no haber cometido un error irreparable, entregando su hija a D. Félix".

- Tercera situacidn:
"D, Pédro relata a su hija Lucie su encuentrc c¢on una dama descono-

cida. Esta se hace de nuevas y escucha de labios de su padre todo




lo que ya sabe".

- Cuarta situacidn:
"Irrumpe Alphonse, que finge equivocarse entregando unas cartas

a D. Pédro, sin que vayan destinadas a €1".

~ Quinta situacién:

"D. Pédro lee en voz alta la carta que va dirigida a D. Didgue. ; "

La firma también Dorothée, que reclama & quien dice ser su marido
¥ que menciona a un hijo de ambos. Su lectura crea un desconcierto

en el padre y la hija".

- Sexta situacidn:
"Aparecen D. Diégue y D. Félix y D. Pédro encuentra la ocasién
oportuna para decirles que rompe su palabra de matrimonio, habida

cuenta de lcs engafios con que lo han tratado®.

~ Séptima situaciédn:
"Los dos jOvenes se quedan solos y muestran su asombrc por esta

decisidn".

- Octava situacidn:

"Sale Béatrix que les entrega de mal modo dos cartas y no atiende

a sus preguntas".

-~ Novena situacidn:
"Los dos caballeros leen sus respectivas cartas y D. Félix dice

reconocer su letra y habérsela enviado a Lucie en otro tiempo".

- Décima situacidn:
"yuelve a aparecer Béatrix que se encara con ellos. D. Félix

logra entrar en la casa'.

ol ey, B0



- Undécima situacidn:
"Alphonse y D. Diégue comentan el resultade de su estrategia.
Para continuar la farsa y hacerla mds verosimil, el amo lo golpea

y el criado grita para llamar la atencién de los demés",

- Duodécima situacidn:
"Se relinen en escena el amo y el criado con D. Pédro, D. Félix
y Lucie. El1 anciano trata de poner orden. D. Diégue se queja dq;

mal servicio que le ha prestado Alphonse y se va'.

- Becimotercera situacida:

‘"Alphonse critica a su amo y se queja de no haber recibido ningin

dinero por sus servicios. D. Pédro se lo ofrece y lo deja marchar!

- Decimocuarta situacidn:
"Al haber quedado d. Didgue en mal lugar, Lucie se decide a
confesar su engafio, lo que redunda en una postura ventajosa para

d. Féiix".

SEGUNDA INTRIGA: Tercer segmento.

- Primera situacidn: : 18

"Monblogo de Jodelet, que se prepara para batirse en duelo con

Alphonse".

- Segunda situacidn:

"D, Félix aparece y pregunta a su criado si es verdad cuanto
se dice de é1 y de Alphonse. El criado le responde gque siI y le muestra
de ur. modo grafico el motivo de su querella. Rifien y terminan ambos

enojados contra Alphonse y d. Diggue respectivamenteV




SEGUNDA INTRIGA: Cuarto segmento.

- Primera situacién:
"Nuevo monélogo de Jodelet, que finge batirse con Alphonse'
- Segunda situacién:
"Alphonse sorprende a Jodelet y le muestra el papel que &l ha

escrito retédndolo. Jodelet se acobarda y trata de negar su autoria.

Alphonse vuelve a golpearlc y se va".

- Tercera situacién:

"Confusién en Jodelet una vez solo, cobarde y fanfarrén a un

tiempo".

PRIMERA INTRIGA: Quinto segmento.

- Primera situacién:

"D, Pédro asegura a d. Félix gue la boda se llevaréd a cabo'.

- Segunda situacién:

"Aparece Alphonse, que le entrega una nueva carta a d. Pédro".

- Tercera situacidn:
"D, Pédro lee la carta firmada por Dorothée y dirigida una vez
mds a d. Didgue en la que dice que sabiendo que d. Félix es su amigo

lo prevenga de gie lo busca la justicia por un delito de falsa moneda".

- Cuarta situacidn:
"Aparece d. Gaspard haciéndose pasar por alguacil con el objeto

de detener a d. Félix".

- Quinta situacién:




"Aparece Héléne junto a Béatrix queriendo saber lo que ocurre.

Tocdos se marchan",

- Sexta situacibn:

“"Aparecen d. Diégue y Alphonse. E1 amc se muestra temeroso de

gue su estrategia surta el efecto deseado. Alphonse es mis optimista’.

- Séptima situacidn:
"Breve mondlogo de d. Niégue, que sirve para informarnos del

deseo gue tiene de hablar a Lucie y recuperar su amor".

- Octava situacidn:
“Alphonse pone al corrieite a lucie de toda la estrategia que

ha servido para descarte: a d. Félix".

- Novena si*tuacién:

"Es una larga escena de e?amorados en la que Lucie cuenta a
d. Didgue que ha tenido que fingir sordera para demorar su matrimonio
con d. Félix y esté dispuesta a huir con él si su padre no consiente

en gue se case".

- Décima situacidn:

wD. Didgue, junto a d. Pédro, sus dos hijas y la criada. El
anciano informa detalladamente de los motivos y el desenlace de la
rifia de d. Félix con d. Gaspard. D. Félix ha de casarse con la verdadera

Dorothée".

- Undécima situacidn:
"El conflicto se resuelve con tres matrimonios: al de d. Félix
hay que afiadir el de d. Diégue con Lucie y el de d. Gaspard con Héléne.

3

A todo ello accede d. Pé'ro, una vez Gescubierto el enredo y como




inica alternativa, pues Lucie amenaza con continuar sorda".

4, Correspondencia. (169).

PRINERA INTRIGA
FRINER SEGMENTO

SIMILITUDES DIFERENCIAS
sit. -Discusidn D.Félix/criadb.
sit. -Llegada de D.Gaspard.

sit. -D.Félix se muestra ofen-
dido.

-Peticibn de D.Sanche a D.
Félix y ourla de éste en Criado ausente
presencia del criadn. Invencién

-D.Félix cuenta a su cria- o
do su relacidn con Doro- = Scarron afiade dos
thée. . hijos a D.Félix y

reparacién con di-
nero.

Invencidn.

£l primer acto de Scarron estd basado en la jornada

primera de La traicidén busca el castigo de Rojas Zorrilla.

A primera vista se aprecia una sensible reduccién en

los diflogos por parte de Scarron. Asi pues, aungue conserva -

desde =1 punto de vista del argumento 1la mayor parte
de su meodgclo, reduce el discurso de L.Gaspard, potehciardo
los efectos c¢dmicos .y suprimiendo 1los tonos  poéticos
del D.Carcfa de Rojas, que se detiene en pormenorizar

las reacciones de la dama y de su padre con respecty

L




a su pobreza.

Cuando aparece D.Sanche (D.Félix en Rojas) para tratar
con D.,Fé&lix (D.Andrés) un asunto de honor, Scarron conserva
&

en escena al criado, mientras en Rojas el anciano habfa

solicitado gquedarse a solas con el joven y habia utilizedo

un extenso parrafo con el objeto de sesibilizarlo.

Por otra parte, la relacidén padre e hija entre ".Félix
y la joven ha sido modificada por Scarron en favor de
tfio ¥y sobrina. Ha suprimido, ademds, los apartes de su

modelo y se ha recreado, aprovechando 1la presencia del

criado, en una- escena de burla contra D.Sanche, que se

inicia cuando D.Félix le ofrece dinero en lugar de matrimo-

nio como €1 solicitaba.

Una vez que el anciano se ha retirado, Jodelet Yy su
amo mantienen un breve didlogo en el que se menciona
por primera vez a Dorothées y a los dos hijos que D.Félix
ha fenido con ella. Los cctores de 1la comedia francesa
insisten en que el dinero es un Luen medio para curar
las heridas causadas por el honor. Rojas no contempla
ninguna. de estas referencias (dinero e hijos de D.Félix)
y se contenta con las advertencias del criado al amo,

que también incluye Scarron (170).




SEGUNDA INTRIGA
PRIMER SEGMENTO

SIMILITUDRES DIFERENCIAS
g1t D.Diégue y Alphonse se

guejan de las posadas
Invencifn

Coqueteo de Jodelet y
Béatrix.
Invencidn

====Mondlogo de Jodelet
Invencién

s======2============Burla de Béatrix
Invencidn ‘

El principio del acto segundo de Scarron no tiene
correspondencia con ninguno de los tres modelos. Ha puesto
en escena a D.Nidgue y a su criado para hacer una critica

de las posadas de su E&poca.

La segunda situacién se corresponde, si no en su totali-

dad sf al menos en parte, con un episodio de la comedia

espafiola No hay amigo para amigo de Rojas Zorrilla (1I,

p.92 y sB8.).

En ambas obras se trata de wuna rifia entre criados.
Rojas es més detallista que Scarron. Sus criados Otéfiez
y Moscén mantienen +'n difélogo més elaborado. En éste,
Moscén se resiste a contar a Otéfiez lo ogue ocurre, Ppero

termina relatidndole todo.

A continuacidn, aparece igualmente el criado de D. iégue,

.

g




Alpnonse

2llos 1la

cia

godelel_guelliste.

{Fernando en el

misma dispu-a.

Las situaciones c¢uarta y quinta no

en el modelc de Rojas.

espafiol) y

tiene 1lugar entre

tienen corresponden-

FRIMERA INTRIGA

SEGUNDO SEGMENTO (171).

(Scarron) [/

18

enlazar

primera

.Encuentro D.DiAdgue/D.Fé-

lix.

.Alphonse cuenta amo inci-

dente Jodelet;Béatrix ci-
ta D.Félix ama y se gueja
de Jodelet,

D.Diégue habla con Alphon-
se de su futuro matrimonio.

.Encuentro D.liégue/D.Gas-

pard.

Reflexién D.Dieégue/Alphon-
se acerca de D.Gaspard.

D.Diégue corteja Lucie.

Alphonse comunica amo que
el padre de la dama es su
futuro suegro; D.Diggue te-
me que ella sea la hermana
de su prometida.

La primera sitnaciér es

sus dos

-177-

No hay peor sordc...(Tirso).

utilizada

intrigas y esté basada en

Encuentro D.Fadrique/D.Diego.

Ordéiiez cita D.Fadrique con
ama.

Despedida D.Fadrique/D.Diego.

Criti - a 7ristal a la iglesia
antr la cue se halla con su
amo,m.2ntras D.Diego le habla

de ru futuro matrimonio.

D.Diego corteja D® Lucia y
Quesada habla con Cristal.

Cristal comunica D.Diego que
el padre de la dama es su fu-
turo suegro.

per Scarron para

parte de la

escena de la comedia de Tirso (172).




En la seguida situacién, Scarron ha afladido dos detalles :;
éon respecto al original: el primero, relativo al incident;:
¢e Alphonse con Jodelet (que perfenece a otra comedia)‘
y el segundo, emanando del mismo, las quejas de- Béatrix

por el asedio que sufre a manos de Jod let.

A continuacibén, el autor frgncés ha suprimido la situaciénj"
tercera de Tirso en que hablan D.Fadrique y D.Diego inter; 2
cambiande unas palabras de despedida. Sin embargo, ha

afiadido el encuentro con D.Gaspard ¥y las alusiones al

e
mismo, hecho que Tirso no puede recoger, naturalmchte,

ya que el actor pertenece a La traicibn... de jogé.w

Por el contrario, ha conservado la preocupacién de D.Diigui"

por su futuro matrimonio. Asimismo, L.Diégue cortéjﬁ__
a Lucie, pero su criado interviene menos (no hay cr!t{bg
a la iglesia) y el escudero de Lucie sbflo estéa preseﬁte'

sin intercambiar palabra en escena.

Por filtimo, el comedidgrafo francés anticipa 1o q;e
va a ocurrir y presentz a un D.Didgue mucho més pesimiﬁta
que su hombiogo, .interpretande que Lucie puede ser 1a‘
hermana de su prometida. &n Tirso, D.Diego dice no conocef—?

que 81 novia tenga hermana y se despreocupa del asunto.

SEGUNDA INTRIGA
SEGUNLO SEGMENTO.

SIMILITUDES DIFERENCIAS




-Jodelet pretende desa-
fiar Alphonse.

-Jodelet se desdice an-
te Alplonse.

El acto tercero de Scarron

la comedia de Rojas

No hay amigo para amigo.

Moscédn ha citado ya por
escrito a su adversario
Omisidn

Jodelet decide enviar
Alphonse cita para duelo
Invencién : ;

vuzlve a tomar por modelo

El

autor

francés se sirve de la reanudacién del episodio de Rojas

(III, p.98). Jodelet ha

retando a duelo a Alphonse,

més la situacién.

retrusado

con 1lo

el envio

c

del papdi

que Secarron explota

PRIMERA INTRIGA

TERCER SEGMENTO

Jodelet duelliste. (Scarron) /

12 s.D.Diédgue conoce verdadera
prometida y quiere librar-
se de ella a través de D.
Gaspard.

s.D.Félix solicita ayuda a
D.Digdgue y cuenta aventu-
ra con Dorothée.

s.D.Pédro se propone escla-

recer hechos sobre Dorothée.

s.Disputa Héléne/Lucie a
causa de D.Diégue.

s.Monb6logo de Lucie expresan-
do amnr por D.Diégue.

=370

No hay peor sordo... (Tirso).

L
D2 Catalina advierte D.Fadri=-
que que D? Lucfa conoce su *
aventura con Dorotea.

D? Lucfa cuenta a su hermana
que ama otro hombre y no a D.
Fadrique. ; :

D.Garcfa comunica D® Catalina
que ya tiene marido. ‘

D.Diego habla D?* Lucia tom!n—_
dcla por su prometida;D.Gar=-
cfa lo informa de su error.

Disputa D? Catalina/D? Lucfa.




62 s.Plan de Lucie/Béatrix pa-
ra lograr a D.Diégue.

PRIMERA INTRIGA
CUARTO SEGMENTO

Jodelet duelliste. (Scarron) / No hay peor sordo...(Tirso).

1% s,.Lucie cuenta criada eje- D.Fadrique pide ayuda D.Diego
cucién plan. y cuenta asunto Dorotea,

s.D.Pédro cae engaifio hija. Cristal comenta D.Diego pléngﬁ.

s.l'.Pédro cuenta hij: lo ocu- Disputa D2 Lucfa/D*Catalina

rrido sin saber cque ella es en presencia del padre que

la autora. pretende aclarar asunto Doro-
tea.

s.Alphonse entrega D.Pédro D.Garcfa va a ver Dorotea.
unas cartas. Discusién entre los cuatro
jbvenes por cuentas que D?

Lucia ha entregado a D.Diego.

s.D.Pécro lee una darta fir- D.Fadrique habla en nombre
mada por Dorothée dirigida de D.Diego a D® Catalina,mien-
a D.Didgue, tras D.Diego lo hace a D® Lu-
cfa en su propio favor. :

s.D.Pédro rompe matrimonio Se despiden.
con D.Diégue y D.Félix.

s.Desconcierto D.Félix/D.Dié- D® Lucfa pide Orddfiez se dis-
gue. frace con ella para ejecuta
su pian. : o

s.Béatrix les entrega las Entrevista D.Garcfa/D.Luis.
cartas. D.Garcia averigua que todo h
sido una treta.

s.D.Félix reconoce su lectra D.Garcfa solo.
y haber enviado la carta a

Lucie en otro tiempo.

102s.D.Félix entra en la casa. D2 Lucfia engafia D.Garcfa y le
entrega una carta de D,Félix.

112s.D.Diégue golpea Alphonse, D.Garcfa sclo,aturdido,lee la




continuando la farsa.

122s.D.Pédro trata poner orden.

1328s,Alphonse critica amo y
D.Pédro le da dinero.

142s.Lucie confiesa engafio.

152s.

El tercer y cuartoe

Scarron para ordenar a su

Apenas puede hablarse, sin

bien se trata de algunas

o cambios en el orden de

la comedia de Tirso.

Asf pues, diremos que el

a su amo de su prometida {Segm.

segmento
medida el

embargo, de
simplificaciones,

las

plan de

4,

carta.

Cristal entrega carta D.Garcii.?

D.Garcia lee carta que hablaade;
Dorotea y va dirigida D.Diego.

D.Garcfa rompe compromiso ma-=
trimonio con yernos. A

D.Fadrique/D.Diego se mues-
tran aturdidos.

D.Diego ngradece Cristal es-
trategia.

Disputa hermanas ante padre,
discutiendo agravio mutuo.

D.Fadrique entra casa para é€s
clarecer situacibn, increpando
D® Lucfia. i

Ord6éfiez apoya a su ama.

D.Niego golpea Cristal ante
todos,fingiendo,y D® Lucfia
confiesa engafio. Todos acusan
D.Diego y se van.

D.Diego satisfecho de librarse
de D2 Catalina.

estédn mezclados por

hilo argumental.

invencién. Mas

supresiones

situaciones que componen

Cristal para liktrar

sit, 22) esté trasladado




al inicio del segmento tercero.

Scarron respeta ademés:
- Peticién de ayuda de D.Fadrique a D.Diego.
-Intencién de D.Garcfia de esclarecer heches sobre

Dorotea.

- Las disputas entre las dos hermanas a causa de

D.Disgo, aunque bastante més reducidas.

- E1 plan de D® Lucfa para engafiar a su padre (repgg—
sentado enTirso, contado en Scarron).

- La entrega de cartas de Cristal a D.Garcfa con
el nombre de Dorotea.

- La ruptura de compromiso matrimonial con sus dos
yernos.

- La respuesta aturdida de los dos Jjbévenes al verse
repudiados.

- La farsa de D.Diego golpeando a Cristal.

M&s que afiadir habrfa que hablar de acumulacién
de detalles o de haber explotado més algunos lances de
la comedia espafiola. Por ejemplo, mientras Tirso condensa
en una sola situacién la farsa de D.Diego y Cristal Yy
la confesién de D? Lucfa, Scarron emplea cuatro, inistiendo
en la burla de Alphonse que critica a su amo Yy obtiene

asf{ dinero de D,.,Pédro.

Por otra parte, las supresiones de que ha sido objeto




el texto espafiol son las siguientes:
Las escenas previas al encuentro entre ©D. Diego
su prometida.
El encuentro entre los cuatro jévenes.
La discusién de D. Fadrigue con Lucfa y Ordéfiez

para aclarar su mutuo engafio.

SEGUNDA INTRIGA
TERCER SEGMENTO

SIMILITUDES DIFERENCIAS
1% Bit. -------------.'---MOn610g0 de Jodelet' :

preparéndose para ba-
tirse con Alphonse.

sit. -D. Félix pregunta criado
mctivo duelo.

Scarron ha tomado nuevamente la idea del duelo que

de enfrentar a Jodelet con su rival, sirviéndose asi

la idea de Rojas en No hay amigo... ¥ explotindoiaé

consecuencia.

En cuantoc a similitudes, ha tomado el didlogo @ del

amo y el criado (III, p.95) en el que aquél se interesa

por el motivo que lo conduce a una situacién semejante.

SEGUNDA INTRIGA
CUARTO SEGMENTO

SIMILITUDES DIFERENCIAS

1 sit. -Jodelet finge batirse




con Alphonse.
22 sit. - Alphonse aparece y lo reta.

32 git. - Confusidn de Jodelet.

En esta ocasién, ha imitado de la misma comedia

enteriormente citada el duelo fingido de Moscdédn contra

su adversario y las suplicas de éste. Asimismo, la entrada

de Fernando y la reclamacién sobre el papel que ha recibido,

reténdolo, y también la escena final que muestra la confu-

(173,

sibén del criado cuando se queda solo

PRIMERA INTRIGA
QUINTO SEGMENTO

Jodelet duelliste. (Scarron) / No hay peor sordo... (iirse).

12 s.D. Pédro asegura D, Félix D2 Lucfa se finge sorda pa-
que la boda se llevaréd a ra rechazar a D. Fadrigue.
cabo.

28 s.Alphonse entrega D. Pédro Disputa de celos entre las
otra carta. dos hermanas.

338 g,D., Félix es acusado en la Lamento a solas de D2 Lucfa.
carta de delito de moneda.

49 s.D.Gaspard haciéndose pasar Cristal pone a D? Lucfia al co-
por alguacil detiene D.Fé- rriente de la verdad y escribe
lix. ante ella otra carta como prueba

52 s.Héléne pretende averiguar D.Garcia iniste es casar D?
lo que ocurre. Lucfa.

62 s.D.Diégue y Alphonse comen- Breve didlogo entre las dos
tan su estrategia. hermanas.

78 g,Mcnblogo de D.Diégue. Didlogo entre D.Juan y D.Die-
go sobre temas histéricos.

s.Alphonse pone a Lucie en Cristal advierte a su amo que

-184-



conocimeinto de la verdad. van a casar a D? Lucia.

92 g,Lucie cuenta D.Diégue que Que jas de D.Fadrique al sa-
sedha fingido sorda ante su ber que D? Luci. se halla en-
padre y que est8 Jdispoesta ferma.

a huir con él.

102s.D.Pédro informa a todos de Quesada asegura haber compro-
que D.Félix ha de casarse bado sordera de su ama;D®* Ca
con la verdadera Dorothée. talina lo niega y D.Garcfa
quiere saber la verdad.

l11%s.Mavrimonios D.Didgue/Lucie D? Lucfa se hace pasar por
y D.Gaspard/Héléne. sorda. Los primos de D.Fadri-
que (D.Antonio y D.Pedro)
quieren persuadirlo de tal
matrimonio. '

Cristal entrega a D.Garcia
carta. 2
La carta habla de robo de D.
Fadrique en lMadrid.

D.Juan viene 'a prender a D.
Fadrique. o

Conversacién amorosa D.Die-
go/D? Lucfa: ambos cuentan :
sus estrategias para librar-
se del enemigo comiin.

D2 Lucfia se hace surda ante
D2 Catalina de nuevo.

D.Garcfa cuenta que D.Fadri-
que ha de casarse con Doro-
tea.

D.Juan esclarece hechos a D.

Garcia, que quiere casarlo
con D® Lucia. Esta asegura
que s8i noi la casan con D.
Diego continuard sorda. D.
Garcfa accede y también a que
D.Juan lo haga con D® Catali=-
na.




En el Gltimo segnento de su comedia, Scarron ha vuelto
a tomar por modelo a Tirso, viéndose obligado a resumir
y trasladar algunas de las escenas espafiolas para mantener

con claridad su intriga.

Las ideas principales expressdas por Scarron en 1las
sucesivas situaciones que componen este final de comedia

estén basadas en estas otras de Tirso:

- Insistencia del anciano en casar a D? Lucfa tras
conccer su engafio.
La nueva carta que Cristal entrega a D.Garcfia.
La acusacién que recae sobre D.Fadrique.
El arresto de D.Fadrique por el primo de DQDiegp.
La intencién de D® Catalina por descubrir I;gé

manejos de su hermana.

Los intentos de Cristal para informzr de la verdad

D2 Lucia.
El desenlace de D.Fadrique.

Las bodas de las dos hermanas con D.Diego y 2.Juan.

Lo que Scarron ha modificado o suprimido con
respecto a su modelo puede resumirse en los siguientes
puntos:

- Reduccibn sensible de 1la fingida sordera de D?

Lucfa, que en la comedia espafiola adquiere una mayor

trascendencia, hasta el 1fmite de darle tftulo.




- Los diflogos de disputa entre las dos hermanas
estéiin igualmente accrtados en funcién del tema prece-
dente,

- Siupresién por parte de Scarron de un monblogo

de D? Lucia, quejéndose del engafio de D.Liego. .

- Supresién igualmente de los esfuerzous de Céist;it”:
por ccnvencer a D? Lucia a2 que fuz &I quieh invphté;&,‘f
la estrategia, que quedan réducidos por ' Scarrg%

al relato de los hechos.

- También ha prescindido Scarron de un diflogo ;Qﬁfﬁ

temas histbéricos entre D.Juan ¥ D;Diego, que ha
servido a Tirso para presentar al primero ¥ qu§
en la comedia francesa no hubiera tenido wvalor alguno; i
puestc que D. Gaspard (su equivalente) ya habig_
sido presentado. *
- La ‘'ntervencifén de 1los primos ﬁ.Fadrique no

se produce en la comedia francesa.

En cuanto a los afhadidos que el autor francés
ha propiciado en su comedia con respecto ai modelo utiliza-

do, pueden resumirse de este modo:

- Monblogo de D.Didgue expresando su amor por Lucie
y el temor de perderla.

- La conclusién de la comedia difiere en que Scarron
ha olvidado 1 los criados en favor de una intervencifn

-187-




cémica d= D', Gaspard (174).




NIVEL ACTANCTAL.

En esta ocasién, hay que empezar por ‘econocer
que es necesario desligar los actaates gue intervienen

en 1ia ecnmedia de P. Scarron de los de sus modelos, " ya

que al ser tres las obras marejedas no encajan exactamente

con ninguno de ellos.

mayor_  parecido se da con No hay mayor sordo de

Tirso por ser la que le ha aportado mayor materia a su

creaciédn.

Entre las categorias de actantes que aparecen en Jodelsﬁ

duelliste figuran, como en la obra anterior:

-Los jévenes.
-Lu auteridad.
-Los criados.

-Los actartes-simbolos.

Scarron ha dado una mayor movilidad a estas categoriaé
de actantes, incluyendo en ellas nuevos tiros encarnados
por un niGmero de actores mas amplio. Esto rcdundard también
en un anédlisis de sus funciones mads extenso y variado,
as{ como en un estudio mé&s comp.ejo de la cor.espondencia

con los modelos.

Abordamos e. primer lugar las categorias actancia-




les, representadcs  en la comedia por actantes-actores

para dar después pa=c a los actantes-simbolos.

LOS_JOVENE ;.

E] _caballerc galan.

encarnado en 1la persona de D. Diégue.
Prgee como todos los jb6venes ese ardor que los caracteriza
¥ que los empuja a enamorarse con gran facilidad. Nada

més ver a Lucie nace en é1 .una pasién incontenible que

t~munica a su oriado:

NIEGUE.
0 dieu, qu'elle est aimable!

Et que je suis, Alphonse, un amant misérable,

Si celle que je viens en ces lieux €nouser,

N est pas cette beauté qui vient u. m enursser!",

(11, 72, p.261)

Como consecuencia de la fuerza misma dJde este amor,
surge la infelicidad, el temor a no proder compartirlo.
D. Diégue. a pesar de que su criado le haya dicho que
es hija de D. Pédro, su futuro suegro, sospecha que no
ha de ser la dama destinada a él. Su pesimismo es, pues,
otra de las notas mas destacadas de su personzlidad.

o

Sin embargo, nos sorpiecnde su  ¢onducta, generada por
un sentimiento amcroso que se esuperpone a todas las demés
cualidades del alma. D. Didgue renuncia a la amistad

y al honor por conseguir a Lucie, lo que constituye todo




un elemento nuevo a la hora de definir este tipo literario.

Preocupado sdlo por el amor, como un galédn apasionado,
dispone una estrategia en la que hay un desprecioc absoluto

de las reglas de honor:

"D. DIEGUE.

Tu dis vrai; Alphonse, il faut donc faire rage,

11 faut tromper parens, beau-pére, épouse, amis,
Aussi~bien pour régner tous crimes sont permis;
Et moi, je me tiendrai, si j“obtiens cette fiile,

Plus grand roi que celui qui régne en la Castille”.

(111, 32, p.266)

Por ultimo hay que hablar de lo que GUICHEMERRE (1972,131)
llama, re‘iriéndos. a D. Diégue, '"quelque inconséqguence
dans la conduite de la piéce", En efecto, la estrategia
empleada por D. Diégue para evitar su boda con Héléne
no lo acerca en modo algunc a Lucie, ya quo al simular

estar casado no puede contraer un doble matrimonio.

2) E1 seductor.

Encarnado por D. Félix, supone desde el punto
de vista de la critica de los tipos més estudiados
de esta comedia. Se define como un ser inconstante ¥y
cinico. Desdz el principio de 1la comedia manifiesta su
desprecio por el amor y su inclinaci®n indiscriminada

hacia cuslquier mujer:




"D. FELIX.
A toutes quelquefois tu penses que j“en veux,

Au diable si je suis de pas une amoureux!
(.Ol)

Enfin également de toutes je me joue;".

(1, 12, p.241-42)

Reconoce su crueldad y expresa el placer que siente -

periudicando a 1los enamorados (175).

"D. FELIX.
Vois-tu, je suis ravi, si jamais je le fus,

Quand un amant par moi devient ame damnée,".

(I, 12, p.243)

Antoine Adam, entre otros, lo considera como una

primera imagen del don Juan(176). Como €&l se muestrgf

irénico con 1los rivales a 1lecs gque ha ofendido. Primero,

con D, Gaspard, limitdndose a responder con monosflabos

a sus preguntas y riéndose de su enojo al final:

"D. FELIX.

Dom Gaspard de Padille.

D. GASPARD.

Savez-vous que je suis d’une illustre famille?
D. FELIX.

Ou*.

D. GASPARD.

Que je suis cadet, plein d”esprit et de cocur?

D, FELIX.

Fort bien.




D. GASPARD.

Pauvre de biens, mais trés-riche d honneur.

D. FELIX.
On le dit.

Fian )
J entends encor heurter;
Le brave n"as pas dit tout ce qu”il vouloit dire,

Ouvre-lui promptement, j“en veux encore rire',
(I, 2%, p.245-47)

Pero es aln més pervertido (177) ante el tfo de 1la

dama gque ha abandonado. A la seriedad del tono empleaﬁc

por el anciano, que viene a proponerle que reconsidere
su postura ante su sobrina, D. Félix responde descaradamente

y lo humilla ofreciéndole dinero para acallar sus quejas

(178):

"D, FELIX.

Je suis trop jehne encor pour un joug si pesant;
Que votre niéce soit bien sage, et ce faisant
Quelque scmme d argent pourra la satisfaire;

Mais sur-tout prenez garde, elle et vous, a vous
(taire".

(I, 32, p,248)

Seghn LERAT (1975,341), es un monstruo de la naturaleza

y de la sociedad. Primero, como ya hemes visto, con las
mujeres y sus amantes, complaciéndose en abusar de ellas
y en desacreditarlos a ellos; més tarde se jacta de saber
4

mentir y de no respetar la palabra dada _ concluye con

la oferta de dinero (ya citada) para sufragar los da .os




que s6lo el amor o el honor puede reparar:

"D« FELIX,

L argent appaise tout, et l"argent tout efface.
Je connois Dorothée, et son viell oncle aussi,
Et sais que la rumeur qu’il vient de faire ic<i,

N“est que pour guelqu argent dont la somme est
(petite,

Que je lui dois donner en cas que je la .
(quitte."

(I, 32, p.249)

A medida que la accidén avanza, asistimos a una trans-

formacién de P. Félix. Poco a poco va perdienio su seguridad

y sus ansias de embrollar y se siente molesto cuando

ve gue juegan contra €l con sus mismas armas:

"D. FELIX.

Jodelet, on m“a fait une piéce facheuse,
11 faut assurément que quelqu”8me envieuse
Ait fait, pour me priver ce 1l objet de mes voeux,
Courir des bruits de moi trés-désavantageux.
JODELET.

Je vous 17ai toujours dit, votre fagon de vivre,
Trés-bonae a detester, et trés-mauvaise a suivre,

Vous doit perdre & la fin.

D. FELIX.

Ha! je le conncis hien."
(Iv, 82, p.29%-91)

Se lamenta, pues, de que Q. Diégue haya obrado con

61 como tantas veces lo ha hecho él con otros amantes




por el simple hecho de reirse de ellos. Trata por todos

los medios de recuperar su posicidén ante d. Pédro y Lucie:

"D, FELIX.

Ha! mon dieu, Jodelet, il n"est plus tems de rire,
Je ne veux plus songer qu’a finir ces bruits-1a,

Et me justifier & Pédro d"Avila;

Je suis las d"en avoir la téle inquiétée.

Viens, je veux t’envoyer parler & Dorothée.

Dom Diégue m"a fait un tour d"homme sasns foi,

Mais il s”est fait du mal autant et plus vu"a moi;
Je 1“estime perdu dans 1 esprit de Lucie: | |

D°&tre mal dans le sien, fort peu je me soucie".

(Iv, 82, p.291)

Pero al final es castigado por 1la acumulacién de

engafios y sucios manejos que ha empleado sucesj vamente
(179). A pesar de que d. Diégue ya no es obstéculo para
&1, Lucie se finge sorda y lo rechaza de este ma2do, por

lo que él1 se desespera:

"D. FELIX.

Faut-il qu“un tel malheur vienne troubler ma joie!
Eiivid

Voyant ainsi gouffrir ma déité visible,

Si je ne m"affligeois, je serois insensible.

s}

Hélas! teout mon btonheur

Bépend de son amour, mon malheur ¢~ sa haine:

C est m“élever au tréne, au sortir de la chafne".

(v, 32, p.295-96)




Después y a través de una nueva carta falsificada
por d. Diégue y Alphonse, se informa a d. Pédro de que
d. Félix es un estafador. Este nuevo engafio contribuye
a su descrédito v lo precipita hacia su reprimenda finalr{f

Aungue los medios para censurar su actitud sean poco

ortodoxos, su anterior comportamiento 1los justifica a

ojos del lector. Ahora d. Félix reclama para si 1lo que

1 negd a otros y alude a cuestiones de honor y a malos

trutos:

"D. FELIX.
Monsieur, je veus savoir d ol cette lettre vient,

Et 17on me fait grand tort, monsieur, si 17on ne
(tient

(lettre.

Le fourbe qui vous vient d apporter cette
Liiy)

Je veux le faire mettre

Au fond d”une prison, tant gqu”il ait confessé

Qui m“a si méchamment en 1 honneur offensé".

(V, 3%, p.297)

Por dltimo, de boca de d. Pédro asistimos al veredicto
de culpabilidad que pesa sobre d. Félix y al precio d:

su condena:

"D. PEDRO.

Dom Félix jure, pousse, et ne lui peut rien faire,
Redouble ses efforts, dont 1°autre enfin pressé,
Attague vivement son ennemi lassé,

Le blesse dans un bras, lui fait tomber 1”épée,

Et lui met & s¢s pieds une oreille coupée".




(o)

Un archer du prévot le regardamt de pres,

{ad

Le saisit du collet; c“étoit sa Dorothée,

Qu“il croyoit par argent avoir bien contentée.
Et qu’un oncle qu”elle a, jaloux de son honneur,

Avoit fait révolter contre ce suborneur."

{V, 7% p.303),

3) E1 fanfarrén.

Juanto al joven galé&n y al seauctor aparece,
aunque en mencr nGmero de veces, el joven fanfarrén.
Se caracteriza por ser un bravucén que se jacta siempre
que puede de sus hazafias como guerrero y su disposicién

para combatir, pero que no tiene, como contrapartida,

éxito en el amor, porque desde el punto de vista econbmico

no posee grandes riquezas.

En Jodelet duelliste estéa encarnado en D.Gasparc

de Padille (180).

D. Gaspard tiere muy claro =21 comcepto del honor y
se siente humillado por la persecucién de que es objeto
por parte de D. Félix. Ante esto, s6lo existe ya la posibi-

lidad de poner término a la situacién d=2 un modo violento,




pero previamente pretende impresionar a su rival exponiéndo-
le con detalle sus heroicidades, como argumento suficiente

para que éste se retracte:

"D. GASPARD.

Savez-vous ce que j"ai fait en Flandre?

sl

Lisez gosc 1 histoire, et vous pourrez 1‘apprendre.
Savez-vous que je saie mener un homme & bout?

Quand je suis off=nsé, que je tue?".

(1, 22, p.245-46)

Con respecto a las mujeres se muestra D. Gaspard
tan ambicioso como en el punto del honor. Parece como

si el nidmers dJde victorias en un caso, y sus sentimientos

amorosos, en otro, estuviesran mejor recompensajos mientras

mayores fueran. Por eso D. Gaspard no se ' contenta cop
estar enamorado de una sola mujer, aunque no es €en modoy
aiguno, como es el <caso de D, Félix, por infidelidad
y volubilidad. Su declaracién de amor por las dos hermanas
resulta ridfcula y a la vez ingenua, pues D. Garpard
se contenta =n rcalidad con conservar al menos una de

ellas:

"D. GASPARD.
J aime deux soeurs.
Feann )
Ft fort belles.
Ce doucereux mignon en aime 17une d’elles,

Je le souffrirois bien si 17autre étoit pour




11 faut que chacun vive et travaille pour soi'.

(1I, 62, p.258)

La mejor definicién de su persona la hallamos en

un vreve didlogo en..e D. Diégue y su criado, que también

sirve para sus respectivas descripciones:

"D. DIEGUE.

Le voilA tel qu®il étoit en Flandre,

Mais avec tout cela vaillant comme Alexindre.

ALPHONSE .

Et fou comme Roland, quand il couroit les champs.

D. DIEGUE.

Les fous prreils & lui ne
I1 est forc libéral, fort

S°il avoit un peu plus de

Comme il est mon parent...

sont jamais méchans;

vailland, fort fidelle:

bien et de cervelle,

"
.

(11, 62, p.259)

Pero su afén combativo o su

como dijera D. Diégue (II, - 6%,

hace quedar fuera de tono al final de

todo ha quedado ya concluido y no

gquerella:

"D. GASPARD.

"esprit

p.259),

hay

spadassin",

le

desmesurado

la comedia, cuando

motivo para mas

Monsieur, si vous avez guelqu’un a quereller,
Vous savez gqui je suis, vous n’avez qu @ parler;

Je me bats quelquefois sans qu’il soit nécessaire",

(V, 72, p.310)




4) La joven apasionada.

Si tuviéramos que definir la personalidad de
lucie con dos adjetivos, éstos serian "coqueta" e "ingenio-
sa'". Efectivamente, Lucie es la encarnacién de la  joven
apasionada, actante-tipo de la comedia de intriga “5

la espaﬁola”.' Pero su pasidén, centrada desde luego en

el amor, se convierte por su talante agresivo en un prototi-

po de mujer poco usual y muy desenfadada(181).

tucie, que ha rechazado el amor de D. Félix\coho&éﬂq
de su carédcter voluble, se encuentra inesperadaméﬁﬁ€ 
con D. Diégue y se enamora de él, En lugsr de negéféa‘

a entablar didlogo con un desconocide, lo escucha halagada:

"LUCIE.

i‘accepterois, monsieur, la aveur présentée,
Si je croyois l”avoir tant soit peu méritée,
Ft pour cette raison j“ose vous avertir

Que vous €tes un peu trop prompt & vous offrir”.

(11, 7%, p.260)

A partir de este momento, la idea fija de conseguir
a D. Diégue la hece concebir los planes méds aventurados,
mAixime teniendo en cuenta que se trata de una dama. Primera-
mente, muestra una falta de respeto hacia su padre, poco
comiin hasta entonces en una jeven, con el fin de convencerlo
de que D. Félix es un seductor y hacerlo cambiar de idea
con respecto a su matrimonio con él. Con este motivo,

Lucie engafia al viejo D. Pédro y se oculta bajo un disfraz




haciéndose pasar por la dama a la que D. Félix se supone

ha engafiado:

WLUGIE.

Ma chaise empéchera qu’on ne la puisse voir,

Et le ben dom Pédro, comme tu peux savoir,
Au-deld de son nez ne voit rien sans lunettes;
I1 aura grand besoin d’en avoir de bien nettes,

Pour voir clair dans 1°affaire ol je vais le brou-
(iller". |

{111, &%, p.275)
Una vez consumado el:/plan, continda fingiendo, satisfe-

cha de los resultados obtenidos:

"LUCIE.

Guoi que ma soeur en die,
Je né ai donc pas mal fait de m”&tre refroidie
Et d’avoir attendu la fin de ces bruits-1la.

Elle dit que j“ai tort, mais c”est elle qui 17a,

=

D”avoir fait avec moi trop de la soeur ainée,

Et d avoir trop pressé ce gentil hyménée".

(1v, 32, p.278)

Todavia al final, como consecuencia del imprevisto
que pone a D, Diégue en una situacién deshonrosa y 1o
aparta mids de ella, D. Pédro pretende celebrar el matrimonio
de D. Félix con su hija. Pero ésta acude a una nueva
estrategia, haciéndose pasar por sorda, como si hubiera

contrafdo esta enfermedad de repente (182):



"LUCIE, faisant senblant de ne le pas entendre.
I1 n"est pas & propos de me tdter le poux;
Bon, si j"avois de la fiévre,

(-oo)

Je sens certaine humeur aussi froide que lourde,

Qui me tombe en 1l oreille avec mille dOuleurs'.

(v, 72, p.306)

Asi pues, Lucie se muestra apasionada hasta el punto
¥
emplear todo tipo de argucias en favor de su amor.

teme el juicio de los demés, aunque es consciente

del rumor gue provocaréd con sus extravagancias:

"LUCIE.
0 dieu! gqu“on va parler de moi d"étrange sorte!

Mais si notre dessein réussit, que . “importe?

(v, 6¢, p.300)

Y se muestra desenfadada ante su enamorado, confesa. o-

lo con absoluta sinceridad:

"LUCIE.
CAr enfin,demDiegue, il est vrai, je vous aime;
(il
Je devrois témoigner plus de confusion,
En vous faisant ici cette confession,

Que vous pouvez t1 uver élrange en une fille".

{V, 7Y p.301)

Su cardcter estd bien »finide y como mujer -—hay

yue resaltar que es ella quien realmente elige al caballero,

pues rechaza a uno con decisidén (I *élix} para inclinarse




hacia otro y as{ manifestarlo. Del mismo modo, a &ella
hay qu atribuirle el mérito principal de haber 1luchado
sola para vencer el obstéculo que se oponfa a su I da
con D. Diégue, a través de su decisién de hacerse pagar

por sorda (182).

5) La joven celosa e ingenua.

Como réplica al carédcter de Lucie esté el de
su hermana Héléne, que aina en ella dos cualidades contra-
puestas en principio: celos e ingenuidad. La mejor manera
de detinirla hay que buscarla a través de la comparacibn

n Lucie, ya que aparece siempre junto a ella. La rifa

es el vinculo que le~ une y separa al miemo tiempo. Sorpren-
i

de en dos hermanas de la misma edad l. desconfianza con

gue se tratan:

"HELENE .
Elle et vous? et pourquoi?

Je ne puis vous souffirir ainsi seul avec elle.

LUCLE.

Quoi, jalouse de moi! la faintasie est belle."

(I1I, 42, p.271)

Héléne y Lucie se describen la una a la otia:

"HELENE.

”~

Vous ne ffi . jamais qu”indiscréte et piquante,




Laes)
Nous voyons bien pourquoi, madame la ‘alouse,

'~ 8 souhaitez s. fort que dom Félix m“épose:".

(111, 52, p.271-74)

Ambas se sienten, pues, rivales, pero mientras

Lucie ce rebela ante su destino y lucha conseguir

D. Diégue, HEléne, incapaz ‘e otra cosa, s6le puede

lamentarse viendo cémo su hermana finge padece. sordera:

“HELENE.
Ce gqu :21le veut entendre,

Elle 2 entend “ort bien; et vous 17allez bien voir¥V

.

, 78, p.307)

Aunque es la Gnica que sé ngimiento

Lucie y descubre su treta (V, se contenta

final con el matrimonio que se le ofrece con d. Gaspard

un modo resignado:

"HELENE,

’
Devant vous ja n"ai point de choix ni de refus;
J espére que ma socur et son cher infidelle

‘le veng: r at 17ur 1 autre, elle de 1lvi, lui d’elle;

Pt je pense, acceptant le part? présenté,

Que je recois bien plus qu“on ne m’avoit 8té".

(V, 7%, p.310).




El "eguildabrio .de . la ' comedia 88 restablece entre

jévenes al final de la wisma. En principio, estalla

icto porque uno de ellos principalmente, d. Félix,

muestra inconsecuente y rompe la unidad de la pareja

establecida; aunque en realidad ninguna relacidn esté
atin definida:

™~

- D. Digdgue, destinado a Héléne, ama a Lucie.
- D. Félix, destinado a Lucie y enamorado de ella,
oculta una relacidén anterior.

- D. Gaspard ama a Lucie y a #Hiéléne,

La atencidédn de los caballeros se centra fundamentalmente
:n Lucie, con un evidente desprecio hacia Héléne y, sobre

todo, hacia Dorothée.

E1l restablecimientc del orden se lleva a cabo con
la resolucién del conflicto y emparejando a los jé

protagonistas:

-~ D, Diégue T Lucie.
- D. Gaspard - Héléne.

Dorothée.

Corresponde a la 16gica, ya gque d. Diégue 'y Lucie
son ambos apasionados y descarados; d. Gaspard y Hélé&ne,

ingenuos. En cuanto a d. Félix, 'se trata de un castigo

contra sus males y es el seductor atrapado por su victima.




En esta ocasidn la autoridad

en dos actores: d.

El primero de ellos,

(s6lo una vez en el primer

la dama ultrajada por d.

accién, aunque muy

como tipo literario.

perfectamente sus prece tos:

hyménézs", "la parole ... donnée",

se rompt point", "méprfs des lois",

"honneur", "me venger", "un tel

Un honor mancillado por

una falta de palabra exigen

puede venir de un

de &1, el anciano se irrita

su vocabularioc relativo al

venganza (I, 32,

Pédro, padre de Lucie

més en  escena. Su

a la presentacidén de un

cuenta. Antes oien, 5U

y pasa por diversas etapas:

- Como padre

Sanche y d.

que aparece muy poco en
acto), es

Félix.

limitada,

Los términos

"Vous devez accomplir",

matrimonio.

cédigo del bonor y a

p.248-49).

Ycgde
intervencidn,
anciano

caracterizacién es

celoso del

como actante se ve reflejada

Pédro.

la comedia

el tio de Dorothée,

Su iatervencidén en 1la

da cuenta de sus rasgos

empleados por él resumen

“"juste

"le noeud qui vous joint... ne

"vous nous offensez'", '"noblement",

outrage", etc. (I, 38, p.24B),

una relacidn deshonesta y

reparacién, pero ésta sélo

Como d. Félix se burla

ain mAs y vuelve a utilizar

sus descos

Héléne, aparece bastante

pues, no se circunscribe

para quien s6lc el honor

mas cecapleta

honor de sus




a esclarecer los hechos en torno a Dorothée:

"Ds PEDRO. Tl sort de sa naison avec ses filles.
Bon jour, mes chers enfans, je m“en allois chez
Voici 1"heure tantdt entre nous arrétée: (vous,

Vous plait-il pas aller chez cette Dorothée?".

(111, 52, p.270)

- Después, no reconoce a su hija y se deja engahar ;A

fadcilmente por ella. Su cambio de actitud es inmediato

y se vuelve contra d. TI'élix:

"D. PEDRQ, seul.

Quoi! ma fille efit passé pour la seconde flemme
Du brave d. Félix? peste soit de 1 infame!
§v

Et pour remercier votre époux prétendu,

Supplier le bon dieu qu”il soit bientat,péndu".

(IV, 22, p.276-77)

- Se muestra frecuentemente emotivo, aunque en ello
es siempre victima de un -engafio, todas 1las .  veces por
parte de Lucie. La primera vez cuando se hace pasar por

Dorothée y cree en su desgracia:

"D. PEDROQ,
Elle a joué son jeu comme il a désiré,
Et 1°as joué si bien, que méme j“ai pleure

Guand j“ai vu queque$ pleurs couler sur son visage".

(1v, 3%, p.277)




la segunda, cuando ésta se finge sorda:

"D. PEDRO.

Je suis pére, excusez si je verse des pleurs'.

(v, 7%, p.306)

- Por otra parte, admite por verdadero, aunque aturdi-

por los giros bruscos de los =acontecimientos, cuaato

se le presenta ante sus ojos, por invereosimil qué_ esto
resulte: la carta dirigida a D. Diégue, firmada por Dorbé}

thée: "Quoi! bons dieux, Dorothée & dom Diegue aussi'

(Iv, 32, p.279); la otra carta, también de Dorothée pafg_

D. Diégue, en 1la que acusa a D, Félix de traficar con
falsa moneda: "Hé quoi! vous travaillez en moderne médaille"

(¥, B8 pldC7 ).

Manifiesta, por otro lado, una marcada inclinacidn
al orden y a la calma y da por bueno todo, olvidando

lo pasado, cuando ve el fin del conflicto:

"D, PEDRO, en s’en allant.
Allons, allons en rire,
Le péril est pas—~é, rentrons dans la maison.

Pour moi, j excuse tout, hors une trahison".

(IV, 6%,p.287)

La misma razén lo hace vacilar entre aceptar o no
la boda entre D. Didgue y Lucie, porgue si bien éste
estaba destinado a su hija mavor, por evitar complicaciones,

termina cediendo a la peticién de Lucie:




"D. PEDRO.

Je passerois pourtant pour un sot bien aisé,
S5i je m"adoucissois, étant si méprisé,
Dois-je donc chétier sa désobéiseance?

Ou dois-je déférer a 1"humaine impuissance?".

(V, 7¢, p.309)

LOS CRIADOS

1) El criado ingenioso.

Represetado en la persona de Alphonse, reune

en él1 rasgos del ‘"gracioso" y del «ec¢riado fiel, ambos

descritos en la comedia anterior. Del primero ha tomado

algunas inclinaciones, por ejemplo, su aficién a 1la cemida

y a la bebida:

"D, DIEGUE s”en va.
Ne pense pas tarder plus d un demi quart-d heure,

Toi qui fais quelquefois en un jour six repas.

ALPHONSE .
Guelque pressé qu il soit, je ne laisserai pas

De m humecter un peu contre la sécheresse'.

(11, 12, p.250-51)

También se muestra contrario a algunas de las opiniones
de su amo, aunque su tono es més serio y respetuoso que
el de Jodelet. Mucho més realista que D. Diégue, critica

su facilidad para enamorAarse como lo hiciera ya antes




Jodelet con respecto al retrato de Isabelle en Jodelet

ou le maftre valeu:

"ALPHONSE.

Je ndai rien la-dessus & faire qu’a men rire,
5i vous le permettez; car a-t-on jamais wu

Un homme comme vous d”entendement pourvu,

Voir, parler, saluer, aimer presqu’a méme heure,
tiis)

Et cela sans savuir a4 qui vous en voulez?",

(11, 78, p.263)

Del mismo modo, cuando D. Diegue y &l trazan su
plan para desacreditar a D. Félix, se muestra consecuente

y ie aconseja cambiar de residencia:

"ALPHONSE .
lN”&tes-vous pas d”avis de changer de maison?

Car le désobliger par une trahison,

Et demeurer chez lui, ce sercit &tre buse".

(I1II, 3%, p.266)

Sin embargo, no desperdicia la ocasidén para solicitar
dinero, conservando asi uno de estos rasgos definitorios

del "gracioso'" espafiol®

"ALPHONSE.
Du moins si j“en aveois regu quelque salaire,

Si j avois seulement de quoi m“en retourner'.

(III, 6%, p.286)




Como contrapartida, se aleja de este tipo de, eriado
en dos puntos trasrcendentales: uno, su valentia, desafiando

en *todo momento a su wvival Jodelet y acudiendo a sus

"ALPHONSE .
Hé bien! le fanfaron, qui voulez-vous qui meure?".
(v, 28, p.293)

L]

gtro expresando su fidelidad hacia su amo por

medio de 1ideas 1ingeniosas, que contribuyen a ayudarlo

en sus intereses. él,, por, ejemplo, quien escribe 1la

carta y gquien inventa la nueva Dorothée ¥y el pequefio

Janot:

"ALPHONSE.

I1 vaudroit mieux parler du tour que j“ai joué,
Dont je devfois, me semble, &tre un peu plus loié.
Pouvoit-on mieux user de cette fausse lettre?

Ai-je rien oublié de ce qu”il falloit mettre?".

(1v, 5%, p.283)

2) La criadea casamentera.

Béatrix encarna este tipo de actante dentro
de la categoria actancial de los criados. Sus intervenciones
van encaminadas a concertar planes y citas para enamorados.
Frecuentemente, tratan de socorrer a un joven y de 1llevarlo

ante su ama.




