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era en estos momentos una disciplina en auge, dentro de
la quiebra general del clasicismo, como muestran persona-
jes tan dispares como Caylus o Piranesi (5).

Conviene sefialar, por Ultimo, gue para egipcios,
etruscos o persas se acent@a el poderoso influjo anticua-
rio cue atestiguamos alln en los analisis del arte griego
y romano. En los muy pocos textos que nos transmiten aligu-
na noticia sobre culturas antiguas no clisicas, se acentida

.

; 4 e :
la dependencia con respecto a relatos de viajeros y a todo

tipo de fuen:tesz muy secundarias y alejadas, aungue también

cve los enciclopedistas demostrardn, en algan

conocer la mas reciente literatura arqueolégica,
ejemplo el Yibro de Wood sobre Palmira (6).

\parte de las menciones, més bien negativas, que

sobre la arquitectura egipcia se contenian en el articulo

architecture de Blondel, sbélo tres textos se ocupan de

una marera directa y no incidental del arte egipcio, ¥y
todos son del Chevalier de Jaucourt. El primero es el arti-
culo Obeliscue, un largo y =arudito texto en el que los
obeliscos egipcios, representan, para Joucourt, ' "...108%
Gnicos monumentos que guedan de la antigua sabiduria de
este pueblo"; se les cor.-idera obras piblicas "...para
ornamento del pais y utilicdad de los pueblos® vy, através
de fuentes nlisicas, se describ algunos de ellos. Pero

-

lo mads significativo es cue un gran espacio viene ocupado,

srecisamente, por la relacidn del obelisc egipcio con

r

el mundo romano y la funcidn ornamental cue éste asumira

- 5

en la Roma imperial (y también en la moderna, porque se
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alude al papel del obelisco en 1os trabajos urbanisticos
de Fontara para Sixto V). El segundo texto al que hacia
referencia es el articulo Pyramide, en el gue el epigrafe

mds largo es el tituladc 2yramides d'Egypte. Lo mas signi-

ficativo es oue Jaucourt tiende en €&l a contemplar las

pirdmides, en la tradicidn del viajero erudito, mas comc

curiosidades o como testigos mudos de la historia que como

objetos capaces de despertar un sentimiento de indole este-
tica. Jaucourt se extiende largamente sobre aspectos tales
como la grandiosidad, el tamafio, el numerc de filas de
blogues...y, sobre todo, describe, con gran lujo de reco-
mendaciones practicas, las distintas entradas ¥y senderos
12 piramides. Junto a ello, encontramos una valoracion
aspectos puramente ingenieriles, con detalles soi.re
srocedimientos técnicos de la construccidén o sobre

la absoluta racionalidad gue, segiin &l, preside la divi-
sién de los espacios interiores. No obstante, la raciocnali-
dad arquitectdnica no equivale a utilidad social, y es
agui doude aparece el ctono ma3s genuinamente iluminista
de Jaucourt: porcue, en efecto, las piramides pueden ser
calificadas con razon de " obra prodigiosa de arcuitectu-
ra", pero ello no impide gue sean, al nmismo tiempo, el

monumento "...mads initil que los hombres hayan ejecutado”.

ns sdlo la racionalidad :técnica lo que ha de adnirarnos,

-
8

pero jamas el infitil: despilfarro de energia humana gue

+

caracteriza a los sistemas --despoticos. El tercer texto

es el articule, igualmente de Jaucourt, Temples des FEgyp

tiens: en &l se describen la planta y los elementos carac-
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teristicos de un templo egipcio, pero se termina ridiculir
zando la religidén de los egipcios y dando una valoeracidn
globalmente negativa de sus templos: "Hay taubién un edifi-
cio sagrado sostenido sobre un gran nimero de columnas,
como en Menfis, de una fabrica de gustou barbarc porgue,
ademas de gue las columnas son grandes y numerosas y dis-
puestas en varias fila,s no hay ni pintura ni gracia; es
mids bien un amasijo de piedras que ha costedo inutilmente
mucho trabajc’.
51 wmismo Jaucourt es también el autor de dos arti-
los que puede encontrarse un cierto eco del orien-
ilustrado gue comienza a ¢ifundirse a partir de
cincuenta. E1 articulo Persepolis tiene el gran

mostrar hasta qué punto tal orientalismo se

encuentra i ok origenes ligado al tema de la poética
o

de las ruinas. Al principio del texto, Jaucourt aclara,
en efecto, el objetivo del mismo: las ruinas de Persépo-
1i8: 'para eriticar a continuacidén las descripciones que
de tales ruinas han dado la mayoria de los autores contem=
poraneos, por ser mids pomposas gue exactas. Entre los mo-
dernos, sO6lo Le Brun ha sido capaz de igualar la descrip-
cidn de Diodoro Siculo: exacta, pero al mismo tiempo emo-
cionante, y en la que la exactitud histérica no sdlo no
esta” refiida sino qu= es la condicidén primera p'ara provo-
car nuestra admiracidon. Jaucourt -iene, sin embargo, buen
cuid do en separar la poética dc las ruinas de la cuestidn
del gusto artistico. Las ruinas de Persépolis son, para

el, arancss .y magnificentes,pero carentes nor completo
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de gusto artistico: "Las columnas que ain estan en pie
no tienen ni bellas proporciones ni un disefio elegante.
Los capiteles, sobrecargados de ornamentos groseros, tie-
nen casi tanta altura como el fuste de las columnas. Todas
las figuras son tan pesadas como esas con las que nuestras
gbticas estan tan desgraciadamente adornadas".
caso especial en la vision enciclopedista del
es el del arte y la cultura etrusca. En un
momento en que, tanto en Ttalia como en la propia Francia,
se asiste a una renovada "etruscomania" (7), la Enciclope-
ia ofrece, ciertamente, algunas referencias al mundc
pero estas son escasas y ademads adolecen en su
varte de indiferenciacidn con respecto al mundo roma-
~nando se cita a 1los etruscos es, en la mayoria de
casos, como relfejo de ciertos aspectos de la wvida
social romana; en general, son vistos siempre como un ante-
cedente que explica ciertes aspectos, generalmente negati-
vos, de la historia romana. Asi, por ejemplo, la existen-
cia de supersticiones como la adivinacidon por medio de
augurios es considerada, en varios articulos (Rome) como
una supervivencia etrusca. Ea el art iculo Romains, afirma-
rd Diderot cue éstos "...sin dudz tomaron de los sabinos,
de los etruscos y de los pueblos vecinos las ideas que
ruvieron poco razonables". Algo mds favorable es el juicio
de Jaucourt en e' articulo Etrur.e, pero incluso en ese
texto se hacen reos de la grave falta de ocultacidn delibe-
de conocimientos: "Los etruscos tenian una lengua

unos caracreres particulares, de los cue no daban conogi=
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mientc a ningln extranjero, para mantenerse por ese medio
en su honorable y atil profesion de consagrar, entre sus
vecinos y también en territorios alejados, los templos
y las cercas de las ciudades, interpretar prodigios, hacer
expiaciones, y casi todas las demas ceremonies de este

dnero". En este contexto, de critica ideoldgica negativa
y desconocimiento arqueoldgico, se comprende que el arte
etrusco apenas mere » atencidn de los enciclopedistas
y se encuentre, desie lueg bien lejos de la recuperacion
global de que por esoOS mismos afios le hecia objeto, por

ejemplo, Piranesi en Ttalia. Las muy raras informaciones
gque sohre obras de arte etruscas nos da la Enciclopedia
6 de las fuentes literarias antiguas o de 1las

laciones anticuarias de Caylus. Un ejemplo del pri-

ino es el articulo de Jaucgurt pyramide de Porsenna,

descripeién imaginaria de un monumento Yya inexistente,
reconstru’do exclusivamente a partir de un pasaje de Var-
n. Como muastra del segundo t'po, podriz citarse el arti-

o Terre-cuite, también de Jaucourt, basado en su practi-

ca totalidad en el Récueil de Caylus. Otros textos hacen

menciones ocasionales, como el articulo Peintres Grecs

en el gue Jaucourt, siguiendo a plinio, hace una referen-
cia al pinter ardeatino Ludius y postula un origen griego
comin para las pinturas etruscas de Caere y las latinas
de Ardea. Puede decirse, por tanto, gque no hay en toda
la Enciclopedia ningin texto general sobre el arte etrusco
que vaya mas alla de la mera cita literaria o referencia

nasada (8).
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Como era de esperar, también en el terreno de
las reflexiones sobre los antiguos aparece en la Enciclope-
dia la dicotomia a que ya se hizo mencidn a propdsito de
la teorizacidn sobre el Genio: la tensibn latente, y en
ocasiones explicita, entre los viejos modos de trabajo

telectual propios del anticuario o del erudito y la nue-
figura emergente del philosophe que, traducida al terre-
concreto del estudio de los antiguos, se resolvera en
idea del argueologo, en ul proceso perfectamente resumi-
vor I. Henares (9), gue, en el transcurso de unos poOcos

s, cubririd la distancia entre Caylus y Winckelmann.

)lesgraciadamente, es este uno de los campos en

resiente la FEnciciopedia de las condiciones

‘aron los primitivos planes de trabajo de la obra.

icamente todas las referencias implicitas o explici-
+ras a esta dicotomia anticuario/arquebdlogo proceden de
la pluma de Jaucourt. La versidn que nos ofrece la Enciclo-

pedia es, por ello, sensiblemente unilateral y no da cuen-

o]
ta de la enorme complejidad de tendencias de pensamiento

gque en la obra se entrecruzan. Siempre podremos imaginar
lo gue hubieran dicho Diderot o Marmontel en caso de haber
escrito ellos y no Jaucourt los articulos correspondien-
tes, pero queda el hecho de que fue Jaucourt guien lo hizo

de ogue la Enciclopedia se convierte asI en portadora

basicamence de una sola de las posiciones en
textos sobre la cuestidn procedentes de
moiifican este panorama general,

caso del articule Antiguaire, de Mallet,
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que ofrece una mera definicidn como .. sDErsona dgue se

ocupa de la busqueda y el estudio de los monumentos de

la Antigliedad", y no es ni contraric ni favorable al tra-

bajo del anticuario, limitdndose a enumerar sus objetos
(medallas, libros, inscripciones, egtatuas...) (10).

¢(Cudl es, pues, esa posicidn representada por

y claramente dominante en la Fnciclopedia? Podria-

caracterizarla como la tipica situacidon de transicidn

venimos encontrando en la obra en tantos otros terres=

»n los numerosos articulos de Jaucourt sobre la anti-

ntereses "anticuarios" aparecen como domiran=

1o no guita para gue en algunos de tales tex-

zca con claridad la nueva consideracion de 1la

7a con alusicnes a Winckelmann, reflexiones scbre

vo papel de Roma, noticias de excavaciones, etc.

No es, pues, un discurso anticuario monolitico el que en-

contramos en dJaucourt: la propia asombrosa cultura del

Chevalier hace que se encuentre siempre bien informado

de los grandes debates del siglo y que no pueda dejar de

registrarlos y reconocetr su conflictividad.

Jaucourt es, en principio, 1to d numerosos
grupos de articulos gue tratan temas gue SE€ ifien directa-
mente a los intereses del anticuario: inscripcionesg, jo-
yas, numismatica, medallistica...son enfocadas con minucio-
sidad, con un analisis con afanes clasificatorios que que-
da atin muy lejos del entusiasmo generalizante del argued-
logo. La fria diseccidn de todas las informaciones gue

pueda contener un objeto se contrapone al predomninio del
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entusiasmo de orden estético que caracterizara a la prime-
ra generacidén de los arcuedlogos. Tomemos como primer ejem-

plo el articulo Pierres Gravées, un larguisimo texto qgue

examina la historia de las piedras preciosas grabadas des-

L

a etruscos y griegos. Se encuentra enr él el
a

genio griego y la idea de la posterior corrup-
cidén de ese arte en el Imperio romano por culpa del 1lujo
asidtico. La barbarie medieval provocara 1la dispersidn
de las piedras antiguas, 3u insercidn en objetos cristia-
nos de culto o su acumulacidn en los tesoros de las igle-
sias, a lo que se debe, sin embargo, la conservacion de
un buen niumero de piezas. La pérdida, con todo, ha sido
y Jaucourt la lamenta no por las supuestas virtu-
cultas de estas piedras -lo cual tacha de supersti-
~ién- ni por su precio intrinseco, sino por la fuente cono=
cimientos que suponen. Se detiene a describir algunas céle-
hres joyas romanas y culmina saludando el resurgir renacen-=
tista cue no s6lo afecta a las artes mayores sino también
a la talla de piedras. Pero la altima parte del articulo
incluye apartados gque demuestran la atencion del autor
hacia los intereses especificamente anticuarios. Asi, hay
un apartado dedicado a la descripcién de los materiales
sobre los gue se puede tallar; otro con instrucciones para
distinguir 1las piedras antiguas, de las modernas; y, €n
fin, otros sobre el procedimiento técnico a emplear, sobre
la conservacidén de las piedras, sobre el modo de formar
y organizar colecciones, etc.

La numismidtica aparece, igualmente, entre 1las
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preocupaciones anticuarias de Jaucourt, gquien redacta so-
bre este tema numerosos articulos claramente independien-
tes de los textos, obra de otros autores, en 1los gue Sse
describen los procesos técnicos de la acufiacidn. Podemos
citar 2n este sentido el articulo Revers, un muy erudito
texto gue hace gala de un buen conocimiento de los escri-
tos y recopilaciones de los principales anticuarios numis-
maticos y gue muestran un talante practico destinado a
dar consejos futiles "...a los curiocsos que comienzan a
gustar de las medallas". Asi, describe las diferentes cla-
ses de figuracidn posibles en el reverso de una medalla
y afirma que un reverso tiene mayor interés cuanto mas
figurado estd; explica el significado de los signos mas
las monedas griegas y romanas; pone en guar-

anticuario ante los retoques de monedas y mecdallas,

se trate de retoques antiguos o de modernas falsifica-
ciones. Pero, sobre todo, describe los modos posibles de
rganizar un cabinet: reunir las medallas por emperadores,
utilizar el orden cronoldgico, el orcen temadtico, el orden
alfabético de los reversos, etc. Con todo, es significatis
vo gue no deje de hacer una mencidn al eterno tema enciclo-
pedista de la corrupcidn del arte por el poder imperial,
a que, al comentar como Julio césar extendid su autoridAD
a las acufiaciones, afirma: "Asi, a partir de entonces,
las medallas se vieron cargadas de todo 1o que la ambicidn
de una parte y la adulacidon de otra fueron capaces de in-
ventar para inmortalizar a los principes buenos y malos".

-

gsin embargo, es precisamente eso lo que hace preciosas
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las medallas imperiales: lo cue es condenable politica
y esteticamente, tiene sin embarge un valor para la fria
mirada registradora de hechos del anticuario. En el arti-
culo Téte, por otro lado, estudia Jaucourt detenidamente
los anversos de monedas y medallas antiqguas, realizando
una gran aportacidén iconogrifica y erudita ya que, aunque
81 mismo declara sentirse incémodo ante la indescifrabili-
dad de muchos de los signos empleados, los estudia y desen-
trafia en muchos casos gracias a su gran conocimienrto de
las fuentes literarias.

Pero en el terreno de la numism@tica el texto
fundamental de Jaucourt es el larguisimo articulo Médail-
les, - gue constituye casi un auténtico tratado independien-
te de medallistica, incluyendo dos documentadisimos textos

sobre Médailles antiques y Médailles modernes y una gran

cantidad de articulos menores (1ll). En este terreno no
se puede pasar por alto, sirn embargo, el hecho de que,
junto a este amplisimo articulo, aparecerd el anonimo tex-

to Medailliste en el cual se expresa ya, laconicamente,

una desconfianza .con respecto a la idea cde que el trabajo
del erudito baste por si mismo: "Es igual de fac.l tener
muchas medallas y no entender nada como tener muchos 1li-
bros y ser ignorante". Aungue carezco de toda prueba docu-
mental, es fuerte 1la +entacion de atribuir este texto a
un Diderot justamente preocupado por 1la desmesurada cele-

bracién del trabajo del anticuario, o bien a un D'Alembert

gue ya en el articulo Bibliomanie habia denunciado la estu-

pidez de gquien colecciona libros como objetos y no por




el saber gue aportan.

A otro de los terrenos predilectos del anticua-
rio, la epigrafia, dedica Jaucourt su articulo Inscrip-
tions, amén de otros muchos textos menores. Las inscrip-
cioneos de griegos y romanos son, para 2l "..«l08 mas Fle-
les y seguros monumentos de su historia", y en ellas res-
plandece con luz propla la continua leccidn de los anti-
guos: "Pero, ademas rfe cue las inscripciones de estos pue-
hlos son otros tantos monumentos que arrojan la mayor luz
sobre su historia, la nobleza de sus pensamientos, la pure-
za de su estilo, la brevedad, la simplicidad y la claridad
gue reinan en ellas contribuyen a hacernoslas atin mas pre-

s, porgque es en ese gusto en el que deberian hacerse

nscripciones. La pompa y la multiplicacion de pala-

las haria ridiculas. Fs absurdo hacer una declamacion
sobre una medalla o una estatua cuando se trata ‘e accio-
nes que, siendo grandes en s mismas y dignas de pasar
a la posteridad, no necesitanr ser exageradas". Y, si bien
ge mira, es a propdsito de este tema de las inscripciones
donde se puede apreciar cémo el eospiritu anticuario de
Jaucourt se contagia en ocasiones del nuevo pensamiento
arcueolégico, dando lugar a reflexiones hibridas. Asi,
en efecto, la simplicidad de las inscripciones griegas

y romanas es un dato que, mucho mis gue un hecho histdrico

concreto, nos transmite la idea general de la nobleza de

alma de estos pueblos; y a ello se considera que nc es

ajena su propia lengua, que pOSee una energia que se ha

perdido en la mayoria de las lenguas modernas (12). Igual
ocurre con los epitafios antiguos, ejemplos de noble sim-

P

olicidad frente a las inscripciones funerarias modernas
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(13). Asi, pues, para coleccionar o estudiar inscripciones
griegas © romanas existe un fundamento gue supera a la
mera curiosidad. Pero esta parcial valoracién del trabejo
del anticuario, similar a la dque realizaba D'Alembert en
el Discurso Preliminar, no se hace s‘n advertencias de
gue debe ser, ademds, un cr itico sagaz, lo que se traduce
ep la distincidén entre las descripciones de segunda mano
y las transmitidas a partir del original y, en general,
en la exigencia de que las obras de los anticuarios sean
examinadas critica y no credulamente (14).

r,a estrecha relacidn de Jaucourt con el pensamien-

+o anticuaric puede documentarse rambhién en articulos mas

generales sobre aspectos diversos de la Antigliedad. Un
ejemplo de ello podria ser el articulo Priene, donde una

gran parte del texto aparece dedicada a resumir las teo-
rias de distintos anticuarios (Heinsius, Kircher, OSpan-

hein...) sobre el monumento a Homero encargado por Claudio

a Arquelao. Fn estos articulos mis generales, un sintoma

e ese anticuario-erudito gue Jaucourt nunca deja de ser .

es el continuo recurso a las fuentes literarias grecorrio-

manas. Su asombroso conocimiento de los escritores griegos

y romanos es, paradcjicamente, una ce€ l:¢s mayores debili-
dades de un pensamiento demasiado apegado a la ci*ta y me-

. 12 reflexién autdnoma. No guiere ello decir

transmita de modo acritico cualguier informa-

b -

cidn procedente de tales escritores; al contrarl

siempre una muy meritcria labor ce

confrontando a los autores clasicos entre y
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los mndernos. Lo significativo es, més bien, el plantearse
como cuestién a resolver deilemas que, para Diderot port
ejemplo, resultarian obsoletos e indiferentes: las medidas
exactas de tal o cuwal estatua, si el Toloso de Rodas esta-
“a o no a la entrada del puerto, si el laberinto de Dadalo
estaha o no techado, etc. Por otro lado, no es casual cue,
acarte de Plinio y el resto de los autores antiguos, uno

1
de 1ns modernos mas citadcs por Jaucourt sea el conde de

Caylus, el palad’n de los anticuarios setecentistas y la
autdntica bestia negra de Diderot (1%5).

Se comprende asi cque estas fuertes influenciAs
de] neamiento ‘an-icuario se manifiesten de un modo u
srictica cotalidad de los articulos de Jaucourt
.emas de la Antigiiedad. Tomaré solo unos cuan-

e

ios de entre los michos gie se podrian traer a

alacisdn. Bn el articuio Nimes, Maison Carrée de, Jaucourt

ciavriendo una disertacidn de Seguier impresa ea Paris en

el no realize una verdadera descripcidn del edificio

i

sino cue da cuenta de las discusiones eruditas por aclarar
1a natuvraleza del mismo y, en particular, de los experimen-

os de reconstruccidn de 1as inscripciones a partir de
los aguieros dejados por las letras (empresa sobre le que

o

nuestra su esceptismo). En Rhodes, Colosse de, Jaucourt

. ranscribe el corr=spondiente pasaje de Plinio describien-

4

do la estatua, y su glosa le sirve para .ir compeniendo
un amplio fresco de la civilizacidn rodiense. Dedica mucho
ecpacio, citando explicitamente a Caylus, a la discusidn
sobre las medidas roales del coloso; siguiéndole, no acep-

L
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ra sin mas las .medidas dadas por Plinio y otros autores,

sino que acude a sus deduccicnes personalas a partir del

conocimiento de las reglas generales de . propoicidn en la

-

statuaria ogriega. También a partir de Cavlus liega Jau-
airt a-la conclusién de cue es falsa la tesis de que el
los> esturia situado a la entrada del puerto, ya que
ninguna fuente antigua autoriza tal suposicidn, difundida
unicamente eatre los modernos. Pero tampeoco los escritores
antiguos sor siempre de fiar, y asi registra Jaucourt con-
fusiones entre los colosenses y los habitantes de Rodas
o entre el coloso de Rodas y el ce Nerdn.
En el articulo Panthéon ofrece una detallada des-
del edificio, con una historia 1llena de datos
ripcidn alude también a la insercidn del

-
S
fr

contexto urban Istico de la antigua Rona,
con continuas citas de Plinio, Didon o Eusebio. Los distin-
tos caembics y restaureciones del Pantedn se documentar
también a partir de citas clasicas, y hasta se recoge el
texto Jatino de una satira contra el exceso de adornos
aureos. Sobre el tema del Pantedn volveria Jaucourt, por
ot.ro lado, en el articulo Rotonde, %texto muy poOcO original
hasado casi exclusivamente en Falladio.

Un filtimo ejemplo puzcde constituirlo, finalmente,

el articulo Vases antigues, donde, sobre una tipologia

-

de los vasos en funcién de su utilidad, se articulan tres
ideas clave: una teoria de la evolucién de las formas orna-
mentales desde la sencillez a la complicacidén y desde la

materia pobre a la preciosa, una conciencia del valor este-
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oor encima del intrinseco v, final-

s

-

su caracter timonial e histori-

ciertos vasos famosos de la Antigle-

dad reduce, la mayor parte de las veces, a la traduc-

cidén de determinadas descripciones clasicas. Se trata,

sobre todo, de vasijas romanas a las gue Jaucourt salva

de la general condena contra el lujo mperial atestiguando

su presencia desde los tiempos de 1 sptiblica. Se remite

a los dibujos de anticuarios como Pietro Santo-Bartoli

y estudia con mds detenimiento la coleccidén de vasos del

rey ‘@e Francia afirmando, en un espiritu de superacién

de la famosa querelle, gue las obras modernas gque se en-

en ella ni desmerec2n ni superan a las antiguas.

encia a Caylus sirve, por otro lado, para trazar

dadero elogio del anticuario y de la utilidad de

sus investigaciones para el conocimiento de épocas pasa-
das.

¥ sin embargo, como antes dije, pese a estos ¥

otros muchos ejemplos Jaucourt no puede ya ser considerado

™

como un representante puro del espiritu anticuario. En
é1 se encuentra, ctando menos, un incuesticnable eco del
cambio cque estaba afectando a la arcueolocia i ika
a concluir en su constitucidén como verdacdera cit i del
espiritu desbordando sus aspect n1as materiales. Es nmuy
ilustrativo en este sentido e 3lisis de su articulo

Rome Moderne, donde re gudamente sentido,un fenome-

no recientemente descrit DC astel: el traspaso del

cosmopolitismo artis
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virtud de la potencialidad artistica moderna de ésta ulti-
ma Sino en razdon de la nueva importancia adguirida ya por
una arqueologia "estética" que desborda el marco del anti-
cua: iado lo mismo que el philosophe deja atrds al erudito.
Jaucourt descrihe a Roma como una ciudad carente de cual-
gquier gran industria o actividad comercial, sin poder riva-
lizar en ello con Paris, Londres o Rmsterdam. Ni siguiera
en el terreno de las bellas artes mantiene su superiori-
dad, deshbancada por otras ciudades europeas. Es un gran
vacio humano y una ciudad miserable en cuanto a su conior-
macidn urbanistica. Y, sin embargo, frente a esta realidad

material, afirma Jaucourt cue Roma es la ciudad mids digna
de estudio por sus antigiiedades ( y también por las obras
de los modernos anteriores a esta situacion de decadercia
(16)) y describe el entusiasmo general por las excavacio-
nes arqueoldgicas. El éran Winckelmann no es, por otra
parte, ignorado por Jaucourt, gue lo ¢Cita sin nombrarlo
por ejemplo en el articulo Laocoon, aludiendo a él como

"un moderno conocedor de estas materias"'yresumiendo con

bastante claridad la argumentacidén de los Gedanken winc-

kelmannianos sobre la noble simplicidad y la serena grande-
za del arte griego.

pero quizds el mejor ejemplo sea el articulo Her-
culanum, en el cue el Chevalier se hace eco del fortisimo
impacto causado entre los intelectuales europeos por los
descubrimientos de Herculano (17). Tras unas breves alusio-
nes a la erupcién del Vesubio tomadas de la famosa descrip-

cién de Plinio el Joven, ofrece Jaucourt una detallada
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exposicién de los hallazgos de Herculano asi comc de la
historia de sus excavaciones. Resefia las primeras excava-
ciones privadas del principe d'Elboeuf, hasta gue se le
prohibe seguir excavando y la Corona se hace cargo de 105
trabajos. Carlos III es elogiado por la creacidon de lo
que Jaucourt llama "una sociedad de muy habiles personas",
es decir, la Accademia Ercolanese que Carlos 111 fundd
para el estudio y catalogacidnr de los hallazgos y que pu-=
blicar-a entre 1757 y 1792 ocho volimenes ce las Antichita

di FErcolano (%), de .ios cuales Jaucourt declara haber

visto el primero, comenta sus liminas, se queja de la fal-
ta de informacidn sobre alguna de ellas y muestra su impa-
nor la continuacidn de la serie (19). Jaucourt

-5 ademis, indudablemente, en otras fuentes anterio-

omo la Lettre sur les Peintures d'Herculanum de Co-

chin {1751) o el ya citado Récueil de Caylus (1752). Cita

+ambién Le pitture antiche di Ercolano e contc ai incise

con cualche spiegazioni, obra publicada en Napoles en 1151

y en cuya redaccidn habia participado el abate Caliani
(20).

ml resultado es un texto de caricter eminentemen-
te didactico cue combina datos ¥y Adescripciones de todas
estas fuentes. Jaucourt se detiene largamente en el teatro

de UVerculano, los templos, el foro, las casas particula-

res, estatuas, etc., prestanco atencidén también a los as-
pectos urbanisticos. Pero sobre todo habla con minuc.osi=
dad de 1las pinturas, el aspecto que indudablemente mas

imoresidén causd entre 1la intelectualidad de las Luces,
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¥y lo hace criticamente: "Los conocedores aseguran cue algu-
nas de las pinturas sacadas de las excavaciones de Hercula-
no, aunque preciosas, pecan en el colorido y en las carrna-
ciones, ya procedan estos defectos de las pinturas mismas
o de gue 21 tiempo las haya alterado". Describe asimismo
la técnica empleada para trasladar ciertos frescos desde
Herculano a Portici, citando a Varrdn para aseverar que
tal sistema era ya empleado en la antigiiedad. Y, por otro
lado, las pinturas de Herculano, con sus decoraciones ar-
guiteciinicas, le ofrecen la ocasion de plantear una tesis

nop universalmente compartida y que el propio Jaucourt

£

-

reafirmard, por ejemplo, en el articulo Peinture Antigue:

oue los artistas de la antigiiedad conocian per-
snte las reglas de la perspectiva. El articulo Hercu-
constituye, asi, un mosaico de viejos y nuevos te-
de cuestiones procedentes de la tradicidon anticuaria
reflexiones scbre el nuevo estatuto de la argqueologia,
refleja mejor gue ningln otro texto de la Enciclopedia
peso de un modelo de trabajo intelectual firmemente
asentado pero, al mismo tiempo, la audacia que permite
no cerrar los ojos ante los cambios gue estd experimentan-
do tal modelo (21).

Por supuesto, la cuestidn de la dicotomia anticua-
riof/arquedlogo viene inmediatamente conectada con otro
tema de similar trascendencia: la actitud de los enciclo-
pedistas ante la famosa fmofﬁllj clasicista, la polémica
entre Antiguos y Modernos. Los términos de tal querelle,

cue alcanzacia su punto mas algido en la segunda mitacd

-

del XVII, han sido prolijamente descritos, por ejemplo,
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t22)y ¥ estan indudablemente relacionados con

ima cultural y estético de los grandes dehates clasi-

de la monarguia absoluta (de he.ho, muchos de los
participantes en la guerelle estahlecian comparaciones
explicitas entre el siglo de Augusto y el de Luis XIV).
La gran guerelle derivaria, como es sabicdo, en vuna serie
de debates académnicos sectoriales, como la cuestidn de
la superioridad lingiiistica del francés o del latin of,
por cefiirnos al terrzno astet{co, la polémica entre poussi-
nistas y rubenistas que enfrentaria como cabezas de fila
respectivoe a Félibien y Roger de piles {(23). En estos
debates participaron de un modo u otro +odos los intelec-
de cierta importancia: rélibien, Freéart

Fontaine o Boileau tomarian el partido

de los Anti . mientras que Bayle, Racire, Roger de Pi=

les, Frangois Elondel, charles Perrault o rontenelle defen-

- -

derian el partido de los Modernos. Otros como Saint-Evre-
mond o el Pad:e Bouhours tomarian una postura de diff.iil
eclecticismo

En capitulos anteriores se ha podido ver ya una
anticipacidén de la postura enciclopedista sobre el tema;
recuerdese, por ejemplo, lo dicho a propbsito de los arti-

culos Architecture o Rélief-Bas. gin entrar agui en un

nuevo arilisis y descripcion de la Ouerelle, se puecde resu-

2

mir asi la actitud esencial de 1los enciclopedistas ante
ella: declararla implicitamente ohsoleta y plantear la

relaciédn del hombre modernoc con el mundo antiguo en térmi-

nos cue no son los de un lehate o querelle, A VeCes esta
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declaracidn de obsolescencia es explicita, como ocurre
en el andnimo articulo Moderne, en el que se afirma que
tanto antiguos como modernos han tenido sus partidarios
pero cue, en materia de gusto, lo modernc no se opone a

antiguo sino a lo de mal gusto. Marmontel, en el articu-

ciens de los Supplements resumiria afios mas tarde

de &nimo. En su opinidén, no es posible una

entre Antiguos y Modernos porque sOlo se pue-

den comparar temas en los que intervienen la razdén y la
memoria, peroc no el genio y el gusto. Critica a Fontenel-
le, a4 Perrault y, en general, a todos los polemistas: "Per=
rault, sus partidarios y sus adversarios, todos se han
Ao en esta disputa; a unos les ha faltaco el buen

otros la buena £&...En general, nada mds impruden-

iniciado gue esta disputa. Ni siquiera se concibe
i tarmontel reivindica con ener-

antiguo, pero desde un Rarcce
Lo que reivindican la generalidad de los enciclo-

pedistas es una titud oriti cue no tenga inconveniente
en reconocer la superioridad de los antigvos en tal o cual
terreno concreto o de modernos en otros campos y gue
sea capaz de insistir mas en la continuidad de esfuerzos
que en el afan 18mico. Es lo que hace, por ejemplo, D!

Alembert 2] : i Expérimental, importante texto

en el gue Bacon, Newtc o Descartes aparecen recuperando

-

estela de los antiguos en un esfuerzo comin de la huma-

el oue la prioridad es pura cuestidn de cronolo-
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gia: "Los antiguos, a guienes nos creemos muy superiores
en materia de ciencias porque encontramos mas corto ¥y nas
agradable preferirnos a ellos que leerlos, no negaron la

{sica experimental, como pensamos de ordinario: compren-
dieron muy tempranamente que la observacidon y la experien-
cia eran el Gnico medio de conocer la naturaleza". La nece-

sidad de observar a los Antiguos con una nueva mirada li=

bre de prejuicios y vanas poldmicas es también claramente
reafirmada en el articulo Antigue, que lleva la firma co-
min de Mallet, Blondel y Landois. En él se aplica el adje-
tivo antigue a las obras de arte "...de la época en que
habian sido llevadas a la perfeccidn por 1los

genios ue Grecia y Roma, es decir, del periodo

siglo de Alejandro el Grande hasta el reinado

Focas, hacia el afio 600 de nuestro Sefior,

1ia fue invadida por los godos y los vandalos".

articulo, la anécdota del éngaﬁo de

el Ange al hacer pasar por antiguo un Cupido suyo
enterrado sirve para afirmar la existencia de un prejuicio
favorable a los antiguos ¢uve debe Ser combatido por el
filésofo como cualguier otro prejuicio: piensa el autor
cue, si se probara que son modernas las obras cue hoy se

admiran como antiguas, rapidamente perderian la estime

de que gozan. Otro ejemplo nos lo ofrece el ya citado arti-

culo Rhodes, Colosse de, en el que Jaucourt afirma que

los antiguos debieron c¢e conocer algin procedimiento de
unidn entre la fundicidn caliente y la fria y lo compara

con el procedimiento moderno de Varin, pero presentando
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a los modernos simplemente como descubridores independien-

de algo gue también conocian los antiguos. Es la misma

titud gue vuelve a mostrar Jaucourt en el articulo Modé-

le, en el que nos informa de que, mientras cue los esculto-

res antiguos haclan sus modelos en cera, los modernos los

hacen en arcilla, materi . propio para la expresiodn

los griegos, sin embargo, no ignoraban la

105 modelos en arcilla, sino gque eran conscien-

srincipal defecto: las irregularidades y deforma-

ciones cue sufre cuando se seca; Se€ propone, en consecuen-=

cia, un nuevo método ecldctico: hacer un modelo en arcil-
arlo después a yeso y fundirlo en cera.

Uno de los episodios mas significativos de esta
ctitud enciclopedista es la postura ante la figura
a1, Homero estd presente en numerosos articulos

de la Enciclopedia y la valoracidén cue de €1 se hace se
encuentra en el justo punto medio del itinerario ideoldgi-
co tan concisa y claramente descrito por Honour (25): en-
contramos claras pervivencias de las valoraciones anticua-

y eruditas de Homero, maezcladas con atisbos del nuevo
papel inmediatamente iba a desempefiar el bardo griego

en las corrientes prerromanticas como simbolo del arte

en su pureza origimal. Fl articulo Odysée, pese a ser de
Diderot, es un buen ejemnlo de pervivencia de los argumen-
ros cue Homero suministrd a la querelle; directamente toma-
do del Padre Le B )6 alude a la fuerza primor-

dial v a la originalidad que 10s P ticos valoraran
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en Homero, sino gue se dedica a disguisiciones tan obsole-

la idea moral central del poema es la
de desgraci que suceden cuando el duefio de la casa
descuida los negocios o la de que la prudencia y el valor
+riunfan sobre todos los obstdculos. Un tono distinto se
aprecia, en cambio, en el articulo Iliade cue, aungue sin
firma, i easid toda seguridad de Diderot: una buena

parte de 2OT: «t3 extraido del PEssai sur la poésie &pi-

gue de W .aire; se recogen las palabras de éste cuando

defiende a FHomero del doble reproche de extravagancia en

sus diocses Yy § . en sus héroes. Segun Voltaire, Home-

tal y como los concebia la teo-

igana y a sus héroes tal y como debieron ser, con

y sus necesidades materiales: "En una palabra,

gue representar a un Héctor o a un Ayax, ¥

no a un cortesano de Versalles o Saint-James". Voltaire

pedia también algo muy importante gue e€s recogido aqui:

gue se olviden los pequefios defectos de estilo, cubiertos
como estdn por una masa de bellezas inimitables (27).

no son perdonables, sin embargo,

Marmonteli, gue en varios ce Ssus a4 1 s atace el

Homero desde el punto de vista del philoso-

examen critico de cualquier producto de

ioa. 'AST. en el rtidu-

ilton triunfd alld donde

1ioses nna periecta armonia

Pero es, sobre todo, enr el articulo

declara gue no le interesa entrar en las vie-

sobre Homero yero si seflalar que Homero
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tiene defectos, aunque éstos puedan avribuirse a la época
en que vivié v no a él, y que, pese a los innegables méri-
tos de su inventor, no podriamos escoger como modelo el
reloj mas antiguo: las reglas del poena épico deben, =a
conclusidén, ser deducidas de la propia naturaleza de éste
y no del estudio de Homero. Asi, pues, Marmonteli sigue
considerando como "defectos" aquéllo que Voltaire excusaba

r goe los prerromdnticos erigirian precisamente en bandera

[

de su revalorizacidn de Homero, pero. su descalificacidn
e tales defectos no tiene nada que ver ccn la querelle
sino con la preocupacidén del escritor/fildsofo por ev’ ar
actitudes acriticas sean del modelo que sean.

lay, ademas, en la Enciclopedia dos articulos
de excencional imnortancia gque entromcén ya con ciectas
actitudes hacia la poesia homérica que triunferan con el
prerromanticismo. Fn primer lugar, un texto de Diderot

(28), el articulo Composition, ya citado por otros motivos

y en el cual Diderot hace de Eomero practicamente el padre
de la poética del sublime: "La soledad parece no requerir
a nadie, pero tendréis una soledad mucho mas real si colo-
ciis en ella a un ser pensante. Si hacéis que se precipi-
+te un torrente desde las montaflas y gueréis que yo me es-
pante, imitad a Homero y colocad un pastor apartado sobre

la montafiia mientras escucha el ruido con terror". €on ello

Diderot avanza 1o que seran sus posteriores reflexiones

de los Salons o del Essai sur la poésie dramaticue y, SO-

bre todo, valora los aspectos mas sublimes de l=z poética

homérica. Igualmente innovador, aungue en Otro sentido,
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es el andnimo articulo Merveilleux, ya citado también por

otros motivos. Fr él se introduce un tema qgue Sera caro
a los prerroménticos y, sobre todo, a los sturmer alecia-
nes: Homero es ecguiparado no ya a Virgilio o a los clasi-
cos, ni tam, )co a los modernos, sino a otras seticas has-
+a entonces soslayadas y gue comienzan a ser revalorizadas
por figuras comc, por cjemplo, Herder como fuentes de la
poesia original y pura de los pueblos. Los compafieros de
Homero en este nuevo Olimpo poético cue subvierte todas
las jerarquias tradicionales no son Virgilio, Tasso o Mil-
ton sino los poetas hebreos, loc andnimos autores de la

Biblia, Shakespearc, Ossian o el autor del Nibelungenlied.

L

idn del autor de =ste articulo, el poeta debe ate-
su siglo, a las opiniones contemporaneas, y esta
obligacién deriva del hecho de cue la poesia, para conmo-
va-, reguiere un grado completo de ilusidn: precisamente
tanto Homero como el autor del libro de Job nos ensefian
que el poeta estd coiempre obligado a usar las nociones
mas extendidas entre cus contenp-raneos. Lo gque para Mar-
montel era un defecto, es ahora un rasgo de genio.

Asi, pues, en su gran mayoria los enciclopedistas
considersn oue el sélo hecho de preguntarse si son superio-
res lo. antiguos O s modernos es va mirar a la antigle-
dad con ojos de erudito y no de fildosofo. La historia no
pasa en vano. Hlay rai de aber en las qutL el progreso
ha locgrado dejar atras aquel feliz cimulo ¢de realizaciones

fue Ja ant-igliedad; hay otras en qgue ello no ha geury 1=

que nunca podra dejau
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los antiguos, pero que tendrd ~ue hace.in dejanco ce lado
tanto el complejo de inferioridad de guien se siente peque-
%o como el revanchismo de guien de pronto ha descubierto
gue sus dioses no eran tales. Fl filosofo examina la histe-
ria a la luz de la razdn, comr ende cue en determinado
momentos de Jla antigledad se produjo una acumulacidn de
circunstancias favorables y trata de examina. nn sdlo los
productos sino el espiritu de la época para extraer leccio-
nes de =lcance universal. No se ~onsidera ya a los anti-
guos como modelo en =1 miswos, sino sblo en la medida en
que log-aven captar mejor dque ningin otro pueblo verdades

1les w naturales. Debemos estudiarlos y conocerlos,

cor ‘ar ciegamente sus producciones sino

L

su lec. 5n, poler llegar también por
e

fuerzas a. conoci'.icnto de tales verdades
sentido gu: tienen los reconocimien-

cue se encuentran er numwercsos articulo de “errores"
concretos de los an' iguos: sus coaras Ao arte, sus produc-
ciones, puede contener errores, y por elle lo gue hay
gue hacer no es copiar iegamerte esas obras, sino apren-
der del modo en quz los antiguos supieron acercarse a la
naturaleza. Fsa nueva actiiud hacia el muado an’. . ,uo0; esen-
cialmente ilustrada, arrea, entre otras, tres consecuen-

primera es gue no todo lo antiguo

valor por el mero hecho

deduce gue la imitaciOon del art
scriminAada sino cribada

lo gue hay en el
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.1 v desechable. La segunrda es gue, si lo importan-

es ya la imitacidn ciega y directa de las cbras de

: — Syl i 3
ios zatiguos sinc la comprension del espiritu que

&, se hard mucho mas hincapié en lo que hoy llama=

las "conexiones arte-sociedad"; es asi como los

fculos de la Enciclopedia se tifien, como Veremos, de

sagcial vy Po litica La tercera consecuencia es,

o, 'cue no ce puede hablar ya de "los antiguos®

camente: el arte antiguo tiene una historia;, con
ns floreciecntes y otros decadentes; sOlo en algunos
;, fundamentalmente la Atenas de Pericles y la Roma
de Angusto, podrd mirarse el ilustrado y

us da ) acliones.
i, nues, la visién qgue del mundo antiguo se
en la Fnciclopedia no es polémica sino critica.
ello proliferan en los numerosos articulds que
la cuestidn, junto a las minuciosas descrinciones
adinio =hg -que nunca llega a abandonarse por
o~ , Lt mucho mie directamente ideoldgicos como

1as criticas al lujo, la conexion entre el despotis-
itico y la decadencia artistica, la corrupcidn del

ica la imbricacidon entre arte

')4
mejores momentos” del mundo antiguo,

cuando se pone al servicio de la inst-rurentalizac ion

i

scoiedad civil en

Conviene, sin emdargo, 2¥IIMinac

antes d= descen-

terreno a -+{gtico coOmo este camblo de actitud se

en los anilisis gencrales sobre 1z historia anti-

41 historia ar igua 3Jde los enciclopedistas deja de
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ser un comulo de datos eruditcs para convertirse en el
espejo de las polémicas morales y politicas que sacuden
al hombre ilustrado (29). Ouizds la muestra mas evidente
de ello es la continua confrontacién entre los modelos
sociales econdmicos y politicos representados por FEsparta
y Ateras; conf sntacién que se puede considerar en muchos
aspectos como una continuacidén -o un preludio, si se guie=
re- de la gran polémica sobre el 1iujo, no siendo ambas
4 su vez sino u n trasunto del gran debate ilustrado: la
deiinicidn del nu. ro modelc de sociedad. Pese a la opinidn
de L. Caerci, que ve en la Enciclopedia un clarisimo triun=
tesis filo-espartanas, y, por tanto, de los rigo-

sta representados por Jaucourt, mi oninidn es que no
se puede deducir la victoria clara de ningufi bandc, sino
1as enla intencién de contraponer criticamente los dos

Fa

jertamente, los articulos sohre Atenas aparecen

modelos.

mucho menos elaborados. El artfculo Athénes es predominan-

temnence geografico y sbdlo contiene algunos elogios genér.i-

-

coc

w

(30), como también ocurre, por ejemplo, en Archontes
y en otros textos aque describen, sin excesivo entusiasmo,
ciertas institrciones de 1la historia ateniense. El arcicu-

lo Republigque d'Athéneg, firmado DOTr Taucourt, explicita

ya algunas reservas contra el modelo ateniense:; Jaucourt
atribuye la ruina de Atenas justamente a =2 Jesmedido amor
sor el arte, que llega a rransTormarse en lujo y derroche:
"pero como las riguezas y las bellas artes llevan a la

it - . - ) i § s marche
corrupcion, Atenas Se corromnio (!-“.:, nrontamente Vv narcno

arandes pasos hacia su ruina". La yardida de las anti-

=
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guas costumbres y del amor por la patria, el desorden en
las asambleas, etc., son algunos de los fendmenos produci-
dos por ese lujo gue conduce inevitablemente a la victoria

de Filipo. Hay gue tener en cuenta que Jaucourt no habla

aguf sino de 1la decadencia de Atenas, con razonamientos

similares a los gue emplearad para Roma, ¥y cue en otros
muchos textos elogiarda con entusiasmo, CoOmo vVeremos, el
arte ateniense de la edoca de Pericles, cuyo sistema poli-
tico describe con tintes favorables en el articulo Démocra-
(aiin considerando imposible la aplicacidén de la demo-
ateniense a los grandes estados modernos): también

istema fiscal es considerado como justo en el articulo

No obstante, no cabe duda de cue los mayores elo-

va1. dirigidos a Esparta y proceden de Jaucdourt. Su
-iasmo es grande, por ejemplo, en el articulo Lacédemo~-

ne (Republigue de), donde describe a Esparta como : "Repi-

hlica maravillosa que fue el terror de los persas, la vene-
racidén de los griegos, y que, para decir algo mas, se con-
virtid en la admiracidén de la posteridad y extenderd su
gloria por el mundo tan lejos y por tan largo tiempo como
subsisia el amor por las cosas bellas". Sin embargo, como
han subrayado Rawson y Guerci, ya en este mismo articulo
se aprecia gque Jaucourt omite algunos de los aspectos mas

"duros" de la antigua Esparta, comc por ejecmplo la esclavi-

rud de los ilotas, y que se trataba de Aageribirla con
rasgos atrayaentes gue suavizaran sus asperezas. Jaucourt
no :trata de oponer la rusticidad espartana & la cultura

3 = 4 1 - - o~ T o= ¥ .
ateniense, sino mas bien de afirmar cue era en Esparca
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donde existia la verdadera cultura, natural, austera ¥
sinmpla, y no en el luzo ¥ la ostentacidn ateniense. Esta
srientacidén sa acentia en'el articulo Sparte, en el dug
Jaucourt realiza una muy minuciosa descripcidn artlistica
y urbanistica, como parea demostrar cue también en Esparta
existia amor por el arte: habia plazas, templos y monumen-
tos publicos, aungue siempre austeros y cargados de fuer-
res contenidos patriéticos. In cuanto a las costumbres
y leyes, se encuentra, en una segunda parte del articulo
cue es andnima y cue quizas sea del mismo Jaucourt o de
pDicerot, el acostumbrado elogio de Licurgo come gran legis-
.dor aue ha sabido dar 2 su pueblo una constitucidn en
el amor por la patria ha sustituido al deseo de

.. Sin embargo, 3e trata de demostrar gue la vida
espartanos no era tan dura como parecia y gue la

. dad les hacia los hombres mas felices de la tierra.

linea del Rousseau de lua Lettre 3 D'Alembert, los

juegos pitblicos, fiestas ¥y recitaciones de toda clase son
coisideracdos como condensadocres sociales de primer orden.
Otros articulos de la Enciclopedia contienen también jui-

cios favorables sobre Esparta: Législateur, de Saint-Lam-

pert, F=Etudes, de Faiguet, O patrie, Grecs y Ephores de

yaucourt. El propio Jaucourt enfoca el tema desde el punto
de vista lingiiistico en el articulo Laconisme, &logiando
la austeridad del lenguaje como lc¢ que es opuesto al lujo
en términos de lenguaje, O sea, la oratoria florida: "Los
espartanos conservaban un aire de grandeza Y antoridad

en su manera de decir mucho con pocas palabras". ¥ se apro-
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xima a las teorias lingiliisticas de Rousseau (31) cuando
afirma que existe una neta contraposicidon entre Esparta
y Trancia al nivel de las costumbres y qgue ello se traduce
en gue el francés haya perdido para siempye esa fuerza
del antijuo laconismo (32). Ha, sin embargo, un texto
eseacial a la hora de valorar en sus justos 1limites el
filolaconismo de Jaucourt y gue con frecuencia se suele
pasar por alto: el articulo Honnéte, que ya se ha citado
a proposito de la idea del genio, En &1, Jaucouvrt valora
los caracteres moderados y, tomando partido contra la exal-
tacidén abusiva de las pasiones, afirma que hay que recha-
zar a esos moralistas qgue "...en su mayor parte no pueden
salir de Esparta y Roma, donde se necesitaba la mayor fuer-
za y actividad de las pasiones; y si se salen de estas
los republicas es para encerrarse en los limites de otro
oréden igualmente extrafio al nuestro, a nuestra situaciodn,
a nuestras costumbres". La critica de Jaucourt se dirige
contra la falta de realismo de un exagerado recurso a los
antiguos: lo mismo que en arte lo gue se imita es el pro-
fundo conocimiento de la naturaleza de los antiguos y no
sus obras, a los legisladores antiguos hay cue imitarlos
no en sus proyectos y realizaciones concretas sino en su
sabio modo de actuar. Los antiguos, v lo espartanos entre

ellos, no ofrecen un programa de accidén sino un motivo

de reflexidén al fildésofo moderno: se puede alabar la auste-
ridad de los espartanos, incluso lamentar su desaparicidn,
sero no postular su trasplante =sin mds a situvaciones en

las gue quizds perderia su bondad.
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El otro gran temé_enciCIOQecista por 1o gue ress
pecta a la historia del nundo antigud hace referencia a
Roma y su nﬂcleorbehtral es la contraposicidn entre una
Roma republicana, ornada ‘por toda clase de virtudes civi=-
cas y descrita en términos que recuerdan a los empleados
para Esparta, y la Roma imperial, considerada como una
etapa en la que el despotismo politico y sus consecuen-
cias, entre ellas el lujo desmedido, minan las antatio flo-
recientes virtudes patridticas. Naturalmente, en esta Vi-
sion de los acontecimientos planea siempre, como una som-

bra, las Considerations de Montesquieu, frecuentemente

tomadas como referencia, sobre todo en los textos de Jau-
court. Es el ecaso del articulc Republigue, del propio Jau-
court, en el cue en el apartado dedicadec a la repiblica
romana se sigue esencialmente el esquema 4de Montesquieu
(33). La corrupcién de la repiiblica se ve, en primer lu-
gar, como una consecuencia directa del dominio del mundo,

i -
1 b

pero a partir de ahl ocurren otros dos males fundamenta-
les: una democracia sin control en la gue la masa ignoran-
te es facil presa de la demagogia y, sobre todn, la llega-
da de un lujo de los particulares gque deteraina la ruina

las antiguas virtudes aristocrdticas. Jaucourt testimo-

ia, sin embargo, al final de su articulo, como la vieja

n
Poma sigue siendo un valor para los contemporanecs, y RO

s5lo por las lecciones de su historia: "He agul la histo-
ria de la repiblica romana. Veremos los cambios de su cons=

titucidn en el articulo Romain,Fmpire; porgue no se punde

} T 3 & 5 B R R ; ! o8
abandonar a Roma ni a los rocmanos: es asl como todavia




1034

hoy en su capital de abandonan los nuevos palacios para
ir a buscar ruinas". Encontramos ahi la misma valoraciodn

de la arcueologia gue veiamos en el articulo Rome moderne,

es decir, la aceptacidn sin reservas de que los restos
artiguos siguen estando vivos para el hombre moderno que
sepa buscar bien en ellos sin limitarse a coleccionarlos.
No obstante, los enciclopedistas, y concretamente Jau-
court, estan bie: lejos de mantener un indiscriminado mito
de los origenes con respecto a Roma, y los primeros tiem~
pos de la Urbe son crudamente descritos sin ninguna conce-
sién. Es lo que ocurre, por ejemplo, en el articulo Rome

(Geog.anc.), donde Jaucourt describe sin ambages los oscu-

ros origenes de Roma como pueble de pastores y bandidos
v fustiga las supersticiones tomadas de los etruscos; des-
¢cribe el aspecto vibonistico de la primera Roma como una
aldea miserable =n el Palatino, parecida a las dlceas de
Crimea, y resefla después las sucesivas ampliaciones de
la Urbe durante la monavquia, su precipitada reconstruc-
cién después de la invasidn gala (con edificios magnificen-
tes pero mal trazados) y, por 4ltimo, positivamente, las
reformas de Nerdn: "...las ordenanzas del emperador, ade-
méds de la utilidad ptblica, aportaron un embellecimiento
particular a la nueva ciudad"” (34). Las practicas supersti-
ciosas de 1los primeros romanos, muy inflvidos por 1los
etruscos, también criticadas en el articulo sin firma pero

sequramente de Diderot Romains, Philosophie des Etrusgues

et des Romains, donde el lento progreso de la cultura roma-

. -
na ogueda contrapuesto al repentino fulgor griego: asi,
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"...los primeros romanos tomaron, sin duda, de los sabinos
los etruscos y los pueblos vecinos lo poco de ideas razona-
bles que tenian; pero, :qué erc la filosofia de un puhado
de bandidos cefugiados entre colinas de las gue sdlo sa-
l1ian a intervalos para llevar el hierroc, el fuego, el ter=-
ror y la devastacidn a los desdichados pueblos aue los
rodeaban?". Mientras gque la cultura comenzd a florecer
entre los griegos apenas salieron de las cavernas y se
reunieron en sociedad, los romanos permanecieron emhruteci-
dos en filosofia hasta la llegada de los fiosofos griegos:
"merminemos este resumen histdérico de la filosofia de los
romanos: no inventaron nada en este género; ocuparon su
tiempo en instruirse en lo que los griegos habian descu-

filosofia, los amos del mundo no fueron sino
r

Y, sin embargo, pese a estos dificiles comienzos
y a las dependencias con respecto a les griegos en muchos
terrenos, hay para caucourt y para la mayoria de los encic-
clopedistas una edad de oro, inestable, transitoria y a

la gue nunca se atreven a enmarcar en 1imites crondlogi-

cos, de la Replblica. Esta es la época ideal en que los

romanos han conszeguido, por fin, despegarse de la groseria
v de la bparbarie peco no han conqguistado atn el dominio
del mundo ni el aflujo de riguezas qgue terminara por traer
la rvina del verdadero espiritu romanoc. Ts éste un espiri-
tu descrito como noble, frugal, austero y, sobre todo,
civico y natridtico. La relativa pobreza hace brillar la

yarticiocacidén politica y el sentido civil ce los ciudada-
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nos y, como afirmaba Jaucourt en el ya citado articulo

Rome {Geog.anc.): "“...nunca fue mas digna de mandar scbre

el universo que cuando la pobreza conservaba en ella el
amor por las virtudes civicas y militares". En Frugalité
demostraria, ademds, Jaucourt gue la frugalidad no era fru-
to unicamerte de la necesidad, como queria, por ejemplo,
Saint-Fvremond, sino una eleccidn consciente en la que
el amor por la frugalidad doméstica puede coexistir con
la magnificencia plblica como expresién de la comunidad
y terminard su articulo con este llamamiento: "Hagamos
justicia a los bellos dias de la republica romana, a €sOSs
Fabricio, Curio o Camilc, por ejemplo, de los que he habla-

& g
Fs esta época dichosa la que se contrapone abier-
tamente al Imperio, descrito, una vez mas por Jaucourt,

en el articulo Romwmain,Empire, donde declara su adhesidn

a las tesis de ! sobre el tema. En esta linea,
l2 erisis de la repfblica se ve como el resultado, nada
azaroso, de su propia evolucidn: la repiblica, después
de haber engullido a los demas pueblos, se destruyd a si
misma en guerras civiles y anarquias de las gue ya no pudo
levantarse (35). Después de César, era imposible que n»
hubiera ya tiranos porgue subsistian las causa: gue habian
destruido la libertad. Pompeyo, Craso y César "...estable-
cieron la impunidad para todos los crimenes 20blicos; aho-
lieron todo lc qgue podia detener la corrupcidn de las cos-

. -

a hacer una buena civilizacion;

4
1

tunbres y todo lo que pod

lo mismo gue los buenos legisladores trabajan para
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a sus ciudadanos mejores, ellos trabajaron para hacerlos
peores". Aungustc representa el siguiente paso: el hombre
habil que sabe restablecer el orden y tender hacia la mo-
narqguia mientras gque no habla mas que de libertad. Con
Tiberio y Caligula comienza la vardadera arhitrariedad
de la tirania, el proceso de rapifi. de todas las riguezas
cue son, a su vez, derrochadas en gastos suntuarios e ini-
tiles. Y, sin embargo, el pueblo de Roma no odiaba ya a
estos tiranos porgue se habia convertido en "...el mas
vil de todos los oueblos". No obstante, tras toda esta
serie de tiranos Jaucourt encuentra un pecuefio paréntesis
1a época de Trajano (36), Adriano y los Antoninos, la

o los estoicos: "Parecia gue la naturaleza humana

ia2s hecho un esfuerzo para producir esta secta admira-
ble...los romanos le debieron sus mejores emperadores”.
Este elogio del estoicismo, verdadero modelo para el moder-
no philosophe, es habitual en la Fnciclopedia y lo volve-
remos a encontrar, mezcldndose con la idea del principe

ilustrado, en articulos como el ya citado Romains, Philoso

nhie...o en Sirmium, donde Jaucourt elogia la figura de
phie sirmium C

Marco BAurelio como principe gue hace abiertamente profe-
sidn de filosoffa, "...pero de la mds bella, y por ello
yo entiendo la de los estoicos”. Sin embargo, tras este
hreve paréntesis de los Antoninos y el estoicismo, el TImpe-
rio no hard sino degenerar hazia formas de tirania cada

4

vez mas refinadas, con un parelel envilecimiento de l1os
narticulares y sus costumbres.

: el
Pues bien, es éste doble esguena historic
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contraposicidn Atenas-Esparte e Imperio-R pablica el que
posibilita gue muchos de los articulos de la Enciclopedia
dedicados a la cuestidn del arte antiguo sean una verdade=
ra secuencia de la polémica sobre el lujo. Porque, en efec~
to, el lujo desmnedido y, sSobre +odo, inutil tanto de los
particulares como del estado es, para los enciclopedistas,
un efecto siempre pernicioso de una wala constitucidn poli-
tica y, al mismo tiempo, una causa gque tiende a degenerat
afin mads la situaci 6n. Asi, un mismo elemento podra ser

honorable o rechazable segln su contexto histbérico-politi-

r] +tratamiento de la elocuencia y la oratoria

la Enciclopedia es un buen ejemplo de esta
Indisoclublemente ligada a la idea de liber-

razdn, mesura y espiritu civico, la elocuencia se
corrompe cuando se corrompen el gobierno y las costumbres.
Ellc ocurre en Grecia tras la pérdida de la libertad a
manos de los macedonics y en Roma tras el establecimiento
del Imperio (37), y el sintoma de tal corrupcidn es doble:
1a elocuencia se hace floricda, pierde la mesura y cae en
el abuso, en el 1lujo, de 1la palabra, ¥; ROL otro lado,

de ocuparse de temas elevados ¥ civicos pdra caer

= s R, o AP gl Aol - T 1 1-~g___
2ra dliversion. 'n eset sencldO, s el articnlieo e

Marmoentel explica como la eclamacion aonrrompio
elocuencia porgue el orador " ..acomodaba el tea
elocuencia en lugar de pProporcicaar la elocuencia

seqiin Marmontel, "...cuando el gusto en todos

st ; -
corrompilo la elocuencia exper nento 1l revolu=
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cibén general". Mucho mas explicito es Jaucourt en su lar-
guisimo articulo Orateur, sobre tcdo en el epigrafe Ora-

teurs Romains. Fn &1 se halla una de las md@s claras contra-

posiciones entre la repiblica y el Imperic. La primera
es la épcca dorada de la libertad publiza y las virtudes
civicas vy, en consecuencias, del florecimiento cde la elo-
cuencia: a finales de la época republicana es cuando se
alcanzan las mayores cotas, con el circulo de los Eseipio-
nes (38) y las grandes conguistas: "Nunca se vio a los
romanos mads grandes ni mds magnificos que en esta tercera
época: arte, ciencia, filosofia, gramdtica, retdrica, todo
ntfa del brillo del imperio". Los Gracos, Catdn

sor, los Pscipiones o Lelio son las grandes figuras

deal PRepOblica cuya f0ltima figura oratoria es,
isamente, la mis grande: Cicerén, "...un genio feliz,

una imaginacidén fecunda y brillante, una razdn sdlida y

", ..merece

luminosa". Cicerdn, en opinidon de Jaucourt,
cer considerado como uno de los més grandes espiritus de

la repiblica romana y, en particular, como el méas excelen-

+re de todos los maestros de elocuencia exceptuado s6lo

Demdstenes”. Cicerdén parecila inaugurar ~ @época aun mas
hrillante para la elocuencia romana, y sSin embargo ocurre

" -

todo lo contrario: n vano dio los s excelentes precep-
ros para fiiar el gusto; 108 un tiemno en cue el
del gobierno, tocaba

3

-ip supo~e la corrup-




1045

Pierde sus elevados fines civicos y, en consecuencia, ©
es engafio o es mero juego, pero nunca ya auténtico arte:
"asi, la elocuencia, bastardeada, ptivada de sus nobles
ejercicios, desaparecid sin retorno". ' breve repacimien=
to 2n época de Trajano, cc¢a Cuintiliaro y Plinio el Joven,
no basta para poner en cuestidn el definitivo resumen de

degenerd y termind antes gque el imperio

arranacada de su elemento, es decir,

des, se debilic{ de un golpe; y, después de algunos esfuer-
z0s impotentes gue mostraban mas un verdaderoc agotamiento

L1}

sue un fondo s6lido, se sepultd en el olvido". Lo dicho

elocuencia vale, por supuesto, coHo planteamiento

el resto de las manifestaciones de la cultu-

Asi, en el articulo Trophee afirma Jaucourt que
trofeos republicanos soi. honorables vy estimulantes
virtud; en cambio, los emperadores los multiplican
el abuso, porque cuanto mas disminuy2 la virtud méas
an sus muestras exlternas, y S¢ convierten en nonumen-

tos a la vanidad y el despotismo., En Habits des Romains

-

contrapone la simplicidad de vestuario republicano al

degradaco lujo de las imentas imperiales, gque ademas

nrovocan confusion de sexos Bt ; afirma, por otra par-

gue partir de : 118 ol enricuecimi
yueblos conauce

lansiones
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igualmeute de Jaocourt. En €1, con gran proifusidn de citas
literarias, describz las cnatro té€cnicas romanas de incrus-
taciébn: la del simple mortero, que es la que corresponde
a los tiempos de la simplicidad, la de placas de marmo!
se inicia en las casa nobles de finales de la republica
peru con Claudio y Nerdon se comienza a decorar el propio
marmol hasta el exceso; la de laminas de oro y plata repre-
senta ya e) puro derroche imperial de los tiempos de Domi=
ciano, 7 lo mi. ‘o ee dice, por ltimo, de la incrustacion

en mafqueforia o mosaico, fustige3a por Séneca. En el arti-

culo Palais, condensa en una sola frase estas criticas

a la suntuosidad: "El gran sefior de Roma «stimaba ~ve su
-recha si no ocuraba tanto espacio col . las
Je Cincinato". En el ya citado articudo

derne, Jaucourt establece un princip.. de val.lez

cuando se examinan las antigliedades romanas, las
repiblica nos muestran sisupre obras necesarias
Gtiles y las del imper.c 1lujo, ostentacidn y
Por otra parte, la época imperial tiene,
deciamos, un efecto n~gativo sobre obras que de
serfan ftiles y horestas. E' ejemplo mds claro es

culo Ponts des Romains. Consideracos los uentes

de las mejores manifestacionecs del genio util tario roma-

e -

no, Jaucourt enumera los gque, segin - 3 fuentes clasicas,
eran los seis principales nuen%éc de Roma (Sralicio, Vati
cano, Palatino, Fabri.io,

da +ambién noticias da otros

DYGVLINC como el
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e Alcantara y Salamanca en Espafia o el de Trajano sobr
el Danubio. No obstante, la anécdota del relato del grar
la sobre el golfo de Pozzuol:
sirve a Jaucourt para lanzar invectivas contra el empera-

or gue dilapida las finanzas imperiales en un capricho

ara después reponerlas asesinande ciudadanos: el puent
,  segun la expresidn del buen hacer
util o o de la inttil de un tirano.

Porque, en efecto, la polé!ra'ca gontra el luijo

ro implica en.absoluyto la apuesta por la miseria y la Cica-

i ‘nando los enciclopedistas hablan de los anviguos,
io de los romanos la alternativa a un Ilujo,
MPre  Se a‘..n‘%hngcm raices orientales, no es la
iblica, sino una magnificencia estatal cuya un
3t h ad. Fs este el enfoque de numeroso!
i cue, ndo diversas tipologias, apuest

or una arguitectura social y utulitaria y elogian el ge-

nio de lo -Omanos =v, en mucha menor medida ., de los . i~
= - alaa Sl i oo f e 1A - -~ clfrere AT o 1"‘\;"\10 >
J - - ales alflDitOs. o G g e U sucede , DO €71l L0,
e ] Tk T le Aesiediie SRR e ~meriinda marte ~118 Yorourre pv--q‘i T
] articulo Agueduc, cuva segunda parte, gue recurre exp
. . L 41 1 = 5
ritamente a las de Montfaucon, elogia los acue-
nctos romanns como ejemplo de obra gue cuesta sumas inmen-
8 pero gue no Bs gondenable como luie, ¢ita. algunos

los mas importantes relacionados por Montfaucon (39)

afiade una reflexidn sobre las cloacas de la antigua RO
mo obra gigantesca destinada & RO vVersSe pero aplertaco

este mismo tema habia insistido ya Jaucourt en el artic

—
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Cloague. Para él, la cloaca romana es el simbole de una
ponderada mezcla de sentimiento religioso, amor .. Roma,

de

1

eo de gloria legitima y preocupacidn por el bien comun;

uw

L

los multiples rtestimonios antiguos que aduce le 1llevan
a una consideracidon de la utilidad como valor gue trascien-
de lo meramente técrico para convertirse en verdadera ex-
presién del espiritu romano. Asl, en boca de Ulpiano, Dio-
nigio de Halicarnaso, Casiodoro, Plinio...la cloaca @8
un monumento a la grandeza de Roma similar a acueductos,
vias publicas y "...otras obras tan magnificas como uti-
les, en particular el famosc templo que fue llamado el

vantebn". Esta filtima asociacion de un monumento & otras

a es de enorme interés porque nos pernmi-

snder el alcance de esa idea de utilidad que se
on ne a la de lujo: 1la utilidad romana permite no
gsblo la satisfaccidn de las necesidades materiales inmedia-
tas sino una ma_1ificencia art istica publica gque persiga
la condensacién de los ciudadanos en torno a la &tica del
bien comin v el amor a la patria. Asi, esta ¥erdadera ar-
cuitectura social con la gque sueflan los ilustrados (40)
y que creen entrever en Roma no se compone s0lo de acueduc-
tos , cloacas y puentes, sino también de termas, obelis-
cos, anfiteatros, circos...es decir, todo aquéllo gque en
una ciudad no es directamente til en el sentido material,

n - =

hero Bl en.el sentido sé6cial ¥ politice. ASi, &8 &1 alts

culo Thermes, aucourt , despues de una descripcibn con-

creia de las termas de Diocleciano, insiste sobre todo

en su funcién, simbdlica y real, de condensador soclal:
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-

amente "util para 'la salud @del cuerpo, pero

} 1
L e e
rXect

ooliticamente Util como ceniio de reunidn de los

Y: aunqgque no dej ie lamentar que paulatina-

corruptor fuera introduciéndose en ellas,

noc dejan ser un verdadero edificio "organico",
un miembro verfectamente adaptado a la sociedad a la que
sirve. Lo mismo puede decirse de los &articules andnimos

Amphithédtre y Cirgue, quizas obra del mismo autor. El

primerc de elleos incluye una detalladisima descripcion
del Coliseo, basada en autores como Aurelio Vietor c Macro-
bio, mientras que el segundo describe los quince circos
existante en la Roma imperial identificando sus restos
moderna. Pero en ninguno de los dos se deja

special insigtencia en la funcionalidad socio-

de los espectaculos gque en tales edificios se
Equipamiento y ornamento de la ciudad son, asi,

de la misma moneda y Jaucourt nos lo demuestra

-

articulos més: Places publiques de Rome, Porti-

-

u Obélisgue. E1 articulo Places publigues

la importancia gde las plazas publicas en

icencia y
al papel social determl-
nante de as plazas manas -5 prooia configuraciodn
aparecera dic por las »sidades de los juegos publi-
Sobre un inmenso aparato de citas clasicas, describe
cinco fora de I siempre letalles de su caracs
civico-social Yy  Ss¢g ran positivamente determinados

riunfo.




Como veiamos en los articulos de Blondel sobre arguitectu-
‘&, los enciclopedistas

cionalismo rigorista al estil ‘e Lodoli, y ello es ona
reflexién que se traslada a arte antiguo, por ejemplo
en el articulo inacle, donde Jaucourt, mas que tratar

-

de la funcidn arcquitectdnica en si de este elemento decora-
tivo, nos aclara su sentido simbdlico: el pinaculo es un
honor gque concede el Senado a un ciudadano privado cuiya
adguiere asi el rango de edificio p 0Gblico e incluso
cuasi-religioso ("...porque las casas pinaculos eran
oo templos’d: el pi ) ya una decora-

tuita superpuesta a la estructura sino el simbolo
ﬂcamgaﬂsa pablica a una virtud eiviea, lo mismo

sentido lo eran los Hermes descritos en otro

En cuanto al articulo Obélisgue, del que
P Th— -

hablado, uno de sus aspectos no menos interesa
bol

tes es precisamente esta insistencia en el valor simbé o
de ciertos ornamentos cuya presencia se considera social-
mente Gtil, aungue en 21 caso del ohelisco haya también
algo de incuietud al ascciarsele con los aspectos méas
orientalizantes del imperio, justamente aguéllos oue, se-
¢ la unanime opinidn enciclopedista, acabarian por cau-

gu ruina. ®1 articulo Portigue constituye, justamente,

" o

el punto de contacto entre la arguitectura "social" y la
condena 'del lujo. En una primerd par cdel texto plantea

-
L

Jaucourt 1los as tos urbanos utilitarios del poOrtico pu-—
blico: 1la ¢omodidad individual de .los ciudadanos, pero

4 ;PR e~ s T R 3 T 1160 -
también el proporciona: espacio para todo tino de jue
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)y

rme utilidad como lugar de relac

propip

e decadencia (42 aunoue en

213 eno

fruicion de las obras

evocacidn de una arguitectura eminen-

i R0 identific

se

y en la que cabe

un ornamentco

novecosos el

en
antiguo sea aresencila

el ca
la

iLa

ruinas. Ya en pitulo sobre la Pint

de destacar rotunda modernidad

ion

Z
5 o o - B
de 1as claramente

i
acuellos

o ant ingerta la

ant en todo un. nuevo

Lquos

T i
cue incluye una revalorlzaclon

guo . ello

>Or
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Slolacron

asnticuariado vy

Fa 3 e

Gue e

" e * L}
para

cuarzio

oy -
age NabDlere 4010

Ciertam

menos

parkte

ieu cuando

108

en
chos

conceptos

ién de

sohre

de

sociedad

explicitamente

b4 sSeldh siempre como

Bsoetica de lds ruinas

guo, pero en este

cuaria, ‘es el

1

relacion

cuyos apartadogs es

(=]
=

partir de la

Herodoto v,

las

. 38 B T EEURRIET - S0
vistas partiz

a

pDara ana

jaucourt

de 103

propio paso del t

enciclopedista,
tos articulos
seguida
suscrbir
Agueduc

acueduct

suscitax

caso contaminada

o
articulo

del
verdadera
heracleopolitanos,

Lempo

i
el
tono general

refl

caballo entre nmundo del

la nueva arcueologia, hecho de

el

el

manteng “Entie

Pt
LA

de 1767.
ello

la segunda

hruscamente iones

el riderot del Salon

€:sCas08, perdo no. nor

anonims de

se 1insnira, - indudabklemente,

afirma cque los restos gue guedan

0s romanos son capaces de admirarnos

{su utilidad social, su tecunica.i.)

en nosotros una emocidn bien dife-
i

edificio es

=
<4

grandeza y decadencia de los

un ur mudo testigo de

cue ln construyd, porgue, como

el autor, 1los edificios ‘han sida

los hombres. nMtro ejemplo de. esta

referida al mundo anti-

la tradicidn anti-

por

abyrinthe, de

aucourt, uno de

"Laberinto de ripto!, degscritoi s

e

de Pomponio Mela pero corregida

a
1

S

sobre todo, del moderno viajero Pau

i : : 5 -
este vasto conjunco lhaginadas ma
)

testimonio timo, Son

leccitn de los celos

la codi irabes o e

1

son los agentes humanos naturales




le los siglos post

causa concreta ; as ruinas en

: g
gonde el  anonimo autor ai

en tonos casi elegiaco ( s de hablar de los anfitea-

tros de Rome Capua, Verona, Alba o Pozzuoli, ogue .Eodo

esta destruido; s materiales han sido empleacios en otros

construcciones
siglos barbaros cque so. a dificultad
aranti~zado la conservacidn de algu-
articulo Monument, Jaucourt da
término como "...toda obra 4 argui-
escultura hecha para conservar la mem.+via de
ilustres o los grandes acontecimientos", pero

afirmar cue ningQin monumento, por magnificente

-

dra salvarse de la ruina y cue por éso el mejor

3 - ] o~ :
e Temisto tooa Grecia.

hasta ahora wvisto,

pueden tratamiento aue la Enciclopedia
da al ~te antiguo, diversas ideas superpuestas o, mejor

g ‘] '

dicho; 1tremezcladas: la pervivencia del pensamiento anti-

cuario y erudito, el surgimiento de la nueva concepciodr
rguecldgica
s ecos de la polemica sobre el lujo,
smente cargada coe si

como condensador
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lan, cuando no entran en abierta contradiccion,
cialmente dificil descender a la cuestidn concreta de cdmo
ve la Fnciclopedia la historia del arte antiguc grecorro-
mans .
hay que sentar en ~ste terreno una
afirmacidon: lo esencial de la historia del arte y los ar-
tistas clasicos continta predominantemente influido por
anticuario. Son escasas, practicamente inexis-
deducciones histOricas extraidas a partir de
s de la nueva argueologia, y la mayoria de los
articulos cgue a rcontinuacidn analizaré son, basica-
'anscripeiones de Plinio realizadas por Jaucourt.
Plinio y Vitruvio son las dos grandes fuentes
jan en estos textos. Y, si la figura de Vitru=
un tanto deslucida en comparacidn con la sacrali-
absoluta cque de "echa hablia hecho el clasicismo,
no ocurre lo mismo con la de Plinio el Viejo, cue atn hoy
sigue siendo una de nuestras principales fuentes de conoci-
miento del arte antiguo 3) v al gue Jdaucourt muestra
auténtica veneracidn 51 dudar practicamente nunca
1a veracidad de si relato. De hecho, en el articulo
también una breve referencia
figura de Plinio y relata
~elato de

?wrnr.--




pero cue revi gracias a su evocacion.

faucourt

encendido elogio al

articulo Peinture des Romains: "Parece, pues,

nunca & ctratar a Plinip

historiador de los pintores, de ser un

conocimiento de causa, O un declamador gue

apdasionado o
L

r infiel y frivelo.
ralmente precisamen-
felizaente
gue ha sido
la literatura

iencias, de las gue ha sido depositario”

1lares elcgios se I dirigen en el articulo

recs: "Plinio ha escrito sobre 1la pintura como

erlo hecho 1 hombve de arte dotado de su gehio.

menos
cada maestro;
una extrema concisibn, cada pintor
mos, por altimo,

sucourt recoge 1los

mano de Alejandro
istribuciodn
firma: 'Un lector gue no
claroscuro y

historie

connois




= .
mucho mas bhajoy,

i J
-

gue sirven a Jaucourt

capdien A incompleto como vere-
14uo0: ronio, Terencio, Lucano, Cice-
etc. anticuarios" modernos se
Lén siennre complementan las
'nformaciones Jaucourt habla de Perrault, na
Thuassee Montfaucon, te. Pero, sobre
= ~ ~ . ~ 3 4 J- - g
-odo, modo aplastante el panoran
uent el conde de Caylus, el gran
5 i 3 31 -
.an icado por Diderot (44). Caylus aparece
Lofes, W es practicamente

‘aucourt conced

omento a

1un eal

proposit
Caylus es

investigaciones. muay

ezscubier:

-:(j," onur ont

o

cuen - an

1

cOncliual




oy oy b
AL Tl
84 pintus
eXaderaciones

#n las gue ha e tener en cuenta, ade

propia novedad de la pint hacii ajarecer come prod

primeros cuadros, aun-

ieron parecer obras divinas...¢Sabemos

ieran producido sobre hombres tan sen-
dispuestos & apasionarse como eran los compatrio-
antiguos pintores de Crecia cuadros de Rafael,

Carvacci?”. FEste misno er reaparece en el

[~

>cg, donde, pes los grandes elo-

Plinio, la aceptacidon de su testimonio
se dunda d ;1 relato sobre Nicias

cuestiona la idea de cue las obras mas
fueran justamente acuellas cue mas
anédcdota del racimo de

cue consiste el

; la perfeccion del arte; iejantes qafios ocurren

los dias en las obras de tros pintores modernos,

no se ufanan
Do
la exhaustiva confrontacidn

-
- |

cgue han




pintores antigucs sobre los pintores .modernos. Estso escri-

tores

se han contentado con recopilar los pasajes de auto-

‘es antiguos que hablan de la pintura'y comentarlos como

fildélogos, sin explicarlos con e 2xamen d¢e lo gue nues-

tros pintores hacen diariamente, & inclvso sin aplicar es-

ant

los trozos que aflin subsisten de la pintura

Jaucourt, el buen anticuario no es, pues,

el simple fildlogo; no es el hombre sabio sino el hombre

aue, g

conoce

inuan

racias a su sabiduria, juzge:; el hombre cue no sdlo

¢l pasado sino también -el presente y confronta con-

ente ambos polos. Ese hombre aparece en sus articu-

encuent?

sonificado en Caylus, el anticuario perfecto que

to los escritos como las obras y que, gracias
onocimiento, responde a cuestiones como la de la
idad de antiguos o moderncs. Esta apreciacion de

asti, el trasunto de ese punto medi = gue se

& aucourt entr

arqueologia: Caylus tiene, en muchos aspectos,

arcueologo reunidos con los de anticuario,

le sirve para juzga

'

=

s evidente gue la ivine de Caylus
en un momento en su figura comenzaba a ser
entredicho, debe enmarcarse en esa parci
revalorizaci
hemos tenido
egta pecnliar mezcla entre
lo cue hace gue en unos

mencionada historizacion




laucourt gue,

=1ulo de: Réeftlesxions

jeneral

ciegos
;in duda,

lleva el

subti-

Grecs dans les

Sciences et dans it

Para Jaucourt,
ma d

des

~ 11
S1s

cue

=R

liscutiole 1la

su espacio geograf

OO,

los

21

vieja de climas

inckelmann. U segundo

de la belleza en la vi

duras gue no encorset

sion del artista. Por

especialme

L a

a la primera.

comparas

cia se elevan por enci-

ha producido m@s gran-
el
al

de

+odo ha

odo, conservado

vencedores politicos, que

yreciar superioridad

i

tros ieblos ccaquistados.

adicion

-
1

de a de los

la

3 e ot o

pronio terri

ST

nroduce superioridad grie~-

bajo el

Orio:

smilla del genio y es un hecho

entre la cultura ¢riega ¥y

"io intermedio entre 1la
ruevas reflexionvs de
constan yresencia
vesti-

la

iercicios filsicos,

que vi-
sociedad
talentos y

alcanzan gran-




ipridad de los

Un juicio tan

otros -artici-
faucourt,

gnifi-

no su

Su me 'Or par-
doble condi-

e Caylus la que da

licho: no

-

iculos
yostulado
NN e

un primer articulo P=in

modo la evolucidén histdrica de la ntura: "Es la que

\.'llC.‘.-i.Il?.fJ
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las ( Ci€ unos i %5 1 g J‘t(} ~abnl S TR Q8 IRk es-
€ Llo arzes i aucourt, EQ - no: p 1O ninguna
la pintura, e incluse recoge la opin: on

‘ | &8 inuacidén una serie da restos gue que=
1 ! eCOY Y Omar ). De tales restos €Xtfa
1 : . on fundamental, no i clara en otros de sus
ic : ateria de intura, una temeridad inten-
- Z
1 lelo ‘ SR 1 Ju la moderna, y aun mas
‘ cuent ue wdo lo rue nos ha guedado pro-
L epo cue se reputaba como muy inferior a la
7 i ntent - v 3
: o obstante, si se puede 1ntentar un examen de
los a rartes ogue
e
nTura . . pictorica o©
, ho parecel iores a Rafael, Rubens, Vero-
a3 ) ) vy se puede decir lc mismoc en cuantc
-idn podtica: los antiguos n dibujer con ele~
ancie correccion al s en la m medida que los
n 1 . ~ e o AT - ’l‘: or-wr'{ ones
nos,; 1CXre J oA 20 1 0 MaEs caslunices
T s & e BRI | ~glor
de estudiar =21 ct ( o desnudo. En cuanto 324 -COLOoL;
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do de c¢iertos ar

istas ’ yoraue los pueﬂr)n

hablar en romparacio a agusllo gue han visto. En cuanto

al dominio d

B |

el claroscuro, sin embargo, los relatos son
tan concluyentes y positivos gue opina gue no se nuede dis-
cutir su dominio por los antiguos. En otro orden de cosdas,
sobre la cuestién de si los pintores antiguos dominaban
o no la perspectiva, Jaucourt responcde afirmativamente,
pese a la existencia de numerosas owiniones en contra. Sin
embargc, aunque durante todo el articulo ha hablado de
sintura de los antiguos", recomienda al final diferenciar

ia y Roma: "Roma no cultivé las artes ma< que

m
Y
—
e

e
]

p

)]
i}

despuies de muchos siglos y sus artistas en pintura nunca
Grecia". De ahi la inclu-
osteriores articulos distintos sobre los pintores

grie v romanos. En Peinture des Grecs, el Chevalier

vuelve a ésta como la cumbre de toda la pintura antigua
("...importa considerar en particular la de los griegos,

puesto cue ella sola merece de un modo principal nuestras
miradas"). ®l1 contenido de este articulo es, en esencia,
un resumen de las noticias suministradas por Plinio (los
origenes mi_-icos de la pintura, la pintura lineal previa
a la guerra de Troya, la posterior pintura monocroma y po-
licroma, los nombres de los pintores mas conocidos, etc.).
m

Tambhién siguiendo a Plinio divide a los pintores griegos

=4 |

en una serie de grupos: desde los origenes a Polignoto,

desde la guerra del Peloponeso hasta la muerte de Alejan-

dro, autores de géneros menores, fresguistas, pintores en

cera, mujeres pintoras, etc Habla igualmente de 1la exis-
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{ o~

'escuelas" de pintura en Grecia, advirtiendo no
cue sus divisiones son mucho mas difusas gue las

escueias mode s. Segun el, los pincores griegos

ron todos leos temas, por lo que no hay en este punto
ventaja para los modernos, aungue en seguida matiza su an-
le gue los antiguos dominaban la perspec-

nos pertenece sin discusidn es la ejecu-

grandes techos y cipulas. Los griegos y los

conocido este género de ornamenta-

mencs, haber practicado la perspectiva hasta

ecesario como para hacer completas estas decora-

articulo se completa con el largulisimo texio

en el gue Jaucourt ofrece una lista alfabé-

-andes pintores griegos (incluso de aguellos

on bajo el dominio de Romna). Las fuentes para

ccion de tal lista son, por supuesto, Plinio ¥y

otros escritores antiguos como Pausanias, Diodoro Siculo,
Jenofonte, Quintiliano...y, entre los modernos, Carlo Dot~

ti o el De Pictura Veterum de Franciscus Junius acompanan

1

al inevitable Caylus. Los comentarios sobre los pintores
griegos son muy amplios, llenos de detalles biograficos

5

y descripciones ccmpletas de obras, siempre con algin men-
ejemplificador para el artista moderno. Asi, por ejem
propdsito del cuadro de las bhodas de Alejandro y
bor Actedbn aparece la critica de la alegoria moder-

enigma no era dificil

intores Jooernos




que intentan rebajar el

i1
A

sefialadanente, a

Perrault,

s o
la Protogenes O

nas0, qgue los

del cla: ro). Aparece

genio y nintor-filosofo.

el gran

junto

s0lo su pintura sinc

elevada moral cue le

contrario que Parrasio,

ima cue este hombre

demasiado orgullo

no s6lo

poseer conocimi

a4 aparscer

vuelve

del - Athenicn

pintor

oct
2

"1’.1."1 aprovechar B

eemnplo

letras, cuyo conocimiento

S

tdan

dables sus obras. Tenemos J0COS

truidos como eran los "iegos

. il
describe Pant ;

se a ilo: "Panfilo

o0 de un modo al gque nuestros

aproximarse: y es gue,

litter] {

bus & eruditus".

" ..parece, sin embhargo, qus

modo diferente se sacuren la

se de un yugo penoso para en

i

operaciones del ojo y de ano

1a lmen
Py
a

hace

tan
'Y‘
debe dominar

entos

pintores

literatura

cregars

pintura antigua Y,

al hablar de

ataca

{por her negado,

el
del

en

na

oseve dominio

“an

te, la idee pintor-=

(50)

r

ejennlo, es

rpeles

a AristdOteles y Alejandro,

e
-

-ambién por sus escritos .y

in jus-=

semulis benignus,

de guien mas abajo se dice:

mostrado en

La

célebre havya

presuncion”. idea de

la técnica de su oficio

~ientificos, literarios

DOY cuando Jau-

ejemprlo,

ooy i

uestros pintores debe-

no renegar re las hellas

DTroplo hacer recomen-

odrad

pintores tan sabios e ins=

m

En

iguales circunstancias

fue primus in pictura, pe-

(®1~

se trata-

3e completo a las

i i . -
Una racterizacion Com-—

ca




nleta del

a propodosito

daDdanaonar ¢

b’

de

perfe

pintores

arfte rq(_‘._;\ e
Bl articulo abunda,

e i
consiaeraclon

re

~ 1

avances

En cuanto a

Peintres

lo

Homalins es

mi

fenso Pe

inture

des

Pomains,

-

tema. n

a1,

ninante,

=

siempre
SO
tura.
sobre

Lucarno

o de ‘umm 10

caso aprecio

Ao
histdrico

Los dat

las

noticias

nerc

aum

cobre esas

ylus
Taucourt, insiste

ae

los

Fulvio

social

i = i
ecribucilon

el text

que
Diinio s

mucho

romanos en aprecial

cahre

: : oo
nio aparece, por lo demas,

DOr Su propio genio, 080

a duro,

la

forzado,

la

seco y

hasta casi

infancia

wor otro lado, en testimo-

gozaban los

>

de oue

3

propOsito Ae Poligno-

tan aduladoras para el

los griegos sablan conce-~

crear gue, si existie-

-istas decorar tem-

sien, a cambio
de

-
mas

También los prestigios

texto de Jancourt, que

atribuidos a

- i
tecnicos

los romanos, el articu-
ex-
el

fuen-

-emite al mucho més

desarrolla

es el

g cue

iguen siendo la

las ohserva-

El

neso de

texto,; CcOor

retra-

la pin=

o S

abio Terencio

Nobilior

12
Ld

apoyan

CRra

en




a

mientras qgue lo clogia

ne . La manera de

0s. Tenemos ejem
-l

conocido las artes

porgue sdlo a un

Plinic

unos afios

d
a una
siguiendo

ello y que

oractica (51): °

log-e. nos importa poco a

trazaao". El reinado de

el

Agrina

res como J )a, supone

la npintura romana. Si
cio social

gesprecla

gustn supcne e comienzo

lujo

1n

mero

Liculc

SRSl e

xlo

desouées

diosa
a Caylus, c
el propio crist

- = e

August

-
Has

noe -

la desproporciodn
e una actitud

t

Plutarco: i

las

a

.0 por obras

cor su cuidado en

Plutarco no

s de

S

ella
1a

en todos

y las -ras, tamb’én ehrre

_Y

cegueno numero de sabios le es

en no tener ningn gusto como

usto romano wDOr

Arel-

el g

b= |

aumenta

florece la obra de

e la cual se plantea nuevamente la lici-

el rostro de la amante: Jau=

ue no hay nada de escan-

ianismo no estd exento

con tal de cue la belleza se

le qué persona se haya

partirt
con sus mecenas particula-

Oy

imo momento estimulo para

existiendo

la

prejui-

un

1a ointura,

icio. La muerte de Au-

-5 i R i
1€ las artes

decadencia <

Deradores

-
on

sucesi

Vesnasian




los antiguos
0. Tres gran+-

Statue y Seulp™

destacan jurtc a otros textos ™onograficos

descripcidn concreta de algunas de las mas
antigiedad. Sculpture

el gue Jaucourt traza

1storia de la escultura

y Roma". Rechaza, en primer

escultura nzcid antes gue la ar-

es efecto de la necesidad

del ocio y del lujo, aungue

fuerza del argumento ce que el escnltor encuen-
naturaleza modelos directos, mientras que las
irgquitectura no aparecen tan evidentes

igual modo, piensa también en un orden

izacion de los materiales por el escul-

arcilla,

los escultores egipcios puedan compararse

romanos: aungue no se les discute la prio-

no hav nosibilidad de comparacion en
b

ccalidad artistica. Corresponde a S griegos la

rana perfeccidn escultd

que ‘Roma peri




aCe

:va unida la inocenc

conocimientos N gustou estimables no puedan ad-
ello, por un
njustamente,
tanto la i1gno-
como los posterio-
el pasaje en

se distancia

ramente  se

i A . 2
Alla asiva ae

comienzan a rmarse romanos. Pe-

conienzc se aprecia una favorable

iegos, que nunca sera colmada; los romanos marcan

utilizar
cotidianamente los movi-
en el mas pequeiio
perimentada: éso
es lo que da : a estatuaria griega una verdad y una fuer-
Zza no ligualada
cultura romans
mucho mas corto cue 1la
la pérdida de la libertad
rio, Claudio y Neron

L . |
\ 24
4

suspiro. Los relieves del




co de Cons

hablia conve
comienzo
escultu-

Roma nnr Alarico

con Julio Ledn

cue ya se ha

te, titola-

dedicada al

la sociedad
las tesis
arte y mo-
austera y
para Jau=
da a la
considera

-re pueblos

£

iativos




e

COnTl

insistenc: hecho

la

egstatuas

elevaci

desde la doble

nado

la

con

-

conveniencia urbanist

serlo, un asunto no est

# 5
caracter pub

lico

aucou

s
antigua.

el

a5 por desnud

0s, segun

IOT(

ue

fai=1
La

romanocs, €l

funcidn

las

5N cuanto

™1

del Chevalier de

aimente 'd

1os

luciendo que

egado hast
noT

ticulo son,

-
el epocas

sideracion de

~ticulo
=
Ja

egcnltores drieg

riegos.

ey
namn

ia al uso

o]

recuente preciosas.

anteriores la corrup-

un mecdanismo fusion

comportamiento y, como

se comprende asi su

la Roma republicana,

estuvi eglamentada

ese por el Se-

la

moral publica y

ica. La estatua es, pues, o debe

ctamente privado sino con grandes

clasificaciones fundamentales de

imera diferencia las escultu-

a

o v a las romanas el vestido.

: : b z
entaban desnuda la

figura hu-

nregcunaba

o

naturaleza;

vesti

hincapié en el do como

clasificacidn divide

unda

ecuecstres

2 r

estres

curules,

ellas.

D& YV
De ¥

rbanisticas de cada una de

anciens, igual-

Sculgteurs

ucou texto dedicado fun-

un

griegos, lo que se justifi-

los escultores egipcios

omanos han sido

liales del

itual, ciones de Pli-




nio corregidas y comentadas Caylus, pero con £1 anadi-

Qo

los

légico en esta ocasidon de Pausanias.Fn la mayoria de

casos se limita a citar los nombres de los artistas

(mezclando escultores reales con otros mitoldgicos o hipo-
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imero es una referencia a
Policleto en la gue destaca s

sucesivos modelos naturales hasta .l1legar a

‘al. Bn cuanto al segundo, face es el nombre

wedida convencional para el disgefic, tanto

en escultura; pero esta medida se ha obte-
grandes artistas antiguos,en un proceso
humano y la capacidad de abstraccibn yno

lo que ha permitido llegzr a tales cénc-~
omparacion del cuerpo de un hombre con el

© una serie de medidas tomadas sobre un
sujetos lo que ha permitido adeuicir este
ino los esfuerzos cue se han hecho por imi-
con exactitud a la naturaleza:...se han aban-
y el compas para atenerse & la visidn...
abide estatuas, se he juzgado su perfeccidn
iéndolas. Gracias al arte del disefio y
exquisito, los grandes escultores llega-

‘on a hacer sentir a los otros hombres las justas propor-

ciones de las obras de la naturaleza. Los antiguos hicie~-

ron estatuas tan bellas gue, de comun acuverdo, fueron con-
sideradas como la representacién exacta del cuerpo humano
perfecto. Estas estatuas, gue no eran mas que copias
irtieron en originales, porque no esta-
de un solo individuo sino del conjunto

wuamana bien observada®.

El articulo Sculgture en bronze, tomado explicita-

de Caylus, se refiere s0lo a la escultura en bronce




de los antiguos (remitiendo para la t3cnica moderna al ar-

ticulo Bronze). En €1, Jaucourt considera a las obras grie-
gas en broace recomendables por la doble razdén de la ele-
gancia de su trabajo y la magnificencia de su tamafio, aun-
gus lamenta que ignoremos las operaciones de realizacion
técnica del bronce antiguo por no habernos hablado Plinio
de ello. Aprovecha ademas la ocasidén para volver a criti-
car la costumbre romana del dorado de las estatuas (53).

En el art] Poliment des Statues, Jaucourt explica ¢O-

mo, a partir de Plinio, sabemos que los antiguos pulian

sus estatuas encerandolas, pulimento que le parece preferi-
ble al moderno por e3tar exento de frotacion.
lgunos otros articulos analizan okras concretas,

7o helenisticas. En Taureau Farnese, Jaucourt des-

-a escultura, pero hace concordar cl hecho de gue

ga ningin elogio de la obra con la tesis de

'...hay mas magnificencia que saber y gusto

no en vano Jaucourt insiste ante todo en

su tamafio y en su estado de conservacidn. El articulo Gla-

diateur expirant, Le es significativo, en cambio, por su

-
1

consideracidn. de esta oubra helenistica como expresién de

un tipo humano, elogiindose acdemas la habilidad del escul-

tor para haber sabido encontrar el morento del maximo pa-

. 2 o i ne ‘ iy gl
thos. Mucho mds importante a todos los efectos es el arti-

Laocoon, Le, al que ya se ha hecho uencion; Jaucourt

ensalza esta obra sobremanera: ntre todos los cue la han
sodido ver, no hay ninguno gue dude del arte superior de

g £ b o a - . o s - 1=
los antiguos ara broducir un ma verdadearamente nohla
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Yy brestar la palabra al marmol y al bronce". Considera la
escultura muy superior en expresion a los versos correspon-
dientes de Virgilio y critica la existencia de "...censo-
res que, dado gue no aplauden sino a obras en las gue domi-
nan actitudes extraordinarias y acciones traducidas con
un calor desmesurado, no anlauden a esta obra maestra de
Grecia". Por otro lado, como ya se ha diecho, se ¢cita a2
Winckelmann sin nombrarlo, como "un moderno conocedor de
estas materias" y se resume su conocida argumentacidn so-
bre la "noble simplicidad" y la "serena grandeza" de 1la
escultura ;vioqa.

culo Venus de M&dicis ofrece, como ultimo

..

SC":pcién de la conocida estatua a partir
iterarias, ya que Jaucourt declara no haberla

nunca; no hay comentario histdrico alguno sino so6lo
encendidos elogios estilisticeos: "...si a esta esta-
ia no Jle faltaran el rubor y la voz, seria una perfecta
imitacion de la mas bella naturaleza". Otras muchas escul=-
turas griegas son citadas y descritas, en fin, en el arti-
culo Galérie, texto cue es fundamentalmente una descrip-
cidon de la coleccidn de chras de arte saqueadas por Verres
tomada, como es lbgico, de las propias Verrinas de Cice-

aunoue también de un opusculo cue sobre ellas

el abate Fraguier en las Mémoires de

gl . : - o 4 -
Inscriptions. Verres representa aqgul uno:de LOS CasOs mas

flagrantes de desvirtuacidon de las obras ‘de ar“e, por Ssu
apropiacidn brutal cue no tiene nada de acercamiento esté-

L - IS 4 |

ico, sino de mero robo; un tema este gue ambien a pro-
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posito de Verres, volveria a tratar Jaucourt en el articu-
lo Victoire,

Un caracter mucho menos orgdnico y coherente pre-
sentan en la Enciclopedia los articulos sobre la arquitec-

tura grecorromana. En el capitulo de este trabajo sobre

la Arcuitectura ya se ha tratado en profundidad el enfogue
ppe

que da la Enciclopedia a la cuestion de los Ordenes argui-

tectonicos, llegandose a la conclusidn, como se recordara,
de que los Ordenes siguen considerandose cristalizaciones
privilegiadas de 1la creacidn arguitectdnica, pero ya en
el marco de una creciente historizacidn y relativizacidn
gque los alejan de su anterior caracter candnico y normaii=-
vo. Por otro lado, no existe vara los arquitectos griegos
y romanos ningun articulo histdérico general similar a los
que Jdemos citado para pintores o escultores. El articulo

1itecture, de Blondel, establecia, como vimos, un esgue-

ma histdrico en el qgue Grecia era, indudablemente, la cuna
de la buena arcuitectura, gracias al descubrimiento -mas
gue invencion lcs Grdenes. ¥ Poma desarrollaba las lec-
ciones ¢ irecia hasta que 12 corrupcidén posterior hizo
caer a su arguitectura en el abismo del lujo y del capri-
cho. Tales son las femiﬁ'gue se mantienen como trasfondo

en los no excesivamernfe .nurercsos articulo cue describen

-

edificios concretos o tipologias de la arguitectura griega
romana.
templo de. los antiguocs es ol

irticulo Temples (Hist. des Arts),

habld en el capitulo sobre la
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arquitectura. Pero ademds aparecen otros textos relaciona-

dos con el tema. Temples des Gr igualmente de Jau-

court, se limita a unas observaciones muy generales e in-
completas, tomadas de Vitruvio, sobre los elementos del
templo griego, afnadiendo algqunas particularidades sobre
la consagracidon de los tomplos o la financiacidon de sus

gastos. En Temples des Romains, la mayor parte del texto

las formulas v rituvales de construccidn y con-
le los templos (56). En el articulo Temples

se dedica Jaucourt mds a la critica politica

veflexién arguitectOnica. Traza un brevisimo re-

histdrico desde los primeros altares en los bos-

hasta encontrar el origen de la construccidén de tem-~

ngipto y su maxima perfeccidn en Grecia y Roma.

templo grecorromano es considerado, en efecto, como el
maximo ejemplo de adaptacidn de la arquitectura a su fun-
cién. Pero, en seguida, se plantea Jaucourt la existencia
de una manipulacidn politica de la religidn (57) y critica
especialmente los abusos de los sacerdutes en las antiguas

ciudades sagradas {58). En el polo opuesto se encuentra

cl
el articulo Temple (Archit.), un texto de pura terminolo-

{a arguitectdnica en el cue el Chevalier se limita a defi-

g
nir el sentido de los siguientes términos referidos al tem-
nlo grecorromano: anfiprdstilo, in antis, diptero, hipe-

tro, mondptero, periptero, periptero redondo, prostilo,

pseudo-diptero y tetrtadstilo. Algunos de estos términos

seran explicados también en art iculos aparte, como es el

caso de Hypétre o Periptére. Fl primerc es una descripcion
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1

del templo porticado rodeadc de columnas, y en €l se cita
como =2jemplo, siguiendo a Vitruvio y Pausanias, el temploc
de Zeus Climpicc de Atenas; Jaucourt compara, ademas, este
modelo de templo con los claustros monacales. El segundo
desarrolla la comparacidon entre los templos periptero, pe-
ristilo y anfiprdstilo, y su particularidad mas destacable
es gue su fuente no es ya solo Vitruvio sino tambidn los
comentarios de Perrault a la obra de éste. Debemcs afiadir,
por {iltimo, a esta caracterizacidn enciclopedista del tem-
slo grecorromanc, la larga serie de articulos sobre ten-
slos que<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>