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Escritores

COMPRENSION Y AMOR PARA ===

NUESTRO TEATRO ACTUAL

Por José MARTIN RECUERDA

UIZA parezca paradoja el decir que
de toda préactica dramatica surgie-
ron las posibles teorias de los

hombres de teatro. Las teorias, cambiantes
siempre, evolucionadoras siempre, me pa-
rece que no tienen otra verdad artistica que
la de un actor, director, escendgrafo o dra-
maturgo en accion. Se ha dicho que no hay
nada mas misterioso que las reacciones de
un ser humano, tan misterioso como las
mas veridicas reacciones o descubrimien-
tos de la ciencia. El teatro, como todos sa-
bemos, es un mundo en constante movi-
miento, en constante transformacion. Todo
el llamado hoy dia hecho teatral no es, ni
mas ni menos, que una multiplicidad de
signos dramaticos en accion, aunque no
me gusta ya hablar de «signos» por ser pa-
labra tan manida, que esta perdiendo todo
su vigor. La semiologia, necesariamente,
ha de encontrar otros términos u otros ca-
minos para que se le pueda dar creabilidad
a slu existencia, sobre todo en el hecho tea-
tral.

Con este prefacio he querido introducir la
reflexion de que sin hombre-cambiante no
existe el teatro. El hombre, como se sabe,
cambia de dia en dia y hasta de hora en
hora. En un escenario cambia mucho mas.
Palabras y gestos o se renuevan siempre,
o el hombre del teatro no es nada. Se abu-
rre. Se cansa. Se amanera. Esta busqueda
y esta renovacion es debida a mdltiples
factores: desde una luz que cae para ilumi-
nar, en el momento preciso, un gesto o una
palabra, hasta ese fendmeno rugiente, y
siempre misterioso, de un publico que ace-
cha, que ve, que piensa, que medita, que
va al teatro para poder consolar su vida o
salir de ella, si es demasiado dolorosa.

Por todos estos antecedentes, el mundo
del teatro estd en esa continua evolucion
de que tantos especialistas han hablado y
escrito, y siguen escribiendo sobre ello. Si

el hecho teatral no evoluciona, el teatro no -

es nada. Para evolucionar tiene que ha-
cerlo con arte. El arte es patrimonio de
unos pocos. En el terreno del dramaturgo,
si no existe poeta dramatico, no existe dra-
maturgo. Las obras dramaticas se salvan
siempre por los valores que supo aportar el
poeta dramatico. Asi lo supieron hacer Es-
quilo, Shakespeare, Molieére, Miller, Valle-
Inclan, etc. Este poeta dramatico jamas se
sometid, de momento, a teorias fijas, sino a
practicas vivas y mudables. De esta ma-
nera, Aristételes se dio cuenta de lo que
digo, al sugerir en su poética lo que el
llama la verdad poética o universal, que no
es ni mas ni menos que la creatividad de
un hombre en torno a cualquier papel que
le toque representar en el hecho teatral. De
esta verdad poética universal que Aristéte-
les codifico, Esquilo habia creado todo su
mundo. Fue también luz para Shakespeare.
Luz, a su vez, para todo el drama moderno
que se precie de tal, es decir, que haya
quedado en la historia del teatro.

Quiza los tragicos griegos no hubiesen

sido nada si no hubieran comprendido la
historia, la leyenda y la religion de su pue-
blo; unos hombres, anteriores a la existen-
cia de estos tragicos griegos, la buscaban
ansiosos, se la querian explicar ansiosos,
entre los bosques de la antigua Grecia. La
buscaban disfrazados, pintados, coronados
de flores, danzando y cantando, para es-
pantar y espantarse ante la sorpresa de lo
que querian encontrar o saber: su vida en
relacion con el medio social en que vivian.
Este encuentro esta dentro de una cam-
biante practica, que ni ellos se proponian
realizar. Se ha tardado muchos siglos en
saber teorizar sobre esta evolucion revolu-
cionaria que es el teatro.

Cuando Lope de Vega y, antes, Torres
Naharro escribieron sus teorias sobre el
teatro, tardaron bastante en saber que el
teatro obedecia a leyes vivas, como las
que las costumbres de los pueblos supie-
ron ir codificando. Muchos afios tuvieron
que pasar para que la inestable humanidad
del profundo realismo de Shakespeare, los
dramaturgos modernos, siguiendo al poeta
inglés, se dieran cuenta por los caminos
que tenian que andar. Asi, Ibsen, Strind-
berg, Miller, Tennessee Williams, Sartre,
Camus y una infinidad mas. Cuando en los
tiempos modernos se crea la escuela dra-
matica del teatro Weimar, sus escolares es-
tudian, dia a dia, las transformaciones de la
belleza y serenidad clésica bajo la asesoria
de Goethe. Estas transformaciones las va a
encontrar el duque de Meiningen, quien for-
mara una escuela realista y minuciosa, in-
troduciendo en el teatro la preocupacion
por el analisis de todo el hecho teatral.
Como se sabe, las giras por Europa del
duque de Meiningen van a abrir caminos
tan importantes como los del teatro de Arte
de Moscu y los del teatro Libre de Antoine.

En el teatro de Arte de Moscu nos en-
contramos con dos hombres singulares que
jamas quisieron escribir sus teorias sobre
el teatro: Stanislawski y Meyerhold. ¢Por
qué? Porque cada dia llegaba un hombre
nuevo a sus clases y con el hombre una
vida nueva y sorprendente para sus maes-
tros. Sin sorpresa cambiante tampoco
puede existir no solo el teatro, sino el amor
entre dos seres humanos, e incluso la be-
lleza de un paisaje, o la atrayente incons-
tancia de un océano o de un pequeno lago.
Sin esta inconstancia, todo aburre. El en-
cuentro de «déame muriendo, un no sé
qué que queda balbuciendo» .de San Juan
de la Cruz, queda también en esa incons-
tancia que nos invita a seguir buscando, en
este caso, la existencia de Dios.

Todo el que, para mi, busca es digno de
admiracion. Adoro al que busca, aunque se
equivoque. Qué desencanto de la vida es
el creer que se encontré algo en ella. De
ella, todos lo sabemos, se nos va lo que
encontramos. ¢No es hermoso que todo se
nos vaya y estemos constantemente en
esta busqueda de querer saber qué es el
hombre y el mundo en que vive? En el pro-
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logo del libro japonés «Kosinshiu» se nos
dice que es la poesia lo que mueve el cielo
y la Tierra, lo que despierta a compasion a
los hombres y a los dioses. Poesia cam-
biante siempre. Sin la conmovedora poesia,
inconstante y misteriosa, buceadora en los
abismos del ser humano, no hay teatro.

Y el teatro espanol ;qué es hoy? ¢(Se
puede pedir al Centro Dramatico Nacional,
de tan corta existencia, que esté dando
mas de lo que en realidad estda dando?
;Se puede pedir a cualquier director escé-
nico que forme su equipo, si esto es posi-
ble en nuestro pais, y continte, cuando en
Espana intentamos unos pocos salvar al
teatro que estan dejando morir entre unos y
otros? Y creo que la culpa no es de las di-
rectrices de los Gobiernos, sino de la falta
de hombres de teatro que planten cara y se
arriesguen a seguir, viviendo o muriendo,
un camino cambiante, hermoso, torturante,
inquieto, con hambre o sin ella, dispuesto
incluso a, por querer amar al teatro, sufrir
los exilios de un Ibsen, de un Brecht, de un
Meyerhold, etc.; pero lo mas importante es
eso: seguir. Seguir siempre. Estoy seguro
de que todo se recompensa y llega para
aquel que ama. ¢/Qué importa que los plan-
teamientos del Centro Dramatico Nacional
no se correspondan con la realidad anhe-
lada? Lo importante, repito, es seguir.

Ahora bien, me preocupa, entre la dico-
tomia teoria-practica de nuestro teatro ac-
tual, lo siguiente: que se busque, para el
bien de todos, una dramaturgia nacional y
actual. Y esta dramaturgia, aun conociendo
a la perfeccion los escolares —digo escola-
res por no decir estudiosos-profesionales,
ya que como se sabe en el teatro se esta
siempre empezando y ni los éxitos ni los
fracasos importan— todas las tendencias
mundiales, que si, que se vean en los tea-
tros del Centro Dramatico Nacional, pero,
por encima de ellas, que se vea la nuestra:
nuestra propia dramaturgia nacional, que
existe. No le quepa duda a nadie. ¢Habra
alguien capaz de sacarla a la luz? De este
interrogante, con la mayor humildad, me
gustaria seguir escribiendo. Todos sabe-
mos que cuando los paises han sido gran-
des en arte dramatico es cuando no han
dejado de cultivar su dramaturgia nacional.




