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1.1. ORGANIGRAMA DE PERSONAL
1.1.1. ESTRUCTURA ORGANICA

El Museo ibero queda constituido como un Organismo Auténomo de la Junta de Andalucia, teniendo como 6rgano rector un Patronato.
Este, dependiente de la Consejeria de Cultura, se encarga de desarrollar y coordinar la planificacién y gestion del Museo. El

Organismo Auténomo se constituye y rige a partir de sus propios Estatutos (ver Anexo Documental).

El Organismo Auténomo “Museo Ibero” esta constituido por un Presidente, cargo que ostenta ellla Presidente/a de la Junta de
Andalucia. De él depende el Director, encargado de la direccidon y gestion diaria del Museo. Como miembros del patronato estaran
incluidos los representantes de las Administraciones estatal, autonémica, provincial y local, la Universidad de Jaén representantes de

instituciones y entidades privadas.

El Museo dispone de un gran equipo humano para responder a todas las necesidades que se derivan de los fines de la Institucion.
Funciones que quedan agrupadas en cuatro Areas (Coleccién, Gestidn, Difusién, Comunicacién y Relaciones Institucionales y
Externas), las cuales dependen directamente del Director del Museo, quien contara con el personal suficiente para el desarrollo y

ejecucion de cada una de ellas.
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Estructura del Organismo Auténomo “Museo ibero”
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1.1.2. MODELOS DE CONTRATACION

La seleccion de personal se realizara de acuerdo con la normativa legal vigente, atendiendo, en cualquier caso, a los principios

constitucionales de igualdad, mérito y capacidad, asi como al de publicidad.

Se cubriran los nuevos puestos de trabajo por medio de una bolsa de libre contratacién creada por el Patronato.

El director del Museo ibero sera elegido por la asamblea del patronato y se propondra para su acuerdo a la Consejeria de Cultura de la

Junta de Andalucia.

Los servicios de seguridad y limpieza del Museo seran asignados a las empresas externas que resulten elegidas tras un concurso

publico segun la normativa legal vigente, por un tiempo no superior a cinco afios renovables sucesivamente.

La contratacion de trabajadores se ajustara a las normas legales generales existentes sobre colocacion y empleo, vigentes en cada
momento, comprometiéndose la direccion del museo a la utilizacion de los distintos modos de contratacion laboral previstos en la Ley,

de acuerdo con la finalidad de cada uno de los contratos.
Los servicios de tienda y cafeteria se estableceran bajo concesion administrativa para su explotacion.
Periodo de prueba.

Podra concertarse por escrito un periodo de prueba que en ningun caso podra exceder de seis meses para los técnicos titulados, ni de
dos meses para los demas trabajadores, sin que, en cualquier caso, dicho periodo de prueba pueda exceder del 50 por 100 del tiempo

de duracion del contrato de trabajo.
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Durante el periodo de prueba, el trabajador tendra los derechos y obligaciones correspondientes a su categoria profesional y al puesto
de trabajo que desempefie, como si fuera de plantilla, excepto los derivados de la resolucién de la relacién laboral, que podra

producirse a instancia de cualquiera de las partes.
Dimisiones.

Las dimisiones de personal, una vez superado el periodo de prueba, habran de avisarse a la empresa con al menos quince dias de

antelacion.

La notificacion de cese, se realizara por escrito, que el trabajador firmara por duplicado, devolviéndole a la direccion del Museo un

ejemplar con el enterado.

En los contratos de duracion inferior al ano, este preaviso sera de al menos diez dias. En otros niveles, este preaviso sera de un mes,

salvo que el contrato tenga una duracion inferior al afo, en cuyo supuesto sera de al menos quince dias.

Asimismo, la falta de preaviso por parte de la direccién del Museo ibero en caso de finalizacién del contrato, de quince dias, segun
prevé la legislacion vigente, dara lugar a la indemnizacién correspondiente o a la parte proporcional si el preaviso se hubiera efectuado

en periodo inferior al previsto.
Las liquidaciones se pondran a disposicion de los trabajadores dentro de los quince dias habiles siguientes a la fecha de la baja.
Condiciones laborales:

Corresponden al Patronato del Museo ibero la determinacién y negociacién, cuando proceda y conforme a la legislacion aplicable, del
marco laboral y las condiciones de trabajo del personal vinculado juridicamente al mismo. Estas condiciones laborales se regularan por

el correspondiente Convenio Colectivo.
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1.2. REGLAMENTO DE FUNCIONAMIENTO Y DISTRIBUCION DE COMPETENCIAS Y
FUNCIONES.

La organizacion y funcionamiento del personal del Museo Ibero, se dividira en areas y departamentos. Donde
habra un jefe de area que formara junto con el director un grupo de trabajo para tener siempre el control y el
mantenimiento de las funciones del Museo. Cada area tendra un grupo de trabajo compuesto por el jefe de area
y los distintos miembros que forma los departamentos del area en el que se inscriben. También existiran grupos
inter-departamentales que trabajaran en distintos proyectos concretos como exposiciones temporales,
elaboracion de catalogos, etc. A continuacion se explica el funcionamiento y la distribucion de competencias de

las distintas areas y departamentos del Museo ibero.

A) PATRONATO

Las funciones del patronato seran:

1- Garantizar la continuidad de la creacién, organizacién y futuro, llevando a cabo los propdsitos con los que se ha fundado el
museo.

2- Actuar como referente entre el museo y la comunidad en la que se enmarca,

3- Preservar de cualquier dafio a las colecciones del museo, proporcionando seguridad a las mismas, al personal encargado de su
funcionamiento asi como al publico visitante.

4- Garantizar que el museo sirva al maximo nimero de colectivos o publico en general que demanden sus servicios.

5- Garantizar que el museo desarrolle programas de investigacion cientifica con el fin de crear y difundir conocimiento histérico en

este caso.

10
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Discutir y aprobar lineas de actuacidon consecuentes con los objetivos y fines del museo, supervisando su ejecuciéon y
cumplimiento.

Planificar el futuro del museo, incluyendo el andlisis y la aprobacién de un PLAN DE EMPRESA (o PLAN ESTRATEGICO) que
fije las metas del museo y la manera de alcanzarlas, asi como mantener el crecimiento del mismo.

Garantizar la estabilidad financiera del museo mediante el analisis, la aprobacion y el seguimiento de los presupuestos y de los
informes financieros, acordando auditorias regularmente, invirtiendo los activos financieros del museo y procurando obtener
fondos suplementarios segun las necesidades, para permitir que el museo pueda hacer frente a presentes y futuras
responsabilidades financieras.

Contratar a un director para el museo y evaluar la gestion del mismo.

10- Asegurarse de que el museo dispone de suficiente personal para llevar a cabo todas sus funciones.

B) DIRECTOR

Sera elegido por el patronato y su cargo sera prorrogable cada 4 afios. El director tendra que informar al el patronato y sus funciones
seran (Lord, 1998)

e Llevar a cabo los objetivos y fines del museo.

e Ejercer la direccién del museo.

e Recomendar politicas y planes de actuacion para el funcionamiento del museo al patronato.

e Llevar a cabo los objetivos y planes aprobados por el patronato.

e Informar periddicamente sobre la ejecucion de los objetivos y planes llevados a cabo ante el patronato.

e Planificar, organizar y disefiar la plantilla de personal.

e La supervisién y control de los grupos inter-departamentales para el funcionamiento y avance de la institucion.

e La gestion financiera de los fondos, tanto ingresos como costes, para garantizar la subsistencia del propio ente

museistico.

11
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e Las relaciones institucionales con la Administracién, con la comunidad académica y con el sector privado en interés
del museo, captando programas de inversion, politicas de co-financiacion, relaciones y acuerdos de investigacion,

etc.

C) AREA DE LA COLECCION

Tendria un conservador encargado del area de la Coleccién. Sus funciones serian:

e La difusion de la coleccion a través de diversos mecanismos, exposiciones temporales, catalogos, intercambio de
piezas, etc.

e La seguridad, preservacion, documentacion e interpretacion de todas las colecciones que integran los depdésitos del
museo.

e Las recomendaciones sobre ingresos, adquisiciones y bajas de piezas arqueoldgicas referentes a la cultura ibérica.

o El disefio y ejecucién de programas de investigacion sobre distintas piezas o aspectos culturales que integran la
coleccién.

e Con la publicacion de los resultados, en una forma accesible tanto para los visitantes como estudiantes y usuarios

del museo.

o El asesoramiento a la direccién en aspectos relacionados con la elaboracion de la exposicién permanente como en
las temporales.
e La supervision de la organizacién del area de colecciones y del personal que la integra.

e La gestion financiera de los presupuestos asignados al area de colecciones.

C.1. Departamento de conservacion

Estara formado por 3 conservadores. Cuyas funciones seran:

12
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e Llevar a cabo la seguridad, preservacién, documentacion e interpretacion de todas las colecciones que integran el
museo.

e Las recomendaciones sobre adquisiciones y bajas de aquellas piezas que cambien su rol en la exposiciéon o
discurso del museo, asi como los ingresos de piezas relevantes para completar el discurso museoldgico.

e La investigacion de las colecciones, tanto en aspectos generales como especificos, asi como la publicacion de los
resultados de forma accesible para los visitantes y usuarios del museo.

e Realizar la produccion de la exposicién permanente, asi como disefiar y elaborar las distintas exposiciones
temporales que integraran la difusion del museo.

e Llevar a cabo la gestion presupuestaria los aspectos referentes a las colecciones.

C.2. Departamento de Restauracion

Un restaurador responsable ante el conservador jefe del area de colecciones. En ciertas circunstancias, derivadas tanto del estado de
las piezas que integran la coleccion, como de los diversos actos o exposiciones temporales se podra contratar algun técnico con

experiencia para labores puntuales. Las funciones del restaurador seran:

e La conservacion de las piezas que integran la coleccion.

e Elexamen y el tratamiento de aquellas piezas que necesiten tratamientos preventivos o de restauracion.

¢ El mantenimiento de las condiciones ambientales (humedad y temperatura) para preservar la conservacién de las
diferentes piezas.

e La elaboracién de informes sobre tratamientos, restauraciones asi como el estado de conservacion de aquellas

piezas de la coleccién que lo necesiten.

13
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C.3. Departamento de Documentacion e Investigacion.

Compuesto por un Archivero, un Bibliotecario y un técnico que ayude al Bibliotecario. Serian responsables ante el jefe de area de

conservacion. Las funciones de los mismos serian:

Archivero. Tiene por funciones:

La catalogacion, investigacion y la documentacién de los distintos documentos que genere el museo.
El cuidado y mantenimiento de los archivos generados por la documentacion del museo.

La gestion de las solicitudes de informacion por parte del publico.

La adquisicion y baja de material de archivo.

La interrelacion de la documentacion generado por el archivo del museo con en redes o bases de datos.

Bibliotecario. Sus funciones:

Encargado del funcionamiento de la Biblioteca del museo.

Ofrecer ser servicios de Biblioteca al personal investigador como del museo.

Llevar a cabo tareas de seleccion, compra o adquisicion, catalogacion y clasificacion, circulacién y mantenimiento de
los materiales bibliograficos encaminados a la tematica del museo.

Coordinar el acceso del publico a la biblioteca y el uso de ésta.

La relacion con instituciones similares y los servicios de publicaciones de otras instituciones, Universidades,
Comunidades Auténomas, librerias, etc.

Proporcionar referencias y asesoramiento a los usuarios de la biblioteca.

Ayudante técnico de Biblioteca. Su contratacién seria de apoyo al bibliotecario y al archivero. Sus funciones:

14
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e La catalogacion, circulaciéon y mantenimiento de los volimenes que integren la biblioteca.
e La gestion de las solicitudes de informacion por parte del publico, asi como el uso de los servicios de referencia y
multimedia a los lectores.

e Los servicios de apoyo relacionados con todos los aspectos de la biblioteca y del archivo del museo.

D) AREA DE GESTION

El jefe de area estaria compuesto por el secretario del museo y responderia ante el director, sus funciones serian

o Establecer los objetivos financieros del museo, en colaboracion con el director y el patronato.

e La gestion financiera del museo, incluyendo presupuestos, contabilidad, compras, recursos humanos, salarios,
impuestos y contratos.

e Funcionamiento de las instalaciones y la seguridad.

e Gestion y control de aquellos espacios destinados a la difusién y elaboracién de actos publicos, a través del
Auditorio, de la sala de reuniones, cafeteria, etc.

e Atencion a los visitantes y amigos del museo.

D.1. Departamento de Seguridad.
Estaria compuesto por 9 miembros de seguridad, en 3 turnos, en distintos ambitos del museo, consola, puerta de acceso al museo de
visitantes y personal. Contratados anualmente a una empresa experta en sistemas de seguridad. El jefe de seguridad, seria el

encargado de su departamento ante el jefe de area de gestion. Tendria que garantizar las siguientes medidas:
e La seguridad del edificio y sus colecciones.

e Laseguridad de los visitantes, personal y demas personas que se encuentren en el edificio.

e Mantenimiento de las grabaciones y las cintas de seguridad.

15
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¢ Manejo y seguimiento de los sistemas de vigilancia a través de circuitos cerrados de television.
¢ Mantenimiento del sistema de alarma de intrusos, contra incendios y demas sistemas disuasorios.
¢ Planificacion y ejecucion de respuestas ante emergencias de cualquier tipo.

e Supervison y establecimiento de turnos de los vigilantes (guardias de seguridad).

Vigilantes (guardias de seguridad). Responderian ante el jefe de seguridad. Sus funciones son:

e Vigilancia de los usuarios, del personal del museo y de las demas personas que se encuentren dentro del museo.
e Seguimiento de las pantallas del circuito cerrado de television.
e Control del personal, plantilla, asi como personal de reparto que entre a las distintas dependencias del museo.

e Dar respuesta ante las emergencias.

Informadores de Sala. Estaran contratados como Personal Laboral, responderian de su cargo ante el jefe de seguridad, siendo sus

funciones:

e Lavigilancia de las zonas de Exposicion.
¢ Informacion a los visitantes en las salas.

o Capacidad de respuesta ante las emergencias.
D.2. Servicios.

El personal de servicios sera contrato como Personal Laboral y sera externo al museo. Los distintos servicios que ofreceria el museo

serian:

16
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Cafeteria. Siendo la contratacion del personal que integraria la misma, externa al museo, siendo un servicio contratado, el encargado
del mismo debe responder ante el jefe del area de gestidon del funcionamiento de dicho servicio, sus funciones irian evocadas al buen

funcionamiento de este servicio que ofrece el museo. También le corresponderia el control del personal que integraria la cafeteria.
Tienda. Siendo la contratacién del personal que integraria la misma, externa al museo, siendo un servicio contratado, el encargado del
mismo debe responder ante el jefe del area de gestion del funcionamiento de las ventas, merchandising, y de los distintos servicios

ofrecidos por la tienda. Ademas seria el encargado del personal que trabajaria en dicho servicio.

Informacién, Consigna, taquilla. Serian seis personas en dos turnos cada dia, responsables ante el jefe gestidon. Sus funciones irian

encaminadas al trato con el publico, dando la bienvenida a los visitantes, orientar e informar a los visitantes, dar servicio de consigna,

venta de entradas, etc.
D.3. Departamento de administracion, Economia y personal.

Estaria formado por un secretario de direccion y 3 administrativos, ademas de un tesorero-interventor. Serian personal laboral

contratado por el museo. Responderian de su actividad laboral ante el jefe de area.

Administrativos y tesorero-interventor. Sus funciones serian:

e La gestion financiera del museo, incluyendo presupuesto, contabilidad, compras, recursos humanos, salarios y
seguros. Ademas de los contratos e impuestos.

e Administracion econémica, de los amigos o socios de museo, sobre donaciones asi como los fondos provenientes
del patrocinio privado.

e Control de las inversiones y los intereses financieros.

e Auditorias internas y externas.

e Administracion derivada de actividades generadoras de ingresos ofrecidas a través de los servicios del museo

(tienda. Cafeteria, auditorio).

17
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Informatico. Contratado como personal laboral, responsable ante el jefe de area, cuyas funciones serian:

¢ Mantenimiento el sistema informatico del museo.

o Disefio y actualizacién de la pagina WEB.

o Capacidad de disenar distintos carteles, tripticos, etc.

e Solucionar los problemas del sistema de gestién y documentacién DOMUS.

o Establecer la red del museo y el funcionamiento interno del mismo.

D.4. Departamento de Limpieza y mantenimiento.

Responderan de su actividad laboral ante el jefe del area de gestidén. Se basaran en:

Limpieza. Contratacion de una empresa privada. Previamente se dara un curso de formacion al personal de limpieza para que lleve a

cabo la limpieza en los distintos ambitos del museo.

Mantenimiento. Formado por personal laboral, cuatro operarios y un jardinero que se encargaran del mantenimiento del museo y

cuidado del jardin.

E) AREA DE DIFUSION Y COMUNICACION

Compuesto por un jefe de area. Responde de sus funciones ante el director. Sus funciones Serian:

e El desarrollo y la gestion del programa de exposiciones y de audiovisuales, asi como otras actividades,

encaminadas a atraer a una amplia variedad de publicos, incluyendo el escolar.

18
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o Establecer relaciones con el sistema educativo para acrecentar la percepcion del museo como recurso educativo en
los sistemas educativos.

o [Establecer relaciones con disefiadores de exposiciones, fabricantes de elementos expositivos, proveedores de
materiales técnicos y artistas, para llevar a cabo la creacion y montaje de exposiciones.

e Cumplir las previsiones de ingresos y de visitantes tal como recoge el plan de marketing.

e Supervisién del trabajo de personal de la division de programas publicos.

E.1. Departamento de Publicaciones y Exposiciones Temporales. Formado por dos técnicos.

Encargado de las Exposiciones. Responsable ante el jefe de area de difusidon y comunicacion. Sus funciones serian:

e La planificacion y produccién en colaboracion con los conservadores de un programa de exposiciones que cumpla
los objetivos planteados por el Patronato que debe cumplir el museo.

o Establecimiento de los medios de comunicacion y disefio para la difusion hacia el publico y demas entes publicos.

e La planificacion y ejecucion de los componentes interactivos y audiovisuales de las exposiciones y de la
programacién en general.

e La produccién y valoracién econdémica de las exposiciones, incluyendo propuestas distintas, costes de disefo,
construccion, calendario, etc.

e La atraccion y creacion de exposiciones itinerantes, consiguiendo los objetivos econdmicos derivados de las
mismas para el funcionamiento del museo.

e Evaluacion de las distintas exposiciones y actos en colaboracién con el jefe de area.

¢ Contacto con los proveedores técnicos y los productores creativos.

e La supervisién del trabajo del personal de exposiciones.

Técnico en Publicaciones. Responde ante el jefe de area de difusidon y comunicacién. Sus funciones serian:

19



museo ibero
JAEN

e Coordinar y supervisar todos los materiales impresos producidos por el museo, informes, libros, catalogos, guias,
materiales cinematograficos y de ensefianza, boletines, revistas de investigacion y todas las obras de referencia
histérica, fotogréficas y gréficas.

e Editar todos los materiales realizando las correcciones y revisiones linglisticas, gramaticales y estilisticas que se
precisen.

o Reflejar laimagen deseada del museo en todos los proyectos de disefio grafico.

¢ Publicaciones en soporte no impreso, tipo video, CD-ROM o Internet.

E.2. Departamento de Comunicacion.

Estara formado por un gestor de visitas, dos guias y dos pedagogos. Un Pedagogo jefe del departamento, responsable ante el jefe de

area. Sus funciones serian:

e La gestién y el desarrollo de relaciones de cooperacién con colegios, institutos, universidades y demas
organizaciones u organismos interesados en la visita del museo. Creciendo programas basados en el curriculo
escolar en aquellos aspectos relacionados con la tematica del museo, tanto en el propio museo como en la escuela,
todo ello englobado en el marco de visitas guiadas y didacticas.

e El establecimiento de stand para todos los programas educativos.

e Contribuir en el disefio de exposiciones y otros programas publicos acentuando su valor pedagdgico.

o Conseguir los objetivos estimados de publico previstos y por tanto, recibir los ingresos derivados.

e Preparacién de publicaciones y productos multimedia para el publico en general y los colegios, universidades en
particular.

e Preparacién de dossier promociénales para todo tipo de publico.

e Desarrollo de programas de formacion para monitores voluntarios en la tematica del museo.
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Gabinete pedagégico. Compuesto por un Pedagogo y dos guias, ademas de un gestor de visitas que responderan ante el jefe del
Departamento de comunicacién. Este personal sera contratado como personal técnico. Sus funciones seran definidas por el jefe de
departamento. El gestor de visitas sera un administrativo que se encargara de todo lo relacionado con las isitas: tipos de visita,

grupos, concertadas, etc.

Gabinete de prensa y comunicaciéon. Rendira responsabilidades al jefe de area. Estara constituido por un periodista, con unas

funciones muy definidas

e Laimagen publica del museo.
e Ladifusion del museo a través de los medios de comunicacion.
e Publicaciones de actividades, noticias, exposiciones, tanto en prensa como en radio y television.

e Establecer las relaciones con la comunidad.

F) AREA DE RELACIONES INSTITUCIONALES Y EXTERNAS

Formado por un secretario administrativo y un jefe de marketing. Responden de sus funciones ante el director, estas serian:

e Coordinar y dirigir las actividades de captacion de los ingresos del museo, incluyendo proyectos de capitalizacion,
aportaciones procedentes de los socios 0 amigos del museo, dotes, patrocinio asi como subvenciones publicas.

e Planificar y supervisar actos especiales para la captacion de fondos.

e Supervisar al personal de la tienda y a los gestores de las asociaciones de apoyo al museo.

e Fijar los ingresos procedentes de los servicios del museo, Auditorio, Cafeteria, etc.

o Establecer relaciones institucionales con otros museos e instituciones para llevar a cabo la politica del museo
incrementando la coleccién mediante depdsitos de aquellas piezas singulares de la cultura ibérica procedentes de

otros Museos y areas geograficas.
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1.3. PROGRAMACION PRESUPUESTARIA
1.3.1. RECURSOS PROPIOS Y OTRAS FUENTES DE FINANCIACION

El Museo Ibero de Jaén se constituye como un Organismo Auténomo de la Junta de Andalucia, cuya gestién depende directamente de

esta Administracién Autonémica y que tiene por Organo Rector un Patronato.

Dentro del Presupuesto General de la Direccion General de Instituciones del Patrimonio Histérico de la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia, una partida destinada a dicho museo, va dirigida a cubrir las necesidades de mantenimiento de sus infraestructuras e
instalaciones, al igual que sus bienes naturales, material de oficina, suministros, comunicaciones, transportes, gastos diversos, etc. Por
otro lado, la Junta de Andalucia se encargara de dotar directamente al museo de personal técnico cualificado, perteneciente a su

Cuerpo Superior Facultativo, que éste requiera conforme a su Relacidon de Puestos de Trabajo.

El apoyo de la Administracion Publica al museo es necesario, positivo e innegable, pero normalmente también es insuficiente; por lo que
cada vez es mas comun que este tipo de instituciones, se apoyen para su financiacion en el patrocinio de empresas privadas, quienes a
su vez han visto en la actual demanda cultural un instrumento Gtil de difusién de imagen, publicidad y beneficios fiscales. Gracias a esta
alianza con la empresa privada, se consigue la viabilidad de numerosos proyectos puntuales, normalmente dentro del area de difusién

del museo, tales como ediciones de libros, exposiciones temporales, conciertos, etc.

Es indudable que el sistema de financiacion mas adecuado para el Museo es el que defiende la combinacion de la Administracion

Pudblica y la empresa privada; sin olvidar que el museo tiene en la afluencia de publico el origen de sus recursos propios de financiacion.

El usuario que se acerca a un museo espera recibir una atencién y una serie de servicios por parte del personal del mismo. Y por otro
lado, el museo como lugar de encuentro ha de dar una imagen de calida acogida, con el objeto de que quien se adentre en él pueda
familiarizarse con su contenido, siendo capaz de valorarlo en su justa medida. Para ello, el Patronato del Museo Ibero de Jaén dispone

de una serie de recursos financieros:
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Aportaciones de la Junta de Andalucia a través de créditos asignados en el presupuesto del patronato.

Aportaciones de cada uno de los patronos.

Subvenciones, aportaciones y legados publicos o privados, tanto de personas fisicas como juridicas.

Rendimientos procedentes de los bienes o valores que integren su patrimonio.

Ingresos procedentes de la actividad propia del centro tales como:

¢ Venta de entradas: Aun estando dentro de un marco geografico en que rige la normativa por la que se establece que en los
museos de titularidad estatal y autonémica los ciudadanos de la Unién Europea tienen acceso gratuito, el Museo Ibero nace
como Organismo Auténomo, con autonomia en su gestién y que precisa para ello de sus propios recursos. No debemos olvidar
que el precio de las entradas constituye una forma de contribucién a los fondos econdémicos del Museo. Asi, el pago obligado de

una tarifa responde adecuadamente a las expectativas de los visitantes por parte de los encargados del museo.

o Espacios comerciales: Estos elementos contribuyen a la difusién cultural y al aumento de los recursos del Museo. En este
sentido queda clara la presencia de la Tienda del Museo, donde destaca la politica editorial del mismo, que cuenta con la
elaboracion y venta de catalogos, guias y obras publicadas dentro del mismo, asi como otros productos de caracter mas
turistico: carteles, postales y reproducciones de objetos, entre otros materiales. La gestion de dicho servicio destinado al publico
se hara mediante concesion.

La tienda debe contribuir de este modo a potenciar de forma significativa los ingresos y simultaneamente a difundir y cuidar la

imagen del museo.
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Espacios de ocio: La Cafeteria- Restaurante del Museo, ademas de suponer un lugar de encuentro y descanso, constituye una

forma de contribucién a los fondos del Museo, dicho servicio ha de estar gestionado por una concesion al igual que la tienda.

En lo referente a las concesiones administrativas para la explotacion de los servicios de cafeteria y tienda del Museo, se
valorardn con arreglo a los criterios sefialados en el Impuesto sobre Transmisiones Patrimoniales y Actos Juridicos
Documentados (segun sefiala art. 21 de la Ley 19/1991, de 6 junio de Impuesto sobre el Patrimonio). El Estatuto de Autonomia
de Andalucia, en el articulo 15, y en el marco de su Titulo Primero referente a las Competencias de la Comunidad Auténoma,
sefiala que corresponde a la Comunidad Auténoma de Andalucia, en el marco de la regulacion general del Estado, el desarrollo
legislativo y la ejecucion de los contratos y concesiones administrativas. Por lo tanto, la concesion para la explotacion de la
cafeteria y la tienda del Museo Ibero, se regira por la normativa que, como concesién administrativa sobre servicios publicos,

esta vigente.

El alquiler de locales dentro del Museo es otra fuente de adquisicion de fondos econdmicos. Asi, la Sala de Conferencias del
Museo constituye un espacio de usos mudltiples al servicio de la demanda existente de espacios de esta indole: celebraciones

de distintos actos, cursos, reuniones, conferencias, etc. La tarifa variara en funcion del objetivo de la solicitud.

La Asociacion de Amigos del Museo ibero juega un papel importante en cuanto a la captacion de fondos econémicos, lo que
suele destinarse a proyectos concretos, como puede ser la rehabilitacion o restauracion de piezas, ademas de la cuota fija que

han de pagar.

La programacion de actividades que hace el museo es la clave de la politica de difusion del mismo y su coleccion, a la vez que
la creacion de exposiciones temporales e itinerantes, mediante la contratacion de éstas, se convierte también en un importante
recurso de financiacion del propio museo, igual ocurre, aunque en menor medida, con los préstamos de piezas, cursos, ciclos de
cine, conciertos, estudios- taller, programas educativos... aunque en numerosas ocasiones estos eventos son de caracter

gratuito.
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1.3.2. PROGRAMACION DE INVERSIONES SEGUN AREAS FUNCIONALES

La Programacioén de inversiones del Museo ibero, como Organismo Auténomo de la Junta de Andalucia, vendra determinada por la
dotacién presupuestaria anual que sera aprobada por el Patronato del Museo. Dicha aprobacion debera concurrir con anterioridad a la

aprobacion de los Presupuestos Generales del afio correspondiente, para su inclusion en los mismos.

Se establece, en un principio, el siguiente Presupuesto de gastos:

DENOMINACION DE PARTIDA IMPORTE (€)

CAPITULO I. GASTOS DE PERSONAL

Retribuciones de personal laboral 205.200
Retribuciones de personal funcionario 258.000
Seguridad Social del personal 81.000
Total Capitulo | 544.200

CAPITULO Il. GASTOS CORRIENTES

Mantenimiento General del Edificio 24.000
Plataformas, rampas y elevadores 15.000
Grupo electrégeno 800
Mantenimiento de jardines 1.600
Mobiliario y enseres 1.800
Limpieza del Edificio 12.000
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Material de oficina 2.000
Prensa y revistas 1.500
Material informético 1.200
Energia y electricidad 63.000
Agua 11.000
Teléfono 6.200
Correos y Comunicaciones postales 1.500
Gastos de protocolo 3.000
Imprenta, publicidad, propaganda, fijacion carteleria 12.200
Estudios y trabajos técnicos 9.500
Seguridad 18.000
Vestuario 6.800
Mantenimiento equipo informatico 1.000
Total Capitulo Il 192.100

CAPITULO VI. INVERSIONES DE FUNCIONAMIENTO

Produccion materiales de exposiciones temporales 12.000
Otros 6.000
Total Capitulo VI 18.000
TOTAL PRESUPUESTO DE GASTOS 754.300
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Este Presupuesto de gastos conlleva, a su vez, el siguiente Presupuesto de ingresos:
DENOMINACION PARTIDA IMPORTE (€)
CAPITULO Ill. TASAS Y OTROS INGRESOS
Tasas por prestacion de servicios 30.000
Precios publicos por prestacion de servicios 120.000
Total Capitulo Il 150.000
CAPITULO IV. TRANSFERENCIAS CORRIENTES
Aportacién Junta de Andalucia para gasto corriente 180.000
Aportacién Junta de Andalucia para gasto de personal 258.000
Aportacién Junta de Andalucia para programacion 9.000
Aportacién Junta de Andalucia Extraordinaria 6.000
Aportacién Ayuntamiento de Jaén para gastos 24.000
Aportacién Diputacién Provincial para gastos 20.300
Aportacion Ministerio de Cultura para Gastos 60.000
Total Capitulo IV 557.300
CAPITULO V. INGRESOS PATRIMONIALES
Ingresos por intereses bancarios 1.200
Ingresos cafeteria y tienda 18.800
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Total Capitulo V 20.000
CAPITULO VII. TRANSFERENCIAS DE CAPITAL

Aportacién Junta de Andalucia para inver. funcionamiento 6.000

Aportacion Empresas Privadas para inver. funcionamiento 21.000

Total Capitulo VII 27.000

TOTAL PRESUPUESTO INGRESOS 754.300

1.4. POLITICA DE COMUNICACION DEL MUSEO

El Museo ibero, que cumple las funciones basicas de todas las entidades museisticas (es decir, la conservacion, investigacion y difusion
del patrimonio cultural que posee, y de los ambitos cientificos y territoriales vinculados a él), asume la necesidad de incorporar a su
discurso aquellas actividades que permitan el acceso de toda la sociedad, teniendo singular atencién a la poblaciéon andaluza. Por su
caracter de Museo, este planteamiento divulgador debe coexistir (y complementarse) con una clara intenciéon investigadora que
proporcione nuevos enfoques o relecturas de los diferentes aspectos del patrimonio y de los movimientos que han caracterizado la

cultura de nuestra comunidad.
Para poder llevar a cabo esta politica, es imprescindible garantizar la continuidad del proyecto mediante el acuerdo de todas las
instituciones presentes en el Patronato de la Fundacion, a través de un consenso que asegure la disponibilidad a lo largo del tiempo de

tres elementos basicos: recursos econémicos y humanos; autonomia de gestion y apoyo institucional.

La politica del Museo persigue alcanzar:
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e Unos planteamientos coherentes, definiendo programas y lineas de trabajo en los que prime la investigacién, el avance del
conocimiento y las exposiciones con tesis, antes que la repeticion de planteamientos ya conocidos.

e La eficacia profesional y la flexibilidad en la gestion de la actividad del Museo.

e La adecuacion de los recursos y espacios disponibles, mediante la produccion de proyectos asumibles y Utiles.

e La compatibilidad y complementariedad entre la politica de exposiciones temporales y la del resto de funciones propias del
Museo, en todos los ambitos tematicos, es decir, la inserciéon de la Politica de Exposiciones Temporales en el discurso

museoldgico general del Museo ibero, como una de sus partes esenciales y no como un apéndice mas o menos integrado.
1.4.1. IMAGEN LOGOTIPO DEL MUSEO iBERO

El Museo ibero de Jaén, al estar constituido como un Organismo Auténomo, puede utilizar una imagen que sirva para su identificacion y

difusién en el panorama institucional y cultural.

Para ello, se establece el simbolo epigrafico ibero correspondiente a la “m” como eje de la imagen corporativa del Museo ibero. Simbolo

que queda flanqueado a sus lados por las palabras “museo” e “ibero”, respectivamente.

museolibero

Dicho simbolo quiere, por un lado, mostrar la clara identificacion de este Museo con el mundo ibero, mediante un elemento de su

epigrafia que corresponderia con la letra “m” de nuestro actual abecedario, incidiendo asi en la inicial de la palabra “museo”, piedra
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angular de esta institucién. Por otro lado, el simbolo definido, igualmente muestra el esquema de una figura humana que abre sus
brazos: con ello, el Museo ibero se presenta como una Institucion museistica del siglo XXI cuya politica en la apertura a todo el mundo.

El logotipo del Museo ibero debera ir acompafado en todo momento del logotipo de la Junta de Andalucia, ya que este Museo se
constituye como un Organismo Auténomo de la Junta de Andalucia. Igualmente, en los materiales de difusién, debera ir acompafado de

las imagenes corporativas de aquellas instituciones que se constituyan como patronos del Museo.
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ANEXO DOCUMENTAL
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ESTATUTOS DEL ORGANISMO AUTONOMO “MUSEO iBERO” DE LA JUNTA DE

ANDALUCIA
TiTULO |

Art. 1.- DENOMINACION Y NATURALEZA.
Con la denominacién de “Museo ibero” se constituye un Organismo Auténomo sin animo de lucro, cuyo patrimonio se encuentra

afectado de modo duradero a la realizacion de fines de interés general, propios del Organismo.

Art. 2.- PERSONALIDAD Y CAPACIDAD.
El Organismo Auténomo constituido tiene personalidad juridica propia y plena capacidad de obra, pudiendo realizar, en consecuencia,
todos aquellos actos que sean necesarios para el cumplimiento de la finalidad para la que ha sido creado, con sujecion a lo establecido

en el ordenamiento juridico.
Art . 3.- REGIMEN.

El Organismo Autdnomo se regira por la voluntad de los Patronos manifestada en estos Estatutos y, en todo caso, por la Ley 50/02 de

26 de diciembre, y demas disposiciones vigentes dictadas en desarrollo y aplicaciéon de aquélla.

Art . 4.- NACIONALIDAD Y DOMICILIO.

El Organismo Auténomo que se crea tiene nacionalidad espafiola.

El domicilio del Organismo radicara en el propio Museo, sito en el Paseo de la Estacion, s/n de Jaén.
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El Patronato podra promover el cambio de domicilio, mediante la oportuna modificacién estatutaria, con inmediata comunicacion al
Protectorado, en la forma prevista en la legislacion.

En todo caso, el domicilio del Organismo radicara en el lugar donde se encuentre la sede del érgano de gobierno del mismo.

Art . 5.- AMBITO DE ACTUACION.

El Organismo Auténomo podra desarrollar sus actividades en un ambito Internacional.

TiTULO Il

Art . 6.- FINES.

El Organismo Auténomo tiene por objeto:
a. La promocion y difusién del Arte y la Cultura Ibérica por todo el mundo.
b. Regir el Museo ibero de Jaén en todos sus aspectos, tanto administrativos y de gestién como museoldgicos y museogréficos.
c. Vigilar el estado de conservacion de las piezas expuestas en el Museo, asi como proceder, en su caso, a la restauracién de las
que fuese necesario. Para tales efectos se tendra muy en cuenta la opinion tanto del personal técnico en estas cuestiones del

propio Museo como de cualquier otro especialista ajeno al mismo al que se le consulte.

d. Ampliar a través de depdsitos de excavaciones, adquisiciones, aceptaciones de legados, donaciones o cualquier otro medio, los

fondos del Museo.
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e. Difundir y promocionar el museo y sus piezas, mediante un cuidado catalogo que se editara en el menor tiempo posible y de
manera periddica segun se vayan agotando las sucesivas ediciones, siendo éste una de las principales imagenes del Museo

fuera de él.

f.  Proponer y preocuparse por las directrices de las Exposiciones, Publicaciones, Imagen y Actividades que realice y dé el Museo

de si mismo.

TiTULO lIl

REGLAS BASICAS PARA LA APLICACION DE LOS RECURSOS AL CUMPLIMIENTO DE LOS FINES FUNDACIONALES.

Art . 7.- DESTINO DE LAS RENTAS E INGRESOS.
1. A la realizacion de los fines fundacionales debera ser destinado al menos, el 70 % de las rentas o cuales quiera otros ingresos netos
que, previa deduccién de impuestos, obtenga o se hagan al Organismo Auténomo, debiéndose destinar el resto, deducidos los gastos

de administracion, a incrementar la dotacién fundacional.

2. El Organismo Auténomo podra hacer efectivo el destino de la proporcion de rentas e ingresos a que se refiere el apartado anterior en

el plazo de tres anos a partir de su obtencion.

3. Los gastos de administracion son aquellos directamente ocasionados a los 6rganos de gobierno por la administracion de los bienes y
derechos que integran el Patrimonio del Organismo Auténomo, y de los que los Patronos tienen el derecho a resarcirse o reembolsarse

con la debida justificacion.

Art . 8.- BENEFICIARIOS.
Seran beneficiarios del Organismo Auténomo todas las personas que visiten el Museo y asistan o disfruten a cualquiera de las

actividades o publicaciones que este realice.
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TiTULO IV
GOBIERNO DEL ORGANISMO AUTONOMO

Art.9.-
El gobierno, administracion y representacion del Organismo Auténomo corresponde al Patronato, quien cumplira los fines fundacionales
y administrara los bienes y derechos que integran el patrimonio del Organismo manteniendo plenamente el rendimiento y utilidad de los

mismos con sujecion a lo dispuesto en el Ordenamiento Juridico y en los presentes Estatutos.

Asi a titulo enunciativo y no limitativo, el Patronato podra: adquirir, poseer, enajenar, gravar y permutar bienes de toda clase, transigir y
renunciar; celebrar contratos y contraer obligaciones de cualquier indole; otorgar poderes, promover, oponerse, seguir y desistir los
procedimientos ordinarios y especiales que sean oportunos en defensa del Organismo y de sus legitimos intereses, ejercitando los
correspondientes derechos y acciones y excepciones, reclamaciones y recursos, ante los Juzgados, Tribunales, Autoridades,
Organismos, Corporaciones, etc. en cada caso competentes; y, en general, realizar cuantas actuaciones sirvan a la mayor efectividad
del objeto fundacional dentro de los limites legales y con sujecidn a las autorizaciones que procedan del Protectorado de Organismos

Auténomos.

Art. 10.- COMPOSICION DEL PATRONATO.
El Patronato estara compuesto por tantos miembros como se designen en el Acta Fundacional y no podran ser en numero inferiores a

tres.

Art . 11.- DURACION DEL MANDATO.

El cargo de Patrono tendra una duracién de cuatro afios, pudiendo ser reelegido.

Art. 12.- ACEPTACION DEL CARGO DE PATRONO Y SUSTITUCION.
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Los Patronos entraran a ejercer sus funciones después de haber aceptado expresamente el cargo en documento publico, en documento

privado con firma legitimada por Notario o mediante comparecencia realizada al efecto en el Registro de Organismos Auténomos.
Las personas juridicas que formen parte del Patronato deberan designar las personas que les representen.
El cargo de Patrono debera ejercerse personalmente, si quienes fueren llamados a ejercer esa funcién lo hicieran por razén de los
cargos que ocupasen, podran actuar en su nombre las personas a quienes corresponda su sustitucion.
Producida una vacante, en el plazo maximo de dos meses, el Patronato procedera a la designacion de la persona que en sustitucion
ocupara la misma, si la vacante lo fuera de un Patrono por razén del cargo, la sustitucién se efectuara por la persona que lo sustituya en
el mismo.
La sustitucion de Patronos se inscribira en el Registro de Organismos Auténomos.
Art. 13.- CESE Y SUSPENSION DE PATRONOS.
1. El cese de los Patronos del Organismo Auténomo se producira en los supuestos siguientes:
a. Por muerte o declaracion de fallecimiento, asi como por extincion de la persona juridica.
b. Por incapacidad, inhabilitacion o incompatibilidad, de acuerdo con lo establecido en la Ley.
c. Por cese en el cargo en razén del cual fueron nombrados miembros del Patronato.

d. Por resolucion judicial.

e. Por el transcurso del periodo de su mandato, si fueron nombrados por un determinado tiempo.
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f.  Por renuncia efectuada con las mismas formalidades que las exigidas para la aceptacion del cargo.

g. Ofras causas validamente establecidas por el Organismo Auténomo.

2. La suspension de los Patronos podra ser acordada por el Juez cuando se entable contra ellos la accion de responsabilidad.

El cese y suspensién de Patronos se inscribira en el Registro de Organismos Auténomos.

Art. 14.- ORGANIZACION DEL PATRONATO.

Sera Presidente del Patronato el/la Presidente/a de la Junta de Andalucia, recayendo la Vicepresidencia en el/la Consejero/a de Cultura
de la Junta de Andalucia. El resto de los Patronos, en no menor niumero de cinco, se constituira por aquellos que, designados en el
momento fundacional, acepten expresamente su cargo. También se designara un Secretario que podra ser ajeno al Patronato, en cuyo

caso tendra voz pero no voto.

Art. 15.- PRESIDENTE.
Al Presidente le corresponde ostentar la representacién del Organismo Auténomo ante toda clase de personas, autoridades y entidades
publicas o privadas; convocara las reuniones del Patronato, las presidira, dirigird sus debates y, en su caso, ejecutara los acuerdos,

pudiendo para ello realizar toda clase de actos y firmar aquellos documentos necesarios a tal fin.

Art. 16.- EL VICEPRESIDENTE.
Correspondera al Vicepresidente realizar las funciones del Presidente en los casos de estar vacante el puesto por ausencia o
enfermedad, pudiendo actuar también en representacion del Organismo Auténomo, en aquellos supuestos que asi se determinen por

acuerdo del Patronato.

Art. 17.- EL SECRETARIO.
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Son funciones del Secretario la custodia de toda la documentacién perteneciente al Organismo Auténomo, levantar las actas
correspondientes a las reuniones del Patronato, expedir las certificaciones e informes que sean necesarios y todas aquellas que

expresamente le deleguen.

En los casos de enfermedad, ausencia o vacante del puesto, hara las funciones de Secretario el Patrono de menor edad.

Art. 18.- DELEGACION Y APODERAMIENTO.

El Patronato podra delegar sus facultades en uno o mas de sus miembros.

No son delegables la aprobacién de cuentas y del presupuesto, asi como aquellos actos que requieran la autorizacion del Protectorado.

El Patronato podra nombrar apoderados generales o especiales.

Las delegaciones, los apoderamientos generales y su revocacién se inscribiran en el Registro de Organismos Auténomos.

Art. 19.- REUNIONES DEL PATRONATO Y CONVOCATORIA.

El Patronato se reunira, al menos, dos veces al afio, y tantas veces como sea preciso para la buena marcha del Organismo Auténomo.
Corresponde al Presidente convocar las reuniones del mismo, bien a iniciativa propia, bien cuando lo solicite un tercio de sus miembros.
La convocatoria se hara llegar a cada uno de los miembros al menos con cinco dias de antelacion a la fecha de su celebracion,
utilizando un medio que permita dejar constancia de su recepcién. En la misma se hara constar el lugar, dia y hora de celebracién de la

reunién, acompafandose, asimismo, el orden del dia.

No sera preciso convocatoria previa cuando se encuentren presentes todos los Patronos y acuerden por unanimidad la celebracion de la

reunion.

Art. 20.- FORMA DE DELIBERAR Y TOMAR LOS ACUERDOS.
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El Patronato quedara validamente constituido cuando concurran al menos la mitad mas uno de sus miembros.

Los acuerdos se adoptaran por mayoria simple de votos, excepto cuando los Estatutos exijan un quérum especial.

De las reuniones del Patronato se levantara por el Secretario la correspondiente Acta, que debera ser suscrita y aprobada por todos los
miembros presentes en las mismas. Esta se transcribira al correspondiente libro y sera firmada por el secretario con el visto bueno del

Presidente.

Art. 21.- OBLIGACIONES Y RESPONSABILIDADES DE LOS PATRONOS.

Entre otras, son obligaciones de los Patronos hacer que se cumplan los fines del Organismo Auténomo, concurrir a las reuniones, a las
que sean convocados, desempefiar el cargo con la debida diligencia de un representante legal, mantener en buen estado de
conservacion y de produccion los bienes y valores del Organismo y cumplir en sus actuaciones con lo determinado en las disposiciones

legales vigentes y en los presentes Estatutos.

Los Patronos responderan frente al Organismo Autdonomo de los dafos y perjuicios que causen por actos contrarios a la ley o a los
Estatutos o por los realizados negligentemente. Quedaran exentos de responsabilidad quienes se opusieran expresamente al acuerdo

determinante de tales actos o no hubiesen participado en su adopcion.

Art. 22.- CARACTER GRATUITO DEL CARGO DE PATRONO.
Los Patronos ejerceran su cargo gratuitamente, sin que en ningln caso puedan percibir retribucion por el desempefio de su funcién, sin

perjuicio de lo establecido en el apartado 3 del art. 7 de estos Estatutos.

TiTULO V
REGIMEN ECONOMICO.

Art. 23.- CAPITAL FUNDACIONAL.
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El Capital Fundacional estara integrado por todos los bienes y derechos que constituyan la dotacion inicial del Organismo Auténomo, y

por aquellos otros que en lo sucesivo se aporten a la misma con ese caracter.

Art. 24.- COMPOSICION DEL PATRIMONIO.
El Patrimonio del Organismo Autdbnomo puede estar constituido por toda clase de bienes y derechos susceptibles de valoracion

econdmica.

Art. 25.- TITULARIDAD DE BIENES Y DERECHOS.
El Organismo Auténoma debera figurar como titular de todos los bienes y derechos que integran su patrimonio, los cuales se haran

constar en su inventario y en el Registro de Organismos Auténomos, y se inscribirdn en su caso, en los registros correspondientes.

Art. 26.- ADSCRIPCION DEL PATRIMONIO FUNDACIONAL.
Los bienes y derechos que conforman el patrimonio, asi como las rentas que produzcan, quedaran vinculados de una manera directa e
inmediata al cumplimiento de los fines que el Organismo Autdénomo persigue. Asi como a los gastos de la administraciéon de la misma,

en la proporcién y con los limites establecidos en el articulo 7 de estos estatutos.

Art. 27.- DE LA FINANCIACION.
El Organismo Auténomo, para el desarrollo de sus actividades se financiara con los recursos que provengan del rendimiento de su
Patrimonio y, en su caso, con aquellos otros procedentes de las ayudas, subvenciones o donaciones que reciba de personas o

entidades, tanto publicas como privadas.

Asi mismo, el Organismo Autdbnomo podra obtener ingresos por sus actividades siempre que ello no implique una limitacion injustificada
del ambito de sus posibles beneficiarios.
El Organismo Auténomo obtendra los fondos para la actuacién y realizacion de su objeto mediante las donaciones anuales de los

Patronos.
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La cuantia de las donaciones anuales de los patronos sera fijada por el Patronato.

Art. 28.- DE LA ADMINISTRACION.

La administracion y disposicion del patrimonio correspondera al Patronato en la forma establecida en los presentes Estatutos y con
sujecion a las disposiciones legales existentes, quedando facultado para hacer las variaciones necesarias en la composicién del
patrimonio del Organismo Auténomo, de conformidad con lo que aconseje la coyuntura econémica de cada momento y sin perjuicio de

solicitar la debida previa autorizacién o proceder a la inmediata comunicacion al Protectorado.

Art. 29.- CONFECCION DEL PRESUPUESTO, RENDICION DE CUENTAS Y MEMORIA SOCIAL DE ACTIVIDADES.

Con caracter anual el Patronato de la Fundacion confeccionara el inventario, el balance de la situacion y la cuenta de resultados, en los
que conste de modo cierto la situacion econdmica, financiera y patrimonial del Organismo Auténomo, y elaborard una memoria
expresiva de las actividades del Organismo y de la gestion econémica que incluira el cuadro de financiaciéon asi como del exacto grado
de cumplimiento de los fines fundacionales. La memoria especificara, ademas de las variaciones patrimoniales, los cambios en sus

6rganos de gobierno, direccion y representacion.

Igualmente, el érgano de gobierno del Organismo Auténomo practicara la liquidacion del presupuesto de ingresos y gastos del afio

anterior.

Los documentos anteriores se presentaran al Protectorado dentro de los seis primeros meses del ejercicio siguiente.

Asimismo, el Patronato elaborara y remitira al Protectorado en los ultimos tres meses de cada ejercicio el presupuesto correspondiente

al afno siguiente acompafado de una memoria explicativa.

La contabilidad del Organismo Auténomo se ajustara a lo dispuesto en la normativa vigente.
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TiTULO VI
DE LA MODIFICACION, FUSION O EXTINCION.

Art. 30.- MODIFICACION DE LOS ESTATUTOS.
El Patronato podra acordar la modificacion de los presentes Estatutos siempre que resulte conveniente en interés de la misma, en cuyo

caso requerira la autorizacion previa del Protectorado.

Cuando las circunstancias que presidieran la constitucién del Organismo Auténomo hayan variado de manera que ésta no pueda actuar
satisfactoriamente con arreglo a estos Estatutos, el Patronato deberd acordar la modificacion de los mismos comunicando dicha
modificacion al Protectorado.

La modificacién o nueva redaccion habra de ser formalizada en escritura publica e inscrita en el Registro de Organismo Auténomo.

Para la adopcion de acuerdos de modificacién estatutaria, sera preciso un quérum de votacion favorable de, al menos, 3/4 partes de los

miembros del Patronato.
Art. 31.- FUSION CON OTRO ORGANISMO AUTONOMO.
El Patronato del Organismo Auténomo podra proponer al Protectorado su fusién con otro Organismo, en tal caso deberan concurrir las

circunstancias aludidas en el articulo anterior, requiriéndose el acuerdo de los Organismos interesados.

El acuerdo de la fusion debera ser aprobado con el voto favorable de, al menos, 3/4 partes de los miembros del Patronato.

Art. 32.- EXTINCION DEL ORGANISMO AUTONOMO.
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El Organismo Auténomo se extinguira por las causas, con las formalidades y de acuerdo con los procedimientos establecidos en la
legislacion vigente.

Art. 33.- LIQUIDACION Y ADJUDICACION DEL HABER.
Los bienes y derechos del Organismo Auténomo resultantes de la liquidacion se destinaran, por designacion del Patronato, a los
Organismos Auténomos o a las entidades no lucrativas privadas que persigan fines de interés general analogos a los realizados por la

misma, y que tengan afectados sus bienes, incluso para el supuesto de su disolucion, a la consecucion de aquellos.

Igualmente los bienes y derechos del Organismo Auténomo resultantes de la liquidacién podran ser destinados a entidades publicas, de

naturaleza no Organismo Auténomo, que persigan fines de interés general.
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PROGRAMA MUSEOLOGICO
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2.1. DIAGNOSTICO DE LA INSTITUCION Y DEFINICION DEL NUEVO PROYECTO

2.1.1. EL ACTUAL MUSEO PROVINCIAL DE JAEN. VENTAJAS E INCONVENIENTES

Previamente al tratamiento en este proyecto de la Institucién del nuevo Museo Ibero, es necesario hacer un breve analisis del Museo
Arqueoldgico de Jaén, ya que puede establecerse la premisa de la génesis del nuevo Museo a partir de la labor que el Museo

Arqueoldgico realiza en cuanto a la investigacién, documentacién, conservacion y difusion de la coleccion ibera que en él se conserva.

El actual Museo Provincial abrié definitivamente sus puertas en el actual edificio en 1971. La exposicion permanente de la seccién de
arqueologia recogia y reflejaba en aquél momento de una forma correcta las distintas etapas de nuestra historia sobre la base de las

investigaciones que se venian realizando en la provincia en los afios 50 y 60.

De acuerdo con ello, se presenta en aquél momento un importante conjunto de objetos, en su mayoria procedentes de excavaciones
regladas, lo que no deja de ser una novedad en el panorama de los museos de esos momentos. Se incorporan, en esa linea, los
materiales procedentes de las excavaciones de La Bobadilla, Brufiel, Castellones de Ceal, Toya, Hornos de Segura, Marroquies Altos,

Puente Tablas, etc.

Posteriormente se realiza alguna modificacion de la exposicién, en 1975, pero sera en 1980 cuando queda practicamente completada la
exposicion permanente de este Museo en la que se habian ido incorporando nuevas salas que multiplicaron el espacio expositivo y se

reorganiza la exposicion tras la incorporacién de salas para la escultura ibérica o para los materiales de Los Villares de Andujar.
A partir de ese momento sélo se han realizado algunas modificaciones puntuales de extraordinaria importancia para el museo, como la

sala de escultura de Porcuna, incluida en el edificio previsto para museo de grabado, o la incorporacién de un montaje sobre el hallazgo

de El Pajarillo de Huelma.
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A pesar del esfuerzo realizado en el Museo, al tener que compartir su espacio para la presentacion de todas las fases culturales de la
provincia ha propiciado que una de las etapa mas productiva y mas rica de la investigacion arqueoldgica de la provincia de Jaén en los

ultimos 20 afios, ha quedado hasta la fecha en gran medida relegada en sus posibilidades de presentacion en el Museo.

El Museo ibero tendré que basarse en otros principios y adoptar un respeto necesario por los restos de nuestro pasado lo que, desde un
punto de vista educativo, resulta necesario para mostrar que la historia se hace desde los restos y no lo contrario. Habra que evitar

siempre que la interpretacion final sea que la historia se “ilustra” con los restos pero se hace desde los textos exclusivamente.

2.1.2. EL NUEVO MUSEO iBERO

En el contexto actual de una Europa unida en la que coexisten una multitud de culturas, la Ibérica se constituye como un ejemplo en el pasado de
confluencia en un mismo universo cultural de la diversidad que albergaba una gran extension de territorio, desde el sur del Guadalquivir hasta el sur de
Francia. La cultura ibérica trasciende, por tanto, la implantacién puramente localista de otras culturas que se desarrollaron en la peninsula ibérica y se
caracteriza por haber adoptado formas especificas en todo el territorio en el que se desarrolld y por ser punto de confluencia de las culturas que han

venido conformando la actual cultura occidental.

El destacado desarrollo de importantes valores artisticos es de los elementos materiales mas conocidos de la cultura ibérica. Al menos,

la iconografia y los cdnones propios han influido de forma poderosa en la construccién moderna de la Historia del Arte.
La importante revalorizacion que se ha realizado de esta etapa cultural en los Gltimos afios se ha visto plasmada en las numerosas iniciativas que en

todo el territorio de la Peninsula Ibérica se estan llevando a cabo en la musealizacion de enclaves de la misma cronologia, especialmente en Levante y

Catalufia. En Andalucia, la Universidad de Jaén ha potenciado la creacion del Centro Andaluz de Arqueologia ibérica, pero se carecia de un espacio
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propio destinado a la difusion y al estudio de dicha cultura, lugar que se pretende constituir con la creacion de este museo como centro especialmente

decidido y dedicado al estudio, conservacion, interpretacion, revalorizacion y difusion de este universo cultural.

La ubicacion del Museo Ibero en Jaén se justifica por la importancia que esta cultura adquiere en esta provincia, en la que se han localizado algunos de
los hallazgos mas importantes relativos a la etapa ibérica y uno de los lugares donde esta cultura ha sido objeto de proyectos concretos de investigacion
desde que la Comunidad Auténoma asumié las competencias en materia de cultura. Se debe indicar en este sentido, que de los proyectos de
investigacion que se han desarrollado en estos 20 afios en la provincia de Jaén, tres han tenido como objetivo el estudio e investigacion de la etapa

ibérica en Andalucia en general y en Jaén en particular.

Entre esos proyectos destacan el que lleva a cabo la Universidad de Jaén, en concreto “El poblamiento ibérico en el Alto Guadalquivir”, el proyecto
que se desarrolla en el Guadiana Menor por investigadores de la Universidad Complutense de Madrid y la Universidad de Toledo, el proyecto de
estudio de Obulco, en Porcuna, por la Universidad de Sevilla o el que se ha venido desarrollando en la comarca del Condado, en concreto en el

Santuario de Cueva de la Lobera por G. Nicolini y la casada de Velasquez y el que se ha venido realizando en Céstulo.

El desarrollo de estos trabajos ha producido un notable avance en el conocimiento del poblamiento ibérico, tanto por las prospecciones como por las

excavaciones realizadas en asentamientos y necropolis como Obulco, Puente Tablas, Castellones de CEAL, Castulo, etc.

Junto a estos proyectos de investigacion se debe destacar los importantes hallazgos realizados en los ultimos afios, tal es el caso del conocido grupo
escultdrico de Porcuna y, muy especialmente, las de El Pajarillo en Huelma, que ha marcado un importante hito en la investigacion de esta cultura al
localizarse, in situ, un conjunto escultorico en un contexto claro de uso, plenamente relacionados las esculturas con el lugar en que estuvieron
expuestos y tuvieron su sentido y su uso original. Todas estas circunstancias han permitido un notable avance en el conocimiento de la etapa ibérica

que podré llegar a plasmarse en el proyecto de creacion del Mueso ibero
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Finalmente se deberia destacar que el hecho de ubicarse en Jaén esta institucion vendria a reflejar un hecho claro: desde Jaén, y en concreto desde la
Universidad, es de donde han partido la mayoria de las iniciativas de estudio de este periodo cultural. La creacion de esta Institucion museistica viene,
por lo tanto, a consolidar el estudio y difusion de la cultura ibérica y, desde el punto de vista local, supone también una apuesta por el desarrollo de la

ciudad.

2.1.3. DEFINICION DEL MUSEO iBERO

El International Council of Museums (ICOM), perteneciente a la UNESCO, tiene establecida una definicion de Museo a partir de la cual los museos

deben tratar de lograr el objetivo propuesto.

Sobre la base de la misma, el Museo ibero queda definido como una institucién sin fines de lucro, un mecanismo cultural dinamico,
evolutivo y permanentemente al servicio de la sociedad urbana y a su desarrollo, abierto al publico en forma permanente que
coordina, adquiere, conserva, investiga, da a conocer y presenta, con fines de estudio, educacién, reconciliacién de las

comunidades y esparcimiento, el patrimonio material e inmaterial de la cultura ibérica.

2.2 PROPUESTA Y DESARROLLO ARGUMENTAL DEL DISCURSO MUSEOLOGICO

El Museo ibero de Jaén nace con el objetivo de poner en valor la cultura Ibérica. Entre sus fines debemos destacar la conservacion y
difusién de parte de nuestra historia y de nuestra memoria y el objetivo de constituirse como un lugar de continua investigacion con el fin
de acercar a la sociedad una lectura de la etapa ibera basada en la ciencia de la arqueologia y la antropologia. Se pretende crear un
discurso donde siempre esté presente, como eje narrativo, la forma de vida de los iberos mediante la contextualizacién de todos los

elementos procedentes de su cultura material con los que se formalizara el discurso narrativo.
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MARCO CRONOLOGICO. El discurso se centrara, en cualquier caso, de una forma mas definida, en los antecedentes de esta
cultura, desde el s. IX a.C., su formacion, la influencia que sobre la poblacién indigena pudieron tener los comerciantes Fenicios,
Tartesos e incluso los Griegos, conjunto de factores que marcaron su origen, para asi poder desarrollar expositivamente la
cultura ibera por medio de un discurso tematico y a la vez cronoldgico. El hito que marcara el final del discurso sobre la época
ibera se fija a fines del s. | a. C., momento en que la Romanizacion de la sociedad ibérica se ha llevado a cabo, asumiendo de
este modo, las normas, leyes y conductas romanas, es decir, la plena integracién del Imperio Romano. Finalmente, el discurso
del Museo concluira, por un lado, con la exposicion del importante papel jugado por la Arqueologia, desde el siglo XIX hasta
nuestros dias, en la investigacion de la cultura ibera; por otro lado, se concienciara al usuario de que la cultura ibera supone un

legado para la historia, presente en numerosas manifestaciones sociales y culturales.

PRINCIPALES REFERENCIAS A DESARROLLAR

e Aspectos que reflejan de forma material la vida cotidiana y la constante evolucion del urbanismo ibero. En esa linea estard presente
la evolucion de los poblados y su estrategia de asentamiento en el territorio, sistemas constructivos, la forma y estrategias de vida a
través de los distintos sectores econdomicos (agricultura, ganaderia, producciones alfareras, la metalurgia...)

e Parte del discurso contemplard la introduccion de la economia monetaria en la cultura ibérica directamente relacionada con la
presencia colonial en la costa y, especialmente en el interior de Andalucia, por la presencia de tropas cartaginesas en los momentos
previos, y posteriores, de la II Guerra Plnica para, finalmente, incidir en la implantacion del sistema monetario romano.

e Armas, joyas y exvotos seran una parte mas de los elementos que formaran parte de la exposicion y que tendran cabida en tematicas
muy concretas relacionadas con las necropolis, la vida cotidiana y el hecho religioso presente en esta cultura.

e Jugara un papel central la fuerte estratificacion social y politica que los caracterizaba, ademas de sus creencias y rituales funerarios,

lo que quedara patente por medio del conjunto escultorico de Cerrillo Blanco de Porcuna y muy especialmente con el conjunto del
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Pajarillo de Huelma, asi como por la diferencia sustancial que se aprecia en las diversas necropolis conocidas en Andalucia y,

especialmente, en Jaén.

3. CONTEXTO TERRITORIAL. Es primordial también para este discurso marcar en todo momento el contexto territorial, partiendo
del ambito provincial hacia todo el territorio que ocupd la cultura ibera, tanto en el sur como en el levante, el nordeste de la
Peninsula Ibérica y, de forma general, hasta el sur de Francia. Si bien este marco territorial esta en la base de presentacién del
discurso del museo, se hara especial referencia a los yacimientos mas inmediatos a la ciudad de Jaén, como Puente del Obispo,
Cazalilla, Puente Tablas... Estos yacimientos han sido objeto de diversas campafias de excavacion y, dado que la investigacion
arqueoldgica se ha constituido en la base fundamental para el conocimiento de las culturas agrafas o de escritura no descifrada,
debera tener un especial protagonismo en la elaboracion del discurso, especialmente en la presentacion del contexto territorial
de la cultura ibérica, donde la arqueologia quede presente en todo momento como apoyo cientifico y base constructiva de la

Historia.

4. MEDIOS. Esta propuesta argumental debe tener un complemento en la politica de difusiéon del museo y, en ese afan, podra
servirse de todos los avances de la actual museologia y museografia para hacer una exposicion atractiva, con una cuidada
presentacién acompafiada siempre por material de apoyo e interpretacién que ayude a la comprension y el conocimiento. Entre
los medios con los que contaria el museo, tienen especial relevancia: maquetas, planos, reconstrucciones, paneles,
proyecciones... en las que prime el contenido visual y la interactividad. Se plantea incluso la creaciéon de reproducciones
exactas de piezas claves dentro de la cultura ibera, dejando siempre claro que se trata de copias fieles del original, como puede
ser la Dama de Baza, la Dama de Elche, obras significativas actualmente dentro de la exposicion permanente del Museo
Arqueoldgico Nacional, o la réplica y reconstruccion de espacios y ambientes iberos, como es la réplica exacta de la Tumba

Ibérica de Toya, que se encuentra hoy en el Museo Provincial de Jaén.
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De este modo la interpretacion del Arte Ibérico es uno de los pilares del nuevo discurso museoldgico, por lo que va a estar presente a lo

largo de todo el museo.

El discurso que se elaborara para la exposicion permanente no pretende ser lineal y cerrado. Todo el material utilizado en la
presentacion, con el apoyo del material didactico, nos permitira crear un discurso abierto y permeable a futuros cambios, tanto por el
desarrollo de la investigacion como por introduccion de nuevos elementos que permitan complementar y contrastar nuevos puntos de la
cultura ibérica. Con el propdsito de crear asi una dialéctica entre el pasado y el presente desde el que se reelabora el conocimiento

sobre dicha cultura, mostrando de este modo la identidad de los Iberos con nuestra historia.

2.3. LAS COLECCIONES

2.3.1. ANALISIS

Para hacer un buen anélisis de la coleccion con la que pretendemos montar la Exposicion Permanente del Museo, lo primero
que debemos de hacer es definir muy claramente qué periodos son los que se van a mostrar, delimitarla en el tiempo, en

definitiva, donde se inicia y donde concluye nuestra exposicion.

Por otro lado, debemos de tener en cuenta que el poner fechas a la cultura ibérica no es nada facil, partiendo de que no existe una
homogeneidad, por parte de los investigadores para datar esta cultura concreta ya que dependera en cada lugar de los cambios que se
aprecian y su diferenciacion con las caracteristicas de las culturas precedentes. Se suelen diferenciar en la literatura arqueoldgica
diversas fases que matizan esos progresivos cambios que definen lo ibero, tales como protoibero, ibérico antiguo, pleno o tardio. Esta
periodizaciéon se tendra en cuenta en lo posible en el discurso pero, a nivel general, la cronologia que ha servido de base a la hora de

planificar el discurso en el presente Proyecto nos hemos declinado por la siguiente:
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¢ Antecedentes directos a los Iberos.- S. IX al Vl a. C.
e |beros.-ss. Vlalllla. C.

e Final de los Iberos.-ss. lll —1a.C.

Otra de las primeras cuestiones que nos debemos plantear para realizar el analisis de la Coleccidn es conocer con qué piezas se cuenta
para hacer el montaje. El primer grupo de piezas de las que disponemos es la coleccién que en la actualidad tiene el Museo Provincial
de Jaén, no solo las que tiene en la exposicién permanente sino que también las que se encuentran en los almacenes. Por otro lado
existe otro importante conjunto de fondos en depdsito, que se encuentra en la Universidad de Jaén, concretamente en el Centro
Andaluz de Arqueologia Ibérica, en estado de investigacion y que tras ésta formaran parte de la coleccién del Museo Ibero, la que estara
formada por piezas realizadas principalmente en piedra, ceramica y metal. Dandose algunas otras, aunque en menor cantidad, de pasta

vitrea, ambar, hueso y marfil. Estas ultimas todas ellas de pequefio tamario.

En cuanto a sus usos y utilizaciones algunas estan dedicadas a la ornamentacion, tanto corporal (joyas y complementos) como placas o
esculturas, aunque estas ultimas, podrian encasillarse también como piezas mitico religiosas, al igual que los exvotos. Hay una gran
variedad de utiles para multitud de usos: doméstico, agricola, ganadero, para la guerra, etc. También se conservan urnas cinerarias,
arreos de caballos y de carros, monedas. Las piezas vienen de procedencias muy distintas ya que son muchos los yacimientos y
hallazgos que se dan en la provincia y seria innumerable en mencionarlos a todos, no obstante ya iran apareciendo en el analisis de

piezas concretas.

Otro asunto a tener en cuenta y que influird en la efectividad y rapidez del trabajo con las piezas de la coleccién es que sean de una
Administracion, la Estatal, concretamente del Ministerio de Cultura y que sin embargo estén siendo gestionadas por otra Administracion
distinta, la de la Junta de Andalucia a través de su Consejeria de Cultura. Esto sucede desde que en 1984 se hiciera el traspaso de las

competencias de cultura desde el Gobierno Central a la Junta de Andalucia. Sin embargo las piezas que estan libres de esta
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peculiaridad son las que ingresaron en el Museo después del mencionado traspaso de competencias, que ya si tendrian el mismo titular

y gestor, la Consejeria de Cultura.

Las piezas que en la actualidad se encuentran en el Museo Provincial de Jaén, estan en la seccion de arqueologia, formando una
secuencia historica completa, desde el paleolitico hasta la Edad Media. Lo que se dedica por lo tanto a la cultura ibérica, como se puede

intuir, es una parte dentro de esa seccion de arqueologia.

El presente punto del proyecto no presenta un analisis de la coleccidon completa correspondiente ala cultura ibera, ya que el almacenaje
de ésta es muy amplio; actualmente se encuentra a la espera de dicho analisis. Justamente, la creacion del Museo ibero supone el
motor para poner en marcha dicha labor. Por consiguiente, se ha seguido en este proyecto un anélisis de las piezas actualmente
expuestas en el Museo Provincial de Jaén y con una clasificacion atendiendo a los materiales de las mismas; este analisis, al menos,
nos permite indicar los parametros museolégicos y museograficos del nuevo Museo ibero. Cabe sefialar, pues, que una vez realizado un

analisis de la coleccion al completo, el presente analisis podra sufrir (y asi debera ser) una considerable ampliacion.

Por otro lado, y es algo sumamente importante y que no se puede olvidar, la coleccién esta en continuo crecimiento, ya que no paran de

hacerse excavaciones y salir a la luz nuevas piezas ibéricas.

ANTECEDENTES DIRECTOS A LOS IBEROS.
(S.IXalVla.c.)

En el proyecto de Museo Ibero se ha planteado, desde el primer momento, la decisiva apuesta por hacer de éste un museo monografico sobre la cultura
ibérica. Esta cultura es por lo tanto, el eje de toda la exposicion por lo que se utilizardn de forma casi exclusiva elementos de la cultura material
ibérica. De ese modo se intenta orientar de forma clara al visitante sobre aquellos aspectos que mejor definen esta cultura y alejar la posible confusion

con otras etapas. Por lo tanto, en este punto del Proyecto, donde corresponde hacer un anélisis de las piezas que se van a mostrar en la sala dedicada a
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las culturas que fueron antecedentes directos a los iberos, se ha optado por un discurso elaborado mediante recursos didacticos e interpretativos y

paneles explicativos mas que con piezas originales.

ETAPA IBERICA

(ss. VI-Illa.C.)

La coleccién de material arqueoldgico relativa a la cultura ibérica y con la que se conformara la exposicion del museo, cuenta con
importantes elementos que facilitaran la tarea de presentar diversos aspectos de dicha cultura. Entre estos elementos se destacan
piezas que muestran, ademas de una importante carga interpretativa, unos indudables valores estéticos y artisticos.

En relacién a la forma de expresién artistica, los iberos son una cultura que en todas sus creaciones, y muy especialmente en las
creaciones artisticas, busca la esquematizacion e idealizacion de las figuras de los héroes, guerreros, cazadores o principes. Aunque no
hay exceso de ostentacion, tienen gusto por la decoracién y el detalle y, gracias a ello, se ha obtenido mucha informacién sobre la vida

cotidiana o las tendencias religiosas.

Para el analisis, vamos a seguir el mismo criterio que la Administracién ha hecho de ellas, una divisién por las Materias Primas en las
que estan realizadas, advirtiendo que este modo de organizacién es exclusivamente a efectos de conservacion preventiva, sin implicar

ni influir en un criterio museoldgico ni museografico de exposicion.

A. PIEDRA

De entre las piezas realizadas en piedra, debemos destacar dos conjuntos que ya por si solos forman grupo: uno es el Conjunto
Escultérico de Porcuna y otro el Conjunto Escultérico de El Pajarillo, son tan importantes que algunos autores los han llegado a

considerar como Talleres y Estilos Locales.
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Conjunto Escultérico de Porcuna.- esta formado por unas treinta esculturas y unos veinticinco fragmentos, la media de las medidas es

de 60 x 60 x 40 cm., existiendo algunas de hasta 150 x 150 x 60 cm.

En el conjunto destacan las siguientes piezas: Grupo de los diez guerreros (entre los vencedores y los vencidos), Vardn con tunica y
manipulo, Dama vestida con nifio desnudo, Diosa con serpiente en el hombro, Dama sedente, Vardn con dos capridos al hombro, Torso
desnudo de varén masturbandose, Desnudo infantil, Pugilistas en lucha, Cazador de liebre con mastin, Cazador de perdices, Cabeza
con tocado, Glifomaquia, Leontomaquia, Lobo atacando a un cordero, fragmento de un Carnicero mordiendo a novillo, Esfinge, Aguila,

Ledn sobre palmeta...

En cuanto a los fragmentos sus medidas estan en torno a los 40 x 40 x 20 cm.

A pesar de que las obras estan muy incompletas, se aprecia que son de una calidad muy superior al resto de sus contemporaneas,
presentan unos temas iconograficos nuevos y aportan gran informacién para el conocimiento de esta cultura por la fidelidad en la
representacion de sus ajuares armamentisticos, de vestidos, tocados, etc. Tan sélo hay otra escultura de fuera del conjunto que se le

asemeja a éstas, aparecida en La Guardia de Jaén, “Cabeza de Caprido”.

Las obras son de la segunda mitad del S. V a. C. y en cuanto a la autoria se ve una clara influencia Griega, del entorno a la Diaspora
Jonia, por esto caben dos posibilidades: bien que las piezas fuesen obra de artistas griegos directamente o bien que los autores fuesen
iberos pero con técnicas, temas y estilos griegos. Aunque todas las piezas se ven muy homogéneas, es posible que se realizasen en

una escuela y que el maestro les diese el retoque final.
El material con el que estan realizadas es una Arenisca Blanca de grano muy fino, se conoce en la zona como “Piedra de Santiago”

porque procede de Santiago de Calatrava, pueblo vecino de Porcuna, es una piedra que, humeda, se trabaja con mucha facilidad y,

seca, es muy dura aunque se raya muy facilmente. La piedra, tras trabajarse, se lij6 y pulio, consiguiendo una calidad magnifica.
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Es muy probable que las esculturas estuviesen pintadas, por los grandes restos en rojo que se les documentaron.

Plantea muchos problemas para la interpretaciéon del conjunto el hecho de que sea mucho el material perdido, por lo que son varias las

hipotesis que se cuestionan:

- Un gran “Heroon” rodeado de grupos escultdricos.

- Parte de un Templo.

- Que estuviesen en la ciudad y se llevaran alli como escombro.
Todas las figuras tienen la posibilidad de formar escenas entre si, escenas que normalmente son de lucha: hombres con hombres,
algunos de ellos heridos, animales con animales, hombres con animales, con grifos y otros animales mitolégicos. Hay otro grupo que
son figuras muy hieraticas, que participan menos de las escenas y a las que se les ha considerado como de la clase sacerdotal, muy

homogéneas, todas representaciones mas o menos mitolégicas y contemporaneas a las que representan animales comunes y hombres.

Las representaciones de guerreros, todos varones, van emparejadas en singulares duelos donde aparece un vencedor armado, siempre
ileso, y un vencido, desarmado o armado incompletamente y siempre muerto o herido, esto deja espacio a una interpretaciéon y es que
parece como si un bando hubiese sorprendido al otro y le hubiese dado muerte. Son composiciones complejas porque las dos figuras
estan en el mismo pedestal; a propésito, hay que decir que éste no tiene un asiento recto sino como preparado para descansarlo en
tierra o en otro lugar no plano. Los guerreros van descalzos y junto a los muertos aparecen aves. De entre esos cinco grupos, destaca
uno por su complejidad compositiva, ya que incluye hasta un caballo en la escena. Se plasma en todos ellos la crueldad del combate.
Las esculturas tienen incisiones y perforaciones en las que seguramente se les colocaban otros elementos de adorno de metales, hueso
o marfil, lo que daria aun mas vistosidad al conjunto. Se han llegado a representar hasta las venas de algunos animales, un broche
debajo del manto e incluso los musculos bajo los vestidos de algunas figuras. Por desgracia, s6lo se conserva un rostro de todos los

guerreros.
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Otro grupo de esculturas representa la mitologia ibérica: hombres luchando con grifos y leones, leones luchando con serpientes, mujer
con una culebra en el hombro, hombre con dos carneros al hombro. Todos éstos son los mismos temas que después se representaran

en los vasos pintados.

Las representaciones humanas, fijandonos en los detalles fisicos, todas ellas tienen rasgos femeninos, incluso los guerreros,
apreciandose también en la Unica cabeza de guerrero que se conserva.

Aunque, como deciamos al principio, se ve una fuerte mano griega en las obras, en lo que respecta a la indumentaria de las mismas, se
considera totalmente ibera. Con esto, nos ensefan que tenian un nivel cultural importante, ya que no sélo asimilan ideas mitologicas del

Mediterraneo culto, sino que las hacen suyas.

Conjunto Escultérico de El Pajarillo.- esta formado por nueve esculturas, oscilando estas entre 70 cm. de altura por 125 cm. de fondo

y 40 cm. de anchura, dos leones y un fragmento de animal de 30 x 30 x 30 cm.

El conjunto nos ayuda a comprender el sistema aristocratico ibérico en la primera mitad del S. IV a. C.

La excepcional de este conjunto, aparte de por la calidad de las piezas, es porque es la primera vez que nos permite documentar, a

partir de una excavacioén arqueoldgica, la disposicidon de un conjunto escultérico ibérico en su contexto real.

Aunque, como deciamos al principio, la ubicacién en el terreno del mismo no destaca precisamente por su gran altitud; es muy evidente
que servia como control del Territorio. Ademas resulta interesante el que pusiesen en ese lugar determinado el conjunto, ya que seria
una importante obra de ingenieria la que tuvieran que hacer para ubicarlo en dicho lugar. Esta claro que sus ingenieros, al sefalar asi

o}l

ese control del Territorio, establecieron una “escenografia” en el mismo, siendo de interés reflejar, como aspecto contextualizador del

conjunto, durante su exposicién en el Museo Ibero, tal y como ya ocurre en el Museo Provincial de Jaén.
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Estan realizadas las figuras en una piedra caliza y en cuanto a su modo de ejecucién, es muy peculiar, tanto, que incluso se ha llegado a

hablar de un taller escultérico propio del monumento.

Las piezas:

Dos Leones.- lo que mejor se conserva es el cuerpo; estaban ubicados para flanquear la escalera de acceso al monumento,
lo que corrobora el que no estén tallados del todo por un lado y el que tengan una superficie voluntariamente rugosa. Siguen
los modelos de felino caracteristico del mundo ibérico. Las cabezas, que no se conservan, deberian de mantener la
frontalidad tipica de la estatuaria ibérica. El cuerpo, aunque en el S. V se hace mas esquematico y de extremidades firmes,
se realiza con un mayor volumen estudiando los musculos o la invisible estructura 6sea. Su presencia da al conjunto un

caracter especial para valores jerarquicos.

Dos Grifos.- de éstos, lo que mejor se conserva, son las cabezas. Aunque fragmentados, tienen una homogeneidad técnica
con el resto del grupo. Son grifos con cuerpo de felino y pico de rapaz. No tienen los rizos propios de los ejemplares
antiguos pero si una cresta longitudinal a modo de crimera. Esta es una caracteristica muy comun desde inicios del S. IV a.
C., rompiendo con lo anterior. El hecho de que sean dos, nos indica que éstos, bien flanqueaban algun acceso o bien
delimitaban el lugar. Su presencia nos transporta a un mundo magico, le dan un caracter excepcional a la acciéon y

ascienden al rango de héroe al protagonista. Lo vincula con el mundo funerario, donde viven estos monstruos.
Lobo.- se comienza a representar a partir del S. IV a. C. ya aparece en Porcuna, si aceptamos la atribucion de lobo al

carnicero que devora al cordero. Es de gran tamafo y esta retrasado sobre sus cuartos traseros, orejas hacia atras, esta

dispuesto para el duelo pero es sabedor, de antemano, de su derrota.
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Primera Figura Humana.- se trata de un varon desnudo con el sexo claramente indicado, por el tamafio de su sexo se puede

identificar como un nifio o un joven. No es muy normal esta representacion en la escultura en piedra, se suele hacer mas en

los bronces votivos.

Segunda Figura Humana.- ésta centra toda la escena, es un personaje masculino, vestido con tunica corta y cubierto por un

manto que recoge sobre la mano izquierda para protegerla. Con la derecha sujeta la falcata que lleva en el cinturén y se
dispone a sacarla. Porta una vestimenta tipicamente ibérica, realizando un estudio muy cuidado de los pliegues y de la
diversa calidad de las telas. El Unico ornamento que lleva son las cintas que atraviesan su pecho; esto, y el que porte
espada, lo sefialan como un personaje de prestigio. La falcata es otro elemento que no se suele representar en piedra y si
en bronce o en la ceramica. Cuando se realiza en piedra suele ser en la lucha entre hombres, portando todo el atuendo
militar completo no siendo éste el caso donde las herramientas para la lucha son minimas. Cuando son contra monstruos se
suelen representar a los hombres desnudos, en éste caso no se hace asi aunque si se muestra su sexo. Presenta un buen

estudio anatémico.

A partir del S. V la monarquia pasa de ser orientalizante a ser de tipo heroica. Se pasa de representar a los animales, respetando a la

divinidad que tiene forma humana, a representar a un hombre enfrentado con un animal, otra excepcion de éste conjunto es que el

animal con el que se lucha sea un canido.

De todas las figuras, los dos leones son los que protegian el acceso y no tienen ninguna relacion con el resto de figuras que son los que

forman la escena.

El conjunto por lo tanto es una accion heroica de enfrentamiento entre hombre y animal, representa justo el instante en que el hombre

inicia la lucha con un lobo, sélo armado con falcata y el manto protegiendo su mano izquierda y se enfrenta sélo ante el animal. Este, por

su parte, es él el que esta en su terreno, el lobo esta esperando y su aptitud, aunque sentado sobre sus patas traseras, tenso: cabeza
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erguida, faces abiertas y sus orejas en horizontal. El héroe tiene el pie izquierdo que avanza sobre el lobo. El joven desnudo entre las

dos figuras, que presencia la accidn en primer plano, es la causa de que ataque el héroe.

La aparicidon de otros dos canidos y el hecho de que no se conserven sus cabezas nos da dos posibles lecturas: bien que los perros
fuesen domesticados y que acomparaban al hombre o bien que eran lobeznos que moraban en la guarida de la fiera y ayudaban a ésta
en la defensa.

Las parejas de grifos y leones ratifican el valor y el caracter sobrenatural y heroico de la accién desempefiada.

Se hecha en falta a una mujer o divinidad protectora. Lo que si hay, es algunos elementos que apuntan a la posible existencia de un toro,
lo que justificaria la ausencia de la diosa porque el toro es simbolo de valor y de fertilidad, vinculados con los signos de las divinidades

como la flor de loto, recordemos el Toro de Porcuna con una de ellas en su frente.

No suele faltar el agua en estas escenas y en ésta se utiliza la laguna del rio Jandulilla, por otro lado, es esta la que condiciona la

ubicacién del santuario.
El hecho de que cerca del santuario no aparezcan nucleos importantes de poblacién nos indica que estaba pensado para un ritual de
paso. No cabe ninguna duda que lo que hacia era marcar el territorio, es una representacion de poder que unifica a los pueblos que
controla en el territorio.

También nos habla de las colonizaciones, ese interés por dominar lo desconocido, lo misterioso, dominar la naturaleza no controlada.

Aparte de estos dos importantes conjuntos cabria destacar las siguientes esculturas, realizadas en su mayoria en piedra caliza y el resto

en arenisca:
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Dama de Torres (61 x 42 x 23 cm.)
Siete Leones (medidas maximas 103 x 73 x 50 cm.)
Esfinge (66 x 50 x 40 cm.)
Relieves (76 x 70 x 27 cm.)
Dos elementos arquitectdnicos (medidas maximas 55 x 49 x 57 cm.)
Varias cabezas de Toro, Ledn o Caprido.
Urna Cineraria de Villargordo: Se trata de una pieza excepcional por su tamafio, es el arca funeraria ibérica mas grande que
se ha encontrado hasta el momento. Esta realizada en una piedra caliza blanquecina que consta de dos partes: la caja y su
tapadera.
= Tapa.- es una losa de piedra algo mas grande que el recipiente, por lo que sus bordes la rebasan. Sobre su parte
superior esta representada en bajorrelieve una cabeza de lobo en la zona central. Consta de un morro estrecho de
forma redondeada y de una zona facial mas amplia en la que se situan los ojos, ovalados, de cejas resaltadas y
lacrimal sefialado. Las orejas son anchas y apuntadas, de Iébulo interno indicado mediante un surco en forma de V.
De la parte posterior de la cabeza surgen dos brazos terminados en manos humanas de anchos dedos que abrazan
los laterales de la tapa.
= La caja.- es prismatica, con cuatro paredes lisas ligeramente convergentes hacia la base. Se apoya sobre un
baquetén de forma semicircular, y todo ello sobre dos patas terminadas en pezufias con cuatro dedos gruesos y
apuntados, de falanges diferenciadas, patas que comienzan en los codos del animal. La cara frontal de la caja

presenta un potente resalte a modo de pémulo circular dividido en ocho planos y de centro liso.

Sus dimensiones son: longitud maxima 88 cm.; altura: 66 cm.; y grosor: 43 cm.
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Pertenece al Ibérico Pleno del S. V a lll a. C. su excepcionalidad, aparte de por el tamafio, es por la representacion del

lobo que es poco comun y la mezcla de caracteres animales y humanos en una misma figura.
Otro grupo de elementos en piedra a mencionar son:

- Varias placas decoradas entre las que destacamos dos muy importantes: Una de ellas es la pizarra en la que se conservan
inscripciones ibéricas, uno de los pocos documentos escritos que tenemos. Y el otro es un bajorrelieve encontrado en Fuerte
del Rey “Danza Bastetana u Oretana” que puede representar o bien la estructura social del momento o ser simplemente un
retrato de familia, estas hipotesis se producen porque se representan las figuras ordenadas de las mas grandes a las mas
pequenas.

- Diez exvotos en piedra.

- Varios utiles diversos como ponderales, Pesas de Telar, Fusayolas.

Tendriamos que destacar, sobre las piezas en piedra, que aunque no son muchas en ndmero si lo son en tamafo, con lo que hay que
cuidar y estudiar su modo de exposicion. La mayoria de ellas fuera de vitrinas. Otro aspecto a tener en cuenta es la formacién de los
conjuntos de esculturas, los que se han de exponer como lo que son, un conjunto contextualizado y que, mutuamente, ayudan a su

comprension.
B. CERAMICA
Este es el material mas abundante entre las piezas caracteristicas de la etapa ibérica. La ceramica podriamos dividirla en tres

tipos claramente diferenciados:

- Ceramica de Cocina o Grosera.- tienen forma de olla tradicional y no tienen ningun tratamiento en el exterior.

- Ceramica Gris.- ésta sigue la tradicion de la ceramica que se hacia en el bronce, lo que mas abunda son cuencos y platos.
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- Ceramica Clara.- es la mas variada: platos, cuencos, vasos. Estd hecha a torno y después pintada, bien en rojo o en rojo y

negro. Los motivos son geométricos, bandas, circulos.

La mayor parte de este conjunto de objetos lo componen:

- Urnas Cinerarias.- procedentes de necrdpolis de diversos puntos de la geografia provincial, entre las que destacan las de la
Necropolis de Castellones del Ceal en Hinojares y la del Egido de San Sebastian en la Guardia, de los S. V a IV a. C. Son
por lo general de pasta clara y pintura roja. El tamafo de las que mas predominan es de 40 x 30 x 25 cm.

- Tapaderas de urnas y platos.- ollitas o recipientes para contener aceites y perfumes.

- Ceramicas Griegas, que eran productos de importacion y que se utilizaban como regalos para mantener las relaciones de
clientela. Aunque se dan de varios tipos, las mas usuales eran las Anforas y los Cilicos, bien en barniz negro o con figuras
rojas de diversa tipologia. Su tamafio maximo es de 40 x 40 cm. La mayoria proceden de la regién del Atica. Se podian
utilizar como tapa o urna funeraria, también como ofrenda o para utilizarlo en ceremonias colectivas alrededor del difunto. El
vaso griego se considera como un objeto familiar. Su inclusién en las tumbas, normalmente el vaso para beber, era un
evidente signo de prestigio y tanto es asi que llegaron a incluir un gran ndmero de ellos. La utilizacion del Vaso griego como
urna para cenizas es muy corriente en la Alto Andalucia, pero es el Unico sitio en el que se le da esta utilidad.

- Fusayolas, pesas de telar, anforas, etc. tamafo medio 75 x 40 cm.

- Platos o escudillas.- del mismo tamafo que los usados en la actualidad.

- Crateras para contener vino y Kylix que era la copa para beberlo.

C. METAL
De entre todos los metales, el mas predominante es el hierro y correspondiente ha: escudos, soliferreum (jabalinas), lanzas,
arreos de caballos o elementos de carro. Muy representado estd también el bronce en: cascos, adornos personales, hebillas,

fibulas y exvotos. De oro se dan: anillos, pendientes y otras joyas, y de plata: monedas, adornos, copas y fibulas.
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Entrando mas en detalle sobre las particularidades de las piezas podemos decir que son las siguientes:

- Exvotos de pequefio tamafo.- suelen ser de bronce de 8 a 11 cm. de altura por 4 6 5 de anchura y 1 cm. de grosor.
Normalmente lo que representan son figuras humanas, rara vez animales y excepcionalmente divinidades. La mayor parte
de los que se conservan en Jaén, en torno a las % partes, proceden de dos Santuarios Rupestres, el de Sierra Moreno en

Despefiaperros y el Collado de los Jardines en Castellar. Estos tenian los talleres de fabricacion de los exvotos in situ.

En cuanto al proceso de elaboracién se aprecian dos distintos: los de mayor tamafo y mas elaborados, estan hechos por el
procedimiento de la cera perdida, en ellos se aprecia perfectamente los detalles del vestido y se distinguen muy bien
muchos detalles anatdmicos, los que se consiguen con cincelete o con buril una vez que la pieza ya se ha enfriado. El otro
proceso, que coincide con las piezas mas pequefias y esquematicas, se consiguen recortando en una lamina de bronce y

grabados por el mismo procedimiento que los anteriores.

La materia prima que utilizaban era una aleacion de cobre, estafio y plomo, la presencia de éste ultimo facilitaba el retoque

posterior de las piezas y le daba un color verde oliva muy caracteristico a la patina.

Haciendo un estudio de las piezas, se podrian dividir en tres grupos distintos, segun sus dataciones:
Fase Arcaica.- va desde los origenes hasta 2 del S. V, en la que se representan jinetes, hombres con atuendos de
sacerdotes o magistrados, guerreros en pie con tunica corta, hombres desnudos. Todos ellos son muy parecidos a las obras

griegas. Los tipos femeninos son menos ricos, damas cubiertas con velos o con trajes de cola. En esta fase los animales

que se representan son caballos.
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Fase Ibérico Pleno.- S. IV y lll. En esta fase los tipos evolucionan y se multiplican dandose algunas novedades: Guerreros
desnudos, hombres comunes, desnudos masculinos y femeninos con morfologia igual en ambos, tan sélo se diferencian por
los 6rganos genitales o porque van armados. Se generalizan las estatuillas esquematicas, generalmente forjadas o

recortadas. Aparecen piezas inspiradas en la escultura en piedra que imitan su tosquedad, sus joyas y sus vestidos.

Fase Tardia.- en esta ultima fase los santuarios de Jaén entran en declive y apenas producen exvotos. Se siguen utilizando
los tipos antiguos y esquematicos, una interpretacion del arte griego pero de una forma mas libre. Se intenta dar volumen a

la vestimenta y resaltar la expresion de los sentimientos.

Segun los tipos de exvotos que se dan parece ser que tendrian dioses para la fecundidad, la proteccion, la agricultura y la ganaderia.

- Casco del Guerrero de Castellones del Ceal. Aparecido en la necrépolis de Castellones de Ceal (Hinojares, Jaén).

- Falcatas (espadas ibéricas) y otras armas. La falcata estd muy representada tanto en las esculturas, exvotos como en
pinturas en ceramicas, con lo que ocupan un lugar importante en la cultura ibérica. Las armas suelen aparecer como ajuares
funerarios y no aislados. Hay diferencias importantes de ajuares armamentisticos segun la zona del enterramiento. La
falcata ibérica surge con la generalizacion de la metalurgia del hierro, sustituyendo a las espadas rectas y largas del Bronce
Final. Otras armas que surgen son lanzas muy largas y pesadas para el combate cuerpo a cuerpo y otras mas pequefias y
arrojadizas, jabalinas. Coetanea a la falcata es la llamada espada de frontdn, de hoja recta y ancha y empufiadura compleja.
La falcata es curva, de doble filo y pomo rematado con cabeza de animal. También aparecen pufiales de hoja triangular muy
decorados, éstos mas como signo de prestigio. También suelen aparecer en las tumbas puntas de flecha, pero estas hacen

mas referencia a la caza que a la guerra.
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A partir del afio 400 a. c. se generaliza mucho mas el enterramiento con armas, asciende a una media de un 35 % de las
tumbas, pertenecian exclusivamente a guerreros y todos hombres. Las armas, a partir de ahora, son menos ostentosas y la
falcata desplaza al resto, aparte de estandarizarse su uso. En este hecho, tuvo que ver el que éste tipo de espadas
estuviesen asociadas al ritual del sacrificio y por eso también su ostentacion en la decoracion. Recordemos que por otro tipo

de ritual ésta espada se destruia a menudo, doblandola, perforandola o mellando su filo.

Numismatica.- conjunto de monedas de las que, para tenerlas todas representadas, al menos se deberian de exponer
cincuenta de ellas. Los iberos tienen contacto con la moneda griega desde el S. V pero no se acufia moneda ibérica hasta
mediados del S. lll a. c. y se va introduciendo de una forma paulatina, la de Castulo es una de las primeras cecas que se

crean en el interior peninsular.

Dos ruedas, que formaban parte de un mismo carro ibero del S. IV a. C. con un diametro de 110 cm. y un grosor de 20 cm.

en su centro, y encontrada en la Camara sepulcral de Toya.

Orfebreria, el modo que tenian de trabajarla era muy sofisticado, hacian aleaciones, empleaban técnicas de cincelado para
hacer motivos geométricos, hacian granulados, que son pequefios granos esféricos soldados a la superficie de las joyas,
inician el empleo de la soldadura y unos medios de ensamblaje mecanicos, desarrollan en definitiva una nueva etapa
tecnolégica, probablemente también por el contacto que tuvieron con los fenicios, porque éste cambio se aprecia desde el S.

VII, un cambio radical de técnicas y formas.

También aparece un oro nuevo, un oro con menos del 0,1 % de plata, el mas utilizado en toda la época ibérica.
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En cuanto a las formas, surgen animales, sellos grandes, pectorales, pendientes de gran tamafio, diademas articuladas y
multitud de colgantes con temas decorativos. También se inicia la producciéon de cadenas sencillas construidas por anillos

ensamblados. Cada vez se va haciendo una decoracién mas sofisticada.

Otra caracteristica muy comun es la utilizacién de hilos moldurados para enmarcar las zonas decorativas o el reborde de las

piezas. También las joyas chapadas con ldmina de oro sobre un alma metélica.

Ya al final de la época ibérica se observa un gusto creciente por el empleo de la plata para la vajilla y las joyas, para el

trabajo de ésta se utilizan las mismas técnicas que para el oro.

Hay dos tesoros que ya son de etapa ibero romana:

Tesoro ibero-romano de plata, de la Alameda de Santisteban del Puerto en Jaén. (Siglo | a. C. al Siglo I), formado por

catorce piezas: jarritos, cuencos, torques, etc.

Tesoro de Chiclana de Sequra (Jaén) S. Il y | a. C., con 22 denarios republicanos, una fibula con escena de caza de 5 x 10 x

3 cm. y algunos pequefos objetos mas.

Aparte de las piezas de estos materiales existen otras de pasta vitrea, ambar, hueso y marfil, todas ellas de pequefio tamafio.

ROMANIZACION DE LOS iBEROS Y FIN DE LA CULTURA iBERA
(ss.lll-1a.C.)
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Como se sefialaba al principio del Analisis, en el Museo ibero sélo se van a exponer piezas de la etapa ibérica por las razones que ya se
han argumentado. Pero no debemos confundirnos, puesto que hay piezas iberromanas, como algunos tesoros 0 monedas que
consideramos ibéricas y estan incluidas en el museo aunque estén entre iberos y romanos, eso si, en salas como la de la orfebreria y
numismatica. Sin embargo, el presente proyecto considera que la coleccién del Museo lbero tiene que ser de la época ibera (plena),
sirviendo las piezas iberromanas como antesala al tratamiento de la época romana en el Museo Provincial de Jaén.

Una de las salas del museo si esta dedicada al proceso de la romanizacion, que coincide con el Final de la etapa ibérica y por lo tanto
tiene cabida en la exposicién permanente en cuanto al discurso expositivo, pues se trata el periodo de tiempo en el que conviven las dos

culturas a la vez.

2.3.2. PROPUESTA DE REORGANIZACION

La organizacion de las piezas con la que se ha trabajado en el Andlisis, agrupadas por el material en el que estan realizadas (Piedra, Ceramica y Metal,
fundamentalmente), es una organizacion que como ya se indicaba en el apartado anterior del Analisis es, exclusivamente, a efectos de conservacion
preventiva, sin implicar ni influir en un criterio museolégico ni museografico de exposicion; sin duda alguna ideal para simplificar los sistemas de
conservacion preventiva ya que al ser todas de la misma materia prima, todas necesitarian las mismas cualidades ambientales para su 6ptima
conservacion. Tanto es asi que las piezas que estan en la reserva, depositadas en los almacenes de la mayoria de los museos, suelen estar agrupadas por

sus materias primas.

Sin embargo no es correcto proyectar un museo siguiendo esta division; en la actualidad, lo haria obsoleto, poco interpretativo y, seguramente,
mondtono y aburrido. No se persigue el poner toda una serie de piezas iguales o parecidas ordenadas por sus tamafios o colores, no se hacen salas de
ceramica o de piedra. Lo que se trata son temas mucho mas cotidianos y con una clara intencion de dar una informacion y construir una idea en las

personas que vean la muestra.

68



museo ibero
JAEN

El Museo lbero tratara una serie de temas aparentemente muy distintos unos de otros, pero entre los que hay estrechos vinculos de
conexién que los acaban relacionando y, todos unidos, trataran de dar una imagen lo mas completa posible de lo que hasta ahora, con

el actual nivel de informacion que ofrece la investigacién, conocemos y podemos ensefar del pueblo ibero.

Lo que primara por encima de todo, en la organizacién de las piezas, es la informacién que la pieza nos aporte sobre el tema
determinado, independientemente del material en el que esté realizada, su procedencia, uso o utilizacién (aspectos éstos que, sin

embargo, si seran senalados en la informacién expositiva de la pieza).

En el desarrollo del Programa Museografico, en el punto de Disefio de los Recorridos se citaran las piezas concretas que iran en cada

uno de las salas a tratar.

2.3.3. PREVISION DE CRECIMIENTO DE LA COLECCION.

El crecimiento de la coleccién que aglutinara la nueva creacion del Museo ibero sera fundamentalmente los fondos de la etapa ibérica
procedentes de los yacimientos de Jaén y provincia, depositados en el actual Museo Provincial de Jaén. Fundamentalmente seran los
restos que contribuyan a explicar y contextualizar la cultura ibérica desde sus origenes siglos IX a.C. a través de los restos

arqueoldgicos de esta cultura hasta su etapa final tras la romanizacion de la peninsula ibérica (s. ll-l a.C.)

2.3.3.1. Gestion de los nuevos depdésitos

Los materiales tras las excavaciones se depositaran en el lugar en que se determine por la Direccion General de Bienes Culturales. En
los casos de estudio e investigacion, se puede, mediante un acuerdo entre los museos Provincial de Jaén y el Museo ibero, solicitar a la

Administracion, el depdsito en el Museo ibero de materiales, por ejemplo, de aquellos restos pertenecientes al periodo ibérico o ibero

romano procedentes de las distintas modalidades arqueoldgicas, excavacion, prospeccion arqueoldgica, etc.
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El crecimiento de la coleccién de los fondos del Museo ibero se vera nutrido sélo y exclusivamente por aquellos restos arqueoldgicos
que procedan o contribuyan a la contextualizacién, comprensién, analisis, exposicion y difusion de la cultura ibérica, siendo depositados

en las instalaciones que integran el Museo Ibero.

2.3.3.2. Férmula de crecimiento: Convenio CAAI-MI.

La realizacién de un convenio entre ambas instituciones facilitaria el crecimiento de la coleccion y contextualizaciéon de la cultura ibérica
en Jaén y su provincia, resultaria fundamental realizar un convenio entre el Centro Andaluz de Arqueologia lbérica y el Museo ibero
de Jaén. A través de esta formula se pretende conseguir la contextualizacion y puesta al dia de la cultura sobre la base de la
informacion y el estudio de los restos recuperados por las distintas actividades arqueoldgicas llevadas acabo por el Centro Andaluz de
Arqueologia Ibérica, que tras su investigacion seran depositados en el Museo Ibero. De esta forma se tendria actualizada la
investigacion y el conocimiento referente a los nuevos yacimientos, restos y vestigios de la cultura ibérica, para su posterior aplicacion

en el desarrollo museolégico y museografico del Museo.

Este convenio, se basara en el Decreto de 284/1995, de: 28 de noviembre, por el que se aprueba la Creacion de Museos y la Gestion de Fondos
Museisticos de la Comunidad Auténoma de Andalucia (BOJA 16 de enero de 1996). Este convenio se compondra de dos capitulos, el primero para la
gestion de los fondos pertenecientes a la Cultura Ibérica depositados en el CAAI y el segundo para la regulacion de la documentacion e investigacion

de dichos fondos establecidos por el CAAL

1° Capitulo Gestién de los fondos de la Cultura Ibérica depositados en CAAlI, siguiendo los Art. 12,13 del Decreto 284/1995.

22 Capitulo Documentacion y fases de investigacion de los fondos del CAAI, para agilizar su documentacién, investigacion y difusion
por parte del Museo, siguiendo el Decreto 284/ 1995.

2.3.3.3. Modalidades de Ingreso.

a) Excavacién Arqueolégica
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Esta modalidad de ingreso de las piezas en el Museo, puede ser de diferente tipo, Excavacién Arqueolégica esta recogida en la LPHE
en su Art.41.1. Por restos o materiales arqueoldgicos procedentes de Prospecciones Arqueolbgicas Art. 41.2., también pueden ser

ingresados como Hallazgos Casuales 41.3.

Los ingresos que se hayan producido con anterioridad al traspaso de las competencias a las Comunidades Auténomas en esta materia,
seran asignados a la coleccion estable de los museos de titularidad estatal en cambio los ingresos posteriores en los museos de
titularidad estatal y gestion autonémica se consideraran depdsitos. Las modalidades de ingreso de los depdsitos arqueolégicos se
realizaran siguiendo el Decreto 168/2003 de 17de Junio, por el que se aprueba el Reglamento de Actividades Arqueoldgicas de
Andalucia, por el que se regulan la Entrega y acta de depdsito de bienes muebles, segun el Art.39, asi como la regulaciéon de los
distintos tipos de Actividades Arqueolégicas, Art. 2:

a) Excavacion Arqueoldgica.

b) Prospeccion Arqueoldgica.

c) Reproduccién y estudio de arte rupestre.

d) Labores de consolidacion, restauracion y restitucion arqueoldgicas.

e) Actuaciones arqueoldgicas de cerramiento, vallado y cubricion.

f) Estudio y en su caso documentacion grafica de yacimientos

b) Acta por Reintegracion.

Es la modalidad de ingreso, al reintegrar las partes constituyentes de un mismo objeto que llega a adquirir individualidad propia.

c) Cambio de adscripcién o asignacion: la ordenacién
Un objeto puede ingresar en un museo como consecuencia en la asignacion de fondos. Los bienes cambian de unos museos a otros. Se
da en los museos adscritos al Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte y gestionados por las Comunidades Autdbnomas preceptivo

informe favorable de la Junta Superior de Museos y audiencia de la Administracion gestora.
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e Entradas temporales. Pueden ser de distinto tipo:
- Depésito judicial, se establece cuando se decreta el embargo, secuestro o incautacién y se procede al
aseguramiento de bienes litigiosos.

- Depésitos recibidos por motivos de restauracion, estudio, o ceibos a la celebracion de exposiciones temporales.

e Preingresos.

- Depésitos con motivo de una oferta de veta o donacién mientras no sean adquiridos o aceptados definitivamente.

d) Adquisicién / Compra

Las modalidades de adquisicion o compra de objetos para que formen parte de la coleccion pueden ser a través de distintas formulas

aunqgue no suelen ser muy usuales.

e Opcion de compra por ofrecimiento. Es aquélla en la que un tercero ofrece un bien al Estado, Comunidad Auténoma o al museo
en cuestion, para su compra. Esta modalidad tiene que seguir una serie de tramites: un documento de recepcién de la oferta,
por parte del vendedor particular o por los catalogos de la casa de subastas. Esto genera otro documento la aceptacion de la
oferta; donde el museo prepara un informe cientifico y econémico sobre la conveniencia del bien para el museo. El informe del
Museo pasa a la JCVE. A raiz del informe, se forma una mesa de contratacién y tramitacion del expediente econoémico y
posteriormente se realiza el contrato de compraventa. Por Orden Ministerial o de la comunidad se le asigna el depésito de la

pieza al museo.

e Tanteo esta recogido en la LPHE de 16/1985 en el Art. 38.1. Consiste en quien tratare de enajenar un bien declarado de interés

cultural o incluido en el Inventario General, debera notificarlo a los Organismos competentes, (Comunidad Auténoma,
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Administraciéon del Estado), y declarar su precio y condiciones en que se proponga realizar la enajenacion a la Administracion
del Estado.

e Retracto. Viene definido por el Art. 38 LPHE: cuando el propésito de enajenacion no se hubiera notificado correctamente, la
Administracion del Estado podra ejercer, en los mismos términos previstos para el derecho de tanteo, el retracto en el plazo de

seis meses a partir de la fecha en que tenga conocimiento fehaciente de la enajenacion.

e) Donacion.

Forma por la cual un objeto entra a formar parte de la coleccién de un museo, debido al acto de liberalidad por el cual una persona
dispone gratuitamente de una cosa a favor de otra que lo acepta. Esta regulado por el Art. 618 al 656 del Codigo Civil. El procedimiento
consiste en que al ser un acto de liberalidad de un tercero, es necesaria la oferta del donante, con su respectiva acreditacion de
propiedad. Si ingresara antes de la formalizacion de la aceptacion necesitara de un acta de recepcion provisional. El érgano competente
o bien el Ministerio o la Consejeria de Cultura elaboraria un informe justificativo de aceptacién de la donacién. Por Ultimo se asignaria el

Bien a un destino para su posterior certificado de inventario.

f) Decomiso.

Esta adscripcion consiste en a recuperacion de bienes por el Estado provenientes de decomiso, puede ser realizada a través de dos formas:

o Exportaciones ilegales.

e Actividades ilicitas contra el Patrimonio Arqueoldgico.

g) Dacion.
Esta modalidad de ingreso esta contemplada por el Estado y las Comunidades Auténomas, ya que contemplan la posibilidad del pago
de deuda tributaria, incluyendo el IVA y el impuesto sobre actos juridicos documentados mediante la entrega de bienes integrantes del

Patrimonio Histérico Espafriol, siempre que se encuentren inscritos en el Registro de bienes de Interés Cultural o en el Inventario General.
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e Art. 73 LPHE. El pago de la deuda tributaria del Impuesto sobre Sucesiones y Donaciones, del Impuesto sobre el Patrimonio, del
Impuesto sobre la Renta de las Personas Fisicas y del Impuesto sobre Sociedades podra realizarse mediante la entrega de
bienes que formen parte del Patrimonio Histérico Espafiol que estén inscritos en el Registro General de Bienes de Interés
Cultural o incluidos en el Inventario General, en la forma que reglamentariamente se determine. No se someteran, al Impuesto
sobre la Renta de las Personas Fisicas, ni al de Sociedades, los incrementos o disminuciones de patrimonio que se pongan de
manifiesto en el momento de la entrega de los anteriores bienes, como dacién en pago de cualquiera de los impuestos citados.

(Redactado segun Ley 30/1994, de 24 de noviembre, de Fundaciones)

e Art. 90 LPHA. 1. El pago de todo tipo de deudas existentes con la junta de Andalucia podra realizarse por adjudicacién a la
Junta de bienes integrantes del Patrimonio Histérico Andaluz. 2. La adjudicacion de bienes a que hace referencia el parrafo
anterior se realizara con arreglo a lo previsto en la Ley 4/1986, de 5 de mayo, del Patrimonio de la Comunidad Auténoma de
Andalucia, con la salvedad de que debera ir precedida de una valoracion cultural de los bienes a ceder y del informe positivo de
la comision Andaluza de Bienes Culturales que resulte competente en razén de materia. 3. El sistema de pago previsto en este
articulo no sera de aplicacion a las deudas por tributos del Estado cedidos a la Comunidad Auténoma Andaluza, los cuales se
rigen por lo dispuesto en la normativa estatal. No obstante, el pago del impuesto sobre Sucesiones y Donaciones y del Impuesto
sobre el Patrimonio podra efectuarse mediante la adjudicacion de bienes integrantes del Patrimonio Histérico Andaluz, en la

forma y con los requisitos establecidos en las normas estatales.
h) Expropiacioén.
Son ingresos que proceden del incumplimiento de los titulares de bienes declarados de Interés Cultural, con la posibilidad de realizar
expediente de expropiacion forzosa. Cuando los propietarios incumplan la obligacién de conservacion, mantenimiento y custodia.

También en los casos de “peligro de destruccién o deterioro, asi como en el uso incompatible de sus valores.

i) Herencia y Legado.
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No suele ser muy usual en el caso de los museos arqueoldgicos este tipo de ingreso, aunque la recogemos para tener cubiertos todos
los flecos a la hora de realizar un ingreso el museo. Esta forma de ingreso se produce por transmision “mortis causa” del conjunto de
bienes, derechos y obligaciones. La herencia se constituye a titulo universal y unitario sobre la totalidad de las relaciones juridicas

transmisibles de un difunto y que no se extinguen con su muerte.

El legado, consiste en la transmision realizada en testamento a titulo singular, es decir, sobre bienes concretos.

El Estado o la Comunidad Auténoma pueden aceptar el bien a beneficio de que se registre su inventario. Una vez recibido el documento
notarial que justifique la herencia/legado se envia al Ministerio o la Consejeria de Cultura para su aceptacion a titulo de inventario. Una
vez en el Museo se realiza el acta de recepcién y su posterior certificado de inventario.

j) Permuta.

Regulado en el Art. 1538 del Cédigo Civil, consiste en un contrato por el cual cada uno de los contratantes se obliga a dar una cosa para

recibir otra. Es una férmula especial de intercambio, exclusiva de objetos pertenecientes a diferentes Estados. Una vez realizada, es

necesaria un acta de recepcion de la pieza.

2.3.4. SISTEMAS DE DOCUMENTACION Y FASES.

Los sistemas de documentacion en el museo pueden ser de dos formas, la tradicional y la que se realiza a través de la gestion

informatizada.

e Los sistemas tradicionales.

- Libros de registro. El Museo ibero tendra dos libros de registro, uno de entrada de objetos en propiedad, y otro, de

depositos, que deberan inscribirse los registros el mismo dia que tenga lugar el ingreso de la pieza. En ellos deben
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recogerse los siguientes datos. Fecha de ingreso, niUmero de entrada, nimero de inventario general, descripcion del
objeto, dimensiones, estado de conservacion, procedencia, forma de adquisicion, niumero de expediente y

observaciones.

Fichas de inventario. Es el instrumento mas importante de la documentacién en el museo ibero. Tiene que recoger
como minimo una serie de aspectos, aunque se pueden ampliar en funcién de las necesidades. Estos aspectos

serian.

= Nombre del museo o de la institucion.
= Numero de registro.

= Nombre del objeto.

= Clasificacion genérica.

= Descripcion.

= Forma de ingreso.

= Fuente de ingreso.

= Fecha de ingreso.

= Historia del objeto.

Fichas de catalogacion. Permiten un acceso mas rapido a la documentacion- Puede ser de distintos tipos,
yacimientos, fotografias, articulos de prensa, etc. Los mas importantes sera el catalogo topografico o de ubicacion

de los objetos y el de clasificacion genérica. Estos catalogos deberian incluir:
= Numero de registro.

= Nombre del objeto.

= Descripcion.
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= Dimensiones en mm.

Tratamiento informatico.

- DOMUS. Es una aplicacion informatica de gestion de museos (Andrés Carretero, 2001). Es un sistema informatico
que permite tener un control de todo el museo rapidamente. Es capaz de abarcar el control de la coleccion del
museo a través de la informacién sobre los fondos museograficos y documentales del Museo, procesos de ingreso
asi como las gestiones que son de su objeto, documentacion grafica, tratamientos de conservacion y restauracion,
movimientos para exposiciones, etc. Permite la automatizacion de algunos elementos de la asignaciéon de niumeros
de inventario, la generacion de actas, listados, escritos, etc. También es capaz de la gestién administrativa basica

del Museo ibero. El programa tiene varias areas que permiten gestionar el museo:

El programa DOMUS en el Area de los Fondos, consta de cuatro mddulos, Catalogacion, Documentacién,

Informacion relacionada y Consulta.

= El médulo de Catalogacion, consta de una serie de tablas y pantallas de introduccién de datos para la
descripcion y clasificacion de los Fondos Museograficos y Fondos Documentales.

= El de Procesos, incluye los médulos necesarios para controlar los tramites de gestion mas habituales de los
fondos museograficos y documentales: preingreso e ingreso, entradas temporales, movimientos (internos,
externos), documentacion grafica y conservacion.

= Informacion, es un area que incluye una serie de pequefios ficheros necesarios para conseguir datos que
suelen tener un uso muy repetido en catalogacién y en procesos de gestion, pueden ser: Biografia de
autor/es, autorizaciones administrativas de los fondos, referencia de publicaciones, identificacion de

Exposiciones temporales, etc.
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= Mobdulo de Consulta permite acceder a la base de datos documental, en la que se realiza la tarea de
volcado de la informacién del sistema, a través de ella, se accede a la visualizacion, impresion y archivo de

los datos en modo texto.

2.3.4.1. Documentacién por ingreso

En primer ligar habria que hablar de la documentaciéon que generaria el simple ingreso de una obra en el museo. Que seria la

primera fase de la documentacion. Asi de esta manera tendriamos:

e Actas de depodsito en el libro de Registro de ingresos, donde se numeraria y se haria un control sobre el estado de

conservacion de la pieza. En funcion del tipo de ingreso, tendriamos los siguientes depdésitos:

- El inventario de las Intervenciones Arqueolégicas, que viene definido por la normativa legal vigente, mencionada
anteriormente.

- Depésito de terceros.

- Entrega por hallazgo casual

- Entrega por decomiso o por incautacion.

- Depésito judicial.

e Informacioén topografica y ubicacién en el almacén o reserva: donde se ubicaria la pieza cronolégicamente y se le daria un

numero topografico, etiquetando la caja que contendria dicho registro.

e Registro. Donde se procederia al registro de la pieza, siguiendo una serie de pasos:

- Inscripcion en el Libro correspondiente. Asignando un ndmero de inventario.
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- Ficha de inventario, y cumplimentacion.

- Siglado de la pieza, segun la pieza y el soporte de la misma.

- Estado de conservacién de la pieza y posible restauracion.

- Se realizaria la localizacion topografica: tanto en el almacén como en el taller de restauracion, o lugar donde se
localice la pieza.

- Por ultimo se procederia al embalaje y el etiquetado.

e Documentacion anexa de la pieza, donde se anotarian la procedencia, las circunstancias del hallazgo, contexto arqueoldgico,
actas, informes de excavacion, planimetria, la documentacién grafica, los informes de extraccion por en el caso que proceda
por restauradores, estudios previos, etc.

e Catalogacion-Investigacion de la pieza.

e Exposicién. Inventario.

2.3.4.2. Documentacion de los fondos, informes y control.
La documentacion de la coleccién también genera movimientos de los objetos que tienen que ser recogidos en los informes de dichas
piezas. Estos informes pueden ser de dos tipos:

e Internos, para la propia institucion.

- Conservacion y restauracion. Donde se recojan el estado de conservacion de la pieza, restauraciones y métodos
utilizados, técnicas, adhesivos, consolidacioén, tratamientos, etc.

- Informes del almacén o de la exposicion, documentando cualquier movimiento para su control: ficha y registros

- Inventario y localizacion topografica de almacén o reserva.
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- Elinventario y localizacion topografica de la exposicion.

- Solicitudes de investigacion y reproducciones fotograficas.

e Externos.

- Sobre préstamos para Exposiciones Temporales, de caracter nacional o internacional.

- Depésitos en otras instituciones: con una labor de gestion y seguimiento de dichas piezas

e Documentacion de los levantamientos de depdsitos tanto temporales como definitivos.

e Informes y documentacion de las bajas.

2.3.4.3. Otra documentacién de la coleccidn.
Este tipo de documentaciones aumenta el conocimiento de la documentacién de las colecciones, y al mimo tiempo pueden ser objetos

de difusion de la coleccion del Museo. Estas se hacen en la ultima fase de documentacion. Pueden ser entre otras

e Documentacion adjunta a las obras de arte.

e Publicacién de estudios. Sobre la cultura material de algun yacimiento, periodo histérico, etc.

e Reproducciones en carteles, publicaciones.

e Filmaciones para videos y documentales.

e Actividades de difusion.

e Préstamos para exposiciones temporales, con la publicacion de los catadlogos de dichas exposiciones donde
aparezcan las piezas prestadas.

e Reproducciones.

e Informes de peritaje sobre piezas, por orden judicial.
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Difusién en prensa.

2.3.4.4. Archivos de documentos que debe poseer el museo.

La documentacion grafica y planimetria de los yacimientos arqueoldgicos de los que proceden las piezas que
ingresan en el museo.

Diarios de excavaciones arqueolégicas, donde el arquedlogo anota todo lo relevante durante la excavacion.

Registro de hallazgos arqueolégicos, donde se anotan las Unidades estratigraficas, coordenadas UTM, tipos de
materiales, etc.

Archivos de investigadores, que estudian la coleccién o distintos documentos del museo.

2.3.4.5. Documentos que genera el Museo.

El museo genera una serie de documentos que ayudan a otras instituciones, para investigaciones, proyectos, estudios, etc. Debemos

destacar los siguientes:

Para la Musealizacién de yacimientos, ciudades, etc., aportando documentacion.

Planeamiento: Cartas arqueoldgicas en PGOU, delimitacion de Zonas Arqueoldgicas o de Servidumbre, Planes
Especiales, Carta de Riesgo, etc.

Documentos para la investigacion de la historia de los Museos, sobre la arquitectura y evolucion, rehabilitacion, del

propio continente de la coleccidon museistica, etc.

2.3.5. PROGRAMA DE INVESTIGACION.

La investigacién constituye uno de los pilares fundamentales dentro de las metas y objetivos del Museo, ya que a través de la

investigacion de la coleccion se obtendra un mayor conocimiento de la cultura ibérica y por ende conducira a la difusion tanto de dicha

cultura como del Museo Ibero de Jaén.
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Para que la investigacion de la coleccion del Museo, posea el caracter cientifico que requiere, seria necesario llegar a distintos
acuerdos tanto con las Universidades Andaluzas, asi como con el Centro Andaluz de Arqueologia Ibérica de Jaén, posibilitando de esta
manera distintos acuerdos de investigacion tanto de los fondos de la coleccion como en aquellos proyectos de investigacion
desarrollados por dichas universidades o por el propio Centro Andaluz de Arqueologia Ibérica, facilitando en la medida de lo posible el
apoyo a los investigadores interesados en el desarrollo cientifico y difusion de la cultura ibérica.

El programa de investigacion estara encaminado a la multiplicidad de lineas de investigacion, que se pueden abordar desde las distintas disciplinas o
ambitos de investigacion en lo referente a Museos. Asi los principales programas de investigacion del Museo Ibero permitiran desarrollar distintos

tipos de investigacion:

a) Apoyo a la investigacion. Uno de los pilares del programa de investigacion, sera contar con los fondos bibliograficos que integran
la Biblioteca del Centro Andaluz de Arqueologia Ibérica que cuenta con todas las publicaciones referentes a la tematica del museo.
Ademas cuenta con convenios y proyectos europeos para la actualizaciéon de su archivo y biblioteca sobre la etapa Protohistérica del |

milenio a.C.

b) Investigacidon la coleccion-contenidos. Sera ésta una actuacion prioritaria en la investigacion del centro en diferentes aspectos
como:

e Piezas arqueologicas de distinto tipo de soporte, metal, ceramica, piedra, etc.

e Conjunto de materiales arqueoldgicos procedentes de intervenciones arqueoldgicas y/o yacimientos concretos.

e Sobre la conservacion-restauracion de distintos materiales arqueoldgicos, soportes, etc.

e El examen cientifico: técnico y analitico, de piezas de la colecciéon del museo.

c) Investigacion para la contextualizacion y planificacién de exposiciones, novedades, nuevos ingresos, en relaciéon con la actualidad de

la investigaciéon arqueoldgica.
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d) Investigacion museolégica. Referente a distintos &mbitos y espacios del museo y de la museologia:

o Establecimiento del programa del museo, referente a objetivos tedricos y lineas de actuacién de la institucion.

o El papel del Museo Ibero en su contexto geogréafico-urbano.

e Sobre el discurso argumental de la exposicién, tanto permanente como temporal.

e Investigaciones de difusién-didactica del Museo, mediante catalogos, manuales, guias, cuadernos didacticos para
escolares, etc.

e Tendencias de la nueva museologia.

e Investigacion sobre Publico: comportamientos, circulacion, etc.

e) Investigacion museogréafica. En aquellos aspectos de la exposicion referentes a la conservacion preventiva, asi como al discurso

museografico.

e Las condiciones de conservacion preventiva.

e Contenedores y soportes expositivos.

e Circulacion y recorridos.

e lluminacion.

e Seguridad.

¢ Nuevas tecnologias aplicadas a la museografia.

e Analisis del comportamiento del publico.
f) Otras investigaciones que contaran con la colaboracion del museo en la investigacién y adecuacion de los restos arqueoldgicos que

puedan aparecer en el mismo solar del museo y en su entorno inmediato, ya que la antigua carcel de Jaén se ubica en la zona de

Marroquies Altos un yacimiento arqueoldgico que se ubica en la ciudad de Jaén..
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2.4. DIVISION FUNCIONAL POR AREAS

En el disefio del esquema funcional de las areas en el Museo ibero, hay que tener en cuenta la presencia, o no, de los bienes culturales

y del publico. Asi podemos dividirla en cuatro grandes zonas:

Zona con publico y con bienes culturales
Zona sin publico y con bienes culturales

Zona con publico y sin bienes culturales

oo w >

Zona sin publico y sin bienes culturales

A. ZONA CON PUBLICO Y CON BIENES CULTURALES:

A.1. Salas de exposicién permanente:

La exposicion permanente serd basada en los fondos arqueoldgicos constituidos en la mayor parte de los materiales cléasicos:

piedra, ceramica y metal. El area de exposicion se puede dividir en las siguientes partes:

-Sala de interpretacion
-Salas dedicadas a las culturas anteriores a los iberos
-Salas dedicadas a las culturas posteriores a los iberos

-Salas dedicadas a la Cultura Ibérica: el nicleo del museo
Todas estas salas estaran totalmente abiertas al publico durante un horario fijo. Contextualizar la cultura material de los iberos sera una

de las finalidades del museo utilizando una referencia cronoldgica y tematica. Se tendra la posibilidad de incluir paneles informativos,

esquemas, dibujos, fotografias, mapas y otros documentos relacionados con los temas que se presentan en la exposicion.
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Para ilustrar esta singular cultura, las colecciones seran un elemento representativo de la época. La exposicion ofrecera un panorama

sobre la cultura ibérica con explicaciones dirigidas a diversos tipos de publico.

Se tratara de mostrar el desarrollo del mundo ibérico desde sus origines en torno al siglo IX a. C. muy marcado por el contacto entre los
pueblos indigenas que vivian en la zona sur y en litoral mediterraneo de la peninsula ibérica y los comerciantes Fenicios, Griegos y
Cartagineses. Asi se puede presentar los rasgos fundamentales de la cultura ibérica, la cultura que aglutiné a este grupo de pueblos, su

formacioén, su arte, su organizacién politica y social, su vida cotidiana y sus creencias.

Cualquier propuesta para esta exposicion ha de ser disefiada teniendo cuenta la politica general de comunicacion y de difusién del
museo. El caracter polivalente de este Museo Ibero nos obliga a atender precisamente aspectos museolégicos-museogréficos vy, al

mismo tiempo, cuidar en su presentacion, instalacion, iluminacion e itinerario expositivo.

En definitiva, asumir que la tarea del museo no es otra que hacer significativa la historia y la cultura de los Iberos llevando al publico
visitante los conocimientos cientificos de tal forme que seamos capaces de hacer transmitir los contenidos para que el usuario podra

interpretarlos por si mismo a través de un lenguaje especifico. Asi, la sala de interpretacion tendra como objetivo:

- Una presentacién del marco territorial provincial de Jaén
- Una presentacién general de la cultura ibérica en la peninsula Ibérica
- Una explicacién del desarrollo de la cultura ibérica

- Una explicacién del contacto y de la relacién entre la cultura ibérica y las diversas culturas.

Por lo tanto, la exposicién permanente sera el lenguaje propio del museo y su sistema de comunicacién. Sin embargo, la mayoria del

publico no es especialista y necesita apoyo que le permite de conocer el significado y los valores ocultos de los objetos del ligado
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ibérico. Para resolver este problema lo ideal y lo normal es la utilizacién y la elaboracion de materiales didacticos. Por eso, la sala de

interpretacion es un elemento primordial en la exposicion.

Asi podemos incluir graficas, maquetas o reconstituciones con referencias a los espacios geograficos de los iberos.

A.2. Salas de exposiciones temporales:

Para las exposiciones temporales, las salas seran un lugar privilegiado de acogida de exposiciones de arqueologia de nivel local,

nacional e internacional. Estara estrechamente conectada con la zona de acogida y con el area de servicios y circulacién del publico.

Aunque el tiempo de permanencia es reducido si la comparamos a la exposicion permanente, las exposiciones temporales requieren el
mismo esfuerzo a la hora de concebir un disefio adecuado, unas optimas condiciones medioambientales, de seguridad y una utilizacion
de materiales que garanticen la integridad de las obras en todos los aspectos. La exposicion temporal puede ofrecer una oportunidad

ideal para ser innovadores y atrevidos.

Ademas de mapas y planos, como medio de orientacidon que facilita al publico la localizaciéon y los conocimientos geograficos, resulta

adecuado la exhibicion de maquetas sobre todo en las salas de interpretacion y de exposicién temporal.

Asi se concibe la exposicién como medio de comunicacion tridimensional. Es una buena manera para ilustrar la evoluciéon y las
secuencias del antes y del después. Es decir las culturas anteriores y posteriores a la cultura ibérica. El resultado sera la presentacion

de las fases importantes en la formacién y el desarrollo de los iberos.
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Un medio complementario muy importante en esta area sera las técnicas audiovisuales que ofrecen una informacion contextual. Dando

el gran interés del publico por la presentacién audiovisual, seria una experiencia atractiva y estimulante con la ayuda de cintas,

diapositivas, peliculas, videos y ordenadores.

Sin embargo, la muestra de objetos reales necesita en la mayoria de los casos la utilizacion de vitrinas.

Las vitrinas pueden presentarse bajo todo tipo de formas y de tamafios en salas diferentes: vitrinas estandar, de pared o de suspension,

esferas, cilindros y piramides.

B. ZONA CON PUBLICO Y SIN BIENES CULTURALES:

B.1. Area de servicios y circulacion del publico

Los servicios de este museo deben entenderse conjuntamente tanto desde un punto de vista de infraestructuras como de atencion al
publico, y tanto desde la perspectiva de las necesidades exigidas por el proyecto museolégico como por el trabajo del personal

administrativo, laboral y cientifico del museo.

El area de servicios publicos se constituye de dependencias relacionadas con las salas de exposicion (permanente, temporal y de

interpretacion) que permiten circulacion y accesibilidad para todo tipo de publico.

B.1.1. El perfil del publico:

La necesidad de conocer nuestro publico nos ayudara en la planificacion de nuestros objetivos. Este publico es una de las razones de

ser del Museo en si mismo como institucion.
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Por tanto, hay que saber las motivaciones y las expectativas de este publico que es cada vez mas conciente y mas exigente. Se puede
establecer un estudio de este publico a partir de cuatro 5 niveles:

Nivel 1: Edad: nifios, adultos, jovenes, mayores

Nivel 2: Procedencia: local, provincial, nacional, internacional

Nivel 3: Profesion

Nivel 4: Estudios: primarios, segundarios, superiores, universitarios
Nivel 5: Compania: individual, grupos

Nivel 6: Tipo de servicios que ofrecera el museo
En algunos trabajos recientes sobre ( Asensio, M. y Pol, E. 2003) en algunos museos espafoles se demuestra que, ademas de
responder a preguntas y de incidir en la exposicion, los estudios de publicos son elementos que generan propuestas a la hora de

elaborar el proyecto museografico en su totalidad.

Las dependencias de servicios comprenden las siguientes zonas:

a) Zona de acogida y de informacion: Entrada principal
b) Zona de acceso a las salas de exposicion

c) Zona de tienda y cafeteria

d) Zona de sala de conferencias y actividades didacticas

a) Zona de acogida y de informacién: Entrada principal
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Para evitar que los visitantes tengan dificultades de circulacidon por diferentes salas y areas, la entrada principal sera un espacio no
solamente de acogida y venta de entradas, sino también para la orientacién y la informacién sobre el recorrido. Lo que confiere a este

espacio su caracter publico y que servira de conexion con diferentes dependencias.

Otra funcién de esta zona sera cumplir las necesidades del publico tales como espacios donde el visitante pueda sentarse, relajarse vy,

si es posible, disfrutar de alguna distraccion.

b) Zona de acceso a las salas de exposicion:

Es un area de libre circulacién y accesibilidad para los visitantes. La importancia de la circulacién tanto horizontal como vertical nos
obliga a cumplir el Decreto 72/1992 de Accesibilidad y Eliminacion de Barreras

Arquitecténicas de la Comunidad andaluza. Los ascensores se adaptaran a lo preceptuado en la Norma Tecnoldgica de la edificacion

NTE-ITA, lo dispuesto en el correspondiente de ascensores.

c) Zona de tienda y cafeteria:
La cafeteria estara muy relacionada con los espacios exteriores como los jardines y los patios. Podra funcionar en horarios diferentes a

los del museo y con facil acceso desde el exterior.

A muchos visitantes les gustaria salir del museo con un recuerdo, o con cualquier souvenir, de sus visitas. Por lo tanto la tienda costara

de espacio amplio para deambular, mirar y zonas para realizar las compras. Se pueden dividir en:

-Una libreria
-Una tienda de regalos
-Una seccién para la venta de articulos personales

-Otra seccion para la venta de reproducciones de la coleccién
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d) Zona de sala de conferencias y actividades didacticas:
Otra forma de contemplar la oferta de este museo es un espacio para una sala de conferencias y actividades didacticas
complementarias: reuniones, cursos, coloquios, seminarios, presentacion de libros, etc., para conseguir el éxito del museo. Se trata de

actividades que tienen como objetivo la difusion y la divulgacién del museo.

En cuanto al horario, la sala de conferencias podra funcionar en horarios diferentes a los del museo. Ademas, estara conectada con el

area de servicios, circulacion del publico y con la zona de acogida.

C. ZONA SIN PUBLICO Y CON BIENES CULTURALES:

Esta zona se puede dividir en dos areas:

C.1.Area de conservacion y restauracion

C.2.Area de reserva

C.1. Area de conservacion y de restauracion:

El museo no deberia carecer de un laboratorio bien equipado dénde se puede llevar acabo, de una manera completa, cualquier labor de
conservacion y restauracion de los fondos. Generalmente, los objetos arqueoldgicos no suelen aparecer con el mismo grado de
conservacion; bien sean huesos, ceramicas, metales u otros, las alteraciones son frecuentes: grietas, roturas, oxidaciones, alteraciones,

etc. Estos procesos suelen verse acelerados en los lugares de almacenamiento.

Por tanto, este espacio debe estar dotado de instalaciones que permiten la conservacién de las colecciones.
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El primer paso en este taller sera frenar estas alteraciones. En lo que respeta al trabajo de conservacion y restauraciéon en si mismo se
procurara llevar acabo siempre mediante personal especializado y cualificado que posea conocimientos y experiencia. Es la unica forma

para que los trabajos conlleven las maximas garantias.

La situacién en altura del taller es un punto primordial que permite disponer de abundante luz cenital para este tipo de trabajo minucioso.
Ademas nos permite instalar la salida de gases insalubres. Seria conveniente que los espacios de dibujo y fotografia estén ubicados

junto a este taller.

La funcion de conservar la riqueza arqueolégica y patrimonial de los iberos es sin duda, uno de los compromisos mas complejos que
adquiere el museo desde la perspectiva y de su configuracion y definicion convencionales de acuerdo con la propuesta y el impulso del

ICOM. El trabajo en este laboratorio implica, siguiendo los concejos de Philip R. Ward (1982) las tareas de:

- Estudio y diagnostico correcto para un tratamiento correcto

- Conocimiento del comportamiento de los materiales

- Control del medioambiente

- Adecuado almacenamiento

- Seguridad en la manipulacion de los objetos

- Tratamiento adecuado

- Limpieza respetuosa

- Reparacion, restauracion con los medios técnicos mas avanzados

- Conservacion y preservacion del objeto por medio de su estabilizacidon para prevenir futuras alteraciones

- En definitiva una postura ética muy clara.
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C.2. Area de reservas

C.2.1. Zona de almacén:

Un aspecto fundamental en el planteamiento general es la concepcion y el funcionamiento del area de reservas. Superada ya la idea
que la reserva es u lugar en el que solo se guarden objetos; hoy dia la gestion del museo necesariamente debe ser integral. Un buen

sistema de reservas cumple un papel fundamental para el correcto desarrollo del resto de las funciones del museo.

De la capacidad de control y movilidad de los fondos arqueoldgicos va a depender gran parte de la gestion del museo y de su

proyeccion social y cultural, no solamente en el ambito local de Jaén, sino en el ambito nacional e internacional.

Las reservas deben ser un espacio capaz de facilitar la conservacion de las colecciones y su consulta. Ademas la ordenacion vy la
organizacién de este espacio permitira poner las obras a disposicién del publico en visitas guiadas y controladas, con objetivo de que la

accesibilidad a los fondos sea la mas adecuada posible.

A parte de las colecciones, la reserva se constituira de otros elementos tales como:
- Taller fotografico y grafico
- Zona de documentacion, de registro y de catalogacion

- Zona para productos quimicos, herramientas y reparaciones

Gestionando estos fondos, se puede optar como criterio la cronologia y los periodos histéricos aunque sean diferentes de tamafios o

naturaleza de los materiales.
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A la hora de disefar un espacio para cumplir esta funciéon, deberemos tener en cuenta cuales son los factores que, en mayor o menor
medida, suponen un riesgo de deterioro. Ciertos riesgos siempre presentes y de gran poder destructor como el robo, el vandalismo vy el
incendio han de contemplarse de forma inexcusable junto con otros mas especificos de los objetos como pueden ser los dafios fisicos,

el biodeterioro, la contaminacion, las condiciones micro climaticas inadecuadas o el efecto de la iluminacion.

Una correcta conservacion requiere tener presente caracteristicas especificas de las colecciones como el tipo del objeto, la naturaleza

de los materiales constitutivos, la técnica de ejecucion y su estado de conservacion.

Analizados los riesgos del deterioro de los objetos corresponde disefiar los medios adecuados para permitir su seguimiento. Los criterios

a aplicar deben estar relacionados con las caracteristicas del espacio y de las colecciones a almacenar. Se tendra en cuenta:

Respeto al espacio: la reserva debera tener una comunicacion facil y con el  menor recorrido posible con las salas de exposicion.

Ademas debe estar dotada de equipos que permitiran el control y la seguridad de las colecciones.

Respeto a las colecciones: el tipo y el formato son determinantes para la eleccion de sistemas de almacenamiento. La naturaleza de

los materiales constitutivos de los objetos (metal, cerdmica, hueso, piedra, etc.) es un elemento de gran importancia. La diversidad de
formas, dimensiones, peso y volumen hace que todos los objetos no pueden o beben ser almacenados de la misma manera. Es decir

que no se puede almacenar una escultura de 150 cm. de altura y 150 cm. de anchura de la misma manera que una urna cineraria.

Movimientos en el almacén: De todas las fases del movimiento de las colecciones, la manipulacién es, sin duda, la que mayores riesgos

de vibracion e impacto conlleva. Esta manipulacion debera ser realizada siempre por especialistas. Un personal no cualificado puede
causar graves dafos (por ejemplo: golpes o roturas). Se pude utilizar los compactos que permiten organizar conjuntos diferentes de
peso y formato en la misma zona. Se utilizaran también archivadores compactos o sobre palets. Cuando la peculiar textura la aconseja

se puede optar cinchas de nylon. Para los grandes pesos: carros, plataforma con rueda neumatica para manipularlos.
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C.2.2.Zona de recepcion de piezas, embalaje y desembalaje:

Al margen de la propia zona de reserva, algunas actividades exigen el disponer de espacios adecuados: zona para recepcion, embalaje
y desembalaje; esto permite organizar y sobre todo aislar objetos de nueva adquisicion (excavaciones, donaciones, compras, etc.),

objetos para exposiciones temporales y objetos expuestos de los que existen indicios que sufren ataques o deterioros de cualquier tipo.

D. ZONA SIN PUBLICO Y SIN BIENES CULTURALES
D.1. Area de la biblioteca:

Se prevera una biblioteca especializada. Debe ser especializada con un sentido amplio porque estara organicamente relacionada con el

museo. Por lo tanto debe mantener una relacion funcional bien definida, es decir debe trabajar fundamentalmente para el museo.

Sus usuarios seran el personal del museo, investigadores en el campo de la especialidad, estudiantes y publico interesado en general.
Esta biblioteca puede incluir material bibliotecario relacionado con la tematica del museo (la cultura ibérica) y sus exposiciones. La
organizacién de los fondos documentales facilitard la adquisicion, conservacién, comunicacion y presentacion con fines de estudio y

educacion (Enciclopedia of Library and Information Science, 1968, vol. 1, p. 589).

La misién, metas y objetivos, de la biblioteca estan intimamente ligados a la misién, metas y objetivos, de este museo. Una sala de
lectura, un depdsito y una base de datos informatizada son elementos primordiales para cumplir su funcién. No obstante para delimitar
las funciones de esta biblioteca, hay que tener en cuenta cuales son las funciones del museo mismo. Asi se puede afirmar que la
biblioteca tendra como objetivo: la difusiéon cultural de la informacién, la educacion y promocién de la lectura, la investigacion y la
orientacion bibliografica. Los fondos pueden ser series documentales, en soportes diversos de escritura, imagen y sonido de valor

histdrico, artistico, técnico, cientifico y generalmente cultural.
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Estos fondos son un instrumento basico de apoyo a la investigacion: monografias, publicaciones seriadas y materiales especiales en

términos bibliotecarios.

D.2. Area de direccion y administracion:

Se trata de un area constituido por despachos donde el personal del museo podra ejercer sus funciones. Contara con las siguientes

zZonas:

- Despacho de direccion: Director

- Despacho de coleccion: Conservadores, Restaurador

- Despacho de documentacion: Archivero, Bibliotecario y Ayudante técnico

- Despacho de gestién: Secretario del museo

- Despacho de difusion: Jefe del Cuerpo Superior Facultativo

- Despacho de publicaciones: Técnico en la materia

- Despacho de relaciones institucionales y externas: Secretario Administrativo y Jefe del marketing
- Despacho de seguridad: Jefe de seguridad

- Sala de reuniones conectada con otras zonas

- Sala de espera

En conclusion la division funcional de las areas sera una division jerarquica del espacio del museo que dara lugar a diferentes
unidades espaciales: una vitrina, conjuntos de vitrinas, una sala, conjunto de salas, plantas y zonas de la circulacion de del
publico: El disefo del espacio, sobre todo expositivo, debe ayudar a que el publico pueda ver y disfrutar comodamente de la

exposicion de la cultura ibérica.
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2.5. PROGRAMA DE ACTIVIDADES DE DIFUSION

Las colecciones del Museo ibero son el rasgo distintivo de este centro cultural y, por lo tanto, la accién cultural en el museo debe, antes
que nada y preferentemente, ser aplicada al ambito de la cultura ibérica y las colecciones de la institucion. Las actividades de otro orden
(musica, teatro, danza, cine, etc.) se realizaran con caracter complementario y siempre que permitan al publico disfrutar de los objetos

que conforman el dialogo de la exposicion.

Las grandes lineas por las que se debe desarrollar el programa didactico, en cuanto a la accién cultural en el museo, deben ser las

siguientes:

- Servir como elemento de enlace entre la ciudadania local y visitante y nuestro patrimonio histérico, con la propuesta
presentada por el personal técnico del museo por medio de actividades relacionadas con el Museo ibero.

- Prestar un servicio de animacién cultural para la desmitificacion de la institucion museistica y el consiguiente
acercamiento de publico habitualmente reticente al uso del museo.

- Dar a conocer a la poblacién local y visitante el patrimonio arqueolégico mediante los elementos muebles presentes en la
exposicion de las colecciones, asi como el entorno sociocultural que lo hizo posible a través de actividades de exposicion
y divulgacion.

- Hacer referencia a todo aquel patrimonio exterior al museo que pertenezca al ambito de la cultura ibérica.

- Proyectar la imagen publica del Museo ibero dentro de los limites marcados por la naturaleza de sus colecciones.

- Identificar publicos con necesidades especiales, desarrollar relaciones de trabajo continuas con ellos, y hacer los
programas del museo, las exposiciones, los servicios y la informacién mas accesible a ellos.

- Identificar segmentos especificos de la poblacion local de Jaén y provincia a los que el museo le gustaria servir mas
profundamente, desarrollar relaciones de trabajo continuas con ellos e iniciar programas para implicarles de forma

sustantiva.
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Potenciar la imagen ludico-formativa del museo, con el fin de que el publico en general vea en él un espacio cultural que
pueda utilizar con agrado durante su tiempo libre.

Acoger al turismo cultural en su visita al museo y desarrollar programas atractivos para la inclusion de la institucion en los
principales circuitos turisticos.

Desarrollar experiencias educativas para escolares, familias y adultos que reflejen un conocimiento de los diferentes tipos
de aprendizaje que los visitantes traen al museo.

Experimentar con las estrategias de la exposicion y de los programas y con las tecnologias innovadoras para mejorar la
capacidad comunicativa del Museo Ibero para alcanzar una audiencia mas amplia a través de las exposiciones y
programas.

Hacer mas accesible la informaciéon sobre las colecciones del museo a los profesores y estudiosos, profesionales de
museos Yy publico.

Explicar al publico el importante papel de la investigacion en el Museo ibero a través de exposiciones, programas,
publicaciones y medios electronicos.

Reconocer la responsabilidad del museo en la educacion de los nifios aumentando los servicios de ayuda a los
profesores.

Desarrollar cursos de postgrado y de educacion contintia para los profesores con el fin de ayudarles a entender el valor
de la ensefianza con objetos arqueoldgicos y en el ambiente del museo.

Utilizar los medios de comunicacién para promover la conciencia de la dedicacién del Museo ibero al servicio publico.

Ser agresivo en la persecucion del apoyo financiero tradicionalmente destinado a las instituciones educativas formales.

2.5.1. PROGRAMA DE EXPOSICIONES TEMPORALES

Las exposiciones temporales deben ser uno de los polos de actuacién del departamento de difusién del Museo ibero, ya que este tipo de

actividades constituye la forma de renovar la atencién del publico y los medios de comunicacién sobre el museo, ademas de ser un

excelente medio para revitalizar y animar una institucion que debe superar la tradicional imagen de estatismo que la sociedad tiene
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sobre los museos. Estas exposiciones temporales deberan abordar los diferentes puntos de vista de la cultura ibera o de su marco
histdrico y cultural e insertarlos en un contexto social, histérico o estético. El nimero de exposiciones temporales que se deberan
celebrar en los espacios y salas destinadas a este fin nunca debera ser inferiores en nimero a las dos realizaciones anuales, si tenemos
en cuenta el caudal publicitario y de mejora de la imagen de la institucién que viene aparejada a la mayor frecuentaciéon del publico

especializado o no que llevan aparejados estos acontecimientos.

Toda exposicién temporal que se realice a instancias de la direccién del Museo ibero de Jaén debera acompafiarse de una
programacion cultural que extienda el abanico de posibilidades de difusion que toda exposicion encierra. Las actividades cientificas
paralelas a la exposicién son fundamentales para que el museo cumpla con una de sus funciones esenciales: la investigacion de sus
fondos y su contexto. Por otro lado, la ediciéon de catdlogos en papel impreso y en soporte digital sera una de las realizaciones

inherentes a cualquier trabajo de exposicion temporal.

Junto a la edicién de los catalogos, se realizara en papel impreso una serie de materiales de acompafamiento al visitante de la
exposicién, en los que, de manera sucinta y clara, se realizara una explicacion del discurso expositivo y se aportara informacién sobre

las piezas correspondientes a la cultura material del periodo y materia tratada por la exposicién temporal.

Como material expositivo, se incidira especialmente en los recursos que las nuevas tecnologias ofrezcan en cada momento, con la
composicidon de un espacio museografico que no reduzca el valor de la pieza expuesta a la vez que presente la informacion sobre la
misma de forma amena y clara para los visitantes de la exposicion, sea cual fuere su nivel de formacioén. En cada momento se deberan
estudiar los recursos expositivos mas adecuados a la exposicion que se haya de celebrar y aplicarlos teniendo en cuenta factores

esenciales como la accesibilidad sensorial, fisica e intelectual de los visitantes de la exposiciéon temporal.
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Para la composicién de piezas de la exposiciéon temporal se primaran los fondos no expuestos del Museo Ibero, a los que se
acompanaran aquellos solicitados a otras instituciones siempre que su relevancia histérica, estilistica o de comprensién del mensaje
expositivo asi lo requiera. Por otro lado, se facilitara la inclusion de reproducciones de obras cuya importancia sea capital en el dialogo

expositivo y que presenten problemas para su traslado desde su lugar de conservacion.

La realizacion de la exposicion temporal debe ir unida a una busqueda de patrocinadores que apoyen econdmicamente el proyecto
cultural de la institucién, sean éstos pertenecientes al ambito publico como al privado. Otro aspecto a cuidar con relacién a una
exposicién temporal es la atencién a los medios de comunicacion y la publicidad de la misma, que se efectuara tanto por medio de
carteleria exterior en el museo como por las distintas posibilidades que ofrece la colaboracién con los medios de difusion cultural y

comunicativa en todos los ambitos de la sociedad.

2.5.2. PROGRAMA DE ACTIVIDADES

Antes de realizar ningun tipo de actividad, es fundamental conocer el segmento de poblacién al que estara destinada la accion que
emprenda el departamento de difusion. Si bien los destinatarios a los que iran dirigidas las exposiciones temporales debe ser el gran
publico o el publico en general, las actividades especificas del departamento deben tener en cuenta los diversos intereses de los
diferentes colectivos susceptibles de participar en las mismas: grupos de escolares, tercera edad, asociaciones culturales, profesionales,

discapacitados, etc.

Las actividades a realizar en sala tendran cinco variantes:

- Aprende con el museo: Consiste en una exposicion que no requiere la participacion activa de los visitantes y cuya
finalidad es presentar de manera parcial o exhaustiva una parte o la totalidad de las colecciones accesibles al publico.

Esta visita puede realizarse por una persona designada al efecto o con el sistema de audio guia.
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Habla con el museo: Se trata de una exposicion que solicita la participacion activa del publico para provocar una
discusion que amplie las posibilidades de descubrimiento y comprension de los valores que encierra el arte Ibérico. Estas
visitas se basan en el intercambio de informaciéon entre el educador de sala y el publico al que va dirigido, que
habitualmente sera en edad escolar. Se trata de potenciar con esta actividad el desarrollo de las habilidades de
pensamiento por encima de las habilidades manuales. Se basan en la primacia de lo reflexivo.

Juega con el museo: Es una exposicion que utiliza elementos como sistemas audiovisuales o juegos para crear una
dinamica que favorezca el acercamiento al patrimonio arqueoldgico de forma ludica, siendo asi especialmente indicado
para grupos de escolares. Esta propuesta pone en funcionamiento tres estrategias: la observacién, el didlogo y la
manipulacién de materiales. Estos pueden desplazarse por las salas en un carrito y tienen por objetivo ayudar al
educador de sala a familiarizar al publico escolar con los restos de la cultura material, asi como aportar al estudiante la
experiencia tactil de comunicacién con la obra imposible de realizar con el original.

Museo con sentido: Es la que se adapta a las personas que sufren algun tipo de discapacidad y que pueden ofrecer una
o varias caracteristicas de las anteriores. Cuando se trata de atender a un publico con discapacidad sensorial, fisica o
intelectual, hay que tener en cuenta dos aspectos: En primer lugar, el tratamiento de la informacion, tanto de la implicita,
transmitida a través de los elementos constructivos y muy ligada al tema de las barreras arquitecténicas, como la explicita,
ofrecida a través de la senalizacion y de la informacion textual. Por otro lado, es fundamental el conocimiento de las
principales estrategias que se deben seguir para que el mensaje expositivo llegue a este tipo de visitantes. La descripcion
oral para invidentes, asi como el empleo del tacto con reproducciones, que conlleva la accesibilidad fisica a la pieza,
deben ir acompafadas de una atencién personalizada por profesionales que manejen unas claves de comunicacion
esenciales para dirigirse a este tipo de publico con necesidades especiales

Descubre con el museo: Se realizan talleres sobre temas relacionados con la arqueologia y la cultura ibérica, y se
deben organizar de acuerdo a las diferentes necesidades e intereses de cada colectivo, que debe encontrar en estas
actividades una forma de acercamiento practica y amena a los valores relacionados con el objeto de estudio del museo.

Estos talleres deben basarse en resolver problematicas mas que en llevar a cabo trabajos creativos. El trabajo en
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pequefios grupos potencia la discusion en torno a las ideas propuestas, algo que puede permitir comprobar que detras de
todo elemento de cultura material hay unos intereses intelectuales, emotivos o reflexivos.

Disfruta con el museo: La poblacion adolescente y universitaria, asi como un espectro amplio de la poblacion deben ver
el museo no como una entidad meramente académica y fria, sino como un centro donde el aprendizaje se asimila de
forma ludica. El museo debera aprovechar todos sus recursos en la visita de estos colectivos mediante producciones
propias de teatro a celebrar en el auditorio de la institucion y las distintas fiestas en las que, bajo una denominacion
genérica, se aproxima esta faceta de la cultura ibérica a un publico interesado.

Imagina el museo: La institucion debe estar abierta a todo tipo de publico, incluyendo el publico preescolar y de los
primeros afios de educacion primaria, para los cuales no se puede programar una visita al uso. Su descubrimiento de la
cultura ibérica debe hacerse por otros medios que se desarrollaran en un espacio Unicamente concebido para ellos,
donde los monitores desarrollardn una serie de juegos y propuestas para que desarrollen diferentes capacidades y

asuman conceptos relacionados con la cultura ibérica.

Ciertas actividades no se podran celebrar dentro de las salas del museo por sus especiales caracteristicas. Para este tipo de actividades

se emplearan las salas habilitadas a tal fin dependiendo de las necesidades que cada actuacion genere. Las actividades fuera de sala

sobre las que debe incidir el departamento de difusién del Museo ibero deberan ser los talleres que por sus especiales necesidades de

espacio no puedan ser ejecutados en sala, asi como conferencias, proyeccion de audiovisuales, cine, conciertos, juegos, y actividades

de formacién como cursos, coloquios, jornadas, seminarios y congresos.

2.5.3. RECURSOS DIDACTICOS.

El museo es un campo del mayor interés para experiencias de aprendizaje informal que pueden complementar y coordinarse con las

ensefianzas formales propias de los centros educativos. Las instituciones educativas formales pueden hacer uso del museo con el

objetivo de que sus alumnos profundicen en el conocimiento y aprecio de la cultura ibérica, de la misma forma que se consigue un
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acercamiento del alumnado al museo con la consiguiente desmitificacion de la institucién. El alumno, por medio de los programas
coordinados entre museo y escuela, podra aprovechar para la actividad tanto la exposicion permanente del museo como las
exposiciones temporales, para aumentar la eficacia de los métodos de aprendizaje habitualmente aplicados a los programas educativos.
El museo debe esforzarse por descubrir las areas del curriculo escolar que encajan en las colecciones del museo, las formas de
ensefanza y aprendizaje utilizadas en los centros escolares y los servicios disponibles para desarrollar el trabajo basado en la visita al

museo.

Los recursos didacticos del Museo ibero se compondran de material escrito y audiovisual. El material escrito debera realizarse de
acuerdo a los dos tipos de destinatarios a los que debe ir dirigido, con sus correspondientes niveles de comprensién. Uno de ellos estara
dirigido a los profesores para darles a conocer los materiales expuestos, las relaciones establecidas en la exposicion, los conceptos que
se desarrollan, temas relacionados, contextualizacién, bibliografia, y otros aspectos que contribuyan a facilitarles la preparacion de la
visita. Para los alumnos se prepararan otros materiales, como los cuadernos diddcticos, que presentan la informacién teérica como
elemento fundamental. Estos cuadernos deberan estar redactados en un estilo acorde al nivel educativo al que vayan destinados, para
lo que deberan diferenciarse en un primer momento, las publicaciones destinadas a los alumnos de primaria y aquellas orientadas a los
estudiantes de secundaria, distinguiendo, ademas, dos niveles en cada uno de estos apartados para adaptarse con mayor exactitud a
las necesidades e intereses de los alumnos. Los cuadernos didacticos se dividiran por médulos siguiendo las areas tematicas de la
exposicién permanente o temporal y, en cada uno de ellos, se ofrecera una introduccién de conceptos basicos al inicio de cada médulo,
al que seguiran los planos de ubicacién del espacio correspondiente al médulo y el desarrollo de los conocimientos teéricos en paginas
sucesivas, que vendra apoyado por un considerable aporte de material gréafico. El estilo de estos cuadernos debe ser conciso y sencillo
para que el estudiante se implique en el seguimiento de la actividad. Un apartado de auto evaluacion al finalizar cada médulo es
interesante para que el estudiante tome conciencia de lo aprendido durante la visita al museo, asi como para reafirmarle los aspectos
mas interesantes que debe asimilar para considerar que ha comprendido correctamente los conocimientos que desde el trabajo
coordinado de las instituciones museistica y escolar han tratado de mostrarle. Los cuadernos didacticos para las fases iniciales de
primaria se presentaran en un formato de cémic, apropiado para la edad a la que se dirige y el avance por los temas expuestos estara

guiado por una mascota que introducira al escolar en los aspectos mas adecuados a su formacion.
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La parte mas ludica y creativa se reservara a los cuadernos de trabajo, en el que se emplearan crucigramas, acertijos, dibujos y
aquellos elementos que permitan conseguir la atencion y respuesta de los alumnos. Estos cuadernos seran el complemento a los
anteriores, y como norma general, se realizaran tras haber sido empleados los primeros. Al igual que los cuadernos didacticos, los
cuadernos de trabajo estaran divididos en médulos de forma que la informacion que le llegue al alumnado sea concisa y ordenada. El
aporte grafico vendra dado principalmente por dibujos y graficos que permitan la insercidon de diagramas y esquemas que el estudiante
debera rellenar con los datos o respuestas que se le pidan. Se propondran una serie de actividades y preguntas que tendran como
objetivo motivar la reflexion en el alumnado y ayudarle a comprender los aspectos expuestos tanto desde la exposicién temporal como

desde la permanente a un nivel ameno y cercano al alumno.

En cuanto a los recursos audiovisuales, éstos deberan servir como apoyo a una introduccién de la visita y a una primera toma de
contacto del alumnado con la cultura ibérica, asi como con las etapas histéricas influidas o influyentes en dicho periodo cultural. Al igual
que los cuadernos didacticos y los cuadernos de trabajo, los medios audiovisuales deberan adaptarse al publico al que vaya dirigido; a
los distintos niveles educativos correspondera un diferente enfoque del material que se aporte en la proyeccion audiovisual. Este recurso
debera ir mostrando por temas aquellos aspectos mas relevantes de la cultura ibérica aportando algo que sus especiales caracteristicas
permiten: la contextualizacion. El alumno, ante la progresion de estas imagenes en movimiento se muestra mas receptivo que ante la
imagen fija, por ser éste el medio en el que se desarrolla su vida cotidiana. Ademas de la citada contextualizacién espacial, en la que se
deberan presentar los yacimientos arqueoldgicos correspondientes a la cultura que ocupa al museo y de los que han salido las piezas
expuestas en él, los medios audiovisuales permiten la recreacién de diversas escenas. Estas ayudan a explicar los distintos escenarios

necesarios para una correcta comprension de la cultura ibérica y una adecuada lectura de los valores que encierra su cultura material.
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PROGRAMA MUSEOGRAFICO

104



museo ibero
JAEN

3.1. DESCRIPCION DEL INMUEBLE

El Museo Ibero se proyecta a partir de la rehabilitacién y adecuacion del edificio de la antigua Prisién Provincial de Jaén, ejecutandose la
revalorizacion de un espacio cuyo fin era el de la privacién de libertad y que ahora se abre como espacio publico para el homenaje a la

cultura ibera.

La materializacién del museo comenzé en noviembre de 2001 cuando el Ministerio de Hacienda, la Diputacién de Jaén, el Gobierno
Andaluz y el Ayuntamiento de Jaén suscribieron un acuerdo para convertir la antigua prision provincial en la futura sede del Museo
Internacional de Arqueologia y Arte Ibérico. En virtud de este acuerdo, el Ministerio cedia el inmueble a la ciudad de Jaén para que
fuese la Junta la que construyera el museo, mientras que la Diputacion se comprometia a abandonar el litigio judicial por la propiedad de

la antigua carcel.
Con ello, se sientan las bases para que la ciudad de Jaén recupere, para uso publico y cultural, un espacio relevante dentro de la
ciudad, situado en la nueva zona comercial y de servicios que se ha instalado en torno al tramo final del Paseo de la Estacion y la

Avenida de Mufioz Grande. En la confluencia de estas dos avenidas se ubica la parcela de la antigua Prision Provincial de Jaén, lugar

elegido para la ubicacion del Museo Internacional Ibérico.

3.1.1. SOBRE LA ANTIGUA PRISION PROVINCIAL DE JAEN

A. ANTECEDENTES HISTORICOS

En 1926, los Servicios de Arquitectura del Ministerio de Gracia y Justicia visitaron diversos terrenos en la periferia de la Ciudad de Jaén

con el fin de determinar la futura ubicacion de la nueva Prisién Provincial. La Diputacion Provincial de Jaén se dirigié al Ayuntamiento
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para indicarle que los terrenos que el municipio habia adquirido para edificar en ellos el nuevo Cuartel de Infanteria en el Paseo de

Alfonso XIllI, los consideraban como los mas adecuados, proponiéndole que se adquirieran para su posterior cesion al Estado.

El Ayuntamiento vendié a la Diputaciéon en enero de 1927 el solar, el que tenia una superficie de 18.817, 12 m?. La Diputacion cedio
gratuitamente la franja de terreno que habrian de ocupar las calles que figuraban acotadas en los planos de la referida parcela y se
verifico la rectificacion de alineaciones del camino vecinal a Fuerte del Rey, a fin de que dicha parcela tuviese la forma regular que se

sefialaba en el plano. En 1927 se firmaron las escrituras.

Las obras de construccion se iniciaron en 1928 y se prolongaron hasta 1931, afio en que quedaron concluidas. El proyecto fue realizado,

segun consta en una inscripcion de la puerta, por el arquitecto Agustin Helguero.

Una vez construida la prisiéon, en su parte posterior quedd sin uso un terreno con una superficie de 3.452 m?, siendo reclamado al
Estado por los servicios juridicos de la Diputacién Provincial en 1974, peticién que no tuvo ningun resultado. La negativa del Estado al
rescate por parte de la Diputacion de este solar, facilitd que éste actuara como zona de seguridad frente a la expansiéon urbanistica de
los afos setenta. En la actualidad en ese solar esta prevista la construccion de un nuevo edificio para sede de la Agencia Tributaria de

Jaén.

La nueva Prision Provincial fue inaugurada el dia 8 de agosto de 1932 por el Director General de Prisiones y es en 1991 cuando, tras

sesenta afios de intensa actividad, se clausura definitivamente.
Con estos antecedentes se han sentado las bases para que la ciudad de Jaén recupere, para uso publico y cultural, un espacio

relevante dentro de la ciudad, situado en la nueva zona comercial y de servicios que se ha instalado en torno al tramo final del Paseo de

la Estacion y la Avenida de Mufioz Grande.
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En la confluencia de estas dos avenidas se ubica la parcela de la antigua Prision Provincial de Jaén, lugar elegido para la ubicacién del

Museo.

B. ANTECEDENTES URBANISTICOS

El edificio de la Carcel aparece por primera vez dibujada en el Plan de Ensanche de Jaén redactado por Luis Berges Martinez en 1927,
en los terrenos denominados como "La Moriana o Marroquies Altos". EIl solar se encontraba entonces a las afueras de la ciudad,
distante a un kildbmetro del centro urbano. La parte izquierda lindaba con las huertas de "Perendola", la parte trasera con el solar que
aun hoy queda sin edificar, en el lateral derecho daba comienzo al Camino de Fuerte del Rey y en el lateral opuesto de dicho camino
existia una fabrica de Esencias y Coloniales. Frente a la puerta principal, cruzando el paseo de Alfonso Xlll o Camino de la Estacién, se

encontraba entonces el molino de aceite de Extremera.

A lo largo del siglo XX la ciudad creci6 en torno a los ejes del Paseo de la Estacion y de la Avenida de Madrid llegando a rodear por
completo la antigua Carcel por edificaciones residenciales. La fachada norte de la Prisidn junto con la fabrica de esencias, consolidé el

camino hacia Fuerte del Rey, dando lugar a la posterior Avenida de Mufioz Grande.

La antigua fabrica de esencias, junto con el cuartel de la Policia Armada, definia una manzana que fue derribada a mediados de los
afios ochenta por medio de una operacion de ensanche que uni6 las avenidas de Andalucia y la de Ruiz Jiménez. Esta operacion

produjo el derribo definitivo de la fabrica, dejando como recuerdo, en medio de una isleta de trafico, un resto de fachada.

En la actualidad, el acceso principal a la antigua Carcel se situa al este, a través de un pabelldn alineado con el Paseo de la Estacion.
La fachada norte, con una longitud de 110 m, linda con la Avenida de Mufioz Grande; la fachada sur con la calle Obispo Estufiiga y la
fachada oeste, con una longitud de 73 m, linda con un solar aun sin edificar. Tiene una superficie documental de 9.209 m?. Al ser un
solar tan grande y encontrarse en una zona de desnivel del terreno se llega a dar una diferencia de 8 m entre su lado norte y su lado sur,

con lo que se ha de tener en cuenta también esta diferencia a la hora de proyectar los nuevos edificios.
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Hoy en dia esta area es una zona de nueva centralidad de Jaén que con el crecimiento hacia el norte ha desplazado su centro de
gravedad hacia este tramo del Paseo de la Estacion. El espacio urbano colindante a la fachada norte de la carcel permite nuevas
perspectivas tanto del edificio como del Cerro de Santa Catalina y se configura en estos momentos como uno de los principales
elementos de interés urbano a resolver con la ubicacién en este lugar del Museo Internacional Ibérico, que tendra hacia la Avenida de

Munoz Grande, uno de sus frentes mas relevantes.

C. DESCRIPCION TIPOLOGICA

El complejo de la antigua Prisién Provincial, parco en detalles ornamentales con la utilizacién de la piedra y el ladrillo, tiene un lenguaje
historicista y ecléctico, mas cercano a la arquitectura madrilefia que a la arquitectura regionalista desarrollada contemporaneamente en
Andalucia. Responde a la tipologia de pandptico establecida en el siglo XVIII por Jeremias Bentham, consistente en un edificio celular

de varias plantas con una torre central desde la que el vigilante podia ver todas las celdas sin ser visto.

En Espafa aparecié por vez primera en 1852 en la carcel de Mataro, utilizandose posteriormente en la Carcel Modelo de Madrid con
planta radial en forma de "abanico" y mas tarde en 1904 en la Modelo de Barcelona. Una variacion del tipo pandptico es la planta en
forma de "cruz" que es al que pertenece la prisidon de Jaén junto con sus gemelas de Lérida y Murcia construidas en el afo 1929 o la de
Granada de 1932.

El complejo consta de tres edificios independientes, comunicados entre si a través de patios, y rodeado todo el conjunto por doble muro,
conformandose entre ambos un espacio exterior a modo de pasillo. De sus 9.209 m? de solar, tiene 5.746 m’ de superficie total

construida.
En el lado Este del solar, dando fachada al Paseo de la Estacion, se sitta el edificio de cabecera (Edificio I), por el que se accede, y

donde se ubicaban las oficinas, y pabellones para el director, administrador y funcionarios. En ella se encuentra la puerta principal con

un primer Rastrillo, Conformado por naves de 2 plantas de altura en forma de U y cubierta de tejas, desarrolladas alrededor de un patio
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por donde se produce la entrada a las mismas. Un cuerpo de una sola planta cierra el conjunto, situandose como elemento de fachada a

un patio con escalinatas que configura la antesala del edificio principal.

Distribuido interiormente en crujias paralelas a fachada, tanto a calle como a patios, este edificio configura, tanto hacia el Paseo de la
Estacion como hacia la calle Obispo Estufiiga, dos grandes zonas ajardinadas, como Unicos elementos exteriores visibles del complejo

desde la ciudad.

Tras el patio con escalinatas, se accedia al segundo Rastrillo que constituia la puerta de acceso al edificio de carcel propiamente dicho
(Edificio2). Edificio principal situado en el centro del solar y ocupando el mayor volumen construido, se encuentra sobreelevado con
respecto del primero para adaptarse a la topografia exterior del terreno. Este edificio contenia la mayoria de las funciones necesarias
para el completo funcionamiento del complejo, en él se situaban las celdas, junto con el resto de funciones subsidiarias, locutorios,

comedores, etc.

La planta se dispone en forma de cruz de cuatro brazos que separan sendos patios enumerados. También disponia de un Departamento
de mujeres independiente y una enfermeria. Conformado por tres naves de planta rectangular, se accede a través del eje longitudinal

que desarrolla todo el espacio, situdndose en la cabecera un cuerpo de menor escala, que constituye el rastrillo,

La nave principal esta situada longitudinalmente en el eje de simetria del solar, paralela a la Avda. de Mufioz Grande y Obispo Estuniga,
con espacio interior en dos plantas, atravesado octogonalmente por dos naves que configuran con la primera los cuatro grandes patios
antes descritos. Se desarrolla en tres crujias paralelas a los patios, situandose sobre el eje de la intermedia, de menor anchura, el

nucleo de comunicacion vertical.

La distribucion interna en planta baja se realiza practicamente en su totalidad con muros de un pie y medio de espesor, distribuidos a

partir de los muros de carga, y con una geometria muy compartimentada, por el propio funcionamiento del edificio.

109



museo ibero
JAEN

Situado en el centro de la cruz, se configura un cuerpo de planta octogonal y volumen prismatico, donde se realizaba la jefatura y el
control de vigilancia, desde donde podia contemplarse cualquiera de las cuatro galerias, y a la que confluian de forma radial los nucleos

de escalera.

La planta alta, puede apreciarse la altura completa del cuerpo prismatico, elevandose sobre las cubiertas y permitiendo la disposicion de

grandes huecos en sus caras, que introducen gran cantidad de luz.

Por ultimo, en la cara Oeste del solar, un tercer edificio cierra todo el complejo (Edificio 3), dando fachada a través del doble muro a un
solar anexo. Configurado por dos crujias paralelas a fachada. Desarrollado en una sola planta en toda su extensién, un pequefio patio

de acceso lo separa del edificio 2.

D. DESCRIPCION CONSTRUCTIVA

Estructuralmente los tres edificios estan constituidos por muros exteriores de mamposteria desconcertada con un grosor de 50 cm.,
utilizandose piedras de dos canteras: la del Tiro Nacional para piedras de grandes dimensiones, de buena calidad para trabajos de talla
y esculpido. La segunda estaba situada en el Cerro de las Canteras de donde se extraia la piedra menor. Los muros de carga interiores

son de fabrica de ladrillo,
Los muros exteriores que conforman la disposicion de los patios, son igualmente de mamposteria, al igual que el muro perimetral que

cierra todo el complejo. Los forjados son de perfilaria metalica y cubricion de teja curva arabe. El pavimento es de mosaico hidraulico, y

la carpinteria de madera.

Toda la edificacion se levanta sobre un zdcalo de aproximadamente 1m de altura, de grandes sillares de piedra. Las particiones

interiores son en su mayoria de fabrica de ladrillo de un pie y medio, concebidas asi por la propia distribucion funcional del edificio.
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El complejo en su globalidad, salvo alguna excepcion, presenta todas sus fachadas con la fabrica vista, tanto hacia el interior de los
patios, como hacia el exterior, al igual que los muros de cerramiento, lo que aparentemente le imprime mayor imagen de fortaleza. En el
interior de las tres edificaciones, los elementos de fabrica estan revestidos por ambas caras. En todos los casos, la altura libre

desarrollada entre suelo y techo supera los 4 m
E. INTERVENCIONES ANTERIORES A LAS OBRAS

Dado el lugar que ocupa el inmueble es muy probable que aparezcan restos arqueoldgicos en los que habra que intervenir. Por ello se
van a realizar una serie de Excavaciones en los actuales patios y en los solares que resulten después de la demolicién de los edificios
que no se vayan a conservar en la nueva construccién. Si apareciesen se debera de estudiar el interés que tienen, con el propésito de
conservarlos e incluirlos en el discurso del nuevo edificio o no. Todo esto se debe de hacer antes del inicio de las obras de construccién
de los nuevos edificios.

3.2. EL PROYECTO ARQUITECTONICO DEL MUSEO iBERO

Tras la convocatoria realizada por la Junta de Andalucia del “Concurso Internacional de Ideas para la rehabilitacion de la antigua Prisién
Provincial de Jaén para Museo Internacional de Arqueologia y Arte Ibérico”, mediante Resolucion de 11 de abril de 2003 de la Direccion
General de Instituciones del Patrimonio Histérico; el dia 5 de noviembre de 2003 se hizo publico el fallo del jurado, siendo los ganadores

los arquitectos Javier Maroto y Alvaro Soto, del estudio madrilefio Solid Arquitectura.
El presente PROYECTO DEL MUSEO IBERO en Jaén acoge la Idea arquitecténica ganadora del Concurso. Debido a que, durante la

presente redaccion, la Unica documentacion existente respecto al edificio del Museo es la correspondiente a las bases del Concurso de

ideas y los paneles expuestos por los arquitectos en el Concurso, el estudio del inmueble definitivo no podra ser abordado en su plenitud.
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Por otro lado, el equipo redactor del Proyecto Museografico ha estimado hacer unas modificaciones en la Idea arquitecténica ganadora

del Concurso, las cuales han recaido expresamente en los espacios destinados para la exposicion permanente.

La idea ganadora del Concurso, y cuya esencia acoge el presente Proyecto, mantiene la huella de la antigua prision, aunque
desapareciendo el edificio tal y como quedaba definido bajo caracter penitenciario en el centro de la capital jiennense. Se respeta la
estructura arquitecténica central de la prisiéon a la que se afaden nuevas estructuras que cambian por completo la visién que del edificio

se tenia.

Antigua carcel Vaciado Adhesién Apertura Futuro Museo Ibero
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MUSEO IBERO

Planta de situacion
(Fuente de imagenes: Panel presentado por el estudio SOLID ARQUITECTOS, SL. al Concurso de Ideas Arquitecténicas)
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El edificio de la antigua prisién se establece en su origen desterrado entre las huertas, al margen de la ciudad antigua; un espacio
cerrado en si, dentro de un espacio abierto y natural. Ahora, pasados los afios y con su rehabilitacion, se presenta como un Museo que
se abre a un sistema urbano cerrado que lo envuelve. El proyecto define un conjunto vital activo y atractivo, un espacio abierto que

recibe al ciudadano y al viajero, todos ellos usuarios de un edificio revalorizado.

o swn_ wom
escolo 1200 L2 Po ¥

Alzado principal. Paseo de la Estacion.
(Fuente de imagen: Panel presentado por el estudio SOLID ARQUITECTOS, SL. al Concurso de Ideas Arquitecténicas)

El continente del Museo ibero de Jaén nace, pues, a partir de una remodelacién del inmueble de la antigua Prisién Provincial de Jaén

realizada en base a tres estrategias de actuacion:

1. APERTURA. El caracter cerrado que definia el antiguo edificio ahora muestra su caracter de enclave como plaza abierta, en
directa relacion con los espacios abiertos de la ciudad antigua.

2. VACIADO. Son eliminados todos los elementos que definian aislamiento en el interior de la antigua prision. Se construye,
pues, un gran vacio: un espacio con una nueva dimension que se alza como el corazén del proyecto arquitectdnico, y que
se constituye mediante un gran vestibulo, centro vital repleto de actividades, relacionando asi todo el programa con la

escala urbana.
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3. ADHESION. Las actividades del museo se ordenan en piezas auténomas; los programas del museo se distribuyen en
independientes pero comunicados contenedores en funcidon de sus necesidades espaciales, sin tener que adaptarse a
limites preestablecidos. Con ello, se origina un nuevo orden que, adherido al antiguo, establece en su conjunto un perfil

urbano a la entrada a la ciudad vinculado directamente a la silueta que el Castillo de Santa Catalina define sobre Jaén.
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El programa del inmueble se divide en bloques auténomos que permiten un funcionamiento parcial y fraccionado del edificio. Estos

bloques se adosan al volumen vacio de la antigua prision, en los antiguos patios, estableciendo una dependencia directa con éste, que
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los relaciona entre ellos y con el exterior. Queda, pues, un gran vestibulo que regula el ingreso en las distintas salas y programas, dando
asi cabida a todas las actividades culturales paralelas al museo (exposiciones temporales, conciertos, acogidas de grupos, cafeteria-
restaurante, etc.) y a los pequefios accesorios necesarios para el correcto funcionamiento del conjunto (taquillas, consigna, aseos,

zonas de espera, etc.).

Los mddulos arquitecténicos adheridos se generan en torno a sus propias leyes de crecimiento y funcionamiento, de incidencia solar y
repercusion volumétrica, de requerimientos dimensionales derivados del programa, situaciones que motivan, en el proyecto

arquitectonico, un caracter distinto para cada uno de ellos.

Se distinguen dos mddulos de exhibicion de coleccidon permanente, cuyos mecanismos de seccién se desarrollan en busca de un
correcto funcionamiento museistico. El acceso a estos se produce desde el vestibulo a través del correspondiente sistema de seguridad.
Ambos estan comunicados al nivel de tercera planta por una pasarela colgada que atraviesa el vacio de la prisién. Las circulaciones
verticales se resuelven mediante rampas mecanicas adosadas a los mdédulos que permiten una circulacién continua, segura y accesible

para todo tipo de usuario.

Aparecen, ademas, un gran volumen de almacenamiento con entrada de carga propia, una zona de biblioteca y administracion que
genera el acceso principal al inmueble, un salén de conferencias con acceso propio desde la plaza, un volumen de cafeteria-restaurante
y sala de celebraciones abierta a éste, y una zona de aparcamiento bajo dicha plaza. Este sistema de volimenes permite una claridad

arquitectonica y sencillez de uso para el usuario del museo.

El modo de organizacion del espacio interior del museo responde a una estrategia clara y sencilla del programa museolédgico y
museografico del Museo ibero. Asi, las sucesivas plantas que disefian los médulos de exposicién permanente se establecen amplias y
sencillas, de manera que son Unicamente los mecanismos museograficos los que modelan cada uno de sus espacios. Dicho esquema
de estrategia clara, sencilla y abierta, se caracteriza por la busqueda de la luminosidad ofrecida por unas veladuras a través de la piel

exterior. La fachada asume, pues, esta condicién y establece la relacién del inmueble con el exterior, de una manera natural. Compuesta
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por un Unico tipo de malla metdlica, que varia en su apertura, la fachada se presenta como un reflejo tanto de los estimulos exteriores
como de las condiciones interiores de cada uno de los escenarios. Sencilla en su configuracién, su complejidad reside Unicamente en la
combinacion de los elementos que la componen, su superposicion y las distintas condiciones de reflexion e incidencia que éstos

proporcionan. La operacion de cierre exterior del volumen se convierte asi en un sencillo juego de veladuras de gran riqueza espacial.
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1. Exposicion permanente. Sala 7 o
2. Exposicion permanente. Sala 5 1/ \
3. Exposicién permanente. Sala 8 <~ 52/ =~
4. Exposicion permanente. Salas 4 y 6 g
5. Zona de Gestion/Conservacion e e
Investigacion. - |
6. Pasarela colgada >
7. Zona de Reservas y Restauracion. -
8. Exposicién permanente. Sala 9 pam=—=s
9. Exposicién permanente. Sala 3 Fr S
10.Zona de Gestion/Conservacion e X %
Investigacion. h/'/
11.Zona de Gestion/Conservacion e
Investigacion 2 < |
12. Exposicién permanente. Sala 10 <N SJ
13.Exposicion permanente. Sala 2 . S

14.Zona de Gestion/Conservacion e
Investigacion

15.Zona de Reservas y Restauracion.

16. Exposicion permanente. Sala 11.

17. Exposicién permanente. Sala 1.

18.Zona de Gestion/Conservacion e

Secciones de las plantas de edificio del Museo Ibero con distribucion de las areas generales que

componen la Institucion
(Fuente de imagenes: Panel presentado por el estudio SOLID ARQUITECTOS, SL. al Concurso de Ideas Arquitectonicas)
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3.3. CALENDARIO Y FASES DE EJECUCION DEL PROYECTO O POSIBLE INTERVENCION

El desarrollo del proyecto de creacién y montaje del nuevo Museo ibero de Jaén constara de una serie de fases o periodos de ejecucion

que seran:

12 FASE

Comprendera los periodos de Abril de 2004 a Mayo de 2005. Donde se llevaran a cabo:

e Elaboracion del Proyecto Arquitectonico por parte del equipo que gand el Concurso de Ideas para la creacién del

Museo ibero, desarrollando la planimetria de todo el edificio.

e Sondeos Arqueoldgicos del Inmueble, por ubicarse la Antigua Prision de Jaén en la zona Arqueoldgica de
Marroquies Bajos, con distintos métodos de prospeccion arqueolégica y catas para encontrar posibles restos

arqueoldgicos, que puedan incluirse como elemento de exposicion en el nuevo proyecto Museologico del Museo.

2° FASE

Tendra lugar una primera partida econdmica, en el afo 2005, destinada a:
e Demolicion del edificio de la Antigua carcel de Jaén, dejando como testigo el pandptico de la antigua carcel

provincial, para comenzar con el destierro de los escombros y dar inicio a la construccién de los nuevos cimientos

del Museo ibero.
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32 FASE

Ejecucion realizada durante el periodo 2006-2007.

e Desarrollo del Proyecto de obra, creacién de los principales espacios, ambitos y edificios que aglutinaran el nuevo

proyecto museoldgico.

e Terminacién y acabado del Museo ibero. Teniendo lugar el adecentamiento de las obras, su limpieza, la creacién de
las zonas verdes. Montaje de instalaciones de agua, electricidad. En esta fase los musedlogos en colaboracion con
los arquitectos desarrollaran el disefio y adaptacion de los espacios museograficos y museoldgicos, para su disefio,

montaje y exposicion.

4° FASE

Se desarrollara entre el periodo de Enero de 2008 a Febrero de 2009.

¢ Acondicionamiento del edifico, en aquellas cuestiones museograficas, contribuyendo tanto el equipo de musedlogos

como de arquitectos para solucionar los distintos problemas que puedan ocurrir antes del montaje museografico

e Desarrollo del Proyecto Museografico del Museo: Elaboracién de los recorridos, disefio museoldgico y museografico

de las salas.

e Desarrollo de los instrumentos museograficos necesarios para el montaje del discurso de expositivo de la coleccion

permanente del Museo:
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- Laelaboracion de los encargos durara un periodo comprendido entre Enero de 2008 a Noviembre de 2008.

= Vitrinas

= Soportes

= Maquetas

= Dioramas

= Mobiliario

= Material grafico: Cartelas, paneles, etc.
= |luminacién.

= Audiovisuales

= Nuevas tecnologias

= Reproducciones

= Embalajes para el transporte de las piezas, y traslado a la nueva sede del Museo ibero.

- Restauracion de aquellas piezas que se encuentren en los almacenes o en el Centro de Arqueologia Ibérica

y que lo requieran para la correcta exposicion de la coleccion estable del Museo.
- Solicitud de préstamos o depdsitos de piezas relevantes de la cultura ibérica, a otras sedes o instituciones
museisticas que contengan entre sus fondos piezas relevantes pertenecientes a la cultura ibérica, que

contribuyan a desarrollar el discurso museoldgico del Museo ibero de Jaén.

- Traslado de las colecciones de la sede del Museo Provincial de Jaén a la sede del Museo ibero.

Encargo y montaje del area de reserva y de los materiales necesarios para oficinas, biblioteca, salén de actos,

taquillas, consigna, vestuarios.

121



museo ibero
JAEN

e Encargo y montaje del mobiliario de la Tienda y Cafeteria. El periodo de encargo tendra lugar en los meses de

enero a junio de 2008, siendo el montaje de Julio en adelante.

e Creacién del Organismo Auténomo que gobernara el Museo ibero, que gobernara y gestionara la politica del museo
asi como las fuentes de financiacion. Una vez constituido este organismo auténomo, se concedera la concesion de

la tienda y la cafeteria del Museo.
¢ Montaje del Discurso Expositivo. Los montajes se realizaran en funcién de la finalizaciéon del periodo de encargo,

una vez recibidos los pedidos el periodo de montaje comprendera los meses de Junio de 2008 a Febrero 2009.

52 FASE
Marzo de 2009 Inauguraciéon del Museo ibero de Jaén, donde meses antes se habra realizado una gran campafia de difusién y

concienciacion de la creacién del nuevo Museo ibero de Jaén. (MI)
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Fases de Encargo y Montaje de la Museografia del Museo ibero

Encargo

Montaje

MESES

VITRINAS

AUDIOVISUALES

MAQUETAS REPRODUCCIONES

PEDESTALES SOPORTES

EMBALJES
TRASLADO

M. GRAFICO

INFORMACION

INTRODUCCION

ILUMINACION

MOBILIARIO

ULTIMAS ACTUACIONES
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3.4. INSTALACIONES Y DISTRIBUCION INTERNA DEL MUSEO

3.4.1 SUPERFICIES POR AREAS EN M? DE EXPOSICION Y OTROS SERVICIOS.

El Museo Ibero de Jaén se conforma arquitecténicamente en bloques auténomos que permiten un funcionamiento y uso parcial del
edificio. Son bloques adosados y conectados al cuerpo central de la antigua prisidon provincial de Jaén y que a su vez se conectan entre
si, al menos los dos bloques dedicados a la exposicidon permanente por medio de una pasarela. Todo el conjunto se abre a una gran

plaza publica que proporciona una conexion entre los distintos volumenes del museo y al mismo tiempo con la ciudad.

Estos cuerpos independientes atienden a las necesidades de los distintos espacios que conforman un museo, a sus funciones y a la
ausencia o presencia de publico y de Bienes Culturales, de tal modo que podemos diferenciar cuatro areas principalmente, que se veran

condicionadas por su superficie en m”.

La parcela cuenta con una superficie total de 9.209 m®con una ocupacién del 60%, ocupando el edificio asi una superficie de 5.746 m?

distribuidos de la siguiente forma:

A. Area de Circulacién y Servicios de atencién al Publico (Zona sin bienes culturales y con presencia

de publico).

e Acogida de publico: 50 m?

e Venta de entradas e Informacion: 12 m?
e Consigna: 6 m*

e Sala de conferencias: 150 m*

e Sala de celebraciones: 160 m?
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e Cafeteria: 350 m?

e Tienda/ Libreria: 50 m?

e Sala de audiovisuales: 60 m’

e Taller didactico: 80 m?

e Espacio de consulta a Internet: 10 m?

e Voluntarios del museo: 15 m?

e Asociacién de Amigos del Museo: 16m?

e Aseos publicos: 72 m” (Distribuidos en tres plantas contando cada una con 24 mz).
B. Area de Exposicién permanente y temporal (Zona con bienes culturales y con publico).

El area de exposicion permanente se distribuye en dos bloques conectados entre si por una pasarela situada en la primera planta que
los comunica, ambos son los de mayor altura y cuentan con soétano, planta baja y cuatro plantas, destinado todo a la exposicion e
interpretacion de la coleccion, y caracterizandose por ser un espacio abierto con una comunicacion visual entre las plantas que lo

conforman. Por lo que la distribucion de superficies por plantas quedaria de la siguiente manera:

Bloque 1:

e Sotano: 76 m?

e Planta Baja: 320 m?

e Planta Primera: 320 m?
e Planta Segunda: 320 m?
e Planta Tercera: 320 m?

e Planta Cuarta: 220 m?
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Bloque 2:

e Sétano: 200 m?

e Planta Baja: 300 m?

e Planta Primera: 200 m?
e Planta Segunda: 250 m?
e Planta Tercera: 250 m

e Planta Cuarta: 45 m?

En el cuerpo central, Unica parte que se conserva del edificio original de la antigua prisidn, el museo dispone de una superficie de 1100

m? para realizar exposiciones temporales.

C.

Area de Reservas, Documentacion y Restauracion. (Zona con bienes culturales y sin publico).

e Reserva de material arqueoldgico sobre palets: 95 m* (300 m® en compacto)

e Reserva de material de yacimientos en cajas: 150 m® (370 m’ en compacto)

e Reservas de metal: 10m?

e Reservas de crecimiento: 720 m? (distribuidos en tres plantas, cada una con 240 m® y en total 1750 m’ en compacto)
e Taller de Restauracion /Almacén: 85 m?

e Embalaje/ Desembalaje y almacén de cajas: 80 m?

e Taller de mantenimiento de instalaciones: 30 m”

o Areas de personal, oficio de limpieza y almacén: 40 m?

e Espacio fotografico/ Taller / Registro: 30 m?

e Documentacién: 20 m?
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e Zona de limpieza de material arqueoldgico: 65 m?
e Central de seguridad y control del edificio: 20 m?

e Cargay descarga de material: 80 m?
D. Area de Gestion/ Conservacion e Investigacién (Zona sin bienes culturales y sin publico).

e Aparcamiento y acceso de personal: 300 m?

e Oficio de limpieza, almacén y vestuario de personal: 27 m?
« Direccion: 60 m?

e  Administracion: 75m?

e Centro de Investigacion: 65 m?

e Biblioteca /Depdsito de libros: 75 m?

e Sala de reuniones: 35 m’

e Conservacion: 85 m

e Archivo: 20 m?

e Almacén material: 10 m?

e Despacho: 15 m?

3.4.2. DISENO DE LOS RECORRIDOS Y ORIENTACION CONCEPTUAL DE LA VISITA

La exposicién permanente del Museo ibero de Jaén se desarrolla a través del recorrido por el usuario de dos bloques auténomos de los
disefiados en el proyecto arquitecténico. Comenzando la visita por el bloque Norte (bloque 1), el usuario emprende un recorrido por el
edificio a través de las salas, las cuales quedan conectadas por rampas moviles. Tras la visita a este bloque 1, el usuario, a través de

una pasarela colgada, es conducido directamente al bloque Sur (bloque 2), no perdiendo con dicho traslado el discurso museografico de
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la exposicién permanente. A partir de su llegada a este segundo médulo arquitectonico, el usuario procede a un descendimiento al nivel

inicial (planta baja), recorriendo el resto de las salas, las cuales quedan conectadas igualmente a través de rampas mecanicas.
A continuacién se trata el disefo del recorrido museografico de una manera mas detallada, sala a sala. Cada sala esta
acompainada de su esquema en el que se definen los espacios expositivos, los recorridos de los usuarios para la lectura de la

sala y los elementos mas destacables (en su caso).

Respecto a los recorridos presentados, los indicadores principales son:

SR Direccion que el usuario debe seguir en su recorrido

— Sentido de movimiento de la rampa mecanica
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Sala I: Antecedentes y formacion de los Iberos.

- Accesos: Desde el pandptico central de la antigua Prision Provincial, Unico espacio que se conserva del edificio, se accede al
edificio Sur cuya entrada principal da acceso directo a la sala | y marca el inicio de toda la exposicion permanente. La entrada se
encuentra ubicada en uno de los lados menores. Al final del recorrido de esta primera sala, en uno de los lados mayores de la
estancia una rampa mecanica da acceso a la segunda planta del edificio y segunda sala dedicada a la Arquitectura y urbanismo del

mundo ibero.

- Superficie y distribucidon interna: La superficie total de la sala es de 320m? de los que 76°86m? estan ocupados por un

audiovisual, y 243 14m? para exposicion.

- Circulacién: El inicio del recorrido esta centrado por un interactivo que se maneja desde un panel de mandos y que se proyecta en
una pantalla de gran tamafo. El recorrido de toda la sala es libre, a pesar de verse marcado por la ubicacion en el centro de un area
cerrada para el audiovisual, pero cuya visualizacidn no interfiere en el discurso, sino que lo complementa, pudiéndose visitar antes o
después del resto de la sala.

- Discurso de la sala: Esta primera sala tiene como objetivos:

e Marcar el origen, la formacion y presentacion de los iberos como punto de confluencia de diversas culturas mediterraneas.

e Contextualizar tanto en el tiempo como en el espacio la cultura ibérica, dentro del marco europeo y de nuestra peninsula en

concreto, tomando como punto de partida las poblaciones del Bronce final y la influencia tartésica (S. IX- VIl a. C.)

e Presentar un analisis de las influencias que ejercen otros pueblos en el origen y formacidon de los iberos, dedicando especial

atencioén a los Griegos y Fenicios quienes jugaron un papel importante en la configuracion de la cultura ibera a partir de las
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estructuras comerciales que establecieron con los pueblos indigenas asentados en el sur peninsular y todo el litoral

mediterraneo.

e Presentacion del resto de pueblos asentados en la peninsula, donde juegan un papel principal los Celtas, con quienes

estuvieron relacionados y convivieron durante siglos, hasta llegar a originar culturas mixtas como la celtibera.

El audiovisual complementa todo el discurso de la sala. De una duraciéon de 15 minutos aproximadamente, se centrara en hacer una
sintesis de todo el origen y conformacién de la cultura ibera, igualmente esta proyeccién pretende llevar a cabo una puesta en valor

de dicha cultura y marcar brevemente las lineas generales de su evolucién y en definitiva de todo el discurso del museo.

Piezas: No hay piezas, es una sala interpretativa.

Recursos museograficos: La exposicion de dichos contenidos se realizara por medio de:

e Paneles muy visuales del tipo autoportantes con pie y paneles no portantes colgados con y sin iluminacién propia.

e Pequefios interactivos dedicados a mostrar una vision genérica de cada cultura.

e Maquetas y todo tipo de soportes donde queden reflejados, graficos esquematicos, planos, cronogramas y todo tipo de
documentacién necesaria para dar a conocer la materia de la unidad expositiva.

e Audiovisual: Estara dotado de 30 asientos anclados y un espacio reservado para minusvalidos. Ademas de una perfecta
insonorizacion del espacio para que no interfiera en el resto de la visita de la sala, y un cartel anunciador de la cadencia de

las proyecciones.
lluminacion: En esta sala prima la iluminacion artificial como eje conductor del recorrido, mediante grandes puntos de luz que

marquen los principales hitos del discurso. La graduacién de la intensidad luminica sera la que marque y defina los distintos ambitos

de la sala no teniendo que utilizar cualquier otro sistema de separacion.
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Sala ll: La Ciudad Ibérica. Arquitectura, Urbanismo y Artesanias

- Accesos: El acceso a esta sala se realizara inmediatamente desde la planta inferior mediante una rampa mecanica la cual debera
estar definida para su uso por personas con discapacidad segun la normativa vigente. Terminando el recorrido de la sala, se

continuara a la siguiente planta (Sala Ill de agricultura, ganaderia, comercio y moneda) por otra rampa mecanica.

- Superficie y distribucion interna: Esta sala tiene una superficie total de 320 m?, se organiza en dos grandes ambitos divididos por

un muro de separacion:

= Arquitectura y urbanismo con una superficie de 150 m?
= Artesania y produccion artesanal con una superficie de 170 m’ que se compone a su vez de los siguientes espacios:
Ceramica: 80 m”
Textiles: 30 m?
Metalurgia: 30 m?
Orfebreria: 30 m”

- Circulacién: La entrada a la sala |l se hace por el primer ambito dedicado a la arquitectura y urbanismo en la ciudad ibérica,
facilitando un recorrido libre por los laterales. Un pequeio pasillo conduce al siguiente ambito de artesania en el fondo de la sala
cuyo recorrido transcurre en zig-zag. En este recorrido, se aborda una tematica de la produccion artesanal empezando por la
ceramica como elemento caracteristico de la cultura ibérica. A partir de aqui, entramos en otros espacios que representaran temas
relacionados con la produccion artesanal tales como textiles, metalurgia y al final de la sala se mostrara algunas piezas que

representan el tema de la orfebreria.

- Discurso de la sala: El ambito de arquitectura y urbanismo, que es un bardmetro de la cultura ibérica, estara centrado por la

magqueta de Puente Tablas (ss. Xl -lll a.C.) a gran escala que vendra acompafada de otras maquetas de oppida: Oppidum del Cerro
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de la Cruz de Almedinilla (Cérdoba) que representa la fase tardia correspondiente al siglo Il a. C., Oppidum de Torreparedones,
Oppidum de Torre de Dofa Blanca, Oppidum de Giribaile Castellones de Ceal, y el asentamiento del Puntual dels Llops de Olocau
(Valencia). En los muros blancos se pondran dibujos esquematicos de alzados de casas, bastiones junto con un interactivo que
explica las técnicas constructivas de los iberos desde el aspecto exterior de las murallas que suelen adaptarse a las curvas del nivel
del terreno, teniendo en cuenta que la parte interior esta organizado segun espacios abiertos y cerrados: calles, casa, plazas,
talleres, almacenes, etc... En la parte derecha se colocaran dos paneles explicativos relacionados con la construccion de las casas

de planta rectangular junto a la introduccién de los adobes como elementos constructivos, ya documentados en el siglo VIl a. C.

Desde el punto de vista del control del territorio, se mostrara en la parte izquierda con especial atencion los sistemas defensivos
sobre todo que la mayor parte de los Oppida fortificados se fundan durante el siglo VIl a.C. teniendo en cuenta que los sistemas
defensivos representan una gradacion politica y cultural de poblados. Asi, se contemplara el concepto del espacio urbano de la

ciudad ibérica y la proyeccion social de los iberos.

El segundo ambito esta dedicado a la produccion artesanal: ceramica, textil, metalurgia y orfebreria.

El primer espacio de la ceramica y su tipologia es un elemento destacado en la exposicién, estara centrado por la recreacion de un
torno de planta circular. Tres vitrinas tendran piezas ceramicas atendiendo a su tipologia formal y su evolucidon decorativa segun la
cronologia. Asi quedara representada la ceramica oxidante o clara, pintada o no, monocroma o policroma, con decoracion vegetal o
con otro tipo de decoracion, ceramica gris y ceramica de barniz rojo. A su derecha, un interactivo donde el visitante puede consultar

diferentes piezas y proceso de produccion.
El segundo espacio de textiles situado al fondo del ambito reproducira un telar y a la derecha un video continio donde se puede

contemplar el trabajo del telar indicando la variedad de materias primas de origen animal y vegetal utilizadas en el hilado. En la

parte izquierda, se mostraran objetos relacionados con el trabajo y las técnicas textiles.
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El tercer espacio de la metalurgia estara dividido por un muro calado en su parte superior donde se incluira un video sobre los trabajos
de la metalurgia proyectado a una pantalla translucida y visible desde los lados. Por debajo, dos vitrinas con piezas y en los muros
laterales vitrinas altas junto con dos paneles explicando una serie de trabajos desde la extraccién del mineral hasta la elaboracion del

producto.

El cuarto espacio de la orfebreria mostrara en vitrinas los tesorillos iberos, piezas que estaran iluminadas con fuentes puntuales cuyo

objetivo es focalizar la luz exclusivamente sobre las piezas.

- Piezas: Se mostrara en vitrinas las siguientes piezas:

e Urnas cinerarias (MPJ): procedentes de las necrdpolis de La Guardia, Casillas de Martos, Bobadilla, Castellones de Ceal.
Se trata generalmente de urnas cinerarias de pasta clara y pintura roja.

o Tapaderas de urnas y platos, ollitas o recipientes para contener aceites y perfumes (MPJ)

e Fusayolas, pesas de telar de diferentes tamafios (MPJ)

e Platos y escudillas (MPJ)

e Telar

e Bronces del cortijo de Marquiz. ( MAN. Madrid)

e Bronces del Berrueco de Salamanca ( Instituto de Don Juan, Madrid)

e Objeto de aderezo personal ( MAN. Madrid)

o Copa de pie bajo (MPV. Valencia)

e Vaso Cazurro (MAB. Barcelona)

- Soportes y vitrinas: Las vitrinas que se utilizaran en esta sala seran:

¢ Vitrinas-contenedor para exponer un gran volumen de piezas sobre todo la ceramica
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e Vitrinas adosadas

¢ Vitrinas independientes, tipo exentas de mesa

Recursos museograficos: Los recursos museograficos a emplear en la sala Il seran:

- Maqueta de Puente Tablas a gran escala

- Dibujos esquematicos de alzados de casas

- Paneles explicativos apoyados

- Maqueta de Oppidum del Cerro de la Cruz de Almedinilla (Cérdoba) del S. Il a. C.
- Medios audiovisuales: Interactivo

- Efectos sonoros relacionados con la produccion artesanal

- Video continuo mostrando el trabajo del telar y otro sobre el proceso minero- metallrgico

Color de ambiente: El color ambiental en esta sala sera adoptado a los diferentes temas representados en la exposicion. El tema
de la arquitectura y urbanismo debera presentar un entorno claro con la luz natural logrando el color de la tierra. El tema de

artesanias sera un ambito oscuro con los muros de color azul claro.

lluminacién: Desde el primer ambito (ceramica) hasta el ultimo (orfebreria) habra respectivamente una disminucion de la
intensidad luminica. En el ambito de arquitectura y urbanismo, se utilizaran ldmparas incandescentes con fibra dptica para lograr la
maxima visibilidad sobre todo cuando se tratara de combinar la luz artificial con la luz natural, mientras que en el ambito de

artesanias, sera adecuado emplear fuentes de luz de baja tension.
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Sala lll.- Ganaderia, Agricultura, Comercio, Numismatica y Escritura.

Accesos: La entrada a la sala se va a realizar por la rampa mecanica que le da acceso desde la planta inferior. Desde el ultimo
ambito de comercio, numismatica y escritura se accederia a la rampa que nos conduce a la planta superior.
Superficie de la sala: 320 m?.
Distribucion Interna: La sala de planta rectangular, se divide en tres ambitos. En cada uno de ellos se va a tratar un tema expositivo
diferente. El primero destinado a la Ganaderia, el segundo a la Agricultura y el tercero y ultimo al Comercio, Numismatica y Escritura.
Las dimensiones de cada uno de ellos son las siguientes:

e Ganaderia: 90 m?

e  Agricultura: 130 m?

e  Comercio, Numismatica y Escritura: 100 m?.

- Circulacion: El recorrido entre los diferentes ambitos se hara en zig- zag.

Discurso de la sala y piezas: Ganaderia: Muestra la faceta ganadera de la cultura ibérica, una ganaderia de pastoreo. Se desarrolla

la caza y la pesca en zonas costeras, llegando a ser un medio complementario de la subsistencia

Un video reproducido en una pantalla de 150 pulgadas dedicado a los diferentes animales, de sus caracteristicas fisicas y de la
especie concreta que se daba, de su cria y de su alimentacién, y destacar su aprovechamiento bien como alimento, su lana, vestido
0 su ayuda para el trabajo. El video no durara mas de 4 minutos, para poder verse de pié.

Al final de la sala un mural de fotografias y dibujos directamente sobre la pared, muestra temas relacionados con la agricultura que

han sido una fuente de informacién importante: dibujos de ceramicas, fotografias de monedas, exvotos de animales...

Las piezas que se van a exponer son restos 0seos aparecidos en las distintas excavaciones, que ocupan la Unica vitrina del ambito.

Y otras como el Buey uncido, S. IV a. C. de Bronce de la Bastida de los Alcusses y la Tinaja de las Cabras de Cabecico del Tesoro,
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del Museo Arqueoldégico de Murcia. De la caza se expondra del Museo de Prehistoria de Valencia, la Tinaja y la Jarra con escenas de

caza de El Tossal de Sant Miquel.

Agricultura: Los iberos desarrollaron una agricultura de secano, donde tomé gran relevancia la triada mediterranea: cereal (trigo,
cebada o centeno), vid y olivo. Utilizaban el arado de reja metalica, simétrico, llamado de timén, ayudados para su manejo por
bueyes y empleaban otras muchas herramientas como el poddn, almocafre, hacha, pala, rastrillo, piqueta, tridente, legén, todas estas
piezas hechas por el desarrollo de la metalurgia del hierro, la mayoria de ellas tenian el mango de madera. Las piezas a destacar son
las del Museo de Prehistoria de Valencia al que se le pediran mediante préstamo. Otras herramientas utilizadas para la
transformacion de los alimentos que se utilizaban seran los Utiles de mano hasta las estancias exclusivas para la obtencién del vino y

el aceite, pasando por el molino de cereal.

Se expondran en otra linea las herramientas de transformacion de los alimentos, apoyadas también por unas cartelas como las de la
linea anterior, con el nombre de la pieza, su utilidad, un dibujo de la pieza completa si no lo esta y otro dibujo donde una persona la

esta usando. Un panel grafico nos contaria el aprovechamiento del bosque.

Las piezas que se ubicarian en esta sala, se agrupan en tres grandes grupos:
e Herramientas Agricolas, el arado, cuchara para sembrar, laya, legon, azada, azuela, escardilld, alcotana, podon, rastrillo,
hoz. Piezas importantes la Tinaja ceramica del campesino de L Alcudia, Elche y el Calato (Sombrero de copa) del arado
del Cabezo de la Guardia, Alcorisa. Teruel.

e Transformacion de los productos una vez recolectados y con el propésito de prepararlos para el consumo, los molinos
rotatorios de cereal.
e Restos organicos de semillas, carbones, maderas, frutas y polen.

Comercio, Numismatica y Escritura: La moneda surge como consecuencia de una actividad comercial muy elevada de exportacion e

importacion de productos, sobre todo con Fenicios y Griegos.
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La aparicion de la escritura ibérica también tiene mucho que ver con el comercio ya que muchos de los documentos que se

conservan, aunque no se haya llegado a descifrar aun la escritura, se presume que son contratos o documentos comerciales.

Existen anforas que por su gran tamafio, no tenian otra funciéon que hacer las veces de contenedores para exportar vino, aceite o

salmuera, recipientes ceramicos: anforas, botellas, etc.

Pero son, sin duda alguna, las altas clases sociales con las que comerciaban y redistribuian los productos para la exportacion:
minerales (oro, cobre, plomo, plata), textiles (esparto, lana, lino), cereales, vino, aceite. Estos monopolizaban las exportaciones,
incrementaban su riqueza, siendo los primeros en adquirir los productos importados: ceramica, destacando las griegas de figuras

rojas y barniz negro, tejidos, objetos metalicos, joyas. También era comun el comercio interno entre los oppida.

Las primeras monedas que se usan en la Peninsula, datan desde el S. V y proceden de las islas Griegas, de Sicilia, de la Magna
Grecia, Etruria o Malasia, sobre todo eran utilizadas en la franja costera mediterranea. Sera en estas colonias donde se hagan las
primeras acuiaciones extranjeras en la peninsula hasta que los iberos hagan las suyas propias. Las primeras, ya ibéricas, son
acufiaciones aisladas que se hacen en la segunda mitad del S. V, monedas con cabeza de carnero. La moneda propiamente ibérica

no se acuna hasta mediados del S. lll a. C.
Durante la Segunda Guerra Punica se da una profunda monetizacién y la causa principal de éste hecho es que tanto romanos como
cartagineses, empleaban estas monedas para pagar a sus mercenarios, por lo que la moneda ya no sélo se emplea en la peninsula

para adquirir bienes, sino que también se emplea como un medio de pago de sueldos.

En la exposicién de la moneda se incluiran piezas no ibéricas en el museo, acompafiadas por un panel con fotografias y dibujos

explicando su procedencia, valor, donde se ha documentado su aparicion, etc. En otro panel se insertara un mapa donde figuren las
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principales cecas ya ibéricas, con sus nombres y fotografias de las monedas mas caracteristicas que acufaron, al menos en las mas

proliferas. En éste panel se incluiria también un dibujo en el que se viese el proceso de acuiacion.

La exposicion de las monedas se hard mediante su colocacion en un doble metacrilato vertical con un espejo detras, con el

proposito de poder verlas por ambos lados.

Las piezas a exponer en las vitrinas del ambito seran: Productos de importacién: ceramicas, joyas, trabajos metalicos. Y por otro lado

los productos de exportacion, anforas ceramicas que contenian las materias primas. Coleccién del MPJ.

Las inscripciones, aparte de las mas importantes que hay en la coleccién como el plomo con escritura, se complementaran con otras
piezas como la Falcata decorada con inscripcién ibérica S. IV a Il a. C. de hierro con incrustaciones de plata del Museo de Prehistoria
de Valencia, de éste mismo museo la Estela de Simancas o del Museo de Cataluia el Contrapeso de Balanza de Santa Coloma de

Gramenet. En cuanto a Calatos (sombreros de copa), Vasos o Plomos con escritura ibérica.

Vitrinas: Vitrinas en el centro, encontradas por sus extremos y separadas por una pared de pladur de dos metros de altura. El tipo de
vitrina es exenta de mesa con la inclinacion suficiente para poder ver mas cémodamente las piezas. En una de las lineas de vitrina
se van a exponer todas las herramientas empleadas en las labores agricolas, junto a ellas, unas cartelas donde aparecera el nombre
de la pieza y su utilidad, también se acompanaran de un dibujo de la pieza entera ya que a la mayoria de ellas les falta su parte de
madera que no se ha conservado y otro dibujo mas donde quede claro el uso de la pieza. Esto en cada una de ellas. En la pared de
pladur que queda al frente, se representaran copias de dibujos de escenas agricolas en ceramicas y monedas en los que las figuras

humanas apareceran utilizando las herramientas que tenemos delante, en la vitrina.

- Recursos Museograficos: Los recursos museograficos que se utilizaran en esta sala seran los siguientes:

140



museo ibero
JAEN

En una gran pantalla interactiva tactil, se mostraran los productos agricolas mas usuales de los iberos, encabezados por los de la

triada y seguidos de otros secundarios como frutas o leguminosas, en cada uno de ellos se hablaria de sus propiedades, cultivo,
arbol o planta que los produce y nivel de consumo entre los iberos. Seria una informacion mediante imagenes y sonora, a través de
un narrador que lo fuese contando y sirviese de ambientacion en todo el ambito. Junto a esta pantalla se colocaria un pequefio panel

que hablase sobre la roturacion de la tierra, alternando cereal y leguminosa para no agotarla.

Panel del mediterraneo donde, a través de flechas se indiquen las rutas comerciales mas usuales utilizadas en época ibérica, las

colonias extranjeras, etc. Se incluira un breve texto que introduzca al publico en el nuevo ambito del comercio.

Paneles montados sobre mesas y colocados con una ligera inclinacion para que se puedan leer comodamente. Uno de ellos nos

hablara, sobre todo con texto, del comercio entre los Oppida. Otro de los paneles sera interactivo y en él se hablara sobre las
colonias que existian en la zona ibérica, se podra pulsar sobre cada una de ellas y se nos dara una informacion muy basica de su

fundacién, a qué se dedicaba principalmente, si se corresponde con alguna ciudad actual, etc.

Dos paneles para las inscripciones, en uno de ellos dedicado al lenguaje ibérico, el estado actual de su investigacion, avances,

problemas y expectativas; y en el otro, mucho mas grafico, plantearemos un mapa en el que, a través de simbolos, sefalaremos los
lugares donde han aparecido inscripciones y sus distintos tipos. También, en éste segundo panel reflejaremos un cddigo de las letras
ibéricas que se han descifrado. Paneles acompafiados por una vitrina también de tipo armario desde el suelo hasta unos dos metros
de altura en la que se expondrian las piezas con inscripciones que se posean en ceramica, plomo o piedra. Cada una de ellas con

un pequeiio panel interpretativo.
Panel grafico en el que se explicara el proceso de construccioén y utilizacion de un silo.
Magquetas tanto de un molino de piedra para cereal y como de las estancias utilizadas para la realizacion del vino y del aceite,

acompanadas de graficos en los muros de pladur.
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- Color de Ambiente: Predominara el color verde, suave ya que los ambitos que en ella tratamos estan muy relacionados con el campo
y se solian desarrollar al aire libre y no se necesita conseguir ningun efecto especial, en color del suelo si que distinguiria cada una de
las salas, también su rugosidad, intentando ambientar los distintos ambitos, esponjoso y verde para la ganaderia, mas irregular y

marrén u ocre para la agricultura y liso para el tercer ambito.

- lluminacién: Se utilizaria mucha luz en toda la sala, haciendo un gran uso de la luz natural, por supuesto apoyada por artificial, sobre

todo en ciertas horas y estaciones, donde la natural es escasa. En resumen serian unas estancias muy iluminadas y claras.
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Sala IV: El mundo aristocratico y guerrero.

- Accesos: Los accesos de esta sala se realizaran por el lateral menor en el que concluya la rampa de acceso desde la planta inferior.

Al finalizar el recorrido tematico de la sala se concluye en otra rampa mecanica.

- Superficie y distribucion interna: La superficie total es de 265 m?, e internamente, la sala esta dividida en cinco ambitos. Son los

siguientes:

Una sociedad guerrera: 70 m? (precedido por un zaguan de 10 m?). Total: 80 m?
Audiovisual: 40 m?

Indumentaria y simbolos de poder: 40 m’

Principes y héroes: 85 m?

Area de lectura: 20 m?

- Circulacién: La entrada a la sala V se hace por el zaguan que presenta el tema, tras lo cual se realiza una inmersién en el campo
de batalla ibero, por lo que la circulacién es anarquica. Se facilita el recorrido por los laterales libres de vitrinas exentas,
conformando un pasillo que conduce al siguiente ambito. El audiovisual es una zona de transicidon con la entrada y salida bien
marcada, al igual que ocurre en el ambito de la indumentaria, en el cual el recorrido es lineal, con vitrinas a ambos lados. El cuarto
ambito presenta un recorrido circular debido a la conformacién radial de la sala. Se comienza en la vitrina dedicada a los simbolos
de poder aristocratico para, a continuacion, bordear el punto central en el que se situa la holografia de la Dama de Elche y el area
de descanso. En este recorrido se aborda una evolucion de las ideas que mantienen a la clase aristocratica y que sirven de

interpretacion y transicion de la siguiente sala: el yacimiento de Cerrillo Blanco, en la parte superior.

- Discurso de la sala: La sala debera completar el ciclo de estudio y exposicién de la sociedad ibera que ha sido interpretada en el

edificio en el que se situa. Esta sala presentara los estratos situados en una jerarquia dominante por su poder e influencias sobre el

144



museo ibero
JAEN

resto de la sociedad. El hilo conductor de la exposiciéon sera la identificacion entre la clase aristocratica y el estamento militar, asi
como las diferentes acciones que llevan a una clase a perpetuar las relaciones de poder en una sociedad poco homogénea en el

tiempo y el espacio. El discurso que se presentara en los diferentes ambitos es el siguiente:

Una sociedad guerrera: Este ambito comienza en un zaguan en semi oscuridad que, por medio de escritura mural explicara
al usuario del museo la identificacion existente entre los miembros de la aristocracia y los guerreros en la sociedad ibera. Un
ppghost sera el elemento de refuerzo para esta explicacién, con la exposicion simultdnea de una reproduccién de una pieza
de guerrero con la de una imagen de un aristocrata. La sala tendra un discurso tematico y cronoldgico, con la presentacion
de las peculiaridades que hicieron patente la evolucion bélica de los pueblos iberos de la peninsula. En la zona central de la
sala se colocaran piezas individualizadas de combate: falcatas, escudos, puntas de lanza, cascos, etc. Su disposicion
pretende reflejar la dispersiéon del campo de batalla. Las pinturas murales de la sala iran acompafiadas de textos que
explicaran los elementos mas significativos de la sociedad ibera en lo referente a su faceta bélica. Estos temas impresos en

la pared seran:

= Los guerreros no profesionales, en la que se explicara el papel que jugaron los miembros de la sociedad que
conforman los estratos analizados en las salas inferiores del museo. Esta zona sirve de transito entre ambos
espacios. En esta zona se explicara la importancia de este contingente en una campafa bélica, y los textos
vendran acompanados de imagenes de infanteria ligera procedente de los vasos con decoracion figurativa del
siglo Il a.C. en los que se observa la imagen del soldado con dos jabalinas o lanzas sin rastro de panoplia

guerrera.
= Mercenarios, donde se analizara el aporte de tropas de poblaciéon ibera a los grandes conflictos del

Mediterraneo, entrando en los temas de adiestramiento y tacticas guerreras, donde se asumira el contraste

entre la lucha de emboscadas ibera y la batalla a campo abierto de raiz feno-punica.
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Iméagenes de Liria. El muro continuard con el estudio de los vasos de Liria, bajo el cual se colocara
periodicamente uno de estos vasos que sera solicitado en préstamo temporal anual al Museo del S.I.P. de
Valencia. La interpretacion de estas decoraciones se realizara atendiendo a la informacion que se desprenda de

cada uno de ellos.

El caballo en la guerra. Aqui se marcara la evolucion del uso del caballo con fines bélicos, desde su uso inicial
como elemento de prestigio y transporte de las élites ecuestres al campo de batalla hasta su empleo a partir del
siglo Il a.C. como arma de guerra en una divisién de caballeria inexistente hasta el momento. Se sefialara la
forma de guerrear a pie y se expondra el universo simbdlico que subyace en el empleo del caballo en este
campo por parte de la jerarquia aristocratica. Bajo esta interpretacion se colocara una reproducciéon de un
guerrero a caballo del siglo Il a.C., en el que se marcaran los elementos mas caracteristicos del caballo de

guerra, sirviendo este elemento de transicion al siguiente ambito.

En el muro opuesto, las escrituras murales avanzaran la iconografia del Herbéon de Cerrillo Blanco, exponiendo el uso

propagandistico de la guerra que las élites hacen refiriéndose a un antepasado comun y una lucha mitica o a hechos mas

recientes, legitimando su poder en determinados aspectos que varian espacial y temporalmente.

En una vitrina adosada a la pared se expondran los exvotos de Collado de los Jardines en los que se representa a los guerreros

a pie y a caballo, introduciendo al usuario en unas realizaciones que en salas posteriores tendran su exposicion desarrollada.

Audiovisual: Este ambito presentara una proyeccion continua en pantalla semicilindrica de los elementos elegidos para

contextualizar las técnicas de batalla iberas. Se prescindira de toda referencia explicita a la lucha, basando el guion y la puesta

en escena en ruidos e imagenes neutras que transmitan la informacion y trasladen el ambiente al usuario del museo. Al ser una

zona de transicion, la circulaciéon debe ser libre, por lo que no se colocaran elementos destinados al descanso. El tiempo de

permanencia en la sala debe ser reducido, puesto que no se trata de un video para ser visto de principio a fin. El usuario podra
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enlazar en cualquier punto el desarrollo de la proyeccion y abandonarlo al poco tiempo, por ser una produccién que no busca

contar una historia, sino transmitir una sensacion.

Indumentaria y simbolos de poder: La exposicidon presenta en esta sala un sistema de vitrinas opuestas en dientes de sierra. En
el lado derecho segun el avance del recorrido de visita se situara el estudio de la panoplia de los guerreros de Cerrillo Blanco
por medio de reproducciones y dibujos esquematicos. Esta zona la centrara en la figura de la Cabeza con tocado de Cerrillo
Blanco, en la que se explicaran los procesos de restitucion informatica aplicados a la pieza. El sistema de vitrinas
complementario estara centrado en la Dama |bérica de Cerro Alcala, y explicara la vestimenta y principales atributos de la
aristocracia ibera. El sistema de exposicién sera similar al de los guerreros, si bien el discurso de esta zona sera de caracter
tipolégico. Cierra esta sala la exposicion e interpretacion del relieve de la Danza Bastetana, actualmente expuesto en el Museo

Provincial de Jaén.

Principes y Héroes: En este ambito se expondran las diferentes influencias y la evolucién del sistema de poder de la clase
aristocratica en el mundo ibero. El tema se presentara con cuatro zonas expositivas centradas por la holografia de la Dama de
Elche, que servira para explicar los aspectos simbdlicos de la aristocracia ibera teniendo en cuenta su atuendo y configuracién

plastica. Los cuatro temas a abordar en este ambito seran:

= Simbolos de poder: Tema que relaciona el ambito de la indumentaria y la zona dedicada a la aristocracia. En
ella se expondran los simbolos de prestigio relacionados con las clases aristocraticas: anillos, sellos, fibulas,
monedas Y vajillas de plata. Todo ello ira acompafado de unos textos en escritura mural que interpreten los
objetos expuestos.

= Monarquia sacra: se expondran las principales caracteristicas de este periodo orientalizante en el que la

monarquia se justifica por el designio divino y es sustentada por expreso deseo de la divinidad.
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Monarquias heroicas: Tendra como eje la contextualizacion del yacimiento de Cerrillo Blanco. Este tipo de
monumento sirve para explicar al usuario del museo el periodo de crisis en el que los monarcas tienen que
justificar su mandato en su estirpe gentilicia, por la descendencia de un antepasado al que se otorgan atributos
heroicos.

Aristocracias guerreras: esta zona completa la evolucion de los sistemas de poder de época ibérica, en el que
se justifica por medio de la guerra y el combate la perpetuacion de una dinastia de gobernantes. El eje teméatico
elegido en esta zona para narrar las caracteristicas de este sistema de mandato sera la importancia del caballo
como elemento de prestigio y de pertenencia a un grupo social dominante. Se mostraran piezas alusivas a este
animal en forma de exvoto, relieve en piedra, orfebreria, moneda y ceramica, mostrando asi la trascendencia de

este animal y de las clases asociadas al mismo.

Piezas: Las piezas expuestas seran las siguientes:

Una sociedad guerrera:

Falcata ibérica. Museo Provincial de Jaén.

Falcata ibérica. MPJ.

Mano con caetra de Cerrillo Blanco. MPJ.

Punta de lanza. Museo Arqueolégico Nacional.

Exvotos ibéricos representando a soldados. MAN.

Relieve escultérico de Osuna. “Guerrero Ibérico armado con scutum, falcata y casco de cuero”. MAN.

Vaso de los cabezotas de Liria. Museo del S.1.P. (Valencia)

Indumentaria:.

Cabeza con tocado de Cerrillo Blanco. MPJ.
Dama Ibérica de Cerro Alcala. MPJ.
Fibula de doble resorte. MPJ.
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= Peine de marfil con decoracion incisa. MPJ.
= Colgante de oro. MPJ.
= Broches de cinturon. MPJ.
Principes y héroes:
= Anillos y pendientes. Necrépolis de la Loma de Peinado. MPJ.
= Relieve en piedra: hombre con dos caballos (¢,Diosa Epona?). MPJ.
=  Exvotos representando caballos. MPJ.
= Exvotos representando jinetes. MAN.
= Impronta de un sello.
= Moneda (semis) de Ipolca. MPJ.
= Fibula de Pozoblanco. MAN.

Soportes y vitrinas: Las vitrinas empleadas en esta sala seran las siguientes:
Una sociedad guerrera:
= Independientes — exentas para las piezas centrales de la sala.
= Adosadas para los exvotos y pequefias piezas de los laterales.
Indumentaria:
= Adosadas de dientes de sierra en ambos paramentos laterales de la sala.

= Adosada para la pieza del fondo: la Danza Bastetana.
Principes y héroes:
= Independientes y lineales en los cuatro frentes de la sala.

= Soporte independiente sin vitrina, de apoyo fingido para la holografia de la Dama de Elche.

Recursos museograficos: Los recursos museograficos a emplear en la sala seran los siguientes:
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Ppghost: Por medio de la técnica escenografica del espejo moévil se presentara la identificacion entre la clase guerrera y la

clase aristocratica en el zaguan de entrada al ambito de los guerreros.
Escritura sobre pared: Interpretacion que eludira el uso de paneles explicativos por ser un sistema mas respetuoso con la
estética de las piezas y mas atrayente para una lectura por parte del usuario. Esta escritura vendra acompanada de dibujos

basados en piezas elegidas por su representatividad sobre el tema abordado en la interpretacion.

Medios audiovisuales: Una proyeccion sobre pantalla semicilindrica con las caracteristicas sefialadas en el discurso del

ambito que ocupa este recurso.

Holografia de la Dama de Elche.

Maquetas de los santuarios urbanos de La Muela (Castulo) y Alcores (Porcuna).

Recreacion del Herdon de Cerrillo Blanco.

Reproduccién de un jinete, su caballo y sus atributos de guerra a tamafio 1:1.

Recreaciones de prendas destinadas a la exposicion de los temas dedicados a la indumentaria.

Atenciéon a la discapacidad: Las principales piezas tendran réplicas realizadas en materiales resinosos para su uso por

discapacitados visuales en la interpretacion de los valores del museo. Las piezas reproducidas se situaran junto a las originales, a

una escala inferior. Apoyando estas reproducciones, una cartela escrita en braille con la misma informacién que las ubicadas en el

resto de piezas. El recorrido de estas piezas estara marcado, como en el resto de salas, por un camino rugoso en el pavimento.
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Color de ambiente: El color de ambiente logrado en las diferentes salas debe ser adaptado a las necesidades expositivas de cada
tema. El ambito de los guerreros debera presentar los paramentos en color azul oscuro, indicando una situacién de aire libre. El
tema de la indumentaria debera estar presentado en un entorno oscuro de paredes negras, con el fin de conseguir un mayor
contraste entre las piezas expuestas y los elementos interpretativos asociados. La sala dedicada a la aristocracia debera ofrecer un
importante aporte de luz natural, presentando los muros una pintura en colores claros. El ultimo ambito, el dedicado a la religiosidad,

debera presentar unas condiciones similares, con una gran aportacién de luz solar y tonos claros para los paramentos.

lluminacioén: La iluminacién de las salas se realizara de la siguiente manera:

e Una sociedad guerrera: Este ambito tendra un gran aporte de luz natural filtrada, por el peligro de
conservacion que se presentara las piezas de ceramica decorada. La luz directa a las piezas se
realizara por medio de lamparas incandescentes halégenas.

e Indumentaria: El ambito de la indumentaria se presenta escasamente iluminado, con ausencia total de
luz natural. La iluminacién se realizara con lamparas dicroicas dirigidas directamente a la pieza. La luz
de la sala se realizara por lamparas de bafio de pared.

e Principes y héroes: En esta sala reaparece la luz natural, concentrando de nuevo la iluminacién en las
piezas con lamparas incandescentes halégenas. La luz de la sala se realiza asimismo con bafio de

pared
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Sala V: Conjunto escultérico de Cerrillo Blanco

- Accesos: El acceso se realizara por las rampas mecanicas situadas en uno de los extremos de la sala, y la salida se efectuara por
el lado opuesto de la misma. La sala se justifica como el mas importante exponente ideoldgico de la aristocracia ibérica que ha sido
presentada en la sala anterior, siendo un excelente medio de presentacién del ambito religioso que sera examinado en la sala

siguiente.
- Superficie en metros cuadrados: 220 m?

- Distribucidén interna: La sala presenta tres ambitos principales en la exposiciéon, mas un cuarto disperso por toda la sala. Esta
dispersion de piezas atiende a la diferente tematica de las piezas del conjunto escultérico. Los ambitos expositivos son abiertos,
presentando la coleccién en diferentes grupos aunque dentro del mismo contexto espacial. En la parte exterior de la sala se situa
un area de descanso y lectura donde los usuarios del museo podran profundizar en los aspectos que mas le hayan podido interesar

en relacion a la sociedad ibera.

- Circulacién: La circulacion en la sala dedicada al Conjunto de Cerrillo Blanco sera libre, si bien vendra condicionada por los tres

grandes grupos escultéricos dispuestos en otros tantos soportes corridos.

- Discurso de la sala: La sala dedicada al conjunto escultérico de Cerrillo Blanco seguira las pautas principales de la exposiciéon que
actualmente presenta este conjunto en el Museo Arqueoldgico Provincial de Jaén. Estas pautas se refieren a su agrupamiento por
temas, ya que su descontextualizacion ha imposibilitado la recreacion del ambiente. Sin embargo, las numerosas investigaciones
que sobre el yacimiento se han efectuado han concluido que las esculturas de Cerrillo Blanco forman parte de un Unico discurso
narrativo de caracter legendario- religioso destinado a narrar las hazafias de un héroe mitico, que puede considerarse como el
antepasado real o mitificado fundador del linaje o de la élite aristocratica dominante en el territorio. Esta es una de las ideas que se

deben transmitir en la sala: el caracter heroico de las relaciones de poder en la época en que se levanta Cerrillo Blanco.
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La identificacion de grupos tematicos es bastante uniforme en cuanto a la investigacion que sobre este tema se ha realizado, por lo
que este proyecto la asumird en su conjunto, si bien el resultado final de la sala introducira algunas variantes sobre la museografia
anterior debidas a las nuevas condiciones expositivas y mayor diversidad de espacios de la nueva institucion. Los grupos

expositivos que resultan en la nueva exposicion son los siguientes:

Grupo de los Guerreros: Este grupo social ha sido analizado en la anterior

sala, por lo que el discurso que se presenta en este ambito sera el

estilistico y simbdlico. Este grupo esté formado por las siguientes piezas:

= Guerrero de la Falcata

= Guerrero inacabado

= Guerrero con escudo sobre el vientre

= Jinete en pie atravesando con su lanza a un enemigo caido
= Caballo

=  Guerrero de la armadura doble

= Guerrero asido por la mufieca

=  Guerrero caido con ave

Este grupo sera presentado como excelente reflejo de las ideas basicas del combate heroico en el mundo ibérico: la lucha

individual realizada por los aristécratas, reflejo de la supremacia de una casta nobiliar.

Grupo de representacion de animales: La presentacion de los simbolos alusivos a estas representaciones sera el eje que

vertebre este grupo. La lucha contra los peligros que acechan al grupo social y que son defendidos por el héroe triunfante

sobre la muerte se ha defendido como una de las posibles interpretaciones de este grupo. Las piezas que lo conforman son:
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= Novillo
= Aguila
=  Ave

=  Gripho, palmeta y serpiente

= Griphomaquia

= Cabeza de gripho

= Carnivoro devorando a un cordero
= Leontomaquia

= Esfinge

Grupo de los antepasados: Este grupo ha sido identificado tanto como

miembros de una casta sacerdotal eventual o como antepasados miticos que
justifican el linaje heroico dominante en Cerrillo Blanco. Este grupo esta

formado por las siguientes piezas:

= Varén con manipulo.
= Mujer con ave
=  Mujer con serpiente

= Oferente con capridos

Escenas en altorrelieve: Son piezas que ensalzan otras virtudes de los héroes, como la caza y la lucha como preparacion

para la guerra.

= Cazador de liebre, con mastin
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= Cazador de perdices

= Luchadores (escena de palestra)

Otras piezas:

= Torso falico: asociado a ritos de fertilidad relativos a la heroizacion de la clase aristocratica.
= Toro de Porcuna: Aunque se encontré descontextualizado, pertenece al entorno de Cerrillo Blanco, si bien su
presentacién es conveniente realizarla en un ambito separado por no formar parte del programa iconografico

unitario del yacimiento de Porcuna.

La presentacion de piezas debera realizarse de forma que el usuario del museo tenga una visiéon de conjunto de los grupos
escultéricos con el fin de poder apreciar los rasgos iconograficos asi como los valores atribuidos a las élites guerreras que le
han sido presentados en la sala anterior, para lo que el conjunto escultérico de Cerrillo Blanco es una pieza de gran interés tanto
a nivel didactico como estilistico. El realismo helenizante de la imagen de Porcuna aporta otro nivel de comprension de la cultura

aristocratica ibera.

Soportes y vitrinas: El nuevo planeamiento museografico respetara los soportes presentados en la anterior exposicion, fruto de las
experiencias de la exposicion internacional “Los lberos, principes de occidente”. Los mddulos expositivos de sustentacion se
situaran como una estructura corrida quebrada atendiendo al mayor espacio de la sala dedicada a este yacimiento en el Museo
Ibero. Los colores de dichos médulos deberan ser de un tono neutro que centre la atencion del usuario en la imagen. El color azul
contrastado se presenta como el idéneo para presentar la exposicion, que debera tener en cuenta el aporte luminico dirigido y el de
la luz natural filtrada. Los soportes individuales de las piezas también deberan mantener las caracteristicas actuales, debido a su
bajo impacto visual y a su respeto por la obra al no necesitar perforaciones para sustentar la pieza. Estos soportes se basan en un

conjunto de prétesis fabricadas a base de resina a molde de los planos de fractura y estructura metalica. La altura de los médulos
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expositivos y del soporte sera de 90 cm., atendiendo a los trabajos realizados en materia de percepcién idénea de la pieza en altura

por los técnicos del Museo Provincial de Jaén.

La sala no presentara vitrinas de ningun tipo por la naturaleza de los materiales expuestos.

Recursos museograficos: Esta sala no tendra aporte interpretativo por medio de la imagen, debido a la gran potencia expresiva
de las piezas. Las caracteristicas expuestas en la sala anterior referida a las élites guerreras y aristocraticas veran su reflejo en la
exposicion de la sala dedicada a Cerrillo Blanco. La interpretacion del yacimiento no sera uno de los ejes que marquen el discurso
de la sala, que quedara expuesto en la sala dedicada a la arqueologia. La interpretacion de las piezas se realizara por medio de
escritura pintada en los muros en un tono contrastado respecto al color de estos paramentos. Esta interpretacion se realizara por
grupos atendiendo al criterio de interpretacion de los valores del monumento para la sociedad que los contemplé en su momento
histérico, por encima de otros valores, como el reconocimiento de su valor estilistico. Dichos textos estaran acompafados de

dibujos esqueméticos de reconstituciones de las piezas.
Atencioén a la discapacidad: en esta sala se mantendran los recursos basados en reproducciones realizadas en material resinoso
y cartelas en braille de salas anteriores. Aqui se situara cada pieza en el soporte exento habilitado para ello en un lugar central que

otorgue la visién de conjunto al usuario de la reproduccion.

lluminacién: Luz directa por medio de fibra éptica a las piezas y gran aporte de luz natural. La iluminacion de la sala se realizara

por medio de lamparas de bafio de pared.
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Sala VI: Los lugares de la devocion

- Accesos: El acceso de esta sala se realizara por medio de una rampa mecanica desde la sala V. La salida de la sala conecta

directamente con la pasarela que comunica los dos edificios.
- Superficie: 55 m?

- Circulacién: Tras la visita de la sala V del Conjunto de Cerrillo Blanco el recorrido vuelve a la planta tercera del edificio para
abordar el tema de la religiosidad ibera en esta sala, la que se ve precedida por un area de descanso y lectura. El recorrido en la

sala esta definido por un tabique que el usuario debera bordear para llegar a la pasarela, donde esta ubicada el area de descanso.
- Discurso de la sala: Expondra el ambito de la religiosidad en los siguientes apartados:

= Casta sacerdotal: Se presentara al usuario los datos existentes sobre la inexistencia de una auténtica casta
sacerdotal, sefalando la eventualidad de dicho cargo, sefalandose, ademas, los trabajos referidos al
mantenimiento del templo y a los augurios realizados en dicho templo. Las piezas expuestas mostraran

ejemplos de sacerdotisas dedicadas al culto a la divinidad.

= Santuarios urbanos: Se presentaran las diferentes variantes territoriales y temporales de santuarios urbanos
ejemplificadas en las reproducciones del santuario de la Muela (Castulo) y Alcores (Porcuna). En este apartado
se incorporaran las creencias en divinidades dinasticas y como éstas pasan a tomar el caracter de deidades

poliadicas.
= Santuarios rurales y religiosidad: Se expondran las caracteristicas de esta religion elitista en la que el fiel

entabla contacto con la divinidad por medio de la presentacion de exvotos como ofrenda. Se presentaran los

exvotos hallados en los dos santuarios sobre los que va a girar la interpretacién: Collado de los Jardines y
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Castellar. La importancia de la ubicacién geografica asi como el simbolismo de los elementos del santuario

(cueva, manantial, etc.) seran planteados en esta zona.

- Piezas:
= Exvotos de Collado de los Jardines. MPJ.
= Exvotos de Collado de los Jardines. MAN.
= Exvotos de Castellar. MPJ.
= Exvotos de piedra. MPJ.

- Soportes y vitrinas:

=  Soporte cubico para las maquetas.

= Vitrina adosada en &ngulo para los exvotos de Castellar.

= Vitrinas adosadas frontales para los exvotos de Collado de los Jardines.

= Vitrina independiente exenta para los exvotos de piedra.
Recursos museograficos: Escritura sobre pared: Interpretacion que eludira el uso de paneles explicativos por ser un sistema mas
respetuoso con la estética de las piezas y mas atrayente para una lectura por parte del usuario. Esta escritura vendra acompafada

de dibujos basados en piezas elegidas por su representatividad sobre el tema abordado en la interpretacion.

lluminacién: lluminacién natural general controlada
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55m

SALA:6

Superficie: 66 m’
Planta: Tercera

MUNDO RELIGIOSO Y P
MISTICO Edificio: 1
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Sala VII: La Camara sepulcral de Toya

- Accesos: El acceso se realizara a través de la pasarela que comunica los dos bloques que forman parte de la exposicion
permanente del Museo ibero. Se accede a esta sala por unas escaleras o a través de un ascensor que sale a la derecha, al final
de la pasarela. La sala se justifica como el mas importante exponente de las camaras sepulcrales aparecidas en la provincia de
Jaén, siendo un simbolo ideolégico de la aristocracia ibérica de predominio de su poder y condicién de superioridad. El ambito de la

muerte en la sociedad ibérica se completa con la sala posterior la VIII.

- Superficie: 45 m?. Largo de la sala 8,57 m, por 5,25 de ancho. La sala se divide en tres ambitos, la Camara Sepulcral de Toya, los
paneles interpretativos de dicha camara y la vitrina con las ruedas del carro de Toya. La superficies de estos ambitos es la

siguiente:

e Camara de Toya: 25 m?
e Paneles interpretativos: 16 m®

e Vitrina con las ruedas de Toya: 4 m’

- Distribucidn interna: La sala presentara tres ambitos a tener en cuenta en la circulacion el primero compuesto por paneles con
graficos que precederan a la vitrina con las ruedas del carro del personaje aristocratico de Toya, asi como una maqueta donde se
reproduzca dicho carro, en la pared frente a la entrada. Por ultimo la reproduccién de la camara de Toya a escala real (la misma
que existe actualmente en el Museo provincial de Jaén). Para evitar el colapso de publico la camara se proponen crear los dos
primeros ambitos de la sala, para dar un tiempo al publico, y que este adapte su visita a la camara en funcion de los visitantes de la
sala.
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Circulacién: La circulacién en la sala dedicada a la Camara de Toya sera lineal siguiendo los tres ambitos que componen dicha
sala. Esta circulacion dependera de numero de visitantes que se encuentren en la sala en cada momento, estando condicionada la

visita al interior de la reproduccion de dicha Camara.

Discurso de la sala: La sala dedicada a la camara sepulcral de Toya (Peal de Becerro, Jaén), es uno de los mas importantes
enterramientos principescos de la cultura ibérica. El discurso de la sala VI, esta precedido por las esculturas de Cerrillo Blanco de
Porcuna, con una clara simbologia aristocratica, y le continuara la sala VIIl, dedicada al mundo funerario o de la muerte en la
cultura ibérica. Ademas de la reproduccion de la tumba sepulcral de Toya, tal y como se encuentra en el Museo Provincial de Jaén,
se apoyara el discurso en una serie de paneles que narraran la historia de la Camara de Toya (su descubrimiento, investigaciones,
restauraciones, reproduccion), asi como la comparacién a través de la imagen de la cdmara sepulcral de Tutugi (Galera, Granada).
Para completar el discurso museoldgico de esta sala se colocara una vitrina con las ruedas del carro principesco, aparecido en

dicha camara, ademas de una maqueta de dicho carro.

Los grupos expositivos que resultan en la exposicion de la sala son los siguientes:

- Reproduccién de la Camara de Toya: Este grupo expositivo estara compuesto por la actual reproduccion de la Camara

que se encuentra en el actual Museo Provincial de Jaén. Recreando el ambiente funerario principesco del siglo IV a, c.,

y el ajuar funerario que presentaba dicha tumba.

Este grupo sera presentado como excelente reflejo de las ideas basicas del enterramiento aristocratico en el mundo

ibérico, reflejo de la supremacia ideoldgica de una casta superior.
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- Paneles que narren la historia de la Camara de Toya: La presentacion de unos paneles explicativos sobre el origen, el

descubrimiento, funcién, restauracion y reproduccion de la camara aprovechando la pared frente a la entrada de la sala.

Los paneles tratarian los siguientes temas:

e Historia del descubrimiento.

e Funcién y esquema de la planta.
e Restauracion de la camara.

e Reproduccion de la Camara.

e Panel gréfico de la camara sepulcral de la necrépolis de Tutigi (Galera, Granada).

- Ruedas y maqueta del Carro de Toya: Este grupo se identifica con el carro del difunto enterrado en la camara sepulcral

de Toya, ademas de ser un simbolo de prestigio, el carro simbolizaria también el transito del paso al mas alla. Este

grupo o unidad expositiva estaria compuesto por:

e Ruedas.

e Maqueta del carro de Toya a escala 1:25 cm.

Vitrinas: El nuevo planeamiento museografico adoptara una vitrina de pared adosada, con la iluminacion superior con filtracion de
UV. En este contenedor se recogeran las dos ruedas y la maqueta de la reconstruccién del carro de Toya. Los médulos expositivos
de sustentacion se situaran como una estructura corrida quebrada atendiendo al mayor espacio de la sala dedicada a este
yacimiento en el MI. Los colores de dichos médulos deberan ser de un tono neutro que centre la atencion del usuario en la imagen.
El color de la sala sera neutro dando una recreacion del ambiente funerario o de la muerte, que debera tener en cuenta el aporte
luminico dirigido y el de la luz natural filtrada.
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Recursos museograficos: Esta sala tendra un aporte interpretativo por medio de la imagen a través de paneles donde se narrara

el discurso museoldgico de esta sala. Entre otros:

Reproduccion de la Camara de Toya.
Maqueta del Carro de Toya.

Paneles y con escritura, graficos, dibujos eftc.
Atenciéon a la discapacidad. Tanto la Camara de Toya como el ajuar que contiene seran adaptados para personas con
discapacidad visual. Apoyando estas reproducciones, una cartela escrita en braille con la misma informacion que las ubicadas en el

resto de piezas. El recorrido de estas piezas estara marcado, como en el resto de salas, por un camino rugoso en el pavimento.

lluminacioén: La luz que iluminara la sala sera con lamparas de descarga, la iluminacidon natural estara muy filtrada, para crear un

ambiente calido. La reproduccion de la Camara de Toya estara iluminada por lamparas halégenas incandescentes.
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Sala ViII: El Mundo Ibero y la muerte.

- Accesos: El acceso se realizara bien al pasar la rampa que comunica los dos edificios (Norte y Sur) o bien tras subir a la sala VII,
una vez visitada esta, volviendo a bajar por las escaleras o el ascensor. La entrada a la sala y la salida estarian divididas por un
panel fijo que dividira la sala en dos. La sala se justifica como el maximo exponente de la muerte en el mundo ibérico, que viene
precedido por la sala anterior donde se ha presentado la Camara de Toya, siendo un excelente medio de presentacion del ambito

funerario que sera examinado en la sala siguiente.

- Superficie: 250 m?. Largo 29,17 metros, ancho 8,57. La planta se divide en cuatro ambitos o zonas, creando distintos ambientes

funerarios. Estas superficies son:

*  Audiovisual: 25 m?
= Enterramientos sencillos: 50 m?
= Enterramientos nobles: 100 m?

»  Enterramientos conmemorativos: 75 m?

- Distribucion interna: En la entrada de la sala, habra un espacio curvo donde se representaran a través de una pantalla de plasma
informacion sobre los diferentes tipos de enterramiento, ajuares, ritos funerarios de cremacion e incineracion, principales necroépolis,
etc., ademas se ubicara un banco de descanso para aquellas personas que, lo deseen se detengan a verlo. . La sala presenta tres
ambitos principales. Un primer espacio basado en la tipologia, cronologia y ajuares funerarios de las tumbas, que haran referencia
a las clases de la sociedad ibérica en funcién de la riqueza de sus ajuares, diferenciando tipologia constructiva de las tumbas,
ajuar funerario, diferencia de género, etc. Un segundo espacio hara referencia a las tumbas o enterramientos nobles, destacando la
reproduccién del enterramiento de la Dama de Baza, asi como aquellas tumbas que por sus ajuares pertenecen a una clase

superior como son los artesanos, guerreros, y tumbas principescas o de personajes relevantes. El tercer y ultimo ambito contara
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con enterramientos o monumentos conmemorativos sobre estructura arquitectdnica o escultérica, con un claro caracter

principesco o de heroizacion del difunto.

Circulacién: La circulacion en la sala se iniciara a derecha llegando al audiovisual de la entrada de la sala, siguiendo a
continuacion por la zona de las tumbas sencillas en hoyo o en cista, etc. A continuacion penetraran en el area de los enterramientos
nobles, siguiendo el discurso lineal, haciendo en este espacio un recorrido circular en torno a la propia Dama de Baza o la urna
cineraria de Villargordo, pero también puede ser este recorrido libre, a eleccién del visitante. La Dama de Baza actuara como eje
vertebrador de este ambito. Continuaran la visita por este ambito saliendo por la estructura de este espacio para continuar el
recorrido a derecha y llegar a la zona de los enterramientos conmemorativos sobre estructuras arquitectdnicas o escultéricas,
donde estaran los pilares-estela, estelas, escultura zoomorfa, monumentos turriformes, en esta zona el recorrido sera mas libre, se

sugiere el zig-zag. Acabando la visita para pasar a la sala IX, el Conjunto del Santuario Escultérico del Pajarillo.

Discurso de la sala: La sala dedicada a la muerte en el mundo ibérico contara con los distintos tipos de tumbas que aparecen en
las Necropolis de Castellones de Ceal (siglos VI-Il a. C.), donde se encuentra constatada la evolucion tipoldgica de las tumbas,
diferencias de ajuar, etc. Castulo, La Guardia, Casillas de Martos, puente del Obispo, (siglos VI-IV a. C.) donde se constata la
superposicion de tumbas que permiten documentar la evolucién de los rituales funerarios, entre otros datos de interés. Cerro Alcala,
como necropolis de transicion del Bronce Final al Protoibérico (siglo X-1X al VIII. A. C.). Seguiran los ajuares contextualizados de
las distintas necropolis ibéricas, cuyos restos se encuentran en la exposicién que actualmente presenta el Museo Arqueoldgico
Provincial de Jaén. Estos se ajustaran al discurso de la sala, en sus tres ambitos a los enterramientos observando su evolucién
tanto cronoldgica, tipoldgica, diferenciacion social a través de sus ajuares, etc. También se usaran reproducciones tanto de la Dama
de Baza asi como de una maqueta del Monumento turriforme de Pozo Moro, para ayudar a la contextualizacion de la muerte en el
mundo ibérico, sirviendo de apoyo a la exposicion de dicha sala. Se tratara de contextualizar las necrépolis con la distribucién de
las tumbas, para intentar reflejar la estratificacion tan marcada de la sociedad y la cercania o lejania de la tumba respecto de los

tumulos o camaras funerarias, mostrando las distintas relaciones entre la persona enterrada y el aristocrata.
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El audiovisual estara al inicio de la visita de la sala, estara compuesto por un video continuo de 10 minutos, donde se narraran los
sistemas de enterramiento tanto de cremaciéon como de incineracion, asi como el ritual funerario in bustum (ritual en el cual coincidia
el lugar de enterramiento y el lugar de la pira funeraria) y ustrinum (ritual de incineracion que tenia lugar en una zona diferente al
lugar de la tumba, transportando las los restos en las urnas hasta el lugar del enterramiento. A continuaciéon se contara la
diferenciacion social a través de las necropolis y restos conservados de las distintas tumbas, partiendo del ambito de los
enterramientos sencillos, diferenciando la tipologia de tumbas, ajuares, urnas cinerarias, ceramicas, etc., y aquellos elementos que
lo componen, su relacién con otras tumbas de las mismas necrdpolis, etc. De esta forma se conseguira transmitir la diferenciacion
social en la sociedad ibérica, en funcion de la tipologia de las tumbas, cronologia, ajuares, diferenciando entre tumbas masculinas,
femeninas, nifios. Este discurso se completara con paneles a lo largo de la pared donde se contaran las diferencias de los distintos

tipos de tumbas, asi como de los ajuares y elementos que influyen en la diferenciacién social.

En el segundo ambito comenzara el discurso con el tipo de enterramientos o tumbas nobles. Para ello este espacio tendra la forma
de una tumba de camara. Se ubicara la reproduccién del enterramiento de la dama de Baza (siglo IV a. C.), la diosa-madre, sefiora
de la fecundidad, que simboliza un ser superior que acoge a la noble difunta en su seno aproximandola al cosmos supraterrenal. Se
representara acompafada de su ajuar para tener una visién contextualizada del poder o prestigio que represento en vida. El
enterramiento funerario de la Dama de Baza sera el eje organizador de este ambito, se podra ver de dos formas diferentes, una de
frente y otra a través de ventanas que recrearan el contexto donde aparecié. Ademas este ambito irda acompafiado por distintos
tipos de tumbas de camara, con sus distintos ajuares, como tumbas de guerreros, artesanos, etc. Se incluira un doble
enterramiento aristocratico del siglo VI a.C., aparecido en Peal de Becerro, con un marcado caracter aristocratico. Asi como distintos

tipos de tumbas de Castellones de Ceal, entre otras.

El tercer ambito seguira las pautas que se refieren a las tumbas construidas sobre arquitectura o escultura, apoyando el discurso en
las piezas que se encuentran en el Museo Provincial de Jaén. Tumbas con un claro caracter heroico o de superioridad social debido
a la simbologia de las esculturas que representan este tipo de monumentos funerarios. Monumentos Turriformes, pilares-estela,

estelas, esculturas exentas tanto zoomorfas como antropomorfas, estructuras monumentales arquitectonicas, que completaran la
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simbologia de este tipo de enterramientos funerarios. Estara apoyado por paneles donde se representen la simbologia de estos

monumentos. Destacando el Monumento Turriforme de Pozo Moro.

Los distintos ambitos que aparecen en la exposicidn seran los siguientes:

Enterramientos sencillos. Se usaran los elementos de ajuar aparecidos en las necropolis de Castellones de Ceal, la Guardia,
Casillas de Martos, Bobadilla, Castulo, etc. Se expondran los ajuares de aquellas tumbas que ofrezcan una clara estratificacién de la
sociedad ibérica. Para el discurso museografico se complementara con paneles donde se muestre el tipo de tumba donde
aparecieron, incluso se recreara una cista ibérica con su ajuar. Los elementos que se expondran seran tres sepulturas ibéricas de
distinto tipo reflejando las diferencias sociales tanto en relacién con la tipologia de la tumba como en el ajuar que presentan. Estas

seran:

e Hoyo en el suelo. Compuestas por la urna y el ajuar. Se cogera la Tumba n ° XI, de Castellones de Ceal,
excavada por (Fernandez Chicarro en 1956). Depositada en el Museo Provincial de Jaén.

o Cista construida en distintos materiales, piedra, adobe o yeso, siendo su forma rectangular o cuadrada.
Se cogera la tumba 11/134, con una cronologia comprendida entre el siglo IX-lll a. c., de Castellones
de Ceal. Excavada por Chapa y otros, entre 1985-1991. Los materiales estan depositados en el actual
Museo provincial de Jaén.

e La tumba 5617, empedrado (tercer tipo de enterramiento). Con una cronologia del siglo Ill a. C.
excavada por Chapa y otros en 1991.

¢ Tumbas infantiles, normalmente inhumaciones en el interior de las casas ibéricas.
Enterramientos conmemorativos. Enterramientos sobre estructuras arquitecténicas o escultéricas en diferentes tipos, pilares-estela:

monumentos turriformes, pilares, plataformas, esculturas sobreelevadas, altares. Estos monumentos representarian la tumba del

principe, con un caracter de heroizacion. Las estelas son un simbolo funerario universal desde la prehistoria, usadas como
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sefalizador de las tumbas mas o menos elaboradas, asignandole al individuo la propiedad de la tumba. Estas estelas también
representarian la muerte como un estado de heroizacion. Este tipo de enterramientos sera un excelente reflejo de las ideas basicas
de la heroizacion y proteccion de los difuntos, de la personificacién de la muerte y resurreccion en el caso de los leones. El toro se
representa como guardian del difunto, asi como regenerador de la vida y la fecundidad. El caballo, perro y serpiente representan la
muerte. El caballo representa el transito a la otra vida, el viaje a ultratumba heroizando al difunto. Los cérvidos con un caracter
protector de la tumba simbolizando la presencia del difunto en la otra vida. Los caprinos representarian las ofrendas y sacrificios
del difunto en la otra vida. El oso de Porcuna le daria igual que el leén vy el resto de animales un caracter protector al difunto, asi

como los animales fantasticos, esfinges y grifos que darian un caracter protector a los difuntos

o Pilares-Estela

o Monumento turriforme de Pozo Moro, una maqueta a escala1:25 cm. Acompafado por esculturas zoomorfas.

o Elementos arquitectéonicos monumentales:
e Capiteles, friso decorado y jamba o dintel de Céastulo, actualmente en el Museo Monogréfico de Castulo.
e Capitel de Baeza, MAN.
o Capitel de Martos, fragmento de friso o jamba, y el fuste.

e Elementos arquitectonicos de Porcuna: capitel, voluta, sillares, gola, dintel. MPJ.

o Escultura Zoomorfa y Antropomorfa, estara formado por las siguientes piezas:
= Leones de la necropolis de San Sebastian de La Guardia (Jaén), Villadonpardo MPJ.
= Cabeza de Caballo MPJ.
= Cérvidos de Castellones de Ceal, Toya, cerro Alcala, Ubeda, MPJ.
= Caprinos (La Guardia), MPJ.
= Osode Porcuna, siglo Il al a. C. (romanizacion) MPJ.
= Esfinges de Villacarrillo, Jédar, MPJ.

= Piezas antropomorfas MPJ.
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Enterramientos nobles: Dama de Baza: se representara la tumba de esta sacerdotisa ibérica, compuesta por la escultura

sedente de la Dama de Baza, siendo contenedora de las cenizas de la difunta. Simboliza la proteccion de la divinidad, la

existencia, el arbol de la vida. Representada con un pichén en su mano derecha, del siglo IV a. c.

= Recreacién de la tumba de la Dama de Baza, compuesta por una copia de la Dama y del ajuar aparecido.

= Tumba aristocratica doble, del siglo VI a. c. Peal de Becerro.

= Tumbas de Guerreros. Tumbas G y 11 de los siglos IV y lll a. C. de Castellones de Ceal.

= Latumba 11/145, una fosa de adobe o mamposteria, cubierta por madera o losas de piedra. Compuesta por
dos recintos, en uno de ellos aparecio la urna cineraria, algunas vasijas y restos de cascara de huevo de
gallina, restos de animales, y en el otro recinto el resto del ajuar. Estd tumba también pertenece a la
necrépolis de Castellones de Ceal, su cronologia 400-350 a. c. Fue excavada por Chapa y otros en 1991.

= Urna Cineraria de Villargordo.

Vitrinas: El tipo de vitrinas dependera del ambito de la sala en el que se inscriban, siendo estas estéticas, exentas, adosadas a la
pared, de diferentes tamanos. Estaran en funcion de los ajuares funerarios que contenga. Ademas las vitrinas estaran iluminadas
por una iluminacioén interior filtrando las radiaciones UV e IR para evitar posibles deterioros. Aquellas que contengan metales,
tendran un espacio adaptado para incorporar el gel de silice de cara a la conservacion preventiva de las piezas. El sistema de

exposicién de las vitrinas sera a tres niveles cartelas, piezas y paneles graficos, apoyados en la pared de la sala.
Soportes: Para las piezas escultdricas, éstos se basan en un conjunto de protesis fabricadas a base de resina a molde de los

planos de fractura y estructura metalica. La altura de los médulos expositivos y del soporte sera de 90 centimetros, atendiendo a los

trabajos realizados en materia de percepcion idonea de la pieza en altura por los técnicos del Museo Provincial de Jaén.
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El color ambiente: de |a sala sera negro para crear un clima de culto, de intimidad con las divinidades, se presenta como el idéneo

para presentar la exposicion, que debera tener en cuenta el aporte luminico dirigido y el de la luz natural filtrada.

Recursos museograficos: Esta sala contara con un:

Audiovisual que estara compuesto por un video continlo de 10 minutos, donde se contaran los
sistemas de enterramiento tanto de cremacion como de incineracion, asi como el ritual funerario y la
pira utilizada en dichos rituales. Llevara acompafiado unos pequenos bancos para sentarse el publico
que tenga especial interés en verlo.

Una serie de paneles donde iran recreaciones de tumbas, ajuares, interpretaciones, etc., a lo largo de
las paredes de apoyo a los distintos ambitos de la muerte.

Panel grafico explicativo de la urna de Villargordo.

En la zona de los enterramientos conmemorativos, una serie de paneles graficos y de texto, referidos a
la simbologia, tipologia e interpretacion de los mismos, y de los elementos que los componen.
Reproduccion de la tumba de la Dama de Baza. A escala 1.1.

Maqueta de Pozo Moro, escala 1:25 cm.

Se creara el ambito de los enterramientos nobles a través de la recreacion de un enterramiento en
camara, con una entrada y una salida que comunican las otras zonas de la sala, captando la sorpresa
del visitante.

Reconstruccion de una tumba ibérica sencilla de sillarejo.

Atencion a los discapacitados. Se reproducira el rostro de la Dama de Baza para que puedan apreciar
sus rasgos distintivos, ademas de la creacion de una reproduccion de una tumba ibérica para que
dichos visitantes puedan comprender el tipo de tumba asi como los elementos que contenian. Estos

medios estaran apoyados por la audio guia y cartelas en braille.
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lluminacién: Luz directa con lamparas incandescentes para las piezas expuestas fuera de vitrinas y lamparas tipo PAR, para

iluminar las dimensiones de la sala. La luz natural se reducira al maximo para crear el ambiente funerario.
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2917 m

Reproduccion
CEYRURE T()\IBA DAMA

DE BAZA

ENTERRAMIENTOS NOBLES

ENTERRAMIENTOS CONMEMORATIVOS

. URNA FUNERARIA DE VILLAGORDO

SALA:S8
Superficie: 250 m’
EL MUNDO iBERO Y qun_ta: Tercera
LA MUERTE Edificio: 2
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Sala IX: Conjunto Escultérico del Pajarillo

- Accesos: La sala tiene forma rectangular y para acceder a ella lo hacemos a través de una puerta que se encuentra ubicada en
el extremo de una de las paredes mayores, junto a una esquina. Al cruzarla accedemos a una estancia que se emplea como
sala de Presentacién del Conjunto.

Antes de entrar al ambito donde se encuentran las piezas, tenemos que pasar aun un pequefio recodo que nos impide ver todo
el conjunto hasta que no estamos en la misma entrada. La salida se encuentra frente a la entrada pero, para acceder a ella, se

ha de hacer antes parte del recorrido de la sala
- Superficie en metros cuadrados: 250 m?

- Distribucién Interna: Es una sala que, salvo la dependencia de Presentacion del acceso de 20 m? y el recodo de la entrada de
otros 10 m?, no tiene ninguna otra divisién interna mas que el montaje del conjunto, donde se dan varios niveles de altura

comunicados todos ellos por una rampa.

- Circulacioén: El recorrido vendra marcado por la recreacion contextual del Conjunto escultérico del Pajarillo. Desde se sube
para ver la esculturas con mas detalle, a través del ultimo tramo de rampa; o bien sélo quedarnos con una visiéon general de la
escena y distribuciéon del conjunto, salir de sala y continuar visitando el Museo. A la entrada vemos todo el conjunto desde la
altura mas baja y “si aceptamos la invitacion” concluimos en la parte mas alta viendo la escena principal en un primer plano.

Este sistema de circulacién nos obliga a hacer el recorrido que harian los propios iberos cuando visitasen el Santuario.

- Discurso de la Sala: Al salvar el recodo de la entrada nos encontramos al pié de la rampa del conjunto, en el lado derecho de

la sala.
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Tiene una pendiente muy suave y una anchura de dos metros. Cuando apenas se han andado siete metros por ella, nos
encontramos con una pared de frente que nos obliga a dar un giro de 90 ° a la izquierda, continuando por el segundo tramo
hasta cruzar toda la sala. Al llegar al otro extremo nos encontramos de nuevo con otro muro, si giramos a la izquierda nos
conducira a la salida habiendo sélo tenido una visiéon global sobre las piezas, la escena que forman y su distribucién original en
el monumento. Sin embargo, si giramos 90°, pero a la derecha, podremos seguir ascendiendo por el tercer tramo de la rampa
para pasar a ver con mucho mas detalle y detenimiento las piezas y el conjunto, hasta casi poder introducirnos por en medio de
la escena, tanto es asi que, en este punto del recorrido, dos esculturas de leones, a modo de jambas de una imaginaria puerta

de acceso, custodian la entrada por la que nosotros vamos a pasar.

Los dos primeros tramos de la rampa trazan una L, que si los unimos con el tramo que nos desciende hacia la salida, forman ya
una U, la que dejan en el centro un rectangulo de unos 32 m” en el lado izquierdo conforme vamos circulando. En este espacio;

salvo un pequefio borde de 60 cm. de ancho paralelo a todo el segundo tramo de rampa en el que hay restos de madera, carbén
y ceniza, signo evidente que indica que en esa zona se hacian hogueras; hay un gran cristal en el que se proyectan unos

movimientos como de agua corriendo para dar esa sensacion, ratificada mas aun por un ligero sonido de agua que corre.

Acabados de subir el tercer tramo de rampa que comenzabamos donde los leones, nos encontramos en la parte mas alta de la
sala, donde se disponen el resto de esculturas del conjunto, tan sélo a un escalén, que sirve de seguridad, de unos 90 cm. por
encima de donde transita el publico. Todas ellas forman la escena, bien como esculturas principales que desarrollan la accién o

bien como otras de apoyo. Dispuesto el Conjunto entero en un soporte de unos 50 m?.
Lo que pretendemos montar por lo tanto en esta sala es una estructura similar a la que tenian las piezas en su ubicacion de

origen, salvando las distancias. Pero el montar las piezas tal y como estaban en su santuario puede que informe de poco a las

personas que no conocen ni han estudiado el conjunto, con lo que habra que preocuparse de su explicacion.
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Piezas: Las que se mostraran en la sala seran exclusivamente las del Conjunto y son las siguientes:

- Dos Leones.

- Dos Grifos.

- Lobo (dos fragmentos distintos).
- Primera Figura Humana.

- Segunda Figura Humana.

- Dos Canidos.

Todas ellas se encuentran en la actualidad en el MPJ.

Soportes y Vitrinas: Al ser piezas todas ellas de un tamano considerable no es necesario el ubicarlas en vitrinas, aparte de que si
la disposicion se hace para que formen una escena no es muy propio. En cuanto a los Soportes Horizontales, para la exposicion de
la pieza, seran de madera y se realizaran de tal manera que las piezas encajen perfectamente en ellos, es muy probable que se
tenga que hacer uso de cufias porque las piezas o bien estan fragmentadas o no tienen una base totalmente recta. Para los dos
leones, las piezas de mayor tamafio, se utilizaran Basas de en torno a unos 20 cm. de altura, mientras que para el resto de las
piezas peanas o pedestales con unas medidas dependientes de cada pieza. Los soportes seran del mismo color que el resto de la

recreacion constructiva para que distraigan la atencion lo menos posible.

En cuanto a la seguridad, el que la escena principal esté como deciamos un escalén de unos 90 cm. mas alto, indica que esa zona
no es transitable y garantiza que se puedan ver las piezas perfectamente y no tengan ningun riesgo. En cuanto a los dos leones del
acceso también se hara en su Basa un escalén en el que no se pueda subir el publico y que dara una distancia de seguridad
sobre los mismos. No obstante, aunque todas las medidas que se apliquen sin perjudicar la visidon del conjunto son buenas, al ser

esculturas en piedra y de un gran tamafo no representan mucha amenaza.
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Recursos Museograficos: La sala solo tendra graficos de texto en la entrada, antes de ver el conjunto, en la dependencia
de Presentacion, en los que se realizara una amplia pero trabajada explicacion para levantar la expectacion al lector sobre el
conjunto: hablara de la escena, de su ubicacion original, su interpretacion y su uso en la época ibérica, pero sin mostrar

ninguna imagen de las piezas, si del lugar, de la estructura, del santuario, etc.

Después, ya dentro de la sala y contemplando las piezas, a través del audio guia, se explicaran cada una de ellas, sus
detalles artisticos, ya mas como obras de arte. De éste modo, tan sélo hay que ubicar en el montaje unos pequefios y

discretos numeros para el audio guia que no contaminan ni distraen la vision general del conjunto.

Aparte del efecto del sonido de agua en la parte de acceso que completa la proyeccion sobre el cristal. En la parte mas alta
del monumento, donde ya se ve en un primer plano el conjunto y con el propésito de dar una sensacion de estar a una gran
altura, aunque realmente no se encontrase en un sitio excesivamente elevado, se hara circular una ligera brisa sobre el
publico que insista en esta sensacion de estar elevados de estar por encima de todo, de controlar lo que hay por debajo, el

territorio.

Atencién a la Discapacidad: al final de la sala, en la zona de la salida, se colocara una maqueta realizada en resina de
todo el Conjunto, con el sistema de rampas y una réplica de cada una de las esculturas para poder ser tocadas por los
invidentes. Junto a estas réplicas, el nUmero de pieza en braille para el audio guia. Todos los textos del ambito de

presentacion del conjunto también se expondran en braille junto a los escritos.
Color de Ambiente: Las paredes de la sala estaran pintadas de negro para que nada distraiga la atencién de la escena y

no se pierda una sensacion de respeto que nos obligue a interesarnos por el santuario. La recreacion constructiva del

montaje, que se debe de hacer de obra de albafiileria, se pintara en un color gris oscuro, que se distinga de las paredes que
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cierran la sala pero que no distraigan tampoco al publico. Los soportes, ya en madera y si fuese necesario algun apoyo,

hacerlo en pletina de hierro, seran lo mas discretos posibles para que pasen desapercibidos.

lluminacion: La sala sera bastante oscura, sobre todo para dar la sensacién de santuario, de recogimiento, de oracion y de
respeto a pesar de que en su ubicacion original estuviese al aire libre. Las piezas, todas ellas, pero con mayor intensidad las
que protagonizan la escena principal (Dos Figuras Humanas y Lobo), estaran iluminados por lamparas dicroicas de luz
blanca, para ir disminuyendo segun las piezas tengan menos protagonismo. El resto de la Sala estara como en penumbra y
las paredes que la delimitan, al estar pintadas en negro y tener esa luz tan tenue, no se sabra con certeza donde acaban

insinuando que desde ese santuario se controla mas alla de esa sala, un territorio entero.
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Sala X: Romanizacion de la cultura ibera y arqueologia ibérica.

Accesos: Para acceder a la sala, de planta rectangular, lo hacemos a través de la puerta que se encuentra ubicada en el extremo

de una de las paredes mayores, junto a una esquina.
La salida se encuentra frente a la entrada, pero para acceder a ella se ha de hacer antes el recorrido de la sala.

Superficie y distribucion interna: La superficie total de exposicion de esta sala es de 200 m’, estableciéndose una distribucion
interna de dos ambitos expositivos diferenciados, y que corresponden a una division longitudinal de la superficie total. A su vez,
cada ambito quedara definido por diferentes aspectos tratados. En el primer ambito se separaran los dos sectores que los constituye

mediante un panel flanqueado por la reproduccion tridimensional de dos columnas romanas

Circulacién: La circulacion por la sala es sencilla. El usuario, al llegar a la sala comienza un recorrido hacia la derecha que se
desarrollo a lo largo de un pasillo de anchura 4 m y de longitud unos 23 m. Tras hacer el recorrido, el usuario hace un giro hacia la
izquierda de 180°, encontrandose con un pasillo, de similares dimensiones al anterior, comenzando el segundo ambito de esta sala.
Tras su recorrido, y al final, el usuario del museo encuentra una puerta a la derecha, donde conecta directamente con la rampa

movil que le permitira el descenso a la undécima y, por lo tanto, ultima sala de la exposicién permanente del Museo ibero.
Discurso de la sala: Como anteriormente se indicaba, la sala presenta dos ambitos bien diferenciados. Por un lado, el primero es el

referente a la romanizacion de la cultura ibera. En segundo lugar, y transcurrido el recorrido por el primer ambito, el usuario hace un

recorrido por el desarrollo de la arqueologia en su busqueda de los restos de la cultura ibera.
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A. Primer ambito: LA CONQUISTA DE LA PENINSULA POR ROMA Y EL PROCESO DE ROMANIZACION DE
LOS iBEROS.

Supone el ocaso paulatino de la cultura ibera, que transcurre a lo largo de dos siglos: desde finales del siglo Il a.C. y principios
del Il a.C. hasta el siglo | a.C. En el desarrollo de ese amplio periodo, la cultura ibera recibe todos los influjos del mundo romano,
llevandose a cabo la romanizacion de la peninsula. El usuario, tras ver a lo largo de todas las salas anteriores del Museo la
existencia y manifestacion de la cultura ibera en nuestra peninsula, alcanza ahora el momento en que esa cultura es
“conquistada” por Roma. Una “conquista”, que si bien se inicia con un importante episodio bélico de nuestra Historia (la Segunda
Guerra Punica), se va a producir a través de la asuncion por parte de los iberos (poblacién indigena de la peninsula) de la
cultura occidental mediterranea (romanizacién). Asi pues, el usuario, en este primer ambito, se encuentra dos partes que hacen

referencia a la conquista y a la romanizacion.

- La conquista de la peninsula por Roma: Se muestra al usuario del Museo ibero que dicha conquista es un proceso que
dura casi dos siglos, desde la Segunda Guerra punica en el 218 a. C. hasta que el emperador Augusto consiguié pacificar
totalmente la peninsula en el afo 19 a. C. Aqui el discurso se establece en tres partes, coincidentes con las que podriamos

definir las tres etapas de la conquista de la peninsula por Roma:

= Primera etapa (218-133 a.C.)

Se inicia con la segunda guerra punica y acaba con la conquista de Numancia por los romanos. Supone la
incorporacion de casi toda la peninsula coincidiendo con un momento de expansion de Roma por el

mediterraneo.

En los primeros afios se conquistan las costas mediterraneas y andaluzas y el valle del Guadalquivir sin

dificultad. Se completa hacia el 197 a.C. El momento de mayor actividad militar romana corresponde a la
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conquista del interior entre los afios 155-133 a.C., durante los cuales el ejército romano se enfrenté con los
pueblos celtiberos y lusitanos. La finalidad es sobre todo acabar con las incursiones de estos pueblos contra

el valle del Guadalquivir y evitar el bandolerismo.

En estas luchas, Roma ejerce politicas realmente crueles que fortalece la resistencia. Las luchas se centran
en torno a la figura de Viriato, al frente de los lusitanos y de la ciudad de Numancia. Esta lucha finaliza en el
139 a.C. Viriato llegd a pactar la paz con Roma, pero uno de los cénsules romanos contrato unos traidores
para que lo mataran. De este suceso conservamos el dicho de "Roma no paga a traidores", ya que los

mismos, al ir a reclamar su pago, recibieron esta frase y la muerte como recompensa.

En el 133 a. C. cae Numancia y con ello se consigue dominar a los celtiberos y las tierras de cultivo de
cereales, convirtiéndose a partir de entonces la peninsula en el "granero de Roma". Con esta conquista Roma

consigue dominar toda la peninsula a excepcién de la cordillera cantabrica.

Sequnda etapa (133 — 29 a.C.)

No hay apenas expansion geografica. La unica conquista del imperio son las Baleares. El proceso de
romanizacién se intensifica durante este periodo. En el siglo | son muy frecuentes las guerras civiles en Roma,
provocando la huida de grupos romanos hacia la peninsula y otros puntos alejados. Es importante el

establecimiento de comerciantes y de soldados licenciados que recibian tierras a cambio de sus servicios.

Un suceso importante es el reflejo directo de las luchas civiles en Roma, entre los afios 82-71 a.C., llega a la
peninsula Sertorio (Sila, Pompeyo) miembro del partido democratico desplazado por el partido oligarquico de
Sila, representante destacado de Pompeyo. Se establece en Huesca, atrae a los indigenas utilizando los lazos
de clientela familiar y sus creencias religiosas. Sertorio consigue asimilar culturalmente una parte importante

de la meseta. Es asesinado en el 71 a.C. Durante este periodo se respira cierta paz en la peninsula hasta que
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se produce el enfrentamiento entre Pompeyo y Cesar. Pompeyo y Cesar siguieron la politica de Sartorio, y
Cesar consigue importantes apoyos en el sur de la peninsula, mientras que Pompeyo colecta estos apoyos en

la meseta y en el valle del Ebro.

En el afio 59 a.C. se establece el triunviratum (gobierno de Roma por tres personas) y las conquistas de Roma
se reparten entre Cesar (Galias), Pompeyo (Hispania) y Craso (Siria). Con el tiempo falla la formula del
triunviratum desembocando en el enfrentamiento entre Pompeyo y Cesar que luego se centra en la posesion
de Hispania. Pompeyo muere en el afio 48, encomendando la lucha a sus hijos, hasta la victoria de Cesar en

el 45 a.C. En el afio 44 a.C. muere Cesar.

32 Etapa (29 — 19 a.C.)

El Emperador Augusto completa la conquista con el dominio de la cordillera cantabrica. Justificada por el
deseo de tener una frontera natural y por evitar las correrias contra las zonas romanizadas y dominar esta
situacion geografica rica en minerales (minas de oro en la cordillera cantabrica del lado de Ledn). La campafa
sera dirigida por el mismo Augusto y se consigue en el afio 25 a. C. hasta dominar a estos pueblos. Muchos

de los indigenas seran vendidos como esclavos, sobre todo varones.

En el afio 19 a. C. se produce en las Galias una sublevacion de estos esclavos, que son ejecutados. Se

completa el dominio de Roma, al tiempo que se realiza la conquista se termina la romanizacion.

La romanizacion de los iberos: Incorporacién de Hispania al mundo Romano en todos los aspectos. Incorporacién

politica, Incorporacion a la civilizacioén, lengua, costumbres, organizacion politico-administrativa, social y econdmica.

Se completa cuando los habitantes de la peninsula se convierten en ciudadanos romanos (privilegio solo para

Hispania). El ejército de Roma no impone por la fuerza sus costumbres e instituciones, respetan la existente si se

someten a Roma.
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Se muestra el proceso en toda su complejidad, donde aparece la intervencidon de muchos factores. Igualmente, se
argumenta como la romanizacién es muy rapida en el sur, mas lenta en el interior y muy lenta en el norte. El discurso
descubre como Hispania es una de las zonas mas romanizadas, destacdndose el grado de romanizacion de

Andalucia, regién en que se ubica este Museo Ibero.

Este proceso se expone al usuario dentro del discurso de este ambito de romanizacion mostrando los factores que

influyen en la misma:

1.- Creacion de ciudades donde viven personas procedentes de Roma, asi como la fundaciéon de
colonias. Supone la expansién de la vida humana que es un factor fundamental en la localizacion. Agrupa
a la poblacién dispersa. Tienen que organizarse politica y econdmicamente siguiendo el modelo de Roma.

Supone también reparto de tierras y asentamiento definitivo de la poblacién indigena.

Tienen que organizarse politica y econémicamente siguiendo el modelo de Roma. Supone también reparto
de tierras y asentamiento definitivo de la poblacion indigena. Ciudades (diversos tipos) diferencia

fundamental esta en la poblacion (indigena o romana)

= Colonias habitadas exclusivamente por ciudadanos romanos y son ciudades de nueva
creacion

= Indigenas las hay de cuatro tipos:

- Estipendiarias ciudades auténomas en el gobierno interior, pero
sometidas totalmente al gobernador romano de la provincia. Estan
obligadas a dar tropas y pagar tributos.

- Libres no dependen del gobierno romano pero pagan tributo

- Inmunes No pagan tributos
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- Federadas conciertan un acuerdo con Roma y gracias a él tienen absoluta

independencia, no tienen que admitir tropas romanas y no pagan tributos.

El primer establecimiento es Tarraco (Tarragona) que no consigue ser reconocida como colonia hasta
Cesar. La primera colonia es Carteia en el 171. Cesar consiguié un gran avance creando varias colonias y
concediendo la categoria de colonia a ciudades indigenas ya existentes (por lo que todos sus habitantes
pasan a ser ciudadanos romanos). Esta politica de "romanizacioén legal" es continuada por Augusto, que

llegd a fundar quince colonias.
2. La presencia del ejército romano en la peninsula

Los soldados se mezclan con el pueblo indigena. Los matrimonios mixtos son frecuentes desde fechas

muy tempranas.

El reclutamiento de tropas indigenas también es muy frecuente, los soldados una vez licenciados se

convierten también en ciudadanos romanos o latinos.
3. Concesion del derecho de ciudadania romana

Contribuye a la unién juridica entre indigenas y romanos. Se concede desde muy pronto, en forma de

pago a la fidelidad. Epoca de Sertorio y Cesar.

A mediados del siglo | d.C., Vespasiano concedio el derecho latino a todas las ciudades de Hispania

(desaparece asi el trato indigena).
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El proceso de asimilacién se completa con Caracalla que en el siglo Ill d.C. (principios) concede a todos
los habitantes del imperio la ciudadania romana, con lo cual consiguid la fusidon plena entre la poblacion

indigena y los romanos.

4. El latin como lengua oficial

Vehiculo de propagacion de ideologias. Se extiende con gran facilidad, sobre todo en Andalucia y
Levante. En el interior de la peninsula permanecen por mas tiempo las lenguas indigenas (uso de

toponimos de origen indoeuropeo).

5. Construccion de vias de comunicacion

Se construyen muchos kildbmetros de vias. Su estado se cuida mucho. Caréacter militar y comercial.

Rehuyen los pasos faciles (valles) para evitar emboscadas.

Destaca la figura de Augusto, que ordeno construir mas de 2000 Km. en Hispania.

Se muestran las tres vias existentes que destacaron por su importancia estratégica y por su interés para

- Via HERCULEA (Heraclea) o AUGUSTA: Comunica la peninsula con Italia a través de
las Galias. Ocupa la zona de Levante y recorre el Guadalquivir. Muy rico
econdémicamente.

- Via que recorre toda la costa andaluza hasta Cadiz.

- Via que procede de Burdeos, recorre el camino de Santiago y termina en Astorga

(ciudad defensa de los cantabros)
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B. Segundo ambito: ARQUEOLOGIA

En este segundo ambito, se da un gran salto en la historia: aquel en que los siglos han ido “enterrando” los testimonios de la cultura
ibera. Ahora, el usuario se introduce en el periodo contemporaneo, descubriendo la ciencia (la Arqueologia) que le permite que él mismo
conozca la cultura que constituye el objetivo del Museo en que se encuentra. En este sentido, se expone el discurso avanzando, en
primer lugar, por los primeros pasos de la arqueologia ibérica; en segundo lugar, se exponen los ultimos pasos de la arqueologia ibérica,
tanto en los hallazgos como en la metodologia para su estudio. Por ultimo, se hace una localizacién de los yacimientos mas importantes

de esta cultura.

- Primeros pasos de la arqueologia ibérica: Se muestra al visitante cémo a fines del siglo XIX y principios del XX existe un

interés en el descubrimiento de restos de la cultura ibera. En este sentido, el discurso destaca los siguientes puntos:

= Se muestra los primeros pasos de los estudios ibéricos mediante una seleccion de los primeros
investigadores en torno a la cultura ibera. Se habla principalmente de J. Bonsor, A. Engel, P. Paris y J.
Cabré con unas biografias escuetas y algo mas desarrollado lo que supusieron sus trabajos arqueologicos
en pro de los estudios ibéricos.

= Se desarrolla, ricamente argumentado mediante fotografias histéricas, cuatro grandes hitos dentro de los
hallazgos iberos: el Cerro de los Santos (1871), la Dama de Elche (1887), la necrépolis de Galera (1916) y
la Camara de Toya (1908 — 1919).

- La arqueologia ibérica: Aqui se presentan los uUltimos hallazgos arqueoldgicos, destacando los dos conjuntos que el usuario del
Museo ha visto en el transcurso de su visita: El conjunto de Cerrillo Blanco y el conjunto de El Pajarillo. También se hace un
tratamiento amplio al descubrimiento de la necrépolis de Pozo Moro y al de la Dama de Baza. Igualmente, se muestra al usuario
cémo la aplicacion de nuevas tecnologias al estudio de la cultura material

ibérica abre renovadas perspectivas en la investigacion: en este sentido, el

Reconstruccioén informatica de cabeza de guerrero del Cerrillo Blanco.
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usuario podra realizar facilmente en un ordenador la reconstruccion, paso a paso, de una de las cabezas del grupo de guerreros

del Cerrillo Blanco de Porcuna y del monumento turriforme de Pozo Moro.

- Localizacién de yacimientos iberos: Por ultimo, y para finalizar este ambito, el visitante podra conocer el
emplazamiento de los yacimientos mas importantes sobre un gran mapa de Espaina. Junto a este, se expone una

localizacion mas exhaustiva de los yacimientos que pueden ser visitados.

Recursos museograficos: La exposicion de dichos contenidos se realizara por medio de:

e Paneles muy visuales del tipo autoportantes con pie y paneles no portantes colgados con y sin iluminacién propia. En el
ambito de la Arqueologia ibérica se recogeran numerosas fotografias (histéricas y actuales) de los hallazgos, personajes y
yacimientos tratados.

e Interactivos dedicados a mostrar una vision genérica y atractiva de dos elementos de la Sala:

= La Segunda Guerra Punica.

= Localizacién de yacimientos en la peninsula Ibérica.

lluminacion: En esta sala prima la iluminacién artificial como eje conductor del recorrido, mediante grandes puntos de luz
que marquen los principales hitos del discurso. La graduacion de la intensidad luminica sera claramente diferente en los
dos ambitos de que se compone la Sala: el ambito de la Arqueologia Ibérica sera mucho mas luminoso, ya que el usuario
ha salido del discurso de la cultura ibera propiamente dicha (con su recorrido en la Romanizacién, cuya iluminacion sera
muy calida, como fin de la cultura ibera) para entrar a un ambito donde comienza a ver la cultura ibera a través del papel de
la arqueologia. Por otro lado, el segundo ambito muestra como la Arqueologia ha sacado a la luz los restos iberos que hoy

conocemos, con lo que la intensidad luminica es mucho mas alta y clara en dicho ambito.
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Sala XI. Los iberos: un legado para la historia

- Accesos: La sala, rectangular, supone la ultima del discurso permanente del Museo y queda ubicada en la planta baja. Tiene su
acceso a través de una puerta que se encuentra ubicada en el extremo de una de las paredes mayores, Yy junto a la cual muere la

rampa mecanica proveniente de la sala X, situada en la planta de encima.

La salida de esta sala, y fin del recorrido de la exposicién permanente del Museo, se encuentra en el centro de uno de los lados
menores de la misma y opuesto a la entrada de la sala. La salida de la sala conecta directamente con el gran vestibulo del Museo,

exactamente con el espacio destinado a las exposiciones temporales.
- Superficie: 300 m?

- Distribucién interna: La sala queda dividida en dos partes iguales, siendo la primera con que se encuentra el usuario zona

expositiva, mientras que la segunda, y ultima en el recorrido, queda ocupada por una sala de proyeccion.

- Circulacién: El usuario comienza el recorrido junto a uno de los vértices de la sala, justamente donde termina la rampa mecanica
de descenso desde la Sala X. Al incorporarse a la sala, el usuario se encuentra con un espacio de 150 m? de libre circulacion,
donde encuentra dos temas matrices, cada uno abarcado en sendos laterales mayores de este espacio expositivo. Tras su visita, el
usuario accede por una puerta a un espacio de proyeccion de un audiovisual (que igualmente ocupa, con infraestructura incluida,
150 m2). En este puede optar por quedarse en el espacio reservado para su visualizacion, o bien tomar un pasillo-corredor (que
queda justamente a espaldas del area de visualizacién) por el que poder transitar rapidamente y llegar a la salida de esta sala y, por

consiguiente, a la finalizacion del discurso museogréafico permanente del Museo ibero.

- Discurso de la sala: Esta tltima sala tiene como fines en su discurso sobre la base de los dos ambitos en que se divide:
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Zona expositiva: En esta zona, el usuario contempla dos sectores en que se muestra como la cultura ibera ha permanecido
presente en el transcurso de nuestra historia y que, en momentos claves de la misma, ha sido protagonista como simbolo de
identidad propia de nuestra Cultura. En este sentido se presentan los siguientes aspectos en el discurso:
- Inspiracion ibera: Dentro de este apartado de la sala se hace un recorrido por aquellos artistas que han
encontrado en la cultura ibera fuente de inspiracién. En este sentido, se destacaran dos pintores: Pablo Picasso

y Gregorio Prieto.

= Pablo Picasso: En 1907 asiste en el Louvre de Paris a una exposicidon de esculturas ibéricas que le
impresionan. Esto le inspirara numerosos cuadros con personajes que relnen ciertas caracteristicas
con estas obras de arte antiguo. Se inicia con ello una etapa propia del artista que sera el inicio de
su incursion en el cubismo.

= Gregorio Prieto: Puede considerarse el pintor espafiol que ha tomado las mas importantes
esculturas del arte ibérico como tema recurrente de algunas de sus pinturas. Esta serie de pinturas

caracterizaron la ultima época del pintor manchego.

- Pervivencia ibera: Este apartado, repleto de un contenido —pudiéramos llamar— curioso, se ocupa de aquellos
elementos que han pervivido o aun perviven entre nosotros y que son identificados como permanencias de la
cultura ibera en nuestra historia mas reciente. Asi, por ejemplo, aparecera como en hay algunas voces del
espafiol actual que se creen de origen ibero, tales como “ibero”, “gordo”, “becerro”, “manteca”, “bruja”, “cachorro”,
“guijarro”, “vega”, “paramo”, entre algunas mas. Asi, el usuario observara como la cultura ibera no es fruto
marchito del pasado, sino que aun mantiene semillas en nuestro presente no sélo mantenida por las
investigaciones de los expertos.

Por otro lado, aqui se mostrara como la cultura ibera ha sido utilizada en numerosas ocasiones como signo de

nacionalismo espariol, a veces desde una ideologia totalitaria, utilizando los “iconos” conocidos de esa cultura
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con caracter plenamente simbolico. En este sentido, se abordara claramente el uso de prototipo y simbdlico de
la Dama de Elche.

Siguiendo con las curiosidades, el usuario podra comprobar a través del discurso cémo el tocado de una fallera
(mujer que participa de las Fallas Valencianas) se asemeja muchisimo al ornamento de la cabeza de la Dama de
Elche, etc.

La zona expositiva presenta los recursos museograficos junto a sus paredes, quedando su area central diafana y marcada en su
pavimento con el logotipo del Museo ibero, de manera que el Museo en que nos encontramos se muestra como claro reflejo del

legado de la Cultura ibera

e Audiovisual: El audiovisual complementa todo el discurso de Museo ibero. De una duracién de 15 minutos aproximadamente,
se centrara en hacer una sintesis de todo el recorrido que el usuario ha realizado en los temas de presentacion de la cultura
ibera. Esta proyeccion muestra al usuario del Museo la importancia que para nuestra Historia ha tenido, y tiene, la existencia
de esta cultura. Se termina la proyeccion con las preguntas que aun arquedlogos, historiadores del arte, historiadores,
antropdlogos, etc. se siguen haciendo en torno a la cultura ibera, de manera que el usuario, tras ver la proyeccién y, por
consiguiente, terminar su visita de la exposicién permanente del Museo, se convierte en un conocedor del legado que los

iberos nos dejaron para la Historia, nuestra historia.

Piezas: Si bien esta sala no cuenta con piezas de la coleccidon permanente del Museo, en la zona expositiva se establecen unas
areas de exposicion temporal de bienes muebles que, conforme a la politica de solicitud de piezas de este Museo, vendran a
enriquecer el discurso museografico aqui expuesto. Asi, en este sentido, caben destacar la exposicion temporal de los siguientes
bienes:

- Obras de Pablo Picasso: “Les demoiselles d’Avignon” (en el Museo de Arte Moderno de Nueva York), “Autorretrato” (Narodni

Gallery de Praga), y numerosas obras mas que realiza entre 1907 y 1909.
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Obras de Gregorio Prieto: Los 6leos titulados “Pareja oferente del Cerro de los Santos”, “Escultura Ibérica”, “Esfinge de
Haches” (todas ellas en la Fundacion Gregorio Prieto en Valdepefias, Ciudad Real) y el titulado “La Dama de Elche” (en el
Museo de Bellas Artes de Vitoria).

La pintura “Numancia” de A. Vera (en el Museo del Prado”

La pintura “Viriato” de E. Oliva (en el Museo de Caceres)

Y numerosas obras mas que, siempre en torno a los temas del periodo ibero y que han servido de inspiracion a numerosos artistas

de nuestra historia.

Recursos museograficos: La exposicion de dichos contenidos se realizara por medio de:

Paneles muy visuales del tipo autoportantes con pie y paneles no portantes colgados con iluminacién propia.

Dos espacios destinados a la exposicion temporal de una obra en cada uno de ellos, que han sido prestadas al Museo para
tal fin, y en las que han pervivido o han sido inspiradas por elementos de la cultura ibera.

Audiovisual: Estara dotado de 30 asientos anclados y un espacio reservado para minusvalidos. Ademas de una perfecta
insonorizacion del espacio para que no interfiera en el resto de la visita de la sala y un cartel anunciador de la cadencia de
las proyecciones. La peculiaridad de este audiovisual, que queda junto a la puerta de salida de la sala, es que podra ser
utilizado (fuera del horario de apertura de la exposicion permanente) como sala de proyeccion temporal (por ejemplo, dentro

del discurso de las exposiciones temporales que se realicen en el vestibulo del edificio, etc.)

lluminacién: En esta sala, con respecto al ambito expositivo, prima la iluminacién artificial mediante grandes puntos de luz que

marquen los principales hitos del discurso.
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3.4.3. COMUNICACIONES VERTICALES Y HORIZONTALES DE LAS AREAS

La sefializacién en el Museo ibero debera ser homogénea en cuanto a disefio, ubicacion, formas y materiales de las sefiales que
integren el sistema. La coordinacién grafica de los elementos sefaléticos, verticales y horizontales, del museo es fundamental para
lograr una marca de identidad y diferenciacion de la institucion. El objetivo de la unificacién del codigo sera la facil y correcta
distincién de cualquier sefial que pertenezca a cada uno de los grupos de informacién que se dispongan en el interior. Estos grupos

se dividiran en dos, principalmente:

a. Entorno arquitecténico: directorios (ubicacién en puntos de acceso), de direccion (a lo largo de todo el recorrido y
como indicacion y confirmacion), identificativas (en el destino) y de instruccion.

b. Usos y servicios: informativas (puntualmente en zonas de interés para detallar informacién), imperativas (en todo el
entorno, intercaladas como recordatorio), de instruccion y prescriptivas (segun normativa, localizadas en itinerarios,

salidas de emergencia, etc.).
Son cuatro los tipos de mensajes principales que deberan aparecer en las distintas sefalizaciones del museo:

- El informativo genérico. Se debera establecer una jerarquia en la informacion con el fin de facilitar su comprension al publico
visitante del museo, diferenciandose asi dos tipos de mensajes en la sefial: nivel de informacién de interés primario y el de
interés secundario. El primero, se caracterizara por mensajes breves por estar su lectura condicionada por el factor tiempo;
éstos deberan ser objetivos y estaran potenciados graficamente. Entre estos tipos de sefiales se situaran los directorios de
acceso. El segundo nivel informativo se corresponde con las informaciones complementarias, la indicacion de destinos
secundarios, de textos complementarios a las sefales principales y de aquellos que se ofrecen como apoyo a las informaciones
de caracter general. Dentro de este segundo tipo se situaran todos aquellos mensajes didacticos, que desarrollan aspectos mas

concretos de lo presentado de modo que pueda ser leido este texto como complemento a informaciones de primer orden.
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- El orientador. Comprenden todas aquellas sefiales cuya misiéon es conducir en un recorrido. Se deberan acompanar de
elementos direccionales (flechas), utilizando el color diferenciado por nucleos tematicos como un cédigo de seguimiento.
Deberan encontrarse en zonas de incertidumbre.

- El identificativo. Mensajes que aseguran al usuario la localizacién de una ubicacién exacta. Seran los adecuados para
sefalizar los puntos principales de interés para el visitante del museo. No sélo deberan incluir los principales hitos relacionados
con la coleccién del museo, sino también aquellos relativos a los servicios principales del mismo.

- El prescriptivo. Es aquel tipo de mensaje que indica una normativa a cumplir, y debera corresponder con la presentacion de
normas de seguridad o con aquellos mensajes destinados a la regulacion de accesos, indicacién de peligros y otros temas
relacionados con la seguridad de los visitantes y trabajadores del museo. El cédigo debera ser icénico y adaptado a la normativa

de seguridad pertinente.

3.4.4. MEDIDAS DE ACCESO A DISCAPACITADOS

El articulo 27.1 de la Declaracién Universal de los Derechos del Hombre establece: “Cada persona tiene el derecho a participar

libremente en la vida artistica y cultural de la comunidad”.

Para garantizarlo, Naciones Unidas, en el punto 1.5 de su programa recoge: “los Estados miembros deben procurar que las personas
con discapacidad tengan la oportunidad de utilizar al maximo sus posibilidades creadoras, artisticas e intelectuales, no sélo para su
propio beneficio sino también para enriquecimiento de la comunidad. Con este objeto debe asegurarse su acceso a las actividades

culturales; si fuera preciso deben realizarse adaptaciones especiales para satisfacer sus necesidades”.

El Museo ibero de Jaén se establece como un Centro de la Cultura en el que el acceso a discapacitados adquiere un claro

reconocimiento en cuanto al uso del Museo por personas con necesidades especiales.
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Se establecen, generalmente, cuatro tipos de discapacidades: fisicas, sensoriales, viscerales y mentales. En este punto del proyecto se
afrontan las medidas de acceso a discapacitados fisicos y/o sensoriales. En cuanto a las discapacidades viscerales y mentales, se
estableceran unas medidas especiales coordinadas conjuntamente entre el Museo y los tutores encargados de hacer usuarios del

Museo ibero a personas con dichas discapacidades.

Los problemas o dificultades que el Museo Ibero tiene que solucionar y, en consecuencia, eliminar para conseguir una completa
autonomia de movimiento y comunicacion, siguiendo el Art. 4.2 del Decreto 72/1992, de 5 de mayo, por el que se aprueban las normas
técnicas para la accesibilidad y la eliminacion de barreras arquitectdnicas, urbanisticas y en el transporte en Andalucia, son los

siguientes:

a) Dificultades de maniobra, las cuales limitan la capacidad de acceder a los espacios del Museo y de moverse dentro de ellos.

b) Dificultades para salvar desniveles, que se presentan al cambiar de nivel dentro de una misma sala o al cambiar de planta.

c) Dificultades de alcance, limitando las posibilidades de llegar a los objetos para ser tocados (reproducciones de piezas,
magquetas, paneles, etc.) o la informacién en cartelas para ser leida.

d) Dificultades de control, que presentan como consecuencia de la pérdida de capacidad para realizar movimientos precisos con
los miembros afectados. En este sentido, se prestara atencién a los mandos de accién de los medios interactivos informaticos
del Museo.

e) Dificultades de percepcion, como consecuencia de la discapacidad visual o auditiva del usuario del Museo.

El programa museografico del Museo ibero define una serie de medidas que necesariamente deberan de ser incluidas para el idéneo

desarrollo de la visita de usuarios con:
1. Discapacidad fisica: Los usuarios del Museo ibero con discapacidad fisica son aquellos que tienen dificultades o impedimentos

fisicos en brazos, piernas, columna vertebral o incluso en érganos internos no sensoriales ni psiquicos. La discapacidad fisica

puede ser motdrica y no motérica. Seran pues las discapacidades fisicas motdricas las que requieran unas medidas especificas
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para el uso del Museo, en cuanto a que los elementos museograficos del mismo no supongan un impedimento para aquellas

personas que tengan dicha discapacidad.

Discapacidad sensorial: Los usuarios del Museo ibero con discapacidad sensorial son aquellos que tienen dificultades o
impedimentos en érganos sensoriales. En cuanto a la aprehension de los contenidos museograficos del Museo ibero, dentro de

este tipo de discapacidad cabe atender a las personas con deficiencias visuales o auditivas (total o parcial).

Las medidas a realizar que atenderan explicitamente a dichas dificultades seran:

a)

Medidas de circulacion, maniobra y salvamento de “u_m_:nm
rNa
. T Pl H o BT Y O
desniveles 3 K s
m“- -
- El acceso a las distintas plantas del recorrido o J
museografico se realizara mediante rampas T R ——— Y
mecanicas, cuya luz libre sera igual o mayor a 1m.

La pendiente longitudinal sera del 8%, al ser su tramo

de longitud mayor de 3 m. La velocidad de estas
rampas mecanicas sera igual o menor a 0,50 m/sg.

Dispondran de un ralentizador a la entrada y otro a la

salida que las detengan suavemente durante 5

segundos, realizandose igual la recuperacion. El ESQUE;“SQ&MA?%?" oviL

acuerdo con la horizontal, en la entrada y la salida,
sera igual o mayor a 1,50 m
En el acceso a distintas plantas donde no existan rampas mecanicas, con independencia de la existencia de escaleras,

se realizara por ascensor, el cual cumplira la normativa especifica al respecto.
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- Los desniveles, en una misma planta, seran salvados unicamente con rampas accesibles.

Los pasillos tendran una anchura minima de 1,20 m

- Las puertas tendran una anchura minima de 1 m
b) Medidas de alcance y de control: La altura de las cartelas, del limite inferior de los paneles, de la peana para las
reproducciones de piezas para ser tocadas, las maquetas y los mostradores con interactivos tendran un tramo igual o mayor de
0,80 m con altura igual o mayor a 0,70 m e igual o menor a 0,80 m
c) Medidas de percepcion
- Las cartelas y paneles dispondran en sus textos de un tamano de tipo letra suficientemente idonea para su lectura,
utilizandose el tipo de fuente denominado “Arial” y un tamafo correspondiente a 16 puntos. Cuando, en un mismo texto,

exista un parrafo (a partir de dos lineas), el interlineado sera de 1,5 puntos.

abc ABC
def DEF

- Para personas invidentes, parte del pavimento de las salas presentara un cambio en su rugosidad, permitiéndoles
hacer el recorrido del discurso expositivo desde el principio hasta el fin.

- El Museo dispondra de audio guias para invidentes, que complementandose con el pavimento especial para su
recorrido, podran ir siguiendo el discurso del Museo, indicandoles la sala en que se encuentran por activacion
automatica cuando lleguen a la misma y los lugares en que se encuentran las reproducciones para ser tocados.

- Para personas con deficiencia auditiva se establece el subtitulado de los audiovisuales que lleven en su realizaciéon un

guién sonoro.
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3.5. SEGURIDAD

La seguridad para cualquier Museo, supone uno de los elementos de gran relevancia para, por un lado, la seguridad de los usuarios del

Museo y, por otro, la conservacion preventiva de la coleccién que conserva la Institucion.

El Museo ibero de Jaén se encuentra en los primeros pasos para su ejecucion. Como se ha podido ver en el punto 3.1 de este programa
museografico, durante la redaccion del presente proyecto del Museo no se han concluido los trabajos del proyecto arquitecténico que
define y disefia el edificio del Museo. Ello supone un impedimento en cuanto a la redaccion de un Plan de Emergencia exhaustivo y
definitivo, ya que el propio inmueble constituye el elemento clave en cuestion de evacuacién del mismo en caso de emergencia. Sin
embargo, consideramos que este proyecto, al menos, debe definir claramente los parametros que se han de seguir en la elaboraciéon del

Plan de Emergencia definitivo, el cual, una vez redactado, debera incluirse en el presente apartado del proyecto del Museo ibero.
3.5.1. PLAN DE EMERGENCIA

Los Museos estan obligados a contar con un Plan de emergencia por el Real Decreto 2816/1982 de 27 de agosto del Ministerio del

Interior.

El Museo ibero debera contar con un Plan de emergencia que suponga la planificacion y organizaciéon humana para la utilizacion éptima
de los medios técnicos previstos con la finalidad de reducir al minimo las posibles consecuencias humanas y patrimoniales que pudieran

derivarse de la situacién de emergencia.

Dicho Plan se estructurara en cuatro documentos, siguiendo la Orden de 29 de noviembre de 1984 del Ministerio del Interior, por la que
se desarrolla el “Manual de Autoproteccion. Guia para el desarrollo del plan de emergencia contra incendios y de evacuacién de locales

y edificios”. Dichos documentos son:

- Documento 1: Evaluacion del riesgo
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- Documento 2: Medios de proteccion
- Documento 3: Plan de emergencia

- Documento 4: Implantacion

Documento 1: Evaluaciéon de Riesgo

Este documento identificara el riesgo potencial de incendio, su valoracion y su localizacion en el edificio.

Documento 2: Medios de proteccion

Se relacionaran en este documento los medios tanto técnicos como humanos necesarios o disponibles para la autoproteccion, de la

forma siguiente:

- Inventario de medios técnicos
- Inventario de medios humanos

- Planos de edificio por plantas

Documento 3: Plan de emergencia

Se elaborara el esquema de actuaciones a realizar en caso de emergencia. De los documentos 1y 2, se derivaran las actuaciones que

se plasmaran en el plan de emergencia. En este documento se contemplaran e incluiran los siguientes aspectos:

- Clasificacién de emergencias
- Acciones
- Equipos de emergencia: denominacién, composicion y misiones

- Esquemas operacionales para el desarrollo del plan.
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En este documento quedara indicado claramente el emplazamiento de cada una de las piezas de la coleccién del Museo, identificando

aquellas que por su interés sean de primer orden ante una posible evacuacion de la coleccidon en una emergencia.
Documento 4: Implantacion

Supone el conjunto de medidas a tomar o secuencia de acciones a realizar para asegurar la eficacia operativa del mismo. En este

sentido, se atendera a:

- Responsabilidad de implantacion.

- Organizacion para la implantacién y mantenimiento del Plan de emergencia

- Programa de mantenimiento de las instalaciones peligrosas y de los medios de prevencién y proteccion exigibles segun la ley
vigente.

- Medios humanos: la adecuacion de los medios humanos a las necesidades del plan no se limitara a la constitucion de equipos.
A tal fin se celebraran reuniones informativas a las que asistiran todo el personal habitual del Museo, en las que se explicara el
plan de emergencia, entregando a cada uno por escrito las consignas generales de autoproteccion a conocer y tomar. Estas se
referiran a: Precauciones a adoptar para evitar las causas que pueden originar una emergencia, forma en que deben informar
cuando detecten una emergencia, forma en que se les transmitira la alarma e informacion sobre lo que se debe hacer y lo que
no ante una emergencia.

- Simulacros: se efectuaran al menos una vez al afio.

- Programa de implantacion: Siguiendo un orden de prioridades y de acuerdo con un calendario, se programaran las actividades

siguientes:
a. Inventario de factores que influyen en el riesgo potencial.
b. Inventario de los medios técnicos de autoproteccion.
c. Evaluacion del riesgo.
d. Confeccién de planos.
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Redaccion del manual de emergencia y planes de actuacion.

Incorporacion de los medios técnicos que deban ser utilizados en los planes de actuacion.

Redaccion de consignas de prevencion y actuacién en caso de emergencia para el personal del establecimiento y
los usuarios del mismo.

Confeccion de planos "Usted esta aqui” (croquis de distribucién en planta y vias de evacuacion).

Redaccion de las consignas de prevencion y actuacion en caso de emergencia para los componentes de los
equipos.

Reuniones informativas con el personal.

Seleccion, formacién y adiestramiento de los componentes de los equipos de emergencia.

- Programa de mantenimiento: Se preparara un programa anual con su correspondiente calendario, que comprendera las

actividades siguientes:

® 2 0 T o

Cursos periddicos de formacion y adiestramiento del personal.

Mantenimiento de las instalaciones que representen un riesgo potencial de incendio.
Mantenimiento de las instalaciones de deteccion, alarma y extincion.

Inspecciones de seguridad.

Simulacros de emergencia.

3.5.2. MEDIDAS DE SEGURIDAD

El Museo ibero, como cualquier otro Museo, y entidad depositaria responsable de la salvaguarda, preservacién y divulgacion del

patrimonio de una comunidad, debe hacer frente con responsabilidad el aspecto de seguridad de su conjunto cultural.

La pérdida o destruccion de cualquier material histdrico, artistico o cientifico significaria siempre un perjuicio para toda la comunidad.
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De una manera general la seguridad aplicada al Museo Ibero implica:

e Prevencion en la construccién de edificios.
e Proteccion contra incendios.

e Proteccién contra robos.

e Proteccion contra vandalismo.

o Sistemas de seguridad y vigilancia.

Prevencion en la construccion de edificios

e Es necesario informar y orientar a los niveles directivos y administrativos acerca de la necesidad de los sistemas de seguridad.
e Todas las instalaciones del Museo deben estar equipadas con dispositivos de seguridad: alarmas, extintores, luces de

emergencia, etc. El edificio debe estar provisto de pararrayos.

Proteccion contra incendios

Una de las situaciones que exige mayor atencién en el Museo son las condiciones de seguridad personal y material, en caso de incendio
en la institucién. Por lo tanto, es importante conocer las causas que pudieran generar un accidente de este tipo y cémo actuar en dicho

caso.
Los incendios se producen por muy diversas razones:

¢ manipulacién imprudente de liquidos inflamables
e instalaciones eléctricas deficientes
e instalaciones de aire acondicionado inadecuadas

e negligencia humana
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La importancia de prevenir estos siniestros requiere tomar en cuenta una serie de RECOMENDACIONES:

o El director y/o jefe de seguridad, en colaboracién con el servicio de bomberos, elaborardn un conjunto de normas precisas a
seguir por el personal del Museo. El servicio de bomberos debera comprobar que el personal conozca bien las normas y su
cumplimiento.

e Todas las instalaciones eléctricas del Museo seran revisadas periddicamente por especialistas, de acuerdo con un calendario
fijo.

¢ Nunca deben hacerse conexiones eléctricas improvisadas.

e Antes de intentar apagar un incendio, el personal debe hacer funcionar la alarma y avisar al cuerpo de bomberos.

e Se hara cumplir la prohibicién que el publico y el personal fume en las areas de alto riesgo (escaleras, rampas, ascensores,
almacenes, biblioteca, salas de exposicién, depdsitos de liquidos e inflamables, laboratorios, salas de maquinas, sectores en
reparacion, etc.). Es aconsejable la colocacion de letreros y ceniceros en las areas de entrada, para que puedan ser vistos y
utilizados por el usuario.

e Evitar la acumulacion de materiales de desecho o altamente inflamables.

e Evitar sobrecargas eléctricas.

o Todos los sistemas de seguridad deben recibir mantenimiento periddico que garantice su éptimo funcionamiento.

e Todo el personal del Museo debe estar adecuadamente capacitado para actuar en situaciones de emergencia.

e Colocar los extintores en sitios facilmente accesibles.

¢ Indicar la direccion de salidas mediante flechas y letreros de sefializacion.

¢ Mantener permanentemente libres las salidas, escaleras y corredores de circulacion.

e Lainstitucion debe realizar periddicamente un simulacro de incendio y planes de escape rapido, para poder entrenar al personal
en las acciones a tomar en caso de emergencia.

o El personal y los vigilantes deben estar siempre alertas ante la posibilidad de que el fuego sea una maniobra de distraccién bien
planificada, para encubrir un robo. Debe considerarse igualmente que el grado de conmocion o confusidon generado en un

siniestro es situacion propicia para un robo ocasional.
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Extincion de incendios

Es importante sefalar que no sdlo el personal de Seguridad y Vigilancia debe estar entrenado sobre las particularidades del elemento
fuego, sino también todo el personal sin distincion de jerarquia, funciones, edad y sexo. Todos deben tener nociones basicas para

prevenirlo y combatirlo, al menos inicialmente hasta la llegada de los integrantes del cuerpo de bomberos.

Todo el recinto del Museo debe contar con elementos preventivos contra incendios, adecuados a la naturaleza de las colecciones y

edificio.

Para combatir el fuego en sus distintas manifestaciones de origen, actualmente se emplean diversas sustancias quimicas, ademas de
las tradicionales: agua, tierra o arena seca. Debemos sefialar que al menos para el contenido de los Museos, el uso del agua como
elemento de extincion de incendios, puede colaborar ain mas a la destruccion del patrimonio en forma irreparable, sobre todo manejada

a gran presion.

Si bien se pueden clasificar los fuegos en funciéon de su velocidad de ignicién (en tres tipos), la clasificacion mas valida es la que
contempla a los fuegos en razén del material combustible que los origina. En este sentido, se denominan los fuegos de la siguiente

manera:

e Clase “A”: Son los llamados fuegos SECOS, provocados en telas, tapices, madera, papel y elementos similares. Generalmente
se les denomina solidos.

e Clase “B”: Son los llamados fuegos GRASOS y son provocados por materiales inflamables como: gasolina, petrdleo, aceites,
alcohol, etc. Generalmente se les denomina liquidos.

e Clase “C”: Provocados por corto circuitos en instalaciones eléctricas, alumbrados, energia, motores y aparatos diversos.

Generalmente se les denomina eléctricos.

Para combatir cada uno de estos tipos de fuego, existen diversos medios:
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e Clase “A”: puede utilizarse agua, arena seca, presion de agua con gas. Los extintores para sofocar este tipo de fuego son
manuales, pintados en color ROJO con la letra "A" impresa, y trabajan por la presion de gas y agua. Su forma de manejo es la
siguiente: se toma el extintor en forma vertical sin invertirlo, apoyandolo sobre el hombro, si carece de agarradera. La pequefa
manguera de que esta provisto debera dirigirse hacia la base del fuego y se efectuaran disparos mas o menos prolongados
hasta lograr el efecto deseado.

e Clase “B”: suele utilizarse arena seca o tierra; cuando el foco inicial es reducido y pequefio puede tratar de apagarse
ahogandolo por medio de mantas o telas gruesas. Se debe evitar la dispersion del liquido inflamado. No usar agua. Los
extintores a utilizar para sofocar este fuego estan pintados de AZUL con la letra "B" impresa. Se usan con las mismas
precauciones del extintor "A", con la salvedad de que en el caso del "B" para que funcione hay que voltear el extintor.

e Clase “C”: se suele utilizar arena o tierra seca. Los extintores para combatir esta clase de fuego estaran pintados en
AMARILLO o CROMADOQS, con la letra "C" impresa.

Para accionarlos se les debe quitar el seguro y dirigir la pequefia manguera a la base del fuego y presionar la palanca-gatillo de forma
intermitente y breve cada vez, pues el golpe de la presion ayuda al elemento quimico a sofocar el fuego. Existen ademas extintores
denominados "A", "B" y "C", los cuales resultan ser los mas apropiados, por ser capaces de extinguir cualquier tipo de fuego en sus
inicios, si son utilizados convenientemente. Para su manejo hay que desprenderle el seguro y apuntar la manguera a la base del fuego

oprimiendo la palanca-gatillo. Estos extintores se utilizan en forma vertical.

Proteccion contra robos

En el Museo se adoptaran medidas de seguridad que impidan la desaparicion de piezas de la coleccion. En este sentido el desarrollo de

una politica eficaz de seguridad contra robos debe considerar:

1. Servicios de vigilancia en las areas de exposicion.
2. Antes de la apertura de las salas de Museos, los vigilantes procederan a una revision general, para verificar irregularidades o

danos. Debe repetirse la operacion al cerrar las salas del Museo.
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En caso de observar cualquier anomalia, debe darse aviso al responsable o jefe de seguridad.

Debe vigilarse que el publico no traspase las barreras o cordones de proteccién que rodean los objetos expuestos en sala, a
menos que se trate de esculturas o instalaciones participativas.

En caso de robo, el responsable del Museo debe llamar inmediatamente a la policia, después de verificar la ausencia del objeto
en los diversos departamentos del Museo.

La notificacion del robo a la policia estard acompafiada de una copia de la ficha del objeto robado correspondiente al inventario
sistematico de la coleccion del Museo, adjuntandose fotografias y sefias particulares. Igualmente una lista de los comerciantes y
coleccionistas con quienes pudieran contactar los ladrones.

Durante la realizacion de trabajos de mantenimiento en areas donde se encuentren objetos, éstos deberan ser retirados. De no
ser posible su retiro, los objetos deberan protegerse especialmente y los trabajos podran ser adelantados bajo la permanente
vigilancia de la seguridad del objeto en cuestion.

Cualquier salida de objetos o colecciones del Museo deberd ser reportada a la vigilancia y seguridad del Museo, y el
procedimiento debera estar autorizado por escrito por la Direccion de la Institucién o por el responsable designado.

Para evitar la especulacion, el trafico ilegal de obras y las propuestas de rescate, el Museo no debe hacer publico el valor de sus

objetos.

Proteccion contra el vandalismo

Debido a la diversidad de publico que visita el Museo, el personal debe estar preparado para enfrentarse a acciones de caracter

irracional, como el vandalismo.

A fin de prevenir las repercusiones negativas que cualquier acto vandalico pudiera ocasionar a los objetos que el Museo atesora, se

establece necesaria la consideracion de los siguientes aspectos:

Todos los objetos expuestos deberan estar protegidos fisicamente: las piezas menores dentro de vitrinas seguras; las piezas

mayores retiradas mediante cordones o plataformas elevadas.
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2. En general la vigilancia eficiente e intensiva es el mejor modo de evitar las agresiones contra los bienes de la coleccion del
Museo. Aunque los actos maniaticos, por su caracter irracional, son dificiles de prevenir, los vigilantes deben aprender a ser
finos observadores, sensitivos a las manifestaciones y comportamientos particulares del publico visitante.

3. Los actos de vandalismo dependen en buena parte de la imagen que el Museo ofrezca al publico. Tanto en el exterior del Museo

como en las salas y sectores abiertos al publico, debe mantenerse un espacio limpio, agradable y en buen estado.

¢Qué hacer en caso de actos de vandalismo?

En presencia de un ataque irracional o de vandalismo, la primera y mas importante medida es prevenir la extensién de los dafos. La

detencién del responsable es un asunto de importancia secundaria, salvo que sea la manera de evitar nuevas agresiones.

Si una escultura es dafiada con un liquido, debe inmediatamente ser secada mediante un pafio limpio, a la vez que se notifica el hecho
al Director o al técnico especialista. El objeto agredido debe ser trasladado sin dilacién al taller de restauraciéon para identificar,

cuantificar y reparar los danos.

Sistemas de Seguridad y Vigilancia

Todo sistema de seguridad y vigilancia en el Museo tiene como finalidad primordial el proteger los objetos y colecciones de la misma
institucion. Contribuye ademas en la conservacion de los mismos, toda vez que impide el contacto directo del publico con las piezas o el

comportamiento inadecuado de algun usuario.

En los servicios de seguridad y vigilancia consideramos tanto los dispositivos o sistemas especiales, como el recurso humano que

presta tal servicio. En este sentido clasificamos los sistemas de seguridad y vigilancia segun su radio de accién, en tres tipos:

1. Seguridad y Vigilancia externa: corresponde a la efectuada en las areas exteriores del Museo.
2. Seguridad y Vigilancia interna: son los servicios prestados por equipos especiales o por personal que recorre las areas

interiores de la edificacién (salas, oficinas, talleres, pasillos, balcones, escaleras, etc.).
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3. Seguridad y Vigilancia especial: es el servicio que, de manera particular, se presta en areas delimitadas a los bienes

integrantes de la coleccion del Museo, tanto en salas de exposicién, como en salas de depdésito y reserva.

Las funciones del personal asignado a estas tareas deben estar perfectamente definidas y ser bien conocidas por todos los funcionarios
de la institucién. En términos generales, consiste en la supervision del cumplimiento de las normas, reglamentos y disposiciones
establecidas para la proteccién del patrimonio del Museo, especialmente de sus colecciones. Tales disposiciones deben ser previamente

definidas por el personal técnico del Museo (especialistas en conservacion, museografia, administracion y seguridad).
3.5.3. Dispositivos técnicos de seguridad

a) Senalizaciéon: De acuerdo con lo establecido en la normativa, el edificio contara con la sefializacién que regule los siguientes

aspectos:

- Direcciones en las cuales debe verificarse la evacuacion desde cada punto.

- Emplazamiento de las medidas e instalaciones de proteccidon contra incendios, ajustandose dicha sefializacién a lo
establecido en la norma UNE-23-033-8, tanto en lo referente a las caracteristicas de los rétulos y sefales, como a los
criterios de utilizacion.

- La senalizacién de las vias de evacuacion habra de ser continua de forma que, cuando se pierda la visién de una sefal,

habra que verse la siguiente.

b) Alumbrado de emergencia: Se dispondra de un alumbrado de emergencia-sefializacion constituido por blogues auténomos

automaticos que entraran en funcionamiento ante un corte de suministro eléctrico o cuando la tension descienda por debajo del
70% de su valor nominal. La instalacion proporcionara una iluminancia que permita ver el suelo en los recorridos de evacuacion,
medida en el eje de pasillos, rampas y escaleras, y en todo punto cuando dichos recorridos discurra por espacios distintos de los
citados. Por otro lado, la instalacion proporcionara a las sefales indicadoras de evacuacion y situacion de equipos de las

instalaciones de proteccion contra incendios, la iluminacién suficiente para que puedan ser percibidas.
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c) Deteccion de incendios: Los detectores de humo se colocaran cuidadosamente en relacién con los aparatos de climatizacion
de los diferentes espacios del Museo, ya que los conductores de este pueden difundir el calor o el humo y no permitir que se

active el detector.

1. En las SALAS DE EXPOSICION se utilizaran detectores opticos lineales de humo con reflexién. El funcionamiento

del detector se basa en la interaccion entre el humo presente en un ambiente generado por el inicio de un incendio
y un rayo infrarrojo emitido y reflejado desde un reflector éptico especial. Una caracteristica fundamental de este
tipo de detector es su capacidad de detectar la presencia de humo blanco y negro aunque sea poco denso. Un solo
detector cubre un area de 600 m? Esta dotado de una salida analdgica y mediante un accesorio con un circuito
especial interno, es posible la visualizacion a distancia del nivel de sefal y de la regulacion a distancia de la
sensibilidad del detector (max. 1Km). Debera estar dotado de 2 niveles de intervencion: una de prealarma y una de

alarma.

2. En los demas espacios del Museo, donde no existe la exposicion permanente o temporal, se utilizaran detectores
de incendios de tecnologia multisensor que combinan la deteccion de gas, sensores Opticos y térmicos con la
electrénica analitica inteligente necesaria. Este detector detecta y analiza de forma continua los parametros de las

sefiales Opticas, térmicas y quimicas.

d) Extincion de incendios: Para la extincidn de incendios se utilizaran:

1. Extintores portétiles de polvo polivalente. Los extintores seran de 6 Kg. Cada uno, con eficacia homologada 21A/113B

y estaran debidamente sefalizados. Su colocacion permitira que sea facilmente visible y accesible. Seran colocados,

preferiblemente sobre soportes fijados a parametros verticales, a modo que la parte superior del extintor quede, como
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maximo, a 1,70 metros sobre el suelo. Se dispondran extintores en numero suficiente para que el recorrido real en

cada planta desde cualquier origen de evacuacion hasta un extintor no supere los 15 m.

2. Bocas de incendios, las cuales estaran integradas en un sistema compuesto por fuente de

abastecimiento de agua, sistemas de impulsion y red general de distribucién. Se instalaran bocas
de incendio equipadas de 25 mm complementadas con una toma de agua para conexion de una

manguera, con racor de 45 mm.

Detectores de robo: Estos detectores tendran un funcionamiento continuo. Se colocaran detectores de robo atendiendo a las

siguiente division:

- Proteccion de vitrinas: se colocaran balances magnéticos en el interior de cada una de las vitrinas del Museo

- Proteccion de piezas de la coleccion: Se colocaran detectores electromagnéticos de apoyo en las piezas que no

estén protegidas por vitrinas.

Detectores de intrusién: Estos detectores responderan a los siguientes tipos, en funcién a su destino:

Proteccion volumétrica: Se utilizaran detectores infrarrojos pasivos, los cuales detectan el incremento de la energia infrarroja

ambiental por la presencia de un individuo. Estos se colocaran en todos los espacios del interior del Museo y soélo entraran en
funcionamiento cuando dichos espacios estén cerrados.

Proteccion periférica: Se emplearan balances magnéticos en las puertas y ventanas. Este sistema sera activado cuando los

espacios a los que permitan el acceso dichas puertas no estén en uso. Se utilizaran barreras infrarrojas para las paredes

acristaladas que conforman la piel externa de los edificios de nueva construccién. Estos estaran activados continuamente.
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Proteccion entorno de seguridad de las piezas escultéricas: Se instalaran barreras infrarrojas en la proximidad de las piezas

escultéricas que no estén protegidas por vitrinas.

Sistema de vigilancia por Circuito Cerrado de Televisidon (CCTV): Este sistema de vigilancia por televisién se compone de

las siguientes partes:

Elementos captadores de imagen (camaras)

Elementos reproductores de imagen (monitores)
Elementos grabadores de imagen

Elementos transmisores de la sefal de video

Elementos de control

I N

Video sensores

El sistema contara con una adaptacién de filtros opticos (infrarrojo activo), para permitir la visién nocturna en aquellos puntos en
que falte la iluminacion del edifico y que, por su importancia para la seguridad de la coleccién del Museo e infraestructura del
mismo, requiera una vigilancia idénea constantemente. En este sentido, cabe destacar como puntos de maximo interés: las

areas de exposicion, la sala de depdsito de piezas y los accesos al inmueble.

Sistema de control de acceso: Sistema donde las barreras fisicas sean inexistentes, pero el control de entrada y/o salida sea
efectivo. Se utilizara en los accesos al vestibulo del Museo desde el exterior.

Sistema de centralizaciéon de vigilancia integral: El sistema, a través de las distintas redes de comunicaciones, permite la
gestion integral de instalaciones dispersas. Centraliza los sistemas de CCTV, alarmas, incendios, accesos, fonia, teleservicios,

etc. bajo un mismo puesto de operacion.
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3.6. CONSERVACION PREVENTIVA

Una de las principales funciones del museo es la conservacion y preservacion de los bienes que en él se albergan, para lo que es
esencial establecer una serie de medidas preventivas en cuanto al control climatico e iluminacién, y de este modo asegurar una tutela

definida y dirigida desde lo general a lo mas especifico, desde el edificio a las salas y desde la coleccién a la pieza.

3.6.1. CONTROL AMBIENTAL

El medio ambiente en los museos esta determinado por la temperatura y humedad. Para garantizar una visita cdmoda y agradable a los
usuarios es necesaria una climatizacion general a lo largo de todo el area publica del museo, tanto en las zonas con bienes culturales
como en las que estos no estén presentes. Pero dentro de la conservacion preventiva, el control climatico del museo tiene como objetivo
primordial garantizar la conservaciéon de los bienes culturales. La temperatura y la humedad relativa son los principales parametros que
inciden en el ambiente del museo, y por tanto en el estado de conservacion de sus fondos tanto en exposicién, como en salas de

reserva.

La medida de conservacion mas idénea es la de conseguir la maxima estabilidad de estos valores, para lo que sera necesario una
exhaustiva medicion y control de estos parametros por medio de la observacién de varios factores como la presencia de publico, tipo y
control de la iluminacién, tipos de materiales tanto de los fondos del museo, como de los materiales que entran en contacto con ellos

(siempre de ph neutro) asi como también es determinante el clima propio de la ciudad en que se ubica el museo.

De este modo atendiendo a los valores climaticos recogidos por el Instituto de Estadistica de Andalucia de la Consejeria de Economia y

Hacienda de la Junta de Andalucia, el clima en Jaén es definido como mediterraneo con influencia continental.
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Se caracteriza por tener lluvias poco abundantes y temperaturas suaves a lo largo de todo el afo, excepto los veranos que son

extremadamente secos y muy calurosos. La temperatura media por afo oscila entre los siguientes valores:

Temperaturas medias en la ciudad de Jaén
Ao Maxima Minima
2001 32,8 6,2
2002 32,6 6,3

Datos del Instituto de Estadistica de Andalucia. Consejeria de Economia y Hacienda. Junta de Andalucia.

Un entorno del museo favorable pues mantiene un clima relativamente estable, sin bruscas y rapidas fluctuaciones de temperatura y

humedad, lo que permite el mejor control del clima del museo.

Control de Humedad Relativa (HR) y de Temperatura (T)

El museo dispondra de un sistema de climatizacion en todas sus areas, con ajuste automatico de control de temperatura y humedad,

pero de todos modos el tipo de medidas de prevencion y control de estos parametros variaran segun la ubicacion de los fondos vy las

necesidades concretas de sus materiales y estado de conservacion.

e Salas de Exposicion

En las salas de exposicién permanente los bienes culturales estaran expuestos a cambios de temperatura y humedad

provocados por la incidencia de luz tanto natural como artificial, al igual que por la presencia de publico que provoca un

aumento de humedad, gas carbdnico y polvo.
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El museo seguira las siguientes medidas para un correcto control del clima en las areas de exposicion basado en:

Aislamiento de muros, paredes, ventanas y accesos para aminorar los cambios ambientales externos al museo.

- Sistemas de medicién y control continuo de T y HR adaptados lo maximo posible al disefio expositivo y
colocados en lugares adecuados (fuera de corrientes de aire, del paso publico, evitar colocarlos cerca de los

accesos Yy aislados del suelo en el caso de los termohidrégrafos)

- Luz natural y artificial controlada.

- Calibracién periédica de los equipos de medicion y control climatico.

- Utilizacién de microclimas controlados con materiales higroscépicos en vitrinas estancas -idéneas para la

exposiciéon de metales- con indicadores de HR que sean visibles sin necesidad de abrir el contenedor,

adaptados a piezas con necesidades ambientales concretas

e Salas de reserva

Las salas de reserva ademas de almacenar los fondos deben garantizar la éptima conservacién de los bienes, para lo
que es imprescindible el control climatico y mantener la maxima estabilidad posible. Las piezas deben estar
almacenadas aisladas del suelo, evitando los focos de humedad y con una continua limpieza de la sala de reserva. Para
asegurar una maxima seguridad en el control ambiental se agruparan las piezas por materiales y atendiendo a

necesidades concretas.

La linea de actuacion que se seguira en las salas de reserva para el correcto control climatico se basa en:
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- Eliminacién de fuentes de luz natural y focos de humedad.

- Aislamiento del almacén y sus accesos.

- Equipamiento de medicion y control continio de HR y T.

- Calibracién periédica de los equipos

- Limpieza periddica del area de reservas.

- Utilizacién de microclimas estancos con indicadores de HR visibles.

- Materiales de almacenaje de ph neutro

Si bien no se pueden establecer unos valores exactos para una Optima conservacion, el criterio indiscutible es el de evitar fluctuaciones
bruscas de humedad y temperatura y los cambios deben ser graduales. Pero atendiendo a los distintos materiales de los fondos que
conforman la coleccién del museo y siguiendo los valores establecidos por el ICCROM en 1990, marcamos unos criterios generales para

conseguir una éptima conservacion de las piezas, tanto en exposicién como en salas de reserva.

Debido al origen de las colecciones del Museo de Arte Ibero priman los materiales inorganicos: Piedra, ceramica y metales, para los
que el ICCROM establece para una T. de 20° C, con una oscilacion de +/- 2° C, una HR 6&ptima no superior a 45%; aunque para los
metales se mantendra una HR no superior a 30- 40% pues puede acelerar los procesos de corrosion de ciertos metales.

Para materiales organicos como marfiles y hueso el ICCROM recomienda una HR entre 45- 65% para una T aproximada de 20° C.

También se adaptara una HR de 100% para materiales procedentes de excavaciones con este porcentaje de humedad hasta someterlos

a un tratamiento adecuado.

Para conseguir estos objetivos el museo contara con equipamientos de medicion y dispositivos de seguimiento y control

ambiental como termohidrometros y termohidrégrafos de registro continuo (graficas de 7/30 dias), sistemas compiladores de datos o
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data loggers. Ademas el edificio esta dotado de un sistema de aire acondicionado zonal cuyo funcionamiento se controla
automaticamente, proporcionando una buena circulacién y eliminador de polvo y contaminantes gaseosos del aire, creando un ambiente

6ptimo y controlado.

3.6.2. SISTEMAS DE ILUMINACION

En el planteamiento del Museo ibero, el proyecto de iluminacién es una de las fases mas importantes y mas complejas dentro del
programa museografico. La luz es necesaria para la vision y la contemplacion de las colecciones por parte del publico. Por ello, es un
componente fundamental de la exposicion.

En nuestro caso, podemos aplicar algunas técnicas utiles recomendadas por el Consejo Internacional de los Museos (ICOM) vy la
Comisién Internacional de lluminacién (CIE) y algunos criterios fijados por algunas empresas de prestigio internacional a nivel de la
realizacion de sistemas de iluminaciéon con las ultimas tecnologias. Es quizas esta la razén que nos obliga a tener en cuenta 5

elementos, a la hora de realizar el proyecto luminotécnico, que son:

3.5.2.1. La luz y naturaleza de la irradiacion
3.5.2.2. La luz y la conservacion de las colecciones
3.5.2.3. Niveles de iluminacion
3.5.2.4. Criterios de seleccién de las fuentes de luz
3.5.2.5. Caracteristicas de las fuentes de luz:

a) luz natural

b) luz artificial
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3.5.2.1. La luz y la naturaleza de la irradiacién:

En funcion de la fuente luminosa, podemos clasificar la luz emitida por las lamparas y el cielo en dos tipos: luz natural y luz artificial.

Cualquier tipo emite radiaciones, visibles o no visibles, que dependen de la longitud de onda.

Las radiaciones denominadas Ultravioletas son aquellas cuya longitud de onda es inferior a 400 nanémetros y son invisibles. Si la
longitud de onda supera los 750 nandmetros, las radiaciones seran Infrarrojas que son también invisibles y provocan reacciones
quimicas. En cuanto a la luz visible, esta situada entre 400 nandmetros y 750 nandmetros. Por lo tanto, hay que tener en cuenta la

intensidad de los rayos ultravioletas e infrarrojos antes de colocar las piezas en las vitrinas.

3.5.2.2. Laluz y la conservacion de las colecciones:

Para evaluar los dafnos que podria causar la luz, hay que saber la intensidad de las irradiaciones. En efecto, todas las radiaciones
visibles e invisibles presentan peligros para las colecciones. Segun el material constitutivo de estas colecciones, algunos objetos se

veran mas afectados que otros.

En el Museo Ibero las colecciones son de materiales inorganicos: piedra, ceramica y metal que son menos sensibles a los rayos de la
luz que otros materiales como el vidrio, marfil o hueso. En todos los casos, hay que tener en cuenta algunos factores que influyen en la

conservacion:
e Duracién a la exposiciéon

e Materiales de las colecciones: madera, metal, piedra, marfil, vidrio e incluso las reproducciones.
e (Calidad de luz
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Los efectos de la degradaciéon son variables; pueden ser térmicos o fotoquimicos. Por ello, es necesario implantar la utilizacién de
algunos aparatos que se usaran para evaluar el medio 6ptico y los dafos y para controlar la calidad y la cantidad de luz:

e Luxdémetro: para medir los niveles de radiacion visible, iluminancia, cantidad de luz que alcanza la superficie
(expresada en lux).

o Ultravimetro o radiometro: para la medicion de las radiaciones ultravioletas que acompafan la luz visible. Su
unidad es el uwat por lumen

e Aparatos indicadores de la temperatura para analizar los cambios y los efectos térmicos de las radiaciones sobre

todo infrarrojas

En definitiva, la relacion entre la conservacion de las colecciones y los efectos de la luz consiste principalmente en el control de las
diferentes radiaciones y el tiempo de exposicion. Es decir que la alteracion sera mas grande cuando el tiempo de la exposicién sea mas

largo y cuando la intensidad de la radiacién sea mayor o cuando la temperatura y la humedad aumenten.
Aunque la mayoria del material de las colecciones del Museo ibero son poco sensibles a los efectos de la iluminacién, debemos

establecer las medidas de proteccion, citadas anteriormente, contra cualquier factor que afectara al estado de conservacion cualquiera

sea la fuente de luz.

3.5.2.3. Niveles de iluminacion:

Mantener las condiciones adecuadas de visibilidad y reducir los dafios de las radiaciones constituye un parametro que no se puede
establecer sin un estudio previo de los niveles de iluminacion. Es necesario conocer la cantidad o la composicion de la radiacion emitida

por cada fuente que ilumina el objeto y sobre todo limitar el tiempo util de la iluminacion.

La Asociacién Francesa de lluminacion (AFE) considera esta cantidad de luz como iluminancia expresada en lux que especifica la

cantidad de energia luminosa recibida por cualquier objeto. En el Museo ibero se deben considerar, por lo tanto, los limites de la
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cantidad de luz que no debe sobrepasar los 300 lux salvo para destacar un punto particular. Esto debe cumplirse tanto para la luz

artificial como la natural.
En cuanto a la proteccién contra la luz natural, se pueden utilizar diferentes tipos de filtros (triples, difusores) o plasticos especiales; Si

se trata de la iluminacion artificial, podemos disponer de tubos fluorescentes o fundas equipando los tubos fluorescentes de proteccion

contra los rayos ultravioletas y también revestimientos en los filtros para absorber las radiaciones.

3.5.2.4. Criterios de la seleccion de las fuentes de luz

El ambiente luminoso esta condicionado por algunos parametros que son muy importantes. Asi, los parametros que mas influyen en la

iluminacion no dependen solamente de las caracteristicas del sistema luminoso, sino también de la calidad de las fuentes de luz.

Sin embargo, hay que tener en cuenta la existencia de elementos secundarios como la pintura de los muros de las salas. Por ello, seria
necesario elegir colores neutros y eliminar las superficies brillantes. Ademas, el revestimiento debe contener elementos, como el 6xido

de titanio o el 6xido de zinc, que absorben las radiaciones ultravioletas.

Para seleccionar las fuentes de luz, es imprescindible concebir el espacio expositivo en su totalidad; es decir que desde un nivel visual y

técnico como funcional y artistico, el sistema de iluminacién tendra que ser disefiado en paralelo con el proyecto expositivo.

Todos los especialistas consideran que la luz natural y la incandescencia tienen como resultado una representacion fiable de los colores

y las formas de los objetos. En cuanto al publico, es necesario disponer de la luz natural sobre todo en los espacios de descanso.
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Como condicion para seleccionar las fuentes de luz, se pueden fijar los siguientes criterios:

e La eficacia luminosa: se define como el flujo luminoso que proporciona una fuente por cada vatio que consume de la red

eléctrica (Rico, 1999), es un parametro fundamental para evaluar el consumo energético.

e La vida util de las lamparas: es el total de horas de funcionamiento de una lampara, se refiere a la duracion de la

lampara desde que comienza a funcionar hasta que la emision de flujo deja de hacerlo, por ejemplo si la vida util de una

lampara es de 1500 horas y permanece encendida 9 horas diarias, hay que reponerla cada 5 meses.

e Temperatura de color: se trata de un criterio que nos permite definir la calidez y la frialdad de las radiaciones, la Comision

Internacional de Eclairage (CIE) lo define como la temperatura absoluta, expresada en grados Kelvin, a que debemos
llevar el cuerpo negro para que las radiaciones luminosas que genere impliquen la misma sensaciéon de color que la
producida por una fuente luminosa. Sila temperatura de color es mayor o igual a 5.000 K, la fuente luminosa tendra una
un aspecto frio y si esta temperatura es menor o igual a 3.000 K su aspecto luminoso sera calido mientras que si la

temperatura esta situada entre 3.000 Ky 5.000 la temperatura de color es neutra.

e indice de reproduccién cromética: se define como la capacidad de una lampara para reproducir los colores en una escala

de cero a cien. Esta reproduccion sera fiable cuando su valor se acerca a cien, es el caso de las lamparas
incandescentes. Por ello, la percepcion visual de los objetos por parte del publico tiene tanto que ver con la iluminacién y

sobre todo con el indice de reproduccion cromatica.

3.5.2.5. Caracteristicas de las fuentes de luz:
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Las fuentes de luz que podriamos utilizar en el Museo ibero se pueden dividir en dos tipos: luz natural y luz artificial. Esta combinacién

sera un elemento fundamental que se aplicara de acuerdo con el disefio de la exposicion y respondiendo a la espera del publico.

Hay que iluminar los objetos de forma que pueda ser captado su color, forma y textura, ademas nos ayudara a diferenciar diversos
ambitos en las salas de exposicion, areas de descanso... etc. Asi, es necesario tener en cuenta algunos factores que determinaran el

sistema de iluminacion.

a) Laluz natural:

Se considera que la luz natural es un recurso que tiene buenos resultados y efectos positivos tales como: comodidad visual,
reproduccion cromatica y efectos psicoldgicos. Sin embargo es la mas compleja en cuanto a la dificultad que supone el control de su

flujo luminoso y su variabilidad y por lo tanto el control medio ambiental.

Obviamente, el control de su flujo dependera principalmente de la forma en la que la luz incide en el interior de las salas para

compatibilizarla con los proyectos museograficos y arquitectonicos.

Ademas de evitar el deslumbramiento ajustando la posicién de las luces, hay que tener en cuenta las variaciones de la luz natural

durante todo el aio. Cuando brilla el sol, la iluminacién media a mediodia en julio es diez veces mayor que a mediodia en diciembre.

Por su aspecto cromatico y su variacion en intensidad, sera necesario lograr que la luz natural no incida directamente sobre los
objetos, es decir que es imprescindible difundirla. Los vidrios de las ventanas seran dotados de filtros para absorber las radiaciones

ultravioletas por su dafo quimico e infrarrojo por su dafio térmico sobre todo en las salas de exposicion. Por lo que se debe mantener un
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control continuo sobre la luz natural. Otro recurso posible sera el uso de barniz gris neutro. De otra manera hay que reducir la luz que
llegara a través de las ventanas de la mejor forma posible y al mismo tiempo complementarla con la luz artificial necesaria. En cuanto a

las zonas con publico y sin bienes culturales, la luz natural sera una condicion ideal para lograr una sensacién agradable para la vision.

Para introducir la luz natural en el Museo ibero, disponemos de tres medios:

e Luz indirecta: se puede introducir este tipo de luz mediante la reflexion.

e Luz cenital: se basa en la utilizacion de tragaluces

e Luz lateral: se obtiene directamente a través de las aperturas en muros. Pero hay que tener en cuenta el dafio que pueden

causar sus radiaciones sobre los objetos a largo plazo

b) La luz artificial:

A la hora de seleccionar las fuentes de luz artificial, disponemos de dos tipos: lamparas de incandescencia y lamparas de descarga.

e Lamparas de incandescencia:
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Su particularidad es que tiene la ventaja de diferenciar los colores con buena calidad. Asi, podemos focalizar la luz sobre algunas

piezas y destacar de forma 6ptica sus detalles tales como las esculturas y las monedas.

El funcionamiento de la ldmpara incandescente se basara en la utilizacién de proyectores que pueden estar colocados en railes
electrificados. Otro recurso importante que se puede utilizar es la fibra 6ptica que esta constituida por una pequefia barra de vidrio
enfundada en un cilindro, eso permite que la luz recorra longitudinalmente la fibra y no se expande hacia los lados. Con la fibra

optica, podemos lograr la maxima visibilidad de las colecciones.

Para lo que el Museo Ibérico contara con:

-Lamparas halégenas
-Lamparas de tipo comun
-Lamparas de baja tension

-Lamparas con 6ptica incorporada, tipo PAR

e Lamparas de descarga: este tipo de lamparas tiene la forma de un tubo cilindrico, se caracterizan por la existencia de una
superficie interior del tubo que esta cubierto con un polvo fluorescente cuya composicién determina el color y la cantidad de la

luz.

Como condicién ideal para iluminar el Museo ibero, se pueden fijar las siguientes normas:
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e Tener en cuenta las recomendaciones dadas por el ICOM.
e Personal cualificado para el mantenimiento y el control del sistema de iluminacion.
o Establecer las medidas de conservacion de las colecciones.

e Lograr una visién cémoda de las colecciones para el publico.

3.7. EQUIPAMIENTO E INSTALACION DE LOS FONDOS
3.7.1. MEDIOS TECNICOS PARA LA INSTALACION DE LAS SALAS DE EXPOSICION

Los medios técnicos usados en las salas del Museo Ibero de Jaén, seran los necesarios para el desarrollo de la museografia vy la
creacion de los ambientes y espacios expositivos que recreen el ambiente donde los Iberos desarrollaron su vida y donde dejaron sus
restos materiales y culturales, para posteriormente ser interpretados por el Museo ibero en la exposicion de la coleccion para narrar la

cultura ibérica.

A continuacion se pasan a describir los elementos museograficos y técnicos a utilizar en el Museo ibero de Jaén:
A) Vitrinas. Las utilizadas en el Museo ibero, deberan tener una serie de caracteristicas:
o Deben de estar niveladas, que sean estables y no vibren.
¢ Aislamiento de la pieza o piezas evitando que el publico acceda a ellas.
e Conservacion de las propias piezas, manteniendo la temperatura y la humedad relativa estables, para evitar la
alteracioén de las piezas.
e Seguridad del propio contenedor.
e lluminacién incorporada, filtrando los rayos UV e IR, evitando aumentos en la temperatura y las oscilaciones en la

humedad relativa. La iluminacién en la vitrina podra ser de varios tipos:
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- Difusa o de acento, que debe situarse en un plano ortogonal superior cerca de la vitrina, siendo exterior.

- Externa ointerna

- Luz artificial con la posibilidad de luz natural.

Visibilidad. Que el contenedor permita la vision éptima de las piezas a exponer, usando materiales transparentes para
permitir la vision optima y evitar reflejos por la iluminacion. Ademas debe tenerse en cuenta los distintos puntos de vista
de los visitantes, que no sean ni muy altas, ni muy grandes.

Acceso al interior de la vitrina, que permita colocar la pieza, limpiarla, cambiarla, sin graves riesgos perjuicios del
material expuesto.

Los tipos de vitrina vendran definidos por los objetos que van a contener, teniendo en cuenta el tamafio y el nimero de objetos a

incluir en el espacio expositivo. También puede afadirsele un panel a la vitrina para apoyar el discurso, por lo que la vitrina debera
tener un mayor tamafo segun los casos.

Los tipos de vitrinas. Tendran un caracter:
1. Independientes.
- Exentas. Seran verticales o de mesa, permitiendo multiples puntos de vista, aunque autoportantes.
- Lineales, dando sélo un punto de vista de la vitrina ya que se colocaria frente al espectador.

Lineal con doble frente, permitiendo una vision mucho mas real de los objetos, al poder ser contemplados por
todos sus angulos.
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2. Adosadas. Son mas estables y permiten crear soluciones mas técnicas y estaticas de cara al discurso museogréfico
de la sala. Este tipo de vitrina se adosara a la arquitectura, a los muros o estructuras creadas para definir aquellos

espacios o recreaciones aplicadas al discurso museografico. Estan pueden ser:

- Vitrinas en angulo, de dientes de sierra, etc., que permiten adaptarse al espacio museografico de la sala,

aprovechando esquinas paredes, permitiendo soluciones técnicas.

3. Vitrinas-contenedor. Para exponer un gran volumen de piezas, como si fuera escaparate, la idea de caja.

4, Vitrinas panel.

B) Informacion estatica. Soportes. Estos se diferencian entre los horizontales y verticales, usados en la exposicidon como
soportes tanto de piezas arqueolégicas como de informacion grafica. Seran un medio de apoyo a la arquitectura de la sala,

distribucion de los espacios, recorridos, etc. Diferenciaremos entre:

1. Verticales. Tendran que ser estables, resistentes, elasticos y adaptables al plano horizontal. Los tipos de paneles a utilizar
en el Museo Ibero de Jaén, cumpliran la funcién arquitecténica de diferenciar espacios, asi como la funcién iconografica de la
representacion de discursos complementarios a las piezas expuestas en vitrinas y en otros contenedores. Los tipos de paneles

utilizados seran:

- Paneles autoportantes. Estilizaran los paneles y el disefio de las salas. Se utilizaran con iluminacién incorporada

O no.
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- Panel inclinado.

- Paneles no portantes. En el Museo ibero de Jaén, tendremos:

1. Paneles apoyados, sobre paredes, que ayudaran al desarrollo del discurso museologico en la
exposicién de las piezas.
Paneles colgados. Con y sin iluminacién propia.
Paneles en estructura, se creara la estructura a la que luego se le incorporaran los paneles
graficos.

4. Paneles mixtos con peanas y basas, necesarios para el desarrollo en horizontal de la

museografia de la sala.
2. Horizontales. Mantendran el equilibrio entre el disefio estético y la forma estatica. Estos soportes seran de varios tipos:
- Para piezas individuales.

1. Basas. Utilizadas para obras muy grandes, para levantarlas del suelo su altura sera de unos 20
cm.

2. Peanas o pedestales. La altura estara en relaciéon a la de la pieza y el punto de vista del
espectador. Su altura 6ptima oscilaria entre 20 y 40 cm.

3. Plinton. Para piezas pequefias, que requieren una cierta altura para poder verlas correctamente.

Su altura oscilaria entre 60-120 cm.

- Para piezas colectivas se usaran:
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1. Tarima.
2. Basamento.

3. Plataforma.

C) Informacién dinamica. Este tipo de informacion se desarrollara a través de paneles que iran colocados en distintos soportes
horizontales, o sobre las paredes de las salas para dar una recreacién del ambiente a través de la escenografia del contexto de

la tematica de las salas Esta informacion sera de varios tipos:

e Cartelas. La informacion que debe proporcionar la cartela es informacién referente a la pieza, contexto cultural,
cronologia, lugar de hallazgo, etc. La fabricacién de las cartelas del Museo ibero se haran en metal, cartén, metacrilato;
el color de estos materiales serd neutro para no rivalizar con el fondo de las paredes de las salas, siendo

principalmente de color blanco. Se haran dos tipos principales de cartela para el Museo ibero:

1° Cartela individual. Para indicar los datos de una pieza concreta. Las dimensiones de la cartela individual
tendran 11x7 cm.

2°. Cartelas colectivas. Estas se pondran en el interior de vitrinas en un soporte de carton. También se usaran
amplios atriles de metacrilato Las dimensiones de estas cartelas adoptaran el modelo de A4 para el interior de las
vitrinas, en una de sus esquinas para reconocer las piezas expuestas en el contenedor se pondra un dibujo o
fotografia para que el visitante reconozca la pieza en cuestién con un golpe de vista. Las cartelas que vayan en

paneles sobre los muros, se adaptaran a las dimensiones de estos.
El texto de la cartela sera facil de leer, adoptando la tipografia adecuada en cada caso para destacar la

informacion mas relevante de la pieza. El texto estara escrito en dos idiomas espafiol e inglés. Con los siguientes

campos de informacion:
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- Cronologia.
- Titulo o nombre de la obra.
- Soporte o material en el que esta hecha la pieza.

- Procedencia.

e Graficos. Estos iran en distintos soportes o en las paredes de las salas del Museo ibero de Jaén. Estos graficos
contendran informacion textual referente a la interpretacion de las piezas expuestas, en sus contextos arqueoldgicos,
cronologicos, etc. Ademas estos graficos contaran con fotografias, dibujos, y recreaciones de distintos aspectos

referentes a la tematica de la cultura ibérica, para completar el desarrollo argumental del discurso museolégico.

D) Barreras Fisicas. Se utilizaran este tipo de elementos para asegurar la seguridad de las piezas expuestas en las salas sobre

E)

los soportes verticales, evitando que el publico los toque y se acerque demasiado a ellos. Estas barreras seran exentas.

- Barreras Exentas. Que impidan el paso a través de un listdbn o mostrador También se usara la catenaria que consta de unos
soportes verticales que sujetan una linea continua, rigida o flexible, cuya funcién es marcar la proteccion de la pieza con un
minimo impacto.

- Barrera en el soporte.
Otros recursos museograficos. Estos recursos ayudaran a contextualizar el discurso museoldgico de la exposicién de los
fondos de la coleccién del Museo ibero de Jaén. Estos recursos apoyaran el discurso con piezas que pertenezcan a otros

museos, videos y recreaciones de aquellos aspectos de la cultura ibérica, que necesiten un desarrollo para su comprensién por

el publico, asi como elementos de la cultura ibérica que por su condiciéon de ser asentamientos arqueoldgicos, poblado, torres,
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viviendas, necropolis, etc., se tratarian con estos recursos para acercarlos al visitante completando el contexto del discurso. Se

realizara a través de:

- Audiovisuales. Los audiovisuales permitiran a la exposicion contextualizar la informacion de que dispone el museo,
aportando una documentacién contextual de los objetos a través de la imagen y efectos sonoros. Asi los audiovisuales
crearan una idea global de aquellos aspectos relevantes de la cultura ibérica, a través de videos y recreaciones
cinematograficas, acompafiadas en algunos casos por sonido, permitiendo al visitante del museo un conocimiento de

aspectos como el ritual funerario, los tipos de enterramiento, labores artesanales, etc.

- Diaporama. Sera un recurso utilizado por el Museo ibero de Jaén para la representacion secuencial de imagenes fijas y
sonidos. Este recurso se presentard para dar imagenes de los principales yacimientos ibéricos tanto de Jaén como de la
cultura ibérica en la Peninsula Ibérica y el sur de Francia. Las ventajas de este recurso es la recogida de datos que el
visitante en principio no tendria tiempo de ver en una visita rapida a la provincia de Jaén, y a través de estas imagenes

puede crear la idea de visitar esos lugares en un periodo posterior, etc.

- Maquetas. Son un recurso basico en la narracién del discurso museografico de las salas, y en el Museo ibero seran
frecuentes para apoyar aquellos aspectos de la cultura ibérica que por su volumen o importancia no podran ingresar en la

coleccién del Museo, ni en la coleccidon permanente ni a través de exposiciones temporales.

Las maquetas representaran aquellos objetos seleccionados en el montaje expositivo de diferente forma, en unos casos
agrandaran objetos pequefios para que el espectador los observe con claridad; en otros casos se reduciran objetos o
elementos que por sus dimensiones no tendrian una ubicacion espacial en el museo. También las maquetas representaran
objetos que resultan dificiles de explicar en su estado natural y tendran cabida en la exposiciéon de la cultura ibérica. Las
maquetas ayudaran a explicar las fases importantes en el desarrollo de distintos aspectos, evolucién urbanistica,

yacimientos arqueolégicos importantes, aspectos arquitectonicos, piezas relevantes, etc.
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Las maquetas del museo ibero de Jaén, dejaran clara la relacién del tamafio tanto en los casos en que se reduzca o se

aumente, para que el publico tenga clara la relacion entre la maqueta y la pieza original.

También se adoptara un tipo de maqueta animada o dinamica muy en boga en los ultimos afios. Con estas maquetas se
pretende hacer un discurso ameno y participativo, donde el espectador pueda participar y descubrir los aspectos que le
interesen de la exposicion. Estas maquetas tendran una serie de botones que al tocarlos iluminaran piezas o espacios de

las maquetas.

Ppghost. Por medio de la técnica escenografica del espejo movil se presentara la identificacion entre la clase guerrera y la

clase aristocratica en el zaguan de entrada al ambito de los guerreros.

Fotografia. A través de la fotografia se confeccionaran distintos recursos ademas de incluirse fotografias en los paneles

graficos que compondran los paneles acompafiados por texto en el caso de que lo necesiten.

Dentro de la fotografia se usaran:

= Holografias y hologramas.

= Paneles graficos. Compuestos por imagenes fotograficas, textos (en un sélo idioma, el espaiiol), dibujos, que
ayudaran a completar el desarrollo del discurso. Estos paneles se adecuaran tanto a las paredes de las salas
como al interior de vitrinas. Estos paneles graficos contaran con un numero de referencia para que con la
audio guia se pueda seguir la visita guiada, estando la audio guia adaptada a los idiomas mas frecuentes,
inglés, francés, aleman, italiano, japonés, portugués, etc. Las audio guias iran acompafiadas de un libro sobre el
desarrollo histérico, cultural, artistico de las distintas salas que formaran el Museo ibero de Jaén, en el idioma

de cada visitante, estos manuales se devolveran al término de la visita.
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- El color de las salas. El color de ambiente logrado en las diferentes salas debe ser adaptado a las necesidades expositivas
de cada tema. Se usaran colores neutros, blanco, negro, grises, asi como otros colores o tonalidades claras como el azul,

que recreen el ambiente contextual que se quiere transmitir.

- Areas de descanso y audiovisuales. Estas areas se ubicaran en aquellas salas que contengan piezas de la coleccion de
gran relevancia como en la Sala VI (escultura de Porcuna), Sala IX (El Pajarillo) y en aquellas salas que sean de
interpretacion como la sala |, X, XI, y también en areas de otras salas, para que el publico descanse y a la vez pueda ver
los distintos videos o audiovisuales que completen el discurso museolégico y el contexto de las piezas expuestas. Estas
areas tendran varias funciones, el descanso de los visitantes, la compartimentacion de espacios Yy la division funcional de

las salas. Los medios seran bancos para el descanso y el apoyo a los audiovisuales que se expondran en las distintas salas.

3.7.2. MEDIOS TECNICOS PARA LA INSTALACION DE LAS SECCIONES

3.7.2.1. Area de reserva

En la zona de almacenamiento, el principal recurso técnico que se debera emplear sera el armario clasificador compacto que debera
realizarse a medida del ambito de reserva y de la previsidon de crecimiento de las colecciones, teniendo en cuenta una serie de

caracteristicas que necesariamente debera cumplir:
El compacto elegido para el Museo Ibero se compondra de paneles frontales y traseros, paneles laterales en los armarios extremos,
cremalleras intermedias y techos. Estas piezas vendran montadas y escuadradas por tirantes y tensores. El perfil constructivo de las

cremalleras debera ser tubular para aportar una mayor resistencia al conjunto.

Debido a la naturaleza de los materiales que se deberan almacenar en el area de reserva del Museo |bero, los carros deberan

disefiarse para soportar sin problemas las maximas cargas posibles. Para ello deberan tener en cuenta la altura, que nunca debera ser
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superior a los dos metros por condiciones de seguridad y de facilidad de manipulacién. Estos carros deberan albergar en su interior el
sistema de traccién y rodadura. En lo referente a los estantes, se debera incorporar un refuerzo interior para dotarlos de mayor
resistencia, debido al gran peso de las colecciones arqueoldgicas objeto del museo. Teniendo en cuenta el tamafio y peso de las
colecciones, se debe prever la conformacion de estos estantes, asi como la utilizacion de complementos disefiados para el

almacenamiento de colecciones especiales: numismatica, piezas especialmente delicadas, de pequefio tamafio, etc.

El sistema de desplazamiento elegido para el compacto del Museo Ibero sera el sistema mecanico de desmultiplicacion, accionado
mediante un volante colocado en el frontal de los armarios. Debido al gran peso de la coleccion, es conveniente un sistema de triple
desmultiplicacion. La eleccion de este sistema mecanico se justifica frente al sistema eléctrico en la mayor seguridad para el personal
del museo por el riesgo de movimientos descoordinados, asi como en el abaratamiento de costes de mantenimiento que supone la

simplificacion del sistema de desplazamiento.

Al tratarse de un edificio de nueva planta, no sera necesario montar los railes del compacto sobre una plataforma, sino que éstos
podran empotrarse en el pavimento. Para evitar en la medida de lo posible el rozamiento de estos railes con el compacto, el guiado de
los armarios debera realizarse mediante doble tren de rodamientos, sistema que reduce al minimo la resistencia de los carros al

movimiento.

El tratamiento final que se debera dar a las piezas que componen el compacto sera un revestimiento con pintura en polvo epoxi-
poliéster de secado al horno con el fin de proporcionar una mayor durabilidad al mueble, asi como para evitar deterioros a largo plazo en
las piezas conservadas.

3.6.2.2. Biblioteca

Los recursos técnicos necesarios en el ambito de la biblioteca seran los siguientes:
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Estanterias fijas para el almacenamiento de libros. Estas estanterias deberan cerrarse con puertas de vidrio por cuestiones de
seguridad y conservacion de los fondos bibliograficos. Deberan contar con sistemas de estantes regulables en altura en
intervalos minimos de quince milimetros, no presentando en la superficie de contacto con el material ningun tornillo o pieza que
pueda deteriorar las obras conservadas en la estanteria. Estas estanterias deberan medir en altura entre 2 y 225 m, con una
media de seis baldas mdviles de un metro de longitud y una profundidad de 25 a 30 cms. Se anadiran sujetalibros, rétulos y
banderolas de orientacion al usuario de la biblioteca del museo. Para una mayor versatilidad del espacio de la biblioteca, y en
prevision de su crecimiento, estas estanterias fijas deberan montarse sobre bases modviles que permitan su conversion en
muebles contactos si las circunstancias futuras de engrosamiento de fondos asi lo requieren.

Fotocopiadora sistema ADF en color.

Fotocopiadora de material bibliografico.

Encuadernadora universal.

Prensa de percusion.

Cizalla para carton.

Cizalla para papel.

Guillotina manual.

Aparatos de reproducciéon audiovisual para facilitar la consulta por parte de los usuarios de los fondos susceptibles de ser

reproducidos por medio de estos sistemas.
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- Ordenadores adaptados a los programas informaticos necesarios en el uso de la biblioteca: Bases de datos, consulta de
material, digitalizacion de fondos especiales, gestién de imagenes, etc. Estos ordenadores deberan ir dotados del material
necesario para su uso por parte del personal: scanner de alta resolucién, impresora laser b/n y color, etc. Sera necesario incluir
en este apartado aquellos elementos relacionados con la comunicacion administrativa: fax, conexién a Internet de alta velocidad,
etc.

3.6.2.3. Oficinas de administraciéon

El material técnico necesario para las oficinas del Museo |bero estara en relacién con la naturaleza de los trabajos administrativos que

en esta seccion se generen. Seran los siguientes:

- Ordenadores y complementos ofimaticos de las mismas caracteristicas que los sefialados en el apartado de la biblioteca.

- Fotocopiadoras b/n y color.

3.6.2.4. Taller de restauracion

El taller de restauracion del Museo Ibero estara especializado en el tratamiento de materiales arqueolégicos, por lo que el material

técnico necesario debera ser el apropiado para tal fin. Prescindiendo de material consumible, los principales recursos técnicos para esta

area seran los siguientes:

- Armarios de seguridad para productos quimicos conformes a la norma EN 61010-1. Se trata de construcciones de tipo

monolitico con patas para colocacion a nivel, que deberan estar construidos completamente en chapa de acero electrozincado.
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Estas chapas estaran plegadas en frio y barnizadas con un fondo epoxidico y polvos termo endurecedores acabados en horno.

Las puertas del armario deberan presentar una apertura de 110° para una extraccion sencilla de las baldas. Este armario debera

ir dotado de una cerradura de seguridad.

Desmineralizador.

Sistema monotorizado de agua.

Estufa de secado

Cuba de ultrasonidos.

Microchorro de arena.

Campana de vacio.

Campana de deshumidificacion.

Vibroincisor.

Phimetro por electrodo.

Conductivimetro por electrodo.

Cuba de desalacion con entrada y salida de agua.
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Montacargas.

Grua

Binocular.

Cuba electrolitica.

Balanza de precision.

Agitador magnético.

Calentador por induccion.

Aspirador de polvo y agua.

Extractores de camara y de trompas.

Duchas de emergencia.

Gruas en carril para el techo.

Mesas dotadas de ruedas de alta resistencia para movilidad de piezas durante su tratamiento.

Focos incandescentes con movilidad de 180°.
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Espacio de fotografia:

= Camara digital de 80 MP.

= Lamparas de luz natural (5000°K)

= Adaptador de fotografia para el binocular.
= Scanner de alta resolucion.

= Impresora color compatible con formatos A3

= Ordenador para tratamiento y composicion de imagenes.

Agitador.

Nevera.

Estufas para desecacion y esterilizacion.

Cubas para lavado de material.

Lampara de banco con lente y luz fluorescente

Aerografo.

Compresor.

Termohigrémetro.
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Termohigrémetro con sonda.

Lamparas térmicas infrarrojas.

Laser de fibra optica para limpieza por laser.

Torno de dentista.

Microabrasimetro.

Luxémetro.
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1. DATOS IDENTIFICACTIVOS Y FINES DEL MUSEO IBERO

El Museo Ibero se constituye como un Organismo Auténomo de la Junta de Andalucia, cuyo Organo Rector es un Patronato constituido por

instituciones tanto publicas como privadas.

El museo se crea a raiz de una demanda social que venia solicitando un espacio dedicado monograficamente a la cultura ibera. Este
movimiento social vino encabezado por la Asociacion de Amigos de los Iberos y por las instituciones competentes en la materia, los
cuales, tras varios afios de negociacion, llevaron a cabo este proyecto de museo en el espacio que la sociedad jiennense venia

demandando.

La primera actuacién publica conducente a la creacién de la institucidn fue el concurso de ideas para crear el edificio que albergaria las
colecciones, publicado en el BOJA n°. 78 de fecha 25 de abril de 2003. Una vez concluido el concurso de ideas, los ganadores del

mismo fueron los arquitectos madrilefios Javier Maroto Ramos y Alvaro Soto Aguirre.

El Museo Ibero se nutre principalmente de los fondos del Museo Provincial de Jaén, cuya seccidén de arte y arqueologia ibera se
reordena al nuevo museo monografico, de forma que el Museo Provincial mantiene su coleccién de arqueologia prescindiendo de las

piezas iberas reordenadas.

Su sede esta situada en el edificio de la antigua prisién provincial de Jaén, que fue reorganizada espacialmente para adaptar su uso a las necesidades del
Museo Ibero. Del antiguo edificio se mantuvo el pandptico central, dedicado en la nueva institucion a albergar las exposiciones temporales. Los muros
de la prision fueron sustituidos en el nuevo proyecto por espacios abiertos para el ciudadano y el espacio de reclusion se transformé en un lugar para el

esparcimiento y el crecimiento intelectual.
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Los destinatarios del museo ibero son todos los miembros de una sociedad que, paulatinamente, vuelve su mirada hacia el mundo ibero
desde una perspectiva de aprehension de los valores emanados de una cultura que caracterizé el territorio peninsular entre los ultimos
momentos del Bronce Final y la llegada de Roma a su zona de influencia.

Fines

Segun la ley de Patrimonio Histérico Espafol de 1985, el Museo es una “institucion permanente que adquiere, conserva, investiga,
comunica y exhibe, para fines de estudio, educacion y contemplacién, conjuntos y colecciones de valor histérico, artistico, cientifico y

técnico o de cualquier otra naturaleza cultural”.

El Museo Ibero se mantiene dentro de los postulados emanados de ICOM y que inspiran esta resolucion plasmada en la ley de

Patrimonio. Son fines del Museo |bero:

- La conservacion, catalogacién y exhibicion ordenada de los bienes arqueoldgicos referidos a la cultura ibera que a la

citada institucién sean asignados o que sean incorporados a sus fondos en la forma que fuere.

- La investigacion en el ambito del arte y la cultura ibera, propiciando aquellas actuaciones destinadas a un mayor

conocimiento de este periodo histérico

- La organizacion periddica de exposiciones relacionadas con el mundo ibero.

- La elaboracién y publicacion de catalogos y monografias de sus fondos y temas con ellos relacionados.

- El desarrollo de actividades de comunicacion y difusién encaminadas a un mayor conocimiento y aprecio del mundo

ibero.
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- La cooperacién con otros museos e instituciones de su mismo ambito tematico, tanto en el ambito nacional como

internacional.

2. SERVICIOS DEL MUSEO IBERO.

Exposicion permanente.
La Exposicion de temas referentes al mundo ibero abarca desde su nacimiento en el Bronce Final hasta la aculturacion producida por la llegada de
Roma a tierras peninsulares. La exposicion de las piezas de la cultura ibera se organiza en once salas repartidas en los dos edificios destinados a
exposicion permanente, con un total de diez plantas dedicadas a mostrar al usuario del museo los principales aspectos caracterizadores de esta

cultura. La estructuracion tematica es la siguiente:

Bloque Norte.

En este conjunto se incorporan las salas que, jerarquicamente, nos muestran las distintas capas sociales que formaban el
conglomerado humano ibero. A través de los instrumentos y piezas legadas por esta cultura se pretende dar una visién de su
forma de vida y de aquellos temas directamente relacionados con sus actividades dentro de un discurso basado en referentes

tematicos y cronolégicos.

Sala 1.- Antecedentes y formacion de los Iberos.

Esta sala ocupa toda la primera planta del edificio, y pretende realizar una interpretacion de aquellas culturas que influyeron
decisivamente en la conformacién de una cultura cuya variacion espacial se debe en parte a estos variados influjos. El
protagonismo de la sala estara en manos de las culturas griega, fenicia y tartésica. Los otros ambitos mostraran la génesis del

mundo ibero y qué es lo que esta pasando en esos momentos en el resto de la peninsula.

Sala 2.- La ciudad ibérica. Arquitectura, Urbanismo y Artesanias.
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La forma de vida dentro del oppidum ibero centra la sala, con una diferenciacién en ambitos referidos a su conformacion urbanistica, el
control del territorio y los oficios desarrollados dentro de sus muros. La exposicion de materiales finales y de sus técnicas de ejecucion son la

base de la explicacion de los oficios urbanos relacionados con los siguientes campos de trabajo: ceramica, tejidos, metalurgia y orfebreria.

Sala 3.- Agricultura, Ganaderia, Comercio, Numismatica y Escritura.

Este ambito expositivo aborda los medios destinados a la subsistencia de la poblacion rural y a aquellos intercambios comerciales
protagonizados o no por la moneda y la escritura, cuyo estudio también se aborda en la sala. El gran peso de las labores agroganaderas en el
mundo ibero se muestra atendiendo tanto a su dispersion geografica como a la trascendencia de los productos elaborados. La forma de vida de

este sector completa la interpretacion de los estratos culturales no dominantes.

Sala 4.- Mundo Aristocratico y Guerrero.

Esta sala se ocupa de la ideologia de una clase dominante que se justifica por diversos medios: desde la glorificacién de sus
antepasados hasta su condicion de héroes en un contexto de guerra. La exposicion pretende acercar al usuario a una tematica
que legitima e identifica al estrato aristocratico por medio de los elementos mas caracteristicos de esta parte de la cultura ibera:

armas, decoraciones ilustrativas de los procesos bélicos, simbolos de poder, etc.

Sala 5.- Conjunto Escultérico de Cerrillo Blanco:

Este conjunto es uno de los principales referentes en cuanto a la plastica ibera, por lo que su presentacion se centra en la
misma, asi como en los valores que han sido previamente interpretados en salas precedentes. La compleja iconografia del
conjunto esta presentada al usuario del museo para lograr una perfecta identificacion de la misma, conducente a un mayor

conocimiento de la cultura ibera.
Sala 6.- Mundo Religioso y Mistico.

El mundo religioso ibero se presenta en este apartado con el estudio de la religiosidad y los espacios de culto propias de esta

cultura. La diversidad regional sera abordada, teniendo en cuenta los diferentes tipos de santuario y su diversa simbologia. Los
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santuarios urbanos tendran su espacio junto a los principales exponentes de santuarios rurales: Collado de los Jardines y

Castellar.

Bloque Sur.

Una vez conocidas las diferentes particularidades de la cultura ibera, llega el momento de estudiar sus transiciones e ideas. La
transicion mas importante que debe afrontar cada ser humano en su vida es, precisamente, la pérdida de ésta, por lo que el
ambito dedicado al viaje que supone la muerte centra las dos primeras salas del conjunto. La ideologia expresada en el Pajarillo
y las ideas cambiantes del transito de la sociedad ibera al mundo romano son presentadas a continuacién. Los ultimos transitos
presentados son los de retorno al mundo ibero que propicia su descubrimiento mediante la arqueologia, y el continuo viaje que
realiza la cultura actual y pasada a un mundo que ha sido fuente evocadora de ideas y manifestaciones artisticas de fuerte

impacto en nuestra sociedad.

Sala 7: Camara Sepulcral de Toya.
Por medio de una réplica de la camara sepulcral, y a través de una oportuna interpretacion, se muestra un espacio dedicado a la

muerte y una tipologia de enterramiento aristocratico que enlaza las ideologias de uno y otro conjunto expositivo.

Sala 8.- El Mundo ibero y la Muerte.
La necesidad de asegurarse un transito al mas alla se refleja en las ideas que sobre la muerte se presentan en esta sala. La
muerte como espacio arquitecténico se presenta junto a los ajuares, formas de enterramiento y valores sociales relacionados

con este mundo.

Sala 9.- El Santuario Heroico de El Pajarillo.
El Pajarillo supone un salto cualitativo en la interpretacion de las ideas aristocraticas de poder. Este yacimiento se presenta en la
disposicion mas adecuada para transmitir tanto sus valores tangibles referidos a la plastica y la iconografia como los intangibles

alusivos a su funcion primaria.
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Sala 10.- La Romanizacién de la Cultura ibera y la Arqueologia Ibérica.

El proceso de aculturacion y transformacién tanto politica como social que produce la llegada de Roma a la Peninsula Ibérica se
aborda en el primer ambito de la sala. Este proceso histérico no se plantea en términos evolutivos, sino de cambio de una
estructura social por otra, de los valores culturales iberos por los propios del mundo romano. El ambito destinado a los estudios
arqueoldégicos es un recorrido por esa recuperacion del pasado que suponen los trabajos en arqueologia. Por medio de la
reconstruccion de los procesos que dieron lugar al conocimiento y recuperaciéon del mundo ibero, se llega a un aprecio y
valoracion de una disciplina habitualmente denostada por los poderes econémicos que deben dejar de entenderla como un freno

para el progreso de la sociedad.

Sala 11.- Los iberos: Un Legado para la Historia.

La cultura ibera ha trascendido mas alla de su horizonte cronoldgico por distintos medios, objeto de esta sala. Desde la plastica
a las ideas, los creadores de los siglos posteriores han encontrado en esta sala un motivo de inspiracién o justificacién de sus
obras o ensayos. El transito de una cultura por la historia nunca termina con su desaparicion efectiva; sélo se extinguira su
legado cuando las sociedades posteriores olviden su existencia. El objetivo de la sala es, por tanto, recordar al usuario la
vigencia de los valores plasticos iberos y advertirle del peligroso uso que en diferentes periodos histéricos ha supuesto una

malintencionada interpretacion de la historia.

Exposiciones temporales
Estas exposiciones temporales deben abordar los diferentes puntos de vista de la cultura ibera o de su marco histérico y cultural e
insertarlos en un contexto social, histérico o estético. El nUmero de exposiciones temporales que se deberan celebrar en las salas
destinadas a este fin en el pandptico central del museo nunca deberan ser inferiores en nimero a las dos realizaciones anuales.
Junto a la edicion de los catalogos, se realizara en papel impreso una serie de materiales de acompafnamiento al usuario de la
exposicion, en los que, de manera sucinta y clara, se realizara una explicacion del discurso expositivo y se aportara informacion

sobre las piezas correspondientes a la cultura material del periodo y materia tratada por la exposiciéon temporal.
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En cada momento se deberan estudiar los recursos expositivos mas adecuados a la exposicidon que se haya de celebrar y aplicarlos
teniendo en cuenta factores esenciales como la accesibilidad sensorial, fisica e intelectual de los usuarios de la exposicion temporal.
Para la composicion de piezas de la exposicion temporal se primaran los fondos no expuestos del Museo Internacional de Arte
Ibérico, a los que se acompanaran aquellos solicitados a otras instituciones siempre que su relevancia historica, estilistica o de
comprension del mensaje expositivo asi lo requiera. Por otro lado, se facilitara la inclusion de reproducciones de obras cuya

importancia sea capital en el dialogo expositivo y que presenten problemas para su traslado desde su lugar de conservacion.

A las exposiciones, tanto a la permanente como a las temporales, se podra acceder individualmente o en grupo. Para acceder en grupo
el nimero de personas sera de un maximo de 15, acompafiadas de un responsable y previa solicitud tramitada con 15 dias de

antelacion.

Biblioteca
La biblioteca del Museo Ibero forma parte de la idea que genera la institucion, adaptandose asimismo a sus caracteristicas de
servicio publico y de centro de investigacion. Sus fondos, sobre los que no se realizara un servicio de préstamo domiciliario, estan
compuestos por monografias y estudios sobre la cultura ibera y sus repercusiones histoéricas, ademas de poseer un importante fondo
sobre arqueologia y museologia. Su funcién principal es ofrecer la literatura cientifica especializada necesaria para la investigacion

en los campos referidos, atendiendo a las demandas de los especialistas del Museo, investigadores y publicos en general.

El acceso es libre, tanto para investigadores como para usuarios del museo, si bien para éstos ultimos se primara el area de lectura

situado en el Conjunto Norte.

El horario de apertura al publico es de lunes a viernes de 9.30 a 14.30 h.
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a. Acceso de los investigadores a las colecciones del Museo
Los investigadores que deseen investigar las colecciones deben solicitarlo previamente mediante carta dirigida a la

Direccion del Museo. El acceso debe producirse sin menoscabo del normal funcionamiento de los servicios y siguiendo

las directrices de los responsables del Museo.

b. Actividades de difusion:

La visita organizada desde el departamento de difusién del museo propone diferentes modalidades:

- Aprende con el museo: Se trata de una visita guiada por personal del museo o con la ayuda del sistema de

audio guia, que se presenta en varios idiomas.

- Habla con el museo: Aqui se busca la participacion activa del publico para provocar una discusion que

amplie las posibilidades de descubrimiento y comprension de los valores que encierra el arte Ibérico.
- Juega con el museo: Se busca crear una dinamica que favorezca el acercamiento al patrimonio arqueolégico
de forma ludica, siendo asi especialmente indicado para grupos de escolares. Esta propuesta pone en

funcionamiento tres estrategias: la observacion, el dialogo y la manipulacion de materiales.

- Museo con sentido: Es la que se adapta a las personas que sufren algun tipo de discapacidad, superando

las posibles dificultades que pueden dificultar la comprension del discurso expositivo.
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- Descubre con el museo: Se trata de la realizacion de talleres sobre temas relacionados con la arqueologia y
la cultura ibérica. Su organizacion tiene en cuenta las diferentes necesidades e intereses de cada colectivo,
que debe encontrar en estas actividades una forma de acercamiento practica y amena a los valores

relacionados con el objeto de estudio del museo.

- Disfruta con el museo: Referido a acciones ludicas relacionadas con el tema del museo que tiene como

finalidad una implicacién afectiva y efectiva entre la sociedad y la institucion.

- Imagina el museo: En un espacio destinado especialmente para nifios en edad preescolar, se realizan

actividades conducentes a un acercamiento de este sector de poblacion al mundo ibero.

3. DERECHOS DE LOS USUARIOS.

Derechos constitucionales
- Los poderes ptblicos promoveran y tutelaran el acceso a la cultura, a la que todos tienen derecho (Articulo 44.1 de la C.E.).
- Todos los espanoles tendran el derecho de peticion individual y colectiva, por escrito, en la forma y con los efectos que determine
la ley (Articulo 29 de la C.E.).
Derechos genéricos:
- “Ser tratados con respeto y deferencia por las autoridades y funcionarios, que habran de facilitarles el ejercicio de sus derechos y el

cumplimiento de sus obligaciones” (Articulo 53.1 de la Ley de Régimen Juridico de las Administraciones Publicas y del

Procedimiento Administrativo Comun)
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- “Exigir las responsabilidades de las Administraciones Publicas y del personal a su servicio, cuando asi corresponda
legalmente” (Articulo 35.j de la Ley de Régimen Juridico de las Administraciones Publicas y del Procedimiento

Administrativo Comun).

- “Cualesquiera otros que les reconozcan la Constitucion y las Leyes” (Articulo 35.k de la Ley de Régimen Juridico de

las Administraciones Publicas y del Procedimiento Administrativo Comun).

Derechos especificos:

Los usuarios del Museo Ibero tienen derecho a:

- Ser informados de los requisitos y condiciones en los que se realiza su visita.

- Ser tratados con respeto y deferencia por el personal del Museo.

- Disponer de las condiciones de seguridad e higiene necesarias para la visita.

- Acceder gratuitamente o con tarifa reducida cuando se cumplan los requisitos establecidos en la normativa vigente.

4. PARTICIPACION DE LOS USUARIOS

Los usuarios podran participar en la mejora de la prestacion de los servicios del Museo Ibero a través de:

262



museo ibero
JAEN

- La Asociacion de Amigos del Museo Ibero, cuyo objetivo es promover, estimular y apoyar la actividad cultural

relacionada con el Museo.
- Escritos remitidos a la Direccion del Museo.

- La formulacién de quejas y sugerencias conforme a lo previsto en esta Carta de Servicios.

5. QUEJAS Y SUGERENCIAS

Los ciudadanos podran presentar sus quejas y sugerencias sobre el funcionamiento del servicio en los lugares y en la forma que se sefiala a

continuacion:

- En el libro de Quejas y Sugerencias habilitado en el Museo y en los registros de recepcion y salida de documentos de
la Administracion General del Estado, de acuerdo con lo dispuesto en el Real Decreto 208/1996 de 9 de febrero. Las
quejas deben hacerse constar por escrito en el correspondiente Libro, o en cualquier otro formato y seran firmadas, en

tanto que las sugerencias pueden ser anénimas.

- Por cualquier procedimiento escrito y firmado que llegue al Museo: correo postal, correo electrénico, fax, etc.

6. COMPROMISOS DE CALIDAD

La relacion de servicios prestados por el Museo Ibero, asi como los derechos y obligaciones de sus usuarios, se prestaran conforme el

compromiso claro de calidad en la atencion al publico y oferta cultural del Museo.
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El Museo se compromete a:

- Proporcionar al usuario a la entrada del Museo informacién sobre el contenido, itinerario de la visita y horario de cada

una de las visitas y actividades que se realizan.

- Informar de la programacion anual de actividades culturales y educativas en las instalaciones del Museo.

- Informar en la pagina Web del programa de actividades culturales y educativas de cada temporada, para lo cual dicha

pagina se actualizara trimestralmente.

- Realizar visitas guiadas gratuitas por personal especializado a las salas de la exposiciébn permanente y a las

exposiciones temporales.

- Responder en el plazo de una semana a las solicitudes de reserva de visita para grupos o talleres.

- Responder a las peticiones para acceder y consultar los fondos museisticos en el plazo de 72 horas.

- Responder en un plazo inferior a 20 dias a quejas y sugerencias de forma personalizada.

- Responder a las peticiones de reproducciones fotograficas, acordando con los interesados el plazo de entrega.

- Poner a disposicién de los usuarios cuestionarios periddicos de satisfaccion sobre los servicios que presta el Museo.
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7. INDICADORES DE CALIDAD

El museo Ibero evaluara anualmente la calidad de su servicio teniendo en cuenta el nimero de:

- Usuarios a los que se ha informado de las actividades del museo, en visitas presénciales, en solicitudes de

informacion via telefénica y via telematica.

- Actividades culturales y educativas realizadas en el Museo, asistencia de publico y proporcion semestral entre asistentes y

actividades.

- Quejas presentadas y sugerencias recibidas y atendidas en el plazo establecido.

- Resenas del Museo en medios de comunicacion.

- Felicitaciones recibidas.

- Peticiones de visitas para grupos contestadas en el plazo establecido y porcentaje sobre el total.

- Solicitudes atendidas, en el plazo de 72 horas, de consultas de los fondos del Museo y porcentaje sobre el total.

- Consultas de la pagina Web del Museo.

- Actividades culturales y educativas celebradas en el Museo.

- Actividades culturales realizadas en colaboracién con otras instituciones.
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- Publicaciones editadas.

8. NORMATIVA REGULADORA.

c. Especifica del Museo Ibero.
- RESOLUCION de 11 de abril de 2003, de la Direccion General de Instituciones del Patrimonio Histérico, por la que se

anuncia la convocatoria de un concurso internacional de ideas para el Museo Internacional de Arqueologia y Arte
Ibérico en Jaén. (BOJA 78 de 25 de abril de 2003)

d. General de museos en Andalucia:
- Leyes:
o Ley 16/1985 de 25 de junio de Patrimonio Histérico Espafiol.

o Ley 1/1991, de 3 de julio, del Patrimonio Histérico de Andalucia. BOJA n° 59, de 13 de julio de 1991
Modificaciones: Ley 3/1999 de 28 de abril (BOJA n° 60, de 25 de mayo de 1999).

- Reales Decretos:
o REAL DECRETO 620/1987, de 10 de abiril, por el que se aprueba el Reglamento de Museos de Titularidad Estatal y

del Sistema Espariol de Museos. BOE n° 114, de 13 mayo de 1987
Modificaciones: Real Decreto 496/1994, de 17de marzo (BOE n° 68, de 21 de marzo de 1994)
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- Decretos:

o DECRETO 4/1993, de 26 de enero, por el que se aprueba el Reglamento de Organizacién Administrativa del
Patrimonio Histérico de Andalucia. BOJA n° 18, de 18 de febrero de 1993
Modificaciones: Decreto 19/1995, de 7 de febrero (BOJA n° 43, de 17 de marzo de 1995).

9. INFORMACION GENERAL.

Horarios de visita

Junio a Septiembre: 9.30 h. a 20.30 h.-

Octubre a Mayo: 9.30 h. a 19:30 h.-

Domingos y festivos, todo el afo: 9.30 h. a 17 h.-

Cerrado: todos los lunes del afio, 1 de enero, 6 de enero, 1 de mayo, 18 de octubre, 24, 25 y 31 de diciembre.

Tarifas de entrada

- Tarifa general: 5 €
- Tarifa reducida: 1,20 €

Se aplica tarifa reducida a titulares de carné joven, de estudiante o sus correspondientes internacionales, grupos vinculados a
instituciones de caracter cultural o educativo constituidos por mas de 15 personas y previa peticion con 15 dias de antelacién, miembros

de asociaciones nacionales e internacionales de Museos, miembros de Asociaciones de Amigos de Museos.
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Acceso gratuito: sdbados a partir de las 14.30, domingos, asi como los dias 28 de febrero (Dia de Andalucia), 18 de mayo (Dia Internacional de los

Museos), 12 de octubre (Fiesta Nacional de Espaiia) y 6 de diciembre (Dia de la Constitucion Espaiiola).

Previa presentacion documentacion acreditativa a:

Menores de 18 afios

Mayores de 65 afos

Jubilados y pensionistas por invalidez permanente y trabajadores en situacién de desempleo.

Personal adscrito a instituciones museisticas, guias de turismo y periodistas, en el ejercicio de su profesion.
Miembros de la Asociacién de Amigos del Museo Ibero

Voluntariado cultural y educativo.

LA UNIDAD RESPONSABLE DEL CUMPLIMIENTO DE LA CARTA DE SERVICIOS ES LA DIRECCION DEL MUSEO

IBERO
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