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La musica expresa aquello que no
puede decirse con palabras pero no
puede permanecer en silencio.

(Victor Hugo)

Resumen:

El objetivo de este Trabajo de Fin de Grado es elaborar, aplicar y evaluar un material
didactico que permita al profesorado sin formacion musical especifica conocer y aplicar
estrategias de seleccion de fragmentos musicales adecuados para crear materiales
didacticos artesanales de naturaleza digital, aprendiendo las claves de la seméantica
musical a través de la propia experiencia. Ello se realizara desde el aprendizaje
experiencial de las funciones de la musica, de los elementos del lenguaje, musical y de
su semantica.

Abstract:

The aim of this Final Project is to develop, implement and evaluate teaching materials
which will help teachers in training without specific musical knowledge know and
implement strategies for selecting appropriate musical fragments to create handmade
teaching materials learning the keys of musical semantic through the experience. This
will be done from the experiential knowledge of the functions of music and its elements.

Palabras clave: Semantica musical, musica emocional, materiales didacticos, lenguaje
musical, funciones de la musica.
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1. Justificacion y objetivos

¢La musica es capaz de cambiar nuestro estado de animo? ;Evoca sentimientos
y emociones? ¢Gracias a la musica podemos transportarnos a otros lugares o
momentos? ;Puede la musica alterar o reforzar el sentido de iméagenes y palabras?

Investigaciones realizadas por Eckhardt (2014), Bernabé (2012), Villar y
Taboada (2001) y Meyer (2001) han puesto de manifiesto como la semantica musical
estd relacionada intimamente con las emociones que transmiten las composiciones,
relacionando la combinacion de los elementos del lenguaje musical con dicha carga
emocional.

¢Como hacer que profesores® en formacion sin formacion musical especifica
conozcan y apliquen estrategias de seleccion de fragmentos musicales adecuados para
crear materiales didacticos artesanales? Esta es la pregunta que nos hacemos y que
pretende responderse con las aportaciones de este TFG, cuyo principal objetivo es
elaborar, aplicar y evaluar un material didactico que permita alfabetizar, desde el
conocimiento experiencial de las funciones de la mdsica y de sus elementos, a personas
que no poseen conocimientos de lenguaje musical. Ello les ayudara a seleccionar
intuitivamente fragmentos musicales, atendiendo la forma en que se combinan en las
creaciones musicales algunos de los principales elementos del lenguaje musical: el
ritmo, el timbre, la melodia y la armonia.

2. Fundamentacion teérica

Pensamos con Agusti Coromidas (1994) que la comunicacion es una accion
cuyo resultado es informacion. Para que haya un verdadero acto de comunicacién es
necesaria la conjuncién de cuatro elementos: uno o varios emisores, uno 0 varios
receptores, un mensaje y codigo o canal de transmision.

Trasladando este fendmeno al mundo de la musica, Neuman (2004) plantea que
la comunicacion, el desarrollo de la sensibilidad musical y la vivencia de la musica han
de ser los principales objetivos de la educacion musical.

L En el presente trabajo se utiliza el masculino genérico con el propdsito de agilizar la lectura.
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2.1. La comunicacion musical

Alsina, (1996, p. 59) identifica los siguientes elementos como protagonistas del
hecho musical:

- La composicion es el mensaje original y el compositor o compositores son
los emisores.

- La partitura es un posible canal.

- La interpretacion es un nuevo mensaje y el intérprete o la intérprete son, a
la vez, receptores (del mensaje original y de la propia ejecucion) y nuevos
emisores.

- El sonido es el canal imprescindible para la musica.
- La audicién es un nuevo mensaje y el o la oyente son receptores.
Este autor piensa que (op. cit. 1996, p.60):

Para que la informacion sea compartida el emisor debe poseer cierta habilidad
para captar la atencion del receptor utilizando multiples y variados recursos, el
canal escogido debe ser el mas idoneo posible, el receptor debe tener la
predisposicion de participar atentamente en el discurso; pero, sobre todo, el
codigo utilizado debe ser un cédigo compartido por emisor y receptor,
coherente con el mensaje e integrable en el canal. Algunos lenguajes permiten
gue emisor y receptor compartan, cuantitativa y cualitativamente, un amplio
abanico de elementos del cddigo: como por ejemplo el verbal, un lenguaje con
una relacion muy estrecha entre significado y significante y con gran presencia
en la vida cotidiana. De otros lenguajes, como por ejemplo el musical, se ha
llegado a poner en duda que fueran lenguaje.

También Eckhardt (2014) pone de manifiesto las numerosas coincidencias
existentes entre musica y lenguaje, y Palomares (2004, citado por Bernabé, 2012)
considera que el lenguaje musical muestra una gramatica real, ademas, la musica es un
discurso sonoro y comparte signos con otros lenguajes, por lo tanto, puede considerarse
un lenguaje y convertirse también en un medio de comunicacion.

Por su parte, Cross (2010) afirma que el valor comunicativo de la musica
posiblemente reside en lo que la mantiene distante del lenguaje. También Koelsch
(2011, citado en Eckhardt, 2014) subraya que, al referirnos a las emociones en
ocasiones confundimos la sensacion a la que nos referimos, sin embargo, “con la musica



podemos comunicar esa informacion incluso sin que se vea distorsionada por las
palabras” (p.81).

2.2. Semantica musical y emociones

Dando un paso mas, conviene resaltar que la semantica sonora es la ciencia que
estudia “los significados de los sonidos producidos, o lo que es lo mismo el contenido
de los mensajes orales” (Chacon, Ballesta y Aragon, 2007, p.90).

Los estudios sobre seméntica sonora ponen de manifiesto la importancia de la
musica para facilitar las emociones, expresar y resaltar sentimientos y sus implicaciones
en determinadas areas del cerebro (Eckhardt, 2014).

El papel del oyente, como receptor es sumamente importante en la transmision
del significado musical, diferenciandose dos tipos de oyente: el instruido, que conoce el
lenguaje musical y podra decodificar el mensaje con bastante correccion, y el no
instruido, que sélo sera capaz de decodificar algunos mensajes musicales, con lo cual la
comunicacion no se dara en condiciones 6ptimas. Es de suma importancia la educacion
musical del alumnado, para el correcto aprendizaje de la semantica sonora.

La capacidad de la musica para generar emociones es indiscutible. Eckhardt
(2014) describe el término emotio, entendiéndolo como un “movimiento que nos saca
de nuestro estado habitual, sea espiritual o psiquico” (p.78). Numerosos estudios como
los de Gonzélez-Blasco et al. (2013) subrayan la relevancia de la dimension emocional
en el proceso formativo de los alumnos. En este contexto, la educacion emocional se ha
convertido en una de las principales preocupaciones.

Asi han surgido nuevas disciplinas tales como la musicoterapia que es definida
por la World Federation of Music Therapy como el:

Uso de la musica y/o de sus elementos musicales (timbre, ritmo, melodia, armonia
y forma) por un musicoterapeuta, con un paciente o grupo, en el proceso disefiado
para facilitar y promover la comunicacién, el aprendizaje, la movilizacion, la
expresion, la organizacion u otros objetivos terapéuticos relevantes, con el fin de
lograr cambios y satisfacer necesidades fisicas, emocionales, mentales, sociales y
cognitivas (citado por Soria, Duque y Garcia, 2011, p.739).



2.3. Los elementos de la mdsica y su poder emocional

Segun Diaz y Giraldez (2007), el ritmo es la base del solfeo y esta intimamente
relacionado con el movimiento y por ente, con la vida. Se trata de la ordenacion de la
duracion del sonido mediante acentos. El ritmo, a su vez, se mide por el compas,
compuesto por unidades de tiempo, llamadas tiempos o pulsos, organizados mediante
acentos.

Percibir el ritmo y el pulso proporciona seguridad al oyente, ya que el ser
humano estd sometido a mdltiples ritmos biol6gicos, un ejemplo de ello es el ritmo
cardiaco. Mediante el ritmo y el pulso, por tanto, se puede crear cierta estabilidad o
inestabilidad en el oyente, sirviéndose de elementos como los silencios o los acentos.
De la duracidon de las notas extraemos algunos rasgos semanticos, como sefiala Barce,
las notas largas, si se mantienen, evocan algo estable e incluso inmdvil, sin embargo, las
notas rapidas evocan movimiento (citado en Vega Rodriguez y Villar-Taboada , 2001)

En lo referido a la velocidad del pulso encontramos el tempo. Su semantica
segun Matthenson, (en Loépez Cano, 2000) guarda una estrecha relacion entre
indicaciones de tempo y las emociones que producen. Al adagio, se le asocia la tristeza;
al lento, alivio; el andante suscita esperanza; el tempo afectuosso, amor; Allegro,
consuelo y el presto se relaciona con el deseo.

La melodia es un elemento musical producido por la ordenacién sucesiva de
sonidos de distinta altura y duracion. Arias (2007), la concibe como uno de los pilares
fundamentales de la mdsica junto al ritmo, ya mencionado anteriormente. Por su parte,
Alcalde (2007) indica que la melodia no se parece a un objeto en movimiento sino a un
objeto en representacion.

La altura es la frecuencia que produce un cuerpo sonoro, esto es, la cantidad de
ciclos de las vibraciones por segundo o hertzios (Hz) que se emiten. Para Michels
Ulrich (2001) determinadas alturas se asocian a distintas caracteristicas: los sonidos
graves son sonidos grandes, voluminosos, abombados, pesados, etc. mientras que a los
sonidos agudos se les define como pequefios, estrechos, livianos, agiles, etc. lo cual
puede hacernos dotarlas de diferentes significados en relacion a las emociones que
provocan.

A continuacién, incluimos tres ejemplos de estructuras melddicas que trazan
lineas especificas junto con sus correspondientes significados:



- Andbasis: Esta figura estd formada por una linea ascendente. Te inducira
emociones relacionadas con la exaltacion, el ascenso, el progreso, el
optimismo... (Lépez Cano, 2000).

- Catabasis: Linea melddica descendente. Su escucha provocara en ti sensaciones
de inferioridad, pesimismo... Kircher, citado en Lopez Cano (2000) afirma que
expresa “sentimiento de inferioridad humillacion y envilecimiento para expresar
situaciones deprimentes” (p.152).

- Circulatio: Segun Kircher (citado en Lopez Cano, 2000), se trata de una linea
melddica que oscila alrededor de una nota y se emplea para las palabras que
expresen circularidad, estd muy relacionada con la expresion el final es el
principio. Suelen ser melodias de breve duracion y al escucharlas provocaran en
ti sensacion de progresion o ganas de huir.

Como sefiala Megia (2010), el timbre es la cualidad del sonido que nos permite
diferenciar la fuente de la que viene un sonido, podemos diferenciarlos gracias al
nimero de armoénicos que se producen al ejecutar una nota en cada instrumento. Para
Michel Ulrich (2001), La calidad de un sonido depende del nimero de armonicos que
éste produzca, por debajo de 9 es considerado un sonido opaco, mientras que por
encima de 14 es estridente. Esto viene determinado por la construccién del instrumento.

Meyer (2001) nos habla sobre el simbolismo de diferentes instrumentos.
Relaciona la trompeta con la divinidad, la realeza, la gloria; la trompa se asocia al
bosque; el clarinete al misterio en su tesitura grave y en la aguda consigue un sonido
estridente; el oboe evoca contextos pastoriles; el oboe se relaciona con contextos
religiosos, despertando sentimientos de piedad, gloria, etc.; el acordedn se asocia al
ambiente bohemio; el gong evoca ambientes orientales y lugares exoticos.

Cuando hablamos de armonia hacemos alusién a varios sonidos que sonando
simultaneamente se complementan. A raiz de este término y para introducirnos en su
semantica es necesario hablar de los modos o tonalidades. A los modos musicales
siempre se les ha atribuido un determinado afecto, los modos podian evocar y transmitir

emociones como la tristeza, lo guerrero, la solemnidad. ..

A las tonalidades también se les atribuyeron diferentes significados. La tabla que
aparece en el Anexo | muestra tales relaciones.



3. Disefio de la investigacion
3.1.0bjetivos de la investigacion

1. Conmover a través de experiencias sonoras que permitan descubrir los
principales efectos y significados de la musica.

2. Analizar la relacion existente entre la escucha de musica y los estados de
animo, buscando el bienestar en la experiencia sonora.

3. Aportar claves para comprender la asociacién entre los principales
elementos del lenguaje musical y los efectos provocados por la masica.

4. Comprender desde la experiencia la relacion entre la mdsica y las
emociones para elegir los fragmentos musicales pertinentes para
ambientar las locuciones radiofonicas.

3.2. Metodologia: estudio de casos

El presente trabajo se ha llevado en el marco metodoldgico de la investigacion-
accion. En palabras de Reason y Bradbury (2005) citado en Romera-lruela (2011) “el
término «investigacién-accion» incluye toda la familia de enfoques de investigacion que
son participativos, basados en la experiencia, y porque estan orientados a la accion, en
su sentido practico, son generalmente reconocibles y no «propiedad» exclusiva de una
tradicion” (p. 601).

Se trata por tanto, de una investigacion teorica, con un proceso continuo de
reflexion, enfocada a la practica. Se pretende investigar teorias que se hacen validas en
la accion, lo cual permitird un aprendizaje continuo a los participantes (Oliveira y
Waldenez, 2010).

Concretamente, hemos realizado un estudio de casos, un tipo de investigacion
perteneciente al paradigma cualitativo interpretativo, que segin Ceballos (2012)
“considera que la realidad es construida por las personas involucradas en la situacion
que se estudia e implica descripcion, explicacion y juicio” (p.416).

Asi, hemos desarrollado un programa educativo, concibiéndolo, tal como sefiala
Pérez (2000) como un “plan sistematico disefiado por el educador como medio al
servicio de las metas educativas” (p. 268), amparado en la revision de bibliografia
relevante acerca del tema tratado.

Ha sido llevado a la practica dentro de la naciente Escuela Iberoamericana de
Radio Digital, en un grupo piloto siguiendo el proceso que explicamos mas adelante.
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Fig. 1. Logotipo de la Escuela Iberoamericana de Radio Digital

La aplicacion del programa lleva implicito el disefio y desarrollo de una
estrategia de evaluacion, entendiendo tal funcién como “...Ia valoracion, a partir de
criterios y referencias pre-especificados, de la informacion técnicamente disefiada y
sistematicamente recogida y organizada, sobre cuantos factores relevantes integran los
procesos educativos para facilitar la toma de decisiones de mejora” (Pérez, 2000, p.
269). Tal proceso de evaluacion se ha realizado, siguiendo las propuestas de Roman y
Murillo (2013): una evaluacion critica al servicio del alumno, de su desarrollo, que
ayude a mejorar la calidad de la educacion, que nos ha permitido presentar conclusiones
de la investigacion llevada a cabo y reflexionar acerca de posibles mejoras y
aplicaciones en el futuro.

3.3. Poblaciones objeto de investigacion

El programa formativo se aplico en clase presencial en dos grupos de alumnado
de la Universidad de Granada con una diferencia temporal de dos meses.

El primero de ellos estuvo compuesto por alumnado del Méaster de Profesorado
de Educacion Secundaria y Formacion profesional (mddulo genérico de Sociedad,
Escuela y Educacion). La descripcion de la poblacidn participante es la siguiente:

De un total de 50 alumnos que asistieron a clase con normalidad, el 76 % eran
hombres (38) y el 24 % mujeres (12).

® Hombre
® Mujer

Fig.2 Sexo de los participantes del Grupo de Méster de Secundaria

Las edades de los participantes oscilaron entre 20 y 25 afios en el 80 % (40), y el
18 % (9) entre los 26 y 35 afios, y el 2 % (1) tenia una edad entre los 36 y los 45 afios.
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2%

18%

W 20-25 afios
80% W 26-35 afios
36-45 afos

Fig. 3. Distribucion de edades del alumnado del grupo de Master de Secundaria

El otro grupo participante fue el correspondiente al turno de tarde del Grado de
Pedagogia de la facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Granada. Se
trata de una clase en la que asistieron con regularidad a las sesiones formativas 46
personas, de ellos 7 son hombres y el resto, 39 son mujeres.

15,2

= Mujeres = Hombres

Fig. 4. Sexo del alumnado del grupo de Pedagogia

Sus edades estan comprendidas entre los 19 y 36 afios, si bien 36 de ellos (méas
del 80%) tienen edades comprendidas entre 20y 25 afios.

= Menor de 20 afios ®Entre 20 y 25 aflos = Entre 26 y 35 afios

Fig. 5. Distribucién de edades del alumnado del grupo de Pedagogia

3.4. Desarrollo metodolégico

Para llevar a cabo esta investigacion y con la colaboracion de los directores de la
Escuela Iberoamericana elaboramos una compleja unidad didactica recogida en el
Anexo Il. Igualmente elaboramos una presentacion Power Point con una treintena de
fragmentos musicales incrustados que se incluye en el Anexo Il1, para motivar e ilustrar

su estudio.
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Ambos materiales se usaron en dos clases del Master de Formacion del
Profesorado de la Universidad de Granada, que imparti ante la atenta mirada del
profesor del moédulo, con quien previamente preparé concienzudamente ambas sesiones.

La primera de ellas fue una clase dinamica, basada en la experiencia sensorial de
la musica en la que realizamos ejercicios y simulaciones. Estuvo abierta en todo
momento al debate y participacion del alumnado. Estas experiencias sumergieron a
alumnado y profesorado en el mundo de la musica y las emociones para desde estas
experimentar con el lenguaje musical y su semantica de cara a aprender criterios
practicos de seleccion musical para acompafar a la voz radiofonica, reforzando
emociones. Conviene recordar que este aprendizaje formaba parte el trabajo final del
modulo consistente en entregar por duos de alumnos un programa radiofénico, como
colofdn de las tres unidades cursadas en la Escuela.

Posteriormente, se proporcion6 al alumnado la unidad didactica completa, para
que tanto de forma individual como en dio pudieran completar la formacion necesaria.
La segunda clase consistio en aclarar dudas tras el estudio de esta unidad y en dar a
conocer los repositorios de musica y efectos sonoros de los que podian extraer los
fragmentos a seleccionar. En el Anexo n° IV se incluye el documento con los
repositorios musicales presentados.

Igualmente en esta segunda clase se aclararon dudas sobre el uso del programa
Audacity como editor elegido para mezclar la voz y la masica.

El proceso de elaboracion de los materiales didacticos aludidos fue guiado por el
profesor Jose Antonio Ortega de la UGR y por la profesora Lina Maria Rendén de la
Corporacion Universitaria Lasallista (Colombia).

En el caso del grupo de alumnado del Grado de Pedagogia la unidad didactica se
convirti6 a formato HTML y se guardé en formato SCORM, desplegandose en el
Campus Virtual Lasallista, donde esta ubicada la escuela Iberoamericana en linea de
Radio Digital. Yo actué en la primera clase presencial de presentacion de la unidad con
el mismo PWP que usé en el grupo anterior y estuve atenta al proceso formativo en
linea, si bien no actué mas que como mera observadora.
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3.5. Instrumentos de evaluacién vy sistemas de recogida de datos

Para la autoevaluacion y evaluacion los

programas de radio en los que se evaluarian las Cuestionario para la autoevaluacion
de la seleccion musical que

selecciones musicales realizadas por cada duo de U o

alumnos, se elabor6 un cuestionario de Seleccién _'admfénicas
Musical cuyo protocolo aparece en el anexo V. Este

instrumento seria usado tanto como formulario de

autoevaluacion del alumnado (mediante su paso al
sistema de cuestionario en linea) y como pauta de B ® oo rexon,

Ercusla Iberoomericona de Rodio Digital

valoracion externa por mi como experta Yy
profesional de la musica.

Fig.6. Captura de pantalla del cuestionario en linea de autoevaluacion y evaluacion externa
de la seleccion musical elaborado.

Antes de aplicar el cuestionario, este fue validado por cinco jueces:

- Javier N. Estudiante de trompeta en el Conservatorio Profesional de
musica Angel Barrios de Granada.

- Lucia B. Maestra especialista en Educacion Musical.

- Victor M. Profesor de saxofén en el Real Conservatorio Superior de
Modsica Victoria Eugenia de Granada.

- M@ Carmen S. Maestra especialista en Educacion Musical.

- Antonio S.. Maestro especialista en Educacion Musical.

- Natalia R. profesora colombiana experta en radio.

El protocolo remitido a los expertos para esta validacion se incluye en el Anexo
VI.

3.6.Analisis y comentario de los datos recogidos

En las siguientes paginas se presentan las tablas y graficas comentadas de los
resultados valorativos de los items del cuestionario, comparando los juicios emitidos
por los productores radiofonicos noveles al autoevaluar las selecciones sonoras
realizadas con los juicios que sobre ella emiti yo como experta.
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3.6.1. Resultados comparados de frecuencias y porcentajes de respuesta al

cuestionario para la autoevaluacion y evaluacion de la seleccion musical.

Grupo del Master de Profesorado.

Autoevaluacién

Evaluacion experta

ftem 1 Puntaje Frec. |% Puntaje Frec. |%
La banda sonora elaborada incluye Nada - - Nada - -
diversas secuencias musicales que Poco 5 11,4 Poco 18,2
permiten identificar con claridad las

distintas partes o fragmentos que Bastante 25 96.8 Bastante 114
articulan el programa de radio. Mucho 14 31,8 Mucho 31 70,5

Tabla n°1. La banda sonora tiene secuencias que identifican con claridad las partes del programa de radio.

35
30
25
20
15

10

Gréafica n°1. La banda sonora tiene secuencias que identifican con claridad las partes del programa de

radio.

En el item referido a la inclusion en la banda sonora de secuencias musicales que

permiten identificar con claridad las distintas partes o fragmentos que articulan el

programa de radio, las puntuaciones derivadas de la autoevaluacion sumando las

obtenidas en las categorias bastante y mucho se acercan al 90%. En cambio, en la

evaluacion que realice del mismo item la suma de idénticas categorias supera levemente

el 80%, si bien en el mayor rango alcanza el 70.5%.

Autoevaluacion

Evaluacion experta

item 2 Puntaje Frec. |% Puntaje Frec. |%
Las distintas secuencias musicales que | Nada - - Nada - -
acompafian la locucidn refuerzan Poco 2 45 Poco 6 136
nitidamente las emociones y

sentimientos que generan los apartados | Bastante 29 65,9 Bastante 10 22,7
del guion. Mucho 13 29,5 Mucho 28 63,6

Tabla n°2. Las secuencias musicales que acompafian la locucion han de reforzar las emociones y

sentimientos que despierta dicho guion.
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Grafica n°2. Las secuencias musicales que acompafian la locucién han de reforzar las emociones y
sentimientos que despierta dicho guion.

En este item en el que se indaga sobre si las distintas secuencias musicales
seleccionadas refuerzan las emociones de los distintos fragmentos del guion, tanto la
autoevaluacion realizada por el alumnado como la evaluacidon realizada por mi
coinciden en que, sumadas las apreciaciones referidas a las categorias bastante y mucho,
ambas estimaciones se sitlian en torno al 90%, lo cual indica que la seleccion emocional
de la masica respecto a los contenidos literarios para reforzar la carga emotiva de los
contenidos literarios ha sido adecuada. No obstante, y al igual que en el item anterior,
mi evaluacion resalta mucho més que la propia autoevaluacién de los alumnos la
idoneidad de la seleccion emocional, situdndola en la opcién mas alta en algo mas del
60%.

Autoevaluacion Evaluacion experta
ftem 3 Puntaje Frec. |% Puntaje Frec. |%
Las distintas secuencias musicales que | Nada - - Nada - -
acompafian la locucion contienen Poco 9 20,5 Poco ) )
ritmos que refuerzan claramente las
emociones y sentimientos que generan | Bastante 25 56,8 Bastante 15 341
los textos del guion. Mucho 10 22,7 Mucho 29 65,9

Tabla n°3. Las secuencias musicales que acompafian la locucion contienen ritmos que refuerzan las
emociones que generan los textos del guion.

_abad

Gréfica n°3. Las secuencias musicales que acompafian la locucién contienen ritmos que refuerzan las
emociones que generan los textos del guion.
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En cuanto a que la seleccion musical contiene ritmos que refuerzan las
emociones y sentimientos que generan los textos del guion, se observa que la
autopercepcion de los autores sobre este indicador sumando los porcentajes obtenidos
en las opciones bastante y mucho se acerca al 80%, siendo aun mas alta en el caso de mi
apreciacion, cuya suma de puntuaciones en estas dos categorias llega al 100%.

Autoevaluacion Evaluacion experta
item 4 Puntaje Frec. |% Puntaje Frec. |%
Las secuencias musicales Nada - - Nada - -
seleccionadas contienen mglodias Poco 2 45 Poco 4 91
adecuadas para reforzar eficazmente
las emociones que se desean Bastante 30 68,2 Bastante 9 20,5
desencadenar. Mucho 12 27,3 Mucho 31 70,5

Tabla n°4. Las secuencias musicales contienen melodias que refuerzan las emociones de los textos el
guion.
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Gréfica n°4. Las secuencias musicales contienen melodias que refuerzan las emociones de los textos el
guion.

Cuando preguntamos si las secuencias musicales seleccionadas contienen
melodias adecuadas para reforzar eficazmente las emociones que se desean
desencadenar, se observa que la percepcion de locutores noveles y mi percepcion sobre
este indicador, sumando los porcentajes obtenidos en las opciones bastante y mucho, es
un de un poco mas del 90%.

Autoevaluacion Evaluacion experta
item5 Puntaje Frec. |% Puntaje Frec. |%
En la orquestacion de las secuencias | Nada 1 2,3 Nada - -
musicales seleccionadas intervienen | pgcq 13 29.5 Poco ) )
instrumentos cuyos timbres se asocian
claramente con las emociones que se | Bastante 23 52,3 Bastante 3 6,8
desean transmitir. Mucho 7 15,9 Mucho 41 93,2

Tabla n°5. En la orquestacion de las secuencias musicales seleccionadas intervienen instrumentos cuyos
timbres se asocian a las emociones a transmitir.
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Gréafica n°5. En la orquestacion de las secuencias musicales seleccionadas intervienen instrumentos cuyos
timbres se asocian a las emociones a transmitir.

En este item existe una acusadisima diferencia entre la autoevaluacion de los
autores y mi evaluacion, ya que otorgo un 100% a la suma de los porcentajes de las
calificaciones bastante y mucho, mientras que los autores de la seleccién musical
otorgan a esta misma suma porcentual el 68,2% casi 32 puntos porcentuales menos.

Autoevaluacion Evaluacion experta
item 6 Puntaje Frec. |% Puntaje Frec. |%
En la adecuada seleccidn de las Nada - - Nada ) )
secuencias musicales que componen la
banda sonora se han tenido en cuenta Poco / 15,9 Poco 4 9.1
tonalidades mayores y menores para Bastante 29 65,9 Bastante 4 9,1
inducir con efectividad las emociones Much g Much 36
que se pretendian. ucho 18,2 ucho 818

Tabla n°6. En la seleccién de las secuencias musicales se han tenido en cuenta tonalidades mayores y
menores para generar emociones.
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Gréfica n°6. En la seleccion de las secuencias musicales se han tenido en cuenta tonalidades mayores y
menores para generar emociones.

Este dltimo item, es sin duda el de mayor dificultad para los guionistas y
productores noveles que carecen de formacion musical en su mayoria, ya que se les
hace reflexionar sobre la tonalidad mayor o menor de las melodias que han sido
seleccionadas para su banda sonora para con este dato inducir las diversas emociones
que se pretendian.
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Los porcentajes de la tabla muestran la existencia de 15 puntos porcentuales
entre las calificaciones otorgadas por mi sumando las opciones bastante y mucho
(100%), y las reflejadas para esta misma suma por los autores noveles en su
autoevaluacion que es del 84,1%.

3.6.2. Resultados comparados de frecuencias y porcentajes de respuesta al
cuestionario para la autoevaluacion y evaluacion de la seleccién musical del
Grupo Pedagogia.

Autoevaluacion Evaluacién experta
item 1 Puntaje Frec. % Puntaje Frec. %
La banda sonora elaborada incluye Nada - - Nada 2 9,1
diversas secuencias musicales que PoCO - - Poco 6 27,3
permiten identificar con claridad las
distintas partes o fragmentos que Bastante 26 57,8 |Bastante 6 27,3
articulan el programa de radio. Mucho 19 42,2 | Mucho 8 36,4

Tabla n® 7. La banda sonora tiene secuencias que identifican con claridad las partes del programa de
radio.

s o
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Gréafica n® 7. La banda sonora tiene secuencias que identifican con claridad las partes del programa de
radio.

En el primer item, referido a la inclusion en la banda sonora de secuencias
musicales que permiten identificar con claridad las distintas partes o fragmentos que
articulan el programa de radio, las puntuaciones derivadas de la autoevaluacion
sumando las obtenidas en las categorias bastante y mucho son del 100%. En cambio, en
la evaluacion que realiceé del mismo item sumando estas categorias no llega al 65% si
bien, la de mayor rango alcanza el 36,4%.
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Autoevaluacion

Evaluacién experta

ftem 2

Puntaje

Frec.

%

Puntaje

Frec.

%

Las distintas secuencias musicales que
acompafan la locucidn refuerzan
nitidamente las emociones y
sentimientos que generan los apartados
del guion.

Nada

Nada

2

91

Poco

1

2,2

Poco

31,8

Bastante

26

57,8

Bastante

27,3

Mucho

18

40,0

Mucho

7
6
7

31,8

Tabla n°8. Las secuencias musicales que acompafian la locucidn han de reforzar las emociones y

sentimientos que despierta dicho guion.
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Gréafica n° 8. Las secuencias musicales que acompafian la locucién han de reforzar las emociones y

sentimientos que despierta dicho guion.

En este item en el que se indaga sobre si las distintas secuencias musicales

seleccionadas refuerzan las emociones de los distintos fragmentos del guion,

encontramos diferencias notables entre la autoevaluacion realizada por el alumnado y la

evaluacion realizada por mi como experta. La estimacion de las apreciaciones referidas

a las categorias bastante y mucho por parte del alumnado se sitGa en torno al 98%, lo

cual indica que les resulta adecuada la seleccién emocional de la musica realizada

respecto a los contenidos literarios. Sin embargo, y al igual que ocurre en el item
anterior, mi evaluacion considera mas baja la idoneidad de la seleccion musical
realizada, situando la estimacion de las categorias mencionadas en torno al 60%.

Autoevaluacion Evaluacién experta

item 3

Puntaje

Frec.

%

Puntaje

Frec.

%

Las distintas secuencias musicales que
acompafian la locucién contienen
ritmos que refuerzan claramente las
emociones y sentimientos que generan
los textos del guion.

Nada

Nada

2

91

Poco

2

4,4

Poco

31,8

Bastante

27

60,0

Bastante

27,3

Mucho

16

35,6

Mucho

7
6
7

31,8

Tabla n°9. Las secuencias musicales que acompafian la locucidn contienen ritmos que refuerzan las

emociones que generan los textos del guion.
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Grafica n°9. Las secuencias musicales que acompafian la locucion contienen ritmos que refuerzan las
emociones que generan los textos del guion.

En cuanto a que la seleccion musical contenga ritmos que refuercen las
emociones y sentimientos que generan los textos del guion, se observa que la
autopercepcion de los autores sobre este indicador sumando los porcentajes obtenidos
en las opciones bastante y mucho supera el 95%, siendo mas baja de mi apreciacion,
cuya suma de puntuaciones en estas dos categorias se acerca solo al 60%.

Autoevaluacion Evaluacién experta
item 4 Puntaje Frec. % Puntaje Frec. %
Las secuencias musicales Nada - - Nada 2 91
seleccionadas contienen melodias Poco 2 44 |Poco 7 31,8
adecuadas para reforzar eficazmente
las emociones que se desean Bastante 27 | 60,0 |Bastante 6 21,3
desencadenar. Mucho 16 35,6 | Mucho 7 31,8

Tabla n°10. Las secuencias musicales contienen melodias que refuerzan las emociones de los textos el
guion.

Gréafica n°10. Las secuencias musicales contienen melodias que refuerzan las emociones de los textos el
guion.

Cuando preguntamos si las secuencias musicales seleccionadas contienen
melodias adecuadas para reforzar eficazmente las emociones que se desean
desencadenar, se observa que la percepcion de locutores noveles sumando las dos
categorias mas favorables esta en torno al 95% y mi percepcion sobre este indicador,
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sumando los porcentajes obtenidos en las opciones bastante y mucho, esta por debajo

del 60%.

Autoevaluacion

Evaluacién experta

item 5 Puntaje Frec. % Puntaje Frec. %
En la orquestacion de las secuencias | Nada - - Nada 2 9,1
musicales seleccionadas intervienen | pycq 6 133 |Poco 7 31,8
instrumentos cuyos timbres se asocian ' 4 182
claramente con las emociones que se | Bastante 29 64,4 |Bastante ’
desean transmitir. Mucho 10 22,2 | Mucho 9 40,9
Tabla n°11. En la orquestacion de las secuencias musicales seleccionadas intervienen instrumentos cuyos
timbres se asocian a las emociones a transmitir.
30 |
20
15
5
Gréafica n°11. En la orquestacién de las secuencias musicales seleccionadas intervienen instrumentos
cuyos timbres se asocian a las emociones a transmitir.
En este item la diferencia entre la autoevaluacién de los autores y mi evaluacion
es igualmente discordante. Los autores de la seleccion musical otorgan un 86,6% a la
suma de los porcentajes de las calificaciones bastante y mucho, mientras que yo como
evaluadora experta otorgo a esta misma suma un 59,1% , es decir 28 puntos
porcentuales menos.
Autoevaluacion Evaluacién experta
item 6 Puntaje Frec. % Puntaje Frec. %
En la adecuada seleccidn de las Nada - - Nada 3 13,6
secuencias musicales que componen la
banda sonora se han tenido en cuenta | % 2 4.4 Poco 6 273
tonalidades mayores y menores para | Bastante 32 71,1 |Bastante 5 22,7
inducir con efectividad las emociones 8 36 4
que se pretendian. Mucho 11 24,4 | Mucho ;

Tabla n°12. En la seleccion de las secuencias musicales se han tenido en cuenta tonalidades mayores y

menores para generar emociones.
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Grafica n°12. En la seleccion de las secuencias musicales se han tenido en cuenta tonalidades mayores y
menores para generar emociones.

Como ya hemos sefialado, este ultimo item, es sin duda el de mayor dificultad
para los guionistas y productores noveles que carecen de formacién musical en su
mayoria, ya que se les hace reflexionar sobre la tonalidad mayor o menor de las
melodias que han sido seleccionadas para su banda sonora para con este dato inducir las
diversas emociones que se pretendian.

Los porcentajes de la tabla muestran la existencia de una acusada diferencia de
casi 37 puntos porcentuales menos entre las calificaciones otorgadas por los autores
noveles en su autoevaluacion sumando las opciones bastante y mucho que supera el
95% v las reflejadas por mi que es del 59,1%.

3.7. Discusion de resultados
3.7.1. Grupo piloto Master de Profesorado

Teniendo en cuenta que la inmensa mayoria del alumnado participante en la
Escuela Iberoamericana de Radio Digital, carecian de conocimientos de lenguaje
musical, los resultados reflejados en este cuestionario de selecciébn musical para la
creacion de la banda sonora del programa radiofénico son alentadores.

Nos atrevemos a afirmarlo ya que contemplando globalmente las estimaciones
de los seis item del cuestionario, tanto en mi valoracion como experta, como en la
asignada por los autores en el ejercicio de la autoevaluacion, se pone de manifiesto que
los autores de las producciones radiofdénicas, con la formacion recibida en la Escuela
Radiofonica, han seleccionado con bastante correccion los fragmentos musicales de sus
bandas sonoras, de manera que su escucha ha permitido reforzar o anticipar emociones
de forma acompasada con los textos del guion de la locucidn.

Esta afirmacion se sustenta en el analisis global de los resultados de los diversos
items, que indican que la seleccion realizada de ritmos, melodias, timbres

22



instrumentales y tonalidades, ha sido esencialmente correcta en funcion de la secuencia
emocional prevista en dicho guion.

3.7.2. Grupo Grado en Pedagogia

En este segundo grupo formado por alumnos del Grado en Pedagogia que
también carecen de conocimientos de lenguaje musical, se observa que los resultados
derivados de la aplicacién del cuestionario son algo menos confluyentes.

Contemplando los resultados de los 6 items del cuestionario, observamos que
aunque la formacion recibida en la Escuela Radiofonica haya sido la misma que para el
anterior grupo, sélo en torno a un 60% de los alumnos han seleccionado con adecuada
correccion los fragmentos musicales de sus bandas sonoras en funcion de los
indicadores valorados con la intencion final de reforzar las emociones de los textos de
sus guiones radiofonicos. Una hipotética explicacion de estas diferencias podria derivar
del hecho de que este alumnado tiene menor edad, menor formacion y por consiguiente
menor madurez que el alumnado del Master para realizar estas tareas, o bien que ha
estudiado con menor atencion los contenidos de la unidad. También podrian sumarse
ambas explicaciones.

3.8. Calculo de la validez estadistica del cuestionario

Para realizarlo se uso el denominado coeficiente alfa de Cronbach. Se trata de
un indice estadistico que se usa para para evaluar el grado en que los items de un
instrumento estan correlacionados, lo que determina su nivel de consistencia interna, y
por consiguiente su fiabilidad y confiabilidad. Dado que no poseo conocimientos para
calcularlo, me dirigi al Grupo de Investigacion HUM-848 (Tecnologia Educativa e
Investigacion Social —TEIS), con el que colaboro desde hace dos afios para que me
calculase dicho coeficiente usando la base de datos del grupo del Master, arrojando los
siguientes resultados:

N° de Alfa usado como Alfa usado como instrumento
item instrumento de de evaluacion externa por mi
autoevaluacion COMO experta

Cuestionario de autoevaluacién
y evaluacidn externa de la 6 0,871 0,904
selecciéon musical

El director del grupo me felicitd por el alto coeficiente obtenido, lo que indica
que el cuestionario tiene alta fiabilidad ya que los coeficiente alfa >9 indican una
fiabilidad excelente y los coeficiente alfa >8 indican la existencia de una buena
fiabilidad.
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3.9. Conclusiones

La aplicacién semipresencial de la unidad didactica con la ayuda de la
presentacion de PWP en los dos grupos experimentales ha dado buenos resultados de
aprendizaje y adquisicién de competencias para la seleccion adecuada de fragmentos
musicales para su insercion en los programas de radio, si bien en el segundo bajan
sensiblemente respecto al primero.

Ello ha quedado puesto de manifiesto en los resultados obtenidos por la
aplicacion del cuestionario elaborado para tal fin y usado tanto como instrumento de
evaluacion como de evaluacion externa por mi.

En una nueva investigacion podra determinarse las causas de estas diferencias.
4. Posibilidades de replicar la experiencia ampliandola y mejorandola

En futuras ediciones de la Escuela Iberoamericana de Radio Digital se seguira
experimentando y evaluando esta unidad didactica de seleccion musical, mejorandola y
adecuandola a los distintos grupos de alumnado que se matriculen en ella. Yo me he
comprometido con la direccion de la Escuela a seguir colaborando en la mejora de esta
unidad. Esta direccion me ha ofrecido la posibilidad de actuar como tutora auxiliar de
esta unidad una vez obtenga el Grado de Maestra.
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6. Anexos

Anexo |

Tabla “Tonalidades adecuadas para favorecer la aparicion de ciertas emociones:

Tonalidad Efectos emocionales

Do mayor | Alegre, guerrero, completamente puro. Su caracter es de inocencia y de
simplicidad.

Do menor | Oscuro Y triste. Declaracion de amor y a la vez lamento de un amor no
correspondido. Anhelos y suspiros.

Do # mayor | Miradas lascivas. Pena y éxtasis. No puede reir, pero puede sonreir. No puede
aullar, solo puede hacer una mueca de su llanto. Caracteres y sentimientos
inusuales.

Do # menor | Sentimientos de ansiedad, angustia y dolor profundo en el alma, desesperacion,
depresion, sentimientos sombrios, miedos, indecisiones, escalofrios. Si los
fantasmas hablaran se aproximarian a esta tonalidad.

Re mayor | Feliz'y muy guerrero. El triunfo, Aleluyas, jubilo, victoria.

Re menor | Grave y devoto. Melancolia femenina. El rencor.

Mi b mayor | Crueldad, dureza, amor, devocion, conversacion intima con Dios.

Mi b menor | Horrible, espantoso.

Mi mayor | Querellante, chillén, gritos ruidosos de alegria, placer al reirse.

Mi menor | Sensible, amoroso, melancolico.

Fa mayor Furioso y arrebatado.

Fa menor Oscuro, doliente, depresivo, lamento funerario, gemidos de miseria, nostalgia
solemne.

Fa # mayor | Triunfo sobre la dificultad, libertad, alivio, superacion de obstaculos, el eco de un
alma que ferozmente ha lidiado y finalmente conquisto.

Fa # menor | Pesimista, triste, sombrio, oscuro, terco a la pasion, resentimientos, descontentos.

Sol mayor | Dulcemente jovial, idilico, lirico, calmado, pasion satisfecha, gratitud por la
amistad verdadera y el amor esperanzado, emociones gentiles y pacificas.

Sol menor | Serio, magnifico, descontento, preocupado por el rompimiento de los esquemas,
mal templado, rechinamiento de dientes, disgusto.

La b mayor | Gravedad, muerte y putrefaccion.

La b menor | Quejandose todo el tiempo, insatisfecho, corazon sofocado, lamentos,
dificultades...

La mayor | Alegre, campestre, declaracion de amor inocente, satisfaccion, la esperanza de
volver lo que le pertenece a uno de nuevo al regresar de una partida, juventud,
aplausos y creencia en Dios.

La menor | Tierno, lloroso, piedad femenina.

Si b mayor | Magnifico, alegria, amor alegre, conciencia limpia, metas y deseos por un mundo
mejor.

Si b menor | Oscuro, terrible, criatura pintoresca y curiosa, ropa de noche, tosco, maleducado,
burlesco, descortés, descontento con si mismo, sonidos del suicidio.

Si mayor Duro, doliente, deslumbrante, fuertemente coloreado, anunciando pasiones
salvajes, enfado, odios y resentimientos.

Si menor Solitario, melancdlico, ermitafio, paciencia, fe y sumision esperando el perdon

divino.

Tabla n°l. Tonalidades adecuadas para favorecer la aparicion de ciertas emociones. Adaptado de
Helmholtz, H. (1954). On the Sensations of Tone. Nueva York: Dover Publ.
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Anexo 11

Unidad “Aprendiendo desde la préactica a seleccionar musica para acompafar a la voz
radiofonica reforzando emociones ”.
En el siguiente enlace se permite visionar la Unidad Didactica elaborada para el
desarrollo de la investigacion llevada a cabo.

https://www.dropbox.com/s/ksxsssu46jszewqg/Unidad Aprendiendo%20desde%201a%2
0prY%C3%Alctica%20a%20seleccionar%20m%C3%BAsica%20para%20acompa%C3%Blar%
20a%201a%20voz%20radiof%C3%B3nica%?20reforzando%20emociones.rtf?dl=0
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Anexo 111

Presentacion Power Point “Aprendiendo desde la prdactica a seleccionar musica para
acomparnar a la voz radiofonica reforzando emociones”.

A continuacion se presentan las pantallas de la presentacion Power Point creada
y utilizada para la exposicion en clase de la Unidad Didactica elaborada. Ademas, se
integra un enlace en el cual se puede descargar la presentacion con todas sus
propiedades, para con ello poder reproducir los diferentes videos y escuchar los

distintos fragmentos sonoros que incluye.

Aprendiendo a
seleccionar musica
para acompanar a la
voz radiofonica
reforzando
emociones

José Antonio Ortega Carillo

Marta Cervera Lopez

*® - AT el e Y S W B

la musica es para el alma Lo que la
gimnasia para el cuerpo.
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¢Has sentido como tu estado de
animo ha cambiado al escuchar
musica?

¢Experiencia sensorial: ;Qué sensaciones te
transmiten estos fragmentos musicales?

A

. Te transmitieron?...

A. Felicidad, optimismo, positividad...

B. Tristeza, melancolia, desilusion...

C. Misterio, miedo...
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La musica es capaz de
influir sensiblemente
en nuestro estado de
animo, evocando
sentimientos de
tristeza, alegria, amor,
miedo, pasion...

¢Hay alguna cancion que te haga recordar
un momento importante de tu vida, un lugar
al que quieres retornar, una persona querida
o un olor especial?

La musica nos ayuda a generar ambientes
en los que sumergirnos imaginativamente...
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cCrees que la musica tiene
fuerza para cambiar el
sentido de las palabras
o de las imagenes?

Esta magia se consigue mediante la
combinacion de los elementos del
lenguaje musical:

° Zitmo
» Timbne
* Welodia

* “nmonia
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Experimentemos sensorialmente
con el ritmo:

e

=

L
* Allegro (animado y rapide) == Consuelo ~

* Presto (muy rapide) = Deseo

Sintamos la fuerza emocional del
timbre:

* Oboe —— Dulce y penetrante

'0
=
<

S

* Trompeta — Brillante, claro y rico

Descubramos la melodia:

* Ascendente —— Ascenso, optimismo,
progreso, esperanza...

ax
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Descubramos la melodia:

* Descendente —— Humillacion, pesimismo,
inferioridad, depresion...

Sumerjamonos en la armonia para
descubrir las tonalidades sonoras y las
emociones que desencadenan

* Mayor — Alegria, positividad, esperanza,
fuerza, victoria...

Tristeza, oscuridad, rencor,
melancolia, crueldad...

f:v iy AL CVHOCLOVNEC VBAC CCVIALACD

Cl CECLU SCEL0V OVl LUAA Y
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Enlace de descarga:

https://www.dropbox.com/s/6372398cc218eu5/Presentaci%C3%B3n_Aprendiendo%20
desde%201a%20prC3%Alctica%20a%20seleccionar%20m%C3%BAsica%20para%20acomp
a%C3%B1ar%20a%201a%20v0z%?20radiof%C3%B3nica%20reforzando%20emociones.pptx?d
1=0
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Anexo 1V
Documento de presentacion de repositorios musicales libres de derechos

Repositorios de musica libre de derechos de Autor

Te presentamos diversas bibliotecas de audio (fonotecas) en las que poder encontrar
mausica libre de derechos de autor para poder descargarsela de forma legal.

Toda la musica que contienen se puede utilizar para distintos fines siempre que se
respete la licencia, si es que la tiene.

La gran mayoria de estas bibliotecas funcionan gracias a licencias Creative
Commons. Algunas de ellas permiten hacer uso comercial de esas canciones con
solo mencionar al autor.

Jamendo

Buscar  lasrados  MiMiska

400 000 pistade &=

Escuchad. Muﬁca gratfs pafa todos.

Desca rgad s Descubrid un universo de musica @mitado, |completamente gratis ¥ w
Compartld En Jamendo, creemos en el talento de miles w&as independientes

Ve - ey
que quleren compartir susgreaclones con vosotros.

O

Jamendo “es una comunidad creada alrededor de la musica libre, donde los artistas
pueden subir su musica gratuitamente y su publico, descargarla de igual manera.
Fundada en enero de 2005, su nimero de artistas y albumes alojados ha crecido de
manera exponencial desde entonces”. Hay quien asegura que tiene mas de 350.000
canciones.

Es una de las bibliotecas de musica que hay que tener siempre de mano. La
funcionalidad de la busqueda avanzada es perfecta para encontrar el tema que
estamos buscando de forma muy rapida. Ademas deja buscar por tipo de licencia.

Free Music Archive

g

g

§ Sign Up / Log-In LA
& BYCURATOR  BYGENRE  PARTICIPATE!  WHATISTHEFMA? = GEmE [j L)

You came this way: Home > Search Results

Search Results: 66231 Tracks Found!

Search Results

a
A TR
Mood: ARTST ~ TRACK ALBU GENRE

° DilaFonFlala  Steom “Live in the Bunker FOLK, PUNK, §

4
Artist, Album or Song Title: ° OiaFonFlala  Stercotypy" “Live in the Bunker

Creado en 2012 por WFMU, la mayor estacion de musica independiente de EEUU,
Free Music Archive cuenta con mas de 5.000 canciones subidas por musicos o
podcasters. Algunas de las bandas que suben aqui sus canciones han participado en
festivales de musica indice.
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http://freemusicarchive.org/
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Las canciones se pueden descargar de forma libre aungque es conveniente consultar la
licencia porque pueden estar limitadas o cumplir ciertos requisitos para ser usadas.

Audionautix

Olie  Fgers | B 1458 pecziabueha Betne
= tatetyoue friwacs

| audion"é"ﬁﬁx

i

"Incredibly Free Music. No Fees. No ©opyright hassies. Nothing.”

Genres Mood
) Acoustic |71 Calming | Mystenous
5 8Bluas [ Relaxing 7] Mocdy
) Country [ Uplifiting | Madtatwe
):Dance 1] Bright 1 Intense
e drena [ sad ] Suspenseful
Electronic % -
- Fok [£] Drwving | Chnstmas
Hard Rock "] Bouncy | Action
Hp-Hop 7] Uplifting ] Aggressive

El creador de Audionautix Jason Shaw asegura que esta biblioteca de musica “es
libre (incluso para fines comerciales), siempre y cuando se proporcione un vinculo a
este sitio web o se le mencione”. No se requiere ningln permiso adicional.

La busqueda se puede realizar por géneros musicales, por estados de animo y por
tempo (lento/medio/rapido). Toda la musica est4 publicada bajo Licencia 3.0 de
Creative Commons.

Musopen

IMUSOPEN Music Sheet Music Radio About Contact Sea Sign Up

2xXposure 1o music by creating free

the public for fr

Set Music Free!

Featured Composers

3

Chopin Bach Mozart Mendelssohn

Para acompafar con musica clasica a uno de vuestros videos o locuciones, Musopen
es la biblioteca perfecta. Recoge parte de las composiciones de mas de un centenar
de musicos tan renombrados comoMozart, Beethoven, Tchaikovsky, Bach o
Mendelssohn.

Hay dos formas de utilizar esta web. Con la gratuita se pueden descargar hasta cinco
canciones al dia'y con la de pago se abonan 55 dolares al afio y las descargas son
ilimitadas.
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Dig CC

Mister

Al (E mixter )

m dig | featured  avout

ccMixter Music Discovery e
"You already have permission..."

dig.cemixter s divided into several sections to gat you gong

Podsafe Music

Great vocalisis meet fresh,
Innovative producers every day

Instrumental Music for
Film, YouTube™
Videos and
Soundtracks

start digging

Music for iPods, Dance
Party, Cubicle, Drive-
time Enjoyment

a |

on cchider. Together they make Fresh nol playists, pre-mace
cacks and remies..  Instrumental Backgrouns or poacasts, editors' picks are hand l@ TuneT{QCk
xisate el Ihemea musc lvm:/ availatie curated by stat! and DJs, rea;-,
S far  for your enjoyment. .. Dourvnad n

Dig CC Mister es uno de los grandes bancos de musica gratuita que hay en internet.
No llega al nivel de Jamendo, pero también es una opcién interesante para bajarnos
musica sin tener problemas legales.

Da la opcion de buscar con todas las licencias de Creative Commons o para uso
comercial sin pasar por caja. También ofrece la opcién de hacer blusquedas para
videos, podscats, juegos, fiestas... Suelen ser canciones de alta calidad compartidas
por artistas independientes.

Youtube Audio Library
YoufTB" Q

Manolo Rodriguez

Subirvideo v

Biblioteca de audio

Descarga mdsica de fondo para tus videos, jes gratis!

» PANEL
* GESTOR DE VDEOS Oestacadas  Gir Estilo  Instrumentc urackin  Favorites Q
* COMUNIDAD | P> The Messenger JszzyBues | Felz 3 %
:
923 ssica | Cramatc

SRR e | Blue Danube (by Strauss) Clisica | Cramitica ¥ %
» BANDEJA OE ENTRADA

The Wrong Time Regpae | Cscura 3 %
* HERRAMIENTAS DE CREACION

Strange Ways Amziantal | Oscura i *

| P> Moonlight Sonata (by Beethoven) Ciisica | Oscura ¥ &

“Descarga musica de fondo para tus videos o programas de radio, jes gratis!”. Con
esta frase se anunciala nueva biblioteca de musica gratuita y libre de Youtube.
Contiene varios centenares de canciones, que estan catalogadas por géneros, estilos,
instrumentos y duracion. También tienen una lista de temas destacados y se pueden
agregar nuestros temas preferidos en la pestafia de favoritos. Tiene un buscador
bastante bueno.
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Vimeo Music Store

b4 —_
‘vm IS Acceder crear Ver Subir Busea v Q

Tienda de musica

I §Smart$ound'

Anade facilmente pistas de musica Crea pistas personalizadas que se

a tus videos con Enhancer. ajusten perfectamente a tus
videos.

| Explora smartsound |

Al igual que Youtube, la otra red social de videos Vimeo también cuenta con un banco
de mausica. Esta tiene mas antigliedad y supera las 4.000 canciones entre gratuitas y
de pago. Aunque la gran mayoria tienen coste, también hay bastantes
canciones libres, gratis y listas para descargar. Solo hay que darse de alta.

El sistema de blusqueda es muy bueno y ofrece al instante una amplia seleccién de
canciones segun nuestros criterios.

Sound Cloud

W Se0 reposs

s soucacinee

Creada en 2007, Sound Cloud cuenta con mas de tres millones de usuarios. Es una
de las redes favoritas de musica independiente. Cualquiera puede crear, compartir y
producir su musica y hay muchos que la dejan libre y lista para descargar con la
Unica opcidn de citar al autor. Es uno de los competidores de Jamendo.

Muy importante: Aunque la masica que podamos extraer de estos repositorios y portales
esté libre de derechos de autor, siempre debemos citar en los créditos del programa de
radio o del video, el nombre apellido del compositor y el titulo de la composicién,
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Anexo V

Cuestionario para la evaluacién de la seleccion musical que
acompaina a las locuciones radiofénicas

La banda sonora elaborada incluye diversas secuencias musicales que
permiten identificar con claridad las distintas partes o fragmentos que
articulan el programa de radio.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho
Las distintas secuencias musicales que acompafian la locucion refuerzan
nitidamente las emociones y sentimientos que generan los apartados del

guion.

( ) Nada ()Poco ()Bastante () Mucho

Las distintas secuencias musicales que acompafian la locucién contienen
RITMOS que refuerzan claramente las emociones y sentimientos que generan
las los textos del guion.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho

Las secuencias musicales seleccionadas contienen MELODIAS adecuadas
para reforzar eficazmente las emociones que se desean desencadenar.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho
En la orquestacion de las secuencias musicales seleccionadas intervienen
instrumentos cuyos TIMBRES se asocian claramente con las emociones que
se desean transmitir.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho
En la adecuada seleccion de las secuencias musicales que componen la
banda sonora se han tenido en cuenta TONALIDADES mayores y menores

parainducir con efectividad las emociones que se pretendian.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho
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Anexo VI

Protocolo de valoracion por expertos del cuestionario de seleccion musical

Cuestionario para la evaluacién de la seleccion musical que
acompaiia a las locuciones radiofénicas

José Antonio Ortega Carrillo
Lina Maria Rendén Lopez
Marta Cervera Lépez

Te agradecemos que valores cada uno de los items de este cuestionario para
validarlos como experto/a. Recuerda que esta valoracién se refiere a la
univocidad, pertinencia y relevancia de cada items respecto a la seleccion
musical. A continuacién te definimos el criterio de univocidad para evitar
interpretaciones erroneas:

El item es susceptible de ser entendido o
Univocidad 6ptima interpretado inequivocamente de una
sola y Unica manera.

El item es susceptible de interpretacion

pero puede ser entendido
Univocidad elevada mayoritariamente o en general de una

sola manera.

El item es susceptible de ser entendido
Univocidad baja en sentidos diversos y se encuentre mas

cerca de la equivocidad.

El item es susceptible de no ser
Univocidad nula entendido o de ser interpretado con
sentidos muy diferentes, cayendo dentro
de la equivocidad.

Tabla 1: Definicion de los niveles de la escala de univocidad. Tomado de Carrera, F, Vaquero,
E y Balsells, M. Angels. (2011).Instrumento de evaluacién de competencias digitales para

adolescentes en riesgo social. En EDUTEC. Revista Electronica de Tecnologia Educativa. Nam.
35. P. 1-25.

Para nosotros la pertinencia hace referencia al hecho de que la formulacion
del item describa realmente un aspecto clave de la temética del cuestionario
no haciendo por ello referencia a aspectos secundarios o colaterales.

Igualmente, entendemos la relevancia como el grado de importancia cada
una de las preguntas que se hacen en el cuestionario para conseguir el
objetivo final del mismo. Se trata de responder si cada pregunta efectuada es
mas o0 menos relevante para conseguir evaluar la calidad y oportunidad de la
seleccién musical realizada.

Tras estas aclaraciones presentamos el cuestionario, rogandote que valores
cada uno de los items con estos tres parametros. Agradeciendo nuevamente
tu ayuda desinteresada.

42



Protocolo a evaluar

7. La banda sonora elaborada incluye diversas secuencias musicales que
permiten identificar con claridad las distintas partes o fragmentos que
articulan el programa de radio.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho

CRITERIO NULA BAJA ELEVADA OPTIMA
UNIVOCIDAD
PERTINENCIA

RELEVANCIA

Observaciones para la
mejora

8. Las distintas secuencias musicales que acompafian la locucion refuerzan
nitidamente las emociones y sentimientos que generan los apartados del
guion.

( ) Nada ()Poco () Bastante () Mucho

CRITERIO NULA BAJA ELEVADA OPTIMA
UNIVOCIDAD
PERTINENCIA

RELEVANCIA

Observaciones para la
mejora

9. Las distintas secuencias musicales que acompafian la locucién contienen
RITMOS que refuerzan claramente las emociones y sentimientos que generan
las los textos del guion.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho

CRITERIO NULA BAJA ELEVADA OPTIMA
UNIVOCIDAD
PERTINENCIA

RELEVANCIA

Observaciones para la
mejora
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10. Las secuencias musicales seleccionadas contienen MELODIAS adecuadas
para reforzar eficazmente las emociones que se desean desencadenar.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho

CRITERIO NULA BAJA ELEVADA OPTIMA
UNIVOCIDAD
PERTINENCIA
RELEVANCIA

Observaciones para la
mejora

11. En la orquestaciéon de las secuencias musicales seleccionadas intervienen
instrumentos cuyos TIMBRES se asocian claramente con las emociones que
se desean transmitir.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho

CRITERIO NULA BAJA ELEVADA OPTIMA
UNIVOCIDAD
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12. En la adecuada seleccion de las secuencias musicales que componen la
banda sonora se han tenido en cuenta TONALIDADES mayores y menores
para inducir con efectividad las emociones que se pretendian.

() Nada () Poco () Bastante () Mucho
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