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CAPITULO 5: LA IMPORTANCIA DE LA ARQUITECTURA DEL AGUA EN LOSEDIFICIOS
RELIGIOSOS

Huelga decir que la necesidad de agua es la misma en todos los niveles y estamentos de una
sociedad. Es una necesidad vital. Pero, por desgracia, a lo largo de la historia no todos los hombres han
tenido la misma accesibilidad a ella. Los estamentos privilegiados, lanoblezay €l clero, con un ato poder
adquisitivo se podian permitir “el lujo” de llevarla canalizada hasta sus propiedades mientras que €
estado llano se debia conformar con las infraestructuras realizadas por el Cabildo de la ciudad.

La abundancia de agua en €l interior de edificios se traducia en la creacién de ajibes y cisternas
para almacenaje, en pilares para el uso doméstico y en fuentes para el deleite de sus moradores.

Antes de analizar los gemplos concretos, debemos detenernos un poco en €l desarrollo de las
infragstructuras.

Cuando las comunidades religiosas llegaban al lugar de sus futuros conventos, en muchas
ocasiones se encontraban con la ausencia total de agua. La primera preocupacion era, por tanto, hacerla
llegar.

Los carmelitas descalzos residieron los primeros afios en una casa de la cuesta de Gomérez y,
decididos a buscar otro lugar mas espacioso, se trasladaron a antiguo campo de Ahabul (Colina de los
martires) en 1573. En los primeros afios de estancia en este nuevo lugar tuvieron que salvar algunos
obstéaculos, entre ellos la escasez de agua. Para ello fabricaron un acueducto que recogia € agua de un
ramal secundario de la acequiadel Tercio o del Generalife que salia del recinto de la Alhambra camino de
la Antequeruelay que hoy se sigue viendo correr descubierto junto alafuente del Tomate. El agua de este
acueducto terminaba en un gran estanque fabricado también en 1585. Estos dos elementos aparecen en la
plataforma de Vico.

Y a vimos como |os jerénimos como condujeron €l agua varias leguas desde la fuente del Rey
hasta su futuro monasterio.

La principal preocupacion de S. Juan de Dios a la hora de buscar una casa adecuada para sus
enfermos era €l agua. La segunda casa que ocup0 en la calle Gomérez |e gustaba mucho porque contaba
con un pozo en € patio. Harto significativa es la leyenda en torno a la calle Milagro. Segin cuentan, el
santo salié una noche en busca de agua para su hospital establecido en la calle Lucena. Se acercé a
djibillo de la Pescaderia (actual calle Capuchinas) y no la hallé. Se dirigié a la fuente de la Plaza
Bibarrambla y también la hallé seca. Era muy tarde y decidio volver a hospital pero allegar se encontré
con todo regado y barrido, las ollas puestas y € vedriado fregado. Preguntd entonces a sus enfermos
quién lo habia hecho y les contestaron que habia sido él mismo. Parece ser que la calle milagro se refiere
a este emotivo episodio®. Asi podriamos seguir enumerando los avatares de cada una de las comunidades
religiosas en el abastecimiento hidraulico pero no es ocasi6n de detenernos més.

Otras veces tenian la suerte de contar con la presencia de aguas subterraneas, muy abundantes en

lavega de granada, de modo que bastaba con la realizacién de un pozo para su extraccion.

! GOMEZ MORENO, M. “Primicias histéricas de San Juan de Dios’ Madrid, 1950. Pp. 214- 215.
Leyendarecogidapor BELZA Y RUIZ DE LA FUENTE, Julio. “Las calles de Granada”
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Una vez solucionado este problema, el siguiente paso es el desarrollo de una arquitectura
especifica para el uso del liquido. Este uso sigue siendo dual como en época musulmana: uso humano y
deleite de los sentidos.

En laarquitecturareligiosa los aljibes, pozosy cisternas se localizaban casi siempre en |os patios
de servicio en torno al cual se articulaban las cocinas y las dependencias auxiliares.

En los lugares mas importantes del convento se erigian fuentes mas o menos hermosas. El
claustro era un entorno clave en la vida de la comunidad, e elemento articulador de la vida religiosa. Es
la zona de paso entre las distintas dependencias, € lugar de oracion y meditacion individual o de
encuentro con los hermanos en las horas de ocio. Muchas veces se convierte también en dltima morada
pues son muchos los frailes que desean ser enterrados en las galerias del claustro. El sonido de los
surtidores de la fuente se une a sonido de la naturaleza. Todos los claustros granadinos se encontraran
centrados por una fuente mas o menos desarrollada (recordemos la procedencia de la fuente de los
gigantones y de los Cuatro Leones.)

A medio camino entre el ambito privado de los religiosos y €l publico de la calle estan los
compases donde son habituales los pilares de agua. En la via publica también se colocan ejemplares que,

aungue pertenecen alacalle, se identifican mas con el espacio religioso a que esta adosado.

a) En patiosy claustros

Todos |os monasterios creados en Granada en €l siglo XV I intentaran centrar sus patios mediante
fuentes. Serdn muy parecidas unas a otras, predominando la pileta octogonal, una sola taza circular sobre
fuste ondulado, remate en surtidor mas o menos complicado y cafios metélicos saliendo de las paredes de
lataza. El material predominante es la piedrade Sierra Elvira.

No hemos podido entrar en los patios de los monasterios de Santa Isabel 1a Real ni a de Santa
Catalina de Zafra pero los esquemas que ofrece D. Francisco Prieto Moreno en “Los jardines de Granada’
son suficientes para establecer una serie de similitudes entre ellos.

Ambos monasterios se fundaron en los primeros afios del siglo XVI. El de Santa Isabel 1a Real,
en 1501 por los Reyes Catdlicos y el de Santa Catalina en 1520 por su secretario, D. Hernando de Zafra.
Inicialmente los reyes cedieron los terrenos de Santa Isabel la Real a Hernando de Zafra, pero a poco
tiempo le cambiaron esta propiedad por otros inmuebles en la Carrera del Darro, pues vieron los reyes alli
el lugar perfecto para el asentamiento de una comunidad religiosa.

Santa Isabel la Real se tradadd desde la Alhambra, lugar pensado originalmente para las
franciscanas, a unas casas que habian sido palacio real nazari en € corazén mismo de la Alcazaba al-
Qadima. El conjunto arquitecténico fue uno de los més ricos de los primeros afios de dominacion
crigtiana. Lafachada de laiglesia se construyé en estilo ojival sobre trazas de Enrique Egas. El convento
fue una adaptacion del palacio nazari anterior, edificado entre los afios 1574 y 1592. A su alrededor se
conservan algunos restos de la etapa anterior segiin Gallego Burin: “En la huerta queda una alberca, resto
Unico de la casa arabe que alli hubo en € siglo XVI, que debi6 formar parte de las donadas por los reyes
a convento. A espaldas de éste, en su extremo norte, se conserva un pequefio palacio arabe conocido por

Dar a-Horra o Casa de la Reina, que pertenecié a la familia real granadina y que habit6é la madre de
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Boabdil. Formaba parte del monasterio y, en trance de desaparecer por su ruinoso estado, ha podido
salvarse gracias a la cuidada restauracion que, a adquirirlo el Estado hace afios, reaizo e arquitecto
Torres Balbas’ 2

Si nos detenemos tanto en la historia de este espacio es para establecer relaciones entre las
digtintas tipologias arquitecténicas. La orden franciscana no tiene reparos en conservar estructuras
nazaries y adaptarlas a un nuevo uso. Precisamente mantienen los elementos relacionados con nuestro
tema: las albercas de la huertay de la casa nazari y una fuente que utilizaran como pila de agua bendita.

Queremos demostrar asi que € estamento eclesiastico no es tampoco gjeno a las influencias
musulmanas en Granada. Aunque los grandes rasgos de su arquitectura seran castellanos, no desperdician
los detalles que se encuentran a su paso. Nos gustaria volver a estudiar este monasterio, y a ser posible in
situ, para constatar si estos €jemplos musulmanes que habla Gallego Burin sobreviven en la actualidad.

En el centro del patio cuadrado de 21 metros de lado hay una fuente de una sola taza de perfil
liso y borde resaltado con cuatro mascarones que expulsan agua por la bocay surtidor bajo. La sujeta un
fuste abalaustrado con base y capitel. (Esta es la forma que encontramos en la mayoria de las
construcciones del siglo XV1.) Labase o mar es octogonal con pequefio entallamiento en la parte superior

y remate con doble moldura.

DETALLE DE FUENTE

P ey

Santa Catalina de Zafra es otro gemplo de lo que estamos planteando: la utilizacion de
estructuras nazaries para residencia religiosa. Esta situado el convento en la Carrera del Darro, en el solar
donado por los Reyes Catdlicos a su secretario a cambio de los terrenos de Dar al-Horra. Se fund6 unos
afos después que el anterior (1520) por laviuda del secretario real, Dfia. Leonor Torresy encomendado a
las monjas dominicas, sobre un grupo de construcciones anteriores. Una de €ellas era una vivienda nazari

del siglo X1V situada en e angulo NO. Nos interesa esta casa porque “el pavimento del patio era de

2GALLEGO Y BURIN, A. “Guiaartistica e histérica de la ciudad de Granada’. Editorial Comares.
Edicion actualizada por Francisco Javier Gallego Roca. Granada, 1996. Pag. 384.
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marmol y habia una alberca en su centro con canal y fuente de doce lados a su extremidad, sobre la que
han puesto otra pila, también arabe.”® También utilizaron una fuente &rabe par la pila de agua bendita.

El patio principal ocupa el lado sur del convento. El claustro esta porticado en sus cuatro lados
por arcos apainelados sobre columnas déricas, unas, y otras con capiteles reutilizados de |a etapa anterior.
Presenta una planta ligeramente rectangular con tres columnas en sus lados mayores y dos en los
menores. La fuente central es muy similar a la anterior: base octogonal, esta vez adornada con paneles
rectangulares, fuste abalaustrado y taza lisa. Ahora la pila no tiene cafios adosados sino que de su interior

surge un surtidor en forma de esfera.

Nos atrevemos a fechar estas dos fuentesen €l siglo XV por su tipologiay ubicacién. No hemos
encontrado ningn dato cronol égico referente a ellas pero, por un lado, estén situadas en edificaciones de
los primeros afios de este siglo y por otro, sus afinidades chocan radicalmente con las formas
caracteristicas de las fuentes del siglo XVII que estudiaremos a continuacion. Estas fuentes son bajas, de
una pila, sobrias en lineas y decoracion y muy cercanas a los gjemplos que veremos en las casas
renacentistas de la Carreradel Darro.

Situacion completamente diferente nos encontramos en el Monasterio de San Jerénimo. Es uno
de los conjuntos monumentales mas importantes en nuestra ciudad en la primera mitad del siglo XVI. El
monasterio fue fundado por los Reyes Catdlicos en Santa Fe en 1492 bgo la advocacion de Santa
Catalina Mértir. Pronto prefirieron los monjes trasladarse a la capital, donde se instalaron en una finca
proxima a actual monasterio. Era una huerta y casa nazaries conocidas como “del Nublo”. Al poco
tiempo, decidieron cambiarse a otro terreno proximo donde existia una casa, una huerta'y un molino de

aceite, todo ello incautado por los Reyes Catdlicos al Ultimo monarca nazari.

3 GOMEZ MORENO, M. "Guia de Granada". Edicién facsimil, Universidad de Granada. Coleccién
Archivum. Dos volimenes. Granada 1982. P4g. 421.
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Las obras de este nuevo monasterio fueron tan &giles que en 1521 ya se habia trasadado la
comunidad. El claustro grande se concluyé en 1519y al afio siguiente el segundo patio donde vivié la
Emperatriz Isabel en su visitaalaciudad de 1526.

Laiglesia comenzé siendo un humilde templo de traza gética pero se convirtié en uno de los
mejores gjemplos del renacimiento granadino. Tiene la culpa la peticién de la viuda del Gran Capitén,
Dfa. Maria Manrique, duquesa de Sesa 'y de Terranova, para utilizar la capilla mayor de este templo para
el enterramiento de su marido y sus descendientes. Con tan prestigiosa mecenas, el proyecto dio un
vertiginoso giro. Trabajaron como arquitectos Jacobo Florentino, el Indaco y, a su muerte, Diego de Siloe
que dirigio las obras hasta 1543. Siloe trabajé también en el convento realizando algunas portadas de los
claustros.

El monasterio constaba en un principio con tres patios, dos mas grandes y otro de servicio. En la
actualidad se conservalos dos primeros.

La invasion napolednica produjo grandes dafios al conjunto, entre ellos la desaparicion de este
patio y la destruccién de los dos cuerpos superiores de la torre para utilizar su piedra como materia prima
parareedificar el puente Verde.

La permanencia de las tropas francesas en e conjunto, usandolo como cuartel, motivaron la
desaparicién de gran nimero de obras de arte y e deterioro del monumento. Quiza por eso no
encontremos ningun ejemplo de pilar o fuente de la época. Nos consta que existieron pues “¢el embajador
Navagiero dice de este convento, que tenia ‘jardines y fuentes, y dos claustros hermosisimos, pero el
nuevo més grande y magnifico que el otro y su centro lleno de naranjos y otras plantas”* Tanto el
compés como €l interior han sido adornados en |os Ultimos afios con pilares procedentes de otros lugares.
Por ejemplo, en € claustro pequefio se ha colocado un hermosisimo pilar procedente del desaparecido
patio de la casa prioral del monasterio de Cartuja. No hemos podido estudiarlo con profundidad pues
necesitamos el permiso de la comunidad. Estamos seguros que contaremos con é en un estudio posterior.
En & claustro de los Naranjos existe un pilaron octogonal muy sencillo. A San Jer6nimo volveremos

cuando hablemos de |os pilares en |os compases.

El monasterio de la Cartuja es otro conjunto que no debemos obviar. Su fundacién estaba
acordada varios afios antes de la conquista de la ciudad, sin establecer un lugar fijo. En 1513 D. Gonzalo
Fernandez de Cérdoba doné unas huertas situadas a sur de la Golilla de Cartuja llamada Alcudia de
Aynadamar y de los Abencerrajes y se comenzaron las obras, pero un desafortunado incidente donde unos
MoOriscos asesinaron a tres cartujos sevillanos hizo parar las obras y tradadarse un poco mas abajo. Este
cambio no gustdé a Gran Capitdn que retird su patronazgo, pero las obras continuaron. Su nuevo
emplazamiento se llamo Cartuja Nueva. Este conjunto es el resultado del trabajo de cas tres siglos,
apareciendo una amplia gama de estilos, desde el gético hasta el rococo.

Al sur de laiglesiay comunicada con ella se encuentra €l claustrillo con una fuente central. Se

trata de una fuente muy simple aungue de considerable tamafio. Sobre una pila octogonal se levanta un

* GALLEGO Y BURIN, A. “Guiaartistica e histérica de la ciudad de Granada’. Editorial Comares.
Edicion actualizada por Francisco Javier Gallego Roca. Granada, 1996. Pag. 285.
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fuste abalaustrado que sostiene una taza semiesférica. Es esta Ultima pieza totalmente lisa adoptando
forma de media naranjad del centro surge un surtidor ancho y bajo.

En el lado este estuvo situado un gran patio construido en 1560 con un claustro de sesentay seis
arcos sobre columnas déricas estriadas. Era el de mayor tamafio de la ciudad en esos momentos, pero
resulté muy costoso y alos pocos afios se demolid para erigir otro mas modesto. En el lateral sur estaban
las celdas de los monjes que enlazaban con la casa Prioral o de los Abades, de cuyo patio proviene el
mencionado pilar de San Jerénimo.

Pero la mayoria de los claustros granadinos se terminan en el siglo XVII. La razén es muy
sencilla: salvo estas fundaciones primeras, generamente las comunidades se asientan en la ciudad a
mediados 0 en la segunda mitad del siglo XVI. Cas siempre se comienza por la iglesia, después se
contindia por las dependencias comunitarias y las celdas de los monjes y se deja para € find €
embellecimiento del conjunto a través del claustro y de la escalera. La decoracion claustral se completa
casi siempre con pinturas a fresco o sobre lienzo y en € centro del patio se coloca una gran fuente. Se
valoray cuidala factoria de los arcos que rodean las galerias del claustro, predominando € medio punto y
las columnas de orden dorico.

Magnificos giemplos son los claustros del Hospital de San Juan de Dios y de la Abadia del
Sacromonte.

El Hospital de San Juan de Dios.”

La fundacién de este Hospital es consecuencia directa de la vida de uno de los santos mas
importantes del barroco granadino. Juan Ciudad era vendedor de libros y natural de Sotomayor,
perteneciente a obispado de Evora (Portugal). Segin sus hagidgrafos, en uno de los vigjes desde
Gibraltar a Granada se le apareci6 el Nifio Jests. El o portd a hombros pues le dijo que estaba cansado. A
llegar a una fuente € santo le pidid permiso para beber agua y €l Nifio, cobijandose bajo un &bol le
mostré unagranaday le dijo: “Juan de Dios, Granada sera su cruz.”

Con esta frase queda explicado tanto el nombre del santo como las armas de la futura orden de
Hospitalarios -la cruz surgiendo de una granada-. Tiempo después, en uno de sus vigjes a Granada oy6
una predicacion de S. Juan de Avilay decidié cambiar su vida. Desde entonces se erigié como el apéstol
de la Caridad recogiendo enfermos y cuidandolos con las limosnas que recibia de multitud de granadinos.

En lalucha por tener un lugar digno para sus enfermos recorri varias casas. El primer hospital
estuvo en la calle Lucena n® 34 con 46 camas. Pero pronto se quedd pequefio el espacio y decidié
trasladar €l hospital alacalle Gomérez.

En esta casa Juan de Dios vivid poco tiempo pues cayd enfermo. Pasd sus Ultimos meses en la
casa de los Pisa hasta su muerte acaecida el 8 de febrero de 1550.

La actividad de sus seguidores no cesd, més bien fue en aumento. Dos afios después de su
muerte Antén Martin, su sucesor, se traslada por tercera vez, ahora de forma definitiva. Compra a los
jerénimos el terreno donde pensaban instalarse en un primer momento.

Los distintos autores no se ponen de acuerdo si el conjunto hospitalario fue totalmente realizado
por ellos o subsistia algiin elemento de |a etapa jeronima.

® Si atendemos al fin hospitalario de este edificio, deberiamos tratarlo en otro capitulo, pero atratarse de
una fundacion de carécter religioso, creemos mas indicado estudiarlo en este momento.
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Para Gallego Burin “el edificio, asiento primitivo del Monasterio de S. Jeronimo, lo rehicieron
los hospitalarios, y su portada, correspondiente ala iglesia de aquél, se construy6 por el cantero Cristobal
de Vilchez, en 1609...”%. Para Dfia. Encarnacion Islael claustro renacentista fue herenciajerénima’.

Lo que més nos interesa del edificio hospitalario es el claustro con su hermosisima fuente central
y €l patio secundario, mucho méas modesto, tanto en su arquitectura como en la fuente.

El claustro principal es de comienzos del siglo XVII. En la clave de un arco del segundo cuerpo
del lado oriental seleelafecha de 1622. Es de suponer que la fuente se colocaria a mismo tiempo que se
construyo el claustro pues en la plataforma de Vico ya se distinguen los dos patios con sus fuentes.

El Claustro de S. Juan de Dios

tiene una serie de elementos arquitectdnicos,
escultéricos y pictéricos unidos entre si para
expresar plésticamente la grandeza de su
fundador. Arquitectonicamente se trata de
un gran patio descubierto casi cuadrado
(25x26,20m) rodeado de galerias. En cada
lado se abren 7 arcos de medio punto
sostenidos por columnas de marmol con
capitel dorico. En las enjutas del arco

central de cada lado aparece € escudo de la

orden. El nimero 7 posee un ato valor
simbdlico. Ademés de ser un nimero biblico, es el nimero de las obras de misericordia e intimamente
unidas a la vida del santo fundador. Juan Miguel Larios Larios hace notar que la préctica de estas obras
acercad individuo ala perfeccion cristianay se cumple en la persona de San Juan de Dios.
Las obras de misericordia se dividen en espirituales y corporales:
- Las obras de misericordia espirituales son: “Ensefiar al que no sabe”, “Dar buen consgjo a
quien lo necesita’, “Corregir a que yerra’, “Consolar a triste”, “Perdonar las injurias’,
“Sufrir con paciencia las flaguezas de nuestro préjimo”, “Rogar a Dios por los vivos y por
losdifuntos’.
- Las obras de misericordia corporales son: “Visitar a los enfermos’, “Dar de comer al
hambriento”, “Dar de beber al sediento”, “Vestir al desnudo”, “Dar posada a peregrino”,
“Redimir a cautivo, “Enterrar alos muertos’ .2

Para afianzar esta carga simbdlica, las paredes del claustro acogen lienzos y frescos con la vida
del Santo.

® GALLEGO Y BURIN, A. “Guiaartistica e histérica de la ciudad de Granada’. Editorial Comares.
Edicion actualizada por Francisco Javier Gallego Roca. Granada, 1996. Pag. 295.

"1SLA MINGORANCE, E. “José Baday Navajas’. Granada, Diputacion, 1977. Pég. 342.

8 LARIOS LARIOS, J. M. “El claustro del Hospital de San Juan de Dios en Granada’. Excma.
Diputacién Provincia. Granada, 1979. Pag. 51-53
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El centro del patio no es ajeno a este lenguaje smbdlico. La fuente reposa sobre una gran pila de
catorce ladosy los angelitos del fuste miran alos cuatro lados del claustro. EI nimero es mdltiplo de siete
y los putti unen con la mirada la perfeccién del circulo con el cuadrado del claustro.

La multitud de lados hacen que el mar parezca circular. La pared de la pila es ligeramente
ondulada con remate plano y ancho.

Es curioso ver las grapas de hierro que unen las distintas piezas de esta pila. En muchos pilares
de la ciudad hemos encontrado estos instrumentos de unidn. Para hosotros es indicio para pensar que la
piezaesoriginal.

La fuente consiste en dos tazas
circulares, la inferior de piedra de Elviray la

superior de marmol blanco. Remata la fuente el

escudo de la Orden y una ganada abierta de la

que sale una cruz de forja. Los elementos
decorativos (angelitos y remate) estdn hechos
también en marmol blanco. El cambio de
materiales confiere al conjunto cierto dinamismo
y acentlia su hermosura y plasticidad.

El fuste adquiere la forma de pilastra
ochavada abombada en la que se apoyan los
cuatro angelitos. Todos estan acompafiados por
peces y guirnaldas de flores y llevan pafios de
pudor. Los putti del sur, este y oeste pisan €l pez
que levantan la cola. El de norte, sin embargo

cambia totalmente su posicion pues esta erguido,

con la cola hacia abajo y la cabeza apoyada en la rodilla levantada del infante. Las figuras son de muy
buena calidad, apoyando medio cuerpo en la peana. Los torsos y las cabezas estan totalmente exentos
destacandose | os cabell os rizados.

La primera pila es de Sierra Elvira, de perfil liso y borde con doble moldura. A la misma altura
gue los angelotes aparecen cuatro mascarones con rostros masculinos muy bien definidos que arrojan
agua por los cafios de bronce colocados en sus bocas. Se aprecian con gran nitidez las facciones. pomulos
marcados, bigote y barba recortados, nariz ancha, orejas grandes, 0jos almendrados y arrugas en €l rostro.

La mediana tiene la misma forma que €l primer fuste, aunque un poco mas pequefia y adornada
por sus cuatro caras con rigida hojarasca. La segundataza esigual ala primera en forma, pero mucho mas
pequefia, de marmol blanco y sin mascarones. Los cafios salen directamente desde la moldurainferior.

La coronacion es tripartita. Abgjo sitliase un cuerpo casi esférico con rostros en bajorrelieve de
donde salen los cafios. En el centro aparece otra figura clbica con el escudo de la orden labrada en cada
unade sus carasy en la clspide, una granada abierta de la que surge una cruz.

La decoracién de los dos primeros cuerpos no tiene un significado concreto pero la coronacion
identifica directamente la obra con el entorno. Recordemos el simbolismo de la granada y, por ende del

escudo que afiade a fruto y la cruz una estrella que “encierra una referencia clara a brillo de la Orden en
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el conjunto de la iglesia catélica’.® Queremos hacer notar a modo de resumen la importancia de esta
fuente con todo lo expuesto.
- Los catorce lados de su base se vinculan a simbdlico nimero 7. Ademés,
visualmente estéa mas cercano a circulo que al poligono.
- El circulo en estos casos (junto con las otras dos tazas) es simbolo de perfeccion.
Dios es la perfeccion, pues no tiene principio ni fin.
- Lafuente se elevaa cielo buscando ladivinidad teniendo muy presente la vida del
santo de la hospitaidad. Ademas de estar rodeado de la atmésfera hospitaaria,

sostiene orgullosa el simbolo de su fundador.

El segundo patio del Hospital también esta centrado por una fuente. En esta ocasion es de escaso
valor artistico como €l resto del patio. Pasando €l claustro, a través de una pequefia escalera se llega a este
espacio porticado en sus cuatro lados por arcos de medio punto sobre pilares cuadrados. Todo €l
paramento esta policromado con predominio de los tonos rojizos y centrando las enjutas de los arcos
aparecen medallones. El segundo cuerpo ha sustituido las arcadas por grandes ventanales. La fuente es de
pequefio tamafio, con base octogonal, fuste ondulado, taza de cdliz y remate en esfera de piedray cruz de

hierro. En cuatro lados alternados de |a base se adosan peguefias veneras.

Segun Gallego Burin, es obra del siglo
XVIII pero en la plataforma de Vico aparecen
claramente establecidos los dos patios con sus
respectivas fuentes. En estos momentos no
podemos afirmar ni declinarnos por nada, habra

que seguir profundizando.

Otro gjemplo de fuente central puede ser
laexistente en el patio de la colegiatade S. Cecilio,
més conocida como abadia del Sacromonte. Esta
colegiata fue fundada por € Arzobispo D. Pedro de
Castro y Quifiones en el afio 1600. Esta fundacion
esta ligada al hallazgo en 1594 de los llamados
libros Plimbeos. En €ellos se relataba que en aguel

lugar habia padecido martirio S. Cecilio, S. Tesifon

y S. Hiscio. El trasfondo de todo este asunto era un claro interés en establecer una relacion entre la
historia religiosa de la ciudad antes de la dominacion musulmana. Autorizar la fundacion de la abadia por
medio de una Cédula Real y autentificar el Concilio Diocesano este hallazgo demuestran este interés. La
construccion deberia ser grandiosa, pero quedd inconclusa. Junto a ella se fund6 el Colegio de San
Dionisio de Areopagita para el estudio del derecho y la carrera eclesiéstica.

Del proyecto original del jesuita Pedro Sanchez sélo se gjecuté la nave sur y laiglesiay de los

tres patios proyectados solo se construy6 uno. Se trata de un patio porticado con veinticinco arcos de

® Ibidem. Pé4g. 156.
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medio punto moldurados sobre columnas toscanas. En las enjutas de |os arcos aparece el escudo de Castro
y estrellas de Salomon coronadas con la cruz de Caravaca.

El centro esta ocupado por una fuente que si no es monumental en su forma, si 1o es en cuanto a
tamafio de su mar, quiza desproporcionado con respecto a la fuente que sostiene. La base es circular y de
su centro surge un pilar cuadrado que sostiene la peana de la fuente. La taza es redonda con otra més

pequefia superpuesta. La mediana es una copia del fuste en tamafio reducido.

b) En compases

Es muy dificil establecer una cronologia de los pilares que se encuentran en los compases de las
iglesias y monasterios de nuestra ciudad. Ningun femplo que vamos a ver a continuacion tiene datos que
nos ayuden. Por ello |os catal ogaremos como cronologiaincierta. Los hemos cogido mas bien por la fecha
derealizacion del conjunto donde estén ubicados, pero alo largo de nuestra investigaci 6n nos hemos dado
cuenta que son totalmente gjenos a su entorno y que han llegado hasta alli por diversos motivos. Nos
estamos refiriendo en particular alos pilares del Compéas del M onasterio de San Jer 6nimo.

Ingresando al recinto por el portén que da a la cale Rector LOpez Argiieta nos encontramos a
mano derecha un pilarito adosado al muro de la porteria. Nos llam6 mucho la atencion porque a pesar de
su sencillez existe una relacién muy estrecha con las formas que predominan en los pilares de la
arquitectura privada. Destacan los dos mascarones del frontis con rostro humano y bigotes anchos y
aplastados muy cercanos a los gjemplares del pilar del patio del palacio de los marqueses de Caicedo,
actual conservatorio de muisica.

Muy cerca de é enmarcan €l paseo central del compas dos pilares gemelos. No sabemos de ellos
cronologia ni procedencia pero son dignos de mencion por su forma tan original. Son pilares muy bajos,
con pila circular (totalmente excepcional) y frontis reducido. Su decoracién se basa en € resate de los

bloques de piedra que lo compone. Son ejemplos que se escapan totalmente de los prototipos
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establecidos. Por su andlisis morfol dgico nos inclinamos a pensar que son actuales, pero no tenemos datos
que lo confirmen.

Al final del Compés, entre el portén de ingreso desde la calle Gran Capitan y la fachada de la
iglesia, se ha colocado otro pilar con gran pila de ocho lados y mindsculo mascarén en uno de ellos. Es el
rostro poco definido de un hombre con bigote y ojos almendrados. Puede que sea material de acarreo pues
se aprecian claramente las grapas que unen los distintos bloques. Si fuera una obra reciente no existirian
pues este recurso yano se usa. En casos como estos es muy dificil, casi imposible, la catalogacion sin un
profundo trabajo de investigacion.

Enfrente de este original pilar aparece otro gemplar. Esta vez se trata de una obra clésica en
cuanto a la forma: pila rectangular y lisa con remate, frontis plano con dos cafios que salen directamente
del centro del panel y coronacion.

Lo Unico destacable es esta coronacidn semicircular. Es una pieza de marmol con decoracion en
relieve. El motivo principal, una cruz labrada sostenida por un escudo. En é aparece una colina de rocas
culminada por una carabela y sobre ella, una cruz de tipo caravaca franqueada por dos animales
fantésticos en posicién rampante. Completan la decoracion del panel dos grandes hojas enrolladas en sus
extremos que sujetan en lo mas ato pequefios jarrones enfrentados, querubines que portan pequefios
cestos de fruta en la cabeza en un nivel mas bajo y hojas alrededor. En la identificacion del escudo
creemos que esté la clave para ubicar el pilar en un lugar y época determinada, pero ahora no tenemos esa

informacién. A pesar de todo, creemos que ha sido colocado aqui en tiempos muy  recientes.

Pilar del Compasde la Basilica delas Angustias

En el pequefio compés de la basilica de las Angustias existe un magnifico pilar adosado a muro
de la sacristia. Tampoco tenemos certeza de su cronologia aungue en esta ocasion, a menos Gallego
Burin lo menciona en su guia: “A la derecha de la portada y donde se hallaba un pilar-que hoy se
encuentraen el interior del patio- se abre una puerta que tiene encima una hornacina con una escultura de
San Cecilio de José Risuefio, procedente del antiguo Seminario, demolido por la abertura de la Gran
Via"™ Pero no especificasi es obra contemporénea al resto de la edificacion o es un agregado posterior.

Lo hemos incluido en el trabgjo por la belleza de su gjecucién. Lo més destacado es €l frontis
con dos pisos diferenciados con una pequefia repisa. En el primero esta el Unico cafio de agua que sale,
como no, de la boca de un mascarén de aspecto juvenil. La originalidad estriba en que estéd enmarcado por
un pergamino enrollado por sus cuatro esquinas y sujetado por dos leones. Es el Gnico g emplo granadino
donde aparecen estos animales completos. Estdn muy bien gecutados en atorrelieve. Simulan estar
apoyados sobre sus patas traseras en un pequefio y sobresaliente pedestal y que esa posicion es incomoda

para ellos porque se le marcan especiamente |os muscul os. Estan muy bien labradas las melenas 'y los

" GALLEGO Y BURIN, A. “Guia artistica e histérica de la ciudad de Granada’. Editorial Comares.
Edicion actualizada por Francisco Javier Gallego Roca. Granada, 1996. Pag. 191.
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Fig. 1: Pilar circular.

Fig.2: Pilar octogona

Fig. 3: Pilar de acarreo.
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rostros que vuelven hacia € espectador. Delimitan la composicién dos esquemdticas aletas en relieve.
Estas si son muy frecuentes en cualquier pilar, independientemente de laépocay € lugar.

Sobre la repisa, siempre llena de macetas, continda € panel frontal con relieves de motivos
vegetales. De nuevo esta limitado por dos jarras sobre altas peanas. Tienen la misma forma que las que
velamos adornando la coronacién del anterior pilar, aunque ali eran mucho mas pequefias.

La coronacién de este gran frontis es relativamente pequefia. Todo en ella esta en funcion de un
medall6n redondo totalmente liso. En los extremos aparecen dos pirdmides coronadas con bolas. Entre el
circulo y los pinécul os corre un remate de doble moldura alternando las lineas curvas y rectas.

La pila es de una pieza, sobriay compacta, con perfil concavo y doble remate.

Esta obra merece un estudio més profundo. En él aparecen elementos comunes a otros pilares de

laciudad y otros que lo algjan totalmente. Por eso seriainteresante hallar el autor y la época.

c) Adosados ala arquitecturareligiosa

Muchas veces se colocan pilares junto afachadas y laterales de iglesias. No es practica exclusiva
de la edad moderna sino que se dilata en el tiempo hasta llegar a nuestros dias. Ejemplos hay muchos, el
pilar adosado alaiglesia de San Cecilio, probablemente del siglo X1X, € pilar adosado alaiglesiade San
José de Calasanz (los Escolapios) del XX...

Nos vamos a centrar en €l pilar de la Calle Céarcel. Estd adosado al muro oeste de la catedral, a
laderecha de la puerta del Perdon. Por fin encontramos la fecha reflejada en €l frontén: 1667.

Nos encontramos nuevamente ante un ejemplar especial. Si el anterior era por la originalidad de
sus leones, aqui lo es por primar lalinearecta. Juan M. Martin Garcia relaciona la decoracion de este pilar
con la proliferacion de las formas geomeétricas, cuerpos piramidales y bolas, a partir de arraigo del estilo
manierista tras la construccion del Monasterio de San Lorenzo del Escorial: “Los utiliza como remate
aternando las dos formas: en la parte central a través de tres pirdmides levantadas sobre cuerpos
prisméticos y con bolas de piedraen €l vértice, y en los extremos coronando un entablamento sobre el que
se alzan dos bolas de piedra apoyadas sobre un cuerpo ctbico y otro piramidal.”**

El panel frontal del pilar es de un solo cuerpo dividido en tres calles mediante cuatro pilastras de
orden dérico sobre bases cuadradas. Las calles laterales son simples placas de mémol blanco y
mascarones torpemente ejecutados en la parte inferior. En la calle central el panel esta labrado con un
jarrén de azucenas en relieve sobre € correspondiente mascar6n. Este motivo estd intimamente
relacionado con la catedral. Es el simbolo de la pureza de Mariay la Catedral se halla bajo la advocacion
de la Encarnacién.

La decoracién de la pila sigue la misma linea de las placas rectas, alternando €l cuadrado y €l
recténgulo.

Por ultimo, hacer una peguefia observacion: Existe una gran similitud entre la factura de este
pilar y €l del pafio oeste del jardin de los Adarves en la Alcazaba. Los separan cincuenta afios y dos
circunstancias espaciaes totalmente distintas, pero mereceria la pena realizar un estudio comparativo.

Quiza tengan més elementos comunes de 10s que pensamos.

' MARTIN GARCIA, J. M. "El programa artistico-ornamental de los pilares de agua de Granada'".
Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 1998 pp. 31-50. Pag. 35.



