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CAPITULO 4: FUENTESY PILARESEN LA ViA PUBLICA

a) Lafuncionalidad de estas obrasen la via publicay como soporte propagandistico de las
autoridades civiles

En la Edad moderna los pilares de agua en la via publica eran mucho mas que un elemento
decorativo. Se concebian como un instrumento para €l abastecer de agua corriente a los ciudadanos que
no la poseian dentro de sus casas, de manera que muchos de ellos tenian que ir con cantaros varias veces
al dia. Ademas del uso humano, daban de beber a los animales de carga (caballos, burros, mulos, bueyes)
que llegaban a la ciudad cargados de mercancias para vender. Los pilares de mayor tamafio a veces tenian
dos pilas independientes, una para €l uso humano y otra como abrevadero. Para facilitar este servicio se
habilitaban pilares junto alas puertas de la ciudad. Por ejemplo en la calle Elvira, muy cerca de la puerta
del mismo nombre existe desde € siglo XVII un pilar muy sencillo (que tendremos ocasion de estudiar)
con una pilamuy largay baja, sin duda para un facil acceso de los animales. En Puerta Real se hizo otro
pilar a solicitud de los vecinos del barrio de S. Antonio para evitar que los animales que venian a la
alhondiga bebieran del pilar que tenian ellos para su uso.

Lacreacién y uso de pilares no se restringe a los dos siglos que estamos estudiando sino que se
dilata hasta el mismo siglo XX cuando los sustituye €l agua potable. Es raro encontrar un barrio sin
ningun ejemplo. Aparecen pilares adosados a los templos pero que participan més del espacio publico que
del recinto sagrado. Los hay en cuestas, para disfrutar de ellos no s6lo los vecinos sino los transelintes
acalorados en las tardes de verano, en plazas y plazuelas, en amplias calles y en caleones de dificil
acceso.

Hay otras fuentes naturales de agua tan famosas y populares que €l municipio tomara la decision
de adecentar el manantial através de un pilar de obra'. Este sera el caso de |as fuentes del Avellano, de la
Agrilla o de la Salud. Las propiedades de sus aguas han sido profusamente elogiadas a lo largo de la
historia de la ciudad, tanto por moros como por cristianos. En torno a estas fuentes se han formado
hermosas leyendas e incluso una cofradia llamada del Avellano y presidida por e mismo Ganivet,
arededor de la fuente del mismo nombre. En aquel refrescante ambiente en torno a agua y resguardados
del sol estival € filosofo literato y sus compafieros hacian largas tertulias. La bondad de las aguas del
Avellano propicié €l nacimiento de un oficio muy popular en nuestra ciudad, el aguador, con su pregén
particular: “Traigo fresquita € agua del Avellano”. Los aguadores también solian ir a la fuente de la
Culebra en laribera del rio Genil en busca de su mercancia que vendian en la plaza de Bibarrambla. Era
celebrada esta agua por aliviar los ardores provocados por €l vino.

No s6lo eran famosas las propiedades de las fuentes del Valle del Valparaiso. El agua de la

Fuente Nueva era muy buena para hacer la digestion después de una comida copiosa. En € pago de

! Gémez Moreno informa que en una heredad |lamada V al deparaiso nacian varias fuentes y que sus
“aguas se condujeron hasta la ciudad con gran dispendio en 1554, para abastecer de agua mas limpia que
lade las acequias algunas fuentes publicas [y que] aln se divisan en varios sitios restos del acueducto que
hizo €l abafiil Jerénimo Garcia, neciamente creidos de épocaromana. A pocos debid quedar inutilizado
por exigir grandes reparos su conservacion 0 haber disminuido el caudal de aguas, que no estd agotado
por completo hoy”. GOMEZ MORENO, M. "Guia de Granada'. Edicion facsimil, Universidad de
Granada. Coleccién Archivum. Dos volimenes. Granada 1982. Pag. 475. Otro tema de investigacion seria
todas estas infragstructuras, pero esimposible abordarlo ahora.
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Aynadamar, segin Henriquez de Jorquera hubo también manantiales naturales y saludables. Cerca del
gran estanque que servia para celebrar batallas navales en época medieval, nacia una fuente conocida
como la fuente del Arzobispo. De aqui trgjeron los monjes Jeronimos €l agua encafiada hasta su
monasterio. Junto al cercado de Cartuja, otra fuente llamada del mono era conocida por ser su agua buena
para el dolor deijada.

Laformade los pilares de la ciudad era de lo mas variada. Habia tan sencillos que apenas si era
un cafio adosado a la pared y una pileta para recoger €l agua. En el otro extremo, hubo fuentes que
rozaban la monumentalidad como es el caso de la de Plaza Nueva.

Era comin reflgjar en este tipo de obras la persona o institucion que sufragaba los gastos a
través de cartelas situadas en el centro del frontis. Casi siempre era competencia del Cabildo Municipal.
En ese caso se escribia el nombre del Corregidor de turno y, a veces, del capitén general, acompafiado por
la fecha de realizaciéon. En ocasiones, cuando € pilar sufria alguna reforma se esculpia otra cartela de
menor tamafio con el gobernante que mandd su restauracion y el afio que se llevd a cabo. El poder
municipal podia estar también representado por medio del escudo de la ciudad como ocurre en el Pilar del
Toro o de los Almizcleros. La dificultad a la hora del estudio de estas obras es que no todas tienen
inscripciones y/o fecha.

Cas todos los gemplos que existen con estas caracteristicas pertenecen a grupo de pilares
puesto que fuentes en la via publica de este periodo solo se pueden citar la Fuente del Paseo de los Tristes
y la Fuente de Plaza Nueva. Las restantes fueron concebidas para un lugar muy distinto a que ocupan
actualmente. En los dos gjemplos citados no faltan las cartelas alusivas a Cabildo de turno.

Granada tiene una concepcion diferente a resto de Europa en la gecucion de estas obras.
Mientras que en Francia e Italia se gjecutan grandes conjuntos escultéricos y el agua se queda como mera
excusa, en nuestra ciudad es la verdadera protagonista. Su murmullo y su frescura atraen la atencién de
los transedintes. Hay pilares que por lo recdndito de su ubicacion no importa que esté en la via publica

para que los vecinos se sienten a su alrededor buscando la frescura de las tardes de verano.

b) Obrasimportantes desaparecidas

Aunque las fuentes en Granada no son espectaculares en cuanto a su tamafio y forma, no quiere
decir que no existiera ningln ejemplo con estas caracteristicas. En nuestra ciudad hubo en €l siglo XVI
dos gjemplos que rozaban la monumentalidad. Uno por fortuna se ha conservado hasta nuestros dias: €l
Pilar de Carlos V, estudiado en €l capitulo anterior. El otro gjemplo es

El Pilar de Plaza Nueva

Sirviendo de limite entre las plazas de la Chancilleria y de Santa Ana se levant6 entre 1590 y
1593 una fuente monumental sobre el cauce del rio Darro. Su fachada daba a la primera plaza y estaba
unida a unafilade casas aladerechay al hospital de Santa Ana alaizquierda por medio de dos arcos de
medio punto. Desaparecido como consecuencia del desbordamiento del rio del afio 1835 junto con las

casas mencionadas. Pero su desaparicién estuvo motivada, méas bien, por el descuido y la dejadez del
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Cabildo Municipal, que a finales del afio siguiente mandé derribarla’. Desapareci6 asi € Gltimo obstaculo
para unificar la gran Plaza Nueva en 1836.

Esta obra estd a medio camino entre fuente y pilar. Se le ha llamado fuente porque estd exenta'y
en medio de una plaza. De pilar tiene la estructura: base, alzado o frontis y coronacion. Henriquez de

n3

Jorquera se refiere a ella como “maravillosa fuente de aabastro””. Tanto Gémez Moreno como Gallego

Burin, en sus respectivas Guias, nombran pilar a esta obra®. En los recientes estudios hay diversidad en
cuanto la terminologia. Galera Mendoza la identifica como “la majestuosa fuente de Santa Maria’® y
Lopez Guzman como “Pilar de Plaza Nueva’. Nosotros la entendemos como pilar por su estructura y
porque no esta compl etamente exenta.

De su existencia y morfologia tenemos valiosos documentos escritos y gréficos. En la
plataforma de Vico del afio 1613 se distingue perfectamente centrando la plaza. Francisco Henriquez de
Jorquera nos la describe con mucho mas detenimiento que el resto de fuentes de la ciudad. En la mayoria
de los casos s6lo menciona la ubicacion de la fuente, el nimero de cafios que posee y de donde procede el
agua. En esta fuente se detiene describiendo su forma, materiales, inscripciones...

Ademés contamos con dos grabados: Uno esta fechado en 1715 e incluido en la obra de Alvarez
de Colmenar, “Les délices de I’ Espagne...”®. El otro es de Girault de Prangey y se realiz6 el mismo afio
que el famoso desbordamiento.”

Segun estos grabados € pilar constaba de pila rectangular muy alargada, un frontis compuesto
por un solo cuerpo dividido en tres calles, un entablamento corrido que servia para unificar la pieza con
los arcos laterales (de modo que todo fuera una unidad) y, coronandolo, un ético rectangular con frontén
semicircular.®

En los extremos de la pila 'y apoyados en ella, dos leones de tamafio considerable vierten agua
por sus bocas. En €l grabado de 1835 aparecen recostados de lado al espectador y mirando a la pila.
Jorquera los sitlia de pie. “... y en los dos extremos de la pila por la parte de afuera se forman dos

corpulentos leones de piedra blanca que puestos en pie descansan sus manos sobre la pila adonde vacian

2GAYA NUNO, J. A. “Laarquitectura espafiola en sus monumentos desaparecidos’. Madrid, Espasa-
Calpe, 1961. Pag. 326.

* HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino y Ciudad de Granada.
Cronica de la Reconquista (1482-1492) Sucesos de los afios 1588 a 1646. Edicion facsimil en Granada,
Facultad de Filosofia y Letras, 1934. Reedicion en dos volumenes, Granada, Universidad, coleccién
"Archivum", n° 1, 1987. Pég. 20.

* GOMEZ MORENO, M. "Guia de Granada'. Edicién facsimil, Universidad de Granada. Coleccion
Archivum. Dos volimenes. Granada 1982. Pag. 406. GALLEGO Y BURIN, A. “Guia artistica e historica
de la ciudad de Granada’. Editorial Comares. Edicion actualizada por Francisco Javier Gallego Roca.
Granada, 1996. P4g. 329.

> GALERA MENDOZA, E. “Poder municipal y poder judicial: LaPlazaNuevaen el siglo XV1.” Del

libro de emblemas ala ciudad simbélica. Actas del 111 Simposio Internacional de Emblemética Hispanica.
Voal. |. Ed. Victor Minguez. Pp. 169-182. Pag. 379.

® |bidem, pag. 180.

"GALLEGO Y BURIN, A. “Guia artistica e histérica de la ciudad de Granada’. Editorial Comares.
Edicion actualizada por Francisco Javier Gallego Roca. Granada, 1996. Pag. 330.

8 En el grabado de 1715 aparece e frontén triangular y Henriquez de Jorquera no nos da ese detalle. Lo
maés probable que este remate fuera semicircular.
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el agua que por la boca arrojan, si por dos cafios de bronce.”® La gecucion de estos leones se debe al
escultor florentino José de Sangronis.™

En el grabado de Leide se sitlia el pilar sobre dos gradas pero en el de 1835 estos peldafios ya no
existen, la pilareposa directamente en el suelo. El cronista cuenta que hay que subir a ella por “dos gradas
de piedraparda’. Lo més seguro que €l pilar disfrutara de este graderio hasta, a menos, los primeros afios
del siglo XVIII, fecha del primer grabado. No sabemos la fecha exacta de su desaparicion, sdlo que en
1835 ya no aparecen.

El frontis del pilar consta de un solo piso dividido en tres calles por medio de columnas de fuste
liso y orden jonico. Son cuatro columnas adosadas y colocadas sobre pedestales que se adelantan de un
ancho zécalo para servirles de apoyo. De las tres calles que forman, la central alberga un gran escudo de
la ciudad. Las calles laterales, més estrechas, son hornacinas para esculturas. Se trata de dos ninfas en
bulto redondo y tamafio natural que arrojaban cafios de agua por sus pechos. En el grabado de 1835
tampoco aparecen estas féminas, de modo que a finales del siglo XVIII o principios del X1X debieron
desaparecer junto con las gradas. En € grabado de 1715 no se distingue bien si lo que centra las
hornacinas son figuras 0 es un sombreado. De todos modos los grabados no nos pueden dar informacion
precisay exacta, Sino aproximativa pues son mas dados a la subjetividad del artista que un texto o crénica
escrita. Lo que si aparece en ambos grabados son dos pequefias hornacinas cuadradas con bordes
resaltados encima de las anteriores pero Jorquera no las nombra. No sabemos s albergaban alguna
escultura puesto que aparecen vacias en €l segundo grabado y en el de 1715 tampoco se aprecia bien.

En calle central, bajo € gran escudo de la ciudad, existié una cartela y ocupando casi toda la
superficie del &tico otra de grandes dimensiones. No sabemos exactamente el texto de cada una pero
debieron ser una alusiones a Cabildo Municipal bajo el cua se realizd la obra. Su texto debia contener
esta informacién pues Jorquera dice asi: “... fabricada por € granadino cabildo, siendo su corregidor y
cabeza D. Alonso de Cardenas a cuyo cargo estaba €l gobierno de armas del Reino, afio de mil y
quinientos y noventa, acabada en el afio de mil y quinientos y noventa y tres, siendo su corregidor y
capitan de guerra Mosén Rubi de Bracamonte davila, sefior de las villas de Fuente € sol y Cepedosa,
comendador de Villarubia en la orden de Calatrava y alcaide de la fortaleza de su conbento, cuyos titulos
se leen en dos tableros de alabastro curiosamente esculpidos.”**

En cuanto e autor o autores de esta obra no tenemos muchas noticias. Tradicionalmente se
asocia a los mismos artifices de la fachada de la Chancilleria. Al menos, asi lo piensa Gomez Moreno:
“Habia sido hecho por €l presidente Nifio, quiza valiéndose de los mismos artifices que para la fachada de
la Chancilleria...”*2. Por su parte, L6pez Guzméan ve en ella similitudes con la Fuente Nueva de Martos y
relaciona su tendencia a la verticalidad con el edificio aledafio: “La monumentalidad, verticalidad y
episodios concretos como los leones y |a herdldica de grandes proporciones nos recuerdan, en demasia, la
Fuente Nueva de Martos (Jaén), obra de Francisco del Castillo, autor de la fachada de la Chancilleria.

Esto nos obliga a recoger la idea de la historiografia clasica de que los alarifes de la Audiencia fueron los

® HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcién del Reino...” Pg. 19.

1 GOMEZ MORENO, M. “Breve resefia de |os monumentos desaparecidos en Granada en |o que vade
siglo.” Granada, Imprentade D. José LOpez Guevara, 1883. P4g. 21.

" HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...”. Pég. 48.

2 GOMEZ MORENO, M. "Guia de Granada...” Pag. 406.
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mismos que los del pilar, pero refiriéndonos al maestro jienense, olvidado por la misma’.*® Tendriamos
gue hacer un estudio mas profundo para emitir nuestra propia vision sobre la obra. Confiemos encontrar
en unainvestigacion futura nuevos datos para ello. Ahora nos tenemos que conformar con los que aportan
otros autores.

De la Fuente Nueva tenemos todavia menos noticias. No disponemos de documentos gréficos
salvo la Plataforma de Vico donde aparece claramente en €l centro de un gran espacio abierto y limitado
al norte por el barrio de San Lézaro, al este por la gran Puerta de Elviray €l lienzo de muralla que corre

hacia el sur delaciudad y a mediodia con un sinfin de huertas y entre ellas el monasterio de S. Jerénimo.

K ‘;»p,- A\"J"‘i

Era unafuente natural y su agua fue muy nombrada por ser excelente parala digestion. Los datos
gue aportan los diferentes eruditos son muy confusos. Gomez Moreno da la fecha de 1556 para el
encauzamiento del agua de esta fuente, mientras que fecha la primera pila en 1616. “Anteriormente
estuvo en un hoyo, como se ve en e plano de Vico.”**Para Gallego Burin la primitiva fuente se hizo en
1556".

Henriquez de Jorquera nos la describe como una fuente redonda con dos pilas de piedra. La
inferior servia de estanque o mar y la superior vertia sobre ella cuatro cafios de agua. Estaba algo mas
baja que el nivel del suelo por ser de nacimiento y se bajaba a ella por todas partes. El mismo cronista nos
informa de que pronto el Cabildo de la ciudad decidio tradadar €l agua “a Callejon de las Eras de San
Jerénimo para que la gogase de més cerca €l barrio nuevo de la carreteria, haciendo dos pilas largas, cada
una con dos cafios gruesos: la primerapila para el gercicio de agacanes y la segunda, algo més larga, para

bebedero de animales, que en tiempo de agosto y riguroso estio es €l consuelo de las bestias serviles y en

B3 OPEZ GUZMAN, R. "Tradicién y clasicismo en la Granada del siglo XV|1. Arquitecturacivil y
Urbanismo". Granada, C.O.A.A.T., Departamento de Historiadel Arte de laUniversidad de Granada'y
Diputacién Provincial, Biblioteca de Ensayo n 10, 1987. Pag. 548.

1 GOMEZ MORENO, M. "Guiade Granada...” Pag. 356.

> GALLEGO Y BURIN, A. “Guia artistica...” P4g. 297.
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particular paralas coellas de yeguas que trillan las mieses. Manddse cubrir su primero sitio con el cascajo
delaciudad porque quedase Ilano, por ser la mayor entrada de la ciudad *¢.”

Por su parte Gallego y Burin dice que la primitiva fuente “se llevo delante de la puerta de Elvira
Y, en sustitucion suya, se hizo, en 1616, una nueva fuente que se tradado, en 1944, a la Cuesta del
Redgo.”

Con todos estos datos nos atrevemos a reconstruir el recorrido de esta fuente. La fuente redonda
del hoyo de Fuente Nueva se traslad6 en 1606 a la puerta de Elvira surtiéndola con agua del Darro que D.
Antonio Maza de Robles habia canalizado hasta €l barrio de San Lézaro. El agua de Fuente Nueva fue
encauzaday llevada hasta el callgjén de la huerta de San Juan de Dios 'y ali se edificd un pilar parael uso
de los vecinos. Este pilar constaba de dos pilas, una de dos cafios para €l uso humano y otra méas grande
para abrevadero de animales. La fuente primitiva que se colocO en la puerta de Elvira (Enriquez de
Jorquera habla de las puertas pues originariamente, esta era mucho més complicada, con arco de entrada y
de salida, dependencias en su interior...) poseia un ledn sobre la pila con una cartela que decia:

GRANADA MANDO HACER ESTA OBRA, SIENDO CORREGIDOR DON

GARCIA BRAVO DE ACUNA, CABALLERO DEL AMBITO DE SANTIAGO,

COMENDADOR DE LA OLIVA, DEL CONSEJO DE SU MAJESTAD. ANO

DE 1616"

Lépez Guzmén™ interpreta que este nuevo disefio de dos pilas pertenece ala fuente situada en la
puerta de Elvira. Nosotros creemos que aqui se trasladé la fuente tal y como existia en el hoyo de Fuente
Nueva. La que se hizo asi fue la del Callejon de las Eras de San Jer6nimo. Por otra parte, en cuanto a la
noticia de Gallego Burin sobre € tradado de esta fuente al Realgjo, creemos que puede encgjar a la

perfeccion. La cartela que soporta el 1edn de la fuente en Puerta Elvira tiene la misma leyenda que la

cartela central del pilar de la Cuesta
del Realgo. Jorquera nos informa
sobre la primera pero también dice
gue en el mes de marzo se acabaron

en Granada dos fuentes, refiriéndose a

las dos citadas. Por lo tanto € [6gico
gue la informacion de las cartelas sea

lamisma

El Pilar de la Cuesta del
Realejo presenta un estado
lamentable. La cartela central se lee
con dificultad pero alos lados existen

otras leyendas, imposibles de leer.

* HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...”. Pag. 45.
7 I bidem. Pég. 605.
81 OPEZ GUZMAN, R. "Tradicién y clasicismo en la Granada...”. Pp. 550-551.
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Creemos que s descifraramos estos textos aclarariamos nuestras dudas. Consta de una pila rectangular
realizada con cinco piezas de piedra de Elvira muy bien diferenciadas por la pérdida de parte de la
argamasa que las unia. Es ligeramente bulbosa, sin remate superior y con una pequefia base. En el frontis
se distingue una primera franja lisa donde se colocan |0s cafios de agua sin mas decoracion que un circulo
que encierra el cafio central. En él hay otra inscripcion muy dificil de leer. Por encima de esta franja se
sitlan las referidas cartelas, la central enmarcada. Constituyen la Unica decoracion junto con unas
esqueméticas y torpes aletas en relieve a los extremos. Coronando €l frontis, se coloca un fronton
triangular sobre una amplia cornisay centrando el triangulo, una granada.

Fuente delas Angustias

De esta fuente sdlo hemos encontrado informacion en la obra de Barrios Rozla “Guia de
Granada desaparecida’. La informacidn sobre esta fuente se conserva en el Archivo Historico Municipal,
pero por problemas de tiempo no hemos podido acceder a ella. Ahora estudiaremos la fuente de las
Angustias sobre el dibujo del proyecto y €l texto que ofrece este autor,™ esperando poder profundizar en
ellaen trabgjos posteriores.

Esta fuente estuvo colocada delante de la fachada de la basilica de las Angustias. La mandd
realizar la Hermandad de Nuestra Sefiora de las Angustias en el afio 1677. Esta Hermandad nacié en
1545. Su origen se dehid a la creciente devocion a una tabla con la imagen de las Angustias de Nuestra
Sefiora colocada en la ermita de las santas Ursula'y Susana en €l lugar que hoy ocupa la parroquial de las
Angustias. La Hermandad surgié entre los vecinos humildes, contando en sus inicios con una veintena de
hermanos. Pero la popularidad y devocion a esta virgen hizo que en 1556 €l nimero superara el medio
millar y que Felipe 1l le concediera un terreno para hacer un hospital. No 11eg6 a construirse nunca pero a
cambio levantaron una pequefia iglesia acabada en 1585. En 1610 el arzobispo d. Pedro de Castro la
erigid como parroquia independiente construyéndose en los terrenos que dond Felipe Il e deseado
hospital (sobre él se encuentran actualmente las dependencias parroquiales) y la actua iglesia terminada
en 1671 por Juan Luis de Ortega.”’

Seis afios después de concluir la iglesia se decide colocar una fuente monumental delante de la
portada principal, en la conocida Carrera del Genil o Carrera de la Virgen. El disefio lo realizara Juan de
Rueda Alcantara, maestro mayor de la ciudad. Segun lo encontrado en e Archivo Municipal, Barrios
Rozla la describe asi: “...debia constar de una taza de planta recortada de la que partia un alto estipite
decorado con talantes y roleos en la parte inferior, escudos y |apidas de marmol en €l centro y pecesen la
parte superior. Remataban el conjunto unos querubines de marmol con una granada sobre sus espaldas de
las que surgia un corazén atravesado por siete espadas de bronce. La fuente estaria sobre una grada y
rodeada por unos marmolillos con cadenas que impedian a pablico aproximarse alataza’.

El proyecto inicial de la fuente de las Angustias era un conjunto compacto, de lineas rectas,
cuerpos geométricos y decoracion compuesta por roleos, peces y angelotes. Esta concepcion

arquitecténica esté cerca de la concepcidn estética que quiso introducir en Granada Alonso Cano. El

9 BARRIOS ROZUA, J. M. “Guia de la Granada desaparecida’. Editorial Comares. Granada, 1999.
Pégs. 424y 437.

© GALLEGO Y BURIN, A. “Guiaartistica...” P4g. 191.
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barroco de Cano tendia hacia un estilo puro, basado en las lineas, con gran apego a la pilastra en
detrimento de la columna y adornos no demasiados profusos. Para la decoracion gustaba utilizar la
hojarasca, la hoja de col abierta y los putti, angelotes y querubines. Su estilo no vio continuidad en
nuestra ciudad como estaba merecido pero si hubo arquitectos seguidores suyos que dejaron agunos
gemplos en la ciudad: José Granados de la Barrera en laiglesia de la Magdalena y en e trazado de la
iglesiadel Angel Custodio y Juan Luis Ortega en |la Basilica de las Angustias.**

No es tan descabellado pensar que esta fuente de Juan de Rueda siguiera la misma linea de la
arquitectura de ese momento y més s el arquitecto de la Basilica a la que pertenece la Hermandad
patrocinadora es discipulo de Cano.

La fuente que finalmente se gecutd era mucho mas sencilla que e proyecto inicial, segin
Barrios Rozla. Fue destruida en “1810 por las autoridades francesas para facilitar el transito de los carros
por esta zona.”

2 SACHEZ-MESA MARTIN, D. “Laportada principal de la Catedral de Granada como el Gran retablo
barroco de Alonso Cano.” Estudios sobre literaturay arte dedicados al profesor Emilio Orozco Diaz, Vol.
I1, Granada, 1979. Pp. 307-322.
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c) Obras menor es desapar ecidas

En el siglo XVI se construyeron muchos pilares de agua para el abastecimiento humano de
cada barrio. En estos momentos no vamos a hacer un estudio exhaustivo de ellos pues para hacerlo de una
manera completa y fiable deberiamos acudir a los documentos de la época, buscar posibles contratos de
obray/o dibujos. Enriquez de Jorquera en el capitulo IX de sus Annales” menciona 6 fuentes y méas de 28
pilares, ademés de los aljibes del Albaicin. Muchos de estos pilares alin existen (pilar del Toro, fuente del
Paseo de los Tristes, Pilargjo de Santa Agreda al final de la Cuesta de Santa Inés) y de ellos hablamos en
su momento. Otras obras han desaparecido. Las mas importantes las acabamos de estudiar.

En otras ocasiones los pilares situados en zonas que han experimentado a lo largo de los
ultimos tres siglos cambios considerables, se han sustituido por obras mas recientes, bien sobre las
anteriores, bien en las inmediaciones. Por giemplo: Jorquera habla de que “en e Campillo de Bibataubin
ay otra pila de dos cafios del agua del Genil de a donde la pasan a el Castillo por un arco que atraviesa €l
foso”. En 1854 se colocd en el centro del Campillo bajo® una fuente de méarmol blanco en sustitucién al
monumento a José Isidoro Méiquez, actor que vivié y murié en el nimero 27 del Campillo Alto.
Deducimos que € Campillo solia tener cafios de agua desde quiza época musulmana. Otro gemplo de
sustitucion, aunque no sabemos €l intervalo de tiempo entre uno y otro pilar, se produce en la actua plaza
del Padre Suarez. Jorquera dice: “En la puerta de San Francisco [Casa Grande], frente ala Casa fuerte de
los Tiros ay otra pila con un cafio de agua de la de Genil”. En el apartado siguiente estudiaremos €l Pilar
de D. Pedro, trasladado a este lugar en 1942, poco més o menos donde en la edad moderna existia otro
egemplar.

Pero hay otros pilares mas peguefios, con fines meramente utilitarios que han desaparecido sin
dejar rastro por el cambio de aspecto y funcionalidad de los lugares donde estaban colocados. Asi “en la
puerta Real fundada sobre el Dauro ay otra pila de agua de la del Dauro, que adorna aquella plazuelay la
vistosa puerta.”? No sabemos cuando fue destruido este pilar pero suponemos que seria en la dltima
década del siglo XVIII cuando se derribd la Puerta Real o a principio del XIX con la destruccion del
Coliseo 0 Casa de Comedias. “En la plaguela de las Tablas, puerta de Bibalmacan ay otra pila de dos
cafios de agua de Genil, que la cojen en medio las dos puertas de la carniceria del Cabildo.”® Es de
suponer que este pilar desapareci6 con la destruccion de la carniceria en los Ultimos decenios del siglo
XIX, pues dice Gébmez Moreno que en 1880 quedd en desuso.

En las calles mas importantes de Granada del seiscientos tampoco podian faltar los pilares de
agua. En lacalle Elviraestard € pilar del Toro hasta su traslado a Plaza Nueva en 1940. Junto ala Puerta
del mismo nombre se colocara en 1671 otro pilar que alin se conserva. En la plaza de los Cuchilleros,

pasando €l puente de Hattabin hubo otro pilar construido en 1502 sobre el solar de una antigua mezquita.

2 HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...”. Pp. 47-50.
% Hasta estos afios el Campillo de Bibataubin era uno sélo y englobaba laactual plaza de Mariana Pineda,
Ilamado Campillo Alto y el actual Campillo Bajo, dividido en dos plazas por la urbanizacion del siglo
XIX.
24 HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...”. Pag. 49.

> [dem.
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Esta plaza cumplia una funcién muy importante pues articulaba dos vias muy importantes: la citada calle
Elvira, entrada principal a la ciudad, y la subida a la Alhambra que todavia se realizaba en los primeros
afos de la dominacién cristiana por la cuesta de los Cuchilleros. Por eso no es de extrafiar que se autorice
mediante Cédula Real atomar la mezquita pararealizar en su solar un pilar de agua.®®

La otra calle importante de Granada serd en estos momentos la de Zacatin. En €lla vio €l
analista "dos pilas de agua del Dauro tan abundantes sus cafios que sus desperdicios vuelven a su madre”.

Las plazas que se articulan en estos momentos en Granada completan su ornato con fuentes.
De todas ellas sdlo sobrevive la Fuente del Paseo de los Tristes. En la plaza Bibarrambla desaparecié una
fuente coronada por un ledn, de la que tuvimos ocasion de hablar en el apartado de la labor del Cabildo
Municipal.

En & campo del Principe, también se dijo, Sebastian Alcantara realizd un pilar en 1518
desaparecido en la actualidad “pues, posteriormente, se plantaron jardines, variando totalmente su
aspecto.”?” Ademés del pilar hubo una fuente pues Enriquez de Jorquera completa la descripcion de este
Campo de lasiguiente forma: “...no |e faltando fuente de dos pilas en su conmedio.” % Pero no sabemos la
ubicacion exacta del pilar ni delafuente.

En e Campo del Principe hoy
encontramos una fuente actual de escaso
valor artistico muy cerca de famoso Cristo
de los Favores. Esta cruz estuvo en la
plaza del Realejo ato desde su ereccion
en 1640 hasta su traslado en 1682. Justo &
otro extremo de la plaza hay otro pilar
también sin gran interés para nosotros. En

el este y coincidiendo con €l desnivel de

laiglesiade S. Cecilio hay otro pilar, pero del siglo X1X, por lo tanto no lo vamos a describir.

d) Pilaresimportantesdel siglo XVI

En las calles de Granada alin se conservan algunos pilares del siglo XVI que fueron y son
importantes por diversos motivos: por su autor, por sus propietarios o por su movilidad. Todos ellos
tienen en comun (y con otras obras que veremos después) haber sido cambiadas de ubicacién en la
reforma de Granada de los afios cuarenta del siglo XX siendo alcalde de la ciudad D. Antonio Gallego
Burin.

El Pilar del Toro es de mediados del siglo XV1 y la tltima obra de Diego de Siloe. Su fecha no
es concreta, oscila entre 1550 y 1559 pues en este afio aparece ya con este nombre. En la actualidad ocupa
un éngulo de Plaza Nueva entre el costado de los juzgadosy €l atrio de laiglesia de Santa Anay S. Gil.
Pero no siempre estuvo aqui. En 1940 se tradladd desde la calle Elvira. Estaba situado con anterioridad en

“el encuentro de las calles de cércel Bajay de Elvira, junto al comienzo de la Caldereria’®.

% OPEZ GUZMAN, R. "Tradicién y clasicismo en la Granada...”. Pag. 545.

" GALLEGO Y BURIN, A. “Guia artistica...” P4g. 168.

% HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...” Pég. 21.
 |bidem. Pag. 322.
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Este lugar tuvo que ser privilegiado en € siglo XV I pues eralavia més importante de acceso ala
ciudad. Recordemos que también desembocaba en |a recientemente creada plaza Nueva de Hattabin. Por
la calle Caldereria se subia hasta la Alcazaba Cadima, €l centro del Albaicin. Ciertamente este pilar tuvo
gue ser importante en la vision ciudadana de los siglos XV1 y XVII puesto que Henriquez de Jorquera lo
menciona en cinco ocasiones e incluso en dos més cuando se refiere a hechos concretos de la ciudad
apareciendo como punto de referencia para sefialar edificios cercanos a él como puede ser un hospital o
unaiglesia.

.Esun pilar realizado en piedra de Sierra Elvira. Su disefio es sencillo pero muy elegante.

Consta de una pila rectangular con la caracteristica tendencia panzuda de la parte inferior y remate en
cuarto de bocel. El frontis esté dividido en un panel central continuo donde se sitGia |a cabeza de toro que
le da nombre en el centro y un mancebo a cada lado sentados en el borde de la pila Rematando este
cuerpo una cornisa corrida da paso a la coronacién formada por el escudo de la ciudad en el centro de un
fronton triangular. En una foto obtenida cuando alin estaba en la calle Elvira se distingue mucho mejor
esta coronacion. Sobre el escudo aparece una peana adornada con frutos “que antes remataba en una
Virgen del Pilar"®. Este frontén tiene aqui escasa armonia puesto que € pilar estaba directamente
adosado a muro de una vivienda vecina. Con su traslado a Plaza Nueva esta coronacion se hace més
vistosa a colocarle por detras un fondo de piedra de mayor tamafio que une las detas, €l escudo y la peana
superior. Este muro de sostén sobresale de todos estos elementos de manera proporcionada con fondo
liso, se remata en todo su contorno con una moldura de perfil recto.

L os elementos escultéricos son de gran calidad. EI mascardn que centra el pilar es una cabeza de
toro de gran tamafio muy bien definida: astas, orejas, hocico... . Es muy curioso cémo se ha aprovechado

las narices del animal para colocar los cafios de agua que generalmente se sittian en la boca. Las figuras

son muchachos con el torso
desnudo, sentados en el borde de
la pila y mirando hacia el
espectador. En el hombro interior
sujetan un cantaro de dénde
vierten agua. La historiografia no
se pone de acuerdo sobre el autor
de estas esculturas. Para €
Licenciado Escalada serian obra
de Berruguete®™. Gémez Moreno

se inclina a pensar que se deben

a Maeda u otro discipulo de

Siloe, opiniébn que comparte

Lopez Guzmén.

En estos Ultimos meses

el ayuntamiento de Granada ha

% GOMEZ MORENO, M. "Guia de Granada...” P4g. 317.
31 ESCALADA, Licenciado. “Guia de Granada.” Granada, El defensor, 1889. Pag. 246.
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encargado a un grupo de restauradores la labor de limpieza y recuperacion de muchos de los pilares de la
ciudad. El pilar del Toro es uno de ellos. Aunque no tenia grandes problemas de conservacion, se ha
limpiado y se ha vuelto a fraguar las uniones de los efebos con € panel central. Por este motivo no
disponemos de fotografia reciente como intentamos incluir en cada una de las obras que analizamos.

Por Ultimo nos gustaria hacer una pequefia reflexion relacionada con el autor de este pilar. Diego
de Siloe es un artista de peso en la escena artistica granadina de mediados del quinientos. Como dijimos,
es el introductor junto a Machuca del lenguaje clasicista con su gran obra, la catedral. El hecho de que un
artista de la talla de Siloe, de su renombre en la ciudad y su nivel econdmico y social, gecute un pilar de
agua da a entender que éstas no son obras meramente utilitarias sino que cumplen una funcion muy

destacada en el ornato publico urbano. Y esto hay que unirlo al emplazamiento expuesto con anterioridad.

El pilar pablico de S. Jerénimo

El pilar pdblico de Gran Capitan o de San Jer6nimo ha estado en varios lugares antes de su
actual emplazamiento. Desconocemos el primero (habria que investigarlo) pues la obra esta fechada en
1565y €l primer dato que da Gallego Burin es 1605. Segun el acalde se colocé cerca de la puerta de San
Jerénimo “un pilar de piedra, que en 1940, se ha trasladado junto al dbside de la Iglesia del Monasterio de
S. Jer6nimo.”*. La puertade S. Jerénimo debi6 ser la misma puerta &rabe del molino, la Bib al-Riba. Se
ha conocido por varios nombres (puerta de la prosperidad, del Abasto o del Barato y del Ecce Homo por
la imagen que en ella habia) pero fue més aceptado y popular €l hombre de S. Jerénimo pues es la que
conducia hasta el monasterio.

A partir del afio 1605 esta perfectamente ubicado el pilar junto a la citada puerta y enfrente del
Colegio de San Bartolomé y Santiago. En este afio se reformé este barrio destruyendo parte del pafio de la
muralla que uniala citada puerta con la del boquerdn del Darro, a fina de la calle Arandas (laBib Arba't
‘Ayun), para abrir una calle que uniera la ciudad con el reciente barrio extramuros. Se aprovecho estas
obras para hacer en 1614 una gran alcantarilla para las aguas sucias desde la calle de Elvira hasta las
huertas que se extendian a extramuros, de ahi el nombre de Boquerdn del Darro.

Paralafecha de edificacién del pilar contamos con la cartela que centra el frontal:

LOSMUY ILVSTRES SENORES GRAN/
ADA MANDO HAZAR ESTA OBRA S/
ENDO CORREGIDOR EL MVY ILVSTR/
E SENOR DON FRANCISCO HERN/
ANDES DE CORDOVA. 1565.

La estructura de este pilar es muy sencilla. Estd compuesto por una pila rectangular, sin adorno
alguno, con borde recto y un frontis de la misma forma coronado por un fronton triangular. En el panel
central estd la referida cartela encima de otra més pequefia y circular que hace referencia a una
restauracion de finales del siglo XVIII. Dice asi:

Se renobo/
Este pilar siedo/
Correg'. El M.I.S/

¥ GALLEGO Y BURIN, A. “Guiaartistica...” P4g. 282.
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D. Josef Quey/
Po de Llano. 1790.

Este circulo aparece en una franja mas resaltada del resto del frontal, a modo de pequefio zécalo,
donde también se ubican los dos mascarones que expulsan sendos cafios de agua. Dos pilastras adosadas
enmarcan € cuerpo central del pilar y soportan el frontdn. Una granada con tallo e inhiesta es la Unica
decoracién de esta coronacion.

Este pilar nos parece muy interesante porque aungue es muy sencillo en su estructura y
decoracién es un gjemplo perfecto para explicar €l deseo de representacion publica por parte del Cabildo.
Aqui sdlo aparecen inscripciones alusivas a la actuacion del poder municipal y la granada como simbolo
delaciudad.

Pero aln cabria una investigacion mas detenida para saber si ha sufrido modificaciones a causa
de los diversos traslados.

El Pilar deD. Pedro

Este pilar pertenecié a D. Pedro de Mendoza que lo realizé para una huerta de su propiedad en
los callejones del Caflaveral, en el pago de Garagui o Jarabui. Las propiedades de este pago se extendian
a sur de la muralla del barrio de mesones, mas alla de la puerta de Bibalmazéan o de las Tablas. (Dentro
de la tapia pero junto a esta puerta sera donde afios después se adosaria €l complgjo conventual de los
Trinitarios Descalzos.) Este pago se extenderia por toda esta zona del actual Camino de Ronda, pues a la
atura de Méndez Nufiez existe hoy una pequefia calle trasversal que une Arabia con la interseccién de
|las otras dos |lamada Cariaveral . *

Romero Yranzo habla de un privilegio dado por los Reyes Catélicos en 1501 a D. Pedro de
Mendoza en €l que le otorgan una serie de terrenos en el pago de Garagui. Al pie del documento aparece
un dato que nos interesa: “Costé la fabrica de este Pilar Nuevo ochocientos maravedies.”

De su lugar original setrasladé el pilar a Paseo del Violén en el siglo XVIII. Muestrade ello es
lainscripcion que rellenala cornisa del entablamento:

“ POR ACUERDO Y A EXPENSASDEL EXMO. AYUNTAMIENTO DE GRANADA Y LOS
VECINOS DEL BARRIO DE SAN SEBASTIAN/

SE HIZO ESTA FUENTE PUBLICA SIENDO ALCALDE DE GRANADA EL EXMO. SR. D.
MANUEL TEJEIROY MENENDEZ”

EN 1942, dentro de lareforma llevada a cabo por Antonio Gallego Burin, se traslado este pilar a
laPlaza del Padre Suarez, frente ala Casade los Tirosy adosado al muro oriental de Capitania.

El pilar es sencillo. Si quitaramos el escudo que rompe y centra el frontén, no tenia ningln
elemento sobresaliente: pila rectangular y perfil ligeramente panzudo con remate recto; frontis de un solo
cuerpo dividido en dos tableros remarcados y en el centro de cada uno, un mascarén que expulsa el agua
por la boca.

Los laterales del frontdn triangular se enrollan en el centro para dejarle espacio libre al escudo.

% No obstante no somos especialistas en esta materia y tendriamos que estudiar més a fondo la
transformacion de los pagos que rodean la ciudad en la edad moderna.

¥ ROMERO YRANZO, J. “Paseos por Granaday sus contornos’. Granada, |mprenta de Nicolés Moreno,
1764. Pég. 47.
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Maria Angustias Moreno Olmedo ha incluido en su libro “Herdldica y genealogia Granadinas’
este escudo y dice que es de “lingje desconocido” y que “el Ultimo cuartel se ha identificado como
perteneciente a apellido Butron.”* Lépez Guzmén relaciona otro cuartel del escudo con la familia
Mendoza: “El cuartel de la parte inferior izquierdo que presenta dos cabezas de dragones, ledn coronado y
flores de lis es relacionable con el de |a familia Castilla que emparentaba con los Mendoza.”*

Hoy dia este ggemplar gana en vistosidad a estar adosado a un muro de color granate y dividido
por falsas pilastras color albero. En los pafios que surgen de fraccionar la pared se han colocado tres
escudos: el real en el centroy el delaciudad en los dos lateral es, también en piedra.

En cuanto a la fecha de construccion de este pilar no tenemos datos concretos. Si atendemos al
privilegio de los Reyes Catolicos y alanotaal pie del documento, tendremos que fecharlo en los primeros
afos del siglo XV pero deberiamos seguir investigando en el archivo de la Casa de los Mendoza.

* MORENO OLMEDO, M2A. “Herédldicay genealogia granadina.” Departamento de Paleografiay
Diplomatica. Universidad de Granada, 1976. Lam. XLV 2.
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e) Lasfuentesbarrocasde Granada

En Granada no encontraremos el impetu creador de otras ciudades espafiolas, y mucho menos de
las europeas. Nos viene a la mente la Fuente de los Cuatro Rio y la de Neptuno de la Plaza Navona de
Roma, un derroche de expresion plastica en plenacalle.

Podemos apoyarnos en la excusa de que Granada en el siglo XVII se redujo a capital de
provincia. Es verdad, y con muchos problemas, como vimos, derivados de los cambios acaecidos en el
siglo anterior. Pero el verdadero motivo hay que buscarlo en otra parte. El granadino tiene un trato
especial con el agua. La siente muy cercana, es parte de su vida, de su cultura, de su quehacer cotidiano.
Sabe que su bienestar depende de la cantidad de nieve que caiga ese afio en la Sierra. Por todo esto, €l
granadino no ve la fuente como un fin sino como un medio, un instrumento para el suave murmullo del
agua.

En nuestra ciudad no existieron grandes fuentes en el seiscientos. Hoy dia disfrutamos de més
fuentes barrocas que en su momento. De las cuatro que vamos a analizar en este apartado solo una, la mas
sencilla, se penso para una via publica. Las demas son producto de la exclaustracion del siglo XIX y que,
después de varios traslados, han terminado en los lugares que hoy conocemos.

La Unicafuente del siglo XVII proyectada para €l lugar que hoy ocupa es la Fuente del Paseo de

los Tristes.

% LOPEZ GUZMAN, R. "Tradicién y clasicismo en la Granada...”. P4g. 516.
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Fue erigida por e Cabildo Municipal en el afio 1609 junto con la Casa de las Chirimias. Pese a
su extrema sencillez es un elemento clave en la articulacion de este espacio abierto. Establece conexiones
entre el espectador y e panorama circundante seguin la posicion que adopte. Si el paseante observa la
fuente dando la espalda a barrio de los Ajsares, se encontrard como telon de fondo el impresionante
panorama del bosque de la ladera norte de la Sabika y la Alhambra en su cumbre. Pero si, en cambio, el
caminante viene de la Cuesta de los Chinos o del puente del Aljibillo vera tras la fuente la pequefia y
coqueta Casa de las Chirimias que aunque muy reformada sigue cautivadora. Estos mismos sentimientos,
e incluso més acentuados debieron tener |os granadinos del siglo XVII. El dleo de Juan de Sabis de 1636
(Ver pag. 48) presenta un espacio muy amplio que invita a la charla de varones, a paseos de sefioras y a
divertidos juegos de chavales bajo el telon de la magna ciudadela nazari. En é se destaca la fuente en el
centro y la Casa de las Chirimias ala derecha, ocupando un primer plano.

Sobre un mar octogonal se levanta una fuente de dos tazas circulares. El fuste es de planta
cuadrada y forma de pilar cajeado en sus cuatros lados, con base y remate rectos. En su interior se lee la
siguiente inscripcion:

GRANADA MANDO HACER ESTA OBRA SIENDO CORREGIDOR EN ELLA

MOSEN RUBI DE BRACAMONTE DAVILA, SENOR DE LASVILLAS DE FUENTE

EL SOL Y CESPEDOSA, DEL CONSEJO DE SU MAJESTAD.

L as tazas son totalmente lisas con borde y cuatro mascarones envian los cafios que por sus bocas
salen a recipiente inferior. Sélo el tamafio diferencia la taza superior de la inferior. El aspecto de la
mediana es mas gracil con tendencia a la forma curva y entallamiento central. Esté apoyada en una base
circular. El terminal es un surtidor alto. Todo el conjunto esta elaborado con mérmol de Elvira.

Debemos investigar también qué destino le reparé a una segunda fuente situada en el mismo
Paseo pues la Unica noticia que tenemos es la que nos da el cronista: “También tengo referidas las dos
fuentes de los dos paseos de la Puerta de Guadix que son de grande adorno: la una fabricada en €l afio de
mil y seiscientos y ocho siendo corregidor segunda vez Mosen Rubi de Bracamonte. Y la otra € afio de
mil y seiscientosy veinte y cuatro parala venida de nuestro gran Felipe quarto, siendo corregidor segunda
vez don Garcia Bravo de Acufa, comendador de la Oliva en la orden de Santiago; son sus aguas del
Dauro y belven aél.”¥

Las otras tres fuentes pertenecen a claustros de conventos granadinos exclaustrados en la
desamortizacion de Mendizébal: La fuente de los Gigantones, hoy en la Plaza de Bibarrambla, pertenecia
al claustro del convento de los Agustinos Calzados; La fuente de los Cuatro Leones del Paseo del Salon
estaba en e Claustrillo del Convento de Santa Cruz la Rea y la fuente de la Trinidad, Unica que no ha
variado su emplazamiento, era parte del Convento de los Trinitarios Calzados.

La Fuente delos Gigantones

En & solar que hoy ocupa el moderno mercado de San Agustin se comenzo a construir en 1553
e Convento de los Agustinos Calzados. La comunidad residia desde 1513 en una casa Situada en €l
Albaicin pero afios después compraron varios inmuebles cerca de la Catedral. Las obras comenzaron por

laiglesia que estaba concluida en 1593. Pronto se quedd pequefiay se amplio en la década de 1630 con el

¥ HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...” Pag. 48.
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patrocinio de una familia de ricos genoveses de apellido Lepanto. En 1638 fue enterrado en su capilla
mayor Horacio de Lepanto.®

Barrios Rozlia informa que el convento se habia formado sobre varias casas y un bafio
adaptados. “Lareutilizacion de estos edificios y la construccion de nuevas crujias, dio como resultado una
planta muy irregular, con un patio rectangular con probables funciones de servicio, un compas situado en

"3 E| centro de

el poniente de laiglesiay un gran patio en torno al cual estarian las celdas de los monjes.
este patio porticado estaba ocupado por una fuente monumental realizada en la segunda mitad del siglo
XVII pues Henriquez de Jorquera solo habla de la grandeza de laiglesia de San Agustin® y no menciona
laexistencia de lafuente (vivio hasta 1646).

El final de este convento (como de tantos otros de la ciudad) fue un compendio de
circunstancias. Por un lado, € estado ruinoso de sus estructuras obligaba una inmediata reparacion. La
situacion econdmica de los frailes en esos momentos tampoco era muy alentadora. Entonces llega la
exclaustracion de 1835 que no degja opcidn alguna a la precaria situacién de la comunidad y es obligada a
abandonar sus propiedades. EI mal estado de la construcciony el poco respeto de las autoridades liberales
termind en €l derribo total del convento. En su solar se proyect6é desde €l principio hacer una plaza con
una fuente moderna entorno a la cual se colocaron puestos ambulantes sin ningin orden. En 1880 se
decide la creacion de un edificio dedicado a mercado. Lo redizara € arquitecto Cecilio Diaz Losada y
funcionara hasta la década de 1980. En la actualidad se ha levantado otro mercado en €l mismo solar,
aunque algo més pequefio que el anterior paraampliar la plaza adyacente de San Agustin.

La fuente de los gigantones tuvo que ser muy bien valorada por las autoridades liberales pues la
salvaron del derribo. La desmontaron y se la llevaron al Paseo del Salon, en la conjuncion del
Humilladero y la Carrera de la Virgen. Alli estaba cuando Ayola hizo una hermosa fotografia entre los
afios 1885y 1890.

SR
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En 1892 tuvo que cambiar de lugar para dejarle paso al Monumento a Isabel la Catdlicay Colon
realizado por Mariano Benlliure con motivo del cuarto centenario del descubrimiento de América. Pero la
fuente no se fue muy lejos. Se coloco a final del Paseo de la Bomba donde durd otro medio siglo més.

Por otra parte, en la plaza de Bibarrambla existia desde el siglo XVI una fuente, descrita por
Jorquera™, que no centraba la plaza sino que quedaba desplazada y préxima a &ngulo nororiental cerca
de la cale de la Pescaderia. Eraredonda, con dos pilas superpuestas y sobre €ellas, un ledn sustentaba con
sus patas delanteras el escudo de la ciudad. Cada taza contaba con cuatro cafios de agua que caia sobre
una base més amplia.

La fuente se mantuvo en su lugar hasta que en 1837 se elevo el suelo de la plaza por los
escombros procedentes de conventos derribados en el proceso de exclaustracion. Entonces desaparecio y
se sustituyd por otra mucho més simple. La vida de ésta Ultima fue fugaz ya que en 1880 se retird. En su
lugar se puso un jardincito que duré hasta 1910 cuando se sustituyé por la estatua de Fray Luis de
Granada. El Ultimo cambio acontecié en 1940. Entonces se traslado la escultura del santo a la Plaza de
Santo Domingo. En su lugar se monté la Fuente de los Gigantones que termina asi su largo recorrido por
la ciudad de Granada.

Parece que la fuente barroca de los Gigantones se ha mantenido intacta alo largo de su itinerario
pues la obra que hoy contemplamos es la misma que fotografio Ayola a finales del siglo XIX. Consta de
una base muy anchay de poca altura con la tradicional forma mudéjar, dos pilas circulares superpuestas y
un espectacular remate con la figura de Neptuno, dios del mar.

La pared de la base esta decorada con placas recortadas. La remata una moldura semicircular que
hace juego con otrainferior de la mismaforma.

La primera taza estd apoyada sobre un ancho fuste cuadrado decorado con relieves. Alrededor,
cuatro figuras grotescas sujetan con la cabeza el borde de la pila. Son hibridos con cuerpo humano mas o
menos deforme, y rostro monstruoso. Estan de pie, sobre unos pedestales cuadrados y cubiertos hasta las
rodillas por peces con la cola haciaarribay la cabeza apoyada en los pies. Parecen no poder soportar bien
el peso de lafuente pues se protegen el craneo con el antebrazo y tienden a doblar |a cabeza hacia delante.
De sus deformadas y grandes bocas salen |os cafios de agua.

El exterior de la primera pila es completamente liso con borde marcado y cuatro mascarones con
cafios muy cercanos a la fisonomia de |os grutescos inferiores. Estan colocados de tal manera que ocupan
el espacio libre entre los gigantes.

La mediana también es cuadrada y decorada, esta vez, por relieves de matronas. Son mujeres
semidesnudas acompafiadas por nifios que se aferran a sus piernas. Ambos, madre e hijo, pisan una
guirnalda de floresy frutos. Sin duda estos relieves tienen que ver con lafecundidad y |a prosperidad pero
tendriamos que investigar con mas detenimiento € simbolismo concreto que le quisieron dar los
agustinos a esta fuente.

La taza superior es gallonada con mascarones que expulsan agua, ahora a la altura de los
gigantones.

El terminal de la fuente es & mas complicado que existe en la ciudad: un cuerpo cuadrado con

relieves de cabezas de angelotes da paso a otro circular profusamente decorado con guirnaldas y

“ | bidem P4g. 18.
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mascarones con agua. En la clspide aparece el dios Neptuno con su inseparable tridente en la mano
izquierda y la derecha levantada hacia €l cielo. Nos encantaria estudiar la ssimbologia de tantas imégenes
distintas, pero ha de ser en otra ocasion.

El conjunto es una combinacién de piedra gris de Sierra Elviray marmol blanco.

Lafuentedelos Cuatro L eones.

La segunda gran fuente de Granada en cuanto a complejidad estructural se encuentra en la
actualidad en la conjuncién del paseo del Salén y € de la Bomba. Parece ser que tuvo mayor suerte que
su homologa. Se trasladd directamente desde su hogar primitivo, €l claustro del Convento de Santa Cruz
la Real, a estos paseos, aunque no podemos afirmar que ocupara exactamente e mismo lugar que hoy
desde mediados del siglo XI1X.

El Convento de Santa Cruz la Real también tuvo més fortuna que el de los Agustinos Calzados.
S6lo sufrié modificaciones en parte de sus dependencias y pérdidas de otras, pero conservé la zona mas
importante del convento y la iglesia casi intactos. El convento posee un nicleo principal de estilo
manierista articulado en torno a un claustro conocido como el de los Naranjos. De este patio se conserva
lo esencial aungue se han perdido las cancelas del claustro y la fuente monumental que ocupaba su centro.
Las regjas se usaron para hacer balas en tiempos de la invasion napolednica y la fuente se tradadé a los
paseos del Genil.

Pero el convento original tenia una estructura mas compleja. Hacia € norte se encontraba el
convento primitivo articulado en torno a dos claustros géticos hoy desaparecidos. El primero se conocia
con el nombre de “claustrillo” y era la pieza més antigua del convento, de principios del siglo XVI.*El
segundo patio, [lamado del Noviciado, estaba centrado por una fuente poligonal y un aljibe “por lo que
este patio era muchas veces denominado como de la fuente o de la cisterna.”*® Las propiedades de los
dominicos también incluian el Cuarto Real de Santo Domingo, hacia el sur, y € solar que hoy ocupa la
comisaria de policia en la plaza de los Campos.

Si nos hemos desviado del tema es para dar pie a una reflexion: El complejo conventual de los
dominicos fue més importante que el de los agustinos en cuanto al nivel arquitectonico, extensiéon de
terreno, etc. Por ello, no es facil comprender que los agustinos realizaran una fuente para su
reestructurado claustro tan compleja, o incluso més, que la fuente de los Cuatro Leones de los dominicos.
Hay muchos datos desconocidos para nosotros en torno a estas fuentes. El autor o autores, pues por |6gica
tuvieron que recurrir a maestros escultores ademas de los arquitectos; € presupuesto librado por los
religiosos para la realizacion de las obras; la extraccion y transporte del material y €l nombre de su
suministrador; la fecha exacta de la gjecucién de la obra... Si tuviéramos todos estos datos, 0 al menos
parte de ellos, podriamos establecer similitudes y diferencias entre las dos obras.

Podemos dar una fecha aproximada porque tenemos constancia que Henriquez de Jorquera da a

la fuente de los Cuatro leones una atencion especial, haciendo mencién no sblo cuando habla del

“2 Gallego Burin coloca lafuente de los Cuatro Leones en e “claustrillo” y Barrios Roziia en el claustro
principal. Segun relata Enriquez de Jorquera estaba situada en el claustro principal, €l de los Naranjos.
Creemos que estaba situada en este Ultimo por las palabras del cronistay porque el entorno era mas
amplio y adecuado que € claustrillo.
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convento sino también en el capitulo dedicado a las fuentes artificiales de la ciudad. Sin embargo, cuando
habla del convento de los Agustinos Descalzos no hace ni la més breve alusién sobre la existencia de la
importante fuente. Por eso la fuente de los Cuatro Leones estaria completada ya a mediados del siglo
XVII'y lade los gigantones se realizaria en la segunda mitad o afinales del mismo siglo.

De Santa Cruz la Real podemos leer: “es su fébrica de grande arquitectura, adornado de
grandiosas capillas de grandes y nobles cavalleros con famosos claustros, grandiosas oficinas, hospederia,
jardinesy guerta, agua en abundanciay en €l primer claustro una grandiosa y artificial fuente de grande y
alta arquitectura que no la tiene megjor Espafia, de quién se pudiera hacer un copioso discurso porqué es
maravillosa, cuya fama es tan notoria que por eso no me aargo.”* Y al final del capitulo X| escribe; “Y
para cerrar este discurso digo que en e Real Combento de Sancta Cruz, en su primer claustro, ay una
fuente artificial de tan grande primor y arquitectura, de tres pilas que la segunda esta fundada sobre cuatro
leones de piedra que sustentan sobre sus cabezas coronadas una grande taca, que demés del pedestal de
enmedio sobre que se funda porque no falsee, con ser tan guesa, la cifie un fortisimo cefio de bronce, con
curiosidad que le sirbe de moldura con bicarras molduras de labores; sobre esta pila se funda un curioso
pedestal corinto que sustenta otra pila de alabastro mas mediana que sustenta superior atura que se funda
enella”

La Fuente de los Cuatro Leones hoy es el centro de una glorieta ajardinada entre el Paseo del
Saldn y € Paseo de la Bomba. El conjunto esta elevado sobre tres gradas de piedra de Elvira, € mismo

material que €l resto de lafuente.

Su nombre estda relacionado con los
animales que aparecen sentados sobre altos
pedestales cubicos y sostienen la gran pila superior.
Cada animal pisa una figura distinta: el que mira al
oriente, peces fantasticos; € del norte, rostros
femeninos; en jabalis o cerdos poco definidos esta
apoyado €l ledn que mira hacia €l oeste y en 0sos
alados el del sur.

Los leones son de muy buena factura, con

garras, anatomia, rostros y melenas muy bien
definidos. No parecen feroces, mas bien sumisos,
sirviendo este bien tan preciado para el hombre por
sus bocas y soportando sobre sus cabezas € gran
peso de lafuente.

Consta de dos tazas circulares superpuestas
y coronacion. El exterior de la primera taza es liso,

sin més adorno que los cuatro mascarones de mérmol

“ BARRIOS ROZUA, J. M. “Guia de la Granada desaparecida’. Editorial Comares. Granada, 1999. P4g.
172.
“ HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...”. Pég. 232.
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blanco que contrastan con €l gris de la piedra. Son también felinos y estan situados en los espacios libres
entre los animales inferiores. Sus cafios envian el agua a mar aumentando asi € nimero a ocho en este
primer nivel.

La mediana de la fuente es la union de un fuste cuadrado debajo de otro bulboso. La primera
parte no se diferencia de los plintos de |os leones, con las cuatro caras cajeadas y un pequefio mascarén
central con surtidor. Es una gran base para la segunda taza de finos gallones, pero para llegar a ella hay
gue pasar por otro fuste en forma de jarron con acanaladuras. Del borde de esta segunda taza salen cuatro
cabezas de ledn con su correspondiente cafio de agua.

La coronaciéon consta de un grupo de cuatro ménsulas que soportan € mismo ndmero de
delfines. Los cetaceos unen las colas en la altura para sujetar un nifio mientras que mantienen abiertas las
bocas para los inevitables cafios.

En total son dieciséis chorros de agua los que caen a distinto nivel consiguiendo asi un efecto de

deliciosaarmoniaentre lapiedray el agua, entrelo liquido y lo sdlido, entrelo fugaz y |o permanente.

La dltima fuente que vamos a andlizar en este apartado es la Fuente de la Plaza de la Trinidad.
Reline una serie de caracteristicas que la algjan de los dos gemplos anteriores. Solo tiene en comin con
ellas e hecho de pertenecer a claustro de un convento. Por lo demas, su historia particular es muy
distinta. Sobre todo, no ha cambiado de lugar. La actual Plaza de la Trinidad fue en la edad moderna €l
claustro del Convento de los Trinitarios Calzados.

El Convento de la Trinidad fue fundado por fray Antonio de Aguanevada el 27 de mayo de 1517.
Los Trinitarios eligieron un solar entre la calle de los mesones y la muralla nazari que discurria por el sur
de este arrabal. Al oeste, |os religiosos tomaron hasta el pafio de muralla donde estaba ubicada la puerta
de Bibalmazéan, pues solicitaron en 1571 “el derribo de parte de la muralla de Bibalmazda [se conoce por
los dos nombres de formaindiferente], alegando problemas de salubridad y proponiendo hacerse cargo de
los gastos s se les dejaba aprovechar los materiales.”*® En los francos norte, oeste y sur se disponian las
dependencias conventuales en torno a un patio central. Hacia el oriente se construyé en la década de los
afios 1520 la iglesia con la entrada principal por el interior del convento, aungue tenia otra lateral que
daba alacalle Mesones para el acceso de los feligreses.

Las obras se prolongaron durante los siglos XVI y XVII. Primero se adaptaron varias casas
nazaries para albergar ala comunidad religiosa 'y poco a poco se fueron renovando sus dependencias. El
ala mas antigua del convento erala que daba a la calle de las Tablas, hecha hacia 1530 y la mas reciente
fue la opuesta a finales del siglo XV, donde se coloco la escal era con clpula sobre pechinas, adornos de
yeso e iluminada por un ventanal. De estas fechas seria también el patio que consistia en “claustro alto y
bajo con siete arcos de piedra en cada frente y columnas géticas de marmol obscuro.”

La invasion napolednica y la exclaustracion posterior fueron arruinando el conjunto. La iglesia
tuvo diversos usos, de lo mas inverosimiles en estos casos, desde un almacén de libros hasta el teatro de
una sociedad cultural, hasta que los poderes municipales ordenaron su derribo en 1882. Parte del
Convento se convirtio en las oficinas y almacenes de la Hacienda Nacional después de 1839, pero tras un

*LOPEZ GUZMAN, R. "Tradicion y clasicismo en laGranada...”. Pég. 191.
“ GOMEZ MORENO, M. "Guia de Granada...” P4g. 391.
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largo tira y afloja entre el Cabildo y el Ministerio, se acab6d demoliendo por completo a principios de
1890. El solar fue de nuevo objeto de disputa entre los dos poderes, hasta que el Ayuntamiento logré que
se declarase de utilidad publica en 1897.

La fuente se mantuvo en su lugar aunque con una pequefia taza superior afiadida entonces. Asi 1o
refleja una fotografia tomada hacia el afio 1895 de |a explanada de la incipiente plaza de la Trinidad.

Cobijada por una multitud de platanos, algunos pinos y naranjos jévenes se encuentra en la
actualidad la Fuente de la Plaza de la Trinidad. La blancura de su mérmol resalta entre tanto verde y €l
agua de sus surtidores ayuda alin més a refrescar |os dias de estio. Esta elevada sobre una pila octogonal
peraltada de piedra de Sierra Elvira. El exterior esta decorado por placas en relieve aternando los
cuadrados y los rectangulos. Les sirven de marco dos molduras de perfil curvo y rematando la pila, un
borde también redondeado.

El fuste se coloca sobre una base cuadrangular y tiene forma de jarrén. La panza esta decorada
con gallones verticales mientras que la mitad superior presenta hendiduras de la misma forma.

Lataza mayor (la original) es circular y amenizada por gallones resaltados no llegando a borde
superior sino que se deja una franja lisa entre los gallones y el borde. En ella aparecen cuatro mascarones
con silueta de ledn y melenas alborotadas muy bien conseguidas.

La taza superior (del X1X) imita en decoracion alainferior pero en esta ocasion la mediana esta
adornada con hojas de acanto.

Remata el conjunto un surtidor semicircular adornado con incisiones onduladas.

Obras menoresdel sialo XVII

Queremos tocar en este apartado de forma muy breve algunos € emplos de pilares realizados en
Granada en el siglo XVII gque sin tener gran importancia artistica han sobrevivido hasta nuestros dias. No

quiere decir que sean los

—'—-

Unicos, ni tampoco estamos
seguros de su cronologia
exacta pero  queremos
aportar agunas hipotesis
sobre ellos.

Pilar de la calle
Elvira. Muy cerca de la
Puerta de Elvira se halla un

pilar bastante singular. Se

escapa totalmente de los
prototipos que estamos

analizando. Creemos que a

é se refiere € cronista

cuando dice: “En la plaguela de la puerta de Elvira de la parte de adentro ay una gran pila de agua de dos

cafios, unadel Dauro y otro de Alfacar”.*’

“" HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...”. Pég. 49.
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Es bastante original porque sdlo mantiene la base o pila como elemento caracteristico de estas
obras. El pilar se reduce a la minima expresion. Un pafio de piedra de Elvira cierra € fronta en un
retranqueo en la fachada posterior. Unos sencillos rectangulos consecutivos y una granada en el panel
central son toda su decoracion. Los cafios salen de unos torpes mascarones que se adosan a las paredes
|aterales separédndose del muro gracias a una pequefia placa de piedra.

El frontis, por llamarlo de alguna manera, es el paramento encaladado de la vivienda. El muro
sobresale un palmo en la mitad inferior. Desde aqui arranca una hornacina protegida por un cristal y una
barandilla con la imagen en lienzo de Nuestra Sefiora de las Angustias. El atarillo se ilumina por las
noches con dos farolillos actuales.

Justo debajo de la imagen se incrusté en el paramento una losa de marmol blanco con la
siguiente leyenda:

“GRANADA MANDO REDIFICAR ESTE PILAR

SIENDO CORREXIDOR EL SENOR D. DIEGO DE SALVA

TIERRA Y DEL BURGO CAVALLERO DEL ORDEN DE SAN

TIAGO SENOR DE LA VILLA DE SALVATIERRA DE FRANCIA

REGIDOR PERPETUO DE LA CIUDAD DE SALAMANCA

ADMINISTRADOR Y SUPERINTENDENTE GENERAL DETO

DASLASREALESRENTASDE SU MAGESTAD DE ESTA CIUDAD

Y SU REINADO. ANO 1671.

Esta leyenda nos indica que e pilar que hoy observamos no es el original. Ademas de la
afirmacién de “mando reedificar”, la fecha de 1671 nos corrobora que antes hubo otro en el mismo lugar
pues Enriquez de Jorquera no vivia ya en esta fecha. Podemos afirmar que el pilar actual es del siglo
XVII pero no tenemos ningun dato del anterior. No sabemos si era de la etapa nazari (no es descabellado
pensarlo pues es un lugar clave en la entrada de la ciudad) o del primer siglo de dominacion cristiana.

El pilarejo de Agreda esta situado al final de la Cuesta de Santa Inés, calle perpendicular entre
la Carrera del Darro y la calle San Juan de los Reyes. Es un gemplar muy sencillo, sin interés artistico
alguno. De pequefio tamafio y realizado totalmente en piedra de Sierra Elvira, plantea una pila de perfil
ondulado y borde a bocel. Ocupan € frontis dos rostros de mancebos con cabello ondulado, grandes ojos
y boca abierta con cafios. Los franquean pilastras muy simples que sostienen un entablamento corrido
tripartito.

Tiene mas interés su ubicacion que la obra en si. Esta apoyado en un paredén para salvar €l
desnivel entre la Cuesta de Santa Inés y la calle de San Juan de los Reyes. A laizquierda de la cuesta se
levanta la magnifica portada manierista de la Casa de Agreda y a la derecha queda el convento de Santa
Inés. Los dos edificios datan del siglo XV1I.

Pedro de Agreda llegd a Granada en la primera mitad del siglo XVI desde la villa de Agreda, en
Soria. Sus descendientes ocuparon puestos muy importantes en la administracion de la ciudad. A finales
del siglo D. Diego de Vera Agreday Vargas, caballero de Santiago, veinticuatro de Granada y corregidor
de las ciudades de Malaga 'y Vélez, construy6 su residencia al final de esta cuesta. Su portada ostenta los

escudos y simbolos de lafamiliay su interior denota la categoria de sus duefios.
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A su derecha fundd el Licenciado Bazan, también en el primer tercio del siglo XV1, el Convento
de Santa Inés. En un principio era un beaterio para recogimiento de mancebas. En 1572 €l Arzobispo
Guerrero lo elevé a convento y fue dirigido por las Franciscanas Clarisas.®

El entorno es muy significativo para explicar la existencia de un pilar de agua. No es una calle
muy transitada, mas bien se trata de un espacio semipublico. Entre los dos edificios se crea una plazoleta
que sirve casi exclusivamente a sus distinguidos vecinos.

El Unico dato para fechar €l pilarejo en el siglo XVII es el que nos ofrece Enriquez de Jorquera:

“...'y e nombrado junto a Santa Inés que le llaman € de Agreda...”*

, pues no tiene cartela ni escudo
alguno que pueda ayudarnos a situarlo cronoldgicamente. Puede ser anterior y contemporaneo a las
construcciones vecinas.

Para terminar este capitulo mencionaremos una fuentecilla situada en el jardin delantero del
Palacio de Bibataubin, sede de la Diputacion provincial. El Unico dato sobre el origen de esta fuente la

ofrece Barrios RozUa, pero sin hacer referencias a las fuentes utilizadas. Por eso, en este trabgjo nos

basaremos en este autor, aunque sin olvidar que es necesario un estudio mas profundo.

Segin & esta fuente perteneci6 al patio principal del Convento del Angel Custodio situado en la
Gran Via de Granada: “La sencilla portada del convento era de estilo manierista y en su patio principal
habia una fuente del siglo XVII, la que hoy se levanta frente a cagtillo de Bibataubin. Esta fuente,
realizada en veinte piezas de piedra de Elvira, consta de unas gradas de base mixtilinea, taza [base] bgja

con lamisma forma, fuste acanalado y pequefia taza gallonada con cuatro cafios.”*°

8 GALLEGOY BURIN, A. “Guiaartigtica...” Pag. 341.

“ HENRIQUEZ DE JORQUERA, F. "Anales de Granada. Descripcion del Reino...”. Pag. 49.

% BARRIOS ROZUA, J. M. “Guia de la Granada desaparecida’. Editorial Comares. Granada, 1999. Pp.
208-2009.
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Sin embargo no aclara s todo el conjunto proviene del convento o es sdlo la fuente central. Lo
maés probable que la pieza del patio conventua fuera solamente el fuste acanalado y |a taza gallonada.
La desproporcionada pila de dos metros cuadrados y 70 centimetros de alto sobre tres escalones

bajos parecen ser realizados en la fecha que se trasladd la fuente a este lugar.



