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Presentacion

Hace ya varios afios, que uno de los directores de ésta tesis, el
catedratico Angel Isac Martinez de Carvajal, tras maultiples
reuniones, conociendo como alumna de licenciatura y de master
mi debilidad por la arquitectura contemporanea y la arqueologia,
lineas de investigacién que en un primer momento parecen
contrapuestas, me propuso unir ambas a través del estudio de la
adecuacion de los yacimientos arqueologicos. Me parecié un tema
extremadamente interesante. Sin embargo, era consciente de que
este estudio suponia un gran reto en varias areas. En primer lugar,
por nuestra formacién académica centrada en la Historia del Arte
que, como hemos visto posteriormente, ha constituido una base
muy positiva para el desarrollo de la investigaciéon doctoral. En
segundo lugar, por trabajar sobre un tema actual y activo que se
encuentra en continuo cambio y, en tercer lugar, las dificultades
en la consulta de documentaciéon derivadas del proceso de crisis
que vive el pafs y que ha mermado considerablemente la apertura
y disponibilidad de los archivos, junto a lo candente del tema.
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El resultado final de dicha investigaciéon es la presente Tesis
doctoral que lleva por titulo _Arguitectura contemporinea y
Arqueologia:  intervenciones en el Patrimonio (1985-2010). En ella
recogemos el fruto de varios afios de trabajo que nos han llevado
a centrarnos, por los motivos anteriormente sefialados, en el
estudio del sudeste peninsular, siendo el epicentro del mismo la
Region de Murcia. Esperamos que la investigacion sirva para crear
un punto de partida y fomentar los trabajos de este tipo a nivel
nacional e internacional, pues consideramos que son necesarias
las contratesis y la investigaciéon por parte de diversas disciplinas

de un mismo objeto.

Espafia se aleja en la década de los 80 y principios de los 90 de la
encriptacion de los yacimientos arqueoldgicos. Los investigadores
del patrimonio, asi como la ciudadania, empiezan a ser consciente
de que el patrimonio arqueoldgico debe mostrarse a la poblacion,
ya que éste les pertenece. Comienzan en ese momento a
desarrollarse politicas disimiles por parte de la administracion,
fundamentalmente  autondmica, provincial y  municipal
encaminada a poner en valor, es decir, dar a conocer a la
poblacion no solo la cultura material del pasado sino los espacios

a la que ésta pertenece.

Se da por tanto un paso fundamental en la tutela del patrimonio
arqueologico. Este paso deriva en un caminar sin un estudio
definido en la mayorfa de los casos, con multitud de retrocesos y
paradas que ha obligado a los investigadores a detenerse,
reflexionar y crear un marco tedrico a partir del cual seguir

avanzado con pasos firmes, claros y en la buena direccion.

En un momento de crisis econémica y politica como el que
atravesamos, decidimos que habia que aprovechar esta pausa en
las construcciones para estudiar aquellos sitios arqueolégicos del
sudeste peninsular que habian apostado por la conservacion y

divulgacion del area a través de la presencia de la arquitectura
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contemporanea. El objetivo de todo ello es crear un catalogo de
buenas practicas consistente en mostrar que debe tener en cuenta
el equipo arqueoldgico que decida introducir infraestructuras ex
novo en un area arqueoldgica. Siendo conscientes de que cada
espacio presenta unas caracteristicas y necesidades determinadas,
consideramos que veinticinco afios de experimentaciéon debian
servir, al menos, para proporcionar un estudio en el que se
presenten las actuaciones y se sefalen sus aciertos y sus
problemas, para asi construir proyectos solidos y avanzar en esta

materia.

Para el desarrollo de esta tarea era necesario el conocimiento
histérico de la disciplina arqueoldgica y de la vision de la ruina, el
estudio de casos y la presentacion de un vademécum. Estos
puntos constituyen la esencia de este estudio y son desarrollados
en profundidad en el capitulo destinado a la metodologfa.

La investigaciéon se platea mediante la configuracion de trece
capitulos, ampliandose a su vez los capitulos ocho y nueve en
subcapitulos, a los que hay que sumar las consideraciones finales,

la bibliografia, el anexo documental y el catalogo.

En el primer capitulo exponemos la metodologia que hemos
seguido a lo largo de este proceso. En concreto justificamos el
tema elegido; el periodo temporal, la adscripciéon geografica y la
estructura que hemos dado a la investigacion. Ello se expresa a
través de dos grandes bloques y capitulos insertos en ellos.
Ademas, formulamos la hipotesis que consideramos que es
necesario plantear y las lineas de investigacion que nos permitiran
llevarlo a término. A partir de este punto, planteamos los
objetivos generales y especificos, explicando mediante qué
actuaciones concretas pretendemos conseguirlo y el camino de
conocimiento que nos lo posibilitara. Ademas, hacemos
referencia a las principales fuentes de informacién y su fiabilidad,
las herramientas utilizadas para trabajar con los datos extraidos,

asi como la bibliografia y webgraffa utilizada. Por ultimo,
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exponemos proceso de formacion al que nos hemos enfrentado
para poder, mediante la realizaciéon de cursos, masteres y la

asistencia a congresos.

El segundo capitulo lo dedicamos al estado de la cuestién, que
nos permite conocer el panorama en el que se inserta nuestra
aportacion, y como se encuentra el ambito objeto de estudio a
nivel cientifico, destacando la labor desempefiada por el

pensamiento critico en la teorfa y en la practica italiana.

El tercer capitulo nos introduce en el primer bloque, dedicado al
estudio histérico que posibilita insertar en un contexto adecuado
nuestra investigacion. Se encuentra dividido en tres capitulos que
inician con el surgimiento de la Historia del Arte y la arqueologia
como disciplinas cientificas y finalizan en el s. XXI mostrando la
influencia de la arqueologia por parte de la cultura

contemporanea.

De este modo pasamos al segundo bloque en el que realizamos el
estudio de las actuaciones seleccionadas en el sudeste peninsular.
Iniciamos el mismo con el capitulo seis con el que, a modo de
introduccioén, planteamos los presupuestos fundamentales de la
investigacion y damos cuenta del panorama general en el que se

inserta la misma.

El Capitulo siete esta dedicado a la presentacion del marco
legislativo que protege a los yacimientos objeto de estudio
partiendo desde las recomendaciones internacionales, hasta llegar,
pasando por la nacional, a las peculiaridades de la legislacion
autonémica de Andalucia y la Regiéon de Murcia. Parte de este
capitulo se completa en el analisis de casos donde se hacen
referencia a la aplicacion de la legislacion, la defensa del
patrimonio a través de los Planes Generales de Ordenacion
Urbana y los planes especiales, asi como las ordenanzas

municipales.
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El capitulo ocho se centra en la justificaciéon de nuestro estudio, la
investigacion sobre la situacion de los dos principales municipios
analizados: Murcia y Cartagena, junto a los andaluces, la
plasmacion del modelo de analisis que hemos utilizado en cada

caso y la férmula de ordenacién elegida.

Dos de los capitulos mas densos, que a su vez quedan divididos
en subcapitulos, son el nueve y el diez, dedicados al analisis
exhaustivo de mas de cuarenta yacimientos puestos en valor, en
los que la presencia de la arquitectura contemporanea ayuda a
adecuar y abrir al publico un yacimiento arqueolégico ya sea

encapsulando o dejandolo al aire libre y actuando en su entorno.

Los capitulos anteriores se completan con el capitulo once en el
que presentamos una serie de actuaciones a nivel internacional
que consideramos interesantes a nivel histérico y contemporaneo
que nos permiten conocer como se trabaja en otros ambientes asi
como actuaciones acertadas en las que se observan los
presupuestos propuestos en esta investigacion doctoral y que
pueden constituir un referente en cuanto a camino basado en la

buena praxis.

Considerabamos imprescindible mostrar como, tras el estudio de
casos, pensamos se debe intervenir y por ello incorporamos el
capitulo doce, dedicado a presentar las lineas maestras que
suponemos deben ser tenidas en cuenta a la hora de plantear la
valorizaciéon de un vyacimiento arqueolégico, aun siendo
conscientes de que cada vestigios del pasado presenta unos
valores que definiran y haran unicos los trabajos realizados sobre
el mismo. Asi, presentamos un breve catalogo de buenas practicas

a la hora de valorizar restos del pasado.

Tras ellos encontramos las conclusiones, que al igual que la
presentacion, han sido traducidas al italiano para facilitar la lectura
y comprension de las mismas a los distintos lectores. Estas
reflexiones finales son producto del proceso de investigacion
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llevado a cabo en este tiempo y, debido a su caracter general, se
acompafian de reflexiones especificas en los estudios de los casos

y en los capitulos que considerabamos asf lo requerfan.

El dltimo apartado, esta dedicado a la bibliografia empleada en la
realizacion de este trabajo. Con la finalidad de facilitar la consulta,
la hemos dividido en diversas secciones teniendo en cuenta la
bibliografia general y la especifica de cada yacimiento
arqueologico objeto de analisis.

Posteriormente insertamos los anexos y el catilogo. En los
anexos, fundamentalmente de caracter documental, pues hemos
ido insertando las imdgenes en cada uno de los capitulos con
objeto de facilitar la lectura, incorporamos aquellos documentos
que, en nuestra opinién, debian conformar parte del mismo.

En cuanto al catalogo, realizado utilizando como instrumento la
base de datos File Maker, esta compuesto por las fichas de las
actuaciones analizadas aunque su construccién posee las entradas
de aquellas intervenciones de las que hemos podido tener

conocimiento a nivel nacional e internacional.

20



Presentazione

Da vari anni, uno dei miei direttori di tesi, il cattedratico Angel
Isac Martinez de Carvajal, dopo multiple riunioni e scontri di
opinioni, e conoscendo (come alunna di laurea e di master) il mio
debole per larchitettura contemporanea e l’archeologia, linee di
ricerca che in un primo momento sembravano equidistanti, mi ha
proposto di unire entrambe attraverso lo studio dell’adeguazione
dei siti archeologici. A me questa idea ¢ sembrata molto
interessante. Ma ero cosciente di che lo studio supponeva una
gran sfida in varie aree. In primo luogo, per quanto riguarda la
nostra formazione accademica incentrata sulla Storia dell arte,
che, come abbiamo verificato dopo, ha costituito una base molto
positiva per lo sviluppo della ricerca dottorale. In secondo luogo,
per lavorare su un tema attuale e attivo che si trova in continuo
cambio e, in terzo luogo, le difficolta nella consultazione di
documenti derivata dal processo di crisi attuale per quanto
riguarda l“apertura e disponibilita degli archivi. Tutto questo,

unito all’attualita del tema.

11 risultato di questa ricerca ¢ la presente Tesi Dottorale intitolata
Arquitectura contemporanea y Arqueologia: intervenciones en el Patrimonio
(1985-2010). La tesi raccoglie il frutto di vari anni di lavoro che ci
hanno portato a incentrarci, per i motivi segnalati prima, sullo
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studio degli interventi fatti nel sudest peninsolare, essendo
Iepicentro la regione di Murcia. Speriamo che la ricerca aiuti a
creare un punto di partenza per promuovere i lavori di questo
soggetto a livello nazionale e internazionale perché pensiamo che
siano necessarie controtesi e ricerca da parte di diverse discipline

sullo stesso tema.

La Spagna si allontana nella decade degli anni 80 — inizio 90 dalle
crittografie dei siti archeologici. I ricercatori del patrimonio e
anche 1 cittadini iniziano a essere coscienti del fatto che il
patrimonio archeologico debba mostrarsi alla popolazione, che ¢
la proprietaria del suo passato. Iniziano a crearsi in questi anni
politiche dissimili da parte del’amministrazione, concretamente
regionale, provinciale e municipale, si sono incamminata a mettere
in valore, cioe, a permettere il riconoscimento del suo passato alla
popolazione, non solo per quanto riguarda i materiali, ma anche

gli spazi dove questi si trovano o si sono trovati.

Questo pensiero costituisce un chiaro progresso nella tutela del
patrimonio archeologico. Quest’avanzamento viene derivato
senza un obiettivo predefinito in molti casi, con molte regressioni
e pause che hanno obbligato i ricercatori a fermarsi, riflettere e
creare un quadro teorico dal quale seguire avanzando con forza,

in modo chiaro e nella giusta direzione.

In un momento di crisi economica e politica come quello in cui ci
troviamo. Abbiamo deciso di approfittare di questa pausa nella
costruzione per studiare quei siti archeologici del sudest
peninsolare che avevano spuntato sulla per la conservazione in
situ e divulgazione dell’area  attraverso la  presenza
dell“architettura contemporanea. L’obiettivo di tutto questo ¢
creare un catalogo di buone practiche che dovra tener conto di
una equipe interdisciplinare che decida di introdurre infrastrutture
ex novo in un’area archeologica. Coscienti del fatto che ogni
spazio presenta delle caratteristiche e necessita determinate,

consideriamo che venticinque anni di sperimentazione dovevano
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servire, almeno, a favorire uno studio in cui si presentano
attuazioni e si segnalano i suoi risultati e i suoi problemi per

costruire progetti solidi ed avanzare in questo tema.

Per lo sviluppo di questo lavoro era necessario la conoscenza
storica della disciplina archeologica e della visione delle rovine, lo
studio dei casi e la presentazione di un catalogo di buone pratiche.
Questi punti costituiscono I'essenza di questo studio e sono svolsi
in profondita nel capitolo destinato alla metodologia.

La ricerca si articola lungo lo spazio di tredici capitoli ai quali si
devono sommare le considerazioni finali, annesso documentale e
il catalogo. Concretamente il nove e il dieci si ampliano in
sottocapitoli.

Nel primo capitolo presentiamo la metodologia che abbiamo
utilizzato in questo processo di elaborazione della ricerca.
Concretamente giustifichiamo il tema scelto; il periodo temporale,
il distacco geografico e la struttura che abbiamo dato alla ricerca,
attraverso due grandi blocchi che inseriscono 1 capitoli al loro
interno; formuliamo ’ipotesi che consideriamo, ¢ necessario
proporre le linee di ricerca che ci permettano farlo. Da questo
punto impostiamo gli obiettivi generali e specifici, spiegando
mediante quali attuazioni concrete vogliamo conseguirlo e la
strada di riconoscimento che ce lo rendera possibile. Inoltre
facciamo riferimento alle principali fonti d’informazione e alla
loro affidabilita, gli strumenti utilizzati per lavorare con i dati
estratti, e anche la bibliografia e la webgrafia usata. Infine,
facciamo riferimento al processo di formazione che abbiamo
dovuto svolgere, con la realizzazione di corsi, master, e

partecipazione a convegni.

Il secondo capitolo ¢ dedicato allo stato della questione. Ci
permette di conoscere il panorama in cui se inserisce la nostra

contribuzione e come si trova 1’ambito oggetto di studio a livello
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scientifico, ponendo I’assensione sul lavoro fatto dal pensiero
critico nella teoria e nella pratica italiana.

Il terzo capitolo ci introduce al nel primo blocco, dedicato allo
studio storico che fa possibile inserire in una situazione adeguato
la nostra ricerca. Questo blocco si trova diviso in tre capitoli che
iniziano con la nascita della Storia dell’Arte e dell’Archeologia
come discipline scientifiche e finisce nel secolo XXI mostrando
I'influenza dell “archeologia nella cultura contemporanea.

In questo modo penetriamo nel secondo blocco in cui
procediamo allo studio delle attuazioni selezionate nel sudest
peninsolare. Iniziamo con il capitolo sei in cui proponiamo 1
presupposti  principali della nostra ricerca e mostriamo il
panorama in cui si inserisce.

Il capitolo sette ¢ dedicato alla presentazione del quadro
legislativo che protegge i siti archeologici oggetto di studio. In
questo  caso Iniziamo lanalisi  dalle  raccomandazioni
internazionali, e nazionali fino alle particolarita della legislazione
regionale d"Andalusia e Murcia. Una parte di questo capitolo ¢
completata  dallo studio dei casi dove st fa
riferimentoall’applicazione della legislazione, la difesa del
patrimonio attraverso il planamento, siano essi Planes Generales de

Ordenacion Urbana, Planes especiales, o Ordenanzas municipales.

11 capitolo otto ¢ incentrato sulla giustificazione del nostro studio,
la ricerca intorno alla situazione delle due principali citta
analizzate: Murcia e Cartagena, insieme alle attuazioni
d"Andalusia, e la presentazione del modello di analisi che
abbiamo utilizzato in ogni caso, otre la formula di ordinamento

scelta.

Due dei capitoli piu densi, che sono divisi in sotto capitoli, sono il
capitolo nove e il capitolo dieci, dedicati all “analisi specifica di piu
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di quaranta siti messi in valore. In questi casi l'architettura
contemporanea si inserisce con 1'obiettivo di aiutare alla
valorizzazione del sito, sia incapsulando le  strutture
archeologiche, sia lasciandolo aperto e lavorando nella

configurazione dei suoi distorni.

I capitoli precedenti si completano con il capitolo undici,
incentrato su un campionario di attuazioni a livelli internazionali
che consideriamo interessanti a livello storico e contemporaneo
che ci permette di conoscere come si lavora in altri ambient,
altrimenti  attuazioni accertate nelle quali si  osserva la
proposizione in questa ricerca e che possono costituire un

referente di buona prassi.

Consideriamo imprescindibile presentare come, con lo studio dei
casi, pensiamo si debba intervenire e per questo incorporiamo il
capitolo dodici dedicato a presentare le linee basiche che
consideriamo, devono essere tenute presenti al momento di
pianificare la valorizzazione di qualsiasi rovina, nonostante ogni
elemento strutturale del passato abbia dei wvalori che lo
definiranno e faranno inizi i lavori fatti sul bene. In questo modo

proponiamo un breve catalogo di buone pratiche.

Dopo di questo abbiamo inserito le conclusioni, che come ¢
successo con la presentazione, sono stati tradotti, con intenzione
di facilitare la lettura e comprensione del testo ai diversi lettori.
Queste riflessioni finali sono prodotte dal processo di ricerca fatto
in questi periodo e, dal suo carattere generale, si accompagnano
delle riflessioni specifiche nei studi dei casi ¢ anche nei capitoli

che abbiamo considerato che ne avesero bisogno.

"ultimo parte ¢ dedicato alla bibliografia usata nella realizzazione
di questo lavoro. Per facilitarne la consulta abbiamo diviso in
sezioni, creando una bibliografia general e un’altra specifica di

ogni sito archeologico.
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De ultimo posto inseriamo gli annessi e il catalogo. Per quanto
riguarda gli annessi, sono soprattutto di carattere documentale,
perché abbiamo deciso, per comodita, di inserire le immagine in
ogni capitolo, vicino al testo.

Il catalogo, fatto con l'uso del programma File Maker, ¢
composto di schede con le attuazioni analizzate ma, con
intenzione di continuare il lavoro abbiamo inserito informazione
da tutti gli intervenzioni conosciuti in questi anni per poter
costruire nel tempo, un potente data base.
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Fig. 1: William Blake. Newfon. 1795-1805. Tate Gallery, Londres.
(http:/ /www.tate.org.uk/art/artworks/blake-newton-n05058)



Capitulo 1

Metodologia del estudio

Justificacion del tema

El estudio doctoral parte del interés despertado por la gestion
patrimonial y por las diversas investigaciones y proyectos
desarrollados en Espafia con objeto de hacer accesible el
patrimonio arqueoldgico. Asi, vimos coémo la arquitectura estaba
presente en muchos de ellos y quisimos estudiar a fondo estos

Casos.

El punto de partida de la presente Tesis doctoral fue la realizacion
del Trabajo Fin de Master como prueba final para la obtencion
del Titulo de Master en Historia del Arte: conocimiento y tutela del
patrimonio, realizado el curso académico 2010/2011. El trabajo de
investigacion presentado constituy6 el primer acercamiento a la
materia. En el Trabajo Fin de Master nos centramos en conocer

el estado de la cuestion y analizar aquellas actuaciones que, tras la
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realizaciéon de un muestreo, por sus caracteristicas, eran mas

interesantes.

Fruto de la concesiéon de la beca de Formacion de Personal
Universitario otorgada por el Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte, planteamos nuestra Tesis doctoral, combinando ésta
con las obligaciones docentes en el Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Granada propias de la ayuda. Partimos
de la critica al trabajo realizado reflexionando acerca de cuiles
habian sido los problemas a los que nos habiamos enfrentado y
cuales eran las necesidades que se percibian de este primer
estudio. Asi proseguimos con el conocimiento del estado de la
cuestion a nivel nacional e internacional, con el que percibimos la
escasez de publicaciones genéricas en las que se analizaba este
tema en profundidad, y consideramos la idea de investigar las

actuaciones realizada en el panorama nacional.

El estudio surge también de la lectura de textos sobre tutela
patrimonial, centrandonos en los bienes arqueolégicos como la
Carta Internacional para la Gestiéon del Patrimonio Arqueolégico
de 1990 en cuyo articulo tres se lee:

“Uno de los mayores riesgos fisicos para el patrimonio
arqueologico se deriva de los programas de desarrollo y
rehabilitacion” (art.3, Carta Internacional de Gestion del
Patrimonio Arqueolégico, 1990).

Ello nos llevé a fijarnos en la proliferacion de intervenciones
arquitectonicas sobre yacimientos sin que hubiera estudios al

respecto en el ambito objeto de estudio.

Formulacion de hipotesis
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Al acercarnos a este estudio se plantearon diversos interrogantes
que se iran desarrollando en los parrafos sucesivos y que nos
llevaron a establecer un guién de trabajo que finalmente, después
de reiterados ajustes motivados por la propia deriva de la
investigacion, dieron lugar al indice de las misma que ahora

planteamos.

En primer lugar quisimos preguntarnos ¢Porqué?, :Quiénes?
¢Como? ;:Doénde? ¢Cuando? y scon qué recursos? se habia llevado
a cabo el abrazo de la arqueologfa y la arquitectura
contemporanea. Queriamos advertir si existia una evoluciéon o un
cambio de actitud en el comportamiento entre estas disciplinas,
saber porqué habfan comenzado a trabajar unidas, qué fines
perseguian, y otras cuestiones que presentaremos con
detenimiento al presentar los objetivos generales y especificos que

hemos perseguido en la investigaciéon dentro de este apartado.

Pensamos que, al igual que existe desde hace mucho tiempo un
debate sobre la restauracion de edificios histéricos, de
yacimientos, sobre la proyectaciéon urbana, sobre qué camino
debe tomar la arquitectura, y tantos otros, era necesario sacar a la
luz una nueva realidad que esta siendo objeto de criticas y que sin
un debate intenso no llegaran a ninguna parte. Esa nueva realidad
es el objeto de nuestra Tesis, con la que queremos dar un
pistoletazo de salida que permita constituir un intenso didlogo del

que sin duda saldremos beneficiados todos los ciudadanos.

No por ello pensamos que nuestra investigacion sea el primer
acercamiento, pues como hemos podido comprobar con la
presentacion del estado de la cuestidn, tanto desde el mundo
universitario con la presentacion de tesis como la de Flavia Zelli
en 2013, o la realizacion de los diversos congresos de
musealizaciéon, como desde el mundo profesional, con la
materializaciéon de multiples proyectos que, como en el caso del
Proyecto de adecuaciéon del Mausoleo de Augusto dirigido por
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Francesco Cellini, constituye un ensayo sobre el modo de
proceder ante un yacimiento arqueoldgico, se han producido
grandes avances, pero considerabamos que todo ello debia ser

integrado y ampliado con el estudio en un territorio determinado.

Fig.2: Proyecto de adecuacién del Mausoleo de Augusto. Roma. 2010. (Francesco
Cellini)

Nuestra idea inicial persegufa intentar acabar con la realizaciéon de
intervenciones arquitectonicas en yacimientos arqueoldgicos que
dafien un patrimonio caracterizado por ser fragil y no poderse
renovar. Ello nos obliga a no permitirnos eliminarlo por interés
politicos, econémico, bélicos, ideolégicos, crisis o motivos de
ninguna otra indole, como una mala gestion, pues son bienes que
pertenecen a la humanidad, configuran nuestra identidad y es

nuestra obligacién asegurar su conservacion.

Un interrogante al que nos enfrentamos al comenzar esta
investigacion fue el de ¢Qué debemos poner en valor? Partiendo
de la base de que todo resto arqueoldgico debe ser estudiado y

documentado consideramos que aunque se debe conservar no se
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debe poner en valor pues en paises como Espana, Italia o Grecia
la conservacion de todas las estructuras arqueoldgicas bloquearian
el desarrollo urbano de las ciudades, supondrian un coste
desmesurado a la administracién, etc. Una vez nos posicionamos
a favor de la wvalorizacion selectiva, es decir de aquellos
yacimientos que por sus caracterfsticas historicas, de
conservacion, educativas, etc. deben ser presentados y otorgados

a la poblacion para su disfrute.

La siguiente pregunta a la que tuvimos que dar respuesta es
¢como desarrollar esta tarea? y vimos que en Espafa las dos
corrientes que han tenido mejor acogida han sido la valorizacion
sin grandes intervenciones arquitectonicas y aquellas otras que
han apostado por la presencia de instalaciones arquitectonicas de

entidad ya sean cubiertas, museos, centros de interpretacion, etc.

Debido a la gran cantidad de intervenciones realizadas desde 1985
hasta 2010 sin un amparo tedrico y metodologico, consideramos
necesario plantear cudl ha sido el transcurrir de las intervenciones
en el sudeste peninsular asi como establecer las pautas a tener en

cuenta a la hora de iniciar una intervencion.

Formulacion del objetivo general y problematicas halladas

Nuestro objetivo durante esta investigacion ha sido el de realizar
un estudio sobre cémo se relacionan la arquitectura
contemporanea y la arqueologia en el sudeste peninsular. No se
trata de realizar una compilacion de todas las actuaciones
realizadas en el sudeste peninsular, aunque en el caso de la Region
de Murcia hayamos conseguido también este objetivo, sino de
crear un marco tipolégico que nos permita saber cuales son las
caracterfsticas de cada tipo de actuacién arquitectonica sobre

yacimientos arqueologicos.

39



Dos de los principales problemas a los que hemos debido
enfrentarnos en este proceso son los que tienen que ver con el
periodo temporal elegido y la zona geografica puesto que han sido
objeto de diversos cambios a lo largo de este proceso. Nuestra
idea inicial fue la de delimitar como ambito territorial Espafa y

periodo cronolégico las intervenciones realizadas entre 1985 y
2010.

Respecto al primer punto debemos sefialar que, siguiendo nuestro
meditado y discutido guién durante el primer afio de estudio
bibliografico del estado de la cuestién y conexion formativa con el
tema que nos ocuparfa todo el proceso, una vez sefialados los
casos objeto de analisis, acudimos a las sedes de las Delegaciones
provinciales de Cultura de diversas regiones para solicitar la
consulta de documentacién en las mismas. Debido al periodo de
crisis que atravesamos, la falta de medios en este terreno, y la
lenta burocracia tras un afio de continuo contacto solo pudimos
acceder a Burgos, Madrid, Cantabria, Sevilla, Huelva, Granada, y
Murcia y mediante otro tipo de entidades como estudios de

arquitectura o museos, a Cadiz y Cérdoba.

Tras la recopilacion de los primeros datos y a la espera de recibir
permisos para poder consultar documentaciéon de caracter
publico, nos dimos cuenta de varios aspectos que no nos
permitirfan cumplir los objetivos planteados a priori.

En primer lugar, la dificultad de acceso a la documentacién; en
segundo lugar, lo dispersa que esta se encontraba entre archivos
publicos, privados, bibliotecas; la falta de medios de las
administraciones para poder facilitarnos, y el desembolso
econéomico que suponfa. Pese a todas estas dificultadas, los
hechos que nos hicieron centrarnos en las comunidades de
Murcia y Andalucia, derivaron de aspectos puramente cientificos

pues, visto el material con el que contabamos y desarrollando un
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muestreo sobre el interés que despertara cada uno de ellos, nos
dimos cuenta que el extraer uno o varios estudios tipo de cada
comunidad, incluidas Islas Baleares, Canarias, Ceuta y Melilla no
era posible. No nos permitia profundizar en aspectos como la
legislacion autonémica, clave en este estudio. Y no era posible por
el tlempo con el que contdbamos y porque esta eleccion
conllevaba realizar multitud de tramites administrativos, conocer
todos los casos para coger el mas representativo y quiza repetir
tipos de actuaciones para alcanzar un objetivo final que no
podiamos ni tan siquiera intuir y mucho menos saber si, debido a

los problemas administrativos podria cumplirse.

Sin embargo, adentrandonos en el estudio de las actuaciones
realizadas en Andalucia y en la Regién de Murcia observamos, el

interés que mostraban estas comunidades.

Concretamente al iniciar el estudio de la Regién de Murcia
quedamos gratamente sorprendidos al conocer una gran variedad
tipolégica de actuaciones, de hecho, estaban representadas asi
todas las tipologias que habiamos podido clasificar hasta el
momento. Ademas la administracion de manos de los técnicos
arquedlogos Don Angel Iniesta Sanmartin y Don Carlos Garcia
Cano, nos abrieron las puertas del archivo, facilitaindonos en todo
momento la investigacion, hasta el punto de guiarnos, y establecer
debates. Gracias a la Delegaciéon pudimos adentrarnos en el
estudio que, completado con la vista a otros centros publicos y
privados, como archivos, colegios, estudios de arquitectura,
bibliotecas, museos, etc. y el trabajo de campo, nos permitieron
decantarnos por el estudio de las actuaciones efectuadas en la
Region de Murcia apoyada en Andalucia donde a excepcion de
casos puntuales como el de las delegaciones granadina y sevillana,
bien no se nos quiso atender pese a reiteradas peticiones de
consulta de informacién, bien no se nos proporcion6 la
informacion requerida, o se nos pusieron multitud de trabas para

ello.
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De este modo decidimos centrarnos en las actuaciones realizadas
en el sudeste peninsular por permitirnos un analisis profundo,
estar representadas todas las tipologfas, ser unas de las
comunidades auténomas que mas se han implicado con este tipo
de trabajos y pioneras a nivel internacional gracias a la figura de
Pedro Sanmartin Moro. El hecho de llevar nuestra investigacion
al andlisis exhaustivo de la Region de Murcia y que sea la
comunidad andaluza la que complementa y es comparada con la
primera, se debe, en primer lugar, a cuestiones cualitativas que
seran explicadas con detalle a lo largo de las paginas que
configuran la investigaciéon y, en segundo lugar, a cuestiones
cuantitativas, es decir, debido a la existencia de ocho delegaciones
provinciales que ha complicado enormemente los tramites
administrativos, la extension territorial, la merma de personal
motivada por la crisis, junto a la prohibicién de consulta de
documentacién, pese a las reiteradas solicitudes durante mas de
tres afos, como ha sucedido en el caso de Malaga, nos ha sido
mas dificil realizar la investigacion. De todos modos, a excepcion
de la Delegacion de Cultura de la provincia de Malaga y de Jaén,
hemos podido acceder al resto y hemos consultar la informacién
a través de otras vias como han sido las publicaciones existentes y
el contacto con el equipo de arquitectos y arquedlogos que han

trabajo en la valorizacién de los yacimientos.

Por ultimo, queremos advertir que la informacioén recogida sobre
actuaciones realizadas en HEspafia y aquellas de caracter
internacional, nos han servido para poder insertar la muestra
analizada dentro del panorama general y poder profundizar en las
mismas, pues, por ejemplo, Castilla y Ledn, Catalufia o Italia son
territorios referentes que no podian pasar desapercibidos en este
estudio, ademas el conocimiento de casos menores, como puede
ser el de Cantabria, han resultado también de gran interés, como
veremos posteriormente, y han permitido contrastar diversos

métodos de trabajo, asi como resultados segun las diferentes
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tipologias de intervenciones que hemos podido analizar en el

nucleo central de nuestro trabajo.

El segundo punto, se encuentra estrechamente relacionado con el
primero, en tanto en cuanto que, en el transcurso de la
investigacion pudimos advertir la presencia de una figura
fundamental en la tutela del patrimonio arqueolégico en la Region
de Murcia y el uso para ello de la arquitectura contemporanea
como es Pedro Sanmartin, arquitecto vallisoletano que comienza
a trabajar en este ambito en la década de los 60 y cuya obra
considerabamos que debia ser estudiada en su contexto. Ademas,
a diferencia de otras comunidades, la Regién de Murcia ha
desarrollado desde la década de los 60 un trabajo de largo
recorrido, en el que gran parte de las actuaciones han ido
modificandose con el devenir del tiempo y de los cambios que se
han producido tanto en el yacimiento arqueolégico como en su
entorno. Por tanto, aunque nos hemos centrado en el rescate y
analisis de aquellas actuaciones que se realizan a partir de 1985
con la aprobacién de la Ley de Patrimonio Histérico de 1985/16,
en cada estudio independiente se puede comprobar que, en el
caso de haberse producido las primeras intervenciones antes de
1985, nos retrotraemos a la fecha inicial para poder completar el
estudio. Del mismo modo ocurre en los casos en los que los
proyectos han seguido activos, como puede ser el Parque
arqueolégico del Cerro del Molinete, en los que hemos realizado
un seguimiento de los avances que se han ido produciendo

conforme trabajabamos en la investigacion.

Por ultimo, queremos hacer referencia al arco temporal de los
yacimientos objeto de estudio. Respecto a este tema queremos
especificar que entendemos la amplitud del ambito objeto de
estudio de la arqueologia, que abarca desde la prehistoria hasta la
actualidad, tal y como demuestra el avance de la arqueologia
industrial y su valorizacion y de la arqueologia, en el caso espafiol,

centrada en la excavacion de las fosas de la Guerra Civil de
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acuerdo con la recuperacion de la memoria histérica. Por ser las
intervenciones mas destacadas del territorio analizadas aquellas
que corresponden al término arqueologia en sentido clasico, es
decir, desde la Prehistoria hasta la Edad Media, este es el arco que
engrosara nuestra investigacion. Ahora bien, debido a la
importancia que tiene en la Regiéon de Murcia las intervenciones
arquitecténicas encargadas de la adecuaciéon de yacimientos

paleontolégicos, haremos referencia también a éstos.

Presentacion de objetivos especificos

La investigacion que aqui planteamos intenta conocer en
profundidad como se ha intervenido en la adecuacién y apertura
de los yacimientos arqueologicos en el sudeste peninsular para,
por un lado, establecer una clasificacion tipologica de los modelos
de actuaciones que se pueden llevar a cabo en un yacimiento
arqueologico mediante la insercién de elementos arquitectonicos
y, de otro, plantear un vademécum, tras el analisis de mas de
treinta ejemplos, en el que se reflexiona acerca de que se debe
tener en cuenta a la hora de actuar, los diversos tipos de trabajos a
realizar y que hemos comprobado que no funciona en ninguno de

los casos, partiendo de la especificidad de cada uno.

A partir de ésta hipotesis planteamos una serie de objetivos
generales que hemos descompuesto en objetivos especificos que
se pretenden conseguir mediante un conjunto de actuaciones
concretas que iremos desglosando a continuaciéon con las que

esperamos conseguir presentar la Tesis doctoral adecuadamente.

- El primer objetivo que nos proponemos es el de conocer cudles
han sido los aspectos histéricos que han motivado el uso de la
arquitectura contemporanea en yacimientos arqueologicos.
Consideramos que cronolégicamente deberfamos comenzar en el
s. XVIII en que la Historia del Arte y la Arqueologia se

construyen como disciplinas cientificas hasta el tercer tercio del s.
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XX en que nuestra investigaciéon inicia. Ahora bien, también
queremos conocer el inicio del interés por la antigliedad clasica
por lo cual nos hemos remontado al desarrollo del pensamiento
humanistico. De otra parte nos interesaba ver el tratamiento que
se ha otorgado a los restos arqueoldgicos en diversos momentos
histéricos, para lo cual hemos creado apartados dedicados a la
poética de la ruina, la influencia del Gran Tour en la recuperacion
de lo arqueologico; la vision que tienen los arquitectos a lo largo
de los s. XVIII, XIX y XX del bien arqueolégico; la influencia de
la arqueologia en la arquitectura historicista; y la presencia de la
arqueologia en el s. XXI con la relacién existente con la sociedad,
sus disciplinas afines, es decir, arquitectura, historia del arte y

restauracion.

Ahora bien, todo ello queda supeditado al transcurso de la
investigacion en la que las diversas lecturas nos permitiran
cerciorarnos acerca de cual debe ser el inicio cronolégico y

cultural que daremos a la investigacion y donde debe concluir.

Por tanto, la actuaciéon que nos llevara a conseguirlo sera el
acercamiento a las publicaciones realizadas por expertos en la
materia y a su lectura para ir sustrayendo los datos ofrecidos por
los mismos que nos permitan conocer la relacion existente entre
la arquitectura y la arqueologia desde el s. XVIII, y la lectura de
investigaciones cientificas sobre todos los hitos comentados
anteriormente que nos llevaran a ratificar o no, nuestra primigenia
idea y poder adentrarnos en estos puntos, conocer otros de igual
interés o sustituirlos por aquellos que se planteen como mas

oportunos.

Para poder efectuar la buisqueda bibliografica, en primer lugar
usamos las bases de datos de las principales bibliotecas nacionales
de Espafia, Italia, Grecia, y Gran Bretafa, junto a bases de datos

universitarias como Rebiun o especificas como el catalogo de
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Fig.3: Logotipos de algunas de las
Bases de Satos consultadas. Extraidos
de las paginas web de cada una de
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Bibliotecas de Roma con el que se da acceso archivos municipales
y privados.

La informacién recogida tras la visita a diversas bibliotecas y
archivos de los que hablaremos posteriormente fue recogida
utilizando el programa Endnote que nos permite. La elecciéon de
este programa se debié a las caracteristicas y facilidades que
ofrece entre las que destacan la ordenaciéon de las citas
bibliograficas , se pueden volver a un documento Word e insertar
las mismas tanto en el texto como a pie de pagina eligiendo
diversos sistemas; permite la clasificacion de libros y articulos
segun tematicas; la inserciéon de notas; afiadir los volumenes en
configuracion  Portable  Document Format (PDF); asi como la
busqueda por palabras clave.

- En segundo lugar proponemos la realizaciéon de un inventario en
el que recogemos los casos en los que se produzca la interrelacion

entre yacimiento arqueoldgico y arquitectura contemporanea.

El cumplimiento de este objetivo es basico para el desarrollo del
resto de la investigacion pues para poder desarrollar una
clasificacion tipolégica y reflexion tedrica al respecto es necesario
conocer el cémputo global de casos objeto de estudio. El
método planteado para poder llevarlo a cabo ha sido la
configuracion de una ficha catalografica mediante el uso del
programa Filemaker””™, elegido entre otros por permitirnos
extraer a posteriori datos cuantitativos que nos podian ser de
interés. Ademas, respecto a otros programas que nos permiten la
creacion de bases de datos, nos hemos decantado por
Filemaker™™, por no tener limite de caracteres en los campos,
permitiéndonos volcar la informacién y recopilarla sin problema y
debido a su versatilidad pues puede ser leido tanto en entorno PC

como entorno Mac.
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Asi, creamos fichas de catilogo en las que recopilamos la
informacién que consideramos indispensable en una ficha
patrimonial e incorporamos los items especificos que
consideramos necesarios en éste catalogo. Decidimos dividir el
espacio en dos secciones, una ocupando la mitad izquierda del
documento y la segunda en la parte derecha. En la parte izquierda

incorporamos los datos del yacimientos, es decir:

- La denominacién del yacimiento arqueologico, es decir,
como es este conocido por la comunidad cientifica.
Queremos precisar este punto, puesto que muchas veces el
nombre del yacimiento arqueoldgico no coincide con el
que se ha creado para difundir turisticamente el sitio como
veremos que ocurre con el Castillo de Lorca dado a
conocer como “La Fortaleza del Sol”. En estos casos
hemos optado por adoptar el nombre cientifico y no el
publicitario.

- Su localizacién, haciendo una diferenciacion entre pais,
region, provincia y ciudad o municipio, pues, aunque
finalmente nos centramos en exponer en el catalogo que se
incorpora a esta Tesis doctoral, unicamente las fichas
analizadas para la misma, el catdlogo nos ha permitido
recopilar mas de trescientas intervenciones que pensamos

poder ir analizando en el futuro.

- El tipo de proteccioén que se ejerce sobre el bien y el afno
de inicio de la misma. Al respecto debemos especificar
que, aunque en la captura de pantalla dispuesta a modo de
ejemplo, se observa una caja de texto que solo permite la
insercion de tres filas, se trata de un desplegable que se

amplia al seleccionarlo con el cursor.

- El emplazamiento, que nos permite elegir mediante un

desplegable entre urbano y rural.
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Fig.4: Captura de ficha de catalogo tipo. 2015. (Julia Garcia)
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- La situacién juridica posibilita sefalar si se trata de un
bien de suelo de caracter publico o privado, y especificar si
ha sido cedido a la administracién temporalmente. A partir
de este dato se ha hecho una selecciéon trabajando

unicamente sobre aquellos de propiedad publica.

- Direccién arquitectonica y direccion arqueoldgica, es
decir, aquellos profesionales que se han ocupado de la
tutela de los trabajos de excavacion y adecuacion a lo largo
del proceso.

- Cronologfa. Se refiere a la fecha en la que se inician las
excavaciones sistematicas y aquella en la que se termina el
ultimo proceso de adecuacion que permite su apertura al

publico.



Todos estos campos, disponen de una figura denominada “otros”
, g

que permite, en caso de necesitarlo debido a las caracteristicas

especificas de un yacimiento, ampliar todos los campos e insertar

una nueva respuestas no definida inicialmente.

Posteriormente se ofrecen datos definitorios del bien que nos
permiten insertarnos en una tipologia u otra y realizar un analisis
profundo. En concreto encontramos dos grandes campos: “Tipo

de bien arqueolégico” y “Tipo de intervencion”.

- En cuanto al primero, hemos abierto un campo que nos
permite sefialar con una cruceta diversos elementos dentro
del mismo. En este campo, se insertan los diversos tipos
de yacimientos que recogen las leyes de patrimonio de
Andalucia y Murcia, y por las que se puede calificar el bien,
es decir: Conjunto Arqueolégico, Parque Arqueoldgico,
Bien de Interés Cultural, Monumento, Conjunto Histérico,
Zona Arqueoldgica y Sitio Historico. Ahora bien, dejamos
abierto el campo para aquellas fichas en las que se estudia

un sitio arqueolégico extranjero.

- Respecto al tipo de intervenciéon distinguimos entre
abierto y encapsulado, términos que seran explicados en la
justificacion de este hecho presentada en el capitulo
namero siete, para establecer la gran diferenciacién entre
un modo de actuacién y potro, tal y como detallamos en
nuestro estudio. Hste punto es fundamental para poder
definir las tipologias y la forma de trabajar en unos
yacimientos y otros. Una vez marcado este punto,
visualizamos un cuadro dividido en tres bloques que se
corresponden al tipo de contenedor y una vez elegido de
que actuaciéon hablamos, la o las adecuaciones
arquitectonicas efectuadas y el tipo de acciéon de

restauracion que se ha llevado a cabo.
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En cuanto al contenedor que protege el bien, hemos
diferenciado entre negativo y positivo entendiendo el
primero si el yacimiento arqueoldgico se encuentra en una
cota menos cero con respecto al nivel de terreno y por
tanto la  adecuacién museografica plantea  unas
caracterfsticas determinadas o en positivo en caso
contrario. De elegir uno y otro tipo se abre una ventana
con texto libre en la que se especifica qué tipo de proyecto
se realiza, es decir si se actua en un sotano, si se construye
un museo o un centro de interpretaciéon que lo protege,
etc. Ahora bien, son multiples las actuaciones que se
suelen llevar a cabo a la hora de proteger y abrir al publico
un bien arqueolégico. Por ello creamos el bloque
“adecuacion arquitectonica” que nos permite insertar el
resto de intervenciones realizadas como pueden ser los
accesos, la incorporacion de sefialética, la creacion de

recorridos, el cerramiento del sitio, etc.

Dedicamos el ultimo bloque a sefalar con una cruceta la
accion de restauracion, distinguiendo entre restauracion,

reconstruccion y rehabilitacion.

En ese mismo espacio hemos insertado un apartado de notas que
a modo de botén aparece en verde cuando se han introducido

datos

Por ultimo, insertamos tres campos con imagenes que Nos
muestran la situacion del yacimiento, una fotografia del espacio
musealizado y la planimetria del bien. Ademas, se adjunta un
campo ampliable que nos permite incluir las referencias
bibliograficas respecto al bien.

Volviendo a los objetivos que plantea la investigaciéon debemos

especifica que:
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- El tercer objetivo es el de disefiar un modelo de analisis para la
evaluacion de las actuaciones seleccionadas para su estudio. Para
conseguir este objetivo hemos desglosado el mismo en objetivos
menores planteando los interrogantes que querfamos conocer en

todos ellos.

Para ello, una vez recopilado el material, realizamos diversas
tablas en las que establecimos los puntos consonantes y los
disonantes de las intervenciones. Ello, unido a las cuestiones que
considerabamos necesarias conocer, como el proceso de
excavacion, el desarrollo administrativo, etc. nos permitié plantear
el estudio tal y como exponemos con detenimiento en el espacio

destinado a ello dentro de esta investigacion.

- En cuarto lugar consideramos necesario conformar una tabla
tipolégica acerca de las diferentes casuisticas estudiadas: museos,
centros de interpretacién, espacios publicos, cementerios,

aparcamientos, etc.

Par ello, una vez recopilados los casos objetos de estudio y
analizados, podremos establecer categorfas y subcategorias a
partir de los puntos de unién y las particularidades de cada uno de

ellos.

En quinto lugar pretendemos analizar con detenimiento y rigor
cientffico cada caso, con objeto de conocer sus caracteristicas, su
adecuacion al entorno, su impacto social, valor estético, realizar
un seguimiento sobre el desarrollo y funcionamiento a lo largo de
su vida, el conocimiento de intervenciones afines a la analizada,
implicaciéon de la ciudadania, repercusion econémica en el
municipio, cambios entre el proyecto basico y la realidad,
relaciones entre los agentes implicados, etc. Somos conscientes de

que cada actuacion, debido a sus particularidades, ofrece un tipo
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de informacién u otra pero aqui planteamos nuestros principales
intereses que seran analizados, con mayor o menor profundidad,

dependiendo del caso, en todos ellos.

En sexto lugar consideramos interesante estudiar el tratamiento
conferido por la arquitectura contemporanea y el urbanismo a los
yacimientos arqueoldgicos en Espafia en comparacién con el
resto de Europa. De este modo hemos analizado la normativa
legal que rige la protecciéon otorgada a estos bienes desde un
punto de vista patrimonial y urbanistico y hemos propuesto las
modificaciones que consideramos necesarias para la eficacia de las
mismas. Para ello hemos creado un capitulo en el que analizamos
el marco legislativo internacional, nacional y autonémico, de
tutela patrimonial, centrandonos en la proteccion de yacimientos
arqueolodgicos y asi, en definitiva conocer en qué medida afectan
las soluciones adoptadas a la protecciéon del patrimonio y su
valorizacion. En este punto nos hemos servido de tablas con las
que pretendemos realizar comparativos entre unas y otras y

resaltar los avances producidos en la tutela legal en cada ambito.

En séptimo lugar consideramos que se debe establecer una
comparativo entre los casos analizados en el sudeste peninsular y
aquellos relacionados que sirven como paradigma de buenas
practicas al respecto. Para conseguir este objetivo hemos
realizado multitud de viajes, consultas bibliograficas y destacado
intervenciones en el ambito nacional e internacional que nos
acercan a los modelos que podrian ser susceptibles de convertirse

en referentes de estas “buenas practicas”.
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Fig.5: Vista aérea del Teatro romano de Clunia tras la restauracién efectuada por De la

Iglesia, Alvarez y Cubero. 2011. (http://www.clunia.es/conoce-la-ciudad/teatro/)

Este apartado consideramos que quedaria inconcluso sin la
realizaciéon de una propuesta tedrica en la que planteamos, de
manera genérica el proceso que se debe seguir a la hora de
adecuar un yacimiento, las lineas maestras que debe incorporar el
plan director, o el plan de trabajo y cuales son los modos de
actuacion que no ha funcionado en ninguno de los casos
analizados y por tanto consideramos que deben ser desestimados
o, al menos, analizados considerando la precaucién en todo
proyecto. Por ello, tras el apartado destinado a las conclusiones,
hemos anadido un dnico punto en el que, siendo plenamente
consientes de que es un trabajo que dejamos abierto, queremos
proponer la linea que se deberfa seguir, y establecer unas pautas
generales a tener en cuenta, abriendo asi un espacio en el que
seguir trabajando a los tantos que se nos descubrir tras haber

iniciado esta investigacion.
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Fig.6: Imagen cenital
excavaciones efectuadas
Volusiana. Sant Omobono.

(Gianolio)

de las
en Insula
2015.

En octavo lugar establecer unas conclusiones finales que permitan
conocer las problematicas encontrados en estas actuaciones, las
criticas que se les han realizado, conocer cémo se ha trabajado en
otros lugares ante las mismas circunstancias y en qué realidad nos
encontramos.

El dltimo objetivo que plantedbamos era el de poder materializar
nuestro pensamiento tedrico participando en un proyecto de
proteccion y adecuacién para su visita de un yacimiento
arqueologico para conocer la viabilidad del modelo de analisis
planteado. Tuvimos la suerte de conseguir una estancia para llevar
a cabo el proyecto en 2015 en Insula 1Volusiana. Asi, planteamos
los presupuestos iniciales y pronto fuimos conscientes de la
inviabilidad actual de proyecto alguno por las caracteristicas del
mismo como el estadio de excavacion en el que se encuentra; la
ubicaciéon dentro de un edificio administrativo en la via Luigi
Petroselli y la falta de una investigacién historica, arqueolégica y
arquitectonica previa. Por ello nos encontramos en la primera fase
de estudio junto al equipo dirigido por Eugenio La Rocca y
Guglielmo Genoveses y esperamos continuar con las
investigaciones en los préximos afios, dedicandonos en estos
momentos a la relaciéon existente entre el edificio administrativo
construido durante la dictadura de Mussolini y los restos
arqueoldgicos que se incorporaron al edificio con la creacion de
dos espacios abiertos. Mientras tanto se nos abre una nueva
oportunidad en el yacimiento menorqui de Co na Cagana en el
que en la actualidad trabajamos en el equipo para ir planteando un
posible plan maestro de adecuacién del espacio que permita un
“ablerto por obras” con el que esperamos, a partir de 2016, poder
trabajar desde el inicio.

Gracias a nuestra colaboraciéon en el Proyecto como tutores de
uno de los grupos con alumnos de la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Granada, pudimos, tal y como explicamos en el

transcurso de la investigacion, plantear una hipétesis de centro
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multidisciplinar sobre la villa romana de La Zubia que fue
evaluada con la maxima calificacién por el tribunal en el que el
alumnado expuso el proyecto y que esperemos pueda
materializarse de algin modo, pero que, por el momento, se trata

de una propuesta de intervencion.
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Fig.7: Proyecto de adecuacién de la
villa romana de La Zubia. 2015.
(Navarro, A.; Pérez, J.M; Tercero, A;
y Garcfa, J.)



Finalmente debemos concluir sefialando que nuestro fin dltimo
era que nuestro estudio tuviera una validez tanto interna como
externa, y que fuese fiable por la documentacién consultada y la
creaciéon de un método y un discurso con el que llevarlo a la

practica.

Camino de conocimiento seguido

Centrandonos ahora en la metodologia, entendida como el
camino de conocimiento que hemos empleado para obtener el
resultado que ahora presentamos, plantearemos en primer lugar el
recorrido realizado de manera cronoldgica, siendo consciente de
que la mayor parte de los trabajos se han desarrollado y han

evolucionado.

En lineas generales podemos sefialar que la primera etapa
consistié en la realizaciéon de una revision bibliografica exhaustiva
para conocer el estado de la cuestion a la que hemos dedicado un
capitulo. Tras la revision bibliografica y gracias a la realizacion de
estudios previos pudimos formular una serie de hipotesis que
intentamos validar a través de la presentaciéon de unos objetivos
de las herramientas que necesitamos para llevarlos a cabo.
Ademas de conocer el estado de la cuestion planteamos en esta
primera fase la recopilacion de aquellos volumenes fundamentales
para el desarrollo de nuestros primero objetivos, es decir, aquellos
que tenfan que ver con la creaciéon del pensamiento patrimonial,

centrado en el ambito de la tutela arqueologica.

Durante esta etapa nos dimos cuenta de que la revision
bibliografica, fundamental para la conformacién de los primeros
capitulos de la investigaciéon doctoral, se centré6 no soélo en la
busqueda y recopilacion de la informacion necesaria, sino también
en la organizacion, clasificacion, valoracion, y critica sobre los

temas.
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A partir del segundo afio comenzamos con la recogida de datos
especificos sobre los yacimientos que querfamos analizar.
Solicitamos la consulta de investigacion a diversas instituciones y
entidades privadas y comenzamos el estudio acudiendo a Madrid,
Santander, Burgos, Murcia y Almerfa, pues fueron las provincias
que nos permitieron la recogida de datos. Tras este primer
encuentro con las fuentes primarias nos dimos cuenta de la
amplitud de la investigacion y la dificultad de su materializacion
debido a cuestiones practicas, como puede ser la extension
geografica que nos permitia la conciliacién con nuestra labor
docente, el coste econémico al que con la beca no nos podiamos
enfrentar y cuestiones cientificas como el hecho de no poder
concretar el estudio y las importantes lagunas que iba a tener
nuestra investigaciéon si continudbamos con ese planteamiento.
Ese mismo afio, durante nuestra estancia de investigaciéon en la
Scuola  Archeologica  Italiana en Atenas y el desarrollo de la
investigacion centrada en la valorizacion de los principales
parques arqueoldgicos del centro histérico, nos llevé a conocer
los presupuestos histéricos y la normativa legal que permite la
materializacion de museos de sitio, etc. fuimos plenamente
conscientes de la necesidad de centrarnos en un area territorial
determinada.

Asi comenzamos el tercer ano en el que, a expensas de la consulta
de documentacién primaria en distintas provincias andaluzas,
profundizamos en la informacién recogida. De este modo
pudimos comprobar que la Region de Murcia, poseia entidad
suficiente e interés como para que pudiéramos centrarnos en las
actuaciones alli realizadas y consensuamos centrarnos en esta
region e insertar el estudio comparativo con los datos obtenidos
de nuestra investigacion en Andalucfa y de caracter internacional

que hemos desarrollado en paralelo.
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De este modo llegamos al dltimo tramo de investigacion en el que
nos hemos dedicado a la conformaciéon de los volumenes que
ahora presentamos, lo que nos ha llevado gran parte de nuestro
tiempo y nos ha obligado a desplazarnos en varias ocasiones a la
Region de Murcia y diversos puntos de Andalucia y Madrid para
completar la informacién que nos faltaba.

En todo este proceso ha sido una constante, la visita a archivos y
bibliotecas asi como las visitas recurrentes a los yacimientos
arqueologicos objeto de estudio para poder desarrollar un
adecuado y mas que necesario trabajo de campo y llevar u
seguimiento constante de los cambios producidos en los mismos.
Ahora bien, este trabajo de campo no se ha limitado a la visita de
los yacimientos objeto de analisis sino que ha necesitado del
conocimiento 2 situ de intervenciones nacionales e
internacionales que nos parecia necesario conocer y que nos han
llevado a hacer un esfuerzo y desplazarnos a las mismas por
entender que nuestra investigacion no podia vivir de espaldas a las

mismas.

Por tanto podemos sefalar, que a pesar de no entrar en este
volumen a analizar multitud de yacimientos andaluces la mayoria
de ellos han sido visitados y en parte documentados, al igual
ocurre con una region fundamental en esta materia como sucede

con Castilla y Leén o ciudades como Tarragona, Barcelona o

Mérida.

Si nos centramos en el trabajo de campo debemos precisar que
hemos tenido que solventar varios problemas. En primer lugar el
cierre de algunos de los sitios arqueoldgicos puestos en valor
como por ejemplo el Centro de Interpretacion Puerta de Almeria
dos afnos después de su inauguraciéon en 2006 hasta 2015, o la
muralla de Santa Eulalia que en todas las visitas realizadas a
Murcia nos la hemos encontrado cerrada. En segundo lugar
debemos resefiar la dificultad de organizacion de los viajes
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producto del horario escaso de apertura al publico de muchos de
los yacimientos como por ejemplo el Centro de Interpretacion
Gadir, abierto hace unos meses, cerrado los fines de semana y
lunes, complicando enormemente su visita. Ademas, son espacios
en continuo cambio como prueban los avances producidos en el
Castillo de Lorca en menos de dos afios que han hecho que el
seguimiento sea constante a pesar de las dificultades que ello
implica a nivel temporal, econémico y de transporte.

Por ultimo nos hemos dedicado al analisis e interpretaciéon de los
resultados utilizando, en algunos casos, técnicas estadisticas con la
ayuda del programa SPSS, Filemaker”™, etc. Ademas hemos
planteado la realizacién de una encuesta que por cuestiones
temporales no hemos podido presentar aqui pero que

consideramos que debe seguir desarrollandose.

Por todo ello podemos concluir que la metodologia utilizada se
acerca a la perspectiva humanistico-interpretativa y la empirico-
analitica, en tanto en cuanto que planteamos un problema de
investigacion, disefiamos la investigacion con un caracter abierto y
flexible, establecemos y definimos la muestra que sera analizada,
recogemos los datos y analizamos e interpretamos los resultados,
exponiéndolos mediante la presentaciéon de conclusiones a partir
de la realidad investigada.

Teniendo en cuenta la interdisciplinariedad de nuestro tema de
investigacion las fuentes de informacién han sido mdultiples y
variadas y han versado en torno a la arqueologia, la arquitectura,
la gestion del patrimonio arqueolégico, la adecuacion de
yacimientos,  propuestas —museograficas y  museoldgicas,
restauracion , presupuestos teéricos, evolucion de las disciplinas
competentes; etc. Hemos utilizado tanto fuentes primarias como
son memorias de excavacion, informes de restauracion, proyectos
arquitecténicos, documentacion administrativa y publicaciones de
diversa indole como fuentes secundarias en aquellos casos en las
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que no se ha podido acceder a las primeras. Ahora bien, todas
ellas consideramos son fiables pues son investigaciones

desarrolladas por expertos.

Estas se complementan con las entrevistas, debates, visitas y
reuniones que hemos podido tener con los profesionales que han
trabajado de primera mano en la adecuaciéon de los yacimientos.
En este ambito nos hemos puesto en contacto con todas las
disciplinas. En la administracién hemos podido tomar contacto
con el director de patrimonio de la Delegaciéon de Cultura de
Sevilla, los técnicos arquedlogos que se encargan del control y
aprobacion de los trabajos como Angel Iniesta Sanmartin o
Carlos Garcia Cano, y los archiveros de las diversas
administraciones nos han hecho participes de las problematicas
con las que tienen que lidiar dia a dia. En el campo de la
arqueologfa son muchos los nombres que podemos destacar
como Marfa José Madrid Balanza, directora del Parque
Arqueolégico del Cerro del Molinete; Elena Ruiz Valderas,
directora del Museo del Teatro romano de Cartagena; Felipe
Gonzalez, arquedlogo municipal de Molina de Segura; Maria
Martinez Alcalde, directora del Museo Municipal Fabrica de
Salazones de Mazarrén; o Pérez Richard, arquedlogo y guia del
Castillo de Lorca; a o que habria que afiadir un largo etcétera.
También hemos podido entablar conversacién y debate con
estudios de arquitectura como el de Lopez Guerao encargado de
parte de los trabajos de valorizaciéon del cementerio musulman y
un tramo de la muralla de Santa Eulalia; Francisco Ibanez
arquitecto director de la adecuacién de los Bafios Arabes de Baza,
asi como con arquitectos municipales encargados de
intervenciones en los yacimientos arqueologicos de sus

municipios.

No podemos olvidar nuestra relaciéon y debates con expertos en
museografia como Luis Cobos, director de la excavacion

efectuada en la Fabrica romana de Salazones de Cadiz y del
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proyecto museografico del mismo y de una secciéon de la gestion
de Baelo Claudia. De otra parte debemos hacer referencia a las
reuniones con restauradores de la talla de Pilar Villalta encargada
de las rehabilitaciéon en multiples tramos de muralla de la Region
de Murcia. Por ultimo, consideramos fundamental para nuestra
investigacion las entrevistas que hemos tenido con diversas
asociaciones ciudadanas que se implican en la proteccién del
patrimonio como por ejemplo la Asociacion de Amigos del
Museo y del Patrimonio de La Zubia, implicada en la proteccion y
apertura al publico de la Villa romana de La Zubia o la Asociacion
conformada para la defensa de del yacimiento arqueolégico de
San Esteban en Murcia.

Las herramientas utilizadas para trabajar los datos obtenidos del
uso de las fuentes de informacion anteriormente comentadas han
sido descritas con anterioridad, es decir, el uso de Filemaker’™,
Endnote, Page, Microsoft word. A ello habria que afladir Photoshop para
el diseno de imagenes y de planimetrias.

Sistema de exctraccion de datos y modo de actnacion

Para llevar a término nuestra investigacion, tres tareas han

ocupado la mayor parte de la misma:

- En primer lugar hemos procedido a realizar una recopilacién
exhaustiva de la informacién existente sobre edificaciones
contemporaneas que se han llevado a cabo en yacimientos
arqueologicos y sus entornos, para posteriormente centrarnos en

aquellas muestras seleccionadas para su analisis.

Los fondos consultados parten, como ya hemos apuntado, de una
primera busqueda bibliografica y hemerografica gracias al uso de
bases de datos de caricter nacional e internacional como Rebziun,
junto a la ayuda y orientaciones por parte de nuestros directores.
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Posteriormente utilizamos el préstamo interbibliotecario y la visita

a diversos centros para consultar la documentacién necesaria. En

ese proceso, que ha ocupado todo el transcurso de la

investigacion, hemos recurrido a:

- Archivos nacionales e internacionales:, Archivo Histérico
Provincial de Granada, Archivo Histérico Municipal de
Sevilla, Archivo Histérico Municipal de Cartagena,
Archivo del Museo Arqueolégico Municipal de Cartagena,
Archivo Historico de Cadiz, Archivio Capitolino, Archivio
Cederna, Archivio Getty, el Archivio del centro di studi per la storia
dell' architettura, Archivio Cesare 1Valle, o el  Archivio della
Centrale Montemartini.

No podemos dejar de lado la consulta en los archivos
pertenecientes a la administracién como son: los Archivos
de la delegacion de Cultura de Sevilla, Almerfa, Granda,
Huelva, Cérdoba y Cadiz.

- Bibliotecas:
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Entre las bibliotecas universitarias podemos destacar: la
Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras del
Universidad de Granada, Biblioteca de la Facultad de
Arquitectura Técnica de la Universidad de Granada,
Biblioteca del Hospital Real de la Universidad de Granda,
Biblioteca de la Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Granada; Biblioteca de Educacién de la Universidad de
Granada; Biblioteca central de la UNED en Madrid,
Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras de Cérdoba,
Biblioteca de Filosoffa y Letras de la Universidad de
Murcia, Biblioteca Clara Campoamor de la Universidad de
Murcia, Biblioteca Central de la Universidad de Murcia,
Biblioteca de la Escuela de Arquitectura de la Universidad



de Valladolid, Biblioteca de Filosoffa y letras de la
Universidad de Zaragoza, Biblioteca de Filosoffa y Letras
de la Universidad Complutense de Madrid, Universidad de
Humanidades de la Universidad Auténoma de Madrid,
Biblioteca de la Facolta di Architettura della Universita di Roma
Tre, Biblioteca de la Facolta Humanistica dell” Universita di Roma
Tre, Biblioteca di Storia del Arte dell” Universita della Sapienza,
Biblioteca de  Architettura de la  Universita  della  Sapienza,
Biblioteca de Arquitectura de la Universidad de Atenas y
Biblioteca de Arqueologia de la Universidad de Atenas.

En cuanto a las bibliotecas de museos cabe apuntar la
visita a: la Biblioteca del Museo Picasso de Malaga,
Biblioteca del Museo del Teatro Romano de Cartagena,
Biblioteca del Museo Altemps; Biblioteca del Conjunto
Arqueolégico de Baelo Claudia, o laBiblioteca del
Conjunto Arqueoldgico de Madinat Al-Zahra.

También visitamos bibliotecas municipales como la
Biblioteca Municipal de Baza, Biblioteca de Andalucia en
Granada, Biblioteca Publica Municipal Centro Cultural
Ramoén Alonso Luzzy.

En lo que respecta a las Bibliotecas Nacionales hemos
podido acceder a la consulta de los fondos de la Biblioteca
Nazionale di Roma, Biblioteca Nazgionale di Storia dell Arte e
Archeologia di Roma y la Biblioteca del Museo Arqueolégico
Nacional de Arqueologia en Madrid.

Del mismo modo cabe destacar la visita a centros de
investigaciéon y de instituciones privadas: Biblioteca del
Centro de Estudios Arqueolégicos de la Bastetania,
Biblioteca del Colegio Oficial de Arquitectos de Granada,
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o la Biblioteca del Colegio Oficial de Arquitectos de
Murcia.

Por dltimo debemos hacer referencia a las hemerotecas existentes
en los Conjuntos Arqueolégicos de Madinat Al-Zahra y Baelo
Claudia, Museo del teatro romano de Cartagena, Archivo del
Museo Municipal de Cartagena, Facultades de Filosoffa y Letras,
de Arquitectura Técnica y de Arquitectura de la Universidad de
Granada, junto a la Facultad de Filosoffa y Letras y la Biblioteca
Central de la Universidad de Murcia y los Colegios Oficiales de
Arquitectos de Granada y Murcia junto al Instituto de Patrimonio
Histérico Andaluz. Esta labor ha ocupado los primeros meses de
investigacion y ha consistido en el vaciado hemerografico de
revistas de caracter nacional como _Arguitectura V'iva, Croquis,
Argueologia  de  la Arguitectura, Ldpiz, Cercha o Arquitectura,
Restanracion y Rebabilitacion, On Disenio, etc. y otras centradas en
intervenciones en el patrimonio como la Revista del Instituto
Andaluz; de Patrimonio Histdrico, e-rph, o MUS-A, etc. Asi como
revistas locales como por ejemplo en el caso de Baelo Claudia:
Avriadna, Revista del Puerto, Caetaria Almoraima: revista de estudios
Campogibraltarefios o Aljaranda: revista de estudios tarifefios; y
en el caso del Castillo de Lorca: Verdolay, Aljibe, etc.,
centrandonos por tanto en la especificidad de cada actuacion y las
posibles fuentes de informacién, tanto primarias como
secundarias, de cada una de ellas. También han sido revisados los
anuarios arqueologicos de Andalucia, a pesar de que no se
publican desde 2006, desde 1985, las Memorias de Arqueologia de
la regién de Murcia y las Jornadas de Patrimonio de la Region de
Murcia en todos sus numeros. A ello habria que afiadir la revisién
y lectura de una extensa bibliograffa de cardcter general vy
especifico sobre las excavaciones arqueolégicas y sobre los
proyectos arquitectonicos aunque, siempre que nos ha sido
posible, nos hemos dirigido a las fuentes primarias situadas en los
archivos de las Delegaciones de la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia.
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- Esta investigacion no podia rechazar una fuente de
documentacién tan importante como la que encontramos en
internet donde, por un lado los yacimientos informan de su
gestion y podemos observar la comunicacion con la poblacion a
través de las redes y también la opinioén de los usuarios. Registros,
bases de datos, revistas y paginas web: Por ello hemos utilizado
las fuentes ofrecidas por internet tanto paginas web, articulos
online, redes sociales en las que se publicitan los yacimientos, etc.
Por ejemplo hemos seguido un control del trabajo realizado por
el Instituto Andaluz de Patrimonio Historico, la Fototeca
Municipal de Sevilla, la Red de Museos de Andalucia; la consulta
de la presentacion del Concurso Internacional de Ideas para la
Plaza de la Encarnacién de Sevilla, u otros como el Concurso de
Ideas de la Plaza San Esteban en Murcia o sobre el Centro de
Interpretacién de a Muralla Punica de Cartagena; hemos podido
entrar a la informacion facilitada por la Delegacion de Cultura de
Murcia que nos ha permitido el acceso a su Carta Arqueologica
online; también a las paginas web de los estudios de arquitectura;

paginas web de los yacimientos, noticias en prensa, etc.

En todo el proceso, como hemos sefialado, no hemos dejado de
lado otro tipo de fuentes, como la oral, que nos ha permitido
conocer el funcionamiento de las instalaciones contemporaneas
en el dia a dia, hablando con el equipo que trabaja en las mismas

durante el trabajo de campo.

Pese a la gran cantidad de instituciones consultadas ha sido dificil
el acceso a la informacion en tanto en cuanto que la nomenclatura
varfa desde el descubrimiento del bien, hasta la apertura al piblico
del mismo (denominacion del solar, de la excavacion, de la calle,
el nombre histérico del yacimiento, el nombre actual, la
diversidad de equipos que han trabajado en un mismo yacimiento,
etc). A lo que habria que afiadir la pérdida de gran parte de la

informacion, la dificultad de acceso al material y en algunos caso,
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la imposibilidad de reproducciéon del mismo pese a ser
documentos publicos.

El segundo punto a destacar es la realizaciéon de una seleccién
mediante un sistema de muestreo estratificado de los ejemplos
que puedan servirnos de referente para alcanzar los objetivos
propuestos a partir de parametros como el nivel de conocimiento
de las intervenciones arqueolégicas y urbanisticas, estudios
planimétricos adecuados, informaciéon disponible, interaccion
entre patrimonio arqueologico y PGOU, cronologia, controversia

causada en la sociedad, etc.

- Una vez recopilado el material basico de investigacién hemos
procedido a su estudio, analizando el conjunto de intervenciones
de manera individual, para observar las caracteristicas de cada

una, sus novedades, aciertos y desaciertos, evolucion, etc.

En todo este proceso se ha hecho imprescindible el continuo
trabajo de campo consistente en el estudio 7z sitv de cada una de
las intervenciones para conocer el entorno urbano o natural en el
que se enclava y su relacion con el medio social, modelo de
gestion, plan director, en aquellos sitios donde existe, etc.

No hemos querido vivir de espaladas al conocimiento que aporta
la participacién en congresos nacionales e internacionales
fundamentales para conocer la actualidad cientifica. De nuevo,
por la interdisciplinariedad de nuestra investigacion, hemos
buscado la participacién y asistencia a congresos y cursos
relacionados con el ambito del tutismo fundamental en nuestro
tema pues en la mayorfa de los casos la adecuaciéon de un
yacimiento esta estrechamente vinculado a la venta de un
producto cultural a un publico y no tanto como acciéon de
valorizacion de un bien propiedad de los ciudadanos. También

hemos acudido a congresos centrados en el mundo de la
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arqueologfa, la gestion patrimonial, el uso de las nuevas
tecnologias en yacimientos arqueoldgicos, etc. Ello nos lleva a
destacar nuestra participacion en el “Curso de Recursos
Turisticos” desarrollado por el Patronato Provincial de Turismo
de Granada del 22 al 26 de noviembre de 2010; la participacion de
las Jornadas sobre el Patrimonio, el Paisaje y la Sostenibilidad en
la vega de Granada celebrado por la Universidad de Granada del
18 al 20 de marzo de 2010; la participacion en el II Congreso
Internacional de Patrimonio y Expresion Grafica celebrado por la
Universidad de Granada entre el 24 y el 26 de noviembre de 2010;
La participacion en el VII Congreso Internacional AR&PA, VII
Bienal de la restauracion y gestion del Patrimonio celebrado en
Valladolid entre el 14 y el 14 de noviembre de 2010; La
participacion en las VIII Jornadas de Patrimonio arqueolégico en
la Comunidad de Madrid organizadas por la Direcciéon General de
Patrimonio Histérico de Madrid entre el 16 y el 18 de noviembre
de 2011; la participaciéon en el Seminario Iberoaméricano de
Museologia, SIAM, celebrado en la Universidad Auténoma de
Madrid entre el 27 y el 29 de octubre de 2011; el Curso de
Formacién avanzada “Topografia Storica di Atene” celebrado
entre el 2 y el 11 de abril de 2013 en la sede de la Sewola
Aprcheologica  Italia en Atenas; La realizacion del curso “La
internacionalizaciéon de los criterios de conservacion en el
patrimonio cultural: de la carta de Atenas al Memorandum de
Viena. A proposito de Torres Balbas” celebrado por la
Universidad de Granada entre el 16 y el 20 de septiembre de
2013; la participacion en el curso: “Virtualizacion del patrimonio”
celebrado en la Universidad Menéndez Pelayo entre el 8 al 12 de
septiembre de 2014; la asistencia y presentacion de comunicacion
en el “Congreso Internacional de Turismo Rural y de Naturaleza”
realizado por la Escuela Internacional de Turismo rural y
naturaleza entre el 26 y el 28 de noviembre de 2014; el curso
titulado “Conservacion, valorizacion y usos del patrimonio
historico: edificios, museos y parques arqueologicos” celebrado
en Cartagena por la Universidad Politécnica de Cartagena entre el
13 y el 15 de julio de 2015; Curso “Estética y teoria del Arte en el
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siglo XVIII” realizado en entre los meses de octubre y noviembre
de 2015 por la Universidad de Cadiz; y el curso “Educacion y
Museos” realizado por la Universidad de Murcia en noviembre de
2015.

Estructura de la investigacion

A partir de los objetivos planteados hemos constituido la
estructura de esta investigacion en base al cumplimiento de los
mismos, junto a la insercion de los capitulos necesarios en toda
Tesis doctoral, como son la presentacion del estado de la cuestion

o la explicacion de la metodologia utilizada

De este modo empezamos con una presentacion en la que
exponemos los motivos que nos han llevado a realizar este
estudio y a la eleccion del tema, asi como la presentacion de cada
capitulo, pues nos parecia necesario insertar esta informaciéon en

un primer lugar para que se pueda

En segundo lugar abrimos un capitulo en el que presentamos el
estado de la cuestién e insertamos nuestra investigacion dentro de
un tema de estudio amplio que ha sido analizado desde diversas
perspectivas, justificando nuestra investigaciéon en tanto que
historiadores del arte que intentan conformar una imagen de
conjunto sin ser, desgraciadamente, parte implicada en las

actuaciones.

En tercer lugar consideramos fundamental exponer la
metodologia utilizada y explicar desde los motivos que nos han

movido a realizar esta investigacion, el germen de la misma,

A partir de este momento podemos dividir nuestra investigacion
en dos grandes bloques. El primero plenamente histérico en el
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que estudiamos los diversos avatares que han dado pie a la
proteccion de los yacimientos arqueologicos y la relacion de estos
con la arquitectura contemporanea y que nos han hecho partir
desde el Renacimiento hasta la actualidad. En el segundo bloque
insertamos el estudio puramente inédito y aquel que

consideramos de suma importancia en esta investigacion.

Siendo plenamente conscientes de que nuestra investigacion no
podia vivir de espaldas a los acontecimientos historicos. Si bien
hemos desglosado cada capitulo en la presentacién, tan solo
desataremos aqui que este primer bloque denominado “Estudio
histérico”, queda dividido en tres grandes capitulos que, en lineas
generales, hacen referencia a los acontecimientos que
consideramos mas destacados en la materia producidos en el siglo
XVIII, el siglo XIX y el siglo XX. La conformaciéon de los
mismos ha sido producto de continuas lecturas, a las que hemos
podido introducir lo aprendido durante nuestros estudios de
licenciatura en Historia del Arte. Consideramos que este bloque
es fundamental en tanto en cuanto nos ha servido como
plataforma a partir de la cual conocer la esencia de las actuaciones

objeto de analisis.

El grueso de nuestra investigacion y aquella parte que constituye
nuestra mayor aportacion se concentra en el segundo bloque
dedicado al estudio de la presencia arquitectonica en yacimientos
arqueoldgicos en el sudeste peninsular. El mismo comienza con
introduccioén internacional en el que explicamos la irrupcioén y uso
de la arquitectura a partir de la década de los 60. Posteriormente
justificamos  tipolégica y geograficamente el estudio y
establecemos el modelo de andlisis producto de la reflexion
metodologica. A partir de este punto nos centraremos en la
exposicion de cada una de las tipologias y las actuaciones que se
adaptan a unas y otras. Este bloque finaliza con la presentacion de
actuaciones nacionales e internacionales que nos parecen

ejemplares y considerabamos que debian ser presentadas en la
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Tesis doctoral pues muestran el camino que consideramos se

debe seguir.

Al finalizar este bloque presentamos las conclusiones e
introducimos un catilogo de buenas practicas en el queremos
recopilar aquellas cuestiones que, siendo conscientes de las
particularidades de cada yacimiento, consideramos deben tenerse
en cuenta en todo tipo de adecuaciones.

En cuanto a las conclusiones, hemos realizado una distincion
entre reflexiones parciales en aquellos apartados que hemos
considerado necesario resaltar algunos elementos, as{ como en el
estudio de la actuacion realizada en cada yacimiento que nos han
permitido, unido al resto de ideas que son producto de la
investigacion, construir las conclusiones finales. Dentro de este
apartado hemos detallado lo que ha aportado nuestra
investigacion al conocimiento del tema y hemos planteado nuevas
lineas de investigacion de cara al futuro que consideramos
importantes pues somos conscientes de que estamos ante el inicio
de una investigacion y esta tesis constituye el primer acercamiento

a un campo que ofrece grandes posibilidades.

La bibliografia representa, en nuestra opinion, uno de los grandes
apartados pues muestra, con esa diferenciacion entre la
bibliograffa general y aquella especifica, la dificultad de nuestro
objeto de estudio en tanto que es interdisciplinar, presenta mucho
material inédito de dificil consulta y es un tema actual en continuo
cambio que nos ha llevado a tener un control exhaustivo de la

misma en todo el proceso.

Por ultimo anadimos el anexo documental, y el catalogo de todos
los casos estudiados en la Tesis doctoral, cuyo disefio hemos

justificado en anteriormente.
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Consideramos necesaria la realizacion de la Tesis doctoral en
tanto que, en los ultimos veinte afios han proliferado las
adecuaciones de yacimientos arqueoldgicos en los que la
arquitectura contemporanea ha estado presente a diversos niveles
pero sin la existencia de un corpus tedrico y metodolégico previo.
Es un tema candente en la actualidad y que preocupa a la
ciudadanfa en tanto en cuanto se trabaja sobre su pasado y su
entidad con el dinero recogido de sus impuestos y por tanto se
debe actuar con cautela e intentar que los errores cometidos no se
vuelvan a producir. En muchos casos, hemos podido comprobar
cémo, la buena intervenciéon depende del interés despertado por
el arquitecto en el proceso de adecuacion y en la sensibilidad de
¢éste hacia el yacimiento, asi como en las relaciones existentes
entre los agentes encargados de abrir y gestionar un sitio
arqueologico, pero con la creacion de wunas directrices
consideramos que al menos se establece un punto de partida

comun a todos.

Por todo ello consideramos fundamental la inclusiéon del capitulo
numero trece en el que presentamos un catalogo de buenas
practicas que, siendo conscientes de que deber ser revisado y
ampliado, hemos introducido para dejar constancia de la linea en
la que queremos seguir investigando y que nos permite
argumentar que este estudio vuelca todos los sitios arqueolégicos
analizados en una aplicabilidad practica.

Con objeto de que la investigacion no viviera de espaldas a las
actuaciones europeas ¢ internacionales, ha sido necesario
incorporar un capitulo dentro de la tesis sobre las intervenciones
desarrolladas a nivel circunmediterraneo, pues es imposible
estudiar  las  actuaciones en  Espafla sin  conocert,
fundamentalmente, las experiencias italiana y griegas, pioneras y

referentes en este ambito.
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Formacion adquirida durante el proceso

Siendo conscientes de esta necesidad, el segundo afio de tesis
doctoral, viajamos a Grecia con la Scuola Archeologica Italiana ad
Atene donde fuimos tuteados por Emanuele Greco, director de la
Scuola. Viajamos bajo financiacién propio, para conocer la
metodologia seguida en un pais con una riqueza arqueoldgica
desbordante. Los tres meses de estancia nos permitieron la
publicacién de los articulos referidos posteriormente en diversas
revistas y congresos internacionales, ademas de permitirnos la
realizaciéon del Curso de Perfeccionamiento sobre Topografia
Clasica en Atenas.

En 2013, también sin la obtencién de la Ayuda para la realizacion
de Estancias Breves del Ministerio de Educacion Cultura y
Deporte, pero con una ayuda otorgada por el Plan Propio de la
Universidad de Granada, realicé el curso especializado titulado
Corso di Perfezionamento di Cultura del Progetto in dmbito archeologico
(250h) que constituye el segundo moédulo integrado en el Master
Internazionale di II livello: Architettura, Storia e Progetto. Este periodo,
de cuatro meses, me permitié la obtencién de los conocimientos
arquitectbnicos para proseguir nuestra investigaciéon; el
conocimiento de bibliotecas y archivos en los que obtener
bibliograffa atin necesaria para continuar con la misma, y el poder
conocer a investigadores de la talla de Eugenio de la Rocca y su
equipo, conformado entre otros investigadores por Guglielmo
Genovese y Francesca Mermatti, ademas participamos en un
concurso internacional de arquitectura en el que nos ocupamos
del estudio histérico del espacio urbano en el que se iba a
intervenir. Tuvimos el placer de poder excavar con ellos en el
Foro Boario durante la campana de 2014 y se me ofreci6 la
magnifica oportunidad de desarrollar el andlisis final de la
investigacion en el mismo, ayudandome a completar mi

formacion en cuestiones museologicas.
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Gracias a las ayudas otorgadas por el Ministerio de Educacion
Cultura y Deporte en el afio 2015 pudimos volver a Roma para
trabajar dentro del Departamento de Arqueologia Clasica de la
Universidad de La Sapienza. Durante los tres meses que durd
nuestra investigacion trabajos en los seminarios que se dieron al
alumnado de la Sapienza sobre estudio de materiales, trabajamos
en la Campafia Arqueoldgica de Insula Volusiana I; completamos
los referentes bibliograficos para proseguir con nuestra
investigacion doctoral y recopilamos informacién sobre un
estudio que se nos ofreci6 en el que presentaremos la
transformacion urbana del Foro Boario con la apertura de la
Avenida del Mare y el descubrimiento de varios yacimientos
arqueologicos de importancia fundamental para conocer la
historia de la capital romana, y su relacion con la arquitectura que

se levanto tras producirse estos descubrimientos.

Teniendo en cuenta que para conocer de primera mano y en
lugares estratégicos la vision de las diversas disciplinas imbricadas
en nuestra investigaciéon, hemos viajado a Grecia, de la mano del
arquedlogo y director de la Scuola Archeologica 1taliana di Atene,
Emanuelle Greco; hemos realizado en Roma el segundo médulo
del Master Storia, Architettura e Progetto titulado Progetto archeologico in
ambito  architettonico con los arquitectos francesco Cellini vy
Margarita Segarra, con una ayuda econémica minima que no me
permitié ni si quiera pagar el segundo moédulo del master, y la
ultima estancia en el Departamento de Arqueologia Clasica de la
Universidad de La Sapienza de manos de Eugenio la Rocca,
miembro de la Academia dei Linces; del Instituto de Arqueologia
Americana y de la Academia de Espana en Roma, en este caso
financiada por el Ministerio de Educaciéon Cultura y Deporte,
queda patente nuestro esfuerzo por realizar una investigacion de
calidad que a pesar de centrarse en el sudeste peninsular esté
vinculada al desarrollo investigador que se produce sobre esta

tematica fuera de Espafia.
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El proceso de realizacién de la Tesis doctoral tampoco ha vivido
de espaldas a la publicacion de los resultados obtenidos en
nuestras primeras investigaciones y estudios realizados en el
extranjero. Hemos realizado, entre otras, las siguientes
publicaciones y conferencias que nos han permitido, no sélo dar a
conocer nuestro trabajo, sino también someter a debate cientifico
nuestro pensamiento, asi como mostrar la efectividad de las

estancias de investigacion realizadas.

En cuanto a las conferencias podemos destacar las siguientes:

- “Arqueologfa y arquitectura contemporanea: ejemplos de
intervenciones en Andalucia” en el ciclo de conferencias
de la Escuela de Arquitectura de Granada celebrados en la
primavera de 2013.

“La compatibilidad de la tutela del patrimonio
arqueologico y la arquitectura contemporanea’ en el ciclo
de conferencias titulado Dialogos de Arqueologia de la
UGR, celebrados en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Granada en 2013.

- “Reescribir el pasado: El empleo de la arquitectura en la
tutela arqueoléogica de Atenas”. En el ciclo de
conferencias de la Escuela de Arquitectura de Granada
celebrado en la primavera de 2015.

En cuanto a las comunicaciones presentadas, y de las cuales no se

han editado actas, destacamos la siguiente:

- “Desarrollo del turismo rural mediante la valorizacion de

yacimientos arqueologicos: Los bafios arabes de Baza”. 1
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Congreso Internacional de Turismo Rural celebrado en
Granada en 2014

Las publicaciones en actas de congresos al ser nuestra

comunicaciéon seleccionada:

- “La utilizacién del patrimonio arqueoldgico por parte de
la cultura contemporanea” en el I Congreso Internacional:

El arte contra el arte. Creacion desde la destruccion,
celebrado en Granada en 2011. pp. 6-13.

“El Centro de Interpretaciéon de Yacimientos
Arqueolégicos de Baza” en las VIII Jornadas de
Patrimonio Arqueolégico de la Comunidad de Madrid,
Madrid, Direccion General de Patrimonio Histérico. 2011,

pp. 369-378.

“Los museos del Acrépolis y la politica patrimonial en
Grecia.” Actas del II Congreso Internacional de Buenas
Practicas en  Patrimonio  Mundial:  Personas vy
Comunidades. 2015, pp. 888-903.

Por ultimo queremos hacer mencién a los articulos publicados en

esta linea:

- “Los banos arabes de Dolar”. Revista Akros, 11, (2011),
pp- 100-107,

- “El futuro arqueoldgico de Atenas a través del analisis de

sus parques arqueologicos”.E-rph, Revista electronica  de
Patrimonio Histérico, 16, (2015), pp.181-203,
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- “Arqueologfa y transporte urbano: La linea metropolitana
en Atenas.” Bullettino archeologico di Restanro, (2016). En

prensa

Ademas hemos realizado la siguiente resefia: “AA,VV. Lecciones
de los Maestros Modernos. Aproximaciéon a los grandes
historiadores de la arquitectura espafiola. Actas del Seminario
celebrado en Zaragoza los dias 26, 27 y 28 de noviembre de 2009.
Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catélico, 20117 E-ph, Revista
Electrénica de Patrimonio Histérico, 11, 2011.

También es necesario destacar nuestra colaboracion en diversos
proyectos de investigacion cientifica como: “Aprendizaje y
docencia por medio de la expresion grafica en la Ingenieria, la
Arquitectura y el Arte” y “Coleccion arqueoldgica de practicas de
formacién y consulta externa de la UGR (CAU-1)”. Insertamos
aqui ambos proyectos pues, el primero, nos permitié tutelar
durante el curso académico a un grupo de alumnos con los que
trabajamos en la proyeccion de un centro de interpretacion
multiusos sobre la villa romana hallada en el municipio de La
Zubia, Granada. El segundo proyecto me ha permitido seguir en
contacto con el estudio arqueolégico en el laboratorio y no sélo
tener en cuenta la investigaciéon de campo, permitiéndome ser
consciente en todo momento de ésta dualidad dentro de la
disciplina arqueolégica, que consideramos no se debe perder

nunca de vista.

Para finalizar, consideramos interesante afiadir que con objeto de
poder acercarnos a la bibliografia italiana, por ser este pais
referente en las actuaciones sobre yacimientos arqueolégicos y
siendo conscientes de la necesidad de consultar archivos y
bibliotecas en Italia, desde el primer ano de beca iniciamos los
cursos de Al, es decir, de primer acercamiento, en el Centro de
Lenguas Modernas de la Universidad de Granada, adquiriendo
actualmente el nivel C1. El esfuerzo se ha visto recompensado
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con la realizaciéon de diversas estancias, en las que hemos seguido
yendo a clases de italiano adquiriendo el titulo B2 por la
Universidad de Roma Tre y al recibir, el afio pasado, una beca de
idiomas para estudiar en Florencia, que realizaremos en junio,
junto a una estancia de investigacion junto al arquitecto Roberto
Sabelli, profesor en el Departamento de Arquitectura de la
Universidad de Florencia, especialista en restauraciéon y que
demuestra nuestro interés por continuar aprendiendo 'y
trabajando en este territorio, siendo conscientes que nuestra

investigacion non finaliza, sino que empieza ahora.

De igual modo sucedi6 con el inglés que fue reforzado mediante
un curso de un afio para obtener las herramientas que nos
permitieran de manera satisfactoria el desarrollo de la estancia de
investigacion en Grecia, pues tomando consciencia de la
dificultad de aprender el idioma vernaculo en pocos meses, y
queriendo aprovechar nuestra paso por la capital helena
consultando documentacion en bibliotecas atenienses, realizamos
el curso intensivo de inglés B2, gracias al cual conseguimos
nuestro objetivo como demuestran los diversos articulos

publicados.
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Capitulo 2

Estado de la cuestion

Uno de los principales problemas a los que se enfrenta el
patrimonio arqueoldgico en la actualidad es el de a preservar y
exhibir las estructuras arqueolégicas de nuestro pasado en el lugar
donde éstas se encontraron ya sean espacios urbanos como
rurales. Este hecho demanda el trabajo conjunto de especialistas,
autoridades politicas y de la ciudadanfa para llevar a término la

valorizacion in situ.

La valorizaciéon de un espacio arqueoldgico abre un gran campo

de actuacion definido por Pedro Alargao del siguiente modo:

“El principal desafio de estos agente culturales se ha
producido en el campo de la valorizaciéon, en donde, al
buscar un discurso pedagdgico accesible a todos los
publicos, se han podido constatar las principales polémicas
sobre las intervenciones, y en donde las medidas extremas
que podemos testimoniar, situadas entre la prudencia
exagerada y la reconstrucciéon total, reflejan dos
preocupaciones principales y dificilmente conciliables: el
mantenimiento de la  “originalidad” material del
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monumento y la promocioén de instrumentos de lectura
que faciliten su comprension” (Alarcao, 2007:38).

En el momento en el que se decide la valorizaciéon de las
estructuras, tras descubrir vestigios del pasado, el objeto primario
es el de su conservacién, pues al haber permanecido durante
siglos cubiertos, al eliminar la piel que los ha protegido durante
todo ese tiempo, el proceso de degradaciéon aumenta a pasos
agigantados.

Teniendo en cuenta las palabras de Alar¢ao debemos sefalar que
en ese punto en el que la conservacién se convierte en el
elemento clave, es en el que aparece un instrumento que adquirira
un papel destacado en el proceso, al que podriamos denominar
“arquitectura contemporanea”. Fsta, con su discernir teérico y el
uso de los avances tecnolégicos, ha ido proponiendo a lo largo
del tiempo diversas soluciones encaminadas tanto a la
conservacion, como a la vision final que la poblacién tuviera de

ese bien.

Asi vemos cémo entra una nueva disciplina en el mundo de la
arqueologfa certificando el hecho de que al estudio de la
arqueologia se puede acceder desde multiples y diversos campos y
opticas. Entendemos que la vida de un bien arqueolégico tiene
una dilatada trayectoria, que parte des su creacién, que lo
convierte en un objeto en uso, pasando por ser un objeto en
desuso, proceso durante el cual es abandonado, hasta captar la
atencion del ser humano, que lo convierte en un objeto simbdlico
qué permite que hoy en dia hablemos de objeto patrimonial.
Dentro de ese amplio abanico de procesos a los que se somete un
encontramos a la arquitectura como disciplina presente en gran

parte de los mismos.

Por nuestro conocimiento de la Historia del Arte como disciplina
encargada cada vez mas de trabajos de museologia y museografia

y de la tutela patrimonial, entendiamos que era pertinente e
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interesante centrarnos en el, hasta el momento, ultimo punto del
bien arqueolégico, es decir, cuando éste se convierte en objeto
patrimonial y se devuelve a la ciudadania para su disfrute. A partir
de ese punto estudiamos cémo podiamos aunar nuestras dos
grandes pasiones: la arqueologia y la arquitectura contemporanea
a través del Patrimonio y vimos como la arquitectura es utilizada
por la arqueologia, en la valorizacion de yacimientos

arqueologicos.

Con el Trabajo Fin de Master nos acercamos a este tema de un
modo directo, analizando las actuaciones mas destacadas en el
termitero andaluz y fuimos conscientes de que nuestra idea de
que la arqueologia se sirve de la arquitectura era errénea en la gran
mayoria de las ocasiones. Se producia asi un cambio de rol en el
que la primera fagocitaba a la segunda. Este hecho, unido al resto
de conclusiones extraidas en el estudio nos llevo a querer conocer
que ocurria en el panorama nacional e internacional, cuales eran
las causas, el modo en que se trabajaba en el resto de las regiones
y un largo etc. que desarrollaremos detenidamente en el apartado
metodologico al hablar de los objetivos de la investigacion

doctoral.

A continuacién resefiaremos los principales hitos historiograficos
en los que nos hemos apoyado para la confecciéon de nuestra
investigacion doctoral. Siguiendo los estudios de José Castillo
Ruiz quien sefiala a Al6is Riegl como la personalidad que
configur6 el nacimiento de la tutela como disciplina auténoma al
crear todo un aparato tedrico y establecer la necesidad de tutelar
el patrimonio mediante la creaciéon de instrumentos legales que le
llevé a publicar en 1903 su Proyecto de una organizacién
legislativa de la proteccion en Austria, (Castillo, 2004). Riegl

configura una obra en la que:

“...ya nos aporta un dato fundamental para entender la
nueva orientacion que adquiere la proteccion o tutela: su

consideracién como un conjunto de acciones, teodricas,
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técnicas, juridicas, administrativas, etc., perfectamente
interrelacionadas, tendentes a un objetivo Gnico y comun,

la salvaguardia de los valores monumentales” (Castillo,

2004:72).

Por todo ello hemos decidido partir de la contribucién realizada
por el historiador del arte austriaco que, en 1902, publicé Der
moderne Denkmalfultus.Sein Wesen und Seine Entstenbung, traducido a
nuestra lengua como El culto moderno a los monumentos,
Caracteres y origen. En esta obra sostiene que la sensibilidad
contemporanea puede reconocer un edificio como monumento y
ello hace necesario una restauracion del mismo para devolverlo a

su estado originario.

Para Al6is Riegl los monumentos son creaciones contemporaneas
pues exigen de los trabajos contemporineos para su
conservacion. Su estudio se hace de igual modo interesante para
nosotros por el establecimiento de los valores de un bien
patrimonial a los que se enfrenta la persona que interviene sobre
el mismos. Estos son: los valores rememorativos entre los que se
encuentran el valor de antigiiedad, el valor histérico, y el valor
rememorativo intencionado, es decir, propios de su pertenencia a
tiempos pasado; y los valores de contemporaneidad que quedan
subdivididos en el valor instrumental, es decir, de la nueva
funciéon que se le de al objetivo sobre el que se ha intervenido y el
artistico dentro del cual hace referencia al valor innovador,
producto de las intervenciones realizadas por el “restaurador”, y

al valor social que le confiere la poblacion.

Podemos finalizar suscribiendo las palabras con las que concluye
Castillo, al sefalar que en los primeros afios del siglo XX se
asientan pilares fundamentales en la tutela patrimonial que siguen
siendo a dfa de hoy imprescindibles y que sorprendentemente
quedan, ain en la actualidad, desatendidos. El investigador los
comprime del siguiente modo:
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“...su consideracién como proceso unitario y sinérgico, el
interés publico o general existente sobre los bienes y la
fijacion de wvalores subjetivos e inmateriales como
activadores de todo el proceso, |...] el requerimiento de
accion o la universalidad de la accién tutelar, con lo que

sientan las bases para hacer de la proteccién una empresa
transnacional” (Castillo, 2004:76).

Una vez referido el discurso historiografico y adentrarnos en el
panorama internacional que sera analizado con detenimiento en el
capitulo once, debemos sefialar que en lo que respecta al ambito
nacional el panorama es un tanto desolador pues mientras que
son abundantes las investigaciones y publicaciones que analizan la
tutela del patrimonio desde diversos puntos de vista, pocos son

los estudios que ahondan sobre nuestro tema objeto de analisis.

En el ambito internacional debemos hacer referencia a
restauradores como Gustavo Giovanonni, tedrico italiano que
marca el paso del siglo XIX al XX cuyo trabajo corre en paralelo
con el desarrollado por Leopoldo Torres Balbas. Giovannoni, con
obras tan interesantes como I/ restauro dei monumenti, o Restauro dei
monumenti ed urbanistica, o in Palladio, ambos publicados en 1945, se
muestra tremendamente interesado por la tutela patrimonial
imprime en su obra el uso de medios y técnicas modernas siendo
esencial siempre la autenticidad de las estructuras; o considerar la

vida del bien sobre el que se actie.

En la misma linea y con posterioridad encontramos a importantes
figuras dentro de los estudios patrimoniales que trabajaron
te6ricamente como son Cesare Brandi y Camilo Boito de los que
se desarrolla el pensamiento y proyectos de arquitectos como
Mario Maniera Elia y Franco Minissi. Estos dos arquitectos
llevaron la tutela arqueoldgico y la divulgaciéon del patrimonio
arqueologico al mundo universitario tanto en las asignaturas de
grado como en cursos de perfeccionamiento. El estudio de los

preceptos desarrollados por estos tedricos nos llevan a reflexionar
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sobre la idea de sacar a la luz todas estas investigaciones que no
pueden ser olvidadas pues presentan claves en la intervencion
sobre espacios arqueoldgicos que aun en el siglo XXI se tienen

que instaurar en los trabajos de valorizacion.

Respecto a Franco Minissi, como veremos en el capitulo XI
desarrolla un importante discurso tedrico que se presenté en
diversas publicaciones entre los que podemos destacar: Note su/
restauro dei monumenti ¢ sull'architettura dei musei (1974); Conservazione
dei beni storico-artistici ¢ ambientali. Restauro e musealizzazione (1978);
Ipotesi di impiego di coperture metalliche a protezione di aree archeologiche en

Restanro, (1985); o Perché e come proteggere i siti archeologici, en Restauro,
(1987).

En lo que respecta a su discurso practico en el que se ha visto la
evolucién y acierto o desacierto de sus propuestas, cabe sefialar la
intervenciéon mas conocida, la cubierta de la villa romana del
Casale en Piazza Armerina, Sicilia, en la que trabaja de manera
constante con Cesare Brandi y que es presentada en esta
investigacion en el capitulo once junto a otras actuaciones como
la realizada sobre la muralla griega de Gela; o la cubricion del
Teatro de Heraklea Minoa, ambas igualmente en la isla italiana de
Sicilia.

En lo que compete a Mario Manieri Elia posee una amplia
proyeccion teodrica que manifesté en algunos de sus proyectos
mas destacados como el que realiza para Piagza Argentina en
Roma, con el que se hacia posible convertir el area arqueolédgica
en espacio publico repleto de vida, mas alla de la animal que es la
que gobierna actualmente este espacio del centro de la capital

italiana.

En lo que respecta a su discurso teérico queda presentado en la
publicacion de la obra junto a Marco Dezzi Bardeschi de Coperture
archeologiche  —  Allestimenti ~ protettivi  sui ~ siti  archeologici.  Su

preocupacién por la proteccion del patrimonio, y concretamente
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el arqueolégico le llevo a configurar dentro de la Facultad de
Arquitectura de Roma Tre el Master titulado Arbitettura, Storia,
Proggetto presentado por él mismo del siguiente modo:

“Il programma affronta i temi connessi al rapporto tra
archeologia e architettura, coprendo i seguenti aspetti: la
conoscenza mirata alla comprensione dei manufatti in se
stessi e nella loro contestualita (tecniche di rilevamento e
rappresentazione, ricerche storiche, ricerche
documentarie); la progettazione del nuovo, inteso come
‘innesto’ nell'esistente archeologico; le operazioni di vero e
proprio restauro (da quelle di sola conservazione a quelle
di reintegrazione, anastilost, de-restauro o)
completamento)” (Manieri Elia, en linea).!

Sus trabajos como profesor de la Facultad estuvieron
encaminados a crear una escuela a la que pertenecen arquitectos
de la talla de Francesco Cellini o Margarita Segarra Lagunes que
han seguido con el desarrollo del Master y han realizado obras de
valorizacion tan destacadas como la proyectada sobre el Mausoleo
de Augusto en Roma o Yenikapi Transfer Point en Estambul.

Franco Minissi, también trabajé sobre esta tematica en el ambito
universitario pero en la Universidad de la Sapienza donde fue
profesor de la asignatura Alestimento ¢ Museografia y 1 itallizzazione
ed adattamento di antichi, desarrolladas en la Facultad de
Arquitectura y en la Escuela de restauracion respectivamente
mostrando a los futuros especialistas el camino a seguir,
dotandolos de los instrumentos necesarios para ello y cuya
formacién también permite la conformacién de un Master en esta

universidad de similares caracteristicas.

1 El programa afronta los temas conectados en la relacién entre arqueologia y
arquitectura, cubriendo los siguientes aspectos: el conocimiento dirigido a la
comprension de artefactos en si mismos y su contexto (técnicas de estudio y
representacién, investigaciones histéricas, investigaciones documentales); la
proyeccién de lo nuevo, entendido como “injerto” en lo arqueolégico, las
operaciones de verdadera y propia restauraciéon (de aquellas de solo conservacién o
aquellas de reintegracion, anastilosis, de-restauraciéon o afiadidura).
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La presencia de master interdisciplinares se ha multiplicado en los
ultimos afnos y cabe hacer referencia, dentro de éstos, al realizado
anualmente por la Accademia Adrianea di Architettura e
Archeologia que propone el master titulado Master Itinerante in
Museografia, Architettura e Archeologia. Progettazione Strategica e Gestione
Innovativa del patrimonio archeologico, dirigido a especialistas en la
materia y planteado a través de workshop.

La Universidad, y en concreto las facultades y escuelas de
arquitectura de distintos continentes, se ha preocupado por este
ambito no s6lo mediante la creacién de cursos de especializacion
sino incorporando los trabajos de proyeccion arquitectonica en las
asignaturas de grado. Ejemplo de ello es la Universidad Catélica
de Washington DC, que ha creado un programa en el que traen a
los alumnos a Roma para que realicen proyecciones sobre

espacios publicos y ruinas arqueolégicas urbanas.

Del mismo modo encontramos a la Universidad de Coimbra, que
colabora junto a la Universidad de Valladolid y Roma Tre en
proyectos conjuntos, realizando una tarea muy importante y es la
de concienciar a futuros arquitectos de la importancia y las
aptitudes y planteamientos especificos que hay que tener a la hora
de enfrentarse a este tipo de trabajos.

En el ambito espafiol podemos sefialar como pionera la
Universidad de Valladolid y los trabajos que se llevan a cabo en la
Facultad de Arquitectura. En concreto, para la realizaciéon de los
mismos y el desarrollo de investigaciones relacionadas con la
adecuacion del patrimonio han creado el Laboratorio para la
Investigacion e Intervenciéon en el Paisaje Arquitectonico,
Patrimonial y Cultural (LABPAP), en el que realizan desde
proyectos arquitectonicos sobre yacimientos arqueolégicos,
entornos naturales, patrimonio histérico, etc., como la realizacion

de actividades con el alumnado en el que mediante workshop se
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introduce a los futuros arquitectos en los trabajos en yacimientos
arqueologicos, acercandoles al conocimiento de los instrumentos
que les permitiran actuar con la sensibilidad necesaria sobre

nuestro pasado.

Volviendo a la presentacion del estado de la cuestion de las
investigaciones desde un punto cronoldgico, debemos hacer
referencia al afio de 1975 por nombrarse “Afo internacional de la
tutela” y motivar la publicacion por parte del Instituto
Arqueolégico Aleman del fasciculo _Argueologia y tutela  de
monumentos, con los que se ponfa de manifiesto la generalizacion y
visualizaciéon de la problematica de conservar los bienes
arqueologicos y la necesidad de actuar sobre ellos para asegurar su
mantenimiento.

En la década de los ochenta se presentan importantes estudios
centrados ya en la valorizaciéon de yacimientos arqueologicos y el
uso para ello de la arquitectura contemporanea. Por un lado
encontramos interesantes publicaciones en las que se intenta
poner en valor los foros imperiales en Roma abriendo un debate
reflejado en la revista Parametro. en sus numeros 138 y 139, ambos
presentados en 1985 en dos articulos que llevan por titulo: Roma:
la questione dei Fori Imperiali 1°: La storia ¢ la critica y Roma: la

questione dei Fori Imperiali 2°: 1 progetti e il dibattito (Zelli, 2013:13).

Del mismo modo la década de los ochenta ve, a finales de la
misma, la publicacién, concretamente en 1988, del estudio del
investigador aleman Hartwig Schmidt titulado Schutzbauten, en el
que realiza un profundo analisis de los diversos tipos de
estructuras  arquitectonicas  dispuestas  sobre  estructuras
arqueologicas en Europa y Asia, realizando un exhaustivo analisis
critico en el que realiza una clasificaciéon e cubiertas en tres tipos:
cubiertas de proteccion que tal y como sefala Zelli en su
investigacion doctoral se dividen en: techos de proteccion
(Schutzddcher); estructuras de proteccion cerradas (Schutzhiuser); y
criptas arqueolodgicas (Archdologische Krypten), (Zelli, 2013:14). Su
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aportacion es tremendamente interesante, pues por un lado sienta
las bases sobre las que han trabajo con posterioridad Alberto
Sposito, Sandro Ranellucci, M.C. Ruggieri Tricoli o Roberto
Sabelli, y, por otro, al acercarnos a sus propuestas, hemos sido
conscientes de cémo muchos de los proyectos analizados, han
sido sustituidos por otros conforme han ido avanzando la técnica
y la sensibilidad patrimonial.

A nivel nacional destaca la publicacién coordinada por Manuel
Martin Bueno en 1983 de Argueologia de las ciudades modernas
superpuestas a las antiguas. En ella se recogen diversas reflexiones de
arquedlogos y arquitectos nacionales e internacionales sobre la
forma de actuar sobre ciudades histéricas, destacando la
contribuciéon de Pedro San Martin Moro titulada Cartagena:
conservacion de yacimientos arqueoldgicos en el casco urbano en la que
expone los trabajos de valorizaciéon de los restos arqueologicos
hallados en Cartagena y como se habia optado por actuaciones
que no supusieran un problema constructivo en el centro
histérico de la ciudad. Interesantes también son las
contribuciones de Martin Almagro con Vicisitudes de las ruinas de
Segdbriga y problemas de su estudio y conservacion, por mostrar el interés
de la disciplina arqueolégica en la conservacion de areas

arqueologicas.

En la década de los noventa destaca la investigacion de J. Carman
titulada Valuing ancient things: archaeology and the law centrada en la
importancia de crear un marco tedrico a partir del cual intervenir

y valorizar un yacimiento arqueoldgico.

Ademas en esa misma década se celebran congresos en los que,
de manera tangencial, se trata la necesidad de conservar todas las
estructuras que conforman un vestigio del pasado junto a su
cultura material como se demuestra en el V Congreso de la
Asociacion Italiana por el estudio y la conservaciéon del mosaico
celebrado en 1997 en el que se establece la necesidad de que los

mosaicos de un yacimiento arqueoldgico se mantengan zz it y no
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se extraigan para engrosar las salas de los museos, y ademas, se
apuesta por cubrirlos con estructuras contemporaneas que

aseguren su conservacion.

Con el cambio de milenio cabe destacar la celebracién de la SAIE
Building & Construction, celebrada anualmente y que en octubre de
2000 reunié a estudiosos de la Facultad de arquitectura de la
Universidad de Ferrara, del Departamento de Arqueologia de la
Universidad de Bolonia y de la Facultad de Letras de la
Universidad de Parma, junto a al Soprintendenza Archeologica di
Pompei para configurar una base de datos digitalizada sobre
cubiertas  arquitectonicas  creadas para  proteger — areas
arqueolodgicas en todo el mundo. Aunque finalmente este ingente
trabajo no se materializ6 nos resulta interesante ver cémo en el
afio 2000 se conforman proyectos interdisciplinares en este
ambito de estudio que asumen claramente la necesidad de trabajar
entre diversas disciplinas, siendo imprescindibles la Arquitectura,
la Arqueologia y la Historia del Arte.

Ademas, se producen otros congresos interesantes como los
Seminarios de Proyectacion Internacional Arquitectura, Paisaje y

Arqueologia que, como sefiala Zelli, dejan importantes escritos al

respecto en sus actas de 1997 y 1999 (Zelli, 2013:18).

La entrada en el siglo XXI marca el crecimiento exponencial no
s6lo de la realizacion de proyectos de valorizacién a nivel
internacional sino también de los estudios criticos que empiezan a
verse dentro de la literatura cientifica en las diversas disciplinas
que participan de la tutela del patrimonio arqueolégico y la
realizacion de Congresos nacionales e internacionales. A ello
habria que afiadir las importantes publicaciones divulgativas que
se crean tras la valorizacién de un yacimiento en el que se explica
su historia teniendo en cuenta cémo una fase imprescindible de la
misma, el proceso de valorizacion mediante la inserciéon de
arquitectura contemporanea como ocurre con el Nuevo Museo de

la Acropolis en Atenas; el Teatro Romano de Cartagena; el
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Parque Arqueolégico del Cerro del Molinete también en
Cartagena; las diversas publicaciones sobre la valorizacion de
diversos espacios de la ciudad ibero-romana de Tiermes en Soria

y de la romana de Clunia en Brugos; el Cerro de las Cabezas en
Ciudad Real; o la Crypta Balbi.

A partir del siglo XXI comienzan a sucederse la publicacion de
investigaciones que, aunque No son excesivas, si que se han
convertido en lectura y estudio de referencia para cualquier
investigador que quiera conocer la tutela del patrimonio

arqueolodgico a través de la arquitectura contemporanea.

La mayor parte de los estudios se centran en la presentaciéon y
analisis de cubiertas como es el caso de la obra de Sandro
Ranellucci publicado en 2009 titulado Coperture archeologiche.
Allestimenti protettivi sui siti archeologici. En el estudio se dispone un
marco teérico en el que se tienen en cuenta el pensamiento de
Marco Dezzi y Cesare Brandi y se analizan las principales
cubiertas realizadas en Italia, prestando atencién tanto a las
estructuras arqueoldgicas como a las caracteristicas de la
arquitectura contemporanea en el mantenimiento de los mosaicos

y decoraciéon mural que revisten las estructuras.

En esa misma linea, pero mostrando la ampliacién de este objeto
de investigacion en América Latina, destaca la presentacion en
2011 en México de Memoria y Lineamientos del taller sobre
implementacion  de cubiertas arquitectinicas en contextos arqueoldgicos,
coordinado por Lilia Rivero Weber en el que se realiza una
presentacion de los diversos tipos de cubierta que se han ido
construyendo con objeto de tutelar yacimientos arqueologicos en
Suramérica.

Una investigadora clave en la critica y divulgaciéon de actuaciones
arquitectonicas sobre yacimientos arqueoldgicos es Maria Clara
Ruggieri Triccoli quien presenta en 2007 una obra titulada Musei

sulle rovine. Architettura nel contesto archeologico, centrada en la
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valorizacion de yacimientos arqueologicos en Inglaterra pero en la
que estudia la insercién de lo arquitecténico en los yacimiento
arqueologicos como instrumento de proteccion. En 2008 presenta
La valorigzagione dei siti archeologici in Europa. Dalla preistoria al periodo
romano en la que desarrolla una critica a partir de la eleccion de
casos objetos de estudio a nivel europeo. Ambas poseen un
apéndice bibliografico de gran interés que nos ha sido de bastante

ayuda en el inicio de nuestra investigacion.

Las investigaciones de Alberto Sposito, entre las que podemos
destacar 1/ paesaggio come prospettiva della musealizzazione archeologica
europea destacan por el enfoque que confiere a sus investigaciones
donde introduce el ambito de la proteccion de yacimientos
arqueologicos dentro de la problematica patrimonial, ampliando
la investigacion a otros campos con los que se encuentra
relacionado como puede ser el del paisaje. Sposito en esa linea
crea la revista Agathon dentro de la Universidad de Palermo, en
concreto del Departamento de Proyecto y construccion edilicia
que en los dltimos afios han presentado articulos tan interesantes
como el de Alessandro Tricoli titulado Copertz, Scoperti e ricoperti:
Strategie d intervento per i siti archeologici o La Musealizazgzione dei Siti
Archeologici nel Nord-Est della Catalogna de manos de David Palterer.

En el ambito universitario cabe destacar la labor realizada por
Roberto Sabelli, profesor de Restauracion en el Dipartimento di
Costruzioni e Restanro de la Universidad de Florencia, que ha
trabajado en multitud de proyectos arquitectoénicos sobre ambitos
arqueologicos en Italia y Asia, presentandolos a través de
multiples  publicaciones como  Conoscenza,  conservazione e
valorizzazione del patrimonio d'interesse archeologico e di quello allo stato di
rudere. The knowhvdge, conservation, and valorization of all endangered,
neglected, or ruined architectural structures en 2014, o A project for
conservation and valorization of the archaeological park of Populonia en
2015. Ademas, siguiendo el propésito divulgativo de Alberto
Sposito desde 2013 auspici6 la creacion de la Revista di Restauro

Archeologico de la que actualmente es el director.
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En la misma linea que Alberto Sposito y Roberto Sabelli
encontramos a A. Pedersoli y A. Indrigo con la publicacion
dentro de la Universidad de Venecia publica la Revista IUAV en
el que tratan las intervenciones arquitectonicas en espacios
arqueologicos con nimeros tan interesantes como el del afio 2008
titulado Archelogia e contemporaneo en la que se presentd el
proyecto de Jean Nouvel en el Perigueux con la conformacion del
Museo gallo-romano; el de 2009 en el que Maria Annunziata
Oteri realiza una reflexion sobre el potencial de la ruina, en un
sentido amplio, a partir de la cual demuestra la validez o invalidez
de algunos proyectos realizada sobre vestigios del pasado; o el
numero de 2010 titulado Ricomporre la rovina en el que se presentan

proyectos europeos y teoricos de primer orden como Varagnoli.

Por dltimo cabe destacar diversas monografias en los que diversos
especialistas  plantean sus propuestas y teorfas sobre la
valorizaciéon de yacimientos arqueolégicos mediante el uso de la
arquitectura contemporanea entre los que podemos destacar el
trabajo coordinado por Margarita Segarra Lagunes titulado Progetto
archeologico/ Progetto Architettonico, publicado en  2002; el trabajo a
cargo de Marco Vaudetti, Valeria Minucciani y Simona Capena
titulado Mostrare [ archeologia. Per un manuale-atlante degli interventi di
valorizazgzione publicado en 2008; o la publicaciéon en 2013 de
Urban  archaeology — enbancement. 1 alorizzare [ archeologia  urbana

coordinado por Maria Calra Ruggieri y Maria Luisa Germana.

Asi como a la direccién de diversos estudios académicos como el
destacado por Zelli realizado por Alessandra Carlini. Nos
referimos a su tesis doctoral, defendida en 2004, titulada
Architettura  per  ['archeologia: un  approccio  sostenibile ai temi  posti
dall'archeologia dirigida por Vieri Quirici, a la que no hemos
podido acceder. pero que en palabras de Zelli se defendio:

“...con gran lungimiranza sull’argomento, pur con
un’attitudine propria della disciplina del progetto e una
basilare attenzione verso I'approfondimento metodolégico

dei temi progettuali in contesto archeologico, si lascia
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guidare nello strutturare la propia analisi da concetti
tradizionali di approccio alla rovina, quali le nozioni di
parterres, recinto e scavo archeologico, seppure gia orientata
ai temi piu propriamente architettonici dell’'uso e della

comprensione delle stesse aree archeologiche individuate”

(Zelli, 2013:18) 2

A los que hay que sumar recientemente el presentado en 2013 por
Stefano Villani bajo la direccion de Mario Panizza y Barbara
Cinelli titulado Cultura della trasformazione della citta e del territorio/
Storia e conservazione dell ‘oggetto d’arte e d architettura; o el presentado
por Vicenzo P. Bagnato, también en 2013, titulado Nuovi interventi
sul patrimonio archeologico. Un contributo alla definizione di un'etica del
paesaggio, que no son sino muestra del interés creciente por estas

investigaciones de parte de las escuelas de arquitectura.

Todas estas publicaciones demuestran la inclinacién creciente y
constante por nuestro objeto de estudio en el ambito italiano, la
necesidad de presentar trabajos criticos sobre las actuaciones
arquitectonicas realizadas con objeto de wvalorizar espacios
arqueologicos y por otro lado la proyecciéon de los mismos a

partir de revistas cientificas vinculadas a la arquitectura.

Sin embargo, en el caso espafiol no sucede del mismo modo pues
encontramos revistas, vinculadas a la Historia del Arte,
Arqueologia y Bellas Artes como son la Revista Electronica de
Patrimonio Historico del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Granada, Oppidum de 1a Unidad de Arqueologia de
la IE University, o Patrimonio, publicada por la Fundacion del
Patrimonio Histérico de Castilla y Leén. Todas ellas, en los

? Con gran largura de miras sobre el argumento, aunque con una actitud propia de la
disciplina de proyecto y una basica atencion hacia la profundizacién metodolégica de
temas proyectuales en contexto arqueoldgico, se deja guiar en lo estructural por
analisis de conceptos tradicionales de aproximacién a la ruina, como la nocién de
parterres, recinto y excavacidon arqueoldgica, aunque ya orientada a temas mas
puramente arquitectéonicos del uso y de la compresiéon de las mismas 4reas
arqueolégicas identificadas.
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ultimos afios han hecho hueco dentro de sus estudios
patrimoniales a este tipo de estudios criticos.

Como sefalabamos anteriormente en la Peninsula se producen
interesantes Congresos en el siglo XXI centrados en nuestro
objeto de estudio entre los que destacan el Congreso
Internacional sobre Musealizaciéon de Yacimientos Arqueologicos
celebrados en distintas sedes como Cartagena, Zaragoza o Toledo
que han constituido espacios de debate fundamentales en este
ambito y que, a partir de sus actas, la mayor parte de ellas
agotadas han permitido mostrar las diversas formas de actuar ante
la valorizacion de un espacio arqueolégico, asi como mostrar la
importancia de la arquitectura contemporinea en ese Proceso.
Otro de los grandes congresos celebrados hasta el momento fue
el Seminario Internacional de Arquitectura e Argueologia: Interpretar
a Ruina. Contribuiges entre campos disciplinares, cuyas Actas fueron
publicadas en 2008, en las que se muestran fundamentalmente
intervenciones en yacimientos que se mantienen al aire libre

donde la arquitectura destaca por su intervencion espacial.

Debemos tener en cuenta que, en el ambito espafiol, aunque nos
vamos a centrar en la insercién de lo arquitecténico en lo
arqueologico este tema abarca un amplio campo y ello permite
comprender que a finales de los 80 y durante los 90 e incluso en la
primera década del siglo XXI la produccién cientifica se centrara
en cuestiones relacionadas con la gestion y musealizaciéon del

patrimonio.

Al respecto podemos destacar tres claras contribuciones que
vienen de manos de Victor Manuel Lopez-Menchero Bendicho,
Amalia Pérez Juez Gil y Flavia Zelli, que se adentran, desde
diversas perspectivas en el analisis de la relacién entre arqueologia
y arquitectura contemporanea a favor de la valorizaciéon del

patrimonio arqueologico.
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Siguiendo un orden cronolégico encontramos la publicacion en
2006 del estudio de Amalia Pérez Juez-Gil titulado Gestion del
Patrimonio en el que analiza el inicio de la Gestién del patrimonio
arqueologico y la evolucién de las tendencias en proteccion y

valorizacion de sitios arqueolégicos.

En 2012 se publica la obra de Victor Manuel Lopez-Menchero
Bendicho titulada Mannal para la  valorizacion del - patrimonio
arqueoldgico al aire libre, fundamental en nuestra investigaciéon al
reflexionar acerca de los valores que posee un yacimiento
arqueologico, las diversas formas de intervenir en el mismo, la
importancia del discurso interpretativo, los tipos de
reconstrucciones que se pueden efectuar en un yacimiento; y la

gestion del mismo.

Por dltimo cabe destacar la tesis doctoral defendida por Flavia
Zelli en 2013 bajo la direcciéon de Francesco Cellini y Miguel
Angel de la Iglesia tituiada Oltre la Rovine: 11 progetto contemporineo in
dambito archeologico en la que analiza exhaustivamente importantes
proyectos que se han convertido en ejemplos de intervencion
sobre yacimientos arqueologicos, recogiendo tanto actuaciones en
espacios urbanos como rurales, desarrollando una interesante
reflexion sobre la capacidad de la arquitectura de acercar a la
poblacién su pasado que, en la mayoria de las ocasiones se extrae
de modo irreconocible para el publico no especializado.

Recapitulando podemos sefialar que si bien la tutela patrimonial
adquiere solidez a principios del siglo XX con los presupuestos
presentados por Alois Riegl, y los trabajos de arquitectos
restauradores italianos y espafioles, los primeros trabajos tedricos
y practicos en lo que respecto a nuestro ambito objeto de estudio
se producen a partir de la década de los sesenta en figuras como
Franco Minissi o Pedro Sanmartin Moro, pero no sera hasta la
década de los ochenta cuando se produzca un verdadero
desarrollo de propuestas arquitectonicas sobre yacimientos

arqueologicos coincidiendo con la evolucion de la legislacion
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patrimonial y la proliferaciéon de excavaciones arqueolégicas que

son conservadas.

Pese a encontrar obras tedricas de gran interés al respecto ya en
los dltimos afios del siglo como por ejemplo hemos visto con la
figura de Smith, habra que esperar a la entrada al siglo XXI para
que se produzca un verdadero auge tedrico, practico y de
profesionalizacién en los diversos agentes que intervienen en la
mayor parte de pafses. Ahora bien, no de manera igualitaria, pues
en el caso espafiol destaca la peculiaridad de poseer una altisima
producciéon en este ambito pese al minimo interés tedrico al
respecto, sobre todo si lo comparamos con las investigaciones
italianas, que nos han obligado a continuar un camino ya iniciado
por investigadoras como Pérez Juez-Gil o Zelli, y ayudar a esta
configuracién mediante la presente investigacion doctoral que se
suma al auge exponencial de investigaciones que se estan
produciendo a nivel internacional desde el 2005.
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BLOQUE I
ESTUDIO HISTORICO
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Fig.8: Pietro Fabris. Descubrimiento del Templo de Isis en Pompeya. 1740 aprox.
(https:/ /classicgrandtour.com/2014/01/26 /mozatt-en-pompeya/)



Capitulo 3

El nacimiento de la Historia del Arte y 1a Arqueologia
como disciplinas cientificas y su desarrollo a lo largo del
siglo XVIII

Hemos decidido dividir la investigacion aqui planteada en dos
grandes bloques. El primero, dedicado al estudio histérico que ha
hecho posible que nos enfrentemos a la segunda parte de la
investigacion, se centra en aquellos temas que nos parecen
fundamentales para adentrarnos en la tutela del patrimonio
arqueologico. Asi, es necesario comenzar estudiando el
surgimiento de disciplinas indispensables en la proteccion del
patrimonio arqueolégico, analizando sus nexos y lo que cada una
ha aportado en la proteccion de nuestro pasado. Posteriormente
hablaremos del origen de la poética de la ruina en Europa; el
Gran Tour, centrandonos en las experiencias de los espafioles en
Italia, y posteriormente Grecia, y de los extranjeros que se sienten
atraidos por nuestro pafs, para pasar a observar la influencia de

los descubrimientos arqueolégicos en la arquitectura finisecular; la
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relaciéon de la arqueologia con las teorfas de la restauracion en
Espafia y esta disciplina en la arquitectura ecléctica; vy
finalizaremos  analizando la  utilizacion del  patrimonio
arqueologico por parte de la cultura contemporinea. Como
hemos podido comprobar, con este estudio histérico hacemos
una aproximaciéon a la tutela del patrimonio arqueoldgico
desarrollando  discurso cronolégico y ensalzando lo que

consideramos los grandes hitos en todo este proceso, empezando

desde el s. XVIII hasta llegar al s. XXI.

Ello nos ha permitido percatarnos de que la finalidad de la
conservacion ha ido variando desde su surgimiento pasando por
monumentos, obras de arte, conjuntos urbanos, bienes
ambientales, inmateriales, y por supuesto, arqueologicos,
demostrando que el objeto de la conservacion es un valor que va

creciendo y variando segun las necesidades sociales.
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En el mundo acadéniico se habla hoy mucho de interdisciplinaridad, pero entre historiadores
del arte y arquedlogos mds que de interdisciplinaridad, deberiamos hablar de estrecha

colaboracion en una sinica materia de investigacion: la Historia.

Bianchi Bandinelli

Fig. 9: Rafael Mengs. Retrato
de  Winckelmann.  1777.
(http:/ /www.metmuseum.org
/toah/works-of-art/48.141/)

3.1 El surgimiento de la Historia del Arte y la Arqueologia
como disciplinas cientificas

Frecuentemente historiadores del arte y arquedlogos, al realizar
un recorrido historiografico por su disciplina, hacen referencia a
otras disciplinas hermanas. En ese proceso cada una se
encuentran de frente desde sus inicios con la otra ya que quedan
asociadas desde un primer momento al originarse al mismo
tiempo y beber de la misma fuente. Por ello hemos decidido
investigar el surgimiento paralelo de ambas para explicar sus
disonancias y afinidades y poder comprender mejor, no sélo la
historiografia de las mismas, sino el momento historico en el que
se inserta su aparicion y las caracteristicas de la sociedad que
permite y, en cierto modo, obliga, a su surgimiento.
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La primera adversidad a la que nos enfrentemos es la de definir
qué entendemos por origen de la Historia del Arte y de la
Arqueologia, pues el ser humano, por su necesidad de
conocimiento y de creaciéon, ha desarrollado tanto sus capacidades
artisticas como investigadoras en cuanto al conocimiento de su
pasado se refiere desde sus inicios. Ahora bien, proponemos una
investigacion del periodo concreto en que se desarrollan como
disciplinas cientificas, es decir, en el momento en que la historia y
el arte, como elemento intrinseco a ella, son estudiados mediante
una metodologfa creada especificamente para ese fin. Nos
referimos por tanto al Siglo de Las Luces, para lo cual se hace
imprescindible destacar a dos grades estudiosos sobre la materia,
Ignacio Henares Cuéllar y Bianchi Bandinelli, sin cuyos escritos y

apreciaciones se hace imposible entender este trabajo.

La Historia del Arte y la Arqueologia como disciplinas del
conocimiento humano y, por tanto, necesarias para la humanidad,
han estado plenamente imbricadas en el devenir histérico. El
primer ejercicio de cientificidad en el estudio arqueolégico como
indagaciéon en el estudio del pasado queda recogido por
Tucidides, quien, ya en el s. V., en Historia de la Guerra del
Pelgponeso nos proporciona un ejemplo de deduccion historica
dentro del capitulo titulado “Arqueologfa” de un dato
arqueoldgico al constatar, mediante la aparicién de restos dseos
del pueblo cario? en la isla del Egeo, su pensamiento de que éstos,
junto al pueblo fenicio, vivieron en islas del Mediterraneo

sefialando que:

“No fueron menos piratas las islefios, que eran carios y
fenicios, pueblos que, como es sabido, colonizaron la
mayor parte de las islas. He aqui una prueba: cuando,
durante la guerra que nos ocupa, Delos fue purificada por

los atenienses y fueron retiradas todas las tumbas de los

3 PRt . . .

Este es el nombre que Tucidides utiliza para referirse, posiblemente, a una rama de
los fenicios.
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que habfan muerto en la isla, se vio que mas de la mitad
pertenecian a carios; fueron identificados por el tipo de
armas enterradas con ellos y por la forma de

enterramiento, que todavia es la misma actualmente”

(Tucidides, 1986:27).

Ahora bien, el desarrollo histérico ha confirmado que este suceso
puede sefialarse como un hecho puntual ya que, en los siglos
precedentes a su desarrollo como disciplina cientifica, se habia
apartado de esa praxis, convirtiéndose en el estudio de las
antigliedades aisladas del contexto histérico, como también
ocurria con la Historia del Arte. Este hecho nos obliga a
introducir otro término que serd desarrollado con detenimiento
posteriormente. Nos referimos al apelativo de “anticuario” que
englobarfa a los profesionales de distintas areas que coleccionan y
veneran el objeto de manera aislada.

3.1.1 El interés del Humanismo por el pasado

Lejos de hitos aislados, el caldo de cultivo que propicia el
desarrollo de la Historia del Arte y la Arqueologia como
disciplinas cientificas fecunda en el seno del Renacimiento
italiano. En cuanto se refiere a la Historia del Arte vemos de qué
modo, tras una germinacién del estudio y reivindicacion de las
artes desarrolladas en el corazéon de Italia en el Renacimiento,
consistente en resucitarlas, ya sea la pintura de la mano de Giotto
o Cimabue o la literatura por parte de las figuras de Dante o
Petrarca, se desarrolla una incipiente corriente historiografica que
tomara la forma literaria de la biografica.

En este proceso destaca la publicacion en 1550 de Vidas de los mds
excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde Cimabue hasta
nuestros tiempos de Giorgio Vasari. Con esta obra el artista intento
llegar a un amplio publico a través de una género ameno plagado

de anécdotas pero con un trasfondo profundo de reivindicacion
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Fig. 10: Benozzo Gozzoli. Citriaco de
Ancona representado en un fresco
situado en la pared oeste de la Capilla
de los magos del Palacio Medicci.
1459-1461.

(https:/ /it.wikipedia.org/wiki/Citiaco
_d%27Ancona#/media/File:Ciriaco_
d%27Ancona_di_Benozzo_Gozzolij

pg)

de las practicas artisticas anteriormente mencionadas como artes
liberales y no mecanicas. Ademas la obra de Vasari ejemplifica las
conexiones entre la arqueologia y el mundo del arte ya que por
ejemplo, en el capitulo que dedica a la vida de Brunelleschi

muestra su afan arqueoldgico con las siguientes palabras:

“En Roma, considerd todas y cada una de las dificultades
de la Rotonda*, asi como el procedimiento que hizo
posible su construccion. Observé y dibujé todas las
cupulas antiguas, y constantemente las estudiaba. Y si por
ventura encontraba enterrados restos de capiteles,
columnas, cornisas o basamentos de los edificios, hacian
que se excavaran hasta tocar fondo” (Vasari, 2007:257).

Ademas, en los albores de la modernidad se origina una corriente
de estudio de la antigiiedad desde una Optica arqueoldgica de
manos viajeras amantes de la antigiedad tales como Nicolay o
Nointel y de personajes como Ciriaco de Ancona, quien, en el s.
XV, recorri6 Grecia recopilando inscripciones griegas y que es
sefialado por algunos investigadores como Edward Bonard como
el padre de la arqueologia moderna escribiendo que:

“Ciriaco d'Ancona fu il piu intraprendente e prolifico
raccoglitore di antichita greche e romane del XV secolo, in
particolare di iscrizioni, e la generale accuratezza dei suoi
dati permettono di considerarlo il padre fondatore della
moderna archeologia classica” (Bonard, 2003).>

En paralelo surge el coleccionismo y la figura del anticuario

erudito que estudia las costumbres y usos de objetos sin método

4 ; . L. .
Aqui Vasari se refiere con este término al Panteon.

> Ciriaco de Ancona fue el mas emprendedor y prolifico recolector de antigiiedades
griegas y romanas del siglo XV, en particular de inscripciones, y el general cuidado de
sus datos nos permiten considerarlo el padre fundador de la moderna arqueologia
clasica.

104



alguno y con mucha fantasia, cayendo poco a poco en
desprestigio pero posibilitando la creacion de un estudio cada vez

mas riguroso.

De este modo vemos como desde el s. XV hasta el s. s. XVI la
Historia del Arte estara escrita por artistas que se encaminaran a
hacer apologia de su actividad, produciéndose un cambio en el s.
XVII en que entran en escena los diletantes, es decir, amantes y
conocedores del arte que pueden teorizar acercar del mismo sin
realizar obra artistica. Este serd uno de los magnanimos nexos
entre la Arqueologia y la Historia del Arte ya que sus estudiosos
dejan de ser anticuarios, muchas veces usuarios del arte y los
objetos del pasado para un fin comercial, para coleccionar por un
fin puramente cientifico. Ello les lleva a desarrollar una
metodologia y a pensar en la pieza u objeto artistico como hecho
histérico, para lo cual se necesita de una metodologfa de estudio.
Essta idea es presentada, remontandose a los origenes y evolucién

del coleccionismo, por Beltran Fortes del siguiente modo:

“El interés por los bienes arqueoldgicos, aunque sobre
todo referido a los bienes muebles, surge desde un primer
momento en clara relacion con el fenémeno del
coleccionismo. Los afanes coleccionista del mundo
antiguo son sustituidos con el cristianismo medieval por
fenémenos de  atesoramiento  predominantemente
eclesiasticos (asi la coleccion de reliquias sagradas), aunque
durante la baja Edad Media se impone asimismo un
coleccionismo laico que tenfa en monarcas, nobles y élites
ciudadanas sus principales inductores; la situacién solo
cambia de forma drastica, en sus intereses y desarrollo, con
el Renacimiento, cuando el humanismo considera a la
cultura clasica como modelo” (Beltran, 1995:16).

En este contexto los artistas se preocuparon por el conocimiento

de la antigiedad griega y romana y viajaron a Roma para
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conocerla y estudiarla de primera mano. Prueba de ello es el
descubrimiento de las decoraciones que cubrian los techos de la
Domus Aunrea en el Colle Opio, que son descubiertas en este
momento y se convierten en objeto de imitacion de los
principales artistas del Renacimiento. Y, aunque estos inicios
ayudaron al surgimiento de la arqueologia, por mostrar espacios
arqueologicos fundamentales para nuestra cultura el proceso de
descubrimiento no se realiza con una metodologia arqueologica
que nos permita hablar de arqueologia ya que su finalidad era
conocer una antigiedad a través de una serie de objetos de
prestigio e importancia para mostrar los nuevos tiempos, es decir,
el uso del pasado para el presente, conferir un valor actual del

bien y no histérico.

El hecho anteriormente comentado discurre en paralelo con el
desarrollo de la teorfa italiana por toda Europa y debe ser
contextualizado socialmente en un periodo primigenio de la
ilustraciéon donde empieza a abrirse camino la razén frente a la
escolastica, destacando la figura de René Descartes quien, en el
primer tercio del s. XVII, se aleja de la escolastica desarrollando
lo que Hegel definiria en sus Lecciones de historia de la filosofia como
“la filosofia moderna” entendiendo la razén como luz que nos
permite llegar al conocimiento. Para conseguir este fin desarrolla
en E/ discurso del método el camino que se ha de seguir. En lineas
generales Descartes plantea un método basado en no reconocer
como verdaderas cosas que no fueran evidentes, dividir las
dificultadas en tantas veces como sea posible, ordenar el
pensamiento desde lo minimo a lo maximo vy realizar
enumeraciones completas y resimenes generales para que no

quede ningan aspecto sin estudiar.

Descartes no es el unico que siente la necesidad de dotar de
rigurosidad cientifica el conocimiento ya que vemos el importante
papel realizado por la orden benedictina de Saint-Maur que aboga
por fundamentar la historia a través de todas su fuentes, es decir,

no sélo documentos escritos, sino también objetos y
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monumentos. Todo ello influira sin ningun género de dudas en
las teorfas artisticas del s. XVIII y en la conformacién de la
disciplina arqueolégica.

Aunque posteriormente estudiaremos detalladamente el caso
espanol consideramos pertinente sefalar en este punto que en
nuestro pafs, debido a que la Contrarreforma adquiere fuerza
antes que el Renacimiento, como no sucede en Italia, los
anticuarios comienzan a  desarrollar estudios  histérico-
topograficos para realizar analisis numismaticos y epigraficos. Ello
les lleva a detenerse en el objeto arqueoldgico y en las ruinas en
las que éste aparece, realizando dibujos y descripciones a partir de
los hallazgos, y adentrarse asi en la contemplacion y analisis de los

contextos en los que los objetos aparecian.

En la vuelta de los arquitectos a la antigiedad no podemos
olvidar que esta latente la reivindicaciéon de trabajo como
profesion liberal junto a otras artes y la distincién social que
otorgaba a acercarse a esta época con unos ideales establecidos y
una perfecciéon formal, no solo la fascinacion por el arte clasico.
Tal y como expresa Leonardo Da Vinci en la teoria de la
naturaleza ideal del arte, donde queria demostrar que la pintura y
la arquitectura eran artes liberales. (Pevsner, ¢2r2:154) y ello
requerfa que el artista desarrollara su trabajo con una actitud
académica en base a unas normas, es decir, ya se hace necesaria la

idea de una metodologia dentro de la profesion del arquitecto.

3.1.2. Winckelmann y el desarrollo unisono de las disciplinas

A pesar de que la historiografia ha considerado a Winckelmann el
padre de la Historia del Arte como disciplina cientifica su trabajo
nos hace dedicarle este apartado dentro de nuestra investigacion,
creemos conveniente explicar que este hecho debe ser englobado

dentro de un periodo histérico de plena ebullicion de ideas en el
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Fig. 11: Portada de Geschichte der kunst
des  Altertums. Dresde, 1764.
(https:/ /es.wikipedia.org/wiki/Johan
n_Joachim_Winckelmann#/media/Fi
le:Winckelmann_Geschichte_der_Ku
nst_des_Altertums_EA.jpg)



Fig. 12: Retrato de André Felibien.
1695.

(https:/ /commons.wikimedia.org/w
iki/File:André_Félibien.jpg)

Fig. 13: Izq. Jacob Spon. La torre de
los Vientos. De Voyage d’Italie, de
Dalmatie, de Gréce et du Levanta.
1678.

(https:/ /encontrandolalentitud.wordp
ress.com/2013/04/09/arqueologia-

clasica-cultura-material /)

Fig. 14: Der. Jacob Spon. El
monumento de Lisicrates. De Voyage
d’Italie, de Dalmatie, de Gréce et du
Levanta. 1678.
(https:/ /encontrandolalentitud.wordp
ress.com/2013/04/09/arqueologia-

clasica-cultura-material /)

que se observa la presencia de otros investigadores que también
se habfan hecho eco de las teorfas de Descartes, y su posible
repercusion en el ambito artistico. Entre ellos podemos destacar
al académico francés Andre Felibien (1619-1695), arquitecto e
historiador, secretario de la Academia de Arquitectura de Paris y
conservador del museo de antigiiedades de Paris, que es quiza el
que mejor aplica los preceptos de Descartes al ambito artistico.
Felibien entiende el arte como una accion intelectual cuyas reglas
dependen tunicamente de la razén. En el ambito arqueoldgico
cabe destacar la figura de Jacob Spon (1619-1695), médico y
erudito francés, que, en 1679, utiliz6 el término arqueologia en su
sentido moderno al preconizar un método critico y sostener la

validez de los testimonios arqueolégicos.
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Aunque por un lado, como acabamos de ver, se estaban
realizando importantes reflexiones en la teorfa artistica y, por
otro, el arte constituye desde los origenes de todas las
civilizaciones una de las ramas del conocimiento mas fecundas y
apasionantes, habra que esperar a 1764 para que la ciencia
dedicada a su estudio se defina como Historia del Arte. Ello se
produce con la obra titulada Geschichte der kunst des Altertums-
publicada en Dresde por Johann Joachim Winckelmann (1717-
1768). Y es por ello que a su autor se le conoce por ser el padre
de la Historia del Arte entendida como disciplina cientifica.

El contexto en el que se desarrolla su propuesta, que afectara
tanto a la Arqueologia como a la Historia del Arte, es el de la
Tlustracion, periodo historico que, llevando a cabo sus preceptos,
motiva el surgimiento de la estética de manos de Baumgarten; la
critica con Diderot; la diplomacia de manos de Mabillon, etc., es
decir, una serie de disciplinas con una metodologia especifica que
discurren en paralelo y empujan al surgimiento de aquellas sobre
las que se sustentan. Asi, Winckelmann, dentro del periodo de la
Tlustracion, en el que se produce una mirada hacia la antigliedad
clasica, decide centrarse en el clasicismo como periodo histérico
mas destacado, al estar fundamentado por la razén y realizar un
arte auspiciado por éste, cuyos objetos se rigen por un ideal de
belleza, de simetria y rigurosidad.

En Geschichte der kunst des Altertum considera que para poder
sistematizar la Historia del Arte hay que alcanzar la definicion de
la esencia del arte, una vez realizado este proceso, la Historia del
Arte debe estudiar su evolucion, es decir, los diferentes estilos que
se van desarrollando en las distintas épocas, civilizaciones, etc.
Por tanto, con objeto de encontrar la esencia del arte examind las
causas de su surgimiento y ello le lleva a situar el origen de éste en
Grecia ya que piensa que el objetivo del arte es plasmar la belleza
ideal, hecho sélo logrado por los griegos debido al medio en el
que se encuentran tanto territorial (clima y geografia) como social

(pensamiento, libertades, etc.) y, por tanto, era el unico arte digno
109



de imitaciéon. Una vez aceptado que la esencia del arte se
encuentra en la antigiiedad griega, defiende cuatro etapas en el
discurrir artistico: arcaica, sublime, bella e imitativa. Estas se
repiten en el Renacimiento, situando en el periodo sublime la
obra de Rafael. De este modo plantea una metodologia de estudio
del arte a partir de los objetos artisticos que marcan ciclos
histéricos con un inicio, un momento de esplendor, el desarrollo
de deformaciones y la decadencia. Asi, vemos que entiende el arte
como un ente vivo objeto de un proceso evolutivo de nacimiento,
desarrollo y muerte. Como explica Bianchi Bandinelli la respuesta

al por qué de este planteamiento es de naturaleza filolégica:

“...]o que dio una apariencia de incontestable verdad a su
esquema de reconstruccion historica, fue el acuerdo de las
fuentes antiguas en esta valoraciéon. O, para ser mas
exactos, Winckelmann basé su construccion critica sobre
las fuentes antiguas y encontrd que esta vision se ajusta a la
que se andaba teorizando en su tiempo” (Bianchi, 1970).

Son muchos los autores que plantean esta idea y por ello hemos

querido recatar de igual modo el pensamiento de Llul y Micé:

“...]a aficién anticuarista se dedicaba a levantar acta de los
monumentos y artefactos de un pasado cuyo armazén
partia de los testimonios escritos y que, en consecuencia,

subordinaba a estos ultimos la significaciéon de los
hallazgos materiales” (Llul y Mico, 1997:110).

Winckelmann en 1764, tal y como sefialan Bianchi Bandinelli, Llul
y Mico se alejoé del anticuarismo para construir un marco general a
partir del cual se pudiera confeccionar una historia del arte a
través desarrollo histérico del arte antiguo. Por ello, Bianchi
Bandinelli sefiala que es a fines del s. XVIII y principios del XIX
cuando se formula el inicio de la Historia del Arte y de la
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Arqueologia, al estar ambas centradas en un primer momento en
el estudio de la antigiiedad. La obra de Winckelmann, por tanto,
constituye el acta fundacional de la arqueologia moderna, aunque,
desgraciadamente podemos senalar que de las teorfas y modos de
analisis que planteaban se desarrollaron las mas arcaicas, dejando

de lado las modernas.

Existen grandes seguidores de Winckelmann como el abad Jean-
Jacques Barthélem, autor de Voyage du jenne Anacharsis en Grece
quién compartié interés por la arqueologia dentro del circulo del

Cardenal Passionei (Assunto, 1990:96).

En el ambito arqueolégico también se le conoce como el
introductor de la modernidad debido a dos aspectos
fundamentales. En primer lugar, por insistir, mediante multiples
escritos, en la necesidad de dotar de profesionales las
excavaciones de Pompeya y Herculano. En segundo lugar, abogar
por una investigacion alejada de todo secretismo. De este modo
observamos como la arqueologia, entendida como ciencia, puesto
que la pasion hacia el pasado es intrinseca al ser humano, adquiere
cuerpo en el s. XVIIL

Ademas la arqueologfa adquiere importancia entre la clase alta
porque los ilustrados consideraban que para conseguir el bienestar
social debfan conocer la historia y por tanto necesitaban de la
arqueologia para ello, lo que conlleva que no sélo se tenga en
cuenta el objeto grecolatino y ademas desde un punto de vista

anticuarista sino también como un objeto que tiene una funcion.

En concreto Winckelmann proponia dos vertientes que giraban
en torno a una definicion estética de los objetos o una
investigacion historica. Esta dltima promulgaba la distincion de
varias fases del arte antiguo y desgraciadamente no fue la elegida
cayendo asi en una desacreditaciéon por parte de la critica de la
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teorfa Winckelminiana. Ademas, sus investigaciones propician la
eliminacién del estudio del arte a través de la vida de los artistas e

intenta acabar con la obsesidén coleccionistas de los anticuarios.

Asi, en el s. XVIII la arqueologia se entendié como el estudio de
la historia del arte clasico y la excavacion de los restos del pasado

se centrd en la extraccion de piezas con la finalidad de ser objeto
de coleccionismo (Bianchi, 1976:19).

Los estudios de este tipo y este modo de enfrentarse al pasado
fueron superados gracias al desarrollo del pensamiento ilustrado,
las teorfas de tutela patrimonial que van apareciendo ya en el s.
XIX con los inicios del pensamiento historicista, y el
conocimiento de la antigiedad a partir de las excavaciones
realizadas con motivo de grandes descubrimientos como los
efectuados en Pompeya y Herculano, que hicieron necesaria la
creacion de una planificaciéon a la hora de extraer los restos y
mostraron que las estructuras arqueoldgicas que protegfan los
bienes por sus caracteristicas y la informacioén que facilitaban eran
también objeto de interés. En cuanto al historicismo, a pesar de
que sera tratado con detenimiento en capitulos posteriores
debemos sefialar que es una corriente que surge a principios del s.
XX cuyo maximo representante es Alois Riegl quien plantea, en el
seno de la Escuela de Viena, que los objetos debian estudiarse
dentro de su contexto histérico y no por razones estéticas
devaluar su prestigio, dando lugar a las primeras teorfas de

conservacion del patrimonio.

3.2. La formulacién del término arqueologia

El término arqueologfa deriva del término archaiologuia del
griego archaios, antiguo, y logos, ciencia, que significa literalmente
indagacion sobre las cosas del pasado. El mismo surge en época
griega, momento en el que es entendida como noticias o hallazgos

del pasado. En este momento encontramos a grandes
112



personalidades que utilizan el término de arqueologia en sus
escritos (Bianchi, 1976, 16, 34). Asi es utilizada por Herédoto
cuando en el s. V a. C. escribe los nueve volumenes que
constituyen Historiae en los que describe el mundo antiguo,
centrandose, en los libros II y III de manera especial en la
civilizacién egipcia. Al igual ocurre con Pausanias en su Periégesis
de Grecia (s. IT d.C). Tucidides, a quien hemos hecho referencia
en apartados anteriores, desarrolla su concepcion “arqueologica”
en un segmento del libro de Historia de la guerra del Peloponeso
que titulo “Arqueologia” y subtitula “Debilidad de épocas
anteriores en relacion con la Grecia de la Guerra del Peloponeso.
Critica histérica”.

Ahora bien, el término no adquiere las connotaciones cientificas
que posee en la actualidad, como estamos comprobando en este
estudio, hasta el siglo s. XVIII. Lo hace estrechamente imbricado
a la Historia del Arte, y, al igual que ésta, con el transcurrir de los
siglos, ha sido objeto de grandes transformaciones. A ello hace
referencia Bianchi Bandinelli quien ha observado varias etapas en
este proceso. En primer lugar distingue una etapa en la que se
desarrolla lo que se ha venido a denominar arqueologfa filologica
que se centra en la filologfa en tanto en cuanto que realiza un
estudio y critica de las fuentes primarias y, que pese a haber sido
desplazada por las corrientes actuales, en su momento permitio,
por ejemplo, establecer un conocimiento sobre el desarrollo de la
escultura griegca. En segundo lugar el desarrollo de wuna
arqueologia historico artistica a partir de la I Guerra Mundial y
posteriormente, tras la II Guerra Mundial, un desarrollo de la
arqueologia cientifica, de la que han surgido multitud de
corrientes.

Debido a que éste capitulo y esta primera parte de la investigacion
se centra tan solo en contextualizar la segunda parte de la
investigacion doctoral no podemos profundizar en cada uno de
los aspectos que tratamos, pero si queremos resefiar que en cada

pais el concepto del termino evoluciona de manera diversa y
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aunque estudiaremos con detenimiento el caso espafiol es
interesante precisar que en Inglaterra la palabra designaba todo lo
concerniente al estudio del pasado poseyendo un caricter mas
genérico que el que posee en el resto de Europa hasta que en
1858 Baron James Talbot de Malahide propuso crear un corpus
legislativo protector del patrimonio arqueolégico obligando a
establecer una mayor proteccion (Mora y Diaz-Andreu,
1997:125). Ello viene a consolidar la idea ampliamente
desarrollada en esta investigacion de que la creaciéon de una
proteccion legal del patrimonio es fundamental para el desarrollo
de toda disciplina histérica.

3.3. Principios comunes de ambas disciplinas

En cuanto a los principios comunes a ambas disciplinas debemos
hacer referencia a una serie de instituciones y de momentos
histéricos que constituyen elementos fundamentales en el proceso
de constituciéon de éstas. Por un lado encontramos el trabajo
realizado por las Academias, que se convertiran, en ambos casos,
en el lugar de ebullicion de debates acerca de la necesidad de
establecer una metodologia cientifica acorde con el ideal ilustrado
de la época. Estas, siguiendo los estudios de Mora y Diaz Andreu,
son sociedades eruditas que surgen en Europa a finales del siglo
XV y aumentan y se expanden durante los siglos XVI y XVII en
las grandes ciudades del Renacimiento (Mora y Diaz-Andreu,
1997:33).

La sociedad erudita que sirve de modelo a las Academias es la
Academia dei Lincei, fundada en Roma por Federico Cesi en 1603.
En un primer momento tuvo por objeto las matematicas y
ciencias naturales y se proclamaba apolitica porque su fundador,
el marqués de Monticelli y principe de Acquasparta. Llama la
atenciéon sobre ésta su caracter apolitico pues su fundador
sefialaba que era la tnica forma de sobrevivir. Olmi precisa al

respecto que:
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“Cesi es consciente de que para sobrevivir
académicamente solo hay dos posibilidades: escribir sobre
las gestas de los principes o ilustrar los antiguora guaedam.

Esta ultima posibilidad, la dnica permitida a los Lincei”
(Olmi 1981:194).

Es en el XVII se crean las academias reales derivadas de las
privadas. La primera fue la Académie Frangaise, fundada por
Richelieu en 1635. A partir de esta surge en 1663 la _Académie
Royale des Médaille et des Inscrptions, conocida como "Petite
Académie". La Académie des Inscriptions de Paris se convirtid
desde su inicio en una referencia en la interpretacion y debate de
hallazgos gracias a figuras como la de Bernard Montfaucon o el
Conde Caylus con obras como L “Antiquité expliquée et representée en
fignres| Antiquitas explanatione et schematibus illustrata 'y el Recueil
d Antiquités Egyptiennes, Etrusques, Grecques, Romaines et Ganloises.

Por otro lado encontramos el nexo que constituye la eleccion de
un momento histérico concreto como objeto de estudio, es decir,
la antigiiedad clasica, pudiendo considerar a Wickelmann el punto
de unién al respecto, debido al ideario propuesto en sus diversos
escritos. Hecho que explica que lo estudiosos entiendan por

“arqueologia winckelmiana® la clasica.
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Fig. 15: J. Stuart y N. Revet. Torre
de los vientos. Grabado extraido
de The antiguities of Athens. 1751-
1754.

(http:/ /www.tiempo.com/ram/77
74/la-torre-de-los-vientos/)



Ademas, en 1733 se constituye en Londres la Sociedad de
diletantes cuyos miembros, amantes del arte, financiaron
expediciones e incluso se sumaron a viajes que hacia el pais con
caracter colonialista, entre otros lugares, Asia menor, con los
consecuentes interesantes estudios que dan lugar, entre otros, al
traslado a Inglaterra de parte de Lord Elgin de los marmoles del
Partenon en 1799.

De otra parte tenemos que tener en cuenta los descubrimientos,
de Herculano en 1738, y las excavaciones, a partir de 1748, de las
de Pompeya, hechos en los que nos centraremos en el siguiente

epigrafe.

Otro punto a destacar tiene que ver con el desarrollo profesional
de amabas disciplinas y la creaciéon de las figuras del arquedlogo y
del historiador del arte que parten de una raiz comin que pasaran
a repeler. Nos estamos refiriendo al anticuario, definido por
Bianchi Bandinelli como el estudioso de usos y costumbres de la
mitografia cuya finalidad era interpretar los monumentos
figurativos y reconstruir los usos y costumbre de los antiguos. De
esta figura se apartan el historiador del arte y el arquedlogo al
estudiar los monumentos y objetos como documentos de una
civilizaciéon. Cabe destacar también la distincion realizada por
Lessing entre anticuario y arqueodlogo, recogida romanticamente
por Madame de Stael.

Esta diferenciaciéon es llevada a personalidades concretas por
Diderot para quien el Conde Caylus, al igual que argumentaban
D’Alembert o Marmontel, era un “charlatan” que no daba gran
valor a la belleza y soélo se interesaba porque las piezas fueran
antiguas, estrechando, enfriando y resecando la antigiiedad,
mientras que Winckelmann, para el critico, si posefa la amplitud
de visiéon y entusiasmos que hacfan falta para acercarse a la

historia.
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Es también en el s. XVIII cuando se producen estudios que
ayudan a conformar estas disciplinas. Por un lado encontramos
las investigaciones epigraficas, destinadas a conocer a los
personajes ilustres de los que se hablaba en los epigrafes y sus
funciones, asi como al estudio de la politica reguladora y las
caracterfsticas sociales del pueblo griego y romano mediante el
estudio de las leyes que regulaban la vida civil y religiosa, es en
este punto cuando la arqueologia empieza a centrarse en realizar
estudios artisticos y lo arqueologico comenzé a identificarse
estrechamente con el conocimiento de la historia del arte griego y

romano.

Suscribimos lo sefialado por Mora y Diaz-Andreu cuando sefialan

que:

“Como recuerda Bianchi Bandinelli, la arqueologia va a
revestir un caracter revolucionario, en un proceso
materializador que a lo largo de la segunda mitad del
XVIII tendria una significacion similar a la que serfa en el
XX un debate sobre la abstraccion, una cualidad material y
espiritual que se va a mantener asi durante todo el
Romanticismo como una realidad profundamente viva en
los Goethe y Schlegel, y que se mantiene vigente hasta
Hegel, Marx y Nietzsche, siendo cancelado su fermento

revolucionario a partir de la expansiéon de la arqueologia

positivista” (Mora y Diaz-Andreu, 1997:273).

3.4. Los grandes descubrimientos arqueoldgicos del siglo XVIII

3.4.1. Pompeya y Herculano

El permiso de exploracion de Herculano en 1738 y 1la

recuperacion de Pompeya, conformaran hechos claves al permitir
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contextualizar los objetos coleccionados y desarrollar un plan de
excavacion sistematica. Tanto Winckelmann como el Conde
Caylus realizaron diversos estudios cientificos sobre estas
ciudades conforme se iban produciendo los hallazgos. Ambos
personajes son fundamentales en la creacién de la arqueologia
moderna, el prusiano, como hemos analizado anteriormente, por
aportar al arte antiguo una historia y un sistema de analisis, y el
francés por establecer los principios del método tipologico
basado en la idea de que los monumentos y objetos deben
clasificarse por épocas y ser cotejados no sélo por los textos sino

fundamentalmente por la cultura material.

En el proceso de descubrimiento y excavacion de ambas ciudades
romanas es fundamental la figura de la corona espafiola, que en
ese momento gobernaba en Nipoles. Los reyes fueron
conscientes de la importancia de la apariciéon de las ciudades vy, la
relevancia concedida por el rey Carlos II es recogida por el padre
Juan Andrés en 1791 cuando, en una carta dirigida a su hermano
desde Mantua, escribfa:

“El nombre de Carlos II sera inmortal en los fastos de la
literatura y mientras dure el estudio de la anticuaria vivira
en bocas y plumas de los eruditos el restaurador de

Herculano y Pompeya enterradas por tantos siglos”
(Andrés, 1791:186).

También cabe recordar aqui a personajes relacionados con éstas
excavaciones como los ingenieros militares Roque Joaquin
Alcubierre y Francisco de la Vega, o Bernardo Tanucci, principal
colaborador de Carlos de Borbén durante su reinado en Népoles.
Este ultimo se encargd del seguimiento de las excavaciones y
estudio de materiales cuando el rey se instal6 en Madrid. Como
regente del reino una vez trasladado a Madrid el Borbén Tanucci
se esforzd para que se creara en 1755 la Academia Herculanense

dedicada al estudio y publicaciéon de los materiales encontrados a
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través de Auntichita de Ercolano, cuyos seis primeros tomos se
publicaron en Napoles entre 1757-1771. Estos volimenes fueron
donados por el rey a la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y a eruditos como el Padre Feijoo contribuyendo a la
divulgaciéon del conocimiento del pasado y de la metodologia
utilizada en ello. La presencia de estos personajes en las
excavaciones demuestran de una parte el interés que despertaron
los descubrimientos para multiples disciplinas, la dificultad de
extraccion de los restos que se iban hallando y el despertar de un
estudio en lo que respecta a los objetos hallados al realizarte un
analisis de materiales aunque no cumpliera lo que hoy podriamos
denominar, la metodologia de un analisis cientifico, pero va mas
alla del mero espiritu coleccionista. Este hecho nos permite
afirmar la existencia de un pensamiento de estudio del pasado y la
divulgacion de los resultados obtenidos mediante el mismo a nivel
europeo y no solo representado por figuras como Winckelmann
o el Conde Caylus, que pese a su importante e incuestionable
valor, no fueron los tnicos que crearon la idea de arqueologia

como clencia.

Pese a que en la actualidad debemos reconocer la labor de todos
aquellas personas que trabajaron por el conocimiento de nuestro
pasado debemos sefalar que entre ellos se crearon disputas.
Destacan por ejemplo la confrontaciéon de la que nos habla las
investigadoras Mora y Diaz Andreu quien relata que Winckelman,
al que no se le permiti6 visitar Pompeya y Herculano hasta 1758,
desprestigia la labor de Tanucci y de la corona espafiola en cuanto
al desarrollo de las investigaciones, ente otras aspectos, por no

habérsele elegido como miembro de la Academia Herculanense

(Mora y Diaz-Andreu, 1997:60).

Sin embargo traemos a colacién el pensamiento de Assunto, por
ser un tanto contradictorio, en el que explica que Napoles se
convirtiera en una ciudad con una estética neoclasica debido a la

influencia de los descubrimientos de Pompeya y Herculano, que
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demuestran, una vez mas, la influencia que la arqueologia ha
tenido a lo largo de la historia en la arquitectura.

“Napoles, finalmente, fue una de las verdaderas y genuinas
capitales de la estética neoclasica desde que llegaron alli
Barthélemy (1756), luego Winckelmann (1758 y en sus
viajes sucesivos hasta 1756); y antes que ellos en 1750, los
enviados de Madame Pompadour (Vandiers, Soufflot,
Leblanc y Cochin, quién se convertirfa en el cronista de
este viaje, y en el descriptor de las pinturas de
Herculano...). En Napoles, por expresa voluntad del rey
Carlos III, el ministro Tanucci, con el que Winckelmann
fraguarfa una estrecha amistad, fund6 en 1755 la Academia
de Herculano, con la finalidad de sacar a la luz
antigliedades de Herculano; y concretamente durante los
ultimos afios del dieciocho y en los inmediatamente
siguientes, Napoles alcanzé el maximo nivel de produccion
arquitectonica, logrando  aquella  eficaz  relacion
dimensional entre las casas y la naturaleza que las mas

recientes iniciativas urbanisticas han desnaturalizado de

forma absoluta” (Assunto, 1990:140).

3.4.2. Las excavaciones en las principales capitales europeas

Las excavaciones de Pompeya y Herculano propician que a
principios del s. XIX se llevan a cabo importantes excavaciones
con objeto de conocer las principales ciudades del mundo
antiguo. Si bien son multiples los descubrimientos de este siglo, a
continuacién unicamente reseflaremos el inicio de las
intervenciones en algunos de ellos donde, segun el investigador o
director del yacimiento se trabajé de un modo u otro tanto en lo
que se refiera a la investigacion, disposicion de la cultura material
hallada, conservacién y exposicion al publico y en la gran mayoria
de los casos, la prolongacion en el tiempo de las investigaciones,

influidas por las particularidades histéricas de cada lugar, han
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hecho que la visién actual diste de la que tuvieran durante su

descubrimiento y primeras excavaciones.

Todo ello forma parte de un contexto histérico determinado: el
paso del Antiguo Régimen a la Ilustracion que se ve reflejada en la
sociedad, también a través del estudio de su pasado y cuya idea es
resumida por Bianchi Bandinelli del siguiente modo:

“El proceso de aceleracion historica que en toda Europa se
va a experimentar, coincidiendo con el momento de los
grandes hallazgos arqueolégicos en Italia y Grecia, va a
incorporar también una nueva actitud critica frente a la
Antigiiedad clasica, como reflejo de la actitud iluminista
que va a otorgar una serie de valores morales y ético-
politicos a la nueva sociedad civil” (Bianchi, 1976:276).

Siguiendo una estructura cronolégica y las apreciaciones de
Bianchi quien realiza una division entre la investigacién en la cuna
del mundo grecoromano, fundamentalmente Roma y Atenas y el
resto de excavaciones efectuadas, debemos sefalar el afilo de 1809
como uno de los grandes hitos, pues comienzan las excavaciones
en el Foro de Roma, que, si bien se conocia como una espacio
eminentemente arqueolégico con la presencia de monumentos
como el Coliseo o los arcos conmemorativos, no habfa sido
excavado y permanecfa en su mayor parte sin urbanizar al haber

sido utilizado historicamente como mercado.



Fig. 16: Giovanni Battista Piranesi.
Las columnas del templo de Castor y
Pélux. Grabado extraido de Vistas de
la Roma  Antigna. 1772. Madrid.
Biblioteca Nacional.

El estudio de la antigiiedad clasica, tal y como analizé Francastell

conlleva un movimiento del nicleo historico-artistico que pasa de
Paris a Roma al ser la fuente principal de la antigiedad pues, hasta
el segundo tercio del s. XIX, Atenas estaba gobernada por el
Imperio Otomano. Ahora bien, a partir de la década de los
treinta, una vez de que Grecia se constituye como nacion, la
ciudad sagrada o Acrépolis de Atenas pasa a ser uno de los grades
centros tanto de investigacion como de excavacion. En esta
ocasion se recurrira primero a la demoliciéon de las estructuras
histéricas y modernas con objeto de recuperar lo que se considero
el momento de mayor esplendor del mundo griego, es decir, el s.
V, a. C,, propiciando la recuperacion de este momento en toda la
Acropolis.

Un ejemplo del interés despertado por lo clasico y por tanto, por
las ruinas, es Antiquities of Athens, de James Stuart y Nicholas
Revett (1762). Ambos habian trabajado en la Society of Dilettanti
y a Jame Stuart se le conoce como el ateniense por su afan de
construir edificios completos de estilo griego en las tierras del
norte de Europa tras su viaje a Grecia, de hecho en 1758
construye el templo dérico de Hagley en Inglaterra que, segun

Pevsner, es el primero monumento que muestra el resurgimiento
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grieco en Europa. (Pevsner, 1994:305). Existen otros titulos
europeos de similares caracteristicas realizados por autores que
viajaron o no al pafs helénico. Lla equivalencia en Francia de la
obra anterior fue Ruines de Grece de Le Roi y en Alemania Historia
del Arte Antigna de Winckelmann que fue el primer libro que
analizaba las caracteristicas del arte griego.

A partit de mediados del s. XIX con el desarrollo de los
nacionalismos y las politicas colonialistas de las que hablaremos
en capitulos posteriores se organizaron las primeras grandes
expediciones por parte de Inglaterra, Alemania y Francia. Estas
expediciones tuvieron como consecuencia las excavaciones en
Samotracia en 1863 de manos de Conze; el inicio de las
excavaciones en Troya de manos de W. Dérpfeld; las efectuadas
en Olimpia a partir de 1875 por parte de Erns Curtis; Las
comenzadas por los franceses en Delos a partir de 1877 y Delfos
en 1879; Cnosos en 1877 por parte del griego Minos Kalokairinos
pero conocida por los trabajos efectuados por Sir Arthur Evans a
partir de 1894.

3.5. Las particularidades del contexto espafiol

En Espafia el interés por la ruina se despierta en el s. XV y XVI
como prueba el hecho presentado por Mora y Diaz Andreu
quienes sefialan que la nobleza, atraida por los objetos del pasado
que se encontraban en Mérida y que mostraba el pasado clasico
de la ciudad, insertaban restos de las ruinas en sus viviendas como
elemento de distincién como estd documentado en el caso de la
Condesa de Mirabel o los Condes de Navas. Al respecto traemos
a colacion el comentario de Gaspar de Castro a Antonio Agustin
sobre el expolio del que estaba siendo objeto la ciudad de Mérida
en una carta que le envia en 1550 y reza:
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Fig. 17: James Stuatt. Templo dérico
en estilo griego copiando el Templo
de Hefestos de Atenas. Staffordshire,
1760.
http://bloghistoriadelarte.com/2014/
02/17 /neoclasicismo-griego-en-

londres-greek-revival-in-london/



“...en este lugar pensé hallar muchas cosas desta calidad, y
hallé pocas, porque me dicen las han llevado de alli para
diversas partes, y que el conde de Osorno llevé mas de
sesenta carretas de grandes piecas de marmol para un
monasterio que labré en Galisteo, y alli se hicieron

pedacos muchos letreros antiguos” [sic] (Mora y Diaz-
Andreu, 1997:265).

Ahora bien, debido a que la Contrarreforma adquiere fuerza antes
que el Renacimiento, en oposicion a lo que sucede en Italia, el
acercamiento a la investigacion de la antigiedad se produce por el
interés que se despierta en los anticuarios por realizar estudios
histérico-topograficos para realizar analisis numismaticos y
epigraficos lo cual les lleva a detenerse en el objeto arqueolégico y
en el contexto en las que éste aparece, realizando dibujos y
descripciones de las mismas a partir de los hallazgos. (Beltran,
1995:17). De hecho la numismatica se convierte en una ciencia
fundamental para la arqueologia al considerar las monedas un
documento histérico-arqueologico de primer orden. Ahora bien,
el pensamiento arqueolégico winckelmiano llega a Espafa a
través de la obra de Mengs, superando la tradicién cortesana y

contrarreformista de la arqueologia espafiola.

El s. XVIII, siglo de la Ilustracién, marca una nueva época en
Espafia que conlleva un desarrollo del interés por lo arqueolégico.
A pesar de las caracteristicas del pais motivadas por cuestiones
politicas que impiden que se realice un cambio como el producido
en el resto de Europa, se produjeron mejoras en las
infraestructuras que propiciaron el desarrollo del pais; asi como
un avance cultural que, entre otros aspectos, permite la aparicion
de las sociedades de amigos del pais; la creacion de las Academias
y el desarrollo de la prensa. Retomando como ejemplo el caso de
Mérida vemos como en los siglos XVII y XVIII el interés por los
vestigios del pasado no decae y los eruditos siguen
preocupandose por el patrimonio, gracias en gran medida al

desarrollo de estas instituciones y sociedades que motivan el
124



desarrollo de las disciplinas de la Historia del Arte y la
Arqueologia. Ello permite el acercamiento a los vestigios del
pasado con otra Optica que se aleja del interés coleccionista y se
acerca a la cientificidad. De todos modos, este aproximacion al
estudio del pasado se realiza todavia de manera privada y habra
que esperar al s. XIX, y concretamente al periodo de
desamortizacion del segundo tercio de siglo, para que las
instituciones publicas se preocupen por la tutela del patrimonio al
entenderlo ya como propio, como veremos en los capitulos

posteriores.

Una particularidad de los ilustrados en Espafia que afecta al
conocimiento del patrimonio arqueolégico reside en la idea de
decadencia nacional que estos tenfan. Ello les anima a indagar en
su pasada para encontrar el punto en el que se desarrolla el
problema y este interés ideoldgico, que volvera al sentir de laos
intelectuales espafioles en otros momentos histéricos, hace que se
desarrolle la arqueologia, destacando la figura de Fray José Ortiz y
Sanz, traductor de Vitrubio por encargo de Carlos III y estudioso
del teatro de Sagunto. Ortiz y Sanz destaca, ademas de por ser
reconocido como el primer arquedlogo espafiol, por crear todo
un pensamiento, propio de la preocupacion ilustrada, sobre el
patrimonio histérico, fundamentalmente por los monumentos de
la antigiedad, encontrando en sus comentarios la influencia de
Winckelman o Herder. En esta linea viaj6 a Roma y tras su
estancia critica a los arquedlogos heterodoxos que se centran en
alagar a los monumentos de la antigiiedad en base a su ornamento
y esbeltez, dejando a un lado los principios de Vitrubio, es decir,
el wvetustas, firmitas y wtilitas. Entre sus publicaciones destaca la
presentada en 1787 y titulada Vigje Arquitectinico Anticuario de
Espasia en la que explica la importancia de la arquitectura pasada
sea de la tipologia y época que sea, demostrando por tanto un
interés por la buena construccion mas alla de un periodo

constructivo concreto.
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Fig. 18: Francisco de Goya. Retrato de
Cean Bermudez. 1785.
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_A
gust%C3%ADn_Cein_Bermudez



La obra de Ortiz y Sanz debe ponerse en relacion otras que
también tienen especial interés como Sumario de Antigiiedades
Romanas que hay en Espana, en especial las referentes a las Bellas Artes
del pintor, historiador y critico, Juan Agustin Cean Bermudez,
publicada péstumamente en 1832.

Para finalizar nuestro recorrido por figuras destacadas en esta
materia, consideramos necesario nombrar a Isidoro Bosarte,
personaje clave en el transcurso del desarrollo de la arqueologia
en nuestro pais del s. XVIII y el prerromanticismo, es decir,
vemos como, desde el estudio ilustrado, va dando cabida al
pensamiento romantico. Diremos tan sélo que a pesar de ser
seguidor de Mengs ataca su teorfa desde dentro. Asi, en obras
como Observaciones sobre el arte de los antignos y Observaciones sobre el
arte egipcio, valora por encima del arte griego el egipcio lo que en
palabras de Henares Cuéllar:

“...constituye sin duda un modelo udnico en el
reconocimiento, frente a las tradiciones clasicistas
recientes, de la categorfa de particularidad en la Historia y
de la pluralidad de las culturas artisticas” (Henares, 1995).

Por ultimo no podemos olvidar nombrar al elenco de arquitectos
neoclasicos por antonomasia como son Ventura Rodriguez y
Villanueva que en este momento se encuentran imbuidos por el
periodo histérico de recuperaciéon de la antigiedad que estan
viviendo y trabajan en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando.

De otra parte debemos resenar que es en el XVIII cuando
comienza el interés por el arabismo en Espafia que se hace
posible, segin el investigador Henares Cuéllar por la
reorientacion por parte de ministros de Carlos II de la politica

norteafricana y por el mandato en 1785 de conocer los
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manuscritos orientales de la Biblioteca Real a imitacién de Luis
XVI.

Por dltimo queremos precisar que en época de Carlos III con
motivo de la creacién de nuevas poblaciones en Andalucia y
dentro de la politica ilustrada que destaca la figura del rey, se
llevaron a cabo diversas excavaciones, como por ejemplo en

Lisiana (Sevilla) al que hace referencia Ponz.
3.5.1. Las Academias

En este apartado nos centraremos en la presentacion de las
Academias que como instituciones propiciaron el descubrimiento,
estudio, conservacion y divulgacion del patrimonio arqueolégico y
de nuevo optamos por realizatlo cronolégicamente. Estas tienen
su origen en las reuniones de eruditos que se comenzaron a
celebrar en Espafia, como en el resto de Europa, en el s. XVI. A
modo de ejemplo podemos destacar la conformada en el s. XVII
en torno a Vicencio Juan de Lastanosa, coleccionista y mecenas,
en la que participaba el anticuario Juan Andrés de Uztarroz, o el
circulo de Rodrigo Caro en Sevilla.

Los borbones al llegar al poder en Espafna propiciaron la creacién
de las Reales Academias. La primera que se funda es la Real
Academia de la Historia en 1738 por Felipe V. El origen lo
encontramos en una tertulia que hacia 1735 se celebraba en la
casa de Julian de Hermosilla, abogado de los Reales Consejos,
para discutir sobre temas relacionados con las “ciencias, artes y
buenas letras” (Mora y Diaz-Andreu, 1997:187). Uno de sus
primeros objetivos fue la creaciéon de un Diccionario Histérico
Geografico y para ello se hacia imprescindible conocer
yacimientos en los que hubiera ruinas y objetos ya que estos
documentarfan la historia espafiola y podria negar los falsos
historicos. Ademas se dedico, entre otros asuntos al estudio de la

evidencia material de los monumentos de la antigiiedad. Por este
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bagaje en el s. XIX esta instituciéon se erige como la supervisora
en lo referente a las actuaciones arqueoldgicas. Dentro de las
Academias de Historia creemos conveniente destacar la labor
desempanada por la Academia de Historia de Sevilla, ya que su
objetivo principal era el de contribuir a “la ilustracién, y gloria de
la Nacién” mediante el estudio de los abundantes restos
arqueologicos de Andalucfa. Este hecho permite el
redescubrimiento de las ruinas de Munigua, y comienzan las
excavaciones de Italica por parte de Francisco Bruna y Ahumada,
Castulo, Osuna o Cartama. Ademas estudiosos como José del
Hierra y Antonio Jacobo del Barco y Gasca ayudaron al
conocimiento del pasado escribiendo sobre el lugar donde se

encontraban ciudades descritas en la antigiedad (Mora vy
Martinez-Andreu, 1997:40).

Dentro de la Academia el 16 de septiembre de 1763 se crea el
Gabinete de Antigiedades de la Real Academia de la Historia y el
21 de septiembre de 1792, antecediendo a lo que seran las
Comisiones Provinciales creadas en 1844, se constituye la
Comisién de Antigiiedades. Fsta se encargé de la recopilacion,
conservacion y proteccion de los bienes. Ahora bien, es a partir
de la Real Cedula del 6 de junio de 1803 cuando se le da plena
potestad para ello.

En 1751 se funda la Real Academia de Buenas Letras conformada
por anticuarios y eruditos como Guillermo de Titry, Lasso de
Vega, o Lopez de Cardenas a quien se le encomendo la tarea de
reunir objetos para el Real Gabinete de Historia Natural en época
de Carlos III y que, si bien no estudia en profundidad restos

arqueoldgicos si se dedico al conocimiento de la historia natural.

En 1752 se funda la Real Academia de Nobles Artes que desde
1773 se conocerfa con el nombre de Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Esta, foment6 el conocimiento de la

antigiedad a través del analisis de monumentos clasicos y el
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desarrollo de la arquitectura neoclasica. Ademas propicio
publicaciones tan interesantes como la presentada en 1787 por
Ignacio Hermosilla, Antonio José Arnal y Villanueva titulada
Antigiiedades Arabes de Espafia en la que volvemos a observar,
como sefaldbamos al hablar del estudio de Sanz y Ortiz, un
interés por el pasado que va mas alla del clasicismo y que
comienza a dar paso al pensamiento romantico, es decir, vemos
como en el s. XVIII se genera el caldo de cultiva gracias a la
surgimiento de la Historia del Arte y de la Arqueologia como
disciplinas cientificas; al entusiasmo por la antigliedad clasica; el
desarrollo de la estética de la ruina; y el auge del nacionalismo
que conlleva el estudio del medievo, que dara lugar a una nueva

etapa.

Ademas, junto a la Academia de la Historia se encargé de la
proteccion del patrimonio histérico-artistico y fueron las que
guiaron los estudios histérico-arqueoldgicos de la segunda mitad
del siglo XVIII como por ejemplo los “viajes literarios”. Entre
ellos destaca el de Luis José Velazquez de Bosco, marques de
Valdeflores entre 1752 y 1765 que, entre otros, promovian el
interés y el reconocimiento de las ruinas. Ademas se muestra un
gran interés por la historia escrita, es decir, la epigrafia, que con
un proyecto redactado en 1753 dara lugar al Corpus Inscriptionum:
Latinarum de Emil Hiibner de 1869 y las Fontes Hispaniae Antiquae de
Adolf Schulten de 1922-59. Por ultimo, daba a los trabajos de
arqueologfa una proteccion institucional e incluso promovia
actividades de sensibilizacion con el patrimonio entre la
poblacion, destacando las actuaciones llevadas a cabo en los

yacimientos de Julidbriga junto a Altamira.

Por dltimo queremos hacer mencién a las reales sociedades que
también realizaron una labor importante en el conocimiento del
patrimonio arqueolégicos. Entre ellas podemos destacar la Real
Sociedad Vascongada que, a partir de 1765 permite el inicio de los
estudios arqueoldgicos en esta regiéon que no se habrian iniciado

segun Mora y Diaz-Andreu por la falta de material en superficie o
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de estructuras monumentales como sucede en Sagunto, Itilica o
Mérida (Mora y Diaz-Andreu, 1997:77). También se crean otras
sociedades como Sociedad Cantabra de Amantes de la Patria en
1775, conocida a partir de 1791 como Sociedad Cantabrica.

Al finalizar este estudio apreciamos como la conformacién de la
Historia del Arte y la Arqueologia, al igual que todos los
elementos que conforman el conocimiento y rodean nuestra vida,
no pueden adscribirse a cronologias y localizaciones especificas, o
personas concretas puesto que, en lineas generales, son producto
de una puesta en comun de ideas en un periodo histérico que
estira sus limites cronoldgicos. Ahora bien, es en el s. XVIII
cuando tanto la Historia del Arte como la Arqueologia se
convierten en disciplinas cientificas estableciendo un metodologia
que apuesta por salir de los gabinetes de curiosidades y estudiar
las obras z situ.

Al convertirse en disciplinas cientificas consiguen insertar
aspectos esenciales de la micro historia que hace posible la
historia en mayusculas, ya que la arqueologia nos permite conocer
el modo de vida, de pensamiento, etc. de las personas de la
antigiiedad, no soélo de los grandes hombres, mientras que la obra
de arte interpretada de la manera debida tiene un valor de
documento social e histérico de inaudita sinceridad, justamente
por esa pizca de irracionalidad y espontaneidad que hay en ella.
De este modo una y otra adquieren la practicidad puesta en duda

en demasiadas ocasiones.

Siguiendo a Bianchi Bandinelli podemos sefialar que pese a los
logros del siglo de las luces éste también presenta sus sombras al
hacerse imperante la corriente exclusivamente estética del arte,
que hizo que las excavaciones arqueolodgicas tuvieran como objeto
la recuperacion de la pieza, siendo excepcional un estudio
sistematico de la misma, en vez de anexionar las dos corrientes

apuntadas por Winckelmann, es decir, la historicista y la estética.
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Esta ultima superada por el auge de los historicismos en el s. XIX
y la creciente importancia que adquiria para el conocimiento de la

prehistoria el trabajo de excavacion, dando pie a las disertaciones

de Alois Riegl.

Al adentrarnos en el ambito de la tutela patrimonial hemos sido
conscientes de que ésta se desarrolla dentro de unos complejos
parametros epistemolégicos, ideolégicos, politicos, culturales y
técnico y no es nada facil conciliar, conservacion, difusion,
necesidades contemporaneas, etc. Ahora bien, tras la realizacion
de este analisis que nos ha permitido tomar conciencia de a los
estrechos lazos existentes entre la Historia del Arte y la
Arqueologia, en sus inicios y en la actualidad, abogamos desde
esta investigacion por el trabajo interdisciplinar en la que la figura
del historiador del arte como estudioso de los objetos siempre
dentro de un contexto histérico y experto en museografia,
museologia y divulgacion se convierte en una figura indispensable
en ambitos en los que por desgracia no se encuentra en la
actualidad suficientemente representado como puede ser dentro
de la adecuacion y gestion de los yacimientos arqueolégicos o en

el ambito del estudio de la arqueologia de la arquitectura.

Pues consideramos que en multitud de ocasiones, la historia del
arte y la arqueologia deben estrechar sus lazos ya la primera
necesita de la historia y el hecho arqueolégico para poder dotar de
cualidades la pieza objeto de estudio y la disciplina arqueoldgica
no es completa sin el estudio histérico artistico tanto del

yacimiento analizado como de sus cultura material.

Ademas, la Historia del Arte y la Arqueologia surgen
compartiendo una serie de caracteristicas y en la actualidad siguen
poseyendo una gran finalidad comun: el conocimiento de la
historia y es la proteccién de los bienes que el paso del tiempo
nos proporciona como documentos representativo de la sociedad

que nos permite avanzar hacia el futuro. Son muchas las
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afinidades que poseen y los puntos de unién incluso en el
desarrollo de las actividades profesionales en ambitos como el
estudio de la cultura material de un yacimiento, su adecuacion,

etc.

Por dltimo queremos sefalar que el trabajo conjunto puede
fomentar el interés por los yacimientos arqueoldgicos pues el
desapego existente en la actualidad entre las disciplinas complica
enormemente la valorizaciéon de los yacimientos. Todavia en el s.
XXI la poblaciéon denosta las estructuras arqueolégicas a las que
tacha de “piedras”, piensan que en entornos urbanos ralentizan
los avances de la ciudad. Sin embargo, cuando los restos son
monumentales o la cultura material hallada y las estructuras
presentan cualidades estéticas la atencién del publico es fascinante
y la historia del arte es capaz de sacar a la luz las cualidades de un
yacimiento y de su cultura material haciéndoselo llegar al publico.
En conclusién, consideramos que es fundamental que la historia
del arte y la arqueologia sean capaces de unir lazos y metodologia

para fortalecerse mutuamente.

Finalizamos transcribiendo el pensamiento del historiador del arte
Rodriguez Domingo que realiza la siguiente reflexion:

“El desarrollo del pensamiento estético durante la
segunda mitad del siglo XVIII vendra marcado por la
descomposicion de la cultura unitaria del clasicismo en
n

favor del historicismo artistico, donde la historia

pretende convertirse por si sola en objeto de expresion y
exaltacion” (Henares Cuellar, 1977:181).

Este proceso serfa analizado como la reacciéon del
sentimiento frente a la razén (Pevsner, 1968:350), que
desembocaria en el movimiento romanico. l.a nueva
actitud tedrica hallarfa en el mito de los origenes su

principal punto de interés, y en la arqueologia su soporte
132



argumental. El originalisimo, que condujo al nacimiento de
la egiptologia, pronto evolucioné hacia el arabismo, como
consecuencia inmediata del caracter orientalista del que se

impregnarfa el conocimiento ilustrado” (Rodriguez
Domingo, 1997:341)
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Yacimiento

Ubicacion

1733 Se conforma la Sociedad de Diletantes de Londres

1738 Comienzan las excavaciones en Herculano

1748 Comienzan las excavaciones de Pompeya

1748 Hume pulica Three essays y el Essay concerning human under standing

1750 James Stuart y Nicholas Revett son enviados a Atenas por la Academia de Diletantes de Londres

1751 comienza la publicacion de la Encyclopédie

1752 El Conde Caylus publica su Selecciénn de antigiiedades.

1753 Robert Wood publica Ruinas de Palmira después de haber dirigido las excavaciones comenzadas
en 1750

1762 Stuart y Revett publican sus estudios bajo el titulo Las antigliedades de Atenas

1764 Winckelmann publica su Historia del Arte Antiguo

1799 Traslado de los marmoles del Partenén a Inglaterra

Tabla 1: Tabla cronolégica con los principales hitos en el desarrollo de las disciplinas en el s. XVIII. Julia Garcia.
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3.6. La visiéon de la antigiiedad a través de la literatura de viajes
desde el siglo XVIII hasta el siglo XIX

Conocer y conocerse, son las motivaciones fundamentales a la
hora de realizar un viaje. Son estimulaciones vigentes hoy en dia,
pero que también estaban presentes ya a mediados del s. XVIII
en que surge el gran movimiento conocido como El Gran Tour.

El Grand Tour constituye el germen del turismo cultural. En €,
las areas arqueoldgicas como Pompeya, Herculano o los Foros
romanos se presentan como destinos claves y por ello hemos
considerado importante introducirlo en la investigaciéon aunque
no realicemos un estudio exhaustivo del mismo, al no constituir el
centro de nuestra investigaciéon y existir un amplia bibliografia al
respecto, pese a lo cual nos hemos acercado a las fuentes
primarias.

Coémo hemos explicado en el capitulo dedicado a la metodologia
hemos decidido dividir este subcapitulo en dos puntos. Al
habernos dedicado hasta el momento en este capitulo a mostrar el
panorama europeo del siglo XVIII y centrarnos en el préximo en
lo concerniente al siglo XIX, aqui hablaremos, tras plantear las
cuestiones generales, de un lado, por los viajeros que se interesan
por Espafa y, de otro, por aquellos espafoles que viajan al

extran] €ro.

El viaje cultural se institucionaliza en el s. XVIII, pero la pasion
por conocer nuevos lugares y culturas y su transmision a través de
la literatura de viajes la encontramos ya en Hstrabon. En éste,
como gebdgrafo, pese a sus descripciones territoriales son
recurrentes parrafos en los que presenta sus impresiones sobre la
cultura y los bienes materiales e inmateriales de la misma. En la
misma linea encontramos a Herodoto o Pausanias con sus viajes a
Babilonia y Grecia.

135



Otro hito en este proceso lo encontramos en la Edad Media con
la instauracion del Camino de Santiago y la aparicion de la “Guia
del Peregrino Medieval” que constituye el libro cuatro dentro de
Codex Calixtinus.

Siguiendo Brilli, investigador sobre la conformaciéon del Gran
Tour y de la conformacién del interés por los viajes, podemos
seflalar que una premisa comun de los viajes que se realizan a
Italia con la llegada de la modernidad hasta el siglo XIX es que
estos son realizados en su mayor parte por peregrinos laicos que
tras este elemento comuin pueden pertenecer a diversos circuitos y
realizarlo por distintos motivos. Asi entre los prototipos de
personas que se interesan en la visita a Italia encontramos a
filésofos, estudiantes, diplomaticos, comerciantes, apasionados de
la antigliedad, coleccionistas de arte, etc. Respecto a estos sefiala
que otra premisa comun de los viajero serfa la de obtener una
mirada distorsionada que les lleva a transformar episodios

comunes en hechos maravillosos, dotando todo de walor

simbolico. (Brilli, 2006:12).

Para el investigador, Francesco Petrarca es el primer viajero laico,
tanto dentro, como fuera de Italia, pues empieza a viajar en 1333
desde Avignon a Paris bajo la premisa de que el viaje es en si
mismo la meta. Sefiala que esta idea se encuentra implicita en su
obra Familiari, en la que senala que su vida ha sido un continuo
viaje. Su modernidad reside en la idea de plantear un viaje, no
atendiendo a la importancia de las relaciones comerciales o 1a fe,
sino que le mueven las ganas de conocer otros lugares, es decir,

por el placer de observar y descubrir (Brilli, 2006:25).

Es en el siglo XVII vemos como se empieza a conformar una
diversificacion entre la figura del peregrino y el viajero. Esta idea
es expuesta claramente por Sir Philip Sidney que distingue, en una

carta enviada a su hermano, a ambos. Asi tilda a los peregrinos,
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como botarates, distinguiéndolos de los gentleman traveller que se
caracterizaban por tener un objetivo previo vinculado a la propia
formaciéon cultural y al respecto apunta: “Quien viaja con la

mirada de Ulises elige uno de los excelentes caminos de la
sabiduria terrenal” (Sidney, 1633:75).

El fenémeno del Gran Tour posee unos precedentes claros, junto
a los ya senalados que no puede ser obviados, entre ellos
podemos destacar el Codex Escurialensis del siglo XV el Speculunm
Romanae  Magnificentiae del siglo XVI; los Praecipua Romanae
Antiguitatis Ruinarum Monumenta de Hieronymus Cock publicado
en Amberes en 1551; Awntichita di Roma, obra del arquitecto
Giovanni Antonio Dosio presentada en 1569; I vestigi dell antichita
di Roma del francés Etienne Duperac en 1575; Asi como el album
de los Disegni de le ruine di Roma e come anticamente erono de un
anticuario romano en 1575 (Garms, 2011:55).

Es en el s. XVIII, auspiciado por las luces, cuando se acufa el
concepto de viaje cultural a través del Grand Tour. Este
constituye un viaje por Europa que realizaban, en un primero

137

Fig. 19: Codex Escurialensis.
Vista del Coliseo y del Arco de
Constantino. siglo XV.
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momento, los jovenes aristocratas ingleses para completar su
formacion. Estos viajes podian durar meses u afos, y el joven iba
siempre acompafiado de un tutor, con conocimientos en latin,
griego e historia, que le instrufa y le orientaba sobre aquello que
deberia aprender: conocimiento de la historia de Europa, toma de

contactos, aprendizaje de lenguas, etc.

Destino obligado de estos pioneros del Gran Tour era Italia y
también Francia. No ocurre lo mismo con Grecia ya que el pais se
encontraba bajo ocupacién otomana y no era facil introducirlo en
el itinerario. Las fuentes empleadas para realizar estos recorridos
eran dos. Por un lado, los escritos clasicos sobre estos paises y sus
ciudades mas destacadas, Roma, Paris o Napoles. Por otro lado,
los escritos de sus coetaneos, junto a grabados de Piranesi,

Canaletto, etc. que permitian conocer, un tanto ideal, las ciudades
en el s XVIII.

El término del Grand Tour segun Gilli tuvo su aparicién en 1670
en la guia del viaje a Italia de Richard Lassels The 1Voyage of Italy,
pues en el prélogo sefala que solo aquéllos que han realizado el

Gran Tour por Francia e Italia podran entender a Cesar o Livio.
(Gilli, 2006:51).

Una figura fundamental en todo este proceso es Winckelman, del
que ya hemos hablado, y su publicaciéon de Historia del Arte de la
Antigiiedad, puesto que, en la misma, dota al arte de cualidad
histérica y con ello incrementa el interés por los restos

arqueologicos.

Los viajes por Europa provocan literatura de viajes, interés por
los restos arqueoldgicos y estudio y excavacion de los mismos
para conocerlos y darlos a conocer, asi como la construccion de
edificios en estilo clasico en las ciudades de estos viajeros como
veremos que sucede de manera reiterada en Inglaterra. Ademas se

convierte en una forma de comunicacién y en un interesante
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vehiculo de ideas al promover el encuentro en una ciudad de

intelectuales, artistas, estudiantes, diplomaticos, aristocratas, etc.

Entre los viajeros mas destacados del Gran Tour, podemos
destacar las figuras de Joseph Addison, o Goethe que recorren
Italia con la cabeza repleta de pasado. En lo que respecta a
Goethe en 1816 publica [talianische reise en el que presenta el viaje
realizado por Italia entre 1786 y 1789.

Pese a que hallamos explicado que el Gran Tour se inicia en
Inglaterra, en este pais también encontramos detractores como
Henri Estienne, Roger Ascham, Joseph Hall o Thomas Nashe.
Este dltimo, en su obra titulada Pierce Pennilesse publicada en 1592,
hablaba de Italia como “la auténtica academia del delito” (Billi,
2006:306).

Para muchos especialistas como Billi o Carm, el Gran Tour llega a
su fin con la aparicién de los viajes organizados de manos de
Thomas Cook, empresario inglés que decidié crear una agencia
para contratar viajes, alejandose de la poética que define a los

viajeros del Gran Tour.

3.6.1. Viajeros extranjeros en Espafia

Segun Pérez Juez-Gil “Espafia queda, en general, fuera del
circuito del Grand Tour, debido a un problema de modas y de
prestigios culturales (Freixa, 1993:21)” (Pérez Juez-Gil, 2006:68).
En los libros de viajes no encontramos apenas referencias a
Espafia si las comparamos con otros paises como Italia o Francia,
y, cuando se hacen, destacan lo negativo sin prestar mayor interés
a las areas arqueoldgicas como es el caso la condesa D Aulnoy

con su obra Relacion del Viaje de Esparia de finales del siglo XVII.
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Si nos adentramos en nuestro pais, Andalucia serfa el destino
elegido por los pocos viajeros que vienen a Espafa y, destaca que,
en el caso de que se aluda a restos arqueoldgicos, se refieren a

aquellos de época romana o islamica.

Siendo conscientes de la falta de ejemplos gracias al estudio de las
investigaciones de Garcia Mercadal podemos presentar la figura
de dos viajeros que en 1720 y 1760 viajan a Espafia. El primero
de ellos es Luis de Rouvray, duque de San Simén, que viene a
Espafia en 1722. Lo encontramos en nuestro pais como
embajador extraordinario de Francia con el objetivo de pactar dos
matrimonios, aquel entre el Delfin y la infanta M* Teresa, hija de
Felipe V, y el de M* Luisa de Orleans, hija del Regente, con el
principe de Asturias, ambos sin éxito. En sus memorias habla de

Segovia y su acueducto diciendo:

“Mis ventanas me presentaron muy cerca ese soberano
acueducto construido por los romanos, que parecia de una
sola piedras, y que, sin haberse echado a perder todavia,
lleva el agua de la montafia vecina por toda la villa [...]
Acercandose uno al acueducto que es de gran altura, y mas
que los mas altos que se ven entorno a Versalles y sin
arcadas mas que algunas puertas para la comunicacién
necesaria se siente uno sorprendido por la enormidad de
las piedras de que esta construido y de la casi
imperceptibilidad de sus separaciones, en donde no
aparece seflal de ninguna clase de enlace. No podia
cansarme de contemplar ese maravilloso edificio que
tantos siglos han respetado (Garcia Mercadal, 1972: 258).

De este modo, se conoce la presencia de extranjeros que, sin ser
su principal objetivo el estudio de la antigliedad en Espafia, se

sienten atraidos por la misma.
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También encontramos a la figura del Sacerdote Roberto Caino
quien viaja a Espafia y al pasar por Calatayud se siente interesado
por conocer si alli se conservaba la casa del poeta Marcial, al
conocer la existencia de Bibilis en este municipio. Su interés
aparece de nuevo en su visita a Alcala de Henares, donde dice
encontrarse por casualidad a un profesor de la Universidad al que
pregunto si habia en Alcala algunos monumentos antiguos a lo
que se le respondié “que no habia absolutamente mas que algunas
inscripciones que indicaban la antigiiedad de esa villa, como la del
emperador Trajano, que hizo reparar los caminos fuera de la
poblacion”  (Garcfa ~ Mercadal,  1972:259). Desde 1la
contemporaneidad llama la atencién de un lado, el conocimiento
arqueologico de extranjeros sobre la presencia de restos de
ciudades romanas en la peninsula, y de otro, por mostrarnos el

conocimientos que tenfan los ciudadanos de su pasado.

Con objeto de conocer dos de los libros de viajes mas
interesantes para nuestro estudio nos adentramos en la figura de
Antonio Ponz Piquer, historiador ilustrado, amante del arte y la
historia que por encargo de Campomanes realiza un viaje por
Espafia en el que inspeccion los bienes artisticos en Andalucia y,
tras la cual, publica en forma epistolar [7age de Espasia, o Cartas en
que se da noticia de las cosas mids apreciables y dignas de saberse, que hay en
ella, en diecisiete volimenes que se imprimen en 1772, al que
seguiria [7aje fuera de Espania, del que hablaremos en el préoximo
apartado.

En lo que respecta a su obra [7age de Esparia, o Cartas en que se da
noticia de las cosas mds apreciables y dignas de saberse, que hay en ella,
destaca el hecho de que no exista alusién alguna a la Regién de

Murcia, lo que nos lleva a extraer aqui las referencias a Andalucfa.

En lineas generales podemos extraer de la lectura de ésta obra que
Ponz no siente una verdadera fascinacion por la ruina que

encuentra en sus viajes. Es metodolégico y considera la ruina
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parte del pasado de una ciudad, y por tanto debe ser documentada
pero sin otorgarle grandes alabanzas, como veremos que hacen
posteriormente los viajeros romanticos, e incluso a veces como
reproche por el estado de conservacion de ciertas estructuras. Su
vision cientifica y erudita con respecto a la arquitectura del pasado

queda patente en el punto 9 de la carta IV que sefiala

“El puente de Martorell sobre el Llobregat es de tres ojos y
de construcciéon romana, segun mi opiniéon. Otros la dan
por cartaginesa, y no faltan necios que la atribuyen al

diablo” (Ponz, 1988:93).

Centrandonos ya en el estudio de las referencias que realiza a
Andalucia, cabe destacar su conocimiento de yacimientos que son
objeto de analisis en este estudio o que nos resultan del todo
interesantes por constituir yacimientos de primero orden a nivel
nacional como son Carteia, Baelo Claudia, Medina Al-Zahra,
Acinipo, o Castulo. Empezamos, siguiendo un orden, por la
provincia de Sevilla. En Sevilla capital observamos como hace

referencia a las Atarazanas en el punto 83 del siguiente modo:

“Las atarazanas son un conjunto de edificios comunes,
destinados en el dia para varias operaciones relativas a las
armas. En ellas se funden cafiones, se les da pulimento, se
barrenan, etc. Alli estd la armerfa con varios almacenes y
pertrechos de guerra que son comunes en todas las
fortalezas de esta clase, y por eso no me detengo a

especificar cada cosa” (Ponz, 1988:45).

En la antigua Hispalis, de igual modo, hace alusion al Alcazar del
que sefala que estaba repleto de objetos arqueoldgicos,
fundamentalmente esculturas romanas, que dan muestra de la

importancia que se daba a la antigiiedad en la segunda mitad del
siglo XVIII.
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En cuanto a la provincia, en la carta IV, concretamente a partir
del punto 74 alude a Carmona y sefiala como romana la puerta de
entrada de almohadillados junto a sus murallas rehechas, asi como
el Alcazar bajo y un depésito de agua sobre arcos con dos torres a
los lados que adscribe a época de Trajano por recordarle a alguna
arquitectura similar vista en Mérida. Este hecho le sirve para
criticar que en la actualidad el depésito de Mérida no se conserve

pues era un ejemplo de buena praxis arquitectonica (Ponz,

1988:585).

También visita las ruinas de la ciudad de Italica, que menciona en
la carta V. De ella destaca el hecho de que cualquier excavacion
que se haga en el municipio de Santiponce conlleva que se

encuentren restos de su pasado romano (Ponz, 1988:597).

Le interesa de igual modo el pasado romano de Ecija y al
respecto, en el punto 73 de la carta IV apunta:

“Al salir de Ecija, a un tiro de fusil de la Luisiana, del
pueblo se encuentran unas excavaciones, modernamente
hechas, y dentro de ellas, ruinas de edificios romanos, de
donde se han sacado columnas, capiteles, basas, medallas,

etc. Algunas de las cosas han sido llevadas al Alcazar de
Sevilla” (Ponz, 1988:584).

Por tanto, son varias las ciudades donde se estaba extrayendo
cultura material de época romana, muchas de las cuales serfan
llevadas al Alcazar donde eran contempladas por diversos
eruditos.

Pasando a la provincia de Jaén llama la atencién el hecho de que

aluda a Linares en el punto 28 de la carta II, y pese a mostrar el
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conocimiento de Castulo (Cazlona) no la visita pese a ser una

importante ciudad romana. Concretamente sefiala:

“Tiene Linares una fuente muy copiosa, con diferentes
cafios, y algo mas abajo del pueblo se reconocen unas

ruinas, acaso de algin acueducto que llevaria el agua a

Cazlona” (Ponz, 1988:360).

Mas adelante, en el punto 1 de la carta III se excusa de no visitar
Castulo pese al conocido empefio del receptor de las cartas en

este yacimiento, le da bibliografia y realiza una pequefia
descripcion (Ponz, 1988:388).

Como estamos comprobando se interesa indistintamente por la
antigliedad medieval y la romana como se comprueba en el punto
36 de la carta II en la que se refiere al mundo romano y

musulman en tan sélo un parrafo en el que escribe:

“Cerca del camino de Baeza y una legua de la nueva
poblacion llamada El hospitalillo, se encuentra la mina de
los Pazuelos, donde se ven las ruinas de una gran casa y
castillo, que, sin duda, se hizo para guardar dicha mina,
abundantisima de plata. Segun historias remotas, era
posesion de aquella sefiora Hemilce que casé con Anibal,
viviendo en Castulo o Cazlona [...] Las minas también
hicieron que el rey moro de Beza, Tarif Abentarig,

construyera cuatro torres y una muralla para protegerlas”

(Ponz, 1988:361).

Las referencias a la presencia de arquitecturas medievales la
veremos en todas las provincias andaluzas que visita pero en Jaén
podemos resefiar el caso de Ubeda, al aludir a éste municipio en el
punto 140 de la carta II explicando que “...permanecen residuos
de castillos y fuertes murallones” (Ponz, 1988:387).
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De otra parte es interesante como emite un juicio de valor con
respecto al desdén que le produce que no se cuiden los vestigios
de la antigliedad. Asi en el punto 99 de la carta IV se lamenta del
mal estado en el que se encuentra el Castillo de Jaén (Ponz,
1988:424), y en el punto 29 de la carta V escribe: “El castillo de
Bailén también se ha dejado arruinar” (Ponz, 1988:420).

Con las referencias que realiza de la ciudad de Cérdoba demuestra
que, como ilustrado, realiza un estudio sobre los lugares y la
arquitectura que vista. Prueba de ello son los comentarios que
hace en el punto 16 de la carta II sobre el puente del rio
Guadalquivir en la ciudad del que afirma su origen romano
aunque algunos autores seflalen que es musulman (Ponz, 1988:
505). Del mismo sucede con respecto a Medina Al-Zahra. Con
motivo de su visita al Monasterio de Valparaiso desmiente que allf
estuviera emplazada Cérdoba la vieja ay afirma que quiza hubiera

un palacio de un rey arabe (Ponz, 1988:521).

Al respecto de la referencia que realiza al puente de Coérdoba,
cabe sefialar que en el punto 31 de la carta IV se observa su
pensamiento ilustrado, sus relaciones con Winckelmann y su

interés por la antigiiedad clasica al exponer que

“Los romanos [.] en lo que respecta a los caminos
publicos, no necesitan exhortaciones, porque en todas
partes tenfan famosos puentes y calzadas, que si no las
hubieran destruido las barbaras naciones que les
sucedieron en el dominio de Espafia, todavia nos servirian
muchas de ellas, como nos estan sirviendo sus utilisimas

obras de puentes y otras” (Ponz, 1988:759).

De camino a Cadiz, se lamente por visitar un lugar en el que el

método de extracciéon de un mosaico habia conllevado su pérdida,
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(Ponz, 1988: 631). Ya en Cadiz nos ha llamado la atencién sus
referencias en el punto 68 de la carta I al anfiteatro de Cadiz.

Concretamente escribe:

“El anfiteatro de Cadiz, del cual ain duraban las ruinas al
principio del s. XVI, cuando escribi6é Juan Bautista Suarez;
esto es el muro bajo o podium, cuya circunferencia era de

mil pies, estaba junto a la puerta de la Tierra; pero ya no
quedaba rastro de éI” (Ponz, 1988: 708).

Si que reconocemos la referencia que hace al anfiteatro de Baelo

Claudia en los puntos 29 y 30 de la carta II que dedica a Bolonia y

explica:

“...partes de las ruinas de este sitio estan ya cubiertas del
agua del mar y parte de ellas existen en tierra todavia; su
situacion es al pie de un cerrillo que llaman de La Plata. Se
divisa y se reconoce bien la figura de un anfiteatro, y, de
trecho en trecho, residuos de acueductos que atravesaban

el valle hasta la sierra llamada de las Palomas” (Ponz,
1988:727).

Del mismo modo destacamos el punto 50 de la carta II a través

del cual Ponz nos permite conocer la busqueda de eruditos por

relacionar las estructuras halladas en la costa de Cadiz con

importantes ciudades de la antigliedad como sucede en el caso de
Carteia. Esta idea ha sido
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“Hay diferentes torres antiguas en esta costa de la bahifa
desde antes de Algeciras y son: la de Garcia o San Garcia,
la del Almirante, la de Entre dos rios y la del Rocadillo, en
cuyo sitio se encuentran ruinas de antiguos edificios, que
varios eruditos las creen de la célebre Carteya, suponiendo

que estuvo aqui” (Ponz, 1988:732).



En Malaga, al igual que ocurrirda con los viajares romanticos,
destaca, en los puntos 58 y 59 de la carta IV, el castillo de

Gibralfaro y el Alcazar junto a la muralla que comunica ambas
(Ponz, 1988:791).

Finalizamos nuestro recorrido para dar paso a los viajes
romanticos presentando la visiéon de Ponz hacia Acinipo pues,
aunque resulte paradojico en la reflexién que hace sobre esta
ciudad en el punto 10 de la carta tres demuestra un conocimiento
mucho mas veridico de la historia del yacimiento a mediados del
s. XVIII que la visién que ofrece del mismo lugar Brickmann, a
mediados del siglo siguiente. En concreto Ponz expresa que
“...esta cercada de murallas y torreones arruinados por el pie”, y

continya diciendo:

“Consérvase en ella un teatro semejante al que pintod
Vitruvio, libro V, y esta arrimado al ribazo de la cuesta por
parte de las gradas. [...] consérvese en ¢l las 23 gradas con
sus tersuras: el paredon de scena con tres valvas regias:
parte del portico esta derribado y parte en pie: tiene scena,
podio y pulpito; pero no tiene proscenio y en su lugar, esta

la béveda en pie y la otra caida” (Ponz, 1988:745).

En el siglo XIX, con el auge de la burguesia y el desarrollo de la
Revolucion Industrial, se produce un crecimiento de los viajes por
Europa y con el inicio del Romanticismo se amplian los paises
objeto de interés. Espafia se convierte, ahora, en una zona clave
en este nuevo clima, fundamentalmente Andalucia, tierra que se
piensa como pintoresca por sus visitantes. Aparecen multitud de
escritos que pueden entenderse mas como memorias que como
libros de viajes. En palabras de Calvo Seraller:
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“El romanticismo fue, desde luego, el que revolucioné el
tradicional criterio de homologacién cultural, que sirvi6 de

base para que se acreditara como un bien la diferencia

espafola” (Calvo Serraller, 1981: 22).

Segun Diaz Alda, los viajeros que hacen el Tour por Espafia
durante la Ilustraciéon se sienten defraudados y extraen la
conclusion de que nuestro pafs es el ejemplo a evitar (Diaz Alda,
2004: 40). En nuestra opiniéon esto puede deberse, entre otras
cuestiones a que, si bien es cierto que Espafia presentaba
importante antigiiedades clasica, la mayor parte de estas, salvo
excepcionales casos como el acueducto, eran ruinas a las que se
miraba de arriba abajo, y no de abajo a arriba como ocurria con

los vestigios presentes en Italia o Grecia.

En el viaje a Espafia ahora no primaran los motivos cientificos,
artisticos o de aprendizaje de eruditos, de coleccionistas,
estudiantes, etc. como ocurria durante el desarrollo del Gran
Tour, sino los sentimientos que provoca el conocimiento de lo
pintoresco en un amplio sentido, es decir, tanto de las costumbres
y los peligros, como de los paisajes y referencias al pasado
islamico del pafs, siendo nuestro pafs un territorio romantico por

excelencia, al considerarse como el reducto oriental de Occidente.

Las circunstancias politicas influyen en las relaciones vy
pensamientos de Europa acerca de Espafia. Por ejemplo, segun
Marfa Luisa Burguera, la Guerra de la Independencia de 1808
lleva a Francia a ensalzar el patriotismo y la ferocidad y bravura de
los espanoles. Ademas, la Guerra propicié el asentamiento de
bandoleros, sobre todo en la serranfa de Ronda. L.a huida de los
afrancesados, la llegada en 1823 de franceses a Espana, y las

guerras carlistas, también ayudaron al conocimiento de Espafia en

la Galia (Burguera, 2001: 15-18).
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Si bien en el siglo XVIII hemos visto cémo prolifera la literatura
de viajes, esta se encuentra en alza durante todo el siglo XIX. En
este siglo, veremos que aunque los ingleses y franceses lucharon
por el honor de descubrir la inhéspita y arcaica Espafa, fueron
los ingleses quienes dejaron de lado el Gran Tour en el ultimo
cuarto del s. XVIII para adentrarse en Espafia (Diaz de Alda,
20006: 53).

No se tiene constancia de una multitudinaria afluencia de viajeros
italianos a Espafa pero gracias al estudio de Diaz de Alda,
podemos hablar de Luigi Serristori y su Ricordi sulla Spagna de
1884; Elena Mario y su Ricordi di un viaggio in Spagna de 1884;
Benedetto Croce y V7aggio nella Penisola Iberica de 1885; y el mas
difundido que es Lz Spagna de De Amicis de 1873 (Diaz de Alda,
2000: 65).

La presencia noérdica en Espafia es mucho menor debido, no
tanto a la distancia geografica, sino a la falta de una literatura de
viajes hacia el pais. Su pafs de viajes fue Italia, y en segundo lugar
Francia, siendo Roma o Paris las ciudades donde se conocian los

atractivos espafioles. (Diaz de Alda, 2006: 70).

En lo que respecta a los viajeros Alemanes cabe destacar la figura
de von Humboldt, ya que:

“Bajo el influjo del viaje de Alexander von Humboldt
(1799-1804), que tuvo unos extraordinarios resultados
cientificos y una repercusiéon internacional inusitadas,
desde mediados del s. XIX los alemanes comenzaron a
viajar por nuestro pais. Alfred von Bergle (Ultimas cronicas
de viajes por Portugal y Espaia, 1841-42), Alexander Ziegler
(Viaje por Espasia, 1852), F: W: von Hacklinder (Un invierno
en Esparna, 1855) o Alfred von Wolzogen. (Diaz Alda, 2004:
53).
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Entre los viajeros mas destacados que se interesan por Espafia y
ayudan a la confeccién de este tipo de literatura se encuentran los
ingleses 'y franceses, fundamentalmente Teofilo Gautier,
Washington Irving, Victor Hugo o Prosper Merimeé. Al respecto
podemos sefialar que aunque las novelas de Merimeé o los
Cuentos de Irving, quiza transmiten una idea pintoresca de
Espafa, la vision de Gautier es una de las mas importantes del

momento para nuestro estudio.

Todos ellos se siente interesados por Espana pues, como explica
el Catedratico de Historia del Arte Henares Cuellar, nuestro pais
se entiende como un territorio tremendamente interesante por
reunir el Dolkgeist que representa los paradigmas del ideal

romantico:

“...nobleza, altivez, misticismo, martirio, belleza,
generosidad, desinterés, santidad, catolicismo, islam,
heroicidad, violencia, misterio... y un largo etc. de
cualidades profundamente simbolicas del imaginario
romantico” (Henares Cuéllar, 1995: 22).

En lo que respecta a Victor Hugo, podemos destacar su obra de
titulada Alpes y Pirineos, escrita en 1843, en la que refiere la vista
de diversas fortalezas, por ejemplo el 3 de agosto en que relata la
subida a una montafa y el estudio de una fortaleza en ruinas de la
que incluso levanta planos. También destaca la explicacion de su
viaje el 6 de agosto, en el que dice descubrir entre el corte de los

montes “dos ruinas, una de ellas un convento” (Garcia Mercadal,

1972: 363-370).

En su obra vemos como en muchas ocasiones se refiere al

término ruina como un edificio deteriorado, desde conventos
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como en el caso anterior, hasta casas abandonadas. Asi el 8 de
agosto visita Lezo y dice:

“Después he tropezado con una ruina a la derecha, una
ruina a la izquierda, otra mas, luego un grupo de tres o
cuatro detras de un grupo de manzanos, y me he

encontrado bruscamente a unos pasos del pueblo” (Garcia

Mercadal, 1972: 372).

Mais adelante senala:

“Me sirvo aqui erréneamente de la palabra ruina; no
debiera jamas emplear sino la palabra casucha. y pasa a su

descripcion, adscribiéndolas a la dltima guerra” (Garcia
Mercadal, 1972: 372).

De igual modo es interesante destacar la figura de Ricardo Quetin
que, en 1850, escribe su Guia del viajero en Esparia y en Portugal.
Durante el itinerario de Zaragoza a Madrid, alude a Calatayud,
que como vemos era paso recurrente de los viajeros y explica que
esta rodeada de rocas y dominada por un hermoso castillo; su
nombre arabe, Castillo de Ayud, indica bastante su origen moro.
Ademas habla de Ariza y Medinacelli. En cuando a Ariza sefiala
que es el ultimo pueblo de Aragén y continua diciendo:

“...es en general una pobre localidad que no tiene que

mostrar otra cosa que algunos restos de antiguas murallas y
de sus fortificaciones” (Garcia Mercadal, 1972: 402).

De Medinacelli destaca que:
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“...posee una colegiata, un palacio destartalado, con un

lindo patio de orden doérico y los restos de un arco
romano” (Garcfa Mercadal, 1972: 402).

No podemos olvidar figuras como la de Alexandre de Laborde
quien, a principios del s. XIX, recorre Espafa y publica 17gyage
pittoresque et historie de [ 'Espagne. En el titulo ya establece su interés
por la historia de nuestro pais que presenta con una buena
documentacion sobre el estado de conservaciéon de los

monumentos que visita.

Del todo interesantes son las percepciones del viaje a Espafia de
Teofilo Gautier, que lo comienza en 1840 y publicara las notas del
mismo en 1845. Dandonos una imagen interesante de la situacion
de restos arqueologicos a mediados del s. XIX, y la percepcion de
los mismo. Ahora bien, son de igual modo proliferas sus
descripciones geograficas, geologicas y de la naturaleza del pais
que son las que priman por ejemplo durante su viaje por Castilla y
Leén donde son pocos edificios religiosos descritos, aunque no

ausentes, ya que en Burgos describe la Cartuja de Miraflores, la
catedral, la casa del Cid, o la Casa del Cordon (Gautier, 1920: 44).

Son multiples las descripciones de edificios en ruinas y vestigios
del pasado. A continuacién presentaremos aquellos que hemos
podido extraer tras la lectura de su escrito. A partir de él podemos
apreciar como se siente interesado, y debido a ello escribe, tanto
de pueblos de menor calado o entidad como puede ser Olmedo o
Illescas, como de grandes ciudades historicas entre las que
destacan Toledo, Sevilla, Granada o Cordoba.

En los que respecta a los nicleos poblacionales de menor entidad
podemos destacar Olmedo, o Illescas. Asi, en Olmedo, pueblo en
el que paran a comer, describe su estado de ruina, apunta que
pronto quedarfa deshabitada y que posefa un cinturén de

fortificaciones antiguas que la rodeaba (Gautier, 1920: 72). De
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Illescas destaca que se ven antiguas construcciones moriscas

(Gautier, 1920: 135).

En cuanto a su visita a las grandes ciudades, destaca la descripcion
de Toledo, Sevilla, Granada o Cérdoba. En Toledo describe el
Alcazar y lo compara con una acrépolis (Gautier, 1920: 139).
También describe una sinagoga de la que describe que sirve de
alojamiento y taller de un ebanista, sefiala que no se ve por fuera y
que al entrar se sintié como si se encontrara en Oriente (Gautier,
1920: 154). De igual modo hace referencia a su visita, guiado por
referencias a una casa en la que vivian campesinos y que se
encontraba en estado ruinoso, sucio y lleno de humo, pero que

(13

debié ser “...una casa de recreo mora, el palacio de Galiana”

(Gautier, 1920: 155).

En lo que respecta a Andalucia destaca su visita a Jaén vy
posteriormente Granada, de la que dice quedar maravillado de
Granada. Alli realiza una profunda descripcion de La Alhambra.
De Coérdoba destaca los restos de acueducto arabe, y la
descripcion de la mezquita (Gautier, 1920: 271). De camino a
Sevilla pasan noche en Carmona, actual referencia patrimonial
pues su importancia historica en época romana y medieval pero
curiosamente de este pueblo tan sélo destaca el ser de casas

blancas.

De Sevilla visita la Catedral, la Giralda, el Alcazar, el Hospicio de
la Caridad y describe las murallas, las torres en ruinas y los fosos
cegados cuya construccion atribuye a Julio Cesar y afade que,
aunque ya no tenfan funcién, eran muy pintorescas (Gautier,
1920: 289). Antes de adentrarse en la antigua Hispalis, viaja a
Italica, de la que advierte que todavia se ve el circo en ruinas, pero
se refiere al anfiteatro y la define como la cantera de Sevilla.
También dice que algunas zonas se han limpiado y se utilizan

como zonas para guardar las piaras, y destaca la presencia de un
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mosaico y de las multiples partes de esculturas que se encuentran
en el recorrido de la ciudad romana (Gautier, 1920: 288).

A su llegada a Cadiz, de la que advierte que no tiene ningun
edificio que merezca la pena viaja a Valencia en barco y de este
trayecto cabe destacar su descripcion de las murallas de Tarifa
(Gautier, 1920: 318) y la sentencia de que Cartagena no tenfa nada

de pintoresco a excepcion de los molinos de viento (Gautier,

1920: 324).

No sélo se preocupa por la vision y disfrute de los monumentos y
restos arqueologicos del pafs, sino que hace referencias a la
importancia de su conservacion. Por ejemplo p, 61, critica la
desamortizaciones ya que expulsan a los monjes de sus edificios
lo que conllevara a que Espafa se convierta mas si cabe en un

pais ruinoso, perdiendo gran parte de sus monumentos (Gautier,

1920: 61).

En Bailén queda asombrado por ver por primera vez una
palmera, simbolo de oriente. También describe las ruinas de
antiguas fortificaciones junto a una torre a la que subieron que se
encontraba en buen estado (Gautier, 1920:181). Pero nos interesa
fundamentalmente por el primer punto, es decir, la reflexion
sobre la palmera que demuestra como uno de los principales
objetivos de estos viajeros era acercarse a Oriente. Junto a ello
muestra interés por los elementos pintorescos de nuestro pais y

asi por ejemplo en su visita a Malaga asiste a una corrida de toros.

El autor en varias ocasiones utiliza la palabra pintoresco por
ejemplo en Bailén donde sefiala que se encontré con “pintorescas
ruinas de antiguas fortificaciones” (Garcia Mercadal, 1972: 345), o
en Jaén en la que describe “...torres macizas y largos zigzagueos
de antiguas fortificaciones, atigran sus costados descarnados con
lineas raras y pintorescas” (Garcia Mercadal, 1972: 3406).
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Es consciente de que quiza lo leido en las obras de sus coetaneos
no sea lo que realmente se encuentre en su recorrido por Espafa.
Pese a mostrarnos el pais pintoresco de toros, flamenco vy
procesiones, se siente tremendamente atraido por las murallas.
Respecto a las de Toledo sefiala después de denostar las ruinas de
un anfiteatro romano que no le resulta diferente ni propio de
Espana y por tanto:

“...no tengo la imaginacién que se necesita para extasiarse
ante vestigios tan problematicos; es cosa que deja a los
anticuarios, |[...] prefiero hablaros de las murallas de
Toledo, que son apreciables a simple vista y de un
admirable y pintoresco efecto” (Gautier, 1920:163).

Por dltimo, cabe destacar de su viaje por Espafia las criticas que
realiza a diversos edificios por no estar de acuerdo de la relacion
entre su estilo y las funciones que allf se realizan, dando cuenta de
su conocimiento de los estilos arquitectonicos del pasado y del
presente. Por ejemplo destaca como en Madrid critica el Escorial
o el edificio de las Cortes por la mezcla de estilos senalando que
se pasa del estilo de Paestum al “de leones con peluca del gusto
mas detestable; dudo que se pueda dictar buenas leyes con una
arquitectura semejante” (Gautier, 1920:111).

Llegados a este punto, la continua referencia a figuras masculinas
nos hizo reflexionar sobre el papel jugado por la mujer en todo
este proceso y la existencia o no de mujeres viajeras. Asf,
iniciamos nuestra investigacion y gracias a los estudios publicados
al respecto pudimos conocer la figura de mujeres viajeras tanto en
el siglo XVII, como en el siglo XVIII y en el siglo XIX. Durante
el siglo XVII esta documentada la presencia en Segovia de
Madame D Aulnoy y la publicacion de Relacion del viaje de Esparia
(Pérez y Arroyo, 2011:62). En lo que respecta al siglo XVIII
destacan las figuras de Madame Du Bocage, Lady Mary Wortley
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Montagu, y Hester Lynch Piossi (Brilli, 20006:48). En época
romantica encontramos informacién sobre los viajes de Madame
de Stael, Marianna Starke, Lady Blessinton, Ana Jameson, o
Josephine de Brickmann. Junto a ellas encontramos a las viajeras
que acuden a Sevilla en el s. XIX como Elizabeth Mary
Grovesnor, Isabell F. Romer, Dora Quilinan o la cubana

Gertrudis Goémez, que son estudiadas por Morales, profesor
emérito de la Universidad de Sevilla (Morales, 2000:12-13).

Entre todas ellas accedimos al estudio en detalle de la obra de
Josephine de Brickmann a la que analizamos en profundidad.
Destaca por ser una de las primeras mujeres francesas que
viajaron a Espafia, concretamente en 1849 y, llama la atencién el

hecho de que lo haga sin compaiia (Morales, 2000:13).

Brickmann nos resulta interesante no sélo por sus descripciones
sino por la perspectiva de éstas y las reflexiones que plantea
durante el viaje, realizando una introduccién histérica de cada
municipio que visita. Al respecto nos ha llamado la atenciéon
como distingue dentro de los viajeros dos tipos, los que se
aburren en su vida y van buscando emociones, a los que sefala de
Pobres hombres y pronostica que se encontraran defraudados de
Espafia, y aquellos que van con el objetivo intelectual de conocer
Espafa para “alimentar su inteligencia” les aconseja que viajen al
pais, pues entre otros aspectos, conoceran los vestigios que

muestra la grandeza de Espafia (Brickmann, 1849-50:68).

La viajera entra desde Burdeos a Iran y, siendo el viaje parecido al
realizado por Gautier en tanto que ciudades visitadas y sus
principales monumentos como por ejemplo en Burgos la visita de
la Catedral y de la Cartuja de Miraflores, ella sefiala que no

escribira sobre “villorrios insignificantes” (Brickmann, 1849-
50:68).
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Sin embargo en Andalucia hemos encontrado las referencias a
pequefos municipios. Asi, en su paso por Malaga describe en El
Burgo, un castillo en ruinas en lo alto del pueblo del que queda la
muralla y dos gruesas torres (Brickmann, 1849-50:258). En su
paso por Granada, cuenta la leyenda de la reina Isabel La Catolica
en La Zubia y la de la cueva del moro (Brickmann, 1849-50:284),
y de camino a Almerfa hace referencia al castillo en ruinas de
Adra del que dice que esta en tan mal estado, que no tiene nada
de interesante (Brickmann, 1849-50:296). Ademas, le parece
devastador el estado de pequefio pueblo de Murviedro de la
antigua Sagunto. Dice que existe una fortaleza y a los pies se
observan los restos del antiguo circo y parte de la muralla y se
entristece por su estado de conservaciéon y suciedad (Brickmann,
1849-50:314). De estos comentarios nos llama la atencion el
hecho de que pase por alto otros pueblos mas destacados como
puede ser Antequera, Tarifa o Loja y se centre en escribir sobre

éstos.

Sus referencias a las ruinas se adscriben al concepto de ruina
como edificio derruido, sin sentir un espacial interés por ellas. Asi
se entiende de su viaje a Valladolid, ciudad en la que visita la
Iglesia de San Pablo y sefialar respecto a su catedral que no hay

mucho que decir por encontrarse en ruinas.

En su viaje queda asombrada por diversos restos de la antigiiedad.

Asi, al llegar a Segovia y contemplar el acueducto escribe:

“No he visto jamas algo tan verdaderamente hermoso,
tanto por sus proporciones como por su construccion.
[...] El monumento es de gran antigiedad y no se esta de

acuerdo sobre la época de su construccion, generalmente

atribuida a los moros” (Brickmann, 1849-50:105).

Extraemos el texto pues llama la atencién cémo el acueducto

asombra a los viajeros sin que estos conozcan bien la época en la
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que fue construido. Ademas, de Segovia destaca la presencia de
iglesias romanicas como San Martin, de la que destaca que tiene
que ser muy interesante para los arquedlogos que pueden
contemplar el paso del tiempo, o San Millan (Brickmann, 1849-
50:105). También describe el Alcazar y a restos de muralla
(Brickmann, 1849-50:108).

En Toledo se asombra por la cantidad de ruinas de diversas
épocas que rodean la ciudad y que muestran el pasado grandioso
de la misma. Describe la Catedral, las calles, San Juan de los
Reyes, y la Iglesias de Santo Tomas (Brickmann, 1849-50:150).

La entrada a Andalucia se inicia en Cérdoba haciendo referencias
a la Catedral y el Alcazar. Al igual que Gautier, continda en
Carmona de la que exalta que esté rodeada de fortificaciones
moriscas. Pasa a Sevilla, en la que, si bien explica su visién de la
Giralda o de la Catedral de la que le interesa que esta situada
sobre el emplazamiento de la antigua mezquita, queda enamorada
del Alcazar, en el que pasa muchas horas y a la considera la Gnica

construccion morisca de entidad que habfa visto hasta el

momento (Brickmann, 1849-50:170).

La imagen que Brickmann nos ofrece de Italica es diversa a la de
Teofilo Gautier. Ella sefiala que sélo queda de la ciudad un
pequeno caserfo aunque advierte la presencia de una
circunferencia que indica la presencia del anfiteatro. Ademas
explica que quiza el estado de ruina se deba a un temblor de
tierra. Sefiala también que se han comenzado a hacer
excavaciones y que han encontrado mosaicos, estatuas, y advierte
una reflexion interesante al sefalar que “si se hacen excavaciones

inteligentes se pueden encontrar cosas preciosas” (Brickmann,

1849-50:199).

De Mailaga destaca la Catedral como el unico edificio religioso

que merece ser visitado y aconseja la visita del Castillo de
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Gibralfro (Brickmann, 1849-50:263). Y de la provincia ensalza el
yacimiento arqueolégico de Acinipo explica que es una ciudad
construida por los fenicios, ampliada por los cartagineses que
tuvo gran importancia con los romanos y por los restos de su
muralla debido de ser considerarle. Reconoce su anfiteatro y se
atreve a situarlo en el centro de la ciudad, pero al sefialar que es
de forma semicircular pensamos que se trata del conocido teatro
de Acinipo del que realiza una detallada descripcion del graderio,

de los materiales constructivos, sus dimensiones, etc. (Brickmann,

1849-50:199).

En lo que respecta a Granada, queda maravillada de la ciudad, que
es descrita con bastante poética y suefia con volver a su pasado.
Visita la Alhambra, de la que realiza una extensa y detallada
descripcion, destacando que le entristece el lamentable estado de
conservacion en el que se encuentra, y quejandose de la
restauracion exacerbada del Generalice (Brickmann, 1849-50:268-
278). También la Cartuja, la Capilla Real, vy pasea por el
Sacromonte, Plaza Bibrambla y el Albaicin. En este udltimo
destaca la presencia del Maristan, que es objeto de analisis en el
capitulo once. Se refiere a él como “Moristan” y explica que los
granadinos lo denominan Casa de la Moneda porque tras la
conquista se le dio ese uso (Brickmann, 1849-50:268-271). Del
mismo modo se refiere a un edificio de origen musulman
recientemente valorizado y abierto al piblico como es el Cuarto
Real de Santo Domingo del que dice que

“...es un antiguo palacio arabe convertido en propiedad

particular; de la construcciéon original no se encuentra mas

que una sola habitaciéon” (Brickmann, 1849-50:268-271).

Llama la atencién cémo, haciendo referencia al Castillo de Adra,
en su visita a Almerfa, no alude a la Alcazaba. Sin embargo, de
nuevo a diferencia de Gautier, de destaca la presencia en

Cartagena del Castillo de la Concepciéon que se encontraba en
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Fig. 20: Alexandre Laborde. Vista
pintoresca del Sepulcro de los
Escipiones y de la Ciudad de
Tarragona 1810.
(http:/ /arandatres.onlinewebshop.ne
t/tarragona/769-vista-pintoresca-del-

sepulcro-de-los-escipiones-.html)

ruinas (Brickmann, 1849-50:298), y de Murcia sefiala que no hay
nada resefiable que deba mencionarse (Brickmann, 1849-50:302).

Una ciudad eminentemente arqueolégica como es Tarragona, en
la actualidad, es también visitada por Josephine Brickmann quien
se hace eco de la divisién de la misma entre a ciudad alta y la baja
separadas por un muralla. Su pasado romano también es
comprendido por la viajera al explicar cémo en los campos se
observan multitud de vestigios como estucos o estructuras de
edificaciones. Preocupada por la recuperacion de los elementos de
la antigliedad, expone que se estan planteando excavaciones
arqueologicas con buenos resultados. Al revelar estos, es decir,
una estatua de Apolo, y mosaicos, nos parece del todo interesante
coémo explica que uno de ellos, por encontrarse en buen estado y
completo, ha sido objeto de protecciéon mediante la inserciéon de
una cubierta con objeto de protegerla y que se pueda contemplar.
Ademas, anade:

“...por todo ello, se acaba de formar una sociedad
arqueologica que esta iniciando un museo de antigiiedades
con todo lo que se encuentra en las excavaciones. Lo han

Bellas Artes.

convencida de que con el tiempo se podra tener aqui una

instalado en la Academia de Estoy

interesante coleccion” (Brickmann, 1849-50:3106).
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Ademas, menciona la presencia de la Tumba de los Escipiones y

del acueducto romano y destaca su buen estado de conservacion

(Brickmann, 1849-50:319).

3.6.2. Viajeros espafioles en el extranjero

La obra de Pérez Juez-Gil, nos ha permitido adentrarnos en el
estudio de la presencia de viajeros espafioles en el extranjero. Por
ello nos permitimos exponer la situacién suscribiendo sus

palabras:

“Casi como unica excepcion en FEuropa, Espafia parece
que permanecid, durante mucho tiempo, ajena a esta
importante costumbre cultural. Pero no debemos olvidar
que, desde la segunda mitad del s. XVI, la peninsula
italiana es un fundamental campo de acciéon de la politica
militar y econdmica espafiola. Como tal, Italia atrae
literatos, politicos y hombres de armas ibéricos que poco
tienen que ver con la emergente costumbre educativa del
viaje a Italia. Para encontrar el auténtico espiritu de esta
tradicion tendremos que esperar hasta Leandro Fernandez
de Moratin, residente en Italia desde 1793 a 1796, y su
Viaje a Italia publicado péstumamente en 1868 (Pérez
Juez-Gil, 2006:45).

A esta exposicion cabria afiadir que este hecho se debe a que el
Gran Tour estuvo prohibido en Espafia desde la época de Felipe
IT hasta que Felipe V levant6 la prohibicion.

En cuando a los eruditos espafioles que viajan al extranjero
destaca al menorquin Bernardo José Olives de Nadal quien
realiz6 el Grand Tour en 1699. Viajé por Italia, Francia, Paises

Bajos e Inglaterra y, estudioso de la antigiiedad clasica, apreci6 el



foro de Arnés; el anfiteatro de Béziers; las areas arqueoldgicas de
Roma o el pasado histérico de Narbona (Pérez Juez-Gil, 2006:64).

El siglo XIX también nos deja una serie de viajeros que salen
fuera de su pafs, Espafia, a conocer nuevos lugares. Destaca
Adolfo Rivadeneyra, diplomatico orientalista que viaja a la antigua
Mesopotamia visitando, con un claro interés arqueoldgico,
Palmira, Nimibe o Babilonia. Tras su realizacion escribio 17aze de
Ceylan a Damasco. Golfo Pérsico. Mesopotamia. Ruinas de Babilonia,
Ninive y Palmira, en 1871 y Viaje al interior de Persia en 1880.

Entre todos ellos volvemos a la figura de Antonio Ponz que en
1783 vuelve a lanzarse a Europa esta vez con el doble proposito
de defender en el extranjero a Espafa de las criticas constantes y
por otro, siguiente el reformismo ilustrado, contribuir a la
reforma econdémica, politica y social. En 1785 publica su obra
Viaje fuera de Espafia. El viaje inicia Espafia haciendo algunas
referencias a lugares que visita como por ejemplo Daroca y de ahi
pasa a Francia, Holanda e Inglaterra explicando las costumbres,
monumentos que le resultan de interés, y resefiando episodios que
vivi6é durante el viaje. En el caso de Holanda no describe ruinas o
arquitectura clasica y se centra en la presentacion y descripcion de

iglesias goticas.

En lo que respecta a su paso por Inglaterra cabe destacar sus
referencias al expolio realizado por los ingleses de los que sefiala
que han llevado a este pais maltiples obras de la antigiiedad, sobre

todo procedentes de Italia y afiade que si no las extraen originales,

las reproducen (Ponz, 1988:209).

Llama la atencién su interés por la antigiedad que le lleva a, en el
Palacio Real de Windsor, fijar su visién en la presencia de antiguas
murallas y torreones (Ponz, 1988:209). De Coban resalta que han

levantado un templo griego que cree dedicado a Baco por la
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escultura que posee en el sacellum, demostrando su amplio
conocimiento del pasado clasico.

Ademas, debido a la fascinaciéon que siente por los jardines
ingleses explica la férmula utilizada por los ingleses de adornarlos
con ruinas, bien originales o creadas a imitacién, pero que, al

unirse a la vegetacion que las recorre, resultan verdaderamente

atractivas (Ponz, 1988:216-217).

Por dltimo, se siente atraido por las continuas recreaciones de
templos clasicos como observa en el Sitio Real de Kew con el
dedicado a la Nike, a Aretusa, etc. Al igual que de edificios
arabescos que toman como punto de referencia la Alhambra

(Ponz, 1988:222)

Como reflexién final podemos sefialar que tras este estudio ha
sido interesante percibir como el Gran Tour constituye el germen
que dara lugar al turismo cultural de hoy en dia, iniciado tras la
Segunda Guerra Mundial y que forma parte de la actual

valorizacion de los yacimientos arqueol6gicos.

Ademas, llama la atencién que el pasado islamico de ciudades
como Granada, Cérdoba o Sevilla, que llevé a que fueran
seleccionadas por los viajeros del XIX, se ha mantenido hasta la
actualidad no sélo por ser las ciudades de turismo cultural mas
visitadas de la regién andaluza sino por haber declinado sus
esfuerzos por la conservacion y la valorizaciéon de restos

arqueologicos de época islamica.

Cabe destacar la multiplicidad de visiones ante la visita de las
mismas ciudades en la misma época provocada por la subjetividad

y las circunstancias intrinsecas de cada uno de los viajeros.
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Por ultimo, no queremos dejar de manifestar la importancia del
estudio de la literatura de viajes en nuestra investigacion pues nos
ha permitido conocer el uso de estructuras que a modo de
cubierta se insertan para proteger restos arqueolégicos en la
peninsula desde mediados del s. XIX.
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Fig. 21: Caspar David Friedrich. Ruinas de un monasterio en el Oybin. 1835

(https:/ /es.wikipedia.otg/wiki/El_sofiador#/media/File:Caspar_David_Friedrich_011.jpg)
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Hasta lo que es nuevo gana encanto cuando es pensado junto y al misnmo
tiempo que lo antigno

Moritz

Capitulo 4

La poética de la ruina junto a la visiéon y estudio de los
yacimientos arqueoldgicos en el siglo XIX

Este capitulo, dedicado al origen de la poética de la ruina pretende
dar a conocer la valorizacion popular y cientifica de un sitio
arqueologico durante el Neoclasicismo y el Romanticismo.
Queremos ofrecer una vision cientifica y humana de la ruina pues,
la sociedad y el interés de esta por el pasado se difunde en el s.
XVIII  empezando un camino que nosotros, con esta
investigacion y la del resto de colegas, nos permitimos continuar
en el s. XXI. Por ello considerabamos necesario la inclusién de
este capitulo que no pretende ser un estudio sistematico al
respecto, pues para ello se debe acudir a una bibliografia
especifica, sino simplemente ver como se genera la pasion por las

ruinas que hoy en dia sigue vigente en muchos de nosotros.

La ruina constituye una evocacion a un pasado, el nuestro, que no
sabemos como fue pero que nos atrae. Invita a la reflexion acerca
de nuestro presente y de nuestro futuro. Ia ruina nos permite
empatizar con las generaciones pasadas y querer proteger a las

gentes que habitaron en esos lugares ahora abrazados por la
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vegetacion. Mas alla de cuestiones estéticas y cientificas, la ruina

fascina y penetra en el pensamiento para hacernos reflexionar.

Ya el Renacimiento constituye una vista hacia el pasado, hacia la
antigliedad clasica mostrada a través de la pintura mediante la
recreacion de espacios arquitecténicos monumentales en los que
priman las caracteristicas clasicas. El Renacimiento recupera el
ideario estético y arquitectonico de la antigliedad griega y romana
mediante la recuperacion de obras como los Diez libros de la
Arquitectura de Vitrubio. Sin embargo, deja de lado la
recuperacion de estructuras arqueolégicas. Habria que esperar a la
s. XVIII y el desarrollo de la estética de la ruina para que ésto
suceda dentro de una sociedad europea que afianza contactos en
el ambito del pensamiento gracias al desarrollo de la imprenta y el
interés por conocer los lugares de la antigiedad y estudiarlos. Este
hecho les llevé a viajar, a disefar los edificios y las perspectivas

existentes, a valorarlos y apreciarlos.

La investigaciéon realizada para construir este capitulo nos ha
llevado a observar la estrecha relaciéon entre la disciplina
arqueologica y la arquitectonica. Por ello veremos cémo se
establece un contacto entre memoria y arquitectura que nos lleva,

(13

entre otros, a la figura de John Ruskin, quien “...concibe la
arquitectura como contenedor de la memoria social...”
(Anderson, 1997:50). Avanzamos por tanto en el estudio de la
atraccion por el pasado adentrandonos en el analisis del interés
por la ruina entendida como estructura arquitecténica del pasado,
lo que nos permitira acercarnos y entender mejor el objeto tltimo

de nuestra investigacion.

Empezaremos por tanto con la investigaciéon del origen de la
poética de la ruina y su desarrollo en el Renacimiento, el
Neoclasicismo y el Romanticismo viendo las diferencias en cada
etapa. Y, en la segunda parte del capitulo nos centraremos en

exponer los elementos esenciales que constituyen el proceso de
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recuperacion de restos arqueoldgicos en el s. XIX en Europa,
prestando especial atencién al caso espafiol en el que
estudiaremos el papel jugado por diversas instituciones, tales
como las Academias, las Comisiones Provinciales, las sociedades
de excursionistas o los museos arqueolégicos en la tutela
arqueologico. No pretendemos desarrollar un estudio detallado
sino destacar los principales hitos desde una perspectiva personal
pues no es objeto de nuestra investigacion centrarnos de manera
exhaustiva en cada uno de ellos sino contextualizar nuestro
estudio.

Debido a la brevedad con la que discurrimos por estos momentos
histérico-artisticos  repletos de contenido, imagenes vy
microhistorias que nos han hecho configurar el pensamiento que
en la actualidad tenemos sobre los mismos, hemos querido
intentar, siempre que nos ha sido posible, acompafiar el texto con
obras y la explicacion de éstas que tienen algtin tipo de relacion
con Espana pues es esté el pais en el que se centrara la mayor

parte de nuestro estudio.
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Fig. 22: Nicolas Poussin. San Juan en Patmos. 1640.

(http:/ /blog.bibletraditions.org/reception-de-la-bible-dans-lhistoire-de-la-peinture-nous-
sommes-presents-au-colloque-poussin-les-9-10-juin/)
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4.1. El desarrollo de la poética de la ruina junto a la evolucion de
la disciplina arqueolégica

Las ruinas son el fragmento que se opone a la unidad considerada como plenitud, la

negacion de la idea del edificio como fin, como objeto acabado e inmutable

R. Luna, Las ruinas

La atracciéon por la ruina es intrinseca a la inquietud del ser
humano por el conocimiento de su pasado. Ahora bien es a partir
del Renacimiento cuando empieza a dotarse de una fascinacion,
que, acentuada en determinados momentos histéricos como los s.
XVIII y XIX por cuestiones de tipo econdémico, cultural, politico,
o social, continda en la actualidad. Por ello diversas disciplinas
como son la arqueologfa, la historia del arte, la arquitectura, la
etnologfa, la sociologfa o la antropologia se han visto interesadas
por el estudio del concepto de ruina que, en este apartado, sera
analizado desde una perspectiva historica, prestando especial
atencion a la representacion y al acercamiento al pasado por parte

de investigadores y arquitectos.

A lo largo del tiempo el concepto de ruina ha ido wvariando.
Trataremos aqui la idea y representacion de la ruina en el
Renacimiento, durante el neoclasicismo y la imagen romantica de
la ruina d el s. XIX, y para conocer las diversas perspectivas que

se han tenido sobre la presentacion del pasado derruido
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Fig. 22 y 23: Inscripcion latina en la
fachada de la Casa de Lorenzo
Manilio, Roma. (Foto: Julia Garcfa,
2015)

exponemos aqui algunas definiciones sobre el término dadas por

especialistas en la materia y productores del concepto:
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“...el proceso por el que la materia recupera su estado
natural” (Luna, 1988:406)

“...sirve para mostrar una ideologia por ejemplo religiosa
que se consolida en la Edad Moderna” (Onians, 1985)

“La ruina debe ser entendida como metafora del tiempo”
(Rodriguez, 2011)

“Tiene toda ruina importante algo de venerable,
presumimos, vemos en ella el conflicto entre una digna
obra humana y el tiempo que nada respeta” (Goethe, De
Arquitectura alemana)

“clgnorais por qué razon las ruinas agradan tanto? Yo os
lo diré; todo se disuelve, todo perece, todo pasa, sélo el
tiempo sigue adelante. EI. mundo es viejo y yo me paseo
entre dos eternidades. ¢Qué es mi existencia en
comparaciéon con estas piedras desmoronadas?” (Diderot,
citado en Marzo, 1989:49)

“Las ruinas tienen voz” (Victor Hugo, Los pirineos)

“...ofrecen al corazén majestuoso recuerdos, y a las artes
interesantes composiciones” (Chateubrian, El Genio)



Asi observamos que el interés por la ruina y su posible
representacion incitan al conocimiento del pasado; poseen un
objetivo religioso, o una finalidad moral y simbdlica como es el
caso de la obra de Mons. Desiderio; son alardes de perspectiva,
expresan la nostalgia de un lugar por parte de su autor; crean

enigmas en las composiciones artisticas como es el caso de

Goftredo Wals o Thomas Jones, etc.

4.1.1. El interés por la ruina en la modernidad

Al igual que observabamos en el capitulo anterior, centrado en el
nacimiento de la Historia del Arte y la Arqueologia como
disciplinas cientificas en el que presentamos la existencia de hitos
puntuales a lo largo de la historia que sefialaban el uso de una
metodologia arqueoldgica en la investigacion va germinado desde
el Renacimiento. Del mismo modo el amor a la ruina se observa
ya en época de Sixto IV. El Papa es conocido por su vasta
actividad en lo referente a la edilicia publica y privada encaminada
al decoro de la ciudad en la que se empieza a usar la antigliedad
clasica como elemento de honorabilidad. Prueba del interés que
desperté la antigiiedad clasica a partir del s. XV es Lorenzo
Manilio quien, en la Piazza Giudea de Roma, construye hacia
1468 su casa escribiendo en la fachada un epigrafe con caracteres
romanos donde se explica, ademas de insertar su nombre y otros
datos, que la casa se levanté durante el periodo de renacimiento

de la ciudad. Transcribimos a continuacion el texto:

“URBE ROMA IN PRITINAM FORMA [---] ENASCENTE
LAVR MANLIVS KARITATE ERGA PATRI [---]JEDIS SVO
/ NOMINE MANLIAN AS PRO FORT [--]AR
MADIOCRITATE AD FOR IVDEOR SIBI POSTERISQ [---
P/ ABVRBCONMMCCXXILANMIIID II P XI
CAL AVG”
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Fig.24: Arriba. Rafael Sanzio. Planta
Villa Madama. 1516.

(https:/ /expovitrena.wordpress.com/
2015/08/26/rafael-sanzio/)

Fig.25: Abajo. Planta Domus Aurea.
Archivio (Sopraintendeza Speciale per
I Beni Archeologici di Roma)

Este caso demuestra cémo la epigrafia latina se estaba
convirtiendo en un elemento de distincién social relacionado con
los estudios sobre la antigliedad clasica. La apariciéon de estas
inscripciones surgfa sin problemas en aquellas ciudades de origen
griego y romano pues la presencia de estas culturas habia

pervivido en el ideario colectivo y tal y como sefiala Pevsner:

“...los fragmentos del pasado romano siempre habian
estado presentes en el arte y la literatura, sin nunca haberse
sumido en el olvido absoluto. Pero sdlo en el s. XIV se

alcanz6 el grado de desarrollo que hizo posible el culto a la
antigliedad” (Pevsner, 1994:154).

Siguiendo los preceptos del critico de la arquitectura, podemos
dividir el Renacimiento en dos grandes etapas descritas del
siguiente modo:

“La evolucion desde el Primer Renacimiento (con sede en
la Toscana) hasta el Renacimiento Clasico (con sede en
Roma), de la delicadeza a la grandiosidad, de la sutil
planificacién de las superficies al audaz alto relieve en el
modelado de los muros, alent6 e intensifico el estudio de
los vestigios de la antigiedad. Solo entonces llegd a
comprenderse la vida que encerraban. Solo entonces los
humanistas y los artistas intentaron imaginar y quizas

recrear la Roma de las ruinas como un todo” (Pevsner,

1994:179).

Nos centraremos por tanto en esta segunda etapa romana en la
que observamos la presencia de una serie de artistas que,
fascinados por las ruinas clasicas, las toman como referente

principal en sus obras, ya sean éstas pictoricas o arquitectonicas.
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En el ambito de la arquitectura cabe destacar diversas
personalidades. Si bien en el capitulo anterior, al dedicarnos a la
importancia del humanismo en la configuracion de la historia del
arte y de la arqueologia como disciplinas cientificas, haciamos
referencia a uno de los grandes arquitectos del Renacimiento,
Brunelleschi, la tematica ahora planteada nos lleva a otro
fundamental arquitecto de todos los tiempos, Ledén battista
Alberti, descrito por Pevsner como el primer gran arquitecto
diletante, ya que los anteriores eran también pintores o escultores
(Pevsner, 1994:164). En nuestra opinién, Alberti, en esta
investigacion, destaca por la labor que desempefia en Roma
mientras que trabaja como funcionario papal en el estudio de las
ruinas de la antigiiedad y en la obra de Vitrubio, poniendo en
practica el sistema de construcciéon clasico al que afiade sus

caracteristicas constructivas.

Otro arquitecto a destacar es Rafael Sancio, en cuyas obras
arquitectonicas encontramos una clara inspiracién, pese a las
modificaciones, de las ruinas que se empezaban a conocer en
Roma en esos afios. Prueba de esa influencia es el trazado original
de La Villa Madame. En ésta se proyecta un patio circular y
multiples salas en las que se abrian nichos y absides, y constituye,
para muchos investigadores, el intento mas audaz de emular la
grandeza clasica, viéndose una influencia de los vestigios hallados
en el Colle Opio de la Domus Aurea de Neron. (Pevsner, 1994) y
a cuyos restos se habfa accedido a través de la perforacion de la
tierra y la creaciéon de grutas que conducfan a las diversas
estancias, normalmente, taladrando sus cubiertas. Con esta
inquietud del artista y sus relaciones con el papado no es de
extrafiar que fuese nombrado Comisario de Antigiiedades
Romanas por Leén X en 1515. Una vez adquirido el cargo, realiza
recomendaciones tan interesantes como promover la medicién
exacta de los vestigios romanos, con plantas, alzados y secciones
por separado, asi como la restauracién de aquellos edificios que
pudieran ser conservados junto a la traducciéon de la obra de
Vitrubio. Por tanto, vemos como los artistas también

contribuyeron al nacimiento de la arqueologia en el sentido
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Fig.26: Maarten van Heemskercks.
Autorretrato ante el Coliseo. 1553.
Museo  Fitzwilliam,  Cambridge.
(https:/ /es.wikipedia.org/wiki/Martin
_van_Heemskerck#/media/File:Self-
portrait_with_the_Colosseum, by_M

aerten_van_Heemskerck.png)

académico del término, basada en una actitud cientifica frente a la
de los admiradores de la antigiiedad del s. XV.

En segundo lugar quertriamos hacer referencia al concepto de
ruina en la pintura del Renacimiento, mediante la cual podemos
conocer la concepcion de la ruina del momento. Existe un genero
constituida por obras pictéricas en las que se muestran espacios
arquitectonicos, ya sean reales o imaginarios. Estas
representaciones han sido analizadas desde multiples Opticas
debido a la gran cantidad de lecturas que plantea. En esta
investigacion nos centraremos en aquella que tiene que ver con el
deseo por conocer la antigiiedad, el pasado, y la forma de
representarlo a lo largo de los siglos, ademas de servirnos para
conocer el estado en el que se encontraba la arquitectura a partir
del Renacimiento

Entre las figuras mas destacadas del momento podemos destacar
al pintor Maarten van Heemskercks que entre 1532 y 1536 estuvo
en Roma y cre6 dos albumes de la memoria de su viaje a la
manera de los cuadernos de artista, en la que presentaba vistas de
Roma en época antigua y moderna. En esta primera etapa no son
muy habituales pero a partir del s. XVI en que el género de
pintura de arquitectura o perspectiva adquiere autonomia, con
obras como el repertorio de estampas de Giacomo Lauro en
Meraviglie della Roma antica (1610) y sobre todo durante el s. XVII y
XVIII empiezan a ser asiduas, como demuestra la obra de Monsu
Desiderio, Panini, Piranesi Hubert Robert o Velazquez con las
representaciones del Jardin de la Villa Medicci, Pousin o Lemaire.
En estas arquitecturas pintadas muchas veces se presenta la ruina
como:

“...metafora de otras intenciones culturales, ideolégicas y
politicas. Es decir, sirviéndose de la ruina como memoria,
melancolia o nostalgia de un tiempo y de una grandeza que

no habria de volver, simbolo de la vanidad del presente y
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excusa para la contemplaciéon poética, o entendiendo la
ruina como proyecto o como alegorfa, incluso como
critica politica o religiosa, implicita en su presencia misma
en las pinturas, en la forma de aparecer en ellas, en sus
lenguajes y anacronismos o ucronfas formales y figurativas,

siempre tan elocuentes” (Rodriguez, 2011:19).

Junto a van Heemskercks y Laberd Sustris encontramos a otro
artista flamenco fundamental en la recuperacion de la ruina clasica
como es Herman Posthumus su obra mas representativa, Paisaje
con ruinas romanas (Lempus edax rerum) de 1536 muestra un elenco
de ruinas dispuestas de manera caprichosa en el paisaje. Nos
parece una visién avanzada por varios motivos. En primer lugar,
por utilizar edificios en pie para convertirlos en ruinas como el
Mausoleo de Santa Constanza como se hara en siglos posteriores.
En segundo lugar por profundizar en la simbologia y el caracter
poético de la ruina que nos incita a la reflexion sobre la vida
pasada, presente y futura con el lema Tempus edax rerum. En tercer
lugar queda representado el interés cientifico por el conocimiento
de la antigiiedad al autorretratarse el artista. Por dltimo, queremos
resaltar el tamafio del artista que, a diferencia del autorretrato de
van Heemskercks, parece insignificante ante la inmensidad y

potencia de las ruinas.

Del s. XVI hemos decidido destacar la figura de Jean Lemaire por
ser un magnifico ejemplo de pintor anticuario en los inicios del s.
XVI. En 1561, es decir, con tan solo quince afos, se afinca en
Roma donde estudi6 la antigiiedad y los conceptos aprendidos los
vuelca en su obra pictérica. Entre toda su produccion podemos
destacar dos obras encargadas por Felipe IV que formarian parte
del grupo de veinticuatro lienzos de eremitas comprados para ser
instalados en el Palacio del Ben Retiro de Madrid (Faggiolo,
1996:97-116). Nos referimos a Ruinas y Anacoreta entre ruinas
en cuyas obras se observa su capacidad de representar espacios
repletos de restos arquitectonicos de la antigiedad unidos de

manera fantasiosa.
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Fig. 27: Herman Posthumus. Paisaje
con ruinas romanas. Tempus edax
rerum. 1536. Museo Leichtenstein.

(https://es.wikipedia.org/wiki/Herm
an_Posthumus#/media/File:Herman
_Posthumus_001.jpg)

Fig. 28: Jean Lemaire. Ruinas. 1601-
1700. Colecciéon Real en el Palacio del
Buen Retiro, Madrid.
(https:/ /www.museodelprado.es/cole
ccion/obra-de-arte/ruinas/f6729f93-
2099-4662-919d-db4c2832b1b3)



En este terreno existen una serie de temas relacionados con la
presencia de monumentos recurrentes. Siguiendo a Delfin
Rodriguez hemos querido destacar la representacion de la torre de
Babel que se convierte en los s. XVI y XVII en un motivo muy
representado en el ambito pictérico, quiza fruto de los estudios de

Fig. 29: Atriba izq. Monsu Desiderio. La Torre de Babel.
Hacia 1615. Roma, coleccion privada.
(https:/ /www.pinterest.com/danielaheckel/ruins/)

Fig. 30: Arriba der. Pellegtino Tibaldi. La totre de babel en

Construccion. 1590. Madrid El Escorial.
(https:/ /guiaparaelespacio.wordpress.com/tag/madrid/page/
2/)

Fig. 31: Centro det. Pieter Brueguel El Viejo. La torre de
babel. 1563. Viena, Kunsthistoriches Museum.
(https:/ /es.wikipedia.org/wiki/Pieter_Brueghel_el_Viejo)

Fig. 32: Abajo der. Pieter Brueguel El Joven. La totre de
babel. 1563, Palacio de ILa Granja de San Ildefonso.
(https:/ /guiaparaelespacio.wordpress.com/tag/madrid/ page/
2/)
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Athanasius Kircher o Johann Bernhard Fischer von Erlach que
proponen diversas apariencias de la torre que quedan reflejados
en las representaciones pictoricas.

Pese a la existencia de temas recurrentes destaca la representacion
de un espacio por antonomasia: Roma. La ciudad, se muestra en
obras indiscriminadamente, es decir, ya traten un suceso
acontecido en la misma; sea éste de un lugar geografico diverso;
una proyeccion de una ciudad futura, ya que como sefialaba Serlio
“a partir del conocimiento de la antigua roma se puede proyectar
una nueva ciudad” (Rodriguez, 2011:306); o sirva unicamente para
enaltecer el fondo de escena. Asi, Roma desplaza a Oriente como
lugar en el que se producen acontecimientos biblicos por ejemplo
la natividad o la Adoraciéon de los Reyes Magos. Traemos como
ejemplo la obra titulada Adoracion de los Reyes Magos, realizada
por Lambert Lombard, conocedor de la ciudad eterna. En la obra
inserta, entre otras ruinas clasicas, una imagen del Coliseo,
plenamente descontextualizado del espacio histérico en el que se

produce la adoracion.
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Fig. 33: Lambert Lombard. Adoracién
de los Reyes Magos. Hacia 1538.
Monasterio del Escorial.
(http:/ /www.planetasapiens.com/?cat
=11&paged=8)



Fig. 34: Domenico Gargiulo
(autor de la figuras) y Viviano
Codazzi (autor de la arquitectura
Circo Miaximo de Roma. Hacia
1638.

(https:/ /www.museodelprado.es
/coleccion/obra-de-arte/ circo-
maximo-de-roma/76e2f003-
b28a-4b98-83ac-aaf2f36fe0ab)

Como ya hemos adelantado al hablar de la figura de Felipe 1V, la
corona espafiola también se sintié imbuida por la necesidad de
decorar sus palacios con obras inspiradas en la antigliedad romana
siendo destacable el caso del Palacio del Buen Retito. En él se
demuestra el interés que se presta a la ciudad de Roma en
diferentes series. Como hemos hablado ya de la serie dedicada a la
presentaciéon de Eremitas, destacaremos a continuacion la serie
dedicada a los espectaculos de la antigua Roma con obras como
Perspectiva de un anfiteatro romano, Persepectiva de un gimnasio o Circo
Meximo de Roma de Domenico Gargiulo y Viviano Codazzi, en las
que se representan los principales espacios destinados a la
realizaciéon de espectaculos desarrollados a partir del la idea
percibida de la antigiiedad clasica y de estos monumentos, pese a

su estado de ruina ya en el Barroco.

4.1.2. El interés por la ruina en el Neoclasicismo

Descartando la idea de Neoclasicismo entendido como imitaciéon
de la antigiedad y comprendiendo este periodo como un

momento tremendamente complejo y con caracteristicas diversas
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motivadas por las peculiaridades politicas de cada territorio,
siguiendo a Assunto como una etapa en la que se estudia el
pasado proyectivamente, es decir “como un tiempo nuevo
rescatado enteramente por la Razén” (Assunto, 1990:42), nos
adentramos en un momento tremendamente interesante por la
nueva vision, cientifica, que se origina en su seno y la implicacién
que el estudio del pasado tiene a todos los niveles, incluida la
evolucion histérica de los paises europeos pues el pensamiento
estético neoclasico marca las directrices politicas del periodo en
tanto en cuanto que la antigiiedad es entendida como referente
artistico y politico. En esta linea encontramos la idea de Assunto

que sefala que se crea un ideario en el que se hace patente:

“el convencimiento de que la politica, fuese la que fuese,
tenfa que ser considerada como un puro instrumento, que
habia que aprovechar para la realizacién del ideal retorno
de los hombres a la civilizaciéon estética, cuyo modelo,
precioso e inimitable, era la Antigiiedad Clasica, que era la
palingenésica confluencia de felicidad y virtud, sofiada y
anhelada por todos los hombres del neoclasicismo de
Winckelmann en adelante” (Assunto, 1990:19).

A partir de la segunda mitad del s. XVIII comenzamos a percibir
diferencias en cuanto al interés que se tiene por la ruina. Delfin
Rodriguez explica este cambio a partir de Hubert Robert,
conocido como Robert des Ruines por la influencia que tienen en
él los Capricei de la escuela de Piranesi, pues sirve de enlace entre
el acercamiento a la ruina que movia a la figura del anticuario a un
interés cientifico que se estaba conformando en Roma en la fecha
en la que él se encuentra en la misma (1754-1765) preparandose
en la Academia Francesa de Roma y, una vez finalizada, viviendo
como artista. Durante su trayectoria realizara una ingente
produccion en la que son constantes las vistas de ruinas, ya sean
reales o ficticias, sin temer incluso al derribo de edificios
existentes convirtiéndolos en ruina como sucede en su obra sz
imaginaria de la Gran Galeria del Louvre en ruinas. De la multitud de

representaciones interesa ésta por el trasfondo que posee pues
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Fig. 35: Robert Hubert. Vista
imaginaria de la Gran Galeria del
Louvre en ruinas. 1796. Paris,
Musée du Louvre.
(http:/ /es.wahooart.com/@@/8
Y3GJG-Hubert-Robert-Vista-
imaginaria-de-la-Gran-
Galer%C3%ADa-del-Louvre)

este tipo de representaciones no se corresponden con el estudio
arqueologico llevado a cabo en periodos precedentes, tampoco
demuestra un espacio impregnado de melancolia por el pasado,

sino que consideramos interesante la teorfa de que sea:

“...una promesa, un proyecto en el que la bodveda
arruinada anuncia la iluminacién cenital por él prevista
tanto en otra pintura como en sus ideas para el Louvre
como museo” (Rodriguez, 2011:41).

Pues la obra fue presentada en el Salén de 1976 y un afio antes
Hubert habia sido nombrado miembro de la comision creada con
objeto de convertir el Louvre en museo. Ahora bien, con el
estudio de su obra hemos podido comprobar que la apertura
superior de la ruina con objeto de permitir la vista del cielo, es un
recurso utilizado en otras obras anteriores y posteriores a la
analizada como Un eremita rezando en las ruinas de un templo romano

(1760); Vista de las ruinas de un obelisco (1775); Antigua vida en las

182



termas (1778); Antiguo Templo (1788); o E/ Coliseo de Roma (1780-
1790).

La ciudad eterna es representada de manera recurrente también
en este periodo por el artista y coetaneos como Gian Battista
Piranesi, del que hablaremos a continuacién y queda definida por
el historiador del arte Delfin Rodriguez como:

“...un hervidero de ideas y propuestas revolucionarias, asi
como destino de jovenes artistas y arquitectos, viajeros del
Grand Tour y pensionados de diferentes academias
foraneas” (Rodriguez, 2011:41).

En la misma linea podemos destacar la figura de Panini por su
creaciéon de multitud de vistas de Roma en las que representa las
ruinas de la antigiiedad de la ciudad. Estas vistas gozaron de un
gran éxito y fueron distribuidas por Europa gracias a las compras
realizadas por los viajeros del Grand Tour. Un ejemplo de ello es
el encargo hecho por el Duque de Choiseul, embajador de Francia
en Roma entre 1754 y 1757 de varias obras entre las que
destacamos Galeria con vistas de Roma antigna de 1757 (Rodriguez,
2011:43) en el que se representa una galerfa del s. XIX en la que
se encuentra el Duque de Choiseul con multitud de obras en las
que destacan al presencia de vistas e ruinas como El Coliseo, el
Arco de Tito, La columna de Trajano, el Panteén junto a

esculturas clasicas como El Laooconte.
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Fig. 37: Giovanni Pannini. Galerfa
con vistas de Roma antigua. 1757.
Nueva York, Metropolitan Museum
of Art New York.
(https:/ /es.wikipedia.org/wiki/ Giova
nni_Pannini#/media/File:Panini,_ Mo
dern_Rome.jpg)



Fig. 38: Jacques Louis David. El
Juramento de Los Horacios. 1784.
(http:/ /lamemortiadelarte.blogspot.co
m.es/2012/11/el-juramento-de-los-
horacios.html)

Bajo la influencia de Panini y Hubert se encuentra Piranesi al que
podemos decir que emula Hubert en Les soirées de Rome, 1763-64

Si desplazamos nuestra vision a Francia cabe destacar la obra de
Jacques Louis David, especialista en la representacion del ideal
moral de la antigliedad, en tanto que apuesta por devolver al
presente el valor del pasado como un modo de mostrar a los
ciudadanos el “deber ser”. Podrfamos destacar, al igual que nos ha
sucedido con artistas anteriores, una gran cantidad de obras, pero
hemos apostado, pese a ser archiconocido, E/ Juramento de 1Los
Horacios, de 1784, por ser un referente de lo que acabamos de
sefialar, pertenecer a su primera etapa y estar realizada durante su
estancia en Roma. La obra nos sirve para mostrar como las
reflexiones politico filoséficas del momento tales como la
revalorizacion de la legislacion clasica junto a su muestra estética
aumento la necesidad de conocimiento de las mismas y por tanto
de establecer una metodologia arqueolégica que permitiera su
conocimiento. Ello debe ponerse en relaciéon con el hecho de que
durante la Ilustracién, producto en gran parte de los cambios
politicos y sociales de la Revolucién Francesa, se configura la
certeza de que el mundo real se podia conocer cientificamente a
través de la razon y la experiencia directa que nos vuelve a
conducir a la disciplina arqueolégica como medio para alcanzar

estos fines.

La literatura, dejando a un lado los discursos tedricos de
Winckelmann o Baumgarten, también se hace eco del encanto de
la ruina, y, aunque su maximo esplendor se efectuara en el s. XIX,
son multiples los escritos en los que, en el Siglo de las Luces, se
aboga por la recuperacion de la antigiedad y de los escritos de
ésta época. Asi Karl Philipp Moritz en su ensayo Sencillez y claridad,
publicado en 1792, afirma que siempre que el arte decide salir de
la barbarie y entregarse a la noble sencillez, vuelve al momento

historico en que ésta se consigue, es decir, a la etapa grecolatina,
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es decir, aboga por la vuelta a la antigiiedad y el destierro del horror
vacui del Barroco. Otros autores que también en Alemania y por la
misma época criticaban lo barroco y propugnaban la mirada a lo
clasico son Gottsched, o Krubsacius. Destaca de la misma manera
Friederich Schiller quien en su Filosofia de la Historia “mira a la
antigiedad como modelo estético politico, precisamente en el
sentido que habia expuesto Winckelmann en /lz Geschicte der Kunst
des Altertums” (Rodriguez, 2011:107). Cabe hacer mencién a la
figura de Rousseau que en 1758 publica Lettre a Mr. D "Almanbert
sur les spectacles donde aboga por ensalzar la antigiiedad y piensa
que ésta se identifica con la naturaleza (Assunto, 1990:168).

En el ambito arquitectonico la antigiiedad llega representandose
no tanto como ruina sino como perfecciéon en tanto en cuanto
que obra terminada. Asi sabemos que arquitectos como Soufflot
o Antonio Canova se inspiran en el Panteén para proyectar el
Pértico de Santa Genoveva o el Templo de Possagno
respectivamente. De todos modos la obra de grandes pintores de
la ruina influyeron a los principales arquitectos neoclasicistas tal y
como ocurre con Piranesi en la obra de John Soane, quien tiene la
mas completa colecciéon de Piranesi conservada en su museo de
Londres, Joseph Michael Gandy®, Ledoux o Boullé insistiendo el
primero en conocer al pintor en su viaje becado a Roma en 1777
y realizando los ultimos conocidos aguafuertes inspirados en la
antigliedad romana. En cuanto a Gandy cabe resaltar la obra en la
que representa el Banco de Inglaterra en Ruinas. La labor de estos
arquitectos es imprescindible para el conocimiento de la
antigiedad y permite una diversificacion con respecto a las
ciudades en las que los jovenes arquitectos podian conocer el
estilo de la época pues homologos de la talla de Friederich Gilly
que si bien no pudieron viajar a Italia o Grecia perciben la
inspiracion en Parfs y Londres a través del filtro de Ledoux o

Soane.

¢ Llama la atencién como la tematica de representacion de la ruina adquirira de nuevo
fuerza por parte de estos artistas en el s. XIX. Al respecto podemos resaltar la
representacién que realiza Joseph Michael Gandy en 1830 por orden de John Soane
del Banco de Inglaterra en ruinas en el momento en que John Soane lo levantaba y
que ha sido entendido por investigadores como la representacion del suefio del futuro
(Delfin, 2011:130).
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Para finalizar y asi enlazar con el siguiente apartado queremos
seflalar que ya a finales del s. XVIII se defiende el caracter
romantico de la ruina. Gracias a la lectura de Pevsner hemos
podido conocer cémo Vanbrug defendia las ruinas por su
capacidad de despertar evocaciones. Al igual ocurre con Sir Josua
Reynolds, quien, en su Decimotercer Disconrse de 1786, realizé la
misma observaciéon diciendo que entre los principios de la
arquitectura se encuentraban el de influir en la imaginacién por
medio de la asociaciéon de ideas que hace a los arquitectos
inclinarse a venerar la antigiedad, pues “cualquier edificio que
nos haga recordar antiguas costumbres y actitudes, nos
proporcionara sin duda un deleite” (Pevsner, 1994:321) Asi nos
situamos totalmente de acuerdo con el pensamiento de Isac al
seflalar en su estudio sobre Eclecticismo y el pensamiento
arquitectonico en Espafia que los periodos no son
compartimentos estancos (Isac, 1987:7).

4.1.3. La formulaciéon de la poética de la ruina por el
Romanticismo

El concepto de ruina durante el Romanticismo se amplia de
manera exponencial en todos los ambitos debido a las
caracterfsticas politicas y sociales del momento. Pese a ello
queremos comenzar con la reflexion de Rosario Assunto en la
que queda patente que existe un punto de unién entre el
Neoclasicismo y el Romanticismo como es la admiracién por la
antigiiedad al sefialar que:

“Winckelmann no agotaba lo que podrfamos llamar la
"inmortalizacién" del ideal estético: la configuracién de la
antigiedad como un valor a potenciar en el mundo del
mafiana en cuanto mundo histéricos”(Assunto, 1990:83).
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La herencia de Winckelmann no se disuelve y su pensamiento
sera desarrollado en Alemania por los hermanos Schlegel
aprovechando algunos matices herderianos, pues Herder llamaba
la atencién sobre el peligro de la esclerosis de la idea de la
antigliedad neoclasica. En Suiza son interesantes las reflexiones de
Fissli y Gessner. El primero sigue la idea de que de la antigiedad
habia que apreciar su arte y su espiritu y el segundo de que es la
disciplina de la historia del arte la que nos lleva a aquella, aunque
no establecen como fuente primaria del ideal estético la
antigiiedad sino la naturaleza, teniendo que admirar a los antiguos
por haber sabido reproducir la misma. Ademas para Assunto,
Ruskin serfa en el ambito inglés la persona que toma el relevo de
los pensamientos del aleman (Assunto,1990:93-179), ya que la
antigiedad en el s. XVIII era tanto la nostalgia del Paraiso
Perdido, como los anhelos de la tierra prometida y esta es la idea
que tomara Ruskin a pesar de que sus gustos se distancien

claramente de los neoclasicos.

Pese al interés comun por la Antigiedad al que haciamos
referencia anteriormente, ¢éste varfa, pues ahora vemos como el
acercamiento al pasado no esta basado en su estudio o sus
caracteristicas estéticas sino en el sentimiento o los sentimientos

que provoca. Al respecto volvemos a Assunto quien aclara:

“Y si el ideal estético de la antigiiedad era, para el
neoclasicismo, la razon de una estetizacion de la historia

paralela y correlativa a la historizacion de la estética”

(Assunto,1990:93-150).

En los albores del romanticismo debemos hablar de una:

“...reconduccién de la antigliedad a la naturaleza como
principio metodolégico de investigacién historica pero es
también el movil profundo de una acciéon dirigida a
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Fig. 39: Anne-Louis Girodet de
Roussy. Retrato de Francois-René de
Chateaubriand meditando sobre las
ruinas de Roma. Hacia 1808. Musée
d’Historia de la Ville et du Pays
Malouin.

(https:/ /commons.wikimedia.org/wik
i/File:Anne-Louis_Girodet-
Trioson_006.jpg)

recuperar en el presente de hoy y de mafiana la belleza

absoluta” (Assunto,1990:93-150).

El interés por la antigiedad no se diluye, pero siguiendo los
estudios de Isac queremos sefialar que en el s. XIX se dan cita
diferentes periodos: “la disolucién del clasicismo, el revivir de la
Edad Media y la condicién ecléctica” (Isac, 1987:10). En la
disoluciéon cabe destacar como el siglo de las luces motivé la
muerte del vitruvianismo ya que tal y como dice Erik ForssMan

en Ddrico, jonico, corintio en la arquitectura del Renacimieto:

“Se puede educar el gusto mediante el estudio de los

clasicos, pero ya no se esta dispuesto a aceptar reglas

absolutas” (Forssman, 1983:193).

Ello implica que se abra el abanico de medios expresivos y se
encuentre otro referente no soélo en la antigiiedad clasica sino
también en el mundo medieval. El revivir del arte medieval es
posible en toda Europa al conjugarse una serie de caracteristicas

comunes compendiadas por Isac al sefialar que éstas son:

“...combuatir el exclusivo dogmatismo clasico, establecer la
superioridad del sentimiento, de la imaginaciéon, y de las
facultades del genio sobre cualquier sistema normativo,
indagar en los origenes nacionales de las distintas culturas,
para marcar la singularidad de cada pueblo o nacién,

procurar la recristianizacion de la sociedad y establecer la
relatividad de la Historia” (Isac, 1987:17).

Si bien, no es objeto de este analisis realizar un estudio exhaustivo
de este interesante momento, no podemos dejar de lado la figura
de Chateubriand con E/ Genio del Cristianismo es el primero en
formular ideologicamente el medievalismo a principios del s. XIX
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y como ya hemos observado estudia la importancia de la ruina en
tanto en cuanto elemento capaz de producir en nosotros un
fuerte sentimiento ademas de transmitir la fragilidad de nuestra
naturaleza. Ahora bien, no por ello rechaza el mundo clasico ya
que los vemos representado por Anne-Louis Girodet de Roussy-
Trioson apoyado sobre restos de una construccién romana y

acompafiado por la vision del Coliseo en el paisaje.

Como hemos sefialado es patente que existe un cambio. Un
punto esencial en el mismo lo constituye el nacimiento y auge del
nacionalismo que en la busqueda de su pasado y sus raices
encuentran en los edificios en ruinas un perfecto referente de su
pasado. Con el deseo de cada pais por diferenciarse de los demas,
aunque hemos podido comprobar como el clasicismo continda
latiendo, toma el relevo la Edad Media como periodo histérico
que se considera unico en cada pafs. Asi, poniendo como ejemplo
el caso francés destaca la figura del Ministro de Interior francés
Guizot, que proclama el estilo gético como estilo nacional e
institucionaliza el movimiento arqueoldgico que tiene como uno
de sus principales objetivos la restauracion de los restos
arquitectonicos de este estilo. Al respecto traemos el pensamiento
de Isac quien estudia la relacién de la arqueologia en el arte del s.
XIX en Francia donde la recuperacion del estilo gético adopté un
marcado sentido arqueolégico, que motivé una imitacién mas

correcta de los estilos anteriores, y especifica que:

“Hacia 1830 puede afirmarse que el movimiento
arqueolodgico estaba ocupando una parcela fundamental de
la cultura Gala. Ias circunstancias politicas de aquella
década ofrecieron buenas oportunidades a los arquedlogos
del romanticismo para hacer que la nostalgia del pasado
tuviera, también, una importante orientaciéon pragmatica”

(Isac, 1987:21).
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El Romanticismo invade todos los paises europeos como por
ejemplo Inglaterra en la que destaca el sentimiento de oposicion al
presente en tanto que acercamiento a la melancolia y a la nostalgia
por épocas anteriores que permite a la arquitectura poner sus 0jos
en la antigliedad clasica y no sélo del estilo gético. Ahora bien, lo
gotico gracias a personajes como Ruskin adquirird una
importancia de primer orden y asciende de manera exponencial y
se va introduciendo en todas las tipologfas arquitectonicas y de
este modo vemos al arquitecto Horace Walpole implantando el
goético como estilo en las casas de campo inglesas, convirtiendo
Strawberry hill, en el referente. Sin embargo, siguiendo a Pevsner,
debemos especificar que el interés por este estilo no surge de la
nada. La vista en lo gotico en Inglaterra no se recupera desde cero
pues nunca habfa desaparecido, como demuestra que el arquitecto
Cristopher Wren, ya en el s. XVII, empleara formas goticas en
iglesias de Londres, tras el gran incendio producido en la ciudad,
como la iglesia de Saint Dunstan in the East, considerandolas
ornamentales. Ademas de recordar que era logico seguir en estilo

gotico los edificios que se habian comenzado en este estilo y no

habian sido completados” (Pevsner, 1994:299).

Fig. 40: Horace Walpole, Strawberry hill. 1749. Twickenham. bttp:/ | www.visitrichmond.co.uk/ gnide/ image19.him

La ruina representa ahora el paso del tiempo y no tiene porque ser
bella ni seguir las normas de la arquitectura clasica pues incluso la
vision de una ruina mas proxima al concepto de fealdad conduce

al drama tan anhelado por el pensamiento romantico
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introduciéndonos en los conceptos de lo pintoresco y lo sublime.
Ademas, con el desarrollo de la estética romantica, auspiciado por
el Gran Tour, se produce un interés por otros elementos
destacados que constituyen el germen de un interés que se ha
mantenido hasta la actualidad, nos referimos al acercamiento por
parte de la arquitectura a la naturaleza, la relacién e insercion del
nuevo edificio en su entorno porque ya no importa sélo la ruina

sino el espacio en el que ésta se interna.

Para el ambito de la tutela patrimonial, como especificaremos en
epigrafes posteriores, el auge de los nacionalismos constituy6é un
impulso en tanto que propici6 que a principios de 1830 se
realizara un plan de restauraciéon que llevé a hacer inventarios
sobre el patrimonio monumental bajo una fundamentacion
arqueologica, al estar realizada por arquitectos-arquedlogos como
Le-duc, Vitet, Lassus, o Didron y que molesto a aquellos
arquitectos que querian crear un estilo propio produciéndose la
querella entre géticos y clasicos. Fsta se zanjara a partir de 1846
cuando, en el Rapport de la Academia de Bellas Artes, se apuesta por
lo ecléctico (Isac, 1987:22).

Sin entrar en la Querella entre géticos y clasicos que percibian de
un modo contrapuesto el mirar al pasado y su relacién con el
presente y que encadené multitud de debates y reflexiones
teéricas nos gustarfa apuntar que el estilo neoclasico continda
vigente pero desde 1820 a 1840 se inclinara al neogriego
estudiado por Isac del que sefiala que su trasfondo ideolégico fue
el humanismo liberal propio de las clases educadas a comienzos
del s. XIX y que sera éste el espiritu que dara vida a los primeros
museos y galerfas de arte con caracter publico. Ademas, plantea
como la recuperacion del estilo gotico junto al neogriego

(13

constituia “...para los tedricos de la estética como para los
artistas, la salvacion de la frivolidad del s. XVIIT” (Isac, 1987:307-
324).
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En el ambito internacional son muchos los pintores y literatos
que se ven cautivados por la ruina y la representas en su obra.
Todos conocemos las obras de Caspar Friederich, William
Turner, Goethe, Novalis, Constable, Gustave Doré, Carus, Victor
Hugo o Stendhal que han sido objeto de multiples estudios de
investigacion. Debido a que en epigrafes anteriores hemos
analizado una ingente cantidad de material para construir nuestro
discurso, en este caso, hemos decidido optar, por el interés que
despierta para nuestra investigacion y la presencia que adquiere en
el s. XIX.

La prensa empezara a poseer en el s. XIX un papel destacado.
Existen ciertas publicaciones como la revista Annales Archéologiques
que comienza su bagaje en 1840 centrada en la arqueologfa y la
restauracion, dirigida por Adolphe N. Didron, en la que publican
Viollet-Le-Duc o Lassus que pese, a como toda revista, ser afin a
una corriente, en este caso la ensalzadora del gotico. No es el
unico caso pues podemos resefiar otros como el de Cesar Daly
que, atraido por las doctrinas socialistas de Fourier, crea una
revista fitulada Revue Generale de ["Architecture, en cuyo programa
editorial del primer numero se dirige a arquedlogos, arquitectos
ingenieros, propietarios, gobernantes, etc. (Isac, 1987:111) Por
tanto se va creando el germen cientifico y social de la tutela
patrimonial y muestra como, desde sus inicios, se observa la
necesidad de wunidén entre la Arqueologia, Arquitectura,
Restauracion e Historia del Arte al ser materiales esenciales en la
valorizaciéon del Patrimonio y de gobernantes y la sociedad en
general como método para que el discernimiento critico se ponga

en practica.

Debido a que Isac, como experto en arquitectura ecléctica, afirma
que el eclecticismo tiene dos acepciones al utilizarlo en sentido
historiografico, hemos visto conveniente sefialar que nosotros

vamos a decantarnos por aquella que se desarrolla desde
mediados del s. XVIII referente a:
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“...]Ja fundamentacion del pensamiento arquitecténico
entre la aparicion de los primeros fenémenos que
quebrantan la exclusividad del clasicismo como el

neogotico y concluye con los romanticos.” (Isac, 1987:7).

A finales del s. XIX se daran cita tres acontecimientos clave:
“...la disolucién del clasicismo, el revivir de la Edad Media y la
condiciéon ecléctica” (Isac, 1987:10). En la disolucién del
clasicismo cabe destacar como el siglo de las luces motivé la
muerte del vitruvianismo ya que tal y como plantea Erik
ForssMan en Ddrico, jonico, corintio en la arquitectura del Renacinieto
“Se puede educar el gusto mediante el estudio de los clasicos,
pero ya no se esta dispuesto a aceptar reglas absolutas” (ForsMan,
1983:193). Ademas se buscan diversos medios expresivos y se
encuentra de nuevo un referente en el mundo medieval y, en
concreto la arquitectura goética que ademas de servir al

pensamiento nacionalista de multitud de paises europeos:

“...ofrecia todos los componentes del gusto pintoresco,
pues respondia a la vision que de ella se tenfa como
producto de la Naturaleza, y ademas estaba envuelta en las
poéticas veladuras del tiempo y del misterio; atributos
revalorizados por el nuevo sentimiento estético de las

ruinas reconocible tanto en la ordenacién de jardines como
en la literatura” (Isac, 1987:12).

Siendo conscientes de la variedad de gustos producto del
eclecticismo, debemos sefialar que el revival gotico, pese a su
inspiracion en las ruinas, no mostré ningun rigor arqueologico.

Sin embargo, las publicaciones del s. XIX clarifican que:

“A finales de siglo comienza a decantarse una tendencia
mas interesada en la verosimilitud arqueoldgica, que queda
reflejada en una serie de publicaciones como las de John
Briton (Architectural Antiquites of Great Britain, 1814-1818;
seguida de Cathedral Antiquities of Great Britain 1814-1835);
Aungust C.Pugin y E. Wilson (Specimens of Gotic
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Architecture (1821,1823) y Richamn, Thomas com An
Attempt to Discriminate the Styles of English
Architecture, 1815). Asi se pasa de un pintoresquismo

gotico a un goético basado en la argumentacion historico-

arqueologica” (Isac, 1987:12-13).

Siguiendo una vez mas a Isac vemos que las caracteristicas

comunes euorpeas que llegaron a revivir la arquitectura medieval

son:

“...combuatir el exclusivo dogmatismo clasico, establecer la
superioridad del sentimiento, de la imaginacion, y de las
facultades del genio sobre cualquier sistema normativo,
indagar en los origenes nacionales de las distintas culturas,
para marcar la singularidad de cada pueblo o nacién,

procurar la recristianizacion de la sociedad y establecer la

relatividad de la Historia (Isac, 1987:12).

Chateubriand con E/ Genio del Cristianismo es el primero en

formular ideolégicamente el medievalismo a principios del s.

XIX. Predic6 el gusto por las ruinas diciendo, entre otras

explicaciones que eran capaces de transmitir la fragilidad de

nuestra naturaleza.

Es en Francia donde la recuperaciéon de gético aquiere un

marcado sentido arqueolégico, siendo Guizot fundamental para

institucionalizar el movimiento arqueolégico, porque:
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“Hacia 1830 puede afirmarse que que el movimiento
arqueologico estaba ocupando una parcela fundamental de
la cultura Gala. Las circunsatancias politicas de aquella
década ofrecieron buenas oportunidades a los arquedlogos
del romanticismo para hacer que la nostalgia del pasado

tuviera, también, una importante orientacion pragmatica”

(Isac, 1987:21).



En el problema de la restauracion hacia la decada de los 30 del s.
XIX confluyen la arqueologia de las luces y la reflexion romantica
de las ruinas creando un movimiento arqueoldgico que tiene

como objetivo la proteccion de la arquitectura de la antigiedad.

En Espana vemos, por un lado, el auge del nacionalismo y, por
otro, la llegada de extranjeros con objeto de, en un mundo cada
vez mas globalizado por el desarrollo de la Revoluciéon Industrial,
conocer lo pintoresco de cada pais y Oriente a través de
Occidente. En este sentido Espafia se convierte en un territorio
tremendamente llamativo por ser la tnica regiéon con testimonios

orientales y africanos en Europa.

4.2. La evolucion de la disciplina arqueologia en el siglo XIX

4.2.1. La arqueologia en Europa en el siglo XIX

Una vez mas, a la hora de presentar una evaluacion hasta llegar al
tipo de tutela arqueolégica que nos compete, nos encontramos
ante una cantidad de material que nos obliga a ir rescatando
aquellos puntos que consideramos primordiales, siendo
conscientes de las lagunas que ello implica y lamentandonos por
no poder profundizar en ciertos aspectos que consideramos de
gran interés. En esta ocasion, al acercarnos al estudio de la
historiografia arqueolégica a partir del s. XIX, nos hemos
percatado de que ésta ha ocupado hasta aproximadamente finales
del siglo XX y principios del siglo XXI un lugar secundario para
la disciplina.

Hasta entonces inmersa en crear una metodologia de excavacion y
estudio de materiales que en los ultimos afios por influencia de la
arqueologfa anglosajona, por entender la arqueologfa como una
disciplina integrada en una cultura y, por tanto, en un contexto

politico, social y econémico determinado y también, porque no
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decirlo, por el efecto de la crisis que ha llevado a la existencia de
un gran numero de arquedlogos con pocas subvenciones para
realizar excavaciones y pocos proyectos privados motivados por
el decaimiento de la construccion en el pais ha motivado a que los
profesionales viren su mirada hacia apartados olvidados, como es
el de la historia de la arqueologfa, fundamental, ya que como toda

ciencia, pocas veces se muestra objetiva e inocentemente.

En esta linea destacan las investigaciones de Llul y Mic6 quienes

definen la disciplina a partir del s. XIX del siguiente modo:

“A partir del s. XIX la arqueologia se definira como
disciplina humanista con un objeto de estudio de acopio y
métodos y lenguajes especificos, calificados ahora como
cientificos, ya que la ciencia se proponia como el unico
modelo capaz de explicar el mundo y servirse de él. Se crea
as{ un objeto de razoén, el pasado humano, y un campo de
investigaciones que se deriva de él: conocer el desarrollo

humano, sus causas y consecuencias, a través de sus obras

materiales” (Llul y Mico, 1996:111).

Resumiendo las razones intelectuales y socio-politicas por las que

surge la arqueologia encontramos:

- La posibilidad de conocer el pasado a través de los restos

u objetos que permanecen de una época determinada.

- El fruto creado a partir del pensamiento ilustrado de que
el conocimiento del pasado posibilita construir el futuro
adecuadamente, poniendo su interés, entre otros muchos
aspectos, en las construcciones politicas y legislativas que

regian el mundo romano.

- El auge de los nacionalismos que, en la busqueda de sus
propias caracteristicas, necesitan de ésta disciplina para la

configuracion de la patria.
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- Se produce una unién entre las naciones y la cultura en
tanto que el concepto de Nacién representa una
comunidad cultural.

Un punto de unién que volvemos a observar entre la arqueologia
y la historia del arte es que frente a otras disciplinas sociales su
fuente de informacién primaria son los objetos y las estructuras.
Por tanto observamos como en el s. XIX ambas siguen dandose
la mano aunque desgraciadamente en la actualidad se encuentran
tan distanciadas. En este sentido vemos que en el s. XIX el objeto
arqueologico, al igual que el artistico, se amplia al comprender el
interés por multitud de momentos histéricos, desarrollandose

diversas vertientes que iran avanzado de manera disimil.

Asi se podemos comprobar como los avances en otras disciplinas
promovidos por Montesquieu, Voltaire, Turgot, Smith o
Ferguson al configurar modelos evolutivos como ya se hacia en
época clasica, por ejemplo de manos de Lucrecio, sirven a
personalidades como Chr. Thomsen para crear en 1819 una
periodizacion a través de la evolucion de los objetos que todavia
hoy se utiliza, que es la distinciéon de la Prehistoria y Protohistoria
en tres grandes edades: la Edad de Piedra, la Edad de Bronce y la
Edad de Hierro.

Las excavaciones en este siglo siguieron gozando en lineas
generales de la presencia de una metodologia arqueolégica
centrandose tal y como sefialan Llul y Mic6 en la bisqueda de
objetos. Ahora bien, existen importantes hitos en todo este
proceso dados en el siglo XIX como el método estratigrafico
desarrollado por Ch. Lyell en el dambito de la Geologia, que no se
convierte en habitual hasta después de la II Guerra Mundial en el
ambito de la Arqueologia (LLul y Mic6, 1996:112).

En lo referente a la protecciéon patrimonial, si bien nos
centraremos en la espafiola por ser la que nos compete queriamos
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destacar la formulaciéon en 1882 de la legislaciéon patrimonial

britanica.

Asi mismo, nos gustarfa mencionar el desarrollo de las teorias de
la restauraciéon desarrolladas por Viollet Le-Duc y Ruskin que
permiten la confluencia hacia la década de los 30 del siglo XIX de
una arquitectura de las luces que repercute en el bien arqueoldgico
al que protege y en una reflexiéon romantica de la ruina. A finales
del siglo observamos el surgimiento de manos de Camillo Boito
de una propuesta ecléctica que tendra una gran influencia

internacional y sienta las bases de la restauracion moderna.

Si bien hemos traido lo que consideramos elementos comunes
entre la Historia del Arte y la Arqueologia en el s XIX también
somos conscientes de que existen grandes diferencias. Una de
ellas es que la Arqueologia, como disciplina cientifica, queda
consolidada en el s XIX, debido, entre otros aspectos, a haber
tenido que lidiar con otras disciplinas ya reconocidas como la
historia, la filologifa o la antropologia, que la consideraban
intrinseca a ellas, definiendo su objeto, principios tedricos,
metodologia y resultados. Tal y como demuestran los planes de
estudios universitarios espafioles, la  Arqueologia, sigue
plenamente relacionada con la Historia y, aunque en la actualidad
no ocurre lo mismo con la filologfa, sus relaciones han sido
estudiadas en detalle por Fve Gran-Aymerich, Bianchi Bandinelli
o Henares Cuéllar puesto que en su primer estadio estuvieron
imbricadas. Ia filologfa, adquiere una gran importancia, pues
debe ser un pilar destacado en aquellos estudios artisticos e
investigaciones arqueolégicas que gocen de un documentos
textual afin a ¢l, siendo quizda uno de los ejemplos mas
clarividentes el descubrimiento de la piedra Rosetta en 1799 por

el capitan francés Pierre Francoise Bouchad.

Estos hechos provocan que a partir de 1830 adquiera fuerza el
pensamiento filolégico con protagonistas como Overbeck o

Brunn quienes se dan cuenta de que Winckelmann habia
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estudiado copias romanas de obras griegas y aunque sirvi6 para la
aclaraciéon y ordenacion de obras monumentales terminé por
dedicarse al mero atribucionismo por ello estos investigadores
apuestan por apoyarse en la filologia constituyendo una corriente
que sigue teniendo cabida en la arqueologia actual, a través, entre
otros, de Emanuele Greco, director de la Scuola Archeologica italiana

en Atenas.

Del mismo modo, si bien el término arqueologia definid
exclusivamente al estudio de la antigiedad clasica desde un punto
de vista de curiosidad ante el objeto del pasado, en el s. XIX, el
interés por lo clasico se mantiene pero como corriente
reformulada y constituida como una rama de la ciencia de la
antigliedad, es decir, la Altertumswissenshaft, formada en el siglo
XIX en las universidades alemanas con un fuerte valor cultural y
politico.

Otra gran transformacion se basa en el desplazamiento total de la
figura del anticuario centrada en el objeto por dos factores que

tienen que ver con el avance de la tutela patrimonial:

- La concienciacion oficial de que los monumentos eran
propiedad del pafs y por tanto, éste debia protegerlos. De
ahi la evolucion de una serie de instituciones como las
academias, museo o comisiones de monumentos que se
enfrentaran a la proteccién patrimonial como necesidad de

la nacion.

- La evolucién de la arqueologia en el campo cientifico,
que lleva a la construccién de una metodologia en la que
las piezas y el lugar en el que aparecen son fundamentales

para su correcta interpretacion historica.
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De este modo se siembran, en la practica totalidad de los paises
europeos, la semilla que permitira la defensa de los yacimientos
arqueoldgicos en tanto que las estructuras arqueologicas
constituyen un dato fundamental para el conocimiento del pasado

y por tanto no pueden ser ni obviadas ni destruidas

La transicion entre el pensamiento del s. XIX y el que adquiere
importancia en la primera mitad del s. XX se da en la teorfa de
Camillo Boito que en Sobre el futuro estilo de la arquitectura en Italia,
que constituye el prologo del libro Arguitectura Medieval en Italia
publicado en 1890, sefialaba que habia que mirar al pasado, no
desde la perspectiva arqueolégica que habia llevado a realizar una
pura copia del mismo, y en consecuencia se oponia al ideal
creativo del arquitecto.

4.2.1. La tutela arqueoldgica en Espana en el siglo XIX

A diferencia de lo ocurrido en el s. XVIII donde veiamos un
mayor interés por los vestigios de época clasica, debido al interés
europeo hacia esta época, en el s. XIX el nacionalismo hara que
los arquedlogos espafioles centren su mirada en la arqueologia
medieval ya que se entiende que es en ese momento en el que se
define la personalidad de la nacién espafiola, como ocurre en el
resto de pafses europeos (Francia, Alemania o Gran Bretana).
Ahora bien, en nuestro caso encontramos una serie de
peculiaridad producto de la presencia musulmana en la peninsula
durante ocho siglos. El cambio de mirada se observa claramente
en la Memoria publicada en 1844 por la Comision Central de
Monumentos que era dada al Secretario de Estado y en la que se
dice:

“Se ha prestado una latitud inaudita a los estudios
arqueoldgicos, que sin prescindir de las civilizaciones
griega y romana, se ha fijado mas principalmente en la
Edad Media. Se ha reconocido que a esta grande época,
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oculta hasta nuestros dfas entre las tinieblas, y vista con
amargo desdén por los hombres doctos de otros siglos,
debian referirse los trabajos mas importantes de la historia;
y la arqueologia de los tiempos medios ha venido a

suplantar hasta cierto punto a la arqueologia pagana”

(Mora y Diaz Andreu, 1997:133).

Otra caracteristica de la disciplina arqueoldgica en Espafia y que la
vincula de nuevo con la Historia del Arte es el estar protegida,
hasta la primera mitad del s. XX, por tres instituciones
fundamentales a las que se debe: las instituciones monarquicas, es
decir, las Reales Academias de Historia y de Bellas Artes; las
instituciones estatales, es decir, las Comisiones Central vy
provinciales de Monumentos asi como el Museo arqueoldgico
Nacional; y las instituciones privadas, entre las que destacan las
Sociedades Arqueoldgicas. Ademas, la arqueologia se implanta
como materia en los planes de estudio y se convierte en una
profesion. Por todo ello hemos creado subapartados en las que
estudiaremos el desarrollo de la protecciéon del patrimonio

arqueologico que se realiza a través de cada una de ellas.

Antes de adentrarnos en su desglose vemos necesario hablar de la
figura de Rodrigo Amador de los Rios por haber formado parte
de todas estas instituciones desde las que se dedico a la defensa
del patrimonio arqueolégico espafiol en unos términos que ain

hoy en dfa estan vigentes y que nos hacen reflexionar al leer:

“A medida que la civilizacion avanza y las poblaciones se
modernizan, los testimonios arqueolégicos y las memorias
histéricas van poco a poco desapareciendo, y los
monumentos erigidos en pasadas edades son destruidos
por la codicia, por el abandono y por la indiferencia;
factores todos que, aislada o conjuntamente, salen siempre
al encuentro de quien pretenda en nuestros dias estudios
de cierta naturaleza” (Amador de los Rios, 1899:sp).
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Pese a la mejora que se ha producido en los yacimientos en la
actualidad, tutelados por la legislacion y la concienciacion social,
todavia hoy asistimos a pérdidas irrecuperables,
fundamentalmente en centros urbanos, motivadas por intereses
econémicos. Por ello no resulta tan lejano el sentir de Amador de

los Rios en 1915 cuando escribié:

“Hoy, que existen tantas Sociedades, subvencionadas por
el Estado, y que procuran la conservaciéon de monumentos
y estudio de las Artes y de las Industrias de todos los
tiempos; hoy, que existe una ley de Excavaciones vy
antigliedades, -que carece de sancién penal, que nadie
cumple y que es en ocasiones de aplicaciéon practica
imposible; hoy, que parece inspirar interés en ciertas clases
sociales las antiguallas; no sera mucho llamar la atencién
quién puede (si tienen la fortuna de ser leidas por el
Ministro del ramo), para evitar el despojo de que es victima
incesante Espafia con relaciéon a su caudal arqueoldgico,
tan desatendido Presupuesto y tan olvidado en él, aunque
la experiencia me tiene constantemente demostrado que

toda voz en defensa de aquel caudal es, por desventura, vox
clamareis in deserte” (Amador de los Rios, 1915:2).

Otro personaje destacado es Francisco Pi y Margall, introductor
en Espafia del pensamiento idealista aleman que muestra una

nueva arqueologia que estudia los hechos histéricos a la luz de la

filosofia (Henares, 2003:291).

Del mismo modo debemos destacar a otro importante intelectual
del momento fue José Caveda, secretario de la Academia de San
Fernando, muestra como mientras que el arte y por ende la
arquitectura, y el pensamiento la arqueoldgica y la sociedad,
movidos por el ideal ilustrado, se centraban en la antigiiedad
clasica ahora, en época romantica, predomina lo ecléctico, donde
tanto la arquitectura contemporianea como los monumentos del
pasado de diversas épocas tienen cabida pues todos ellos fueron

creados por la figura del genio (Henares, 2003:293). Esta idea
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queda plasmada en la primera Historia de la arquitectura en
Espafa bajo el titulo de Ensayo historico publicada en 1848 en la
que analiza los diversos géneros de arquitectura empleados en

Espafa desde la dominaciéon romana hasta nuestros dfas (Isac,

1987:51).

Del mismo modo cabe destacar la labor desempefiada por los
eruditos Juan Ramis, con obras como Antigiiedades Célticas de la isla
de Menorca, de 1818; Cean Bermudez con Sumario de las antigiiedades
romanas de Espania, en 1832; y Basilio Sebastian Castellanos con el
Compendio elemental de Argueologia I-111, publicado en 1844, que sin
poder  definirse como  investigaciones  cientificas  son
imprescindible en el conocimiento y futura protecciéon del

patrimonio arqueologico en nuestro pafs.

Ademas de la labor desempanada por profesionales de la
arqueologia es imprescindible nombrar la presencia de viajeros en
el pais, ya como arquedlogos o como artistas, o eruditos. Durante
el s. XIX multitud de viajeros llegan a Espafia buscando el dltimo
bastion de Oriente en Europa. Concretamente a partir de 1830,
en que en Espafia se producen los primeros descubrimientos
arqueologicos, los europeos se fijan en nuestro pafs. Llegan asf,
importantes  viajeros  arquedlogos-prehistoriadores  como
Alexandre de Laborde con su IZinerarire descriptif de I'Espagne (1808)
o Luis Lartet; Henri Breuil; Pierre Paris; Cartailhac que publica en
1886 Les ages prebistoriques de | 'Espagne et du Portugal o Les monuments
primitifs des illes Baleares (Pujos, 1997:417).

Los viajeros romanticos, ya fueran artistas, escritores, o personas
con la necesidad del conocimiento de lo 4arabe entienden
Andalucia como meta de su peregrinaje romantico y ello se
muestra a través de obras tanto escritas como E/ ziltimo abencerraje
(1826) de Chateaubriand; Los Orientales (1829) de Victor Hugo; o
Los Cuentos de La Alhambra (1832) de Washington Irving. Obras
pictéricas como las vistas de la Alhambra de Alexandre de
Laborde, David Roberts, el barén Taylor, Girault de Prangey o
Gustave Doré (Galera Andreu, 1992). Si nos centramos en el
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interés despertado por la ciudad de Granada podemos destacar
una serie de estudios historicos sobre el pasado islamico de
Granada, como Historia de la dominacion de los drabes en Esparia
(1820-21) de José Antonio Conde, /a History of the Mobhammedan
dynasties (1840-43) de Pascual de Gayangos o la Descripcion del Reino
de Granada bajo la dominacion de los Naseritas (1860) de Francisco
Javier Simonet. A los que cabe afiadir los trabajos de Miguel
Lafuente Alcantara, Manuel Gémez Moreno, Antonio Almagro
Cardenas, Manuel de Géngora, Emil Hiibner o Rafael Contreras,
entre otros. (Rodriguez Domingo, 1997:341). En el ambito
pictérico podemos destacar la figura de Mariano Fortuny que a
mediados del s. XIX visita Granada y la representan multiples

ocasiones.

El interés por el arabismo permite la recuperacion de otros estilos
propios de la conjuncién del mundo arabe y cristiano en el
medievo espafiol como son el estilo mudéjar y mozarabe. Ambos
son rescatados por pensadores nacionales como Elies Rogent,
quien en su discurso en la Real Academia de Bellas Artes de
Barcelona presentado en 1857 defiende la recuperacion del arte
mudéjar y arabe por ser un “recuerdo de nuestra antigua historia
politico religiosa” (Rogent, 1857:18). En la misma linea José
Amador de los Rios publica el libro en E/ Estilo Mudéar en
Arguitectura en 1859 en el que define el concepto de ciencia
arqueoldgica. En relacion a esta aproximacion realiza una critica al
pensamiento tedrico de Bosarte, Ponzo llaguno, Cean Bermudez
o Jovellanos por haberse centrado unicamente al estudio y
recuperacion de la antigiiedad clasica en otras naciones y aboga
por un conocimiento del pasado en Espafia mediante el estudio
del medio, de los restos conservados, etc. Asi potencia la idea del
mundo arabe no como barbaros sino como una civilizacién culta
que estudiaba a los griegos y romanos y que creaba obras de la
belleza de Medina Al-Zahra o la Alhambra abogando porque
debia de ser el siglo XIX debia hacerles justicia y respetar los

vestigios que se habfan conservado. (Rodriguez Domingo,
1997:341)
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Del mismo modo la arqueologia ayuda al auge del eclecticismo, en
tanto que tiene en cuenta todos los estilos al considerarlos de
igual wvalifa por formar parte de un momento histérico
determinado. Asi, como Isac recoge que exponfa Amador de los
Rios:

“Todas las épocas tienen para la historia el mismo interés.
Todas las épocas deben estudiarse con la misma

profundidad y esmero” (Isac, 1987:142).

La arqueologia esta presente en la arquitectura del momento
como senala Antonio Ruiz en su discurso de entrada a la
Academia de Bellas Artes de San Fernando en el que expone la
necesidad del conocimiento arqueoldgico para crear arquitectura.
En esta idea un punto de unién es la Academia de Bellas Artes.
Tal y como expone Isac existen varios modelos de acercamiento a
la arqueologia: el primero representado por Velazquez Bosco que
se acerca proponiendo una vision historica; el segundo, de manos
de Arbos que se sirve de ¢l para fundamentar el presente y un
tercero en el que encontramos a arquitectos como Jarefio que
vuelven su mirada a lo arqueolégico como apoyo para practicas
contemporaneas como por ejemplo el conocimiento de la
policromia griega como motivo decorativo que permite la

introduccién del color en la arquitectura contemporinea (Isac,

1987:68-91)

Dentro de esta cuestion nos parece interesante reproducir las
reflexiones de Isac respecto al pensamiento de Amador del los
Rios:

“Amador de los Rios en su articulo Arqueologia publicado
en El Boletin Espafiol de Arquitectura al respecto de esta
disciplina habla del "...poco aprecio a que han llegado entre

nosotros los estudios arqueolégicos" culpando de ello a la
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negativa influencia de anticuarios y afinicionados del
setecientos, cuyas disertaciones arqueolégicas -en opinion
de Amador- estaban basadas en: "aficionados indigestas e
inutiles", ademas de padecer un "ciego exclusivismo" que
habia conducido al desprestigio de la arqueologia cientifica.
y entiende la arqueologia como una ciencia aplicada a la
arquitectura que debe tender a iluminar a la arquitectura en

su camino de hacer unas buenas construcciones” (Isac,

1987:141).

Todas estas premisas nos permiten considerar al investigador
precursor del rigor positivista que caracterizara la arqueologfa de
la segunda mitad de siglo e influyeron en colegas y seguidores
como Antonio Zabaleta que apela por el uso de la metodologia
propuesta por los modernos estudios arqueologicos o Manuel de
Assas que desarrollara una fuerte critica al modelo arqueolégico
de la Ilustracion (Isac, 1987:144.145). De otra parte encontramos
posiciones contrapuestas como la expuesta por Leandro
Serrallach para quien el Romanticismo queria “convertir en
arquedlogos a los artistas” desvirtuando a los segundos e
influyendo fuertemente sobre la arquitectura (Serrallach, 1884:13).

Un coetaneo de Amador de los Rios fue Don Luis de Mendoza
Gonzalez del que queremos destacar el discurso que ley6 en la
reuniéon con la que se restablecia la Subcomisiéon Provincial de
Monumentos de Mérida del que gracias a los estudios realizados
por Gimeno Pascual podemos reproducir un extracto en el que
hace referencia al ser humano como aniquilador de si mismo en

tanto que destructor de su propia historia:

“Dejemos a los siglos ver siempre ruinas. Ni los
ferrocarriles, ni el vapor, ni la electricidad, ni todos los
adelantos futuros podran ser suficientes para impedir que
otros griegos destruyan otra Toya, ni que nuevos Galos
remuevan los escombros de la antigua Lutecia. LLos Godos,

los Arabes, tal vez los Espafioles en otras o en la
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sangrienta batalla de las Matanzas, hicieron pedazos el
soberbio acueducto cuyos trozos vemos sobre la yerbal Tal
vez entonces pisotearon las estatuas del Arco de Trajano,

arrancaron sus bronces, mutilaron sus altos relieves y su

delicada cornisa” (Gimeno, 1997:265).

En otros momentos del discurso, Luis de Mendoza Gonzalez
realiza una clara defensa del patrimonio arqueolégico romano de
Mérida al precisar que constituye los pilares de la historia de la
ciudad y por tanto hay que protegerlos. Establece un discurso
nacionalista en tanto en cuanto Emérita Augusta fue una de las
glorias de Espafia y si amamos sus restos, la amamos a ella. Sin
embargo pese a la entidad politica de su intervencion destaca la
descripcion detallista de cada uno de los yacimientos en los que
incorpora su estado de conservacion. Otro punto esclarecedor de
su discurso es aquel en el que advierte a las autoridades de que

Mérida perderia interés como no se conservara su gran valor: sus

ruinas (Gimeno, 1997:265).

La contemporaneidad de sus aportaciones, si dejamos a un lado el
nacionalismo caracteristico del momento histérico en el que se
produce, son sorprendentes ya que parece un visionario al ser

consciente, a mediados del s. XIX, de que el potencial
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econémico de una ciudad como Meérida estarfa en la
conservacion, desarrollo y divulgacion de la ciudad romana;
parecia adentrarse en el terrorismo arqueoldgico que hoy nos
asola al hablar del caracter destructivo del hombre; y por dar
importancia a los politicos como verdaderos y ultimos

responsables de la proteccién patrimonial.

A pesar de los esfuerzos de Luis de Mendoza Gonzalez que
consigue que la subcomision se cree con la intencién de estudiar,
proteger y tutelar los yacimientos y sus materiales, habra que
esperar a que Amador de los Rios, como director del Museo
Arqueolégico Nacional, en 1869, se involucre y denuncie la
pérdida patrimonial que se producia en la ciudad en la que los
vecinos segufan utilizando las ruinas como cantera o el Estado
para construir el ferrocarril o el sistema de alcantarillado y

promueve la contratacion de un guarda que vigile noche y dia las

ruinas (Gimeno, 1997:265).

En la segunda mitad del s. XIX se realizan trabajos de campo y
estudios historiograficos sobre diversos periodos histéricos. Uno
de los mas fructiferos se desarrolla entorno a la arqueologia
prehistorica para cuya constitucion son decisivos los estudios
europeos como el de Boucher de Perthes que en 1841
“...demostr6 la existencia de la asociacion de industrias humanas
a restos de animales extinguidos” (Mora y Diaz-Andreu,
1997:142); E/ sistema de las edades de Thomsen; o el E/ origen de las
especies de Darwin presentado en 1859. A partir de 1860
comienzan las investigaciones en San Isidoro por Casiano del
Prado, Lartet y Verneuil y las relaciones con prehistoriadores
franceses como los trabajos de Breuil. Ademas los arquedlogos
espafioles se insertan en los estudios internacionales participando
en congresos como el de Arqueologia Prehistérica celebrado en
Norwich en 1868 o el Congreso Internacional de Antropologia y
Arqueologia Prehistorica celebrado en Copenhague en el mismo
afio a los que asistieron Vilanova y Turbino. Todos estos hitos
influiran en Juan Vilanova y Piera quién publicara en 1872 Origen,
naturaleza y antigiiedad del hombre.
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Con la presentacion del pensamiento de estos personajes y de las
principales caracteristicas de la arqueologia espafiola, simplemente
hemos querido mostrar la heterogeneidad de posicionamientos y
de lineas que se abren en Espafia en el s, XIX bajo la premisa de
que se debia conseguir que todo objeto de civilizacién como
producto humano que conforma lo que constituye la sociedad del

presente merece ser respetado y dado a conocer.

Esta multiplicidad se hace patente en la prensa espafiola que
como hemos advertido en el ambito europeo se hace hueco como
medio de difusién de las teorias y discusiones del momento sobre
la recuperacién y proteccion del patrimonio arqueolégico. Para
profundizar sobre esta cuestiéon seguiremos el estudio realizado
por Angel Isac Martinez de Carvajal que dio como resultado la
publicacion titulada Eclecticismo y pensamiento arquitectonico en Esparna.
Discursos, revistas, congresos 1846-1919. Dentro de ella hemos
rescatado aquellas cuestiones que competen al desarrollo del
pensamiento arqueoldgico y la proteccion del patrimonio como la
revista Arquitectura espasiola que comenzé a publicarse en 1866
bajo la direccion de Luis Céspedes y sélo estuvo vigente seis
meses pero cuya tercera seccion que hacia referencia a la parte
artistica de la arquitectura se especificaba que se darfan a conocer
los progresos de las ciencias estéticas y los descubrimientos
arqueologicos mas importantes. También en la revista de la
Sociedad Central de Arquitectos se da cabida a publicaciones de
caracter histérico como el primer capitulo de Antigiiedades de las
Ciudades de Espajia de Ambrosio de Morales, o el discurso
académico de Lorenzo Alvarez y Crapa pronunciado en 1883
sobre la influencia de la Arquitectura en la Sociedad. Del mismo
modo tiene cabida en los Anales de la Construccion y la industria
que empieza a publicarse en 1876. Esta, pese a ser eminentemente
cientifica afiadia articulos de una vertiente mas "artistica" como se
consideraba en ese momento a la investigacion arqueoldgica. Al
igual ocurre en Resumen de Arquitectura, con publicaciones de
contenido historico-arqueolédgico (Isac, 1987:145-219). Ademas
debemos hacer mencién a revistas de corte nacionalista y
multidisciplinar como la Renaixensa fundada en 1871, en la que,

junto a poemas nacionalistas y traducciones clasicas se publican
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articulos sobre arqueologia por parte de Fidel Fita o Joaquin
Botet i Sis6 entre otros (Cortadell, 1997:274).

En cuanto a las revistas puramente arqueoldgicas podemos
destacar la creacion de publicaciones periddicas como Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos en 1871; la Revista de Bellas Artes
e Histérico-Arqueoldgica que estuvo en funcionamiento entre
1866-68 con una tirada total de ochenta y siete numeros; o la
revista de Museo Espafnol de Antigliedades fundada por Juan de
Dios de la Rada y Delgado que se mantiene funcionando desde
1872 a 1884. Por ultimo encontramos revistas provinciales en las
que se realizan multitud de reflexiones sobre cuestiones
arqueologicas. Como ejemplo hablaremos de la revista E/ Archivo
creada en 1886 en Denia, que estuvo en funcionamiento hasta
1893 y dedic6 varias etapas al estudio del pasado valenciano
centrandose en multitud de ocasiones en el pasado islamico de la
provincia. Hemos extraido el escrito del canénigo Don Roque
Chabas Lloréns, editor de la revista que escribe en 1891:

“De la geologfa, de la lingiifstica, y de la etnologia se han
sacado argumentos, cuya refutacion es menester hacer, en
fin, se ha presentado la batalla también en el campo de las
antigiiedades y se ha de hacer ver que las "piedras"
también hablan. ;Qué dicen? Acudid a la arqueologia, que
tiene por hija la epigrafia, y os lo dira” (Gonzalez
Maurazos, 1997:343).

Esta cita nos ayuda a ver cémo la disciplina arqueolégica adquiere
prestancia y se hace valer en las revistas dedicadas a las
humanidades. Ademas, se observa el interés no sélo por las
antigliedades o los objetos sino por las “piedras” que aunque en
este punto, por la relaciéon con la epigrafia, pude ser un objeto,
constituye un avance en la proteccion integral de un sitio
arqueolégico en tanto que se le da importancia al espacio

arqueoldgico.
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Por ultimo haremos referencia a sucesos fundamentales en
diversas ciudades espafiolas que configuran la proteccion
patrimonial en nuestro pafs. Con esta idea debemos hacer
referencia del contexto politico del pais, que imbuido en la
incipiente  Revolucién — Industrial, se introduce en la
modernizacion de las redes de comunicaciéon y los cambios
urbanos en las ciudades con los ensanches de las mismas y la
diatriba entre conservacién y progreso que marca este siglo.
Transformaciones que afectaron a los objetos y espacios
arqueologicos que promovieron la creacion de un reglamento,
promovido por las Comisiones de Monumentos en 1865 para

controlar la protecciéon de zonas arqueoldgicas de primer orden.

En esta linea encontramos la defensa por la preservacion de las
murallas medievales de Sevilla, Avila 0 Denia. En el caso de
Sevilla nos encontramos ante dos posiciones contrapuestas
idealistas y romanticas. Por un lado encontramos el pensamiento
de progreso que pretendia acabar con el medievo en pro de la era
industrial que constituia el camino hacia el futuro; el saneamiento
de la ciudad; la regularidad de las calles a través de planes
urbanisticos, motivados en muchos casos por intereses
economicos, politicos que quedan reflejados en la prensa diaria en
las que se argumentan los derribos’. Ademas, se entiende que las
murallas coartan libertadas al pueblo ya que son estructuras con
una eminente funcioén fiscal y, por tanto, deben ser eliminadas.
Por otro lado, se trata de las murallas de época almohade
construidas a comienzos del s. XII realizada en tapial y ladrillo de
la cual se conservaban en mejores condiciones las puertas y el
sector murario de la parte septentrional que lleva a que en 1850 la
Comisién Provincial de Monumentos se queje ante el Gobierno

Civil del lamentable estado de abandono que suftfa.

7 Nos refetimos a E/ Porvenir (30 de mayo de 1863) o La Conveniencia (ndmeros 77,
78, 79 de 27, 28 y 29 de abril de 1867) donde se argumenta el derribo de la muralla
para acometer el ensanche junto a la necesidad de crear grandes vias (Cano, Loza y
Pazos, 1997:332) .



Por tanto vemos dos corrientes enfrentadas que se dan cita a
mediados de siglo en la que frente a la demolicién de edificios
publicos y espacios urbanos en la ciudad la Comisiéon Provincial
de Monumentos en 1859 y la Academia de Bellas Artes en 1861
escriben informes para su tutela. Ahora bien, se tiene en cuenta
las necesidades sociales como era la implantaciéon de la linea del
ferrocarril de Sevilla a Cordoba y la necesidad de crear la estacion
en la zona en la que se encontraba el mayor tramo de muralla,

llegandose al acuerdo de respetar la fase musulmana y eliminar el
resto de la cerca® (Cano, Loza y Pazos, 1997:332).

No siempre se consiguen paralizar los derribos, sino que, como ya
hemos anunciado, a veces se llega a acuerdos con la
administracion que en ocasiones van en detrimento de la
proteccion del patrimonio. Es el caso de la destruccion de varias
puertas de la ciudad, como la de Triana, San Fernando, Osario o
Carmona, por simbolizar la opresiéon del pueblo por el impuesto
de portazgo que estara vigente hasta la Revolucion de 1868
(Cano, Loza y Pazos, 1997:335). Con ello comprobamos que
monumentos como las murallas de Sevilla no se conservarian en
pie si no fuera por instituciones provinciales como las Camisones,

y nacionales como la Academia de Bellas Artes.

Por su parte, las murallas de Avila fueron declaradas Patrimonio
Historico-Artistico en 1884, confirmando su protecciéon. Ahora
bien, la imagen actual es el producto de las multiples
restauraciones en las que se utiliz6 como material constructivo

piedra de monumentos cercanos como iglesias medievales o el

pretil de la Iglesia de San Vicente (Barraca, 1997:385).

¥ La Comisién Provincial de Monumentos se moviliza en otras ocasiones como
cuando se intenta derribar en 1867 parte de la muralla norte, entre la Puerta del Sol y
la de Cérdoba, paralizando los derribos (Cano, Loza y Pazos, 1997:334).
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Son muchos los yacimientos que se empiezan a excavar en el s.
XIX como por ejemplo la necrépolis de Carmona, Numancia
Cueva de Altamira. En lo que respecta a la Cueva de Altamira’
cabe destacar su descubrimiento en el s. XIX de manos de
Modesto Cubillas, hacia 1868, quién se lo comunicé a Marcelino
Sanz de Sautuola, que visit a la cueva por primera vez en 1875,y
tras su paso por la Exposicion Universal que se celebraba en Paris
en 1878 y el conocimiento de yacimientos prehistoricos se sitié de
nuevo atraido por la Cueva y es el momento en que su hija ve las
pinturas policromas. La cueva pertenece al municipio de
Santillana del Mar, municipio que rapidamente decide que debe
ser conservada la cueva y protegida, una actuaciéon modélica y
bastante moderna al mismo tiempo pues se realiza mediante el
Acuerdo sobre Altamira del Ayuntamiento de Santillana del Mar el 22 de
agosto de 1880. Ese mismo afio comienzan las publicaciones de
manos de Sautuola con un folleto titulado Breves apuntes sobre
algunos objetos prehistéricos de la Provincia de Santander donde,
se atribufa la cueva al periodo paleolitico desencadenando una
polémica ya que la ciencia no veifa posible tal precision y avance
en el paleolitico Altamira se sumié en el olvido. En 1902, el
prehistoriador francés E. de Cartailhac publicé, tras la muerte de
Sautuola, Les cavernes ornées de dessins. La grotte d'Altamira, Espagne.

? Poseemos una amplia bibliografia de la Cueva de Altamira y el Museo que lo abraza
debido a que ha sido objeto de analisis durante los cuatro afios en que hemos
realizado esta investigacién. En 2013 realizamos una estancia en el Museo y pudimos
analizar la presencia del Museo construido por Juan Navarro Baldewerg y la
neocueva. Sin embargo, los resultados no son presentados en esta investigacién
doctoral al haber rescindido la misma al estudio de la Regién de Murcia y su
comparativa con la Comunidad Autonoma Andaluza.
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Fig. 42: J. Laurent. Puerta del Alcizar
(Muralla Avila) y la alhondiga antes
1864. (www.avila.es)



Mea Culpa d'un sceptigue, reconociendo su valor original. A partir de
este momento, la cueva de Altamira adquirié reconocimiento
universal, convirtiéndose en un icono, en el destino quienes
querian conocer el origen del hombre. (De las Heras y Lasheras,
1997)

Entre todas las excavaciones traemos a estudio el caso del
yacimiento de Huerta de Guarrazar, en Guadamur, Toledo, en el
que de nuevo, Amador de los Rios desarroll6 una tarea
fundamental en tanto que no se conformé con la extraccion de
las piezas artisticas sino que fue consciente de la importancia del
hallazgo y la necesidad por tanto de excavar sus estructuras para
poseer un conocimiento mas profundo de las mismas y de la
cultura que las cred, ayudando a la valorizaciéon del pasado
visigodo al ser el primer yacimiento visigodo excavado
oficialmente en la Peninsula. Después de haber sido hallado y
extraido el tesoro de Guarrazar en 1858, Amador de los Rios,
superado los recelos institucionales consigue comenzar un afio
después una campafia arqueoldgica con objeto de conocer los
restos constructivos que contextualizaran el hallazgo sin buscar

nuevos “tesoros” sino buscando el porqué de los hallados.

En concreto los trabajos se ejecutaron mediante el sistema de
apertura de trincheras, abiertas con personal no especializado,
siendo mano de obra gratuita y sin ningun tipo de preparacion.
Eran presidiarios obligados a trabajos forzosos Con la realizacion
de estos trabajos y gracias a las detalladas memorias que presento
Amador de los Rios que pueden ser entendidas casi como un
diario de excavacion, se documentan restos constructivos de un

templo y una necrépolis (Mora y Diaz Andreu, 1997:207-215).

Por dltimo queremos resefiar la implicacion de las instituciones
patrimoniales como las comisién provincial, las academias y el
propio gobierno espafiol en la defensa del patrimonio pues todos
ellos se movilizaron cuando en 1859 el tesoro fue adquirido por el
gobierno francés para que Espafla realizara una rapida

reclamacién diplomatica que posibilitd6 que el tesoro fuera
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recuperado por el Estado y en la actualidad se pueda contemplar
en el Museo Arqueoldgico Nacional.

En cuanto a monumentos se refiere, destacan las intervenciones
realizadas por Manuel Contreras en el patio de Carlos V, en la
Alhambra de Granada, con objeto de encontrar las habitaciones
de inverno realizadas en 1890 o las de la alcazaba en 1894.
Excavaciones que controladas por la Comisiéon Provincial
llevaron a la consiguiente proteccion de la cultura material hallada
creando el Museo de Antigiiedades de la Alhambra llamado el
"museillo". La coleccién fue organizada por Manuel Gémez-
Motreno Gonzilez con la intenciéon de crear el Museo Nacional
Arabigo Espafiol que no se llevarfa acabo hasta la época de
Torres Balbas (1923-36) en que se crea el Museo Nacional de
Arte Hispanomusulman (Rodriguez Domingo, 1997:343).

Observamos por tanto como el interés de la disciplina reside en el
objeto y no tanto en el periodo al que pertenezca y cémo los
estudios son diversos en cada provincia dependiendo de factores
econémicos, politicos al ser un periodo inestable, y los debates
cientificos.

En el estudio de la labor desempenada por organismos publicos y
privados podemos establecer que institucionalmente, y hasta la
segunda década del s. XX, la arqueologia queda tutelada gracias a
tres sectores: Las instituciones monarquicas como las Reales
Academias de la Historia y las Bellas Artes; las instituciones del
estado liberal, como las Comisiones de Monumentos y los
museos arqueoldgicos; y las instituciones burguesas como las

Sociedades Arqueoldgicas.

Las instituciones del estado liberal

En 1844 se crean la Comision Central de Monumentos, la
Comisién de Antigiiedades de la Real Academia de la Historia y
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las Comisiones Provinciales. Se constituye asi una Comision
central con sede en Madrid y comisiones provinciales en cada una
de las provincias. L.as comisiones no constituyeron el primer
intento ni modelo con el que proteger el patrimonio por parte del
estado sino que éste se producen el 2 de abril de 1844, en que el
Ministerio de Gobernacién envia una circular a los jefes politicos
provinciales para que manden un inventario de los bienes de
interés para la nacién, pero debido a la falta de respuesta en gran
parte de las provincias se decide crear un organismo mas

concreto: las Comisiones Provinciales de Monumentos.

La Comisiéon Central de Monumentos se constituyé mediante
Real Decreto de 13 de junio de 1844 y las Comisiones
Provinciales se crean bajo Real Orden de 24 de julio del mismo
afio. La primera se fue perfeccionando conforme se iba
trabajando y plasmando tanto las necesidades como exigencias
por el Reglamento de 24 de noviembre 1865, que estuvo vigente
hasta que se cre6 uno reglamento nuevo en 1918. El Real Decreto
de 13 de junio de 1844 ya atendia en algunos de sus articulos a
cuestiones arqueolégicas. En concreto, de los doce articulos que
lo constituian presentaba dos de materia arqueoldgica. El primero
sefiala que el objeto de estas comisiones es conservar las
antigiedades y en el tercero, rescatando los parrafos que nos

competen se especifica que su tarea es:

“1. Adquirir noticias de todos los edificios, monumentos y
antigliedades que existan en sus respectivas provincias y

que merezca la pena conservarse.

2. Reunir los libros, codices, documentos, cuadros,
estatuas y demas objetos preciosos, literarios y artisticos
pertenecientes al Estado que estén diseminados,
reclamando los que hubieren sido sustraidos y puedan

descubrirse.

6. Formar catilogos, descripciones y dibujos de los
monumentos y antigiedades que no sean susceptibles de
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traslaciéon o que deban quedar donde existen, y también de
las preciosidades artisticas que por hallarse en edificios que
convenga enajenar o que no puedan conservarse,

merezcan ser transmitidas de esta forma la posteridad”
(Real Decreto de 13 de junio de 1844).

La creacion de estas comisiones respaldadas por las Academias y
por el gobierno, institucionaliza la profesiéon de la arqueologia ya
que ahora no todo erudito con posibilidades econémicas puede
realizar una excavacion, sino que ¢éstas tienen que estar
controladas por el gobierno y se llevan a cabo, de manera
controlada, mediante autorizaciéon previa. Ahora bien, debemos
exponer la reflexion de Beltran quien sefiala que los escasos
medios con los que contaron las comisiones provinciales, sobre
todo economicos, hicieron que proliferaran las excavaciones
particulares sin metodologfa arqueoldgica y que por tanto,
constituyen, simples desescombros (Beltran, 1997:325), que dafian
el conocimiento actual que podemos tener sobre ciertos
yacimientos y por tanto, lagunas en el conocimiento de nuestro

pasado.

El primer objetivo de las comisiones fue el de hacerse cargo de la
protecciéon del patrimonio producto de las desamortizaciones
consecuentes al Real Decreto de 16 de Mayo de 1835, que
comprende la ley de Adquisiciones a nombre del Estado, y
posteriores ventas de Bienes Nacionales (RD de 19 de febrero de
1830) y la ley de 1 de Mayo de 1855. Ahora bien, el control de los
bienes derivados de la desamortizaciéon no era su unico sentido
pues conforme se fueron constituyendo se convirtieron en un
organismo fundamental en el control del patrimonio en general
que fue aumentando sus competencias. Las comisiones estaban
compuestas por tres secciones dispuestas por binomios:
bibliotecas-archivos, esculturas-pinturas y  arqueologia-
arquitectura. Esta ultima debia impulsar las excavaciones; recoger
el material y llevarlo al museo provincial; realizar la catalogacion
de los bienes culturales de la nacién; crear los museos
provinciales;  impedir el expolio y exportaciéon de restos
arqueoldgicos; la supervision de las actuaciones arqueoldgicas y
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estudios que se llevaron a cabo como las de Medina Al Zahra a
partir de 1853, Cerro de los Santos a partir de 1860, Numancia a
partir de 1853, Italica a partir de 1868, o Altamira a partir de 1879;
y los controles y supervision arqueolégica con motivo de la
construccion de lineas ferroviarias o por la modernizacién y
crecimiento de las ciudades que favorecia la aparicion de hallazgos
o la destruccién de bienes que habia que proteger a tiempo como

sucede con las murallas de Sevilla o Avila.

Es gracias a la necesidad politica de tutela de la cultura que surge
la creacion del concepto de Patrimonio Cultural Nacional. En este
concepto la arqueologfa serd la encargada de explicar la historia
del pafs a través de la excavacion de los yacimientos arqueologicos
y el estudio de su cultura material lo que lleva a que adquiera una
funcién pedagodgica al posibilitar que la poblacién conozca su
pasado. Todo ello se ve reflejado en la legislacion, por ejemplo en
la Real Orden de 6 de noviembre de 1867 en la que se lee:

“...tales manifestaciones (arqueoldgicas y artisticas), que
son las mas genuinas y caracteristicas de la vida interior de

la nacién, ayudan admirablemente a esclarecer y a fijar su

historia” (Real Orden de 6 de noviembre de 1867).

Las comisiones pese a su importante labor, como veremos,
tuvieron que hacer frente a numerosos problemas. El primero de
ellos fue la falta de recursos que lleva a que muchas comisiones
provinciales envien las obras de las que se tenfan que hacer cargo
a la Comision Central por falta de medios y de infraestructura que
permitiera su conservacion. A esto habria que afiadir el deplorable
estado en el que se encontraban gran parte de los bienes cuando
el estado se hace con ellos motivados por los dafios producidos
por las desamortizaciones; las continuas guerras que asolaron
Espafa como la Guerra de la Independencia o la Guerra Carlista;
y la salida de importantes piezas patrimoniales.

En cuanto a su organizacion, las Comisiones Provinciales de
Monumentos estaban compuestas por cinco miembros que
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trabajaban desinteresadamente y eran las encargadas de proteger
el patrimonio y de que se llevaran a cabo investigaciones
arqueologicas. En el reglamento de la Comisién Central de
Monumentos conformado en 1845 se especifica que una seccioén

de cada comision:

“...cuidara de promover excavaciones en los sitios donde
hayan existido famosas poblaciones de la antigiedad,
excitando el celo y patriotismo de los eruditos anticuarios;
recogera cuantas monedas, medallas, noticias y otros
objetos antiguos puedan encontrarse... y atenderd... a la
conservacion de aquellos edificios cuyo mérito los haga

acreedores a semejante distinciéon” (Mora y Diaz Andreu,
1997:231).

Para el conocimiento de los yacimientos arqueologicos
exponemos el modo de actuaciéon de la Comision Provincial de
Guadalajara que trabaj6 del mismo modo que sus hermanas como
hemos podido comprobar con la de Oviedo. Esta realizé una
encuesta que envi6 a todas las localidades para que fuera
contestada por los eruditos de cada poblacién y asi conocer restos
de épocas pasadas, entendiendo por estos un arco cronologico
que se abria desde la prehistoria hasta el s. XVI. Ahora bien, de
nuevo en este caso, segun Mora y Diaz Andreu, el numero de
noticias recogidas con interés arqueologico fue escaso al igual que
la informacion proporcionada sobre los yacimientos, debido a tres
factores principales: en primer lugar a que la prioridad era el
hallazgo de restos monumentales y no arqueoldgicos; en segundo
lugar a que se queria tener conocimiento de los vestigios ya
conocidos y no nuevos; y en tercer lugar por que la mayor parte
de las encuestas fueron respondidas por los parrocos y los
alcaldes de los pueblos, que en la mayorfa de las ocasiones, no
posefan una formacioén especifica sobre patrimonio (Mora y Diaz

Andreu, 1997:236).

A continuaciéon destacaremos la labor desempefnada por las

principales comisiones provinciales de monumentos realizando
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una concordancia con los museos que éstas animan a crear.
Gracias a este estudio podremos comprobar el interesante y
necesario trabajo que hicieron y las relaciones que existen desde
un comienzo entre la excavacion, la arquitectura y la restauracion,
no soélo por ser sus protagonistas personalidades como Velazquez
Bosco o Demetrio de los Rios sino por los trabajos heterogéneos

de los que se ocupan a favor del conocimiento de su pasado.

Ejemplo de la multitud de trabajos que abordaban las comisiones
provinciales en la comision Provincial de Leén que realizo
excavaciones y control de excavaciones como Lancia que
comienzan en 1867 de manos de un joven Ricardo Velazquez
Bosco, a las que habria que sumar las excavaciones de la Milla del
Rio (1866), o Quintana del Marco (1898); la creaciéon del museo
arqueologico provincial y la restauraciéon de parte de sus
monumentos mas destacados como San Isidro, San Marcos, la
Catedral o el Palacio de los LLuna. En concreto en la catedral es

objeto tanto de restauracion como de excavacion arqueologica
dirigida por Demetrio de los Rio (Mora y Diaz Andreu, 1997:225-
226).

En la misma formulacién encontramos a la Comisién Provincial
de Oviedo, entre cuyos objetivos destaca la creaciéon de un museo
de antigliedades, en el que mostrar los descubrimientos
numismaticos en los que centr6 su actividad. Si bien no lo
conseguirfa hasta 1951 era fundamental para su actividad basada
en la recopilaciéon de piezas que serfan depositadas en el museo.
De igual modo redacté en 1871 el Catalogo razonado de los
Objetos Arqueoldgicos reunidos por la Comisiéon gracias a la
tigura de Ciriaco Miguel Vigil que recogia objetos encontrados en
diferentes hallazgos. En cuanto a las excavaciones arqueoldgicas,
que deberia haber potenciado como otra de sus finalidades, llama
la atenciéon el impedimento a partir de 1854 en el Reglamento de
la misma a realizar excavaciones arqueoldgicas, lo que hace que
no se produzcan apenas intervenciones hasta la entrada al s. XX
en que ¢ste se modifica. La unica excavacion que se realiza es la
efectuada en el Castro Coafia en 1878, financiada por la comision
y dirigida por José Marfa Florez Gonzalez que destaca por
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efectuarse con cierta sistematizacion arqueoldgica en tanto en
cuanto que una vez realizada se publico la memoria de la
intervenciéon conformada por la descripciéon desarrollo de los
trabajos junto a los dibujos y plantas con mediciones de las
actuaciones realizadas (Mora y Diaz Andreu, 1997:251-261),
demostrando que el seguimiento de la comisioén fue continuo y el
interés del arquedlogo por su trabajo, maximo. Ahora bien, es una
intervenciéon carente de metodologia previa que se basa en la

intuicioén e ignora la estratigraffa.

En Granada, la Comisiéon Provincial se encargé de la creacion del
Museo Arqueolédgico Provincial y en las excavaciones de Medina
Elvira que ofrecieron aportaciones fundamentales para el
conocimiento del pasado de la provincia en el medievo y que
continda a dfa de hoy en proceso de excavacion. Al respecto cabe
seflalar que uno de los debates historiogra’ficos de caracter
histérico arqueoldgico mas enconado del siglo XIX en Espafa
fue el de la ubicacién de Iliberri. De otra parte, como no podia ser
de otro modo, se producen estudios arqueolégicos en la

Alhambra como el llevado a cabo el la Torre de los Siete Suelos
en 1869.

A diferencia de la trayectoria de las comisiones estudiadas hasta el
momento, hemos querido traer la vida de la Comisién Provincial
de Baleares por presentar la particularidad de constituirse mas
tarde, concretamente el 30 de abril de 1866 aunque las primeras
actas se corresponden al afio 1875 y estuvo activa, en una primera
etapa, hasta 1902 en que desaparecié motivo del desencanto por
la falta de funciones y por el derribo de tramos de la muralla de
demostrando como no todas las comisiones consiguen y
desarrollan sus objetivos eficientemente. Durante los afios que
estuvo activa relegé los temas arqueologicos a un segundo lugar,
aunque se producen y documentan hallazgos fortuitos, entre los
que destaca el santuario talayotico de los Toros de Costitx en
1895 producto de labores agricolas. En esta ocasién cabe
agradecer el papel jugado por la comisiéon Sociedad Arqueoldgica
Luliana que permite que los toros, fueran llevados al Museo
Arqueolodgica Nacional para evitar que los comprara Pierre Paris
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para depositarlos en el Louvre. Tampoco se consigue, pese a los

intentos de Alvaro Campner constituir un museo de

antigliedades'? (Merino, 1997:370-372).

Las Comisiones Provinciales promovieron y motivaron la
creaciéon de multiples museos arqueoldgicos provinciales pues
uno de los fines de su control era la conservacion de las piezas,
aunque como hemos comprobado en el apartado anterior, no
todas las comisiones ofrecen el mismo valor a lo arqueolégico. En
el s. XIX se abren una serie de museos arqueolégicos que
demuestran la creacién de una metodologia de catalogacion y el
interés por mostrar los objetos encontrados y presentar la historia
de Espana a través de su cultura material. El contexto histérico es
fundamental en todo este proceso, asi las desamortizaciones de
mediados de siglo afectaron a los bienes arqueolégicos pues pasan
de estar en manos de propiedad privadas ya sean instituciones
religiosas o familias nobles a ser parte del Estado contribuyendo a

la creacion de muchos de los museos.

En 1867 se abre el Museo Arqueoldgico Nacional por Real
Decreto de 20 de marzo de 1867, que sera el primero por su
prestigio y fecha de constitucion de una serie de Museos
Arqueolégicos Provinciales como son los de Tarragona, Sevilla,
Barcelona, Granada, Valladolid, Cadiz, Cérdoba, Burgos, Leon,
Murcia, Santiago y Toledo. A él van a parar los objetos que se
habian custodiado desde principios de siglo en gabinetes como el
Gabinete de Historia Natural sito en Madrid al que llegaron
multitud de objetos prehistéricos como muestras de las pinturas

rupestres de Fuencaliente en la provincia de Ciudad Real, u otros

% En 1880 se fundo, entre otros con Jyan LLadé, el Museo Arqueolégico Luliano
creado fundamentalmente por eclsiasticos que donaria sus fondos al Mueo
Diocesiano de Mallorca. En Mallorca podemos decir que la arqueolgia esta ligada a la
iglesia y se desarrolla entorno a ella ya que la iglesia se dedica tanto a la recopilacion
de piezas y exposicion en museos como a la produccion cientifica por ejemplo a
traves de los Manuscritos de Prehistoria del Seminario Conciliar (Rosell6 Lliteras,
1958-59) a traves de los Certamenes Cientifico-Literarios del Seminario de mallorca
instituidos en 1899 o excavaciones como la de la Basilica paleocristian A de Son
Pereté en Manacor (Merino, 1997:370-372).
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museos como el Museo de Ciencias Naturales. El traspaso, segin
Jiménez se produjo sin ningun tipo de metodologia y se perdieron
multitud de datos (Jiménez, 1997:441-443).

Entre ellos podemos destacar el Museo Arqueolégico Provincial
de Leodn, inaugurado el 6 de junio de 1869, que utiliz6 como sede
el antiguo Convento de San Marcos. Esta apertura es interesante
por varios motivos entre los que consideramos que se deben
destacar el hecho de que la apertura del mismo es practicamente
coetanea a la del Museo Arqueolégico Nacional (1867) y, en
segundo lugar, el uso de un convento desamortizado como

espacio expositivo.

Pese a la creacion de las comisiones como institucion
fundamental en la protecciéon del patrimonio arqueologico
debemos sefialar la labor desarrollada por otras muchas a nivel
estatal y provincial como la Sociedad Espanola de Antropologia
Etnologia y Prehistoria; o la Real Sociedad Espafiola de Historia
Natural; el Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas del Instituto
de Estudios Catalanes; el laboratorio de Arqueologia de la
Universidad de Valencia; el Servicio de Investigaciones
Prehistoricas del Ayuntamiento de Madrid; el Centro de Estudios
Historicos; las catedras de arqueologia presentes ya desde la
década de los afios treinta con la figura de Basilio Sebastian
Castellanos; o las escuelas diplomaticas que formaron a técnicos

en la gestion del patrimonio histérico.

Las instituciones mondrquicas

Las Academias de Bellas Artes de San Fernando y de la Historia,
conformadas en el s. XVII y a las cuales ya hemos hecho
referencia, durante el s. XIX, siguen mostrando una gran
preocupacion por el patrimonio, mas si cabe a partir de la década
de los cuarenta en que propician la creaciéon de organismos
especificos como son las comisiones de monumentos. Antes de
este momento vemos hitos destacados como el producido a
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principios de siglo en el que por Real Cédula de 1803 se les
encarga velar por el Patrimonio y por ello en 1836 escriben a la
reina “advirtiendo sobre los estragos que se estan cometiendo en
los conventos y edificios arquitecténicos” (ASF, leg, 35-15/1 en
Mora y Diaz Andreu, 1997:240) y piden que se les consulte antes
de acometer los derribos pues piensan que son los responsables
de evitar las perdidas irreparables.

Sera la Academia de la Historia la encargada de dirigir las
camisones provinciales y por tanto, previa autorizaciéon del
gobierno, dar los permisos de excavacion, impulsar los museos
arqueologicos y conservar y estudiar las antigiiedades. Este hecho
adquiere relevancia si pensamos que el ambito artistico queda
relecado a un segundo lugar al realizar estos controles,
produciéndose, a nivel institucional, una separaciéon de poderes en

cuanto a la proteccion de los yacimientos arqueologicos.

Ademas, siguiendo el modelo de L"Ecole des Chartes de Paris se
firma en 1856 el decreto para constituir la Escuela Superior de
Diplomatica que se dot6 de los elementos utilizados por la
erudicion como la paleografia la numismatica, la arqueologia,
epigrafia, etc. (Peiro, 1989:11). Asi se foment6 el desarrollo de
metodologias especificas, las relaciones con FEuropa y se

promuevio, entre otros ejemplos, la proteccion de Italica.

Ahora bien, la Academia no posefa un espiritu unitario. Aunque
todos tuvieran como finalidad la recuperacién, el conocimiento y
conservacion del pasado los intereses que les llevaban a ello son
heterogéneos y se mueven entre el interés romantico, pasando
por el fortalecimiento del pensamiento nacionalista, hasta pensar
que por imitar a los paises europeos modernizabamos el nuestro y

como ellos protegian su patrimonio nosotros también debiamos

hacerlo (Gémez, 1997:197).
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Las instituciones burguesas: las sociedades arqueoldgicas y de excursionistas

En el s. XIX se conforman instituciones burguesas que
contribuiran a la defensa del patrimonio arqueoldgico y que son
interesantes, de igual modo, por constituir asociaciones en las que
se permite la colaboraciéon de personas que se deben a su interés
por el patrimonio y la necesidad de disfrute del mismo sin ser éste
su sustento econémico. Ambas son sociedades privadas y por
tanto distan mucho de las asociaciones en defensa del patrimonio
que conocemos constituidas en el s. XX, pero en nuestra opinion,
constituyen un primer acercamiento a la poblacién con el
patrimonio y contacto entre ambos. En cuanto a sus puntos de
unién observamos el ser entidades privadas, su defensa del
patrimonio arqueolégico, la realizacion de excursiones a

yacimientos y la presentacion de sus trabajos a través de boletines.

Las sociedades arqueoldgicas aparecen en Espafia a mediados del
XIX, tienen un caracter privado, y son creadas por la clase
burguesa. En lineas generales definen en su reglamento el interés
por la arqueologia y la necesidad de estudio, conservacion y
proteccion de los objetos que de ella se derivan, asi como la
divulgaciéon de las mismas. Ademas llevaron a cabo multitud de
excursiones a diversos yacimientos documentando su presencia.
Pese a la dificultad de recopilacion motivada por la inexistencia de
estudios detallados hemos conseguido recopilar la existencia de
varias de ellas y la fecha de su constitucion como la Sociedad
Arqueoldgica Luliana (1881) por Bartomeu Fena i Perell6; la
Sociedad Arqueologica Numismatica Matritense, que pasaria a ser
la Academia Espanola de Arqueologia (1837); la Sociedad
Arqueolodgica Tarraconense, fundada en 1844 por Juan Francisco
Albinana de Borras; la Sociedad Arqueoldgica de Sevilla fundada
en 1870 y que ya ese mismo afio publicaba la revista "Revista
Arqueoldgica Sevillana"; la Sociedad Arqueolégica Valenciana
(1871); la Agrupacion Arqueoldgica de Vich (1882); la Sociedad
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Arqueolégica de Pontevedra (1894-1937) creada por Casto
Sampedro y Folgar; la Sociedad Arqueoldgica de Toledo (1901)
presidida por Atilano Rubio y Dorado; o la Sociedad
Arqueolégica Ebusitana (1903) creada por José Ramoén Calvet.

La mayor parte de las sociedades a las que hemos aludido estaban
centradas en el estudio y protecciéon de la arqueologia romana en
adelante. Asi mas adelante haremos referencia también a las
sociedades de antropologia entorno a las que surgen los estudios

de arqueologia prehistérica.

Entre ellas queremos destacar la Sociedad Arqueoldgica Luliana
que nos permitira comprender el funcionamiento de las
sociedades y manifestar que cada una posee una entidad y
caracterfsticas propias. Creada en la isla de Mallorca, tuvo una
gran afinidad con la Iglesia en tanto en cuanto que se crea
entorno al Museo Luliano. (Merino, 1997:377) ILa hemos
destacado por suplir en cierto modo las deficiencias de una
comision provincial que, como hemos visto, no llegd a funcionar
correctamente. Esta Sociedad realiz6 multitud de excursiones que
le permitieron la creacién de un inventario de yacimientos y la
publicacién de un boletin en el que publicaban estos hallazgos

junto a otros producidos en la peninsula y el extranjero.

La alusién a la Sociedad Arqueoldgica Sevillana nos permite
presentar la existencia de Sociedades de menor calado, por ser
municipales que nacen teniendo por objeto a la creada en la
ciudad. Es el caso de la Sociedad Arqueoldgica de Carmona
creada en 1885 y la Sociedad Arqueoldgica de Osuna en 1888. En
las actas de constitucion de la Sociedad Arqueoldgica de Carmona

que se declaraba:

“...esta sociedad tiene por objeto el estudio de todo
cuanto se relacione con la arqueologia y la historia local, a
cuyo efecto hara excavaciones y toda clase de
investigaciones historicas, dando cuenta del resultado
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obtenido en sesion ordinaria y extraordinaria (MSAC, 8)”

(Maier, 1997:303).

Destacamos esta sociedad por su labor desempanada pues, en tan
so6lo un decenio, debido a las relaciones con las reales academias
de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando, pudieron poner
en marcha las excavaciones, de manos de Jorge Bonsor, de la
necrépolis de Carmona y la apertura al publico de las mismas. Al
mismo tiempo que promovieron las excavaciones en la antigua
Arva, el castillejo, Alcolea del Rio, en el Alcazar de Arriba o de la
Puerta de Marchena de Carmona.

La relacion de diversas instituciones de ambito provincial,
nacional o incluso internacional como veremos posteriormente
con el estudio de lo acontecido en Gran Canarias, en pro de la
tutela arqueolégica no se da sélo en Carmona. Hemos querido
traer para seguir argumentado este hecho la labor desempefiada
por la Diputacién Arqueoldgica, es decir, la delegaciéon provincial
de la Real Academia Espafiola de Arqueologia, constituida entre
1853 y 1868 que pasara a denominarse Real Academia de
Arqueologia y Geografia del Principe Alfonso y que convivira con
la Sociedad Arqueoldgica creada, por algunos miembros de la
primera como Francisco Colantes o Francisco Mateos Gago, en
1870. Tenia por objetivo mostrar las investigaciones cientificas
sobre antigiedades llevadas a cabo en la provincia y proteger el

patrimonio.

Entre las actividades que llevé a cabo podemos resefiar la
proteccion de Italica mediante la denuncia de la destruccion
parcial del anfiteatro de Italica, junto a la Comisién de
Monumentos, y la limpieza del mismo y contratacién de un
guardia para la proteccién de saqueos en Italica con financiacioén
de la Diputaciéon Provincial. En la relacién y adquisicion de
competencias de una institucién y otra vemos como la
Diputacién  sufri6 una considerable de merma en sus
competencias cuando en 1865 se reformo el Reglamento de las

Comisiones de Monumentos, ademas en 1868 se les dej6 de ceder
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la sede en el convento desamortizado del Angel y el destierro de
Espafa de los duques de Montpensier que eran destacados en la
asociacion junto al gobierno revolucionario de 1868 hizo que

desapareciera, al desaparecer la Real Academia de Arqueologia
(Beltran, 1997:321-320).

La relacién entre las sociedades arqueoldgicas y los museos queda
patenta con el caso de la Sociedad Arqueolégica de Gran Canaria
creada en 1879 y conocida como “el museo canario”. En ella,
como en el resto, eran frecuentes las excursiones arqueolégicas,
fundamentalmente centradas en la prehistoria, lo que les hace
ponerse en contacto y tener una fluida relaciéon con sociedades

antropologicas francesas.

Al hablar de los Movimientos excursionistas, que veremos que
constituye una sociedad con un objetivo mas amplio que las
sociedades arqueoldgicas centradas exclusivamente en el objeto
arqueologico, tomaremos como ejemplo el catalan por ser el
primero creado y por tanto el que sienta las bases tanto de sus
objetivos como del modo de trabajo. Fste movimiento es

definido por Cortadell Moral del Siguiente modo:

“El movimiento excursionista catalan, pionero del género
en Espafia, nacié con el proyecto explicito de recorrer
Catalufia para conocer, estudiar y conservar todo aquello
que ofreciese de notable naturaleza, la historia, el arte, la

literatura, las costumbres y las tradiciones populares”

(Cortadell, 1997:274).

Esta sociedad se cre6 en 1876 como _Associacio Catalanista
d'Excursions  Cientifigues (ACEC), de la que por diferencias
personales se constituyo en 1879 se denomind _Asociacid
d'Excursions catalana (AEC). Ambas se disuelven en1890 en que se

unen como Centre Excursionista de Catalunya (CEC) funcionando

hasta la actualidad (Cortadell, 1997:273).
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La Sociedad tiene su germen en los "Alpine Club" ingleses
creados en 1854 con el objetivo de combinar las visitas cientificas
a los Alpes con los viajes de formacién de los jévenes a los que
con motivo del despertar del nacionalismo catalan habria que
sumar el interés por la tradicion. Pese a su caracter
multidisciplinar, en sus publicaciones que tienen como forma de
expresion el Boletin, al igual que las sociedades arqueoldgicas,
divulgan los resultados de sus vistas a yacimientos, desde los
restos de Tarraco hasta Pompeya; museos como el Museo
Provincial de Antigiedades de Barcelona y colecciones; junto la
realizacién de conferencias cientificas sobre esta tematica. Entre
las publicaciones periddicas mas destacadas encontramos: Mas
Memorias de la ACEC (1876-88), el Bulleti de [’Associaci
d Excursions Catalana (1878-1890), el Anuari de la ACE (1881-82)
y el Bulleti del Centre Excursionista de Catalunya (1891- hasta la
actualidad) (Cortadell, 1997:277).

En palabras del investigador Cortadell las asociaciones de
excursionistas en Catalufia prepararon el terreno a las entidades
oficiales como el Servei de Conservacid i Catalogacio de Monuments
(1914) y el Servei d’Excavacions Argueologiques (1915) dependientes
del Institut d’'Estudis Catalans. A partir de la creaciéon de estos
organismos se merma la produccién de tematica arqueoldgica y
en 1904 se suprimen las resefias de esta tematica ofreciéndose en
1908 Ila ultima noticia arqueoldgica. A lo que habria que afiadir el
interés por este tipo de asociaciones que se despierta en el
territorio nacional, que posibilitara la creacién de otras
sociedades. Asi observamos una vez mas cémo diversas
asociaciones e instituciones se retroalimentan unas a otras
creando un espiritu que hara posible la tutela patrimonial pero sin

que pueda senalarse que es un pensamiento unidireccional.

En apartados anteriores no hemos querido hacer referencia, por
no reiterarnos en los mismos conceptos, en la importancia que
tienen para el desarrollo de la arqueologia la celebracion de
exposiciones como las dos celebradas en 1892 centradas en la
historia europea y en la historia americana con motivo del IV
Centenario del Descubrimiento de América. En ellas se

229



expusieron multitud de objetos arqueolégicos procedentes de la
Peninsula que despertaron un gran interés a asistentes
pertenecientes a diversas instituciones como la Academia de
Bellas Artes de San Fernando con la figura de Enrique Serrano
Fatigati; la Academia de Historia como Jerénimo Loépez de Ayala,
o Adolfo Herrera, que en 1893 se retnen y crean la Sociedad
Espafola de Excursiones con sede en Madrid (Garcia, 1997:287).
A pesar del aprecio de parte de sus creadores por la arqueologia,
en un primer momento se centrd en la realizaciéon de estudios de
caracter historico, cientifico, artistico y literario, perteneciendo lo
arqueologico a la tercera secciéon, pero poco a poco se fue
especializando en la arqueologfa y el arte cogiendo forma ya a
principios del s. XX con la afiadidura al boletin del subtitulo:
"Arte-Arqueologia-Historia" en 1908. Esta sociedad realiz6
también multitud de excursiones arqueoldgicas entre las que
destacan reiteradas visitas a Segovia para deleitarse viendo el
acueducto romano; Oreja donde vieron los restos de la antigua
Aurelia, Mérida, Cuenca, Ugles, Segdbriga; museos como el
Arqueolégico Nacional y colecciones privadas como la del Museo
Protohistérico de Emilio Rotondo y Palau. Ademas, realizaban
conferencias de las que podemos destacar el 29 de enero de 1901
la pronunciada por Serrano Patigati, miembro fundador, titulada
La transformacion de la Arqueologia durante el siglo XIX (Garcia,
1997:291).

Otra institucion a destacar es la Sociedad de Excursiones de
Sevilla creada en 1878 dedicaba en el tema arqueolégico a dar

conferencias y realizar excursiones arqueologicas

El analisis de todas estas sociedades de excursionistas nos ha
permitido constatar cémo la formulacién, forma de trabajo,

actividades y presentacion de las mismas son casi idénticas.

Debemos ser conscientes de que la multidiscplinareidad es
fundamental en el desarrollo cientifico y ello estuvo presente en el
s. XIX en el que existe una estrecha relacion entre disciplina

antropologica 'y la  prehistoria que observamos a nivel
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internacional con la celebracion en 1880 del Congreso
Internacional de Antropologia y Arqueologia en Lisboa en la que
participé Juan Vilanova, considerado el padre de la Prehistoria
espanola, y nacionales como la constitucion de la Sociedad
Antropologica Espanola (SAE) inaugurada en 1865 y activa hasta
1882. Gracias a esta Sociedad y a personalidades como Juan
Vilanova, que acudia a la inauguracion de la misma, se produce el
nacimiento de la ciencia prehistérica en Espafia con muchas
dificultades sobre todo motivadas por el dogmatismo religioso de
la época. Esta sociedad también se sirve de las publicaciones
periddicas, en concreto de la Revista de Antropologia creada en
1874 que sirvi6 para la presentacion de diversos articulos de
Vilanova en los que reflexionaba sobre la antigliedad del hombre
desde una perspectiva positivista o a Turbino quien en 1876,
publicaba Los aborigenes ibéricos o los bereberes en la Peninsula. De otra
parte cabe relatar la incursion de la Prehistoria en la vida
académica al crearse una asignatura sobre prehistoria en 1875 en

la Escuela Libre de Ensefianza de Medicina (Ayarguenza,
1997:296-299).

En cuanto a la legislacion patrimonial, aunque la estudiaremos a
fondo en el proximo capitulo en la que trataremos la Ley de
excavaciones arqueologicas de 1911 y a haber dado algunas
pinceladas a lo largo del estudio que ahora nos compete queremos
presentar los diversos hitos que se producen al respecto en el s.
XIX. En primer lugar encontramos la Real Cédula de 6 de julio de
1803 por parte de Carlos IV en la que se lefa:

“...la instruccion sobre el modo de recoger y conservar los
monumentos antiguos, que se descubran en el Reyno,
baxo la inspeccion de la Real Academia de la Historia”[sic]
(Real Cédula de 6 de julio de 1803).

Hemos extraido este fragmento porque se confiere la
competencia de tutela patrimonial a la Real Academia de la
Historia y porque, si bien no se utilizan términos como

excavacion y arqueoldgica, si aparecen otros propios del
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momento histérico en el que se escribe, como monumento
antiguo, hallazgo, ruina, o antigiedad, y sobretodo, constituye un
interés real por legislar la protecciéon de nuestro pasado. En este
proceso, encontramos en 1844 la constitucion de la Sociedad
Arqueolégica Espanola por Real Orden de 5 de abril y de la
Comision la Central de Monumentos y de las Comisiones
Provinciales de Monumentos por Real Orden de 13 de junio y

todas las 6rdenes y decretos que derivaron de ellas.

Finalizamos el estudio reproduciendo las palabras de Angel
Gorostizaga, introductor de la etnografia en la historiografia
académica en 1996 y que nos ofrecen la nueva visién arqueologica

que muestra la evolucion a lo largo del s. XIX:

“La Arqueologia, que como es sabido trata del estudio de
los monumentos, 6 sea de las manifestaciones de la
actividad humana que caen dentro de lo que se llaman
Artes bellas y Artes utiles, nos da a conocer mejor que la
misma Historia escrita la indole de los pueblos que desde
la creaciéon del mundo poblaron nuestro planeta y nos

precedieron” (Gorostizaga, 1896:85).

Tras este analisis somos conscientes de que el interés por la ruina,
intrinseco a la esencia de las personas en tanto en cuanto que se
sienten interesados por el conocimiento de su pasado, se
desarrolla con fuerza con el inicio de la modernidad, y sigue
vigente hasta la actualidad. En el s. XIX debido a los aconteceres
histéricos, politicos y econémicos se tiene una mayor conciencia
ante los restos arqueologicos. Todo ello va haciendo que la
arqueologfa se convierta en una disciplina cientifica que necesita
de unos profesionales para ejercerla con una formacion precisa e

institucionalizada.

En segundo lugar hemos podido comprobar como siendo Roma
la ciudad referente por antonomasia hasta el s. XIX, existen otras

muchas en las que se desarrolla un efervescente pensamiento
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cultural que se hace imprescindible en la evolucién del gusto por
la antigiedad.

Nos ha sorprendido la estrecha relacién, que continda existiendo
a lo largo del s. XIX, entre la disciplina arqueolégica y la artistica.
Del mismo modo que ambas estan supeditadas desde su
surgimiento a cuestiones politicas de las que sigue dependiendo y
nutriéndose hoy en dia y que modifican su discurso y sus
preferencias. Pues la politica, como uno de los pilares de la
historia, afecta a todos los ambitos e impide anclar los estilos,
gustos y teorfas, a cronologias fijas como si fueran
compartimentos estancos, sino que estan supeditados a las
particularidades territoriales y a la micro historia que se produce
en cada lugar. Al respecto podemos mencionar la Estructura de las
revoluciones cientificas de Thoman Kuhn de 1962, quien ya hacia
mencién a la falta de objetividad en las ciencas, idea que seria

desarrollada posteriormente por Bruno Latour.

Otro aspecto a destacar es la escasa presencia de la figura
femenina en las obras estudiadas en el ambito pictorico que nos
lleva a asociar la representacion de la ruina a la figura masculina
en tanto que investigador, erudito, filésofo, etc. donde la mujer

no tiene cabida.

Al introducirnos en profundidad en el estudio de proteccion de
elementos patrimoniales en Espafia en el s. XIX hemos podido
ser conscientes, por un lado, de la dificultad, y al mismo tiempo
importancia, de que las instituciones patrimoniales posean
competencias que les permitan tutelar el patrimonio y, de otro,
como el proceso de conservacion del patrimonio arqueolégico es
producto de un continuo trabajo de ensayo error en el que se
potencian las actividades favorables y se desehachan aquellas que
no son beneficiosas con el fin de que no se pierdan los elementos

que nos definen por habernos configurado como sociedad.
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Ademais, observamos una vez mas como diversas asociaciones e
instituciones se retroalimentan unas a otras creando un espiritu
que hara posible la tutela patrimonial, pero sin que pueda
seflalarse que es un pensamiento unidireccional, es decir, se
conforma de manera circular desde el ambito institucional y el

privado.

El conocimiento de las reflexiones de diversos profesionales
como Amador de los Rios nos ha servido para poder afirmar que
el camino de la tutela patrimonial es continuo y tiene que ir
reformulandose y avanzando constantemente sin poder sentenciar
que se han conseguido los objetivos pues estos se amplian y
complejizan constantemente. Es decir, la conservaciéon es un
trabajo de fondo sin visos de finalizar nunca, sino mas bien

ampliarse en la que se debe trabajar en equipo.

Por dltimo queremos destacar la unidad natural que existe entre
disciplinas que, desgraciadamente, en la actualidad parece
desentenderse, aunque hemos visto como histéricamente estaban
unidas en un profesional como Le-duc, Lassus, o Didron en sus
facetas de arquitecto-arquedlogo que, para poder intervenir en un
monumento arqueoldgico, debfa conocer el pasado. Este hecho
era frecuente como prueba que Cesar Daly, atraido por las
doctrinas socialistas de Foutier, crea una revista titulada Rewue
Generale de |"Architecture, en cuyo programa editorial del primer
numero se dirige a arquedlogos, arquitectos ingenieros,
propietarios, gobernantes, etc. (Isac, 1987:111). Por tanto se va
creando el germen cientifico y social de la tutela patrimonial y
muestra como, desde sus inicios, se observa la necesidad de union
entre la arqueologia, arquitectura, restauracion e Historia del Arte,
al ser materias esenciales en la valorizacion del Patrimonio, de
gobernantes y la sociedad en general como método para que el
discernimiento critico se ponga en practica. En el s. XXI por la
divulgacién cultural y turistica que se le quieren dar a los restos
arqueoldgicos, se debe conseguir el trabajo interdisciplinar de una

vez por todas.
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Fig. 43: Joaquin Salvador Lavado Tején (Quino). Vifieta de Mafalda observando un péster de un drea arqueoldgica
griega. numero 6, 1992.
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Capitulo 5

La vision y desarrollo de la arqueologia a lo largo del
siglo XX e inicios del siglo XXI

5.1 La mirada hacia la arqueologia por parte de la cultura

contemporanea

En este capitulo debemos hacer referencia a la idea expuesta por
Ignacio Henares para quien cualquier historia de la arquitectura
contemporanea debe empezar con el estudio del eclecticismo, lo
que hemos querido materializar en esta investigacion, pues
consideramos que el eclecticismo es fundamental en la imitacion
de los vestigios arqueolégicos. Asi lo expresaba Keneth Clark en
The Gothic Revival, An essay in the History of Taste, publicado por
primera vez en 1928, al reconocer la importancia del pensamiento

arqueologico en la arquitectura del revival gotico.

Hacfa el cambio de siglo se desarrolla un pensamiento auspiciado

por Camilo Boitio que en Sobre ¢l futuro estilo de la arquitectura en
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Italia, prélogo del libro Arguitectura medieval en Italia sefialaba que
habia que mirar al pasado, pero no desde la perspectiva
arqueologica, que habia llevado a realizar una pura copia

oponiéndose al ideal creativo del arquitecto.

Al respecto, en el ambito espanol es significativo el pensamiento
planteado por Jerénimo Martorell en La Arguitectura Moderna,
publicado en 1908. En esta obra expresa la idea de que el siglo
XIX habia constituido el siglo de oro de la arqueologia y que de
ahora en adelante habia que dejar de lado la imitacién de lo
arqueolégico y crear una moderna arquitectura como lo habfan

hecho Otto Wagner y Olbrich.

Con la llegada al siglo XX en la relaciéon entre arquitectura y
arqueologifa consideramos de gran interés la contribucion de
Leopoldo Torres Balbas quien plantea que a la hora de intervenir
con la introducciéon de nuevas estructuras sobre aquellas del
pasado, se utilizara el estilo moderno, y sus materiales, como se
habia hecho a lo largo de la historia. Y decia:

“En cambio, si esa obra es la de un verdadero artista, por
revolucionaria que sean las formas que dé a sus creaciones,
siempre armonizaran con las de los artifices medievales
que fueron también grandes renovadores” (Isac, 1987:347).

Desde un punto de vista historiografico en Espafa en el primer
tercio del siglo XX se producen profundos cambios que permiten
el asentamiento de la arqueologia moderna, es decir, entendida

como ciencia historica que estudia los restos del pasado.

El cambio de planteamiento se observa en la figura de Francisco
Alcantara en su articulo publicado en E/ Imparcial de Madrid, el
jueves 10 de agosto de 1905 sefiala la importancia de lo técnico en
la arqueologia por ejemplo con la necesidad de realizar dibujos de

planos, sectores, estratos, etc. y abre una via de amistad y
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necesidad entre el arte y la arqueologia al hablar de “el arquedlogo
artista” (Garcia Rodriguez, 1997:530).

Estas transformaciones estan motivadas en primer lugar por la
desilusion espafiola por la pérdida de las colonias de Cuba y
Puerto Rico a finales de siglo. La arqueologia, al igual que
multitud de disciplinas del saber, se encuentra en un atolladero
pues las instituciones que lo sustentan, fundamentalmente las
Academias estan perdiendo fuerza. Para solucionar este problema
la arqueologia espafola vuelve sus ojos hacia Europa y se
incorpora a proyectos internacionales. Ademas se abren otras vias
como la promulgacién de un cuerpo legislativo para la tutela del
patrimonio arqueolégico gracias a la aprobaciéon de la Ley de
Excavaciones Arqueolédgicas de 7 de julio de 1911; 1la
profesionalizaciéon de la disciplina; o el peso que adquiere la

arqueologia en paralelo a los estudios universitarios. (Diaz

Andreu, 1997:403-405).

Para el desarrollo de la disciplina arqueoldgica al que haciamos
referencia, el contacto con el pensamiento europeo se hace
imprescindible y por ello se crea, por parte de la Institucién Libre
de Ensefianza, en 1907 la Junta para la Ampliacién de Estudios e
Investigaciones  Cientificas  (JAE) utilizada por muchos
arquedlogos para formarse en el extranjero. La Junta se convirtié
en un hervidero cientifico de primer orden que atendia a las
ciencias y a las humanidades y que creo centros y laboratorios

para mejorar su trabajo. Al respecto Diaz- Andreu sefala:

“De la JAE ademas dependeran nuevas instituciones como
el Centro de Estudios Historicos (1910), que albergara una

seccion de arqueologia a partir de la década de los veinte”

(Diaz- Andreu, 1997:405).

En esta investigacion hemos comprobado cémo la concesion de
becas a lo largo de la modernidad ha sido una constante. Ahora

bien, si en el siglo XVIII la concesién de becas se encuentran
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estrechamente relacionadas con el Gran Tour y en el siglo XIX se
dan de manera también contada pero ya a historiadores-
arquedlogos como es el caso de la otorgada a José Ramén Mélida
en 1883 para ir a Paris y en 1898 para ir a Grecia y Turquia; o a
Juan Catalina Garcia Lopez para viajar por Europa en 1900, a
partir del s. XX el sistema de becas o subvenciones mantiene una
continuidad y aunque con muchas comillas podemos sefialar que
“se generalizan”. Estas se ejecutaron fundamentalmente en Italia,
en concreto en la Escuela de Arte y Arqueologia de Roma que
tuvo la JSEA desde 1910; en Alemania, pais al que acudieron,
entre otros, Bosch Gimpera y Francia, que es el lugar elegido por
los paleontélogos por los avances que se habfan desarrollado en

esta materia en el pais vecino.

De otra parte, la apuesta por la internacionalizaciéon de la
arqueologia espafiola se pone de manifiesto en actos como el IV
Congreso Internacional de Arqueologia, celebrado en 1929 en
Barcelona o en proyectos internacionales como el del Corpus

Vasorum Antignorun o la Tabula Imperii Romani.

En esa internacionalizacién son interesantes las relaciones franco
espanolas de las dos primeras décadas del siglo XX creadas a
través de la figura de Breuil que estudio las pinturas rupestres en
el levante, el norte y el centro de Espafia empezando en 1912
recopilandolas en la publicaciéon presentada en 1919 titulada Les

Pintures rupestres schématiques de la Péninsule Ibérique.

Al igual sucede con Pierre Paris quien publica en los primeros
afios del siglo XX en el Anuari del Institut d 'Estudies Catalans y es
nombrado director de la FEeole d’hautes Etudes Hispaniques de
Burdeos que aunara relaciones con Espafia, mas aun a partir de

1913 en que se sitta en Madrid el Instituto Francés (Pujol,
1997:418-419).
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El mundo universitario acoge ya desde 1900 los estudios de
antigliedades y las investigaciones arqueoldgicas creando por ya
en 1900 la catedra de Arqueologia en la Central de Barcelona y en
Valladolid en 1925 por Cayetano de Mergelina; en Valencia en
1912 se crean dos catedras en 1922, la de Arqueologia Arabiga
por Manuel Gémez Moreno y la de Historia primitiva del hombre
demostrando como el crecimiento de la disciplina en la

Universidad fue una constante en el primer tercio del siglo XX.

Para muchos investigadores como Peird, la arqueologia estuvo
introducida en la universidad como disciplina, potenciada por el
Centro de estudios historicos, o por sociedades que la
respaldaban, boletines, e incluso gracias apoyo del Ministerio de
Instruccion Publica para la realizacion del IV Congreso
internacional de Arqueologia en Barcelona. Ahora bien,
eliminando la prehistoria era considerada una parte de la

erudicion artfstica, entendido como una parte de la historia del

arte (Peiro, 1989).

En Espana politica y los gobernantes han favorecido en pro de

sus intereses las excavaciones de ciertos yacimientos con respecto
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Fig. 44: Visita a la cueva de Altamira
de Pascual Serrano, Juan Cabré, el
guarda de Altamira, Henri Breuil,
Louis Siret, Hugo Obermaier vy
Herminio Alcalde del Rio. Archivo
Hugo Obermaier. 1908. Instituto de
Prehistoria e Historia Antigua de la
Universidad de Erlangen.



Fig. 45: Copia del original romano
Augusto Prima Porta, realizado entre
1939-40 en bronce. Situado en la
Avenida César Augusto de Zaragoza.
(Foto: Julia Garcia, 2015)

a otros y ejemplo de ello es que el comienzo de la Dictadura de
Primo de Rivera en 1923 coincide con el refuerzo de las

(13

excavaciones que “...refuercen la idea monolitica del imperio
rigido, grandioso, uniforme” (Diaz-Andreu, 1997:410), mientras
que, durante La Republica se retoman las excavaciones clasicas

como la ciudad griega de Ampurias.

En el siglo XX el conocimiento del pasado sigue siendo un
instrumento utilizado por los dirigentes politicos para crear una
base historica o nacional a partir de la cual respaldar sus ideas.
Este hecho se observa claramente con el uso que hacen de ¢l los
fascismos europeos a través de dirigentes como Mussolini, Hitler
o Franco. En concreto éste ultimo fomentd las excavaciones de
Numancia para configurar el valor nacional del pueblo espafiol.
Ahora bien, es igualmente destacable el uso arqueoldgico de

Mussolini y la concepciéon urbana de la ciudad de Roma a partir
de ¢l

El uso de la arqueologia por una ideologia y régimen politico
determinado queda patente en la Semana Augustea de Zaragoza
celebrada en 1940 y utilizada por el fascismo y la falange. No es
unico de la dictadura franquista pues puede ponerse en relacion
con la celebraciéon del bimilenario de Augusto en 1938 que
relacionaba a Musolini con Augusto convirtiéndolo en el nuevo
emperador. Este fue el motivo por el que el Duce le regalé una
copia de la estatua de Augusto Prima Porta a Zaragoza como
testigco de la fundacién de la ciudad, Cesar Augusta, por el
emperador. La celebraciéon de la semana se centr6 en la
realizaciéon de conferencias, proyecciones filmicas y la visita a
yacimientos como Celsa, Azaila o Numancia. Con todo ello se
potenciaba la hermandad italo-espafiola bajo el paraguas de la
latinidad y se manifestaba la importancia de la lucha del pueblo
romano y latino contra la barbarie. Asi como el emerger de los

dos nuevos augustos, el Duce y el Caudillo, en una ciudad afin a

los golpistas (Dupla, 1997:565).
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Otros casos interesantes los encontramos al estudiar los
nacionalismos catalan, gallego y vasco desarrollados a principios
de siglo y retomados con la vuelta a la democracia, pues la
dictadura Franquista trajo consigo la disolucion de los centros de
los que hemos hablado y de las instituciones a las que haremos

referencia a continuacion.

En el ambito catalin se crean instituciones como la
Mancomunitat Catalana (1914-23) a partir de la cual se configura
el Institut d’Estudis Catalans en 1914 y su Servei d’Excavacions
Prebistorigues i Arqueologigues en 1915 y posteriormente el Serves de
Aprxius, Biblioteques, Museus, Monuments i Excavacions. Con lo cual
Catalufia se dota de un potente marco institucional en pro del
patrimonio en el que adquiere un papel destacado la arqueologfa.
Y en todo este auge encontramos destacados personajes de la
arqueologfa espafiola como Pere Bosch Gimpera, fundador de la
Escuela Catalana de Arqueologia.

En el Pais Vasco la arqueologia adquiere tintes mas personales y,
al no introducirse la disciplina arqueolégica en el mundo
académico universitario, son Enrique de Eguren Bengoa,
Telesforo de Aranzadi y Unamuno, los encargados de hacerse
cargo de los estudios arqueolégicos. Son ellos los que crean en
1916 el Laboratorio de Etnologia y Folklore Euskera y el
Seminario de Prehistoria Ikuska en 1921, reemplazado, en 1925,

por el Centro de Investigaciones Prehistoricas.

En Galicia en 1920 un grupo de intelectuales crea el grupo Nos,
con una secciéon de arqueologia dirigida por Florentino Lopez
Cuevillas, quien solicita a la JSEA, en 1922, el permiso de
excavacion para el Castro de A Cidade en San Ciprian. También
destaca la labor desarrollada por el Seminario de Estudos Galegos,
creado en 1923, del cual surge en 1926 la seccion de Prehistoria y
de Arqueologia e Historia del Arte, dirigidas por Florentino
Lopez  Cuevillas y  Garcla  respectivamente  (Dfaz-
Andreu,1997:407).
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Para conocer las aportaciones y objetivos de estos centros nos
centraremos en el Sewinario de Estudos Galegos que tenia por objeto
el estudio de las manifestaciones de la cultura gallega creado por
intelectuales que censurados de la politica por la Dictadura de
Primo de Rivera se centraron en la cultura como instrumento a
partir del cual difundir sus ideas nacionalistas. (Prado, 1997:458).
Por tanto no es de extrafiar que se centraran en la investigacion

de los castros, dejando a un lado el mundo romano.

Con la vuelta al sistema democratico el nacionalismo catalan opté
por potenciar la arqueologia medieval, y en el caso del Pais Vasco
y Galicia por gestionar y proporcionar mayores ayudas a la
excavacion  de  aquellos  yacimientos  prehistéricos y
protohistoricos en detrimento de los romanos. Sin embargo, en
los afios de dictadura se acallé el interesante caldo de cultivo en
pro de la ciencia y el humanismo, configurado durante los
primeros treinta afios del siglo XX por mentes prodigiosas
pertenecientes a diversos ambitos del conocimiento. Asi, todos
los avances conseguidos se ven, o bien paralizados, o bien
frenados por la Guerra Civil y la dictadura franquista, y la

arqueologfa espafiola vuelve a mirar hacia si misma.

El concepto de ruina que vimos en el s. XIX cambia
exponencialmente conforme va avanzando el siglo XX. Esta
modificaciéon de la imagen romantica de la ruina ha sido estudiada
por Amalia Pérez Juez-Gil quien sefiala que el término ruina
formé parte de la terminologia patrimonial de principios del s.
XX, pues la Ley de Excavaciones Arqueolégicas de 7 de julio de
1911 dividia su articulo 2 el patrimonio arqueoldgico en
“antigiedades” y “ruinas”, es decir, patrimonio mueble e
inmueble respectivamente. Al respecto la investigadora advierte

que:

“En cierto sentido, la ley recogfa la vision romantica de la

palabra ruina, al establecer que son, entre otros, los
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edificios de interés artistico abandonados a los estragos del
tiempo” (Pérez, 1996: 52).

Otro articulo destacado de la Ley es el nimero 23 de su
reglamento de 1912 en el que se explicita que la arqueologia ya es
una disciplina cientifica que sigue una metodologfa al sefialar en el

la segunda parte de éste que:

“Se entendera como una de las causas graves el hecho de
que los trabajos no se practiquen de modo cientifico
adecuado”(Art.23, Reglamento de la Ley de Excavaciones
Arqueoldgicas, 1912:672).

Esta idea adquiere forma en el articulo articulo 40 del reglamento,
en el que se exige una vinculaciéon profesional con la arqueologia
para poder realizar una excavacion (Yafiez, 1997:428) con las
siguientes palabras:

“La inspeccion de las excavaciones autorizadas y la
direccion de las que ordene la Administraciéon del Ramo,
seran confiadas a Delegados especiales.

Para ser designado Delegado, habra de ostentar el
nombrado alguna de las cualidades siguientes: Académico,
individuo del Cuerpo facultativo de Archiveros;
Bibliotecarios y Arquedlogos; Jefe de uno de los Museos
oficiales 6 Catedratico de las Universidades y Cuerpos
docentes de las asignaturas que tienen relacién con las
exploraciones artisticas y arqueologicas, historicas o
paleontolégicas™[sic.] (Art. 40, Reglamento de la Ley de
Excavaciones Arqueoldgicas, 1912:673).

Como comprobaremos en el octavo capitulo, dedicado al marco
legislativo en el que se configura nuestra investigacion, veremos
cémo a partir de la democracia las leyes patrimoniales destierran
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la concepcion romantica de ruina y abogan por la distincion entre
patrimonio arqueoldgico en su distincién entre cultura material y
estructuras arqueoldgicas, entendiendo estas como dos elementos
que, aunque de caracteristicas diversas, necesitan permanecer

unidos.

LLas Academias en el s. XX debido a los avatares politicos dejaran
de tener el peso que obtuvieron en siglos anteriores en relacion a
la investigacion y proteccion arqueoldgica tal y como demuestra el
hecho de que la Academia de la Historia no fuera la encargada de
redactar la Ley de Excavaciones Arqueolégicas de 7 de julio de
1911, tomando fuerza la Junta Superior de Excavaciones vy
Antigiiedades que se encarga de velar por el buen cumplimiento
de la Ley y de su reglamento de 1912 haciéndose con las
competencias de la Academia. En esta sustitucién ocupara un
lugar privilegiado junto a la JSEA la Universidad que sera el
organismo al que pertenezcan gran parte de los directores de
excavaciones arqueolégicas y el lugar en el que se realizaran las

investigaciones cientificas.

Ley de Excavaciones Arqueolégicas de 7 de julio de 1911
favorecié la defensa del patrimonio arqueoldgico y supuso un
fuerte avance para la arqueologia del siglo XX ya que si en el siglo
XIX y durante la primera década del siglo XX arquedlogos
extranjeros como los hermanos Siret, Pierre Paris o George
Bonsor excavaban en Espafia y tras los trabajos podian exportar
los materiales, a partir de 1911 se regula la exportaciéon de los
mismos al tener que solicitar permisos a la JSEA y asi el articulo
19 inicia del siguiente modo: “Los descubridores extranjeros
autorizador por el Estado...” (Art. 19, Reglamento de la Ley de
Excavaciones Arqueolégicas, 1912:672).

Por ultimo queremos destacar de esta Ley la realizaciéon de un
preambulo publicado en Lz Gaceta de Madrid, concretamente el
numero 159 perteneciente al jueves 8 de junio de 1911 que
finalmente no formé parte de la ley pero que nos parece

interesante en tanto que se defiende la necesidad de crear esta ley
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de defensa del patrimonio arqueoldgico y ademas se demuestra la
consciencia de la importancia histérica de las misma. Por ello el
preambulo realizaba un repaso por la historia de la arqueologia de
manera lirica, haciendo referencia a Herculano, Pompeya, Creta,
Winckelman o Piranesi, para asi configurar una idea de grandeza
que venia a reforzar la importancia de la realizacién de la ley.
Aunque finalmente en su preambulo se puede leer que el objeto

de la ley es:

“...]a defensa de los vestigios artisticos que vinculan el
recuerdo de nuestras glorias pasadas constituyendo un

elemento insustituible de la riqueza nacional” (Yafiez,

1997:425).

Es decir, la defensa del patrimonio del pasado con una raigambre
nacionalista fruto del tiempo histérico en el que se configura, es
decir, el periodo de la Restauracién borboénica.

Pese a la creacion de un marco legal de protecciéon del patrimonio
arqueologico, cabe destacar el pensamiento de José Ramon
Mélida que en 1912 sefialaba el retraso de la disciplina
arqueologica en Espafia por esos tintes diletantes, y percibia que
lo escrito se habia quedado antiguo y que lo reciente rapidamente
lo serfa, manifestando que debian tenerse como guias Lz
Argueologia de Hubner y los Prolegimenos de la Historia de los
heterodoxos  espasioles de Marcelino Menéndez y Pelayo. Su
propuesta nos parece interesante pues, ademas de poder utilizarse
en la actualidad, toma como referencia a dos grandes teoricos,
destacando el planteamiento de Hiibner en tanto en cuanto que
abogaba por el trabajo de campo 7z situ, el levantamiento de
planos, etc. que son elementos que demuestran la presencia de

una metodologia que permite que se configure como ciencia.

La Ley de Excavaciones Arqueologicas de 1911 conllevé una
mayor responsabilidad en esta materia por parte de
Ayuntamientos y Diputaciones promoviendo la creacién en 1915
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del Servei d 'Excavacions de la Diputacion de Barcelona; en 1927 del
Servicio de Investigacion Prehistorica de la  Diputacion
Valenciana; o en 1929 del Servicio de Investigaciones
prehistoricas del Ayuntamiento de Madrid, que fue sustituida
hasta por cuatro instituciones que son el Servicio de
Investigaciones Prehistoricas, el Museo Prehistérico Municipal, el
Museo Municipal y el Instituto Arqueolégico Municipal, dando
cuenta de las continuas transformaciones producto de los avatares

politicos y de la falta de trayectoria.

En concreto el Instituto Arqueolégico Municipal estuvo en
funcionamiento hasta 1972 gracias a la figura de Julio Martinez
Santa-Olalla que se alerta de la falta de supervision de los
yacimientos del valle de Manzanares. Presentamos los objetivos
del Instituto por considerar que se anticipan a multitud de las
problematicas que se han ido solventando durante la Democracia,
incluyendo la importancia que otorgan a la divulgacién de los
trabajos realizados que lleva al conocimiento de los yacimientos
sobre los que se trabaja. Estos fueron: la tutela a través del
planeamiento, al crear zonas de reserva arqueologica en el valle
del Manzanares; la diferenciacién entre las excavaciones
programadas y de urgencia; la importancia de la difusion,
exposicion y publicacion de los trabajos realizados. Son objetivos,
en nuestra opinion, bastante innovadores y por ello encontraron
una barrera con la legislaciéon vigente que, junto a la escasez de

personal no les permiti6é desarrollarlos al completo.

Sin poder citar a grandes personalidades en la excavacion y tutela
de yacimientos arqueoldgicos se nos hace realmente dificil no

mencionar a Gémez Moreno o Antonio Garcia y Bellido.

El cambio de nombre en la instituciones debido a avatares de
indole politica se observa con las Comisiones Provinciales, que
hemos visto que se crean a mediados del s. XIX dependientes de
las academias y que, después de la Guerra Civil Espanola,
permaneceran, pero pasan a denominarse mediante Decreto

3/194/1970 “Comisiones de Patrimonio Histérico-Artistico” y
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que daran lugar, tras la Dictadura franquista y la Constitucion de
1978 a las Comisiones de Patrimonio Histérico ya dentro de la
Ley de Patrimonio Histérico Espafiol de 1985.

En el siglo XX los trabajos arqueoldgicos cruzan sus fronteras no
s6lo para aprender de sus colegas europeos sino interesados por
el conocimiento de América. Ello permite la creaciéon de la
Catedra de Arqueologia y Etnografia Precolombina y el

surgimiento del americanismo arqueolégico en nuestro pais.

Si hemos estudiado la importancia de la prensa en la
conformacién de la arqueologia como disciplina cientifica en
Espana durante el siglo XIX, en el siglo XX cabe diferenciar la
repercusion y la evolucion de la arqueologia en ambitos cientificos
y su influencia en los ciudadanos fundamentalmente a través de la
prensa. Ahora la prensa, se convierte en un instrumento clave en
la protecciéon del patrimonio arqueolégico ya que sirve, como
sucede en otros ambitos, para concienciar a la poblacién. Entre
los muchos ejemplos que podriamos exponer presentamos el
recogido por Goémez (Gomez, 1997:538) quien nos habla de una
noticia publicada en 1905 en La Epoca, el lunes 6 de marzo,
donde se sefiala las malas condiciones en las que se encuentra el
acueducto de Mérida y el peligro de que se derribe por el paso del
ferrocarril.

En cuanto a los viajeros es muy interesante el discurso
pronunciado por el Conde de la Oliva el 16 de marzo de 1902
titulado el zajero en el siglo XX en el que se recoge:

“...el viajero ilustrado, es el hombre en una de las
concepciones sublimes de la vida, que después de
perseverante trabajo en la soledad, por los libros y los
instrumentos, busca su mayor inspiracion en los secretos
de la humanidad, y en las maravillas reconditas de la
creacion. Es el hombre que abandona su hogar y su patria,
no por negocios o necesidades del momento; por
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Fig. 46: Tesoro del Carambolo.
Expuesto en el Museo Arqueolégico
de Sevilla.
(http:/ /sevilla.abc.es/20091012/ cultu
ra-patrimonio/yacimiento-carambolo-
fuera-aniversario-200910121306.html)

Fig. 47: Nefasta situacion en la que se
encuentra el yacimiento arqueoldgico
del Carambolo, Sevilla.
(http:/ /sevilla.abc.es/20091012/ cultu
ra-patrimonio/yacimiento-carambolo-
fuera-aniversario-200910121306.html)

ambiciones de la ciencia y del arte, por entusiasmos, por
amor, por anhelos del espiritu” (Conde de la Oliva,
1902:32).

Ciertos descubrimientos a lo largo del siglo propician que se
abran nuevas lineas de investigacién como sucede con el hallazgo
en 1958 del Tesoro del Carambolo que ayuda a iniciar la
excavacion del yacimiento y el desarrollo de los estudios sobre la
cultura tartésica entendida como propia del sur peninsular y que
propicia que en la celebracion del V" Symposium Internacional de
Prebistoria Peninsular de 1968 desarrollado en Jerez de La Frontera
centrado en Tartesos (Villarias, 1997:613).

Desgraciadamente la excavacion del yacimiento del Carambolo
supuso la extraccion de las piezas y en la actualidad se encuentra

en un alarmante estado de abandono y deterior sin que se haya
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procedido a su excavaciéon total siendo objeto de la entrada
continua de expoliadores.

A partir de la década de los 70 segin Ruiz de Arbulo las
excavaciones de urgencia han constituido una de las practicas mas
desarrolladas por la disciplina. Ello viene determinado por el
boom inmobiliario y el crecimiento urbano.

Adn en el s. XX encontramos una estrecha relacion entre
arqueologfa e historia del arte, no sélo en cuanto al objeto de
conocimiento sino también en la metodologia de estudios. Asi,
siguiendo a Diaz-Andreu podemos establecer la diferenciacion
entre los arquedlogos de gabinete, que estudian los materiales
pero sin realizar excavaciones y cuya labor esta relacionada

todavia con el del historiador del arte y el del arquedlogo de
campo (Diaz-Andreu, 1997:408).

Si algo diferencia claramente el siglo XX con los anteriores en
relaciéon con la arqueologia es la presencia de la mujer y el
desarrollo de los estudios de género en la arqueologia. Ahora
bien, todo ello se produce en el tercer tercio de siglo siendo pocos
los ejemplos de mujeres arquedlogas durante los dos primeros
tercios en los que destacan las figuras de la Duquesa de Lebrija,
Margaret Murray, profesora de una universidad inglesa, o Elna
Whishaw, periodista norteamericana.

En el cambio de Era, pese a la trayectoria tedrico practica de la
disciplina arqueoldgica, la arquitectonica y la Historia del Arte,
unido a una continua relacién con las instituciones y la
administracion por la defensa del patrimonio arqueolégico

observamos que:

“Cuestiones tan basicas como valorar la importancia de los
restos aparecidos, decidir sobre su conservacion o sobre el

grado de actuaciéon que la ley permite para los mismo”

(Ruiz de Arbulo, 2003:567).

251



Fig. 48: Cartel del Cross
Internacional Atapuerca que utiliza
como reclamo un dibujo de Miguelén
corriendo. 2015.
(http:/ /www.crossatapuerca.com/nw

/)

Como demuestran intervenciones objeto de una gran polémica
como la obra de Giorgio Grassi en Sagunto, la proteccion de
Cercedilla en Cérdoba o el cambio de ubicacién de los restos
arqueologicos aparecido en Los Mondragones en la ciudad de
Granada. Demostrando como pese a la evoluciéon de la defensa
patrimonial se abre un nuevo camino en la tutela arqueolégica que
necesita ser sometido a estudio critico para permitir la protecciéon

de los bienes.

5.2. El interés por el pasado a partir de la segunda mitad del s. XX

El interés por estructuras del pasado y por la metodologia
arqueolodgica a partir de la segunda mitad del s. XX se encuentra
en crecimiento constante y se expande a diversas disciplinas y
circulos. Asi encontramos el desarrollo cientifico de la disciplina;
la importancia conferida por la administracién a la arqueologia y
que queda patente si estudiamos la evolucion de la legislacion, la
expansion de la arqueologia en otras areas de conocimiento como
el turismo, la historia del arte, la arquitectura, la restauracion, la
geograffa, la biologfa, o la antropologia; la insercion de la
arqueologfa en la vida diaria y en los mass media a través del cine, el
teatro, los videojuegos, la literatura o incluso la publicidad, como
han estudiado en profundidad Ruiz Zapatero (Ruiz Zapatero,
2009) o Melotti (Melitti, 2008); el interés econémico por la
arqueologia, que ha llevado a un continuo expolio de algunos
yacimientos arqueologicos; la instrumentalizacion politica de sitios
arqueolégicos como Atapuerca; la conversion de la arqueologia en
un producto de consumo; el uso de la misma como recurso
artistico y punto de partida para nuevas creaciones artisticas, y un

largo etcétera.
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En lo que respecta al interés de los arquitectos por la arqueologia,
cabe sefialar que en esta investigaciéon abundaran las referencias a
destacados arquitectos que han trabajado, fundamentalmente en
la protecciéon de patrimonio arqueoldgico a nivel practico pero
también en la configuracion de un discurso tedrico desde la
década de los cincuenta del siglo XX hasta la actualidad. Son
multitud los arquitectos que sentiran la necesidad de acercarse al
pasado y trabajar sobre él desde un punto de vista tedrico y
practica A Nivel internacional son claves nombres como Minissi,
Maniera Elia, Francesco Venezia, Margarita Segarra, Francesco
Cellini y a nivel nacional destacan los planteamientos de Pedro
San Martin Moro, Rafael Moneo, Miguel Angel de la Iglesia y
Dario Alvarez y dentro de su equipo Flavia Zelli, o el estudio de
Canovas y Maruri.
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Fig. 49: Fotograma extraido de la
pelicula En busca del Arca Perdida.
1981.

(http:/ /ideasmedioambientales.com/s

albavivas-arqueologia-indiana-jones/)

Fig. 50: Captura del videojuego Lara
Croft y el templo de Ositis. 2014.
(http:/ /www.nisute.com/2015/01/10
/lara-croft-temple-osiris-real-co-op-

experience/)



Fig. 51. Francesco Venezia. Museo
Gibelllina. Vista del Jardin. 1984-
1987 (http:/ /www.engramma.it/eOS/
index.phprid_articolo=823)

Si bien a lo largo del estudio haremos referencia a todos ellos,
destacamos en este punto la obra de Francesco Venezia,
arquitecto napolitano para el cual el tema de la ruina asume un
papel de absoluta centralidad en su producciéon tedrica. Al
respecto se puede recordar alguna interpretaciéon como ruina de la
simetria rota de Alvar Aalto o sus reflexiones sobre la relacién
entre el templo de la ruina y el templo de la obra elaborada a
partir de la realizacién del museo de Gibellina que le dio fama
internacional (Marzo, 2012). Otras de sus obras donde estudia la
relacién ruina- arquitectura es en el Mausoleo de Augusto, o su

proyecto a partir de fragmentos de puente en ruinas.

Ademas, desde 2004, como profesor de arquitectura en la
Universidad IUAV de Venecia trabaja cada afo con los alumnos
sobre un proyecto de este tipo idea que ya ponia en practica desde
sus afios en la Universidad de Génova donde realizaba cursos en
los que se reflexionaba acerca de la restitucion de las ruinas y su
convivencia con la contemporaneidad. Estos se llevaron a cabo
desde 1987 hasta 1992 poniendo hincapié en la importancia de la
reflexion en la fase de desarrollo de ideas, de montaje del
proyecto y la necesidad de compartir la idea tedrica con un grupo
de expertos, a través del debate con el resto de sus companeros
para confrontar ideas y mejorar los resultados (Marzo, 2012).

Una de las novedades en el mundo de la arqueologia del siglo XX
que se extiende al siglo XXI es la estrecha relaciéon entre
arqueologia, turismo de masas y ocio. La demanda y el consumo
del pasado esta intimamente relacionado con el crecimiento de
estructuras arquitectonicas que protejan y permitan dotar de
servicios los yacimientos arqueologicos pues estos, en ciudades
como Cartagena constituyen una fuente de financiacion clave para
la ciudad ya que propicia la llegada de visitantes tanto por via
terrestre como marftima que mantienen activo el comercio de la
ciudad durante todo el afio. Esta tendencia en alza, que se
distancia de la predominante en los 90 que consideraba la
presencia de restos del pasado como una merma para el progreso,

y que se acerca a la consideraciéon del patrimonio arqueolégico
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como un bien comun constituye un punto imprescindible para la
proteccion del mismo al conseguir que sea la sociedad la que se

apropie de su pasado y, de este modo, lo proteja.

El interés turistico por el pasado llevé a que ya desde la década de
los 80 gobiernos como el britanico y el francés crearan agencias
destinadas a la presentaciéon de la arqueologia al publica como el
English Heritage en 1984. En Francia en esos afios se empezaron
a desarrollar ambiciosos programas de gestiéon y difusion de
yacimientos arqueolégicos y creacion de museos para que los mas
jovenes se acercaran a su pasado. En Espafia, todo esto se
produce mas tarde, con fuerza a partir de la segunda mitad de la
década de los 90, que, coincidiendo con el boom inmobiliario
llevé a que los proyectos en mdltiples ocasiones fueran
desproporcionados. Ahora bien, en los ultimos afios los diversos
agentes que trabajan en la conservacién y divulgacion del
patrimonio arqueolégico estan mostrando gran sensibilidad a las

necesidad existentes, en sintonfa con la demanda social.

El turismo cultural se esta encargando de intermediar entre los
yacimientos arqueolégicos y la sociedad propiciando un buen
entendimiento y satisfacciéon tanto del mundo de la ciencia como
de los turistas puesto que su objetivo final es diverso en tanto que
unos se acercan al yacimiento para investigarlo en su trabajo y
otros para divertirse en su tiempo de ocio. En este trabajo
consideramos que las diversas disciplinas pueden sentirse
orgullosas de haber conseguido que las personas decidan emplear
su escaso tiempo de ocio en visitar yacimientos arqueoldgicos
pero también renovarse dia a dia pues la oferta es tremendamente
amplia. Por ello los yacimientos arqueoldgicos tienen que hacer
valer sus valores, de uso, estético, informativos, etc. y tal y como
dice Ballart “...permitiendo a través de su disfrute satisfacer
necesidades y proporcionar bienestar” (Ballart, 1997:62), y para
conseguirlo nuestra investigacion demuestra la necesidad de
trabajar  interdisciplinarmente y procurar una continua

renovacion.
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Fig. 52. Yves Klein. Victotia de
Samotracia. 1962. Madrid, Museo de
Arte Contemporineo Reina Soffa.
(http:/ /www.museoreinasofia.es/cole
ccion/obra/victoire-samothrace-s-9-

victoria-samotracia-s-9)

5.3. Arqueologia y tendencias artisticas en el siglo XX

En el campo del arte, la arqueologia se nos plantea en la
actualidad como un referente, una fuente de inspiracién para
diversos usos que van desde la evocacién de la ruina como
testimonio decadente de un pasado glorioso hasta convertirse en
una forma de conocimiento del ser humano actual o permitir la
reinterpretacién de un objeto procedente de la cultura material del
pasado para acercarlo al publico actual ya que el pasado, se
encuentra escondido en el presente pero forma parte inseparable
del mismo.

La presencia de este apartado viene justificada por las palabras de
Henri Riviere quién en 1926 escribia en Cabiers d’Art, un escueto
e intenso texto titulado Argueologismos en el que entendia el pasado
como parte de un presente eterno que obligaba al arte moderno a

tenerlo en cuenta. En concreto sefialaba:

“Bajo los cimientos del Partenén de Maurras y de
Winckelmann, reposaban los Korés de sonrisa Khmer; la
arqueologfa les ha despertado, la arqueologia que ha
conmocionado los museos. Hija parricida del humanismo,
preside las excavaciones que nos muestran las dinastias
initas, la América precolombina, los antiguos imperios de
China; en Minos, si arranca su aureola de leyendas, es para
devolverle a los palacios, sus tesoros, sus frescos. / Ya no
vamos, pues, al museo como iban nuestros padres. Si
Louis Aragon y Jean Lurcat volvieran a pasear su
sombrero de copa y su bombin por Madrid, desatenderian
el Prado y se aplicarfan a la busqueda de Altamira” (Henri

Riviere, 1926:177).
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Dos grandes maestros en la interpretaciéon de bienes del pasado
son Jeff Koons e Yves Klein que consiguen configurar obras
inspiradas en estos objetos pero repletas de originalidad y
contemporaneidad que le permiten configurarse como obras
plenamente contemporaneas. Nos referimos a la reinterpretacion
de la Venus de Willendorf y la Victoria de Samotracia
respectivamente que reinterpretan el objeto arqueoldgico
confiriéndoles nuevos valores como son la intensidad del color
azul Klein que potencia el vuelo de los ropajes o la belleza de los
volumenes y su presencia en la vida cotidiana a través de la obra
de Koons con motivo de la venta del Champang para Dom
Perignon.

En cuanto a los artistas espafioles que se inspiran en lo
arqueologico cabe destacar la figura de José Nicolas Almansa
(1921-1998), pintor murciano residente, a partir de 1957, en
Guatemala que busca su inspiracion en el mudo Maya. Para él la
ruina y su cultura material permite la recreaciéon a partir de su
bagaje cultural, académico o formal (Gémez, 2008:11).

El arquitecto Luis Pefia Gantxegui y el escultor vasco Eduardo
Chillida colaboraron para conformar uno de los espacios mas
bellos de la ciudad de San Sebastian. Nos referimos al Peine de/
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Fig. 53: Comparativa entre la Venus
de Willendorf y el diselo de Jeff
Koons para Dom Perignon inspirado
en la primera.
(http:/ /www.embelezzia.com/arte-y-
diseno/jeff-koons-para-dom-
perignon)

Fig. 54: José Nicolis Almansa.
Carrusel, Feria Cantonal o Montafia
Rusa. 1982. (Ramallo y Gomez,
2005:101)



Fig. 55: Luis Pefia Gantxegui vy
Eduardo Chillida. Peine del viento.
1976.

(http:/ / tellevogratisdeviaje.blogspot.c
om.es/2014/10/el-peine-del-
viento.html)

Fig. 56: E. Bellotti. Tumba de
Apolo. 2002/03. (Fotografia:
Manuel Blanco. Galerfa Magda
Bellotti)

viento, creado en un extremo de la bahia de la concha en 1976,
donde las plataformas arquitecténicas que parecen erosionarse,
recuerdan a los escalones de un templo desaparecido pero que en
realidad nunca existié. Las tres esculturas de Chillida potencian
exponencialmente la fuerza poética del lugar haciéndonos creer
que constituye la estructura o armazon que articula la roca y que,
en ese punto, se ha erosionado debido a la fuerza del mar y del

viento.

También en el terreno escultérico deberfamos hacer referencia al
artista algecirefio Hipolito Bertollucci que en su serie Ciudades,
realizada a inicios del s. XXI, tiene muy presente el pasado clasico
y en concreto el mundo griego como fuente inspiradora de sus

creaciones.

En esta misma linea, pero a nivel internacional, podemos destacar
la figura del artista mexicano Adan Paredes que tras formarse
como arquedlogo se dedica al ambito artistico pero partiendo de
la cultura material a la que tuvo acceso durante su formacion en el

ambito de la arqueologia y la antropologfa.
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De otra parte encontramos las exposicion de arte contemporaneo
que se presenta anualmente en Castilla y Leon desde 2007 de
inspiracion vaccea que lleva por nombre VacceArte que expone
cada afio esculturas, pinturas, orfebrerfa y ceramica inspiradas en
piezas vacceas, que al término de la exposiciéon se venden por

internet y ayudan a la financiacién del proyecto Pintia.

La relacién entre arquitectura-arqueologia-arte se observa en la
figura de Dario Alvarez, arquitecto que ha trabajado activamente
en la valorizacién de yacimientos arqueolégicos como Clunia o
Tiermes, profesor de arquitectura en la Universidad de Valladolid.
Acudiendo a una de sus conferencias titulada Paisajes
Contempordneos de arqueologia ficticia en abril de 2014, pudimos
aprender la existencia de otro campo en el que se relaciona el arte
contemporaneo y la arqueologia como es el de la arqueologia
fingida potenciada por el artista actual. Pikionis, en su
intervenciéon de adecuaciéon del entorno del Acrépolis en la
década de los 70 utiliza un procedimiento ficticio en el que mezcla
elementos y materiales del pasado y los une mediante las

caracteristicas de las vanguardias.
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Fig. 57: Adan Paredes. La fisiologia
del gusto. 2010.
(http:/ /www.kweeper.com/images/
tags/exposition)



Fig. 58: Dimitris Pikionis. Adecuacion
del entorno de la Acrépolis. 1951.
(https:// cajondearquitecto.com/2015
/05/08/dimitris-pikionis/)

Fig. 59: Paul Klee. Caminos
principale