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Introduccién General

Introducciéon General

Resumen

El proyecto arquitecténico, como proceso complejo en relacion con una realidad diversa, admite
enfoques muy variados que van desde las visiones académicas mas asentadas a tendencias que se
impregnan de la cambiante actualidad. Entre unas y otras hay distintas posibilidades de
acercamiento al proyecto, con mayor o menor solvencia y con menor o mayor apertura de
miras, respectivamente.

En esta investigacion de tesis se abordan aproximaciones al proyecto, en tanto que modos
diferentes de acercarse a su instrumental y sus procedimientos de trabajo, que escapan de los
puntos de vista exclusivamente disciplinares, pero que también huyen de modas pasajeras.

Estas aproximaciones procuran situarse desde otras disciplinas y ponerse en su lugar para
comprender el hecho proyectual. En unos casos realizan observaciones desde esas disciplinas
(miradas) e indagan en tareas creativas contemporaneas (acciones) y, en otros, profundizan en
técnicas de exploracion desprejuiciadas e inclusivas del contexto (derivas). Incorporan técnicas de
diagramacién en su dimension extensiva e introducen el entendimiento territorial en condiciones
limites y de borde litoral (ferritorios). Con estos pasos dados se redescubren nuevos valores en
situaciones de contemporaneidad arquitectonica (modernidad) y se detectan atributos de la
condicién social del territorio y de la arquitectura (colectividad).

A modo de introducciéon se parte de una manera particular de entender el paisaje en su
concepcién evolutiva hasta el arte contemporaneo. El paisaje, que es un hilo conductor presente
en todo el recorrido de la investigacion, se analiza en el cine para ir desvelando puntos de
encuentro con la arquitectura. En esos vinculos, el paisaje se va cargando de valores afiadidos de
memoria, de aspectos sociales y medioambientales para descubrir estas mismas intenciones en
ciertas arquitecturas de la modernidad.

Desde un punto de vista secuencial se realizan acercamientos a campos propositivos que
comparten con el proyecto procesos y modos operativos. La aproximacion al arte contempora-
neo de accién permite su traslacion al ambito arquitecténico mediante la transformacién del
medio en sus variantes urbana y natural, asf como social y espacial.

Las derivas, concebidas como estrategias de reconocimiento experimental urbano, se abordan
como técnicas que posibilitan el entendimiento del lugar y la articulacién de las escalas en la
intervencién del proyecto. Complementariamente, las técnicas cartograficas explican la realidad
para comprender la genealogia de los acontecimientos y desvelar las transformaciones
territoriales. Dotan en su conjunto al proyecto de herramientas eficaces para proponet.
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Estas aproximaciones se nutren de referencias sistematizadas y ordenadas por temadticas que
acuden en muchos casos a la revisién historica para consolidar su argumentacién y se orientan
hacia el hecho arquitecténico. Las arquitecturas que se ofrecen finalmente, como casos de
estudio, sirven para constatar los paisajes sociales y ambientales en distintos momentos de la
modernidad y en ambitos relativamente proximos. Con esos ejemplos, que tienen en
consideracién la relacion con el paisaje, y con otros que profundizan en los valores de
colectividad, se encuentran vias para redefinir el sentido del proyecto hoy.

Objeto de estudio

La pintura es un arte a caballo entre la arquitectura y los suerios.
Roberto Matta

El sentido de la investigacién nace de una buisqueda, desde la dispersion, de lo que caracteriza al
proyecto en consonancia con el momento presente y sus posibilidades de redefiniciéon. Por eso
la busqueda se realiza a través de la exploracion de condiciones que aparentemente se
encuentran en campos ajenos a la arquitectura pero cercanos a ella, como los campos creativos.
También, en lo que se refiere a la propia arquitectura, en situaciones distantes de nuestra
temporalidad actual, aunque relativamente préximas, como pueda ser la modernidad. Y tanto en
contextos alejados como en otros locales o cercanos a los ambitos cotidianos, como pueda ser el
litoral, que sirven como casos de estudio (limites) para verificar los temas de interés.

El campo de intereses, abierto, se corresponde con una manera de entender el proyecto como
proceso abierto y complejo. Por ello se busca en esas situaciones estudiadas aspectos que
reconocemos hoy del proyecto, para redefinirlo. Entre ellas estarfan la mirada del sujeto, los
aspectos sociales, el enfoque medioambiental, el trabajo participativo, lo cualitativo, el registro
del acontecimiento, la transmisién de la diagramacion, la potencia de las infraestructuras, los
procesos acelerados, el dinamismo del litoral, los espacios naturales, la representacién de la
complejidad, la articulacion territorial, la hibridacién de usos, el habitar, la colectividad, la
apropiacion, la memoria y el paisaje.

Esa busqueda del proyecto presente se realiza a través de seis oportunidades que se presentan:
miradas, acciones, derivas, territorios, modernidad y colectividad. Todas ellas atravesadas por categorias
que se solapan con mayor o menor intensidad: procesos creativos, relaciones urbanas,
territorialidad, turismo, litoral, espacios naturales, contemporanecidad, historia, arquitectura
colectiva,... Todas ellas posibilitan modos de proyecto, también llamados paisajes. En su
conjunto entretejen unas relaciones cruzadas que refuerzan entre si los argumentos para aportar
finalmente las conclusiones de la tesis.
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Introduccién General

Contenidos y estructura de la investigacion

Las cosas se presentan en un sentido ampliado y diverso, a menudo contradiciendo en apariencia la excperiencia
racional de ayer.
Paul Klee

La tesis se ordena en dos partes, cada parte contiene tres temas y cada tema aglutina varios
capitulos. Estos capitulos guardan relaciones entre ellos, asi como con otros capitulos de otros
temas.

En correspondencia con el titulo, la primera parte afecta a miradas y paisajes, tanto de accién
como de aproximaciéon de derivas, mientras que la segunda parte se centra en territorios y
arquitecturas, tanto de modernidad como de colectividad.

En miradas, se utiliza el cine para analizar tres tipos de paisaje, del sujeto, sociales y medioam-
bientales, con sus correspondientes propuestas arquitectonicas que los identifican.

En  acciones, aparecen unos paisajes de colaboracién. Las experimentaciones colectivas en
espacios publicos constituyen un nexo de unién entre los campos creativos contemporineos y la
arquitectura, que abren posibilidades de interactuacion y transformacion del medio.

En derivas, surgen unas aproximaciones al paisaje urbano y ambiental. Estas praicticas aportan un
conocimiento fresco y desprejuiciado para comprender mejor la realidad hasta llegar a la escala
territorial y desde campos de intervencion proximos a los de creacidon participativa.

En ferritorios, se analizan paisajes productivos y ambientales. Los ambitos consolidados del litoral
constituyen fendémenos de gran complejidad frente a los espacios preservados. El anilisis
variado de los distintos aspectos que intervienen en los primeros ofrece pautas determinantes
para su entendimiento como paisajes productivos, bien turisticos o agricolas, en contraposiciéon
con las pautas que mantienen los espacios naturales.

En  modernidad, se tratan paisajes contemporaneos. En diversas escalas y contextos, la
contemporaneidad ha abordado el paisaje en sus dimensiones social, ambiental y del individuo.
Rescatando ciertas aportaciones, desde la escala local, se reivindica la inclusion de estos aspectos
en el proyecto de la modernidad, siendo pertinente su valoraciéon como herencia recibida.

En colectividad, se estudian paisajes colectivos. También desde la escala cercana se examinan
conjuntos con un caracter de propuesta colectiva, comprobando la apuesta de la arquitectura
para superar la individualidad con su insercién en los espacios publicos y revisando su relacién
con otros contextos.

Las conclusiones, por ultimo, recogen las aportaciones de cada una de las visiones sectoriales

para construir en su globalidad un argumento completo de aproximaciones al proyecto
arquitectonico, de maneras de abordarlo.
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Metodologia

Siempre estoy haciendo cosas que no sé hacer, de manera que continuamente tengo gue aprender como hacerlo.
Pablo Picasso

Hay investigaciones que se adentran sobre una tematica con la precisiéon de quien lanza un dardo
y de un modo certero hace blanco sobre una diana. Profundizan en el conocimiento de algun
tema acotando el asunto tratado y utilizando mecanismos de especializaciéon y concrecién que
finalmente resultan utiles y meritorios.

Hay otras investigaciones, mas dispersas, que saltan de un asunto a otro, incluso aparentemente
inconexos, pero que en su conjunto formalizan una malla heterogénea de inquietudes con las
que cuestionar los modos de proceder disciplinares.

Estas investigaciones genéricas, sin ser mejores ni peores que las anteriores, conforman una red
en el sentido amplio del término. El concepto de red, aqui, se nutre de muchas de sus
acepciones mas comunes. Asi, una red es un ardid para atraer y atrapar, sirve para pescar o
cazar, y es un tejido que puede extenderse. Una red establece comunicaciones con el exterior,
produce influencias en puntos determinados, implica una organizaciéon de sus elementos. Una
red es un posicionamiento estratégico de colonizacién, es un conjunto de personas relacionadas,
a veces de un modo sigiloso. Finalmente, una red de araiia esta realizada por un insecto
insignificante, pero genera su propio hédbitat, un espacio de confort por el que moverse y
conocer el mundo.

Este trabajo aglutina un conjunto de reflexiones que de una u otra manera se acercan al proyecto
arquitecténico y buscan unas aproximaciones a su propia naturaleza, la mayor parte desde fuera
del proyecto tradicional. Entre ellas estin los procesos creativos que, provenientes de otros
campos disciplinares, aportan al proyecto un enriquecimiento y una contaminacion propositiva
por tratarse de tareas creadoras.

Entre los métodos no racionales utilizados en los campos creativos cabria destacar particulat-
mente algunos. El primero que merece ser mencionado es el método paranoico-critico,
propuesto por Salvador Dali y que encontré en André Bretéon y otros surrealistas una gran
acogida. Se trataba de un método espontineo de conocimiento irracional basado en la
objetividad critica y sistematica de las asociaciones e interpretaciones de fenémenos delirantes.
El segundo es la escritura automatica, practicada sobre todo por Brasai. El tercero es el cadaver
exquisito, desarrollado también por los surrealistas a partir de 1925. Y el cuarto es la deriva
psicogeografica, empleada por los letristas desde 1953 y luego por los situacionistas. Todos ellos
constituyen variantes representativas de unas maneras singulares de trabajar con mecanismos
que escapan intencionadamente de los sistemas racionales y tienen algo en comun: detras de
todos ellos esta la intuicién.
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La intuicién favorece el conocimiento permitiendo la comprension sin necesidad de emplear el
razonamiento. Utilizada en manifestaciones artisticas produce creacién y empleada en
investigacion propicia la asociacion de objetos o sucesos que aparentemente no tenfan vinculos.
Generan una suerte de objets tronvés.

En esta investigacion se han relacionado temas y casos de estudio que racionalmente no tenian
conexiones aparentes entre ellos, porque pertenecen a tipologias de saberes independientes, pero
que puestos en correlaciéon sorprenden por las concomitancias en el tratamiento de cuestiones
comunes, como pueda ser lo ambiental, lo conceptual, lo colectivo o lo social. Tal vez
constitufan preocupaciones latentes, que han aflorado de un modo inconsciente, o quizas la
propia libertad creativa de la metodologia empleada ha permitido encontrarlos, nombrarlos y
renombrarlos.

Finalmente, hay en la tesis una componente empirica de considerable entidad, que es la que
sustenta las reflexiones vertidas. Las aproximaciones tratadas se apoyan en experiencias, siendo
la gran mayorfa de ellas de cardcter docente o a medio camino entre la docencia y la investiga-
cién. Su cabida en la tesis pretende servir de constatacion de las contribuciones a partir del
caricter experimental de la propia investigacién. Su peso es determinante para poder formular
las inquietudes, los logros y hasta los desatinos de los ensayos realizados.

Cuando la practica del proyecto abandona el simulacro y se torna en construccion tangible de
una realidad, su eficacia formativa aumenta potenciando la dimensién creativa. Por ello resultan
fundamentales los sistemas de registro, porque se convierten en herramientas de realimentacion
del proceso. La datacion de las experiencias tiene aqui esta finalidad.
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llustracion 1.0.0: SMITHSON, Spiral Jetty, story board, 1970.
Cartel anunciador de la inauguracion de la exposicion en la Galeria Dwan de:

A 16mm, 35 min, color and sound film on the Spiral Jetty.
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¢Por qué lo llaman paisaje cuando quieren decir proyecto?
Del jardin al arte conceptual, aproximaciones y evolucién del paisaje

¢Por qué lo llaman paisaje cuando quieren decir proyecto?
Del jardin al arte conceptual, aproximaciones y evolucion del paisaje.

Resumen

Se parte de la revision del concepto de paisaje desde su origen clasico, asociado al jardin,
pasando por el pinteresquismo hasta llegar a la relacién contemporanea con la naturaleza, como
sucede entre otros en el caso del Land Art. Esto permitira abordar distintos tipos de paisajes, de
miradas y aproximaciones.

Paisajes y proyecto

En 1993 el director de cine espafiol Manuel Gémez Pereira dirige la pelicula ‘:Por qué lo llaman
amor cuando quieren decir sexo?’. Con independencia de la tematica, detrds del peculiar titulo
subyace un cuestionamiento sobre la manera de nombrar ciertos conceptos con determinados
vocablos. El paralelismo aqui, con el correspondiente juego de palabras, se emplea como
pretexto para expresar la vinculacién entre paisaje y proyecto.

En una primera interpretacién se podria relacionar el paisaje con el amor, por ser algo idilico,
incluso espiritual. Y, a su vez, el proyecto con el sexo, por tratarse de algo mds prosaico. Pero,
mas bien se pretende reflexionar acerca de por qué los arquitectos acuden con tanta frecuencia a
la palabra paisaje, hasta el extremo de llegar a perder su verdadero sentido. Este hecho encuentra
analogfas con el empleo desmesurado de expresiones alusivas a la sostenibilidad, muy frecuente
desde ciertos estamentos, y mantiene similitudes con el abuso del término ecologfa, cada vez
mas extendido en muchos ambitos, aunque alejado de su esencia original.

Lo cierto es que el paisaje se convierte en una herramienta muy potente para proyectar,
empleado desde un conocimiento fundamentado. Por ello, antes de fijar las categorias del paisaje
del sujeto, social y ambiental, resulta necesario recorrer en términos evolutivos la transformacién
de la nocién del paisaje clasico, desde su origen, hasta el concepto de paisaje mas contempora-
neo, como lo entendemos hoy. Esto permitird establecer algunos tipos de paisaje.

Desde un punto de vista perceptivo, hablar de paisaje implica que haya un observador y un
objeto observado. Este cardcter subjetivo nos conduce a una cualidad intrinsecamente personal,
hasta el punto de que cada individuo puede llevar un paisaje consigo mismo. Ese serfa un tipo
de paisaje vivido, experimentado desde la infancia y que se identifica con lugares y sensaciones
percibidas, alcanzando su condicién mas sensorial.

Desde un punto de vista personal, en gran parte de este trabajo setfa posible encontrar un
paisaje vivencial en la costa del litoral de Malaga, que encierra recuerdos y experiencias del autor.
Ese paisaje se halla en la memortia, grabado en la retina gracias a un fotémetro particular con el
que se mide la intensidad de luz y que se va educando de un modo sensible, como se moldea la
formacion estética.
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llustracion 1.0.2: DE LACOUR, Maro-Cerro Gordo, Granada,
2007.

llustracion 1.0.3: Campo de Dalias, Almerfa 2007. llustracion 1.0.4: Acantilados en Nerja, Malaga, 2007.

Asf, una imagen idilica podrifa ser la de un dfa con la luz propia del Mediterraneo, caracterizado
por claroscuros intensos. En ello influye el mar, que provoca atardeceres anaranjados y muy
distintos a otros del interior, mas rojizos, como puedan ser los de Granada. Por tanto, existen
paisajes personales, que van quedando registrados gracias a la dimension cualitativa.

Profundizando en el territorio litoral, encontramos paisajes relacionados con el medio natural.
Dentro de ellos, todavia se preservan algunos ejemplos de paisajes practicamente inalterados. En
el limite de la provincia de Malaga con la de Granada se encuentra la Sierra de Tejeda, Almijara y
Alhama, y el Paraje Natural de los Acantilados de Maro-Cerro Gordo. Se puede observar que las
montafias todavia no se han inundado de casitas blancas como en otros municipios colindantes
costeros. Estos tipos de paisajes podrian contenerse en una categoria de paisaje natural.

Al detenerse sobre el fendmeno del turismo, que provoca la transformacion del espacio
inalterado, cabe cuestionarse su surgimiento. El medio natural atrae a una poblacién que quiere
disfrutarlo, desea contemplar la masa inmensa de agua desde unos acantilados, experimentar el
contacto directo con la playa y disfrutar del clima. Surge entonces una primera interrogante:
¢qué puede hacer la poblacién con el paisaje que le ha correspondido en suerte?, ¢es licito
transformar el medio para obtener rentabilidad? Aparecen a partir de ese momento los sistemas
productivos que van asociados a los paisajes.
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llustracion 1.0.5: ZoMeCS, 2013. llustracion 1.0.6: LASSERRE, Huerto de manzanas, La Capelle
Masmoléne, Gard, Francia, 2005.

En el litoral andaluz contamos con un contraste importante. El Campo de Dalfas ofrece una
imagen que se contrapone de un modo bien diferente al arquetipo de paisaje mediterraneo. Se
trata de una gran llanura, préxima a la Bahfa de Almeria, en la que el medio urbano apenas se
distingue debido a que esta rodeado por un mar de invernaderos que lo ha dejado constrefiido.

Y aparece una segunda cuestion: ¢es un paisaje? Podria entenderse que es un paisaje productivo!
gu d

porque hay una intensificaciéon de los sistemas tecnolégicos aplicados a la agricultura, el medio

se transforma, la poblacién obtiene una rentabilidad de ese suelo y surge un paisaje tecnoldgico.

Todas estas cuestiones y temas sobre el paisaje litoral se abordan desde metodologias de trabajo
elaboradas mediante la plataforma Lil.ab (Laboratorio de investigaciéon [iforal). Se tratan
ejemplos extremos que van desde el litoral mds antropizado, como pueda ser la Costa del Sol,
también denominada ZoMeCS? (Zona Metropolitana Costa del Sol), hasta el litoral mas agricola
que se inicia en la Costa de Granada y llega a la Costa Almeriense.

Precisamente, turismo y agricultura son dos de los grandes transformadores del paisaje tal cual
lo conocemos y percibimos a través de la piel o epidermis de la Tierra. Ademds de esas
actividades tendriamos que considerar la minerfa, la industria y las grandes infraestructuras, que
igualmente afectan al medio natural.

" Juan Herrero, Isla Ciudad. Arquitectura y energia en Mallorca, Palma de Mallorca, Colegio Oficial de Arqutiectos de las Islas
Baleares, 2003.

2 José Maria Romero et al., Nerja Paisaje ZoMeCS (: un libro colectivo de estudiantes de la asignatura Monograficos de proyectos,
de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Granada), Mélaga, Fundacion Rizoma, 2005, 249 p.
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llustracion 1.0.7: MIGUEL ANGEL, Caida del hombre, pecado llustracion 1.0.8: El Partal de la Alhambra.
original y expulsion del paraiso, hacia 1509.

El nacimiento de la agricultura, primera gran actividad transformadora humana sobre la corteza
terrestre, ofrece claves interesantes. Durante el Paleolitico el hombre es fundamentalmente
cazador, a lo sumo practica la trashumancia o es recolector. Es decir, se alimenta de lo que le
ofrece la Naturaleza. En el Neolitico, entre los afios 8.000 a. C. y 7.000 a. C., el hombre pasa de
ser n6mada a tener una vida sedentaria y comienza a cultivar la tierra para abastecerse. De este
modo, al empezar a plantar para ser productor, surge la agricultura.

La agricultura como método de subsistencia transforma el medio de un modo ordenado. En ese
sentido, las fotografias sobre la racionalidad agricola de Olivier Lasserre reflejan lo que
irénicamente decfa Oscar Wilde, que la naturaleza imita al arte. Ahora bien, cuando las plantas
(especies plantadas) ya no cubren ninguna necesidad, sino que aportan un valor puramente
ornamental, decorativo o sensorial, como por ejemplo el olor o el aspecto visual de las flores,
entonces sutge el jardin como huerto cultivable para el placer de los sentidos.

Ademas de lo anterior, el jardin tiene un valor simbdlico, es un concepto asociado con la
creacion del mundo y del hombre en la historia biblica, a su vez relacionado con las mitologfas
sumeria y mesopotdmica. Aunque existe una distincién clara entre el jardin occidental, con
mayor presencia en nuestro imaginario, y el jardin oriental, que apenas tiene flores, en ambos
casos el concepto de jardin siempre engloba y representa el paraiso, el edén, como lugar ideal al
que se aspira, donde no hay pecado. De un modo u otro, se identifica con lo natural, o rural,
dentro de la sempiterna divisiéon del mundo entre campo y ciudad.

Se admite que en Europa no se conservan jardines medievales. Probablemente los tnicos que se
han preservado son los de la Alhambra, como El Partal, y el Generalife*. En cualquier caso,
consisten en recreaciones espaciales que estan vinculadas con la arquitectura, pero mediante una
relacién de subordinaciéon respecto del espacio arquitecténico, visible por su estructura
geométrica. En definitiva, constituyen un lugar de representacion por una razén tecnologica.

3 Oscar Wilde, La decadencia de la mentira, Madrid, Siruela, 2000. (The Decay of Lying, 1889).
4 José Tito Rojo, “El ‘jardin hispanomusulman’: la construccion de una idea”, AWRAQ N° 11, 2015, pp. 33-58.
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llustracion 1.0.9: EL BOSCO, llustracion 1.0.10: LORRAIN, E/ vado, hacia 1644.
El jardin de las delicias, hacia 1503.

La explicacién técnica, desde un punto de vista histérico, se encuentra en que no existia
posibilidad constructiva de conseguir espacios cubiertos amplios, de tal modo que las actividades
asociadas con el encuentro y la proyeccién social se desarrollan al aire libre. Sin embargo,
cuando ya se desarrollan soluciones tecnoldgicas adecuadas aparecen otras tipologias que cubren
esas mismas necesidades, ya sean las catedrales en el aspecto religioso o posteriormente las
grandes naves en época industrial, vinculadas con sistemas de comunicaciones, como las
estaciones de ferrocarril. Hoy en dia esos espacios de representacion podemos encontrarlos en
los centros comerciales, denominados grandes superficies, y en los museos, definidos como las
catedrales culturales del siglo XXI. Por lo tanto, el jardin constituye implicitamente un paisaje de
representacion.

Durante todo el medievo, y posteriormente, se sigue manteniendo esa alusién del jardin a estos
conceptos de idealizacién, simbologia y representacién, como resulta palpable en el caso de El
jardin de las delicias de El Bosco (hacia 1503), desarrollado con gran expresividad mediante la
configuracién de un triptico.

La evolucion del concepto de jardin a la nocién de paisaje, aceptada en el estado del arte, se sitia
en el siglo XVIII, a partir de las aportaciones de algunos pintores del siglo XVII formados en
Roma y en el clasicismo, fundamentalmente Nicolas Poussin y Claude Lorrain. Sus contribucio-
nes a la construccién del concepto de paisaje vienen a través de las composiciones pictéricas que
realizan a partir de apuntes del natural, para luego incorporar animales, paisanajes, temas
mitolégicos del mundo clasico, aderezados con unos colores fuertes y una luz intensa y
dramatica, de amanecer o atardecer.
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llustracion 1.0.11: CAPABILITY BROWN, Stourhead, Inglaterra. llustracion 1.0.12: HUMBOLDT, Diario sobre viajes por América,
1799-1808.

Esta manera de mostrar lo natural de un modo muy elaborado influira en una serie de tedricos y
poetas ingleses del siglo XVIII, como Nathaniel Kent y Uvedale Price, que seran los encargados
de construir el ideal del paisaje y lo pintoresco, que determinara a través del pintoresquismo el
tipo de jardin inglés. Esos rasgos, por su especificidad, ayudan a comprender las diferencias tan
evidentes entre los jardines ingleses y los italianos®, y a su vez entre ambos casos y los jardines
franceses.

Por lo general en un jardin italiano la topografia se resuelve con terrazas, suelen aparecer unos
¢jes, hay una geometria definida, la vegetaciéon se conforma mayoritariamente mediante setos y
formas geométricas y el agua siempre estd presente con juegos y fuentes. Podria decirse que los
jardines italianos son inequivocamente arquitecténicos.

Sin embargo, los jardines ingleses son diferentes. Bastaria con observar uno de los tantos que
hizo en el sur de Inglaterra Lancelot Brown, conocido por Capability Brown, desde mediados
del siglo XVIII. La topografia no se trata con terrazas sino con colinas de formas suaves, la
mayorfa construidas artificialmente. Formalmente no existe una geometria de ejes sino que todo
se deja a la suerte de la curvatura y las ondulaciones. El agua no estid presente en juegos o
fuentes sino en lagos; y la vegetaciéon no cuenta con setos o parterres, sino que crece de un
modo boscoso pseudonatural, ya que realmente se trata de un artificio. En definitiva, estos
jardines ingleses nacidos en la mitad del siglo XVIII estan incorporando de un modo consciente
el mundo clasico que Nicolas Puossin y Claude Lorrain habifan transmitido, e inventado, a través
de sus composiciones. De ese modo surge el pintoresquismo, determinante para comprender la
historia del landscape, el paisaje de tradicién anglosajona.

5 Torsten Olaf Enge y Carl Friedrich Schroer, Arquitectura de jardines en Europa, 1450-1800. Desde los jardines de las villas del
Renacimiento italiano hasta los jardines ingleses, Colonia, Benedikt Taschen Verlang GMBH, 1992.
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llustracion 1.0.13: bajo la direccion de MUTIS, acuarelas llustracion 1.0.14: BIERSTADT, The Rocky Mountains, Lander's
fruto de la Real expedicion Botanica del Nuevo Reino de Peak, 1863.
Granada, 1787-1803

Ese paisaje va a viajar al nuevo mundo a través de Alexander Von Humboldt, segin argumenta
Ifiaki Abalosé en su volumen II del Atlas pintoresco. Para Abalos, la figura de este naturalista
aleman es clave con su llegada primero a América del Sur y Centroamérica, y después a
Norteamérica. Movido por un afin enciclopédico y expedicionario, queda asombrado por la
riqueza de los ecosistemas de plantas y especies. Humboldt va acompafiado de grabadores y
pintores que, ademas de captar y registrar las especies, van a tomar sus impresiones del territorio
americano.

Previamente en el tiempo contamos con la experiencia en el caso espafiol del gaditano José
Celestino Mutis, quien dirige la Real Expediciéon Botanica del Nuevo Reino de Granada (en lo
que hoy es Colombia y parte de Venezuela), que se inicia en 1783 y dura casi treinta afios. En
una treintena de tomos de gran porte y tamafio considerable aparecen todas las especies
dibujadas a escala del natural. La datacién ilustrada transmite la fascinaciéon de los europeos de la
época al descubrir la riqueza exdtica de un nuevo continente.

Salvando la distancia y los medios, pero con una capacidad de asombro similar, cabria destacar la
labor que aporta la llamada Escuela de pintores del Rio Hudson. En los cuadros de Albert
Bierstadt sobre las cataratas del Nidgara, y en aquellos otros que reflejan los viajes hacia el Oeste
americano, aparece lo sublime. Se trata de un concepto de gran apogeo en el romanticismo, pero
con un grado de realidad tangible, la que se encuentran los expedicionarios y que les sorprende y
sobrecoge.

Los cuadros de Bierstadt sobre las Montafias Rocosas poseen unas composites, similares a las
composiciones pintadas por Claude Lorrain un siglo antes. Los animales y personas se
incorporan después de trazar los apuntes del natural. Hay nuevamente una fascinacién sobre el
paisaje, pero con un matiz totalmente distinto a las composiciones de las construcciones
artificiales europeas. Lo sublime estarfa en la oscuridad, fisica y también conceptual; en la

® |faki Abalos, Atlas pintoresco Vol. 2: los viajes, Barcelona, Gustavo Gili, 2008, p. 49.
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llustracion 1.0.15: OLMSTED y VAUX, Greensward Plan, 1858. llustracion 1.0.16: PAXTON, Cristal Palace, 1851.

inmensidad, tanto en una dimensién horizontal como vertical. Implicitamente se encuentra en
las privaciones que sugiere, como el silencio y el recogimiento, en las tinieblas y en lo
enigmatico. Con esos ingredientes, aquellos europeos reelaboran el concepto de lo sublime en
ese territorio vasto y por descubrir que es el nuevo continente.

Toda esta fascinacién se nutre de un personaje crucial para entender el paisajismo. Se trata de
Frederick Law Olmsted, quien colabora con Calvert Vaux en el concurso de 1868 para Central
Park de Nueva York aportando una visién que hoy podemos llamar ecolégica. Esto se debe a
que realizan una tarea de gestiéon coordinando oficios, edafélogos y otros especialistas de
distintos campos hasta construir un emblema, mas que como jardin, por su valor urbano.
Curiosamente Central Park no ocupa un papel tan destacado en la historia de la jardineria como
lo tiene en la historia del urbanismo por ser un espacio colectivo. Igual que Humboldt viaja
desde Europa a América, Olmsted viajarda de América a Europa, vera los jardines de Francia, de
Alfant, los jardines ingleses, elaborard una equilibrada mezcla entre ellos y con su produccién
abrird nuevas vias para el paisajismo.

Cabe recordar que Central Park no estaba en el centro de la isla de Manhattan cuando se
proyect6, ya que el centro estaba en el Downtown. Sin embargo, Manhattan se construye
realmente a partir de Central Park. Esto se aprecia contrastando el conocido grabado de la vista
aérea de 1858, Greensward Plan, con las imagenes de Nueva York de 1950, tomadas desde un
punto de vista similar, en las que se observa cémo la ciudad va adquiriendo densidad a medida
que va aproximandose al borde, hasta el punto de que Central Park constituye el verdadero
espacio de representacién de Nueva York, no solo el pulmén de la ciudad, sino su verdadero
atractivo. Para lograrlo, Olmsted planteé deliberadamente el maximo de vegetacién en los
extremos, buscando una ruralizacién frente al borde urbano y lo acompafié de efectos
paisajisticos de ondulaciones y vegetacion densa.
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llustracion 1.0.17: SMITHSON, Spiral Jetty, 1970. llustracion 1.0.18: SMITHSON, Spiral Jetty, 1970.

llustracion 1.0.19: SMITHSON, Spiral Jetty, 1970. llustracion 1.0.20: SMITHSON, Spiral Jetty, 1970.

En el fondo hay un caricter reformista en los planteamientos de Olmsted, quien pretendia que
no se pisase el césped, que identifica el parque con la sociedad democratica americana, que
carece de las ataduras de la sociedad europea, ya que no tiene ni la tradicién romantica ni el peso
de la historia. Por ello en Central Park estan los valores y derechos que representan el suesio
anericano.

En estos momentos Paxton, alguien que ha demostrado su habilidad técnica para desarrollar
invernaderos, construird el Cristal Palace en Londres. Simultineamente, Capability Brown, un
jardinero, diseflara parques y jardines en Inglaterra. Y por ultimo, Olmsted, un granjero, se
convertird en urbanista en Nueva York. Podria decirse que la arquitectura se nutre de otras
disciplinas para producir espacios colectivos. Olmsted continuara con las Vias Parque, con el
Parque de Boston vy, sobre todo, con los parques nacionales, siendo el mas conocido el de
Yosemite. Todo esto sucede hace algo mas de un siglo y medio. De nuevo el concepto de
paisaje se ha transformado, y asi surge el que podriamos denominar paisaje protegido.

Pensemos que hasta 1969, algo menos de medio siglo, no se declara en Espafia el tercer Parque

Nacional, Dofiana, gracias a Francisco Bernis, catedratico de ciencias naturales y padre de la
ornitologia espafiola, y José Antonio Valverde, bidlogo y activista ambiental.
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Estos dos naturalistas consiguen frenar el proyecto de 1963 del Ministerio de Agricultura que
pretendia plantar eucaliptos para desecar las marismas y convertir los suelos en regadio, y que
hubiese supuesto un desastre ecolégico sin precedentes en el humedal mds importante de
Europa.

Paisaje contemporaneo

Durante el siglo XX se dan magnificos ejemplos a través de los cuales es posible abordar la
relacién de la arquitectura con el paisaje y el lugar. Basta para ello analizar ciertos ejemplos de
Arquitectura Moderna, especialmente algunos surgidos en el ambito escandinavo, al margen de
otros llevados a cabo de la mano de Le Corbusier o Wright. Dando un salto en el tiempo y en
los limites disciplinares artisticos, es posible detenerse en el conocido Spiral Jetty, de Robert
Smithson, por su aportacion a la concepcion del paisaje desde el Land Art.

Entre estos earthworks, nombre que recibi6 el Land Art en Estados Unidos por su labor como
movimientos de tierra, y el minimalismo existfa una vinculaciéon directa. Ahora bien, en la
escultura minimalista encontramos geometria, conceptualidad y el objeto industrial, el llamado
ready-made, que en el Arte de tierra no esta presente, precisamente. Smithson incorpora un salto de
escala considerable, no solo por el tamafio, sino por concebir una obra que se podia recorrer
plenamente. Esta cualidad es resaltada por Rosalind Krauss al expresar la sensacién de
desorientaciéon y pérdida del centro que se experimenta, por tener tnicamente nociéon del cielo y
del lago mientras se recorre’.

Smithson partia de sus precedentes de recorrido de 1967, The Monuments of Passaic, atravesando
un paisaje industrial de espacios abandonados, relacionados incluso con los paseos anteriores
relatados por Tony Smith en la revista Artforum, en 1966, recorriendo en coche la autopista
New Yersey Tumpike®.

El muelle en espiral estd en un lugar sublime, un lago salado perdido en el Estado de Utah. La
propia eleccion del lugar es primordial, y podria tener una connotacién regenerativa del
territorio. Puede decirse que hay un componente timidamente critico en la reflexiéon que genera
sobre la ubicacion, aunque sin llegar al caracter reivindicativo de los cortes de edificios de Matta
Clatk, convirtiéndolos en obra de arte para denunciar la especulacién inmobiliaria.

A pesar de ello, si puede afirmarse que hay una proto-ecologia, una forma intencionada de situar
el arte entre el medio natural, -la ecologia-, y la actividad industrial. Debemos recordar que se
construy6 en 1970, tres afios antes de la muerte de Smithson en un accidente de avioneta, en
unos momentos previos a la irrupcién de la conciencia ecologista de mediados de los afios
setenta.

" Javier Maderuelo, El espacio raptado: interferencias entre arquitectura y escultura, Madrid, Mondadori, 1990, p. 66. Rosalind
Krauss comenta: “La experiencia de la obra es como si estuviéramos continuamente descentrados dentro de la gran extension del
lago y el cielo”.

8 Francesco Careri, Walkscapes: El andar como préctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 119.
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llustracion 1.0.21: SMITHSON, A Nonsite (an indoor earthwork), llustracion 1.0.22: JUDD, 15 untitled Works in concrete, Marfa,
1968. Texas, 1980-1984.

La construccién se hizo en seis dias, cuando el nivel del lago habia bajado ese afio. La accién del
propio Smithson recorriendo el muelle esta rodada en una pelicula de 32 minutos, lo cual resulta
especialmente significativo sobre las posibilidades de registro de una accién de construir y
caminar en el paisaje.

Desde entonces el lago ha oscilado y esto ha cambiado la percepcion de la obra, durante afios se
ha ocultado, en concreto entre 1972 y 19939, y luego ha aparecido; en ciertas épocas el nivel ha
subido hasta practicamente desaparecer la obra. Muchas de las imagenes mas conocidas, de 2003
y 2004, muestran el muelle con una mayor presencia.

La obra artistica como tal pertenece a una galerfa de arte, y resulta llamativo que haya
peregrinaciones a un lugar insélito e inaccesible. El resultado es ambiguo y contiene en si mismo
una fusién: es una obra de arte que se confunde con el lugar. No es un objeto y ademas no es
transportable, la obra es el propio lugat, el material con el que se ha construido. En suma, se

trata de una aportacién realizada por un arquitecto desde el campo del arte, que atrae y fascina a
los arquitectos.

Resulta conocido que Smithson habia leido a Uvedale Price, escribia sobre Olmsted!” y trataba
sobre los “site’ y ‘non site’. Para €l los ‘site setfan el lugar y los ‘non site la obra. Los términos
empleados también podrian hablarnos de espacios y no espacios. Adelantindose a lo que Marc
Augé llamé los no lugares'!, Smithson habia expresado que los museos, aeropuertos, autopistas,
gasolineras y los sitios de comida rapida no tienen un caracter, pueden estar practicamente igual
en un sitio que en otro. Con su aportacién, Smithson ayuda a situar la importancia del recorrido
en el paisaje.

9 Michael Lailach, Land Art, Barcelona, Taschen, GmbH, 2007, p. 88.

© Robert Smithson, “Frederick Law Olmsted y el paisaje dialéctico”, en Naturaleza y artificio, el ideal pintoresco en la arquitectura y
el paisajismo contemporaneos, Barcelona, Gustavo Gili, 2009, pp. 31-48.

""Marc Augé, Los no lugares, espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad, Barcelona, Gedisa, 1993.
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¢Por qué lo llaman paisaje cuando quieren decir proyecto?
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llustracion 1.0.23: JUDD, Sin titulo, Laumeier Sculpture Park, llustracion 1.0.24: LIN, Wave field, Ann Arbor, Michigan, 1995.
San Luis, 1984.

En el campo de la escultura minimalista Tony Smith inicié6 en 1962 con su obra Die una
trayectoria de experiencias similares, sacando las obras al exterior. Cabe aqui recordar que la
escultura minimalista se caracteriz6 desde sus inicios por la pérdida del caricter antropomorfico
y del pedestal, asi como por poderse recorrer.

Entre los escultores minimalistas, los que habian producido un discurso mads tedrico eran Sol
LeWitt, Carl André, Donald Judd, Dan Flavin y Robert Mortis!'2. Pues bien, de todos ellos
Donald Judd fue uno de los primeros que utilizé sus series para salir de la galerfa al exterior y
abordar de un modo diferente la relacién con el paisaje.

Las obras de Judd tratan sobre la seriaciéon de cajas, realizadas en materiales prefabricados de
plexiglas, de acero, de chapa o de vidrio. Con ello desaparece la expresividad y el sufrimiento del
artista, que ya no las realiza fisicamente como en el mundo clasico, sino que las encarga al modo
en que Duchamp habia comprado en 1917 el conocido urinario, le habfa dado la vuelta
convirtiéndolo en ‘fuente’ y lo habfa firmado como R. Mutt. Otra aportacién del minimalismo
en general, y de Donald Judd en particular, es poner en valor el espacio entre los objetos, del
mismo modo que en ciertos momentos decisivos de la obra de John Cage los silencios
adquieren un valor entre los sonidos.

Las cajas podrifan tener un tamafio impreciso, ya que no tienen referencias de escala ni
posibilidades de comparacién con otros objetos en las fotografias realizadas en los interiores
abstractos de las galerfas. Al sacarlas al exterior, en distintas ubicaciones, van adquiriendo valores
diferentes. En entornos indeterminados, como en contextos desérticos de Texas, tampoco se
detectan claves sobre el tamafio que realmente tienen, ni del material del que se han realizado.
En otro emplazamiento bien diferente, como pueda ser Los Angeles, empiezan a tener tamafio y
proporcion, se pueden recorrer, y ponen en valor el lugar. En San Luis las mismas cajas
enmarcan la mirada hacia el paisaje, incluso manteniéndose en una ubicacién constante cambian
la percepcién del paisaje segun la estacién del afio.

2 Daniel Marzona, Arte minimalista, Barcelona, Taschen GMBH, 2008, p. 7.
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llustracion 1.0.25: LIN, Vietnam Veterans Memorial, llustracion 1.0.26: LIN, Vietnam Veterans Memorial,
Washington, 1982. Washington, 1982.

En consonancia con lo anterior, algunas intervenciones de Isamu Noguchi modifican el propio
lugar incorporando las condiciones climaticas y ambientales. También el trabajo de Maya Lin
cualifica el lugar cuando interviene con ondulaciones geometrizadas en los movimientos de
tierra para producir una alteracién del paisaje.

Por dltimo, ademas de las acciones de Smithson en el paisaje y de las contribuciones de las
esculturas de Judd en el lugar, aparece la dimensién simbdlica como otro valor afiadido que
termina afectando al propio lugar cuando Maya Lin responde al encargo de una escultura
simbolica y la realiza mediante una intervencién paisajistica mediante earthworks, o Land Art.

Vietnam Veterans Memorial es el monumento conmemorativo a las victimas de Vietnam en
Washington que se compone con una fisura en angulo de 132°. La simbologia consiste en
apuntar por un lado al monumento a Washington y por otro al de Lincoln. Y, en lugar de hacer
un recrecido de tierras o una columna a modo de obelisco, como sucedia en el arte clasico, se
actua sobre el paisaje deprimiendo el terreno para provocar un recorrido. La mayor carga
simbolica la introduce al revestir el muro de contencién con un granito negro y al escribir los
nombres de los 57.000 soldados norteamericanos fallecidos en la guerra de Vietnam con letras
romanas'3.

Conclusion

Partiendo del concepto de jardin y llegando a las aportaciones del Land Art, ya en el arte
contemporaneo, apreciamos la transformaciéon y evolucién del concepto de paisaje. Podemos
concluir que el paisaje no es una reproduccién fidedigna de la naturaleza. La naturaleza es un
producto esencialmente cultural'#.

8 Javier Maderuelo, El espacio raptado: interferencias entre arquitectura y escultura, Madrid, Mondadori, 1990, p. 134.
™ Alain Roger, Court traité du paysage, Coll. Bibliotheque des Sciences Humaines, Paris, Gallimard, 1997, 199 p.
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Smutronstéllet, el paisaje de la memoria
Skogskyrkogard, la imagen del paisaje

Smultronstillet, el paisaje de la memoria. Skogskyrkogird, 1a imagen
del paisaje.

Resumen

Si el cine de Bergman muestra de un modo muy peculiar tematicas existenciales y dramaticas
como la felicidad, el sentido de la vida o el paso del tiempo, en Fresas Salvajes las aborda a
través del recuerdo y la memoria. De un modo autobiografico, constante en su trayectoria, los
acontecimientos se tratan en esta ocasiéon como itinerarios del acontecer humano que convergen
y divergen en un jardin idilico para explicar la condicién del sujeto, la relaciéon entre su interior
intimo y el paisaje exterior. A partir de este analisis que considera la simbologfa del paisaje, seria
posible establecer en una posterior revision la relacion del arte contemporaneo con el paisaje y
su implicacién en el espacio que compete a la arquitectura.

En el Crematorio del Bosque, de Estocolmo, Asplund funde magistralmente la arquitectura con
el paisaje y lo hace desde la simbologfa y la percepcion. De ese modo, reinterpreta las cualidades
del jardin y propone una imagen del paisaje construida a través de la memoria.

Smultronstillet, el paisaje de 1a memoria.

Who can forget such images?
Woody Allen!

Resulta obligado comenzar con una explicacién sobre la elecciéon de un titulo como este, de
nombre impronunciable. Acudir a la lengua original permite en muchas ocasiones encontrar
otros significados aparentemente no detectados en el sentido de un titulo, gracias a la precisién
de la terminologia. El término Swutronstillet, todo unido en una sola palabra, se traduce del sueco
al espafiol como Fresas Salvajes. Sin embargo, las dos partes que lo componen poseen por
separado otras acepciones, de modo que unidas tienen connotaciones complementarias. Asi
smultron setfa fresa, referido a fresa silvestre o del bosque, y con la palabra sza/lét se concretaria
‘en lugar’, en un sitio. De este modo Swultronstillet también podria entenderse como ‘el sitio de
las fresas’, y por tanto con esta revisiéon del término nos encontrarfamos con una primera alusiéon
al paisaje, en la medida en que se concreta un lugar determinado, con un sentido campestre o
pintoresco.

" Comentario de Woody Allen a propésito de Smultronstéllet confeso admirador del cine de Bergman.
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Smnltronstillet, traducido al espafiol como ‘Fresas Salvajes™?, es el titulo elegido por el director
Ingmar Bergman para una de sus peliculas mas conocidas, de 1957. Y que junto a ‘El Séptimo
Sello’ (Det Sjunde Inseglet, 1957) componen quizas las dos obras mas destacadas de su etapa de
madurez creativa, aunque en plena juventud y realizadas ambas en el mismo afno3.

La trama

Fresas salvajes narra el viaje de un viejo profesor, médico, que va a recibir un jubileo doctoral en
la Universidad de Lund, esto es, lo van a nombrar doctor honoris causa al haber cumplido
cincuenta afios dedicado a su profesion. Puesto que él vive en la ciudad de Estocolmo, se va a
trasladar hasta Lund, en el Sur de Suecia y cerca de Malmoe, recorriendo aproximadamente unos
seiscientos kilometros durante una condensada jornada de viaje por carretera, que durard
exactamente un dfa. Para desarrollar ese viaje realizard un desplazamiento que es propiamente
espacial, geografico, desde la ciudad en la que reside en el momento presente hacia su lugar de
origen. En ese trayecto fisico pasard por una serie de lugares que muestran el caracteristico
paisaje escandinavo a través de su naturaleza y simultineamente su paisaje personal, de
recuerdos de su infancia, su adolescencia, su matrimonio, etc., aprovechando para ello
determinadas etapas por distintos sitios por los que va pasando. Por tanto, a la vez realiza un
viaje que resulta ser retrospectivo de su vida, de reconstruccién de su memoria. Es decir, hay un
juego sutil entre el viaje espacial y el viaje temporal, incluso entendido en orden inverso.

Si bien estos aspectos, que estin presentes de un modo mas o menos claro en la obra, ya han
sido analizados en otros estudios, la presente investigaciéon pretende revisar la relacién del
paisaje con el tiempo, en este caso utilizando el tiempo atmosférico como nexo de unién con el
tiempo cronolégico, que podriamos llamar histérico.

Titulos. Ocaso y vida

Conviene aclarar que este largometraje también es conocido en ciertas traducciones como ‘El fin
del viaje’, ‘El fin del dia’ o ‘Cuando huye el dia™, en alusién este dltimo titulo a un verso
(Cuando el dia muere) del poema denominado ‘¢Dénde esta el amigo que busco por doquier?’
(Var dr den vin, som dverallt jag siker, 1818) °, de John Olof Wallin, que se recita en la propia
pelicula:

2 El titulo Smultronstéllet se tradujo al inglés como Wild Strawberries, al aleman como Wilde Erdbeeren y al francés como Les
Fraises Sauvages. La traduccion al italiano fue Il Posto delle Fragole, que podriamos entender algo asi como fresas silvestres,
aunque en una combinacion muy parecida también al término il posto de fragole, méas claramente referido al lugar de las fresas.

3 Bergman en 1957 contaba con 39 afos y esas dos peliculas representan la nimero dieciocho (El Séptimo Sello) y diecinueve
(Fresas Salvajes) de una carrera de unos cincuenta largometrajes realizados entre 1945 y 2003.
“En Argentina la traduccion fue “Cuando huye el dia”.

5, Donde esta el amigo que busco por doquier?” es un conocido poema sueco de 1818, escrito por John Olof Wallin (1779-1839),
poeta y obispo de Uppsala. Al salmo se le atribuye un caracter platénico aunque también cristiano, inspirado en el Cantar de los
Cantares. En la pelicula se recitan las tres primeras estrofas del salmo: la primera y la segunda completas, y parte de la tercera.
El protagonista, al recitar el poema, repara en el sentido del versiculo ‘Cuando el dia muere’, y lo vuelve a repetir.
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1

“sDdnde esta el aniigo gue busco por doguier?
Cuando apunta el dia, mi inquietud también aumenta.
Cuando el dia muere, lo busco todavia.

Aungne el corazin me abrasa,

2

Yo voy siguiendo sus huellas en cualguier brote de vida:
E/ aroma de la flor, la esbeltez de la espiga.

En el suspiro que lanzo y en el aire que respiro

Estd presente su amor,

3

Y o0igo cantar su voz, en el viento del estio.”

1

Var dr den van som dverallt jag soker?
Ndir dagen gryr, min lingtan blott sig oker;
Nir dagen flyr, jag an ¢f honom finner,
Fast bjdrtat brinner.

2

Jag ser hans spar, varbelst en kraft sig rijer,
En blomma doftar och ett ax sig bijer.

Ut den suck jag drar, den luft jag andas,
Hans kdrlek blandas.

3

Jag hor hans 1ist, dér sommarvinden susar,

Con esta referencia tan metaférica, que da pie a las interpretaciones mds metafisicas o
existencialistas®, se puede intuir que supuestamente se trata de un viaje hacia el ocaso, incluso
con alusiones a un final de la vida, aunque en este caso la muerte no aparezca, en cuanto a tema
se refiere, de un modo tan evidente como en El Séptimo Sello. Sin embargo, del simple
enunciado del titulo también cabria esperar que Fresas Salvajes gozase de un mensaje positivo: la
fresa en Suecia es un simbolo relacionado con la primavera fugaz, la estaciéon en la que surge
como fruta extrafia y exdtica, y que consecuentemente alude al nacimiento y tiene que ver con la
vida’. Incluso asociada cominmente en Suecia con la virginidad, atribuido este concepto al ser
una fruta silvestre, y por tanto vinculada con la juventud. En suma, la mezcla extrafia entre vida
y muerte se manifiesta como contradiccién permanente.

6 Jordi Puigdoménech, Genealogia y esperanza en la Filosofia de la Existencia de Ingmar Bergman (Tesis Doctoral leida en la
Universidad de Barcelona en 2002), pp. 255-256. Disponible en:
http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/1748/TOL37.pdf?sequence=1

En el estudio comparativo de las interpretaciones de El séptimo sello, Fresas salvajes y El manantial de la doncella,
Puigdoménech al recopilar las criticas internacionales realizadas sobre Fresas salvajes se detiene en la existencia del hombre
amparada en el clamor del alma por la poesfa de J. O. Wallin, recogida por Raquel Wasserman, Filmografia de Bergman, Buenos
Aires, Fraterna, 1988, pp. 79-80.

"Philip French y Kersti French, Wild Strawberries, London, British Film Institute, 1995.
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llustracion M.1.1: BERGMAN, suefio, reloj colgado, 1957. llustracién M.1.2: DALI,
La persistencia de la memoria, 1931

La pesadilla inicial

Esta ambigiiedad se encuentra desde el comienzo del filme. Una de las primeras escenas es la
pesadilla que sufte el viejo profesor, que constituye una de las escenas oniricas mas conocidas de
la historia del cine junto con las escenas surrealistas rodadas por Luis Bufiuel en ’El perro
Andaluz’ (Un chien andalon, 1928), y a la altura de otras de la pelicula “Recuerda’ (Spellbound, 1945),
de Alfred Hitchcock, en la que también colaboré Salvador Dali.

Aparece claramente en la escena de la pesadilla la relacién simbodlica del tiempo con la vida
enseguida que el protagonista describe su suefio: durante su paseo matinal se pierde en un barrio
de la ciudad totalmente desconocido para él y deambulando por calles desiertas se encuentra con
un reloj suspendido de la pared, aparentemente de una relojerfa o quiza una éptica, ya que del
reloj penden unas gafas con ojos pintados, de aspecto sutrealista. Se siente atraido por él, dado
que el reloj no tiene agujas, lo cual parece indicar que existe un tiempo detenido, es decir, una
situacion intemporal o en la que no hay vida. Se detiene y comprueba al abrir su reloj de bolsillo
que tampoco tiene manecillas y, sin embargo, escucha un #-fac que parece ser mas bien el latido
de su corazoén. Por tanto, se pone de manifiesto una primera ambigiiedad entre vida y muerte.

En este sentido, la utilizacién del reloj ya habia contado en el campo artistico del surrealismo
con destacados ejemplos de alusién hacia la vida y la muerte, a pesar de que al propio Dali le
costase reconocer su contenido simboélico en pinturas tan evidentes como ‘La persistencia de la
memotia’ (La persistance de la mémorie, 1931), también conocida como ‘Los relojes blandos’ o ‘El
tiempo fugitivo. Si bien Dali comenta que “los relojes blandos no son mas que camembert
paranoico-critico, tierno, extravagante y abandonado por el tiempo y el espacio”, lo cierto es
que el tnico reloj que no estd deformado y en el que no se distinguen las agujas, de los cuatro
que sorprendentemente aparecen contrapuestos al paisaje placido de la bahia de Port Lligat, es el

8 Salvador Dali, Vida secreta de Salvador Dali, Figueras, Dasa Ed., 1981 (1942, Ed. original).
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i Ml
e, | .._.L_I LA
llustracion M.1.3: BERGMAN, suefio, luz intensa, 1957. llustracion M.1.4: DE CHIRICO, Misterio
y melancolia en una calle, 1914

reloj rojo que se encuentra invadido de hormigas, remitiendo a una descomposiciéon material o
corporea.

Desde el punto de vista de la fotografia, la escena de la pesadilla del viejo profesor se expresa
con unas saturaciones de blanco muy acusadas, muy caracteristicas en toda la filmograffa de
Bergman. Con esa ausencia de color, ademas de quemar las imdgenes para diferenciar
técnicamente lo onirico de la realidad, la luz se hace mas intensa y se esta indicando la presencia
de un tiempo atmosférico, ya que pareciera mas un mediodia solar que un tiempo matutino.
Incluso se incrementa esta sensacién cuando el profesor mira hacia arriba, se despoja de su
sombrero, se seca el sudor que empapa su frente por el calor y se resguarda de la intensidad de
luz bajo la sombra del propio reloj colgado. No cabe duda de que la nitidez del blanco y negro, y
el contraste de la fotografia, contribuyen a la definicién de las sombras. Pero pensemos que en
Suecia, con casi 60° de latitud Norte, el sol casi nunca estd en una posicion tan vertical como se
nos quiere mostrar, por lo que la intencién parece que es la de acentuar la situacion intemporal y
deslocalizada mediante esa estética entre surrealista y expresionista.

La ambientacién urbana que consigue Bergman vuelve a recordar a otra de las primeras e
influyentes obras del surrealismo pictérico, concretamente al cuadro llamado ‘Misterio y
melancolia de una calle’ (Misterio ¢ malinconia della strada, 1914), en la que Giorgio De Chirico
muestra un escenario inquietantemente desierto, compuesto por arcadas fugadas, en el que se
contraponen las distintas intensidades luminosas de las fachadas de los dos edificios, acentuadas
con las sombras arrojadas de uno de ellos para marcar una temporalidad definida, matinal, y a la
vez ambigua, de ensofiacién, por suscitar unas vivencias infantiles tan coloridas. De este modo,
en opinién de André Breton, lo que hace De Chirico es expresar presentimientos que ayudan a
reconocer imagenes en el subconsciente, evocando ideas ocultas®.

9 Cathrin Klingsohr-Leroy, Surrealismo, Bonn, Taschen, 2004, p. 32.
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llustracion M.1.5: BERGMAN, figura sin rostro, 1957. llustracion M.1.6: HITCHCOCK, Recuerda, 1945.

Pero la percepcion que Bergman quiere transmitir ante la secuencia es la de sorpresa y
desconcierto. Por ello la recreacion del paisaje urbano, marcado por las sombras de procedencia
vertical, adquiere tanta o mas importancia para lograr la conmocién como la tienen la sucesion
de elementos extrafios utilizados, provenientes del inconsciente iconografico surrealistal. Entre
estos elementos se encuentran, del mismo modo que lo emplease René Magritte en sus multiples
retratos, el maniqui o la figura sin rostro del personaje a quien el profesor se acerca por detras y
que inmediatamente se desvanece, y la rueda del carruaje funerario que se desprende al tropezar
con la farola. También encontramos el reconocimiento que de si mismo hace el protagonista en
su propio ataud. Curiosamente, los dos primeros elementos citados, -figura sin rostro y rueda
deformada-, ya habian sido utilizados de forma conjunta por Salvador Dali en la conocida
escena onirica que disefiara junto a Alfred Hitchcock para el rodaje de ‘Recuerda’ (Spellbound,
1945). La diferencia fundamental estriba en la finalidad que adquieren dentro de ‘Recuerda’ ya
que en esta escena, en cuya preparacion tardaron Hitchcock y Dali casi un mes, ambos
elementos son unos ingredientes mas, encaminados a entretejer una complicada trama que la
averiguacion psicoanalista debe desvelar al servicio de un suspense magistralmente administrado, y
que tanto rentabilizara Hitchcock en toda su filmografia.

Volviendo a Bergman, como consecuencia de esa pesadilla que ha sufrido el dia anterior a su
viaje el protagonista, llamado Isak Botj!!, este va a realizar un cambio de planes. Decide no
viajar en avién desde el aeropuerto de Estocolmo hasta el de Malmoe con su ama de llaves,
como inicialmente tenfa previsto, sino que va a desplazarse con su nuera en coche. Para
acompafiar el viaje, Bergman muestra el paisaje y la naturaleza a través de seleccionados
fragmentos que se van intercalando en la accién de un modo nada casual. Analizando cuiando y
en qué modo hace referencia al paisaje, es posible identificar las claves de su utilizaciéon y
significado en la pelicula.

0 Carlos Salas Gonzélez, Del cine a las artes plasticas. Relaciones e influencias en las vanguardias histéricas, (Tesis Doctoral
leida en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Murcia en 2010), pp. 379-420. Disponible en:
http://global.tesisenred.net/TESIS_UM/AVAILABLE/TDR-0308111-125450//TCSG.pdf

" En el nombre del protagonista, Isak Borg, reconocemos uno de los sutiles detalles con los que el director desvela el caracter
autobiografico del personaje, al contar con las mismas iniciales, -1.B.-, que Ingmar Bergman.
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El primero de esos momentos se encuentra en la toma que se rueda en la salida de la ciudad de
Estocolmo, mediante una vista aérea junto al puerto en la que la cimara acompafia el recorrido
del vehiculo con una primera luz de la mafiana y con el sonido de fondo de las campanas. La
escena se enlaza con la salida ya en plena carretera, desde un angulo también picado, pero con
una luz distinta, de mayor claridad. Si uno se detiene a escuchar, oira que son cuatro campanadas
las que han sonado. Y si previamente repara en el detalle observara que, cuando el profesor se
habifa despertado de la pesadilla habfa abierto su ventana y ya era completamente de dia.
También se dara cuenta de que, transcurrido ese momento, ya se ha mencionado que la historia
sucede el dia dos de junio.

Uno de los argumentos que el profesor expone para no viajar en avion tras la pesadilla es que
tiene todavia catorce horas por delante para llegar hasta Lund, porque el acto ceremonial se
celebra a las cinco de la tarde. Es decir, es posible deducir que el protagonista se ha levantado a
las tres de la madrugada, y que ademads ya entonces ha amanecido. Por consiguiente, a las cuatro
de la mafiana, que es cuando sale de Estocolmo, puede haber perfectamente luz del dia. Eso en
Estocolmo, que se encuentra situado a 59,33° de latitud Norte y 18,06° de longitud Este, es
totalmente posible un dia dos de junio, porque ese dia el sol sale a la 1:47 hora solar y se pone a
las 7:45 de la tarde. Esto es, hay dieciocho horas de luz, al estar ese dia muy préximo al solsticio
de verano, mientras que en el solsticio de invierno apenas habra unas seis horas de luz. Por
tanto, la diferencia de horas de luz entre una estacién y otra se acerca a las doce horas,
practicamente lo que durarfa un dia durante el equinoccio de primavera o de otofio.

La diferencia es lo suficientemente importante como para considerar la relevancia del tiempo
ciclico en el modo de ser escandinavo y en la percepcién de los acontecimientos. El tiempo
ciclico, que es el tiempo que no es cronolégico o histoérico, viene determinado por los ciclos
solares e incluso lunares. Los ciclos solares mds inmediatos se manifiestan en esas horas de sol y
las diferencias que se experimentan entre el dia y la noche, pero las consecuencias mas drasticas
se obtienen con la secuencia de las estaciones (primavera, verano, otoflo e invierno), al
producirse las mayores diferencias que son las que en definitiva marcan en las latitudes
septentrionales la percepcién del paisaje y en los escandinavos la percepciéon de su propia
existencia, de su propia vida.

Esta razén podtia explicar que la presencia permanente de los simbolos del tiempo, como el
reloj, sea tan decisiva en la arquitectura escandinava (Aalto, Asplund, Jacobsen, etc.), como bien
ha sefialado Juan Luis Trillo al hablar de de Erik Gunnar Asplund, y en concreto del Cementerio
del Bosque de Estocolmo, relacionandolo con Bergman y Fresas Salvajes en “La metafora del
tiempo”’1%:

“E/ reloj mediante su ritmico y continno movimiento es testigo mudo del tienmpo cotidiano, es nn extraiio simbolo
#tily si cualquier objeto se convierte en simbolo de su uso, el reloj es ambos conceptos a un tiempo: la mdquina de
contar el tiempo y el simbolo fisico de su existencia, como han sabido ver los pintores surrealistas.”

'2 Juan Luis Trillo, “La Metafora del Tiempo”, Periferia, 4/5, Sevilla, 1984, pp. 4-11. A Juan Luis Trillo le debo como profesor, desde
mi época de estudiante, mi interés por la arquitectura de los maestros nérdicos, por los viajes y los paisajes escandinavos y
también que despertase en mi la curiosidad por el cine de Bergman.
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Por ello, la eleccion de la fecha dos de junio para el desarrollo de la accién va a posibilitar la
duracién de tiempo suficiente como para relatar una larga jornada de viaje, en la que puedan
acontecer vivencias, rememoratlas y recreatlas; y también va a permitir una confrontacién de
estas acciones con la naturaleza exterior en plenitud de sensaciones perceptivas primaverales o
veraniegas, desde la quietud y el sosiego a la agitacién, gracias al tiempo climatolégico.

La naturaleza en la accidén filmica

Durante el proceso narrativo de la historia se van presentando las relaciones de los protagonistas
mediante los didlogos, al comienzo entre el profesor y su nuera Marianne, protagonizada por
Ingrid Thulin, y progresivamente con la aparicién de otros personajes. Entre medias de esos
didlogos, Bergman mantiene el registro del paisaje con una presencia permanente del exterior en
las escenas rodadas desde el interior del automévil, a pesar de que algunas constituyen
retroproyecciones de escasa calidad.

Esto fue debido a la delicada salud de Victor Sjostrém, el conocido director del cine mudo
sueco que en la pelicula encarné como actor protagonista a Isak Borg, exactamente con la
misma edad de setenta y ocho afios que se recoge en el gui6n'3. Por ello fue necesario rodar
muchas escenas en interiores de los estudios Filmstaden en Rdsunda y hacer algunas
retroproyecciones en el coche para incorporar el paisaje, segin reconocié el director de
fotografia Gunnar Fischer.

Sin embargo, hay otras breves escenas rodadas con imagenes del exterior, que se acompafian
exclusivamente del sonido ambiente, y que Bergman las introduce a modo de paréntesis, para
conectar los temas sobre los que se dialoga, pero también como una manera de ir intercalando
en la accién lo atmosférico y lo paisajistico desde un punto de vista muy sensorial y perceptivo.
Son escenas de apenas dos o tres segundos durante los cuales la camara fija exterior captura al
vehiculo por detras, circulando, o se enfoca hacia el cielo con la camara mediante un #ravelling
para mostrar los arboles en una reproduccion dinamica de sus hojas coincidiendo con el paso
del automovil por ese lugar. En definitiva, se refleja el entorno natural y paisajistico que los
viajeros van encontrando durante su recorrido.

¥ Ingmar Bergman en una entrevista a Marie Nyreréd en 2003 reconocié haber escrito el guién con Victor Sjostrém en mente: “Era
mi icono, alguien a quien admiraba méas que a nadie. Su pelicula 'La carreta fantasma'- creo que es la pelicula mas notable que
he disfrutado. No me atrevia a llamarle, asi que tuvo que hacerlo el jefe de Svensk Filmindustri. Y dijo que echaria un vistazo al
guioén. Y entonces me mando llamar, y fui a verlo a su apartamento. Un gran, oscuro apartamento con ama de llaves... que podia
haber sido creada para una pelicula de Bergman. Asi que él me explicé —tenia 78 afios en ese momento— que lo habia encontrado
interesante y queria hablar conmigo al respecto, pero que no pensara que interpretaria el papel. Estaba demasiado cansado y no
tenia fuerzas para hacerlo. Pero no me di por vencido. No importa como nos aproximamos a esta cuestion, dijo que lo pensaria.
No lo rechazé de plano. Si Victor no lo hacia, yo estaba de acuerdo con los supervisores de produccién en que si Victor no
aceptaba, no habria nadie méas. Habia escrito la historia con Victor en mente. Entonces me llamé temprano a la mafana siguiente
y dijo: ‘Si, he decidido hacerlo con una condicion’. ‘s Cual?’. ‘No tiene que ver con asuntos econémicos, porque tu no te ocupas de
eso. Pero quiero mi trago de whiskey cada tarde a las 5:00. Asi que debes asegurarte de que terminaremos a tiempo para que yo
pueda llegar a casa y tomarme mi bebida a las 5:00." Se lo prometi. Pero esta ya no es mi pelicula. Es, y siempre sera, la pelicula
de Victor. Y como tal, creo que es genial."
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llustracion M.1.7: BERGMAN, vehiculo por detrds, 1957. llustracion M.1.8: BERGMAN, el sitio de las fresas, 1957.

Y asi hasta que de pronto la cimara exterior capta el momento en el que hacen una parada
crucial en el camino para detenerse a descansar en lo que resulta ser Swultronstillet, el sitio de las
fresas, que adquiere una especial importancia en la pelicula, ayudandose para ello de un
acompafiamiento musical excelente, solapado con el sonido de los pajaros en una ambientacién
muy campestre.

Al llegar al sitio de las fresas, junto a la casa donde solia pasar los veranos de su infancia y
adolescencia, el profesor reconoce sentirse sentimental y nostalgico, tal vez por estar algo
cansado. En tan apacible lugar sus pensamientos vuelan hacia las historias de su nifiez, y sin
saber muy bien cémo, describe que “la palpable realidad del dia se eclipsé tras las imagenes
vivisimas de mi memoria que aparecieron ante mis ojos con toda la fuerza de lo que existe
realmente”.

De esta manera se introduce el momento en el que el profesor va a mezclar realidad y ficcién,
haciendo un auténtico viaje temporal a través de su memoria. De un modo ciertamente extrafio
y conservando su apariencia actual logrard introducirse en escenas pasadas, reviviéndolas o
descubriéndolas, al resultarle posible observar a los personajes de su adolescencia. Precisamente
volvera al presente despertado por otro personaje que de repente aparece en escena: una joven

con el mismo nombre que su amor de juventud, Sara, y que es encarnada por la misma actriz,
Bibi Andersson.
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llustracion M.1.9: BERGMAN, llustracion M.1.10: BERGMAN, Packard 120, 1957.
escena en el interior del vehiculo, 1957.

Los recursos filmicos del viaje

Interesa destacar cémo en esta decisiva secuencia se mezclan tres categorfas fundamentales:
fenomenologfa, simbologia y meteorologia. Lo fenomenolégico se percibe por el sonido de los
péjaros, las ramas moviéndose y la musica. Lo simbolico claramente esta representado por la
identificacion de las fresas silvestres y su localizacién como lugar predilecto y refugio secreto de
la adolescencia. Y lo climatolégico queda expresado por la aparicion de nubes y tormenta
mientras sucede el cambio temporal hacia el pasado. Las tres categorias se mezclan con una gran
carga de densidad para que Isak Borg pueda viajar en el tiempo y pasar de la realidad a la ficcion.
Bergman usa todos los recursos cinematograficos a su alcance para expresar de forma sugestiva
el viaje temporal, algo que en la literatura resulta bastante mas sencillo de transmitir. De todos
los recursos, la presencia del tiempo meteoroldgico resultara nuevamente clave para lograr el
paso hacia adelante y hacia atrés.

La joven, acompafiada de otros dos, subira al coche incorporandose al viaje hasta Lund. Incluso
subird también un matrimonio cuyo automévil se ha quedado averiado tras salirse de la carretera
al colisionar con ellos. Todos esos petsonajes ayudaran al profesor a recordar su pasado de una
u otra manera, incluso introduciéndose en sus sueflos. Y por un buen rato estaran los siete
compartiendo el interior del vehiculo en un espléndido ejemplo de espacialidad conseguida para
desarrollar las escenas del viaje desde el intetior.

En este sentido, Bergman estd tratando el vehiculo como turismo en su doble acepcién.
‘Turismo’ como objeto destinado al transporte de personas, para distinguirlo del transporte de
mercancias, es decir, el nombre que se le da al automévil con el que las clases medias del siglo
XX hacen precisamente turismo. Pero también ‘turismo’ atendiendo al origen del término, en la
medida en que se alude al viajar por placer, en el sentido romantico con el que las clases nobles
aristocraticas europeas, y particularmente las escandinavas, realizaban su viaje de formacion en
contacto con el mundo clasico, que era el Grand Tour. Esos viajes tienen una especial influencia
en los artistas, literatos y arquitectos escandinavos, dejando constancia de ello en su obra y
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llustracion M.1.11: BERGMAN, paisaje aéreo junto al lago llustracion M.1.12: BERGMAN, Almuerzo en Brahehus,
Vattern, 1957. préximo a Jonkoping, frente a la isla de Visingso, 1957.

escritos. Véase como ejemplo el viaje a Italia de Asplund, segun relata en su biograffa Hakon
Ahlberg!4, o en los primeros escritos de Aalto, como ‘Del umbral a la sala de estar’’>, en los que
se refleja el impacto que ha producido en él la pintura de Fra Angelico o las ruinas de Pompeya.

Por ello no es extrafio que los tres jovenes que se incorporan al vehiculo se dirijan hacia Italia
para realizar su particular ‘viaje iniciatico’; y tampoco resulta nada casual que el modelo elegido
por Bergman sea un Packard 120, un coche estadounidense en versién lmonsine de 1937, con
connotaciones sociales muy claras. Se trata del modelo con el que la compafifa Packard, que
hasta entonces dominaba el mercado americano como marca de lujo, se decidi6 a dar el paso
hacia un mercado mas competitivo de coches de ocho cilindros, durante los dltimos afios de la
Gran Depresion. Por tanto, supone un referente de una marca de prestigio, con el afiadido de la
capacidad espacial que permite desarrollar la accién en su intetior.

El paisaje intimo

Cuando el matrimonio abandona el automévil se muestran los bosques de enormes pinos junto
al impresionante Lago Vattern, y entre ambos elementos se sitda la carretera sinuosa por la que
discurre el automovil, mientras la camara desde una vista aérea sigue su trayectoria. Ese es
también el momento elegido por Bergman para hablar explicitamente sobre el paisaje, a través
del protagonista: “Volver a ver este paisaje me produce sentimientos diversos. Aqui fue donde
yo empecé a ejercer mi profesién. Y ademds, mi madre vive aqui cerca, en una vieja casona.” Se
trata, pues, de una identificacion del paisaje contemplativo, en el sentido romantico, con el de las
vivencias personales y los recuerdos del pasado.

™ Hakon Ahlberg, “Gunnar Asplund, Architect 1885-1940, Svenska Arkitekters Riksforbund, Stockholm, 1943. “Himlen son ett Valv’
—-Om Asplunds rumsgestaltning””, Arkitektur n® 5, 1961. Edicién espafiola Gunnar Asplund, Arquitecto 1885-1940, Murcia, COAAT,
1982, pp. 18-26.

s Alvar Aalto, “Del umbral a la sala de estar”, En contacto con Alvar Aalto, catédlogo de la exposicion, Sevilla, COPT, 1993, pp. 8-
12. Version original en Aitta, 1926.
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llustracion M.1.13: BERGMAN, llustracion M.1.14: ASPLUND, Villa Snellman, 1919.
vivienda de la madre de Isak Borg, 1957.

En ese paisaje proximo a Jonkoping, en concreto en Brahehus, es precisamente donde hacen
una estacién para descansar y almorzar con unas espléndidas vistas hacia la isla de Visingsé, y es
en este lugar donde se recita el ya mencionado poema de Wallin ‘“Dénde estd el amigo que
busco por doquier?’. A continuacioén se acercard el profesor Borg, acompafiado de su nuera
Marianne, a la casa de su madre, cuya arquitectura del mas puro clasicismo nérdico recuerda los
pasos previos a la modernidad en Suecia por parte de los maestros Asplund o Lewerentz,
incluyendo el nacional romanticismo sueco. Concretamente la casona evoca a la Villa Snellman,
situada en Djursholm cerca de Estocolmo, sobre la que Asplund intervino entre 1917 y 1919,
ampliandola con un cuerpo nuevo que se conecta al existente en angulo con sutiles giros en
plantal. Y también recuerda a otra casa que se encuentra en Helsingborg, relativamente cerca de
Lund: la Villa Rahmen de 1914, ahora Gorthom, obra de Sigurd Lewerentz.!7

La visita a la casa posee una especial importancia al estar vinculada con la idea generadora de la
pelicula para Bergman. El director conté hacia 1969 que la idea de Fresas Salvajes le surgi6 en
un viaje en coche a Uppsala durante el cual visito la casa de su abuela en Tridgirdsgatan, mucho
después de la muerte de esta, y alli sinti6 el vértigo del tiempo por los recuerdos de su infancia,
al situarse ante la puerta de la casa’é:

"Era otoiio y un sol tenue comenzaba a caer sobre la catedral cnando el reloj daba las cinco. Entré en el pequerio
patio de adoquines. Entonces entré en la casa y agarré el picaporte de la puerta de la cocina, que seguia
conservando sus vidrieras de colores; y un sentimiento me atravesd rapidamente: ;Y si suponemos que la abro? Y,
supongamos, la vieja Lalla (era nuestra antigua cocinera) estd alli dentro con su gran delantal, haciendo gachas
para ¢l desayuno como tantas veces higo cuando yo era pequesio. ;Y si suponemos que pudiera adentrarme de
repente en mi infancia? |...] Entonces se me ocurrid. ;Y si hiciera una pelienla sobre alguien que avanga, de

6 Gabriel Ruiz Cabrero, Karim Winter, José Manuel Lépez-Peldez y Stuart Wrede, Erik Gunnar Asplund Catalogo de la exposicion,
Madrid, MOPU, 1987, pp. 50-51.

7 Janne Ahlin, Luis Moreno G. Mansilla y Stefan Alenius, Sigurd Lewerentz Catalogo de la exposicion, Madrid, MOPU, 1987, p. 51.

'8 Stig Bjorkman, Torsten Manns y Jonas Sima, Bergman om Bergman. Stockholm, Norstedt & Soners Forlag, 1970. (Traduccion al
espafiol Conversaciones con Ingmar Bergman, Barcelona, Anagrama, 1975).
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Jforma completamente realista, y de repente abre la puerta y se adentra en su infancia? ;Y si luego abre otra
puerta y regresa de nuevo a la realidad? ;Y si después vuelve la esquina de la calle y vuelve a entrar en otro
periodo de su vida, y todo vive y funciona como antes? Esa fue realmente la idea gue habia detrds de 'Tresas
salvajes”."

Y mas adelante, hacia 1990, matizaria su punto de vista sobre esa visita como origen de la idea
para rodar Fresas Salvajes’?:

"En Bergman on Bergman’ cuento con bastante detalle un viaje matinal en coche a Uppsala. Como tuve el
impulso de visitar la casa de mi abuela en Trddgdardsgatan. Como estuve en la puerta de la cocina y en un
momento mdgico experimenté la posibilidad de bundirme en mi infancia. Esto es una mentirijilla bastante
inocente. La circunstancia real es que vivo continnamente en mi infancia, deambulo por los oscuros cuartos, paseo
por las silenciosas calles de Uppsala, estoy delante de la casa de verano escuchando el inmenso abedul. Me
desplazo en cuestion de segundos. En realidad vivo continnamente en mi sueiio y bago visitas a la realidad.”

La meteorologia en el paisaje

Sea como fuere, lo cierto es que ya en la entrada a la casa la meteorologia aparece de nuevo:
suena un trueno que antecede a la tormenta, que en esta ocasion sirve para poner en aviso sobre
un momento intrigante. En distintos momentos se puede comprobar como la presencia del
tiempo climatolégico surge cada vez que hay un giro en los acontecimientos. En el desarrollo de
la cinta apareceran posteriormente escenas intercaladas con musica y la lluvia sobre el cristal del
vehiculo, incluso referencias a la climatologia por parte de los personajes. Todo ello en un dia
que habia empezado espléndido, en el que luego se dird que hay algo de bochorno, aparecera la
tormenta, y que finalmente terminard despejado. Es decir, con una climatologfa cambiante y
variada, propia de la época primaveral tardia en Suecia, lo cual permite un espectro mayor de
reconocimiento de la naturaleza. Incluso esta meteorologia ha sido interpretada en relacién con
los estados de animo que Bergman quiere transmitir: “El ambiente es desapacible y sobre ellos
cae una intensa lluvia, en un paralelismo entre el medio natural y el estado animico y psicolégico
de los personajes”. Y valorada como cualidad caracteristica del modo nérdico de transmitir el
paisaje a través de la cinematografia: “la evidente dicotomia que se establece entre la amabilidad
ambiental de unos fotogramas y la adversidad meteorolégica de otros convierten al largometraje
de Bergman en heredero de aquella utilizacién del paisaje y de la Naturaleza como clave estética
y tematica que hizo de las primitivas cintas escandinavas un producto de indiscutible
procedencia’?!.

9 Ingmar Bergman. Imagenes. Barcelona, Tusquets, 1992. (Version original: Writings, Images: My Life in Film, Norstedts Forlag,
Stockholm, 1990).

20 Angélica Garcia Manso, “Fresas Salvajes (Smultronstéllet, 1957): Un ‘viaje inverso’ de Ingmar Bergman a través de la tradicion
filmica nordica”, Norba-Arte, vol XXV, 2005, pp 247-267.

2! Angélica Garcia Manso, Ibidem, p. 267.
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llustracion M.1.15: BERGMAN, escena flashback, 1957.

Conviene recordar que en las lenguas latinas usamos la palabra ‘tiempo’ para designar dos tipos
de tiempo que son diferentes: ‘el tiempo circular’ y ‘el tiempo lineal’, es decir el tiempo
meteorolégico y el tiempo cronolégico. Por el contrario, en las lenguas anglosajonas ambos
conceptos estan perfectamente distinguidos con sus respectivos términos: weather y time, en
inglés; y vadery tid, en sueco. Por tanto, la existencia de un tiempo atmosférico frente al histérico
supone, desde un punto de vista secuencial, la aceptaciéon de una distincién entre un tiempo
ciclico frente a otro cronolégico, lo cual desde un punto de vista grafico podria esquematizarse
en un tiempo circular frente a otro lineal, como ha definido Jorge Riechmann?2.

Siendo por definiciéon tiempos bien distintos, aunque claramente relacionados entre si en la
percepcion temporal escandinava, Bergman pareciera mezclarlos intencionadamente para
conseguir potenciar su pretendido viaje retrospectivo interior, e incluso un viaje inverso?3,
queriendo de esta forma reforzar la determinacién psicolégica en el sujeto que producen los
acontecimientos en funcién de su relacién con la climatologia y la estacionalidad del momento,
que quedaran asi grabados en la memoria.

Y para expresar esto, las escenas de flashback se caracterizan por ser muy luminosas e intensas
respecto a las que narran el momento presente, contando con otra tonalidad y distinto colorido.
Este recurso técnico empleado para mostrar la alteracién de la secuencia cronoldgica de la
historia y trasladar de un modo mas efectivo la accién al pasado actda con un efecto similar al de
los silencios. Las saturaciones de blanco que inundan la obra de Bergman son en este sentido a
la imagen lo que el silencio es a la palabra, incluso mas tragicamente lo que la muerte serfa a la
vida.

2 Jorge Riechmann, Tiempo para la vida. La crisis ecolégica en su dimension temporal, Malaga, ed. del Genal, 2003. pp 12-13.
Riechmann aclara que en nuestras vidas se conjugan los ritmos circulares, basados en la repeticion como la alternancia entre dia
y noche, las rutinas de la vida cotidiana y el transcurso de las estaciones, con el tiempo lineal en el que los acontecimientos son
unicos e irrepetibles.

2 El concepto de ‘viaje inverso’ ha sido analizado por Angélica Garcia Manso (cit.). En su articulo se utiliza el término inverso para
argumentar, a través de claves estéticas y tematicas caracteristicas del primitivo cine escandinavo, la interpretacion de Fresas
Salvajes como ‘viaje inverso’ a través de la historia de ese cine nérdico.
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llustracion M.1.16: BERGMAN,
escena final, paisaje pintoresco, 1957.

La atencion al aspecto técnico, en este sentido, no es nada despreciable: “La iluminacién de este
film estd dotada de una fuerte carga expresiva, en particular las secuencias oniricas en las que la
luz se halla vigorosamente contrastada, aumentando la sugestibilidad de las mismas. Pero en un
sentido general, la estética de Fresas salvajes se asienta sélidamente en el naturalismo romantico
sueco: la expresividad de la naturaleza, del paisaje y de la escenografia, la utilizacién del recurso
onirico, el estudio interior del personaje...”?*. No cabe duda de que la relacién entre la
naturaleza y el ser humano es una constante en la produccién escandinava, desde la musica y la
pintura hasta la arquitectura. Con estas inquietudes, la aportacion de Bergman debe entenderse
como una contribucién particularmente sensible y especialmente propositiva en cuanto a la
interpretacién vivencial del sujeto en la naturaleza, del mismo modo que la escala y la
proporcién en la arquitectura de Alvar Aalto supone una permanente introduccién de la
percepcion humana en el entorno paisajistico, conformandose una concepcion distinta del
espacio natural, particularizada y alejada del pintoresquismo estrictamente anglosajon.

Escena final

Entre las dtltimas escenas rodadas en el exterior se encuentra la llegada a la ciudad de Lund, que
se realiza de dia como cabia esperar. Y, tras otras escenas intetiotes, por fin se llega a la ultima
escena exterior: una ilusiéon o recreacién, que posee la misma estética de luminosidad que un
Sflashback o un suefio. En esa escena, su prima Sara, el amor de su juventud, acompafia a Isak
hasta un lugar donde se encuentran sus padres, indicindole para que €l finalmente los contemple
inmersos en un paisaje bucolico de composicién romantica junto al agua: su padre pescando y
su madre cosiendo, también cerca de la orilla; ambos ataviados con vestimenta estival de época y
saludandolo desde la lejanfa. La presencia del agua lo separa de sus padres para componer una

24 Jordi Puigdoménech, Genealogia y esperanza en la Filosofia de la Existencia de Ingmar Bergman, Tesis Doctoral leida en la
Universidad de Barcelona, 2002, pp. 99-100. Disponible en: http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/1748/TOL37.pdf?sequence=1
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escena pintoresca como si de un cuadro se tratase?. Se disefia de este modo un paisaje idilico
perfecto para el reencuentro con el origen, antes justamente de dormir, y supuestamente
terminar asf el dia.

Como en cada ocasion en la que hay que aludir a los recuerdos se incorpora la musica y el
sonido ambiente: el canto de los pajaros o el sonido de la vegetacién. Todos esos elementos con
los que se estd tratando el paisaje son a la vez fenomenoldgicos y simbélicos, pero siempre a
través de lo atmosférico.

Lo que Bergman esta reservando para el final es la descripcién de su paisaje predilecto de la
infancia, el lugar afiorado de la nifiez. Ahora bien, se trata de una visién contemplativa e
imaginada de un paisaje romantico, mas visual que tangible.

Sin embargo, el lugar elegido para lograr viajar en los acontecimientos, unicos e irrepetibles, es
distinto. Ese lugar donde se adquiere la mayor densidad con la que se consigue viajar en el
tiempo no es otro que el jardin, el lugar idilico representado por ‘el sitio de las fresas’. Y el
tiempo meteorolégico contribuye a expresar lo simbélico y lo fenomenolégico, para que la
memoria adquiera su valor en relacién con el paisaje. Por eso en la eleccién del titulo,
Smnltronstallet, por un lado el concepto de Fresas Salvajes simboliza la primavera, y por otro el de
‘sitio de las fresas’ adquiere el caricter de paraiso perdido. Es decir, esta presente tanto el inicio
de la vida con la inocencia de la infancia, como lo fugaz de la felicidad que acontece en la
juventud.

La memoria y el jardin

Llegado a este punto resulta pertinente rememorar el conocido escrito de Quetglas ‘La danza y
la procesién. Sobre la forma del tiempo en la arquitectura de Rafael Moneo’, en la que Quetglas,
aporta frases tan reflexivas y sugestivas para entender la relacién espacial con el tiempo en el
contexto histérico como esta: “la arquitectura no ocurre en el tiempo, el tiempo ocurre en la
arquitectura”. En ese mismo articulo se cita a John Berger a propdsito de su libro ‘Mirar’?
cuando se pregunta sobre “qué hacfa las veces de la fotogratia antes de la invencién de la camara
fotografica. Y la respuesta que uno espera es: el grabado, el dibujo, la pintura. Pero la respuesta
mas reveladora serfa: la memoria”. Ciertamente, cuando olvidamos una camara y nos
lamentamos por no poder registrar algo, nos damos cuenta de que en el fondo con la maquina
fotografica estamos utilizando una herramienta para no forzar nuestra memoria. Efectivamente,
antes de la invencién de la fotograffa memorizdbamos muchisimo mas, y ese valor de la
memoria es el que proporciona la densidad para pasar a Bergman, a través de su protagonista,
del momento presente a otro vivido y viceversa. Por eso Swultronstillet seria “el paisaje de la
memoria”.

% Edward Gallafent, "Two Views over Water: Action and Absorption in Ingmar Bergman’s Wild Strawberries (1957)", en James
Walters y Tom Brown (ed), Film Moments, Criticism, History, Theory, London, British Film Institute / Palgrave MacMillan, 2010, pp.
30-33.

% Josep Quetglas, “La danza y la procesion. Sobre la forma del tiempo en la arquitectura de Rafael Moneo”, EI Croquis, n° 64,
Madrid, 1994. También en Articulos de ocasion, Barcelona, Gustavo Gili, 2004, pp. 141-159.

27 John Berger, “Uso de la fotografia”, Mirar (About Looking, 1980), Blume, Madrid 1987, pp 52-53,
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Y por similares razones también resulta inevitable acudir al cuento de Borges ‘El Jardin de
senderos que se bifurcan, que posee igualmente el toque surrealista y magico con el que
Borges impregnaba sus cuentos. El bisabuelo del protagonista es el autor de un misterioso
laberinto infinitamente complejo y escribira una novela interminable. Su bisnieto descubrira que
el libro es el laberinto, pero no un laberinto espacial sino temporal. Y el jardin es la imagen
incompleta del universo, el sitio donde novela y laberinto estan unidos, donde los tiempos se
bifurcan, convergen y se hacen paralelos; y es justamente la memoria la que tiene el sitio del
jardin. Es decir, algo parecido a lo que Bergman plantea: la relacion del jardin con el tiempo.

‘El jardin de los senderos que se bifurcan’ (1941) es anterior a ’El Aleph’ (1949). Borges trata la
espacialidad en El Aleph cuando encuentra el punto que contiene todos los puntos del
universo®. Algo fascinante para los que desean tratar el espacio en su maxima complejidad: lo
infinito en un universo infinito, puesto que mencionar Aleph implica ver todas las cosas, y por
tanto es una alusioén inevitable al paso del tiempo, porque se necesita un tiempo infinito y una
capacidad infinita. En ‘El jardin de senderos que se bifurcan’ se desvela que el tiempo y la
memoria estan justamente en el jardin. Eso es lo que Bergman esta haciendo al tratar el tiempo,
la memoria y el viaje espacial a través del paisaje.

Skogskyrkogdrd, la imagen del paisaje.

La imaginacion estd hecha de convenciones de la memoria. Si yo no tuviera memoria no podria imaginar.
Jorge Luis Borges

La arquitectura escandinava aborda la relaciéon con el paisaje con enorme sensibilidad. Las
cualidades de un medio natural predominante sobre cualquier construccién arquitectonica
provocan la consideracién y puesta en valor del entorno ambiental. Una climatologia extrema y
una alternancia drastica de las estaciones, que suceden durante el tiempo ciclico, marcan la
forma de ser nordica. Consecuentemente, el efecto en la percepcion de los acontecimientos, a lo
largo del tiempo lineal, condiciona el relevante papel de la memoria en el caracter del individuo
escandinavo.

El paisaje tiene un peso especifico considerable en la obra de los grandes arquitectos modernos
escandinavos, principalmente Alvar Aalto, Arne Jacobsen y Jorn Utzon. Para todos ellos la
influencia de Asplund marcé de modo determinante la concepcion paisajista de sus arquitectu-
ras, incluso para algunos coetaneos, como Sigurd Lewerentz. Erik Gunnar Asplund (1885-1940)
allan6 el camino a todos ellos logrando el paso suave del romanticismo histérico al clasicismo
académico, y de un modo sorprendente propicié la transiciéon hacia el funcionalismo de
vanguardia, abriendo las posibilidades a una modernidad contextualizada que incorpord el
medio natural como elemento cualificador de la arquitectura en el lugar.

% Jorge Luis Borges, El jardin de senderos que se bifurcan (Primera edicién), Buenos Aires, Editorial Sur, 1941 (versién
consultada, Summa, 2007).

2 Jorge Luis Borges, El Aleph, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p. 188. (Ed. original, Emecé ed., 1974). El Aleph se define también
como uno de los puntos del espacio que contienen todos los puntos, el lugar donde estén, sin confundirse, todos los lugares de la
orbe, vistos desde todos los &ngulos. Su tamafio aproximado es de unos dos o tres centimetros.

30 Antén Capitel, “Escandinavia y el liderazgo moderno”, AV Monografias, 55: Escandinavos, Madrid, 1995, pp. 10-17.
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llustracion M.1.17: ASPLUND, Skogskyrkogard, fotografia llustracion M.1.18: ASPLUND, Skogskyrkogard, fotografia
de Rafael de Lacour, 1995. de Rafael de Lacour, 1995.

El Crematorio del Bosque culmina una trayectoria personal intensa con una obra péstuma sin
parangon, especialmente por la brillantez con la que desarrolla una tipologfa innovadora como
es la de un cementerio dentro de un bosque de pinos, Skogskyrkogird, extrafia mezcla hibrida
entre lo arquitecténico y lo paisajistico, hasta el punto de confundirse ambas categorias en una
sola actuacién. En ese sentido, la arquitectura de Asplund podtia considerarse integral. Sus
edificios estan resueltos en cada una de las escalas, desde el paisaje hasta el mobiliario®!.

El primer viaje de Asplund por Parfs, Roma, Sicilia, Ttinez, Pompeya, Florencia y Venecia,
sufragado por él mismo, le permitié conocer el mundo clasico bebiendo directamente en las
fuentes de la cultura mediterranea®. De ahi extraerfa un imaginario proyectual absolutamente
necesario para poder generar un paisaje tan singular.

La condicién dramatica del Crematorio como obra final (1935-1940) del arquitecto, se ve
acrecentada por tratarse del punto culminante a un recorrido iniciado en 1914 cuando se anuncia
el gran concurso internacional para la construccién del Cementerio Sur de Estocolmo en
Enskede, que terminarfa ganando Asplund junto a Lewerentz en 1915 cuando el jurado
selecciona su propuesta entre las cincuenta y seis presentadas.

El Crematorio responde a una convergencia de experiencias personales, sin ataduras a estilos
viejos o nuevos, que se encontraban ya completamente asumidos por su autor. En su
intervencién dltima, la arquitectura se disuelve en el sitio en una actitud de renuncia consciente
para dotar al resultado de gran densidad emotiva. Durante veinte afios Asplund fue fraguando
un conocimiento intimo del paisaje del cementerio, una interiorizacién del exterior asimilado en
pequenios detalles, que aflora en esta obra con unas depuradas claves de abstracciéon geométrica
para diluirse en el bosque.

31 José Manuel Lopez Peldez, “Bebiendo en las fuentes de Asplund”, en Erik Gunnar Asplund 1885-1940, Madrid, Ministerio de
Obras Publicas y Urbanismo, 1987, p. 23.

% Karin Winter, “Viaje a Italia”, en Erik Gunnar Asplund 1885-1940, Madrid, Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo, 1987, p.15.

% Marc Treib, “Persiguiendo el significado: Asplund y los precedentes arquitectonicos*, en Lopez-Pelaez, José Manuel, Erik
Gunnar Asplund, Barcelona, Stylos, 1990, p. 112.
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llustracion M.1.19: ASPLUND, Skogskyrkogérd, uno de los primeros croquis de llustracion M.1.20: ASPLUND,
planta con antesala frente a las tres capillas, 1935. Skogskyrkogard, fotografia de
Rafael de Lacour, 1995.

El abandono de las connotaciones estilisticas, mas alldi de una aparente austeridad formal,
refuerza la espiritualidad representativa que Asplund quiere transmitir. Los elementos utilizados
responden a esta intenciéon en una cuidada concatenaciéon de planos visuales y sensoriales,
pensados dentro de un itinerario y estudiados desde su condicién escenografica en la geografia.

Tras el acceso, la cruz del Calvario de granito gris se hace visible como elemento destacado
desde el camino ascendente junto a la colina. El muro lateral acompafia en paralelo al sendero
pavimentado, dejando entrever al fondo el volumen adelantado que agrupa la sucesién de
columnas del pértico. El contorno organico del estanque, enfrentado al pértico como lugar de
espera del cortejo funebre, ofrece la superficie de agua precisa para reflejar el cielo. Con estas
escenas pictoricas y espaciales se producen sensaciones de quietud y reflexion, y se controla el
tiempo en el que se ha de recorrer y contemplar, y en el que todo ha de suceder. En definitiva,
se logra una fuerte carga de solemnidad y monumentalidad, mientras que simultineamente se
construye un discurso lirico de ensalzamiento de la vida.

Aqui el camino, como sustrato que propicia el recorrido, pero también como transcurso de un
tiempo en el espacio, es tratado en cuanto cauce del movimiento fisico y espiritual, es decir,
como artefacto en el que las dimensiones temporal y espacial aparecen en una sintesis
inseparable3*.

La cruz se encuentra recortada contra el cielo, es el elemento escultorico separado de la
arquitectura que reclama la atencién en un primer momento. Sin embargo el portico,
reinterpretacién del templo griego, se asoma e invita a entrar, a descubrir el mensaje que
contiene en su interior3>.

34 José Ramoén Menéndez de Luarca Navia Osorio, Los sentidos del camino, Madrid, Ineco, 2011, p.76.

% Elias Cornell, “El cielo como una béveda, la formacion del espacio” en Gunnar Asplund, Gunnar Asplund, Architect 1885-1940,
Stockholm, Svenska Arkitehters Ribsfébund, 1943. “Himlen som ett Valv' -Om Asplunds Rums Gestaltning”, Arkitektur n° 5, 1961.
Edicion espafiola Gunnar Asplund, Arquitecto 1885-1940, Murcia, COAAT, 1982, pp. 73-93.
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llustracion M.1.21: ASPLUND, Skogskyrkogard, fotografia
de Rafael de Lacour, 1995.

En el patio del espacio de recepcion porticado se encuentra el grupo escultérico realizado por
Jhon Lundquist con un motivo alegérico a ‘La Resurreccion’ orientado hacia el cielo. La
abertura permite, a modo de zpluvium, recoger hacia el interior las aguas de lluvia de la cubierta
en una nueva alusion metaférica. El agua alli recogida, en didlogo con el estanque de forma
curva, sugiere a través de la secuencia continua de precipitacién meteorologica y posterior
evaporacion una alusién al ciclo de la vida, al nacimiento y resurreccion a una vida nueva. La
arquitectura contribuye a este discurso adoptando un papel pétreo que se confronta al elemento
organico del agua, y para ello adopta una forma elemental y abstracta.

De un modo similar, el monticulo de la colina remite al enterramiento, a lo terrenal, que se
opone a lo celestial. Y a su vez el agua del estanque refleja el cielo, para que sea visible sobre la
tierra. En ese didlogo constante, materia y espiritu estan diferenciados en consonancia con la
nocién cristiana de separacion entre cuerpo y alma que se produce en el momento de la muerte.

Sien el caso de Bergman el jardin contiene la memoria, para Asplund el jardin ha pasado a ser
paisaje, en tanto que imagen. Ahora bien, siguen estando presentes la representacion simbolica,
la fenomenologia y la meteorologia, las tres categorfas conectadas con las que alcanzar un
momento algido para superar la condicién temporal.

La imagen del paisaje (Lanskapsbilden’®) se construye con la arquitectura. La memoria estd
presente a través del imaginario que ofrece el simbolismo del cementerio rural tradicional. En la
Capilla del Bosque, Skogskapellet, realizada por Asplund junto a su amigo Lewerentz entre 1918 y
1920, hay todavia un clasicismo que entabla un didlogo mimético con la naturaleza a través de
una tipologfa vernacula de edificio integrado en el paisaje, la piramide finebre, en respuesta a un
emplazamiento cuidadosamente elegido®’.

% Lans Lerup, “El Crematorio de Asplund en Estocolmo®, en Lopez-Pelaez, José Manuel, Erik Gunnar Asplund, Barcelona, Stylos,
1990, p. 163.

57 Stuart Wrede, “Paisaje y Arquitectura, lo clasico y lo vernaculo en Asplund”, Erik Gunnar Asplund 1885-1940, Madrid, Ministerio
de Obras Publicas y Urbanismo, 1987, p. 41.
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En el Crematorio del Bosque, realizado entre 1935-1940, esta presente la idealizacion recurrente
del cementerio como tematica romantica en alusion claramente temporal al transcurso de la vida
a la muerte, pero haciendo del bosque nérdico en su conjunto la experiencia dominante. Por ello
el reloj aparece como elemento figurativo que remite al paso del tiempo terrenal’s.

La imagen del paisaje se construye también a través de la memoria. Gracias a la memoria es
posible imaginar, como recuerda Borges, y con la imaginacién se construye un nuevo paisaje
perceptivo del sujeto, Skogskyrkogard, que engloba todos los tiempos y que se libera de todos
ellos hasta hacerse intemporal®. También se independiza de su condicién espacial y
arquitecténica mas dominante, la estilistica, para fundirse con la Naturaleza.

% Juan Luis Trillo, “La Metéfora del Tiempo”, Periferia, 4/5, Sevilla, 1984, pp. 4-11.
3% Hakon Ahlberg, Gunnar Asplund, Arquitecto 1885-1940, Murcia, COAAT, 1982, pp. 66-71.
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llustracion M.2.0: WILDER, El Apartamento, escena final, 1960.
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The Apartment, el paisaje social. 860-880 Lake Shore Drive,
arquitectura moderna para una sociedad avanzada.

Resumen

El cine ha reflejado con gran precisién el caracter especifico de ciertas ciudades. En 1960 Billy
Wilder utiliza Nueva York con un tratamiento de universalidad para radiografiar la condicién
humana, -especificamente del sujeto contemporaneo-, en The Apartment. Tras la descripcion
urbana y una cuidada transicion hasta llegar a la escala arquitectonica, retrata perfectamente una
época y se detiene en el modo de habitar moderno en relacién con la innovacién tecnolégica,
hasta mostrar aquel sujeto del momento que continia todavia siendo plenamente actual.

Este paisaje urbano, ambientado en avanzadas tipologias de oficinas en contraste con espacios
domésticos tradicionales, trasluce las vicisitudes de ese sujeto en una sociedad agitada y
cambiante. El posicionamiento encierra una inteligente critica social al sistema, pone en ctisis el
modelo del swerio americano y se adentra en lo més oscuro del alma humana desvelando sus vicios
y debilidades. La propuesta de Wilder culmina con una interesante liberacién de lo superfluo, a
través de la busqueda de lo esencial.

De un modo parecido, pero una década antes, Mies habia comenzado a desarrollar en Chicago lo
que podria considerarse su apuesta definitiva de una arquitectura moderna para una sociedad
avanzada. La propuesta de Mies sobre el habitar en Lake Shore Drive, conducida por el dominio
de la técnica y su aplicacion industrial, se concibe pensando en un sujeto ideal en una sociedad
supuestamente avanzada, utilizando una estrategia similar de transparencia y depuracién espacial.

Ambas posturas sirven para desvelar las claves de una sociedad tipificada, como es la
norteamericana, y una condicion urbana codificada que opera a partir de la segunda mitad del
siglo XX, cuando se produce el cambio de paradigma cultural de Europa a América. Desde la
aproximacion arquitectonica se logra descifrar la imagen de este paisaje social y entender la
vigencia de su representacion.

Nueva York 1960: El paisaje social.

En 1960 el mundo esta cambiando y el cine también: la Nouve/ 17 ague, Antonioni, Fellini y el cine
de ensayo tienen gran éxito. Sin embargo ese afio Billy Wilder, austrfaco que habfa emigrado a
EEUU en 1933, dirige una pelicula aparentemente sencilla y carente de trascendencia que
contiene, como obra maestra que es, una magnifica radiografia de la condicién humana, de sus
vicios y debilidades.
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llustracion M.2.2: WILDER, Metropolitan Life North Tower,
1960.

llustracion M.2.3: WILDER, zonas de trabajo diafanas, 1960. llustracion M.2.4: WILDER, hall del Metropolitan Life North
Tower, 1960.

El titulo remite por s{ mismo a una tipologia concreta, el apartamento, asociada con un modo de
habitar la modernidad, vinculado a los electrodomésticos que posibilitan el confort en una época
en la que la técnica permite habitar aislindose del contexto; véase como Buckminster Fuller
propuso acondicionar Manhattan en 1962 con una de sus caracteristicas ctipulas geodésicas.

Igual que posteriormente denunciara la prostituciéon en ‘Irma la dulce’ (Irma la Douce, 1963), y
con anterioridad habfa hablado sobre la homosexualidad en ‘Con faldas y a lo loco’ (Some Like it
Hoz#, 1959) y habia tratado el alcohol en ‘Dias sin huellas’ (The Lost Weekend, 1945), en ‘El
Apartamento’ (The Apartment, 1960) Wilder trata las relaciones laborales y hace una critica
inteligente al modelo tedrico del suerio americano, segun el cual el éxito econdémico y social se basa
unicamente en el esfuerzo y el talento individual, sin ningin precio mas que pagar.

La accién se desarrolla en Nueva York como paradigma de modernidad y progreso, ciudad
universal recurrente (véase el caracter simbolico de la Estatua de la Libertad en ‘El planeta de los
simios’, The Planet of the Apes, 1968), en este caso tratada como laboratorio humano con un
enfoque socioldgico, que se introduce mediante la descripcion de un paisaje urbano acompafiado
de unas cifras reveladoras.

Los ingredientes son una ciudad con un censo de 8.042.783 habitantes, una sede de una
compafifa de seguros, Consolidated Life, con 31.259 empleados, y un personaje que trabaja en
horario de 8:50 a 17:20 en la mesa 861 del piso 19, que gana 94,70 $ por semana y que paga 85 $
mensuales por un apartamento situado en el barrio oeste, a cuatro pasos de Central Park, en el
que habia vivido en la vida real el también director de cine Elia Kazan.
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llustracion M.2.5: WILDER, apartamento, 1960. llustracion M.2.6: WILDER, ascensor, 1960.

De la escala urbana, mostrada en helicoptero desde el lado Noroeste de Manhattan, se pasa a la
escala del curioso perfil escalonado del Metropolitan Life North Tower!, situado en Madison
Avenue, indicativo de una organizacién jerarquica. Exceptuando las primeras imégenes, y
algunos planos generales aislados, el resto de la pelicula se desarrolla practicamente en dos
interiores que se debaten entre la claridad de las oficinas y la oscuridad del apartamento.

El edificio se organiza con despachos en fachada y zonas de trabajo diafanas, con el mobiliario
de los oficinistas ordenado al mas puro estilo faylorista, cada trabajador como extension de su
maquina?. Los espacios de oficinas son altos y luminosos, transmiten tecnologia innovadora y
transparencia. Representan, acompafiados de una musica entusiasta, el aspecto publico de la
sociedad: el progreso y el podetio econémico. El ascensor es su mejor indicador, acorde con una
organizacién de piramide social estratificada.

En cambio, el apartamento es reflejado con una fotograffa oscura que contribuye, igual que la
musica, a reforzar con tono melancélico el lugar donde habita la conciencia del ciudadano
medio, que cede el apartamento a sus jefes para sus citas amorosas a cambio de la promesa del
ascenso. Tras una imagen externa tradicional, Bow Windows incluidas, contiene interiormente
todas las comodidades que la vida moderna posibilita. El aire clasico de las sillas Thonet y la
lampara de mesa Tiffany se contraponen al péster de Mondrian, la raqueta de tenis y los
electrodomésticos de la época: horno, fieezer, acondicionador de aire, tocadiscos y televisor con
mando a distancia.

La espacialidad en ‘El Apartamento’ se explora desde distintos angulos y puntos de vista,
mostrando la oscuridad del alma, los miedos e inseguridades de los protagonistas, incluso
anticipando la vida solitaria del sujeto urbano contemporineo, habitando entre tecnologfa,
comida precocinada y resfriados. El personaje llega incluso a dormir en Central Park, lugar de
representacion de Nueva York, simbolo por antonomasia del paisaje social como espacio
colectivo, pulmén y corazén de la ciudad.

" Francisco Garcia Trivifio, Atlas y topologia del error como un sistema productivo en la arquitectura, tesis doctoral leida en la
Universidad Politécnica de Madrid, Departamento de Proyectos Arquitectonicos el 11 de junio de 2014. Disponible en:
http://oa.upm.es/30970/1/FRANCISCO_ANTONIO_GARCIA_TRIVINO.pdf

2 |faki Abalos y Juan Herreros, Técnica y arquitectura en la ciudad contemporanea, 1950-1990, Madrid, Nerea, 1992, p. 172.
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llustracion M.2.7: WILDER, utensilios de oficina, 1960.

llustracion M.2.9: WILDER, cocina, 1960. llustracion M.2.10: WILDER, vaciando apartamento, 1960.

El guién, posiblemente uno de los mejores de la historia del cine, fue preparado minuciosamente
durante mas de un afio por el propio Wilder con su colaborador Diamond. Todos los didlogos y
los detalles simbdlicos estan milimétricamente calculados para lograr un control perfecto sobre
las reacciones del espectador, orientandolo y haciéndolo cémplice de la trama mediante una
narracion indirecta y sutil. Asi, la llave abre el apartamento, pero es objeto de trueque, cedido a
cambio de una mejora laboral. El ascensor es lugar de encuentro y mecanismo que posibilita el
ascenso. Y el espejo roto refleja la fractura profunda de la condicién humana.

En la oficina también se presentan los utensilios de la época, -maquinas calculadoras, listin
telefénico, agenda y teléfono-, para mostrar la organizacion del trabajo y las relaciones laborales.
Esta presente el estrés, la presion laboral, las ansias por ascender de la clase media, las
ambiciones y el sentimiento de estar atrapado por el sistema. Se denuncian la corrupcion, los
mecanismos de poder; hay victimas y aprovechados, moralidad y ética.

Se abordan con inteligencia el eszatus social plasmado en los diferentes habitos, modos de vestir y
habitar de las clases alta y media, asociado con la infelicidad y la falsa moral. Se tratan las
relaciones amorosas, la mujer en el trabajo, el matrimonio, los adulterios, el divorcio o la
dignidad mediante una critica a la familia tipo americana y al arraigado puritanismo, en un
tiempo muy antetior a “American Beuty’ (1999).

La historia se narra con una mezcla de humor, ternura y critica acida. Por momentos parece una
divertida comedia de enredo, y en otros un drama agridulce que presenta a dos solitarios,
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llustracion M.2.11: MIES, Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1927. llustracion M.2.12: MIES, Pabellén de Barcelona, 1929.

magnificamente interpretados por Jack Lemmon y Shirley MacLein. Ciertamente podria ser una
cronica urbana llena de critica social, porque deja un gran testimonio de la sociedad, y habla de
un paisaje social. Incluso podtia afirmarse que con ‘El Apartamento’ nacen peliculas de Woody
Allen como ‘Manbhattan’, ‘Annie Hall, ‘Hanna y sus hermanas’,...; que muestran al individuo en
un contexto tremendamente urbano y social.

La trama transcurre durante un otoflo, época nostalgica. Concretamente entre el final del verano,
época de enamoramiento, y el afio nuevo, que incita a una vida nueva, incluyendo una critica
hacia el simbolo navidefio mercantilizado. En la escena final, el apartamento, que estuvo repleto
de objetos, mobiliatio y electrodomésticos, se queda vacio, desnudo del contenido supetfluo,
cuando Buxter recoge practicamente todo porque lo va a abandonar. No es un detalle banal,
prescinde de todo lo innecesario, se desprende deliberadamente para depurar el alma. Este
mensaje contiene sutilmente la apuesta de Wilder hacia la sociedad americana. Algo parecido
habia propuesto Mies en 1950.

Chicago 1950: Arquitectura moderna para una sociedad avanzada

Mies van der Rohe siempre mostré el compromiso de la arquitectura moderna con la sociedad y
con su tiempo formando parte de aquellos arquitectos europeos que, a principios del siglo XX,
crefan que la arquitectura podia cambiar el mundo. Lo ensayaron a través del habitar desde su
vertiente social, hasta que su influencia se fue extendiendo, como en el caso de Le Corbusier por
América Latina, Africa o la India. En el caso de Mies setia en EEUU, concretamente en
Chicago, donde lograrfa su sueflo de construir y proponer una arquitectura moderna para una
sociedad avanzada. Esto es, su propuesta no solo se limitaba al hecho arquitecténico sino que
trascendfa a la construcciéon social del sujeto. El propio Mies, poco antes de morir, reconoceria
haber intentado crear una arquitectura para una sociedad tecnoldgica.

Mies ya habia tratado con desenvoltura el asunto residencial generando debates determinantes
sobre los modelos de vivienda minima (existenzmininum) y obrera, para resolver los problemas
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llustracion M.2.13: MIES, propuesta en Friedrischstrasse, llustracion M.2.14:MIES, Rascacielos de cristal, 1922.
1921.

migratorios de la Buropa de entre guerras, entre 1918 y 1939. Basta recordar su implicacién
destacada en la organizacion de la Weissenbofsiediung de Stuttgart de 19273. También era
consciente, como personaje influyente en los circulos artisticos e intelectuales de la agitada
Alemania cultural del momento, del valor paradigmatico que podia alcanzar la arquitectura de la
mano de la tecnologfa. Sirva como ejemplo la repercusién mediatica que alcanzé el Pabellén de
Alemania en la exposicién universal de Barcelona de 1929, basada en su propaganda de la
potente industria alemana. En el fondo, Mies se sitve de los cuidados detalles estructurales y
constructivos para proyectar los aspectos compositivos, formales y espaciales, verdaderos ideales
de la modernidad.

Esos nuevos conceptos espaciales, -la planta libre, el espacio continuo, dinamico y fluido, y la
consecuente abstracciéon derivada de la composicion neoplastica-, son los que le permiten dotar a
la arquitectura de un nuevo salto de escala, liberaindose de los condicionantes materiales gracias a
la técnica. Ese logro sera el que catapultara a Mies a la fama internacional, especialmente por la
huella que deja el pabellén en el imaginario colectivo de los arquitectos, al haberse desmontado
tras la exposicién y permanecer ausente fisicamente hasta su reconstruccién medio siglo
después, en plena postmodernidad.

Sin embargo, sera en América donde conseguira poner totalmente en practica sus convicciones
estéticas modernas. Su paso por la Baubaus, desde 1930 hasta su cierre, le ofreceran el
salvoconducto idéneo para llegar al nuevo continente por la via académica*. La delicada
situacién politica de Alemania en 1937 facilitard su salida, como en otros tantos casos del
espectro artistico y cultural europeo, particularmente el aleman, para conformar una auténtica
fuga de cerebros de una Europa que no se recuperara hasta bien entrada la segunda mitad del siglo

XX.

8 Renato de Fusco, Storia dell’architettura contemporanea, Roma y Bari, Gius. Laterza & Figli Spa, 1975. Edicion en castellano:
Historia de la arquitectura contemporanea, Madrid, Hermann Blume, 1981, 1986.

4 Jeannine Fiedler y Peter Feierabend, Bauhaus, Colonia, Kénemann Verlagsgesellschaft mbH, 1999. Edicién en castellano:
Madrid, Kénemann Verlagsgesellschaft mbH, 2000.
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llustracion M.2.15: MIES, Casa Farnsworth, 1951. llustracion M.2.16: MIES, 860-880 Lake Shore Drive, 1951.

El encuentro de Mies con Chicago no pudo ser mas fructifero. A los intereses por la renovacion
del sistema universitario americano se sumaria la acogida por parte del viejo maestro Wright, que
anteriormente habia rechazado y despreciado a Le Corbusier o Gropius?.

Para Mies Chicago suponia la meca de la arquitectura, la ciudad que entre 1880 y 1900 habia
visto construir una auténtica explosién de rascacielos®. Sin duda el rascacielos americano habia
sido fuente de inspiracion de las propuestas tedricas de los edificios de altura expresionistas de
Mies, tanto su propuesta pata el concurso en la Friedrichstrasse de 1921 como el Rascacielos de
Cristal de 1922, con veinte y treinta plantas, respectivamente’. Sin embargo, en ambos casos la
estructura, de acero, apenas habia tenido presencia frente al caracter escultérico del contorno de
la piel de vidrio y su transparencia, experimentados en dibujos y maqueta, para alcanzar la
desmaterializacién de la fachada a través de sus reflejos y poner en relacién el interior con el
exterior hasta disolver los limites de la arquitectura. Por tanto, estaba presente la idea pero no el
modo de conseguirlo técnicamente.

Necesitarfa primero ensayar el modelo habitacional en otro manifiesto arquitecténico
paradigmatico, la casa Farnsworth. Aquella mitica y legendaria casa de campo para fin de semana
junto al rio Fox, a unos 75 Km. de Chicago para una mujer soltera, supondria el encargo ideal
para experimentar durante su construccion, desde 1945 a 1951, un espacio interior tinico solo
separado por un vidrio del exterior®. Y, consecuentemente, fundamental para redefinir el espacio
interior doméstico, prototipo del apartamento americano en relacién con la naturaleza,

° Tom Wolfe, From Bauhaus to Our House, Nueva York, Farrar, Straus and Giroux, 1981. Edicién en castellano: ;Quién teme al
Bauhaus feroz? El arquitecto como mandarin, Barcelona, Anagrama, 1982.

%lra J. Bach, Chicago’s Famous Buildings, Chicago, The University of Chicago Press, 1965, 1980.

" Werner Blaser, Ludwig Mies van der Rohe, Zurich, Verlag fur Architektur Artemis, 1972. Edicion en castellano: Ludwig Mies van
der Rohe, Barcelona, Gustavo Gili, 1991. También en Werner Blaser, Mies van der Rohe (The Art of Structure), Nueva York, 1965.

8 Philip Johnson, Mies van der Rohe, The Museum of Modern Art, Nueva York, 1978. Ludwig Mies van der Rohe, Escritos, Didlogos
y Discursos, Murcia, Libreria Yerba, 1981. También en Philip Johnson, Mies van der Rohe, Londres, Martin Secker & Warburg
Limited, 1978; Nueva York, The Museum of Modern Art, 1947, 1978.
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A Y
llustracion M.2.17: MIES, planta baja de 860-880 llustracion M.2.18: MIES, llustracion M.2.19: MIES,
Lake Shore Drive. espacio porticado de 860-880 860-880 Lake Shore Drive, fotografia
Lake Shore Drive. de Rafael de Lacour, 1991.

ademads de ensayo previo al sistema constructivo y estructural del IIT, y determinante a la larga
del modo de vida americano que conocemos desde esa época: tratamiento de las cocinas
incorporadas, muebles estructurales y estanterfas empotradas.

Lo mejor de esos ensayos sobre el continuo espacial lo trasladarfa al conjunto de apartamentos
860-880 Latke Shore Drive, de 1948-1951, dos torres de 26 plantas situadas en un emplazamiento
unico, al borde del lago Michigan. Esos edificios constituyen la expresién mas pura del edificio
de vidrio que se habia conseguido hasta la fecha, el disefio mas influyente del siglo XX en cuanto
a construcciéon en altura, lo mas importante tras los rascacielos A+ Decd de principios de los afios
treinta, una convergencia de la historia de la arquitectura entre EEUU y Europa.

Para lograrlo Mies entrard en contacto con la industria de Chicago utilizando perfiles
estructurales mas adecuados, como ¢/ doble T, y trabajard para una sociedad receptiva, pragmadtica
y materialista en sus valores, para la que el uso de acero y vidrio simbolizaba la supremacia de la
tecnologfa americana tras la Segunda Guerra Mundial.

El promotor Herbert Greenwald le permitira a Mies salir del Campus del IIT a la esfera publica.
Tras un primer intento en los Promontory Apartments, ejecutado finalmente en hormigén, lograra
en Lake Shore Drive cumplir su suefio de edificio en altura de acero, con una forma derivada
directamente de la estructura y ajustada en presupuesto con un precio competitivo®.

Desde una aparente sencillez, casi sin hacer nada (beinabe nichts, tal y como solfa decir Mies), se
resuelve todo. La inserciéon urbana y la respuesta al paisaje del lago se afrontan desalineando y
girando habilmente 90° las dos torres hasta lograr que el espacio entre ellas forme parte del
conjunto, anticipindose una década a las estrategias compositivas de los escultores minimalistas

° Franz Schulze, Mies van der Rohe: A Critical Biography, Chicago, The University of Chicago Press, 1985. Edicion en castellano:
Mies van der Rohe: una biografia critica, Madrid, Hermann Blume, 1986.
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llustracion M.2.20: MIES, llustracion M.2.21: MIES,
construccion de 860-880 Lake Shore Drive. plantas finales de 860-880 Lake Shore Drive.

(Smith, Mortris o Judd). La proporcién de los vanos se cuida tanto en planta como en alzados,
incidiendo para ello en los efectos de ligereza de los espacios aporticados de planta baja y en los
ritmos marcados por los elementos estructurales, que se muestran de forma clara. Incluso en la
proporcién de los huecos de carpinteria de aluminio, produciendo unas cadencias visuales con
intervalos de expansion y contraccién, componiendo un soberbio conjunto realizado de partes.
Para ello la construccion fue decisiva, se desarrollé mediante un sistema perfectamente
sistematizado de elementos prefabricados!V. Una vez dispuesta la sencilla reticula del esqueleto
estructural, calculada bidimensionalmente mediante estitica simple, se colocaba la fachada

mecanizada siguiendo el mismo orden que en la fabricacién de las piezas, para evitar cualquier
fallo de medida.

La elegante proporciéon de los elementos y la perfecta armonia entre ambos sistemas es clave
para entender el resto de soluciones posteriores de muro cortina independiente (Seagran, 1954-
1958)11. Gracias al dominio técnico se alcanza la pureza abstracta de la arquitectura moderna,
porque la estructura parece ocultarse para que tome presencia la piel, a la vez transparente y
reflectante. El vidrio, por su escaso espesort, aligera el cerramiento y desmaterializa la fachada,
acrecentando el espacio continuo de una caja de cristal que es interiormente diafana.

La planta abierta de las viviendas cuenta con una disposicién final algo mas compartimentada y
equilibrada en superficie que la planta libre del proyecto inicial, para adaptarse a cuestiones de
intimidad '2. No obstante muestra, especialmente en las esquinas, la verdadera apuesta de Mies, la
liberacién del espacio y la depuracién del alma a través del habitar. Por ello §60-880 Lake
Shore Drive no es solo el prototipo de los edificios en altura miesianos, es la mejor arquitectura en
consonancia con la tecnologfa, una arquitectura moderna para una sociedad avanzada.

0 John Zukowsky, Mies van der Rohe and his disciples, Chicago, Art Institute of Chicago, 1986. Edicion en castellano: Mies van
der Rohe: Su Arquitectura y Sus Discipulos, Madrid, MOPT, 1987. Edicion en francés : Mies van der Rohe sa carriere, son héritage
et ses disciples, Paris, Centro Georges Pompidou, 1987.

™ Leonardo Benevolo, Storia dell’architettura moderna, 1960, 1999. Edicion en castellano: Historia de la arquitectura moderna,
Barcelona, Gustavo Gili, 1974, 1999.

2 Juan Antonio Cortés, “Los reflejos de una Idea. Sobre los 860/880 Lake Shore Drive Apartments y los 900 Lake Shore Drive
Esplanade Apartments de Mies van der Rohe”, Arquitecturas Bis N° 44, Julio 1983, pp. 18-23.
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llustracion M.2.22: MIES, construccién de 860-880 Lake Shore llustracion M.2.23: MIES salon, Diserio interior del apartamento
Drive. (Fotografia: Hedrich-Blessing). Charles Booher “Skip” Genther, planta 26 de la torre 860 Lake
Shore Drive, 1951-1952 (Fotografia: Hedrich-Blessing).

Constituye un sistema abierto, una operacion integral en la escala total del edificio desde el
detalle técnico, la unidad de habitacién americana basada en la transparencia de la sociedad.
Todo ello expresado mediante una fachada en perfecta armonfa con la estructura y el espacio
interior'®. Se trata de una investigaciéon formal, estructural, constructiva y espacial, para
trasformar la sociedad americana, para hacetla mas transparente, mas moderna en su esencia.
Mies consigue construir su sueflo: un rascacielos de acero y vidrio, pero ademds en Chicago y
con la tipologia de apartamentos, en lugar de oficinas. Empleando toda la tecnologia americana
de vanguardia al servicio de un nuevo modo de habitar, depurado, transparente y en didlogo con
el paisaje.

En conclusién, la manera que tenemos de entender Nueva York hoy serfa distinta sin la
inteligente visiéon que Wilder proyecté en 1960 con The Apartment. Su apuesta de liberacién del
sujeto es nitida y esta relacionada con su forma de habitar. El modo en que conocemos Chicago
hoy esta intimamente ligado con la magistral propuesta de Mies de 1950 para habitar los
apartamentos de Lake Shore Drive, disefiados para construir un sujeto ideal en una sociedad
supuestamente avanzada. La conexién esta presente entre los dos casos.

llustracion M.2.24: MIES, Interior reflejado, 860-880 Lake Shore Drive Apartments Buildings, 1948-1951 (Fuente: Frank Schershel,
“Master Pieces by Mies: Emergence of a Master Architect”, Life, vol. 42, nimero Il, 18 de Marzo de 1957, pp. 60-67).

®Peter Carter, Mies van der Rohe at work, London, Phaidon, 1999. Edicién en castellano: Mies van der Rohe trabajando,
Barcelona, Phaidon, 2006, p. 46.
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llustracion M.3.0: FRICK, Baraka, 1992.
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Baraka, el paisaje medioambiental. Siyndtsalo, la escala en la
naturaleza.

Resumen

El hilo conductor sobre las miradas en relacién con el paisaje se cierra con una nueva
modalidad, que complementa a las anteriores, también analizada desde la cultura cinematografi-
ca. En su conjunto se realiza un recorrido que parte de la percepcion clasica del paisaje, tratada
desde la memoria y el tiempo, (Swmaultronstillet, Ingmar Bergman, 1957), continta por su
plasmacioén en lo urbano y lo social a través de la modernidad, (The Apartment, Billy Wilder,
1960), y se aborda finalmente desde la nueva sensibilidad ecolégica contemporanea (Baraka, Ron
Fricke, 1992). En su globalidad, y desde las formas de construir el espacio filmico, los tres
ejemplos conforman unos paisajes del sujeto, sociales y medioambientales.

Usando el documental, Frick presenta la fragil relacién de la vida humana con la naturaleza y los
desarrollos que ha producido. La introduccién del pensamiento ecolégico en la cultura
contemporanea lleva a cuestionar la complejidad de los procesos desde el equilibrio ambiental,
incidiendo en la produccién artistica y arquitectdnica, y abriendo nuevas vias de registro desde
esta sensibilidad.

La obra de Alvar Aalto, y en concreto Sayndtsale, continia siendo un referente con el que
abordar en su justa medida la inserciéon de la arquitectura en la naturaleza, mediante una
adecuada integracién en el paisaje y, fiel a sus principios humanistas, ejemplifica la relacién
equilibrada del sujeto con la naturaleza en la busqueda de la escala humana, colectiva y
ambiental.

Baraka, el paisaje medioambiental

S7 os legdramos a vender nuestra Tierra, amadla, como nosotros la hemos amado. Cuidad de ella, como nosotros
la cuidamos, y conservad el recuerdo de esta Tierra tal como os la entregamos. Y con todas vuestras fuerzas,
vuestro espiritu y vuestro corazon, conservadla para vuestros hijos. ..

Gran Jefe Seattle, Jefe de los Duwamish, antes de abandonar el actual estado de Washington.!

Baraka vendria a significar en arabe bendiciéon divina. En espafiol y francés se utiliza con el
sentido de “suerte providencial”, pero realmente es un término que significa “aliento de vida” en
su acepcién proveniente de la comunidad religiosa islamica Suf. Por tanto, contiene un mensaje
positivo, abierto y alejado de lo nostalgico.

' Alvaro Mutis, Javier Ruiz y Gran Jefe Seattle, Manifiesto contra la muerte del espiritu. Nosotros somos parte de la Tierra, Madrid,
Fundacion Esteyco, 2002, p. 38.
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llustracion M.3.3: FRICK, ritual tribal, 1992. llustracion M.3.4: FRICK, superpoblacion, 1992.

Baraka es el titulo de la pelicula dirigida en 1992 por Ron Frick, que ya por entonces contaba,
ademas de como director, con un amplio reconocimiento como gran maestro en la direccién
fotografica de peliculas de tipo documental experimental. Su participacién habia sido clave en
Koyaanisqatsz, una obra documental dirigida en 1983 por Godfrey Reggio que refleja la presencia
de la tecnologfa.

El debate entre tecnologia y contemporaneidad constituye un aspecto recurrente a la hora de
abordar lo medioambiental y que se encuentra presente en muchos artistas y creadores
contemporaneos (véase Bill Viola en su trayectoria de material audiovisual). Respecto a esta
cuestion el propio Reggio expresé “no es que usemos la tecnologfa, vivimos la tecnologfa; tiene
tanta presencia como el aire que respiramos, por €so ya no somos conscientes de su presencia”.

Koyaanisqatsz, que podria entenderse como vida desequilibrada, constituye la primera de la trilogia
de peliculas gatsi, término procedente de la lengua de los indios Hopi con el significado de vida.
A ella le seguira en 1988 Powagqatsi, entendida como vida en transformacion, y en 2002 la trilogia
se cerrarfa con Nagoygatsi, equivalente a vida en guerra. De las tres, la mas conocida es la
primera. Ademas de la fotografia de Fricke, cuenta también de forma destacada con la banda
sonora del compositor minimalista Philip Glass.
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llustracion M.3.7: FRICK, ciudades de noche, 1992. llustracion M.3.8: FRICK, paisaje bélico, 1992.

Tras su experiencia en Koyaanisqatsi, en la que desarrolla un papel decisivo, Ron Fricke se
aventura en 1992 a dirigir Baraka, en este caso producida por Magidson y rodada en 24 paises
utilizando una camara de 70 mm disefiada por él mismo.

Se trata de una experiencia puramente visual y musical, que alcanza tintes poéticos, sensoriales y
hasta emotivos. Con el paso del tiempo su aportacién adquiere valor por el carcter pionero de
sensibilizacion medioambiental a escala planetaria, utilizando para ello un tratamiento sutil y
evocador de los paisajes. Podria entenderse como una mezcla aparentemente casual de imagenes
sincronizadas con musica y sonidos naturales y artificiales.

En la concatenacién de escenas, destacan las transiciones de unos tipos de paisajes a otros, muy
variados entre si, auxiliados por la musica de Michael Stearns. A partir de la relacién de todos
esos paisajes invita a reflexionar de un modo algo espiritual sobre la evolucién de la Tierra, la
fragilidad de la vida humana, la relacién del ser humano con la naturaleza, el medio ambiente en
general y los desarrollos que el hombre ha producido en particular.

A lo largo de la pelicula, de una hora y veintitrés minutos, se sucede una transicién nada
inocente. Inicialmente se presenta una seleccién de paisajes naturales, totalmente libres de
presencia humana. Luego aparecen los paisajes de la civilizacién, que se encuentra integrada en
su entorno. En ellos se muestran los rituales de tribus, la diversidad de culturas y las religiones
en armonia con su medio natural. Poco a poco, solapadamente, se va observando un contraste
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entre la vida monacal y la vida en ciudades superpobladas de ritmos acelerados. Con todo ello se
explican y analizan, mediante la confrontacién, paisajes que podriamos considerar ambientales o
ambientolégicos y otros mas sociales o urbanos.

En la ambientacién esta presente el tiempo ciclico, con referencias expresas a aspectos
meteorolégicos. También aparece la inmensidad del paisaje y la escala de lo sublime, a través de
aquellos fenomenos de la Naturaleza que no terminamos de comprender. Con estos ingredientes
se produce una llamada de atencién y de conciencia critica para las generaciones futuras.
Incluso, por momentos, se llega a producir la identificacién de la ciudad con un sujeto que tiene
vida, que tiene un ciclo de dias y de noche, que respira y transmite su aliento. En definitiva, hay
paisajes no solo visuales sino medioambientales.

Baraka sirve para cerrar una particular trilogia del paisaje. El primero es el paisaje del sujeto o
paisaje de la memoria. El segundo es el paisaje social o paisaje urbano. Y el tercero es el paisaje
medioambiental. Esos tres conceptos de paisaje tienen que ver con las tres ecologias de Guattari:
la ecologia del sujeto, la ecologia social y la ecologia medioambiental, para producir una
ecosofia?.

Sdyndtsalo, la escala en la naturaleza.

Dondequiera gue vaya Aalto estd Finlandia. Ella representa la fuente intima de energia que aflora en todas sus
obras. Como Espana para Picasso o Irlanda para James Joice.
Sigfried Giedion

La mirada sobre la obra de Alvar Aalto hoy, desde la perspectiva mediterranea, sigue resultando
de especial interés por su capacidad para establecer una relacion acorde entre la arquitectura y el
paisaje. A pesar de que sus expetrimentos tuvieron lugar a mediados del siglo XX, su
pensamiento sigue plenamente vigente y recuperarlo nos aporta luz sobre la concepcion
medioambiental del paisaje.

Ademas, aunque su obra haya sido sobradamente admirada, sus planteamientos no siempre han
sido suficientemente conocidos, hasta el punto de haber quedado Aalto encasillado en una
figura relevante de la modernidad, pero en su version periférica.

Acudiendo a algunos de sus textos teéricos, siempre en correspondencia con su obra’, podemos
comprobar la distancia que toma respecto a su primera inclusion en el racionalismo funcionalis-
ta, su disidencia y el alejamiento de la ortodoxia moderna, como manifiesta en su escrito “Entre
el humanismo y el materialismo™. A medida que profundiz6 en la modernidad, gracias a sus

2 Felix Guattari, Las tres ecologias, Valencia, Pre-Textos, 1996, 79 p.

3 Alvar Aalto, “Del umbral a la sala de estar”, En contacto con Alvar Aalto, catélogo de la exposicion, Sevilla, COPT, 1993, pp. 8-12.
Version original en Aitta, 1926.

“ Ese texto recoge la conferencia que impartié en 1955 ante la Asociaciéon de Arquitectos de Viena y que fue publicado en Der Bau
magazine 7-8.
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llustracion M.3.9: AALTO, Planta de ordenacién de llustracion M.3.10: AALTO, Ayuntamiento de Sédyndtsalo,
Séynétsalo, 1944. Fotografia de Rafael de Lacour, 1995.

habilidades y reconocidas destrezas de formalizacion y al uso magistral de materiales y técnicas
industriales, progresivamente fue encontrando en la tradicién el sentido esencial de la

integracién de la arquitectura con su entorno para dar satisfaccion a las necesidades materiales
del hombres.

Segtun William Curtis, el clasicismo de Aalto tiene que ver con el conocimiento de los tipos y las
fuentes de la arquitectura®. Por ello se admite que quienes mas han aprendido de él (fundamen-
talmente Jorn Utzon y Alvaro Siza) comprendieron algo esencial sobre los aspectos universales
de la arquitectura.

Alvar Aalto, segun Antén Capitel’, fue capaz de absorber la cultura nérdica heredada y
transformarla en moderna, integrando para ello las tradiciones popular y culta, asimilando la
tradicién propia, la antigua, la renacentista, la vernicula e incluso la moderna, primero con su
admirado Asplund, posteriormente con Le Corbusier y llegando hasta el propio Mies. De ese
modo, fue capaz de superar el racionalismo sin negatlo.

Una vez despojados de cuestiones de estilo, podemos centrarnos en la importancia medioam-
biental de su manera de entender la arquitectura. En palabras de Juhani Pallasma, el paisaje, el
clima y los ritmos ciclicos de las estaciones moldean el caricter humano, especificamente el
escandinavo, hasta determinar que se experimenten los lugares y los paisajes a través de la

memortia de la nifiez8. Por ello el bosque sigue siendo el contexto por excelencia en la obra de
Alvar Aalto.

De su extensa obra a lo largo de toda su trayectoria, como moderno romantico y pintoresco,
destaca el Ayuntamiento de Sdynitsalo, uno de sus edificios mas admirados por la sutil elegancia

5 Maria Teresa Valcarce, “Visiones aaltianas, en el centenario del maestro finlandés”, Arquitectura Viva, 57, Madrid, 1997, pp. 71-
73.

8 William Curtis, “El mito nérdico”, AV Monografias, 55 Escandinavos, Madrid, 1995, pp. 48-53.
7 Anton Capitel, “Escandinavia y el liderazgo moderno”, AV Monografias, 55: Escandinavos, Madrid, 1995, pp. 10-17.
8 Juhani Pallasma, “Una arquitectura de imagenes”, AV Monografias, 66 Alvar Aalto, Madrid, 1997, pp. 12-19.
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llustracion M.3.11: AALTO, Sédyndtsalo,  llustracion M.3.12: AALTO, Séynaétsalo, llustracion M.3.13: AALTO, Planta alta,
fotografia de Rafael de Lacour, 1995. fotografia de Rafael de Lacour, 1995. Ayuntamiento de Sdynétsalo, 1952.

con la que combina lo sublime con lo singular, sucediendo de un modo irrepetible en el paisaje
medioambiental. El edificio transmite el momento nostalgico que supone la muerte de Aino, su
primera esposa, y fue realizado tras sus afios en Estados Unidos, por lo que encierra un himno a
su concepto de tradiciébn europea, de democracia a pequefia escala, en armonia con la
naturaleza’.

Sdynitsalo era una isla con un crecimiento anirquico alrededor de una fabrica de madera
contrachapada, préxima a los bosques y propiedad de la empresa Enso Gutzeit. Aalto disefié
entre 1942 y 1946 un Plan Director urbano para la comunidad industrial. La ordenacion
contemplaba una serie de bloques escalonados para el desarrollo de viviendas en torno a un gran
espacio triangular y un pequefio centro municipal en forma de manzana casi cerrada que
remataba el conjunto en su cota mds alta, una colina nombrada Acrépolis por Aalto!®. Sin
embargo, la envergadura del proyecto disminuyé hasta que solo quedé la pieza del Ayuntamien-
to, ganado en concurso en 1949 y terminado en 1952.

El programa lo compone una sede del pleno municipal con sus dependencias administrativas,
una biblioteca, locales para un banco, una farmacia, una barberia y alojamientos para empleados
municipales'!. El edificio se desarrolla en cuatro alas de dos plantas alrededor de un patio
cuadrado elevado. El cardcter organico del edificio estaba previsto desde su concepcion,
pensando que las oficinas pudieran ampliarse a costa de los locales, y esta flexibilidad permitié
que la biblioteca haya avanzado ocupando la tienda'2.

En el conjunto sobresale el volumen de la cimara de plenos como torre elevada, sencilla y
monumental, con una cubierta de cerchas de madera, de aspecto medieval aunque innovadora
en la solucién estructural. En el interior todo estd totalmente disefiado pensando en el uso por
parte del ciudadano.

9 Justo Isasi, “Otro modo de habitar”, AV Monografias, 66 Alvar Aalto, Madrid, 1997, pp. 20-25.

0 Goran Schildt, Alvar Aalto, a life’s work. Architecture, design and art, Helsinki, Otava, 1994, p. 17.

" Louna Lahti, Alvar Aalto 1898-1976, Paraiso para gente modesta, Madrid, Taschen GmbH, 2007, pp. 63-65.
2 Goran Schildt, Ibidem, pp. 128-130.
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El espacio articulador de todo el edificio es el patio elevado que contiene un zpluvinm de
recogida de las aguas que las cubiertas vierten hacia el interior, recordando a la casa patio de
tradicion clasica y mediterranea.

De esta manera, siendo el mas mediterraineo de sus edificios, el proyecto responde a una vieja
idea de villa en colina y a una concepcién de patio como elemento de acogida al ciudadano,
reinterpretando el sentido clasico de casa municipal en consonancia con los valores de una
institucion social a la escala humana, usados desde Grecia, Roma, el Medievo y el Renacimiento.

Aalto transmite su profunda conviccién sobre los valores civicos y sociales mediante el control
de la forma y también por la expresion de los materiales y su integracion con el medio, es decir,
combinando volimenes construidos y terrenos escalonados.

La textura rugosa que aporta la irregularidad de la colocacién del ladrillo y la verticalidad de los
elementos separadores de la carpinterfa constituyen referencias al paisaje boscoso hasta lograr
que el edificio se inserte en el paisaje con plena naturalidad. I.a escalinata de madera parece
desbordarse desde el patio y reconstruye las curvas de nivel.

Ademas de su gran habilidad para producir invenciones formales, durante el proceso creativo
Aalto utiliza el inconsciente y la intuicion, alimentandose de recuerdos visuales!3. Estas imagenes
histéricas, empleadas desde la experimentacién, producen un conocimiento empirico que
estimula la interpretacién creativa. Sus composiciones son descubrimientos e improvisaciones
en los que vincula con fuerte coherencia secuencias o fragmentos opuestos, conectando
aspectos modernos con conceptos vernaculares. Como ha expresado Pallasma'4, su modo de
proceder se encuentra estrechamente vinculado con la técnica y el espiritu cubista de Picasso y
Braque.

Quien haya visitado sus edificios conocera la incitacién a recorrerlos que generan y la sorpresa
que se produce al atravesarlos, y también sabrd que la experiencia que ofrecen sus espacios
recuerda un paseo a través de un bosque. La importancia de las experiencias tactiles y
fenomenoldgicas se aprecia en los detalles y en el uso de materiales naturales. Para Aalto las
cosas se petciben como son y como el tiempo las va puliendo. Por ello pretendia crear
experiencias reales a través de los sentidos y las emociones, y eso explica su aceptacion por la
sociedad finlandesa.

Mas alla del genial arquitecto, capaz de lograr en su pais la aceptacion de la estética moderna
mediante una depurada labor de disefio industrial contemporaneo, Aalto crefa profundamente
en la capacidad de la arquitectura para mejorar las condiciones de vida equilibrada entre el ser
humano y la tecnologia, entre el individuo y su medio natural. Por ello Aalto es el maximo
exponente del humanismo critico, su obra permite todavia abrir nuevas vias para la arquitectura
en su adecuada insercién en el paisaje.

® Antén Capitel, “La sintesis de la modernidad”, AV Monografias, 66 Alvar Aalto, Madrid, 1997, pp. 4-11.
™ Juhani Pallasma, Ibidem, pp. 12-19.
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llustracion A.1.0: ETSAG P3RdL, DARQ, 2013.

Manon Caire, Inmaculada Garcia Gémez, Laura Guillosou, César Lopez Alegre, Léa Marquer,
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Acciéon urbana y arte conceptual. La transformacion del espacio
publico contemporaneo.

Resumen

El considerar la accién urbana una modalidad de accién artistica enfocada en el espacio urbano
la hace susceptible de ser analizada en relacién con la evolucion e influencias procedentes del
arte conceptual desde sus inicios en la segunda mitad del siglo XX. Se trata as{ cémo la salida de
la obra de las galerfas propicié en la escultura minimalista la reconsideracién del lugar, y desde la
intervencion en el paisaje se pas6 a la conciencia sobre la transformaciéon del espacio publico.
Finalmente, la actuacion performativa, el happening y sus tegistros han contribuido a definir las
posibilidades actuales de la accién urbana.

Planteamiento

La busqueda de conexiones entre acciéon urbana y arte conceptual surge como planteamiento en
relacion con ciertas experiencias docentes en las que se ha empleado la accién urbana como
instrumento de concienciacion sobre el habitar, mediante la transformacion del espacio publico,
y sobre el aspecto social del territorio, entendido como espacio colectivo. Estas experiencias,
surgidas de proyectos de innovacién docente, han tratado las intervenciones en distintas escalas,
desde la construccién de mobiliario urbano o dispositivos méviles con capacidad de generar
actividad en comunidades e interactuacion con la poblacién hasta entornos con huertos urbanos
ecologicos.

Mediante un enfoque de revisiéon sobre el arte conceptual y sus distintas variantes se pretende
detectar los vinculos artisticos en las intervenciones que transforman el espacio publico. De esta
manera, se podrian identificar caracteristicas clave en tipologias de intervencién de acciones
urbanas, segun sus relaciones con los campos creativos.

Con estos planteamientos se aborda, como aportacion, una reflexion necesaria para entender el
modo en que los movimientos ciudadanos contemporaneos han aprovechado las manifestacio-
nes participativas como herramienta de reivindicacién, desde la creatividad y los sistemas
autogestionados de implicacién activa.

Conceptos en la accién urbana

Buena parte de los rasgos comunmente aceptados que caracterizan hoy la accién urbana se
originé en algunos momentos concretos de los afios sesenta del pasado siglo, en los que el arte
conceptual, junto con la escultura minimalista y su relacién con el paisaje, abrieron nuevas
posibilidades para el arte contemporaneo. El surgimiento de ciertos conceptos fundamentales en
esos momentos fue marcando en un panorama de gran heterogeneidad todo un espectro de
caminos muy variados. La accién urbana representa solo uno de esos caminos, aunque
posiblemente sea el que ha desarrollado unas posibilidades de implementacién més activa fuera
de los circulos puramente artisticos, y concretamente para la arquitectura.
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Al abordar esta relacién no se pretende trazar la evolucién completa hasta llegar al sentido actual
de la accién, algo bastante complejo. Mas bien se busca localizar ciertos aspectos que se
encontraban presentes en el origen de aquellos movimientos y que hoy, con la distancia que
ofrece el transcurso de medio siglo, permite detectar influencias claras y puntos de interés
comunes.

Entre esos aspectos siguen resultando llamativos: la salida de la obra de arte del museo y la
galerfa; un interés inusitado por el espacio exterior, ya sea natural o urbano; el caracter efimero
de ciertas creaciones, incluso su condicién transitotia, cambiante por efecto de la meteorologia o
degradable por el paso del tiempo; la importancia de la localizaciéon de la obra en el lugar; la
escala de la intervencion; el caracter reivindicativo; los sistemas de gestion; la interactuaciéon con
la poblacién, y especialmente el registro del proceso.

La metodologia de trabajo, por lo tanto, se basa en indagar en esos aspectos y en rescatar ciertos
modos de proceder para encontrar actitudes en quienes las desarrollaron, proclives hacia el
entendimiento de la accién urtbana como transformacion del espacio publico contemporineo.
Por ello se tratan algunas obras puntuales que sirven para ejemplificar los conceptos relevantes
en la conexioén entre accion utbana y arte conceptual. Los conceptos tratados son los siguientes:
lo material y lo conceptual, la localizaciéon y la escala, el lugar como paisaje, el nuevo registro, la
transformacion del espacio, y la inter-accion.

Lo material y lo conceptual

El minimalismo senté unos precedentes decisivos. Produjo una pérdida del pedestal y del
caricter antropomérfico en la escultura; la integracién del espectador en la propia obra,
mediante su induccién a recorrerla e introducirse en ella; la aparicion del caracter conceptual,
reflexivo; asi como la ausencia del trabajo fisico realizado por el propio artista, recuperando la
modalidad del ready-made. Ademas, son determinantes la estructura serial, la escala y la
petrcepceion.

Tony Smith desarrolla en 1962 Die, un cubo de acero laminado en caliente de 1,83 metros de
lado que posee el tamafio suficiente para no ser percibido como objeto y la escala precisa para
no ser entendida como monumental.! De ese modo, la propia obra, por sus dimensiones y
configuracion, incita a ser recorrida, puesto que no es posible abarcar mas de dos caras desde un
mismo punto de vista. El inquietante titulo contribuye adicionalmente al desconcierto en su
percepcion.

" Daniel Marzona, Arte minimalista, Barcelona, Taschen GMBH, 2008, p.90.
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llustracion A.1.1: SMITH, Die, 1962.

Smith, arquitecto con formacion en la Bauhaus, realiz6 el encargo para la ejecucién de la obra a
partir del estudio de sus proporciones y posibilidades perceptivas, basadas en la simplicidad de la
forma y el uso de la geomettia, y asi puso en evidencia la pérdida del caricter antropomorfico y
del pedestal que habia caracterizado a la escultura hasta principios del siglo XX, cuestionados
por Brancusi a finales de los afios treinta, en Rumania.?

El hecho de que Smith actuase como arquitecto que disefla, en lugar de escultor que sufre el
esfuerzo fisico durante la elaboracion, incrementa el valor conceptual de la obra por su
evidencia. El cubo goza de presencia gracias a su materialidad y puede aplicarse la expresion del
también minimalista Frank Stella: “lo que ves es lo que ves”.3 La forma geométrica, objetiva e
incluso abstracta gracias a la presencia -la obra se presenta, pero realmente no representa-,
permite la interpretacién subjetiva del observador en relacién con el entorno, lo que deviene
finalmente en conceptual y da lugar al hecho reflexivo sobre los medios de representacion del
arte y su sentido final.

Esta experimentacion, que transita de la materialidad del expresionismo abstracto a la sencillez
del minimalismo, manifiesta la disolucién de las categorfas artisticas anteriores de formato
convencional: escultura, arquitectura y paisaje. A partir de entonces Rosalind Krauss habla de
una escultura en un campo expandide,* una extrafia fusiéon en la que el espacio, hasta entonces
considerado asunto propio del arquitecto, serd -segun Maderuelo- raptado por el escultor y
difuminara los limites disciplinares.” Con ello se abren nuevas relaciones entre las formas
geométricas y la naturaleza que terminaran provocando la salida de las obras de las galerfas y los
museos, y que a la vez sera crucial para la accién urbana.

2 Javier Maderuelo, El espacio raptado, Madrid, Mondadori, 1990, p. 36.
3 Daniel Marzona, Ibidem, p. 6.

4 Rosalind Krauss, “La escultura en el campo expandido”, en Jurgen Habermas, et al. (eds.), La posmodernidad, Barcelona,
Kairos, 2008, p. 59.

5 Javier Maderuelo, Ibidem, p. 17.
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llustracion A.1.2: CHRISTO y JEANNE-CLAUDE, Wrapped llustracion A.1.3: CHRISTO y JEANNE-CLAUDE, Running
Coast, 1968-1969. Fence, 1972-1976.

La localizacion y la escala

La localizacién posee un valor esencial en la obra de accién y los espacios abiertos generan una
especial atraccién para su realizacién sobre ellos. Se trata, inicialmente, de lugares apartados no
urbanos, en relacién con una naturaleza hostil. Son lugares sin un valor aparente, que lo
adquieren cuando la mirada centra su atencién en ellos. Al producirse la actuacién en el medio y
con este, lo transforma. La transformacién del medio, tanto del espacio abierto como del medio
urbano, genera una nueva forma de mirar y un cambio de valoracién. La escala constituye una
herramienta de adecuacién al emplazamiento y, a veces, de distorsion, en funcién de las
intenciones sobre la ambigiiedad en su percepcién. Dennis Oppenheim dirfa: “la obra no esta
ubicada en un emplazamiento, es el emplazamiento”.

Las envolturas llevadas a cabo por Christo y Jeanne-Claude desde principios de los aflos sesenta,
inicialmente con pequefios objetos y desde mediados de la década cubriendo arboles y estatuas,
luego museos y otros edificios, incluso elementos geograficos considerables como acantilados,
valles e islas, poseen un gran atractivo por el efecto producido, al suscitar un cambio
considerable en su significaciéon.” En un primer momento el hecho de envolver objetos con
distintos tipos de tejidos sintéticos y materiales plasticos -nailon, polipropileno o poliamida- los
hace irreconocibles para el observador. A partir de entonces, simplemente por haber estado
cubiertos, dejardn de pasar inadvertidos y no volverdn a ser iguales. Mds aun, cuando la escala
aumenta las posibilidades crecen, alcanzandose una dimension espectacular que dificilmente deja
indiferente.

8 Michael Lailach, Land Art, Barcelona, Taschen, GmbH, 2007, p. 80.
7 Jacob Baal-Teshuva, Christo & Jeanne-Claude, Barcelona, Taschen Benedikt, 2001, pp. 17-27.
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llustracion A.1.4: CHRISTO y JEANNE-CLAUDE, The Pont Neuf llustracion A.1.5: CHRISTO y JEANNE-CLAUDE, Wrapped
Wrapped, 1975-1985. Reichstag, 1971-1995.

Este tipo de instalaciones requieren un proyecto para superar las dificultades técnicas y la
costosa realizacién, y convierten la financiacién en la cuestién prioritaria para su puesta en
practica. La conviccidén y persistencia a lo largo de su dilatada trayectoria ha llevado a estos
artistas a explorar continuamente diferentes aplicaciones de envolturas hasta lograr nuevos
enfoques en cada proyecto.

La adaptacién de los sistemas empleados es diferente en cada ambito, lo cual sugiere
posibilidades reflexivas muy distintas. Asi, pueden intuirse preocupaciones ecologicas en la
cubriciéon de acantilados de la costa de Sidney (Wrapped Coast, 1968-1969), frente a un
cuestionamiento de fronteras en espacios totalmente abiertos de dos condados de California
(Running Fence, 1972-1976). Sobre edificios histéricos la experiencia puede alcanzar mayores
cotas de carga critica: provocar un vaciado mental con concienciacién sobre el paso del tiempo
al cubrir un puente en Patis (The Pont Neuf Wrapped, 1975-1985), incluso afectando el imaginario
colectivo a través de la memoria histérica en Berlin (Wrapped Reichstag, 1971-1995).8 Tanto en los
entornos naturales como en las localizaciones urbanas, a medida que la escala aumenta, la
experiencia se torna sensorial mientras que las posibilidades de significacién se incrementan.

De un modo similar, en la accién urbana el efecto es proporcional a la escala de la intervencion,
que produce una nueva valoracién, y la adecuacién a las condiciones reales provienen
igualmente de la gestiéon de la propia accion.

8 Jacob Baal-Teshuva, Ibidem, pp. 41-87.
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llustracion A.1.6: DENES, Wheatfield-A Confrontation, 1982.

El lugar como paisaje

El interés sobre el paisaje nunca fue nuevo, pero si lo es en los aflos sesenta el modo de
abordarlo. Frente al tradicional concepto de lo sublime se genera un nuevo paisaje sobre el que
se establece una mirada diferente. Ya no se observa desde la representacion (impresionismo) o
abstraccién (suprematismo o neoplasticismo). Hay una nueva manera de entender lo sublime,
generalmente sin dimensién simbolica, desde la manipulacién del propio paisaje, que posibilita la
transformacién del medio.

El emplazamiento es definido, estudiado y finalmente modificado. La obra se adapta al lugar y lo
transforma; pero no es posible transportar la obra, como expresé Richard Serra, pues
transportarla significarfa destruirla.” Esto afecta su comercializacién y, dado que la obra no
puede venderse ni trasladarse, surge un cambio de las estructuras artisticas que provoca una
participaciéon diferente de las instituciones.

En 1982, Agnes Denes realiza Wheatfield-A Confrontation. Consiste en la plantacién de un trigal
sobre el mayor solar del Manhattan de entonces, surgido de la acumulacién de escombros
procedentes de la cimentaciéon del World Trade Center, vertidos sobre el rio Hudson para
posteriormente construir Battery Park City y el World Financial Center.! Por la eleccién del
propio lugar constituye una potente accién urbana llena de connotaciones reivindicativas
asociadas al momento de su realizacién.

® Michael Lailach, Ibidem, p 11.
© Michael Lailach, Ibidem, p 40.
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Sobre algo menos de una hectarea se extendi6 tierra vegetal, se ard, abond, sembro, regd, segd y
obtuvo una cosecha improductiva de trigo debido a la contaminacién del subsuelo. Plasticamen-
te se contraponen imdagenes de aspecto rural sobre el perfil que simboliza el modo de vida
urbano por excelencia. Desde el punto de vista utilitario y de valores inmobiliarios especulativos,
se agudiza el contraste de actividades agricolas en plena manzana de negocios.

La duracién de la accién supuso una valoracion de los ciclos estacionales dentro de una ciudad
que late a un ritmo frenético 24 horas al dfa, 7 dias a la semana, 365 dias al afio. Como debate
global planteaba una llamada de atencién sobre la alimentacién de paises no industrializados en
plena capital econémica mundial. A ello se unfa un efecto estético lleno de coloridos verdes y
amarillos, segin el crecimiento del trigo. Las referencias a las acciones denominadas Green
Guerrillas de Liz Christy en los aflos setenta resultan obligadas por ser estas determinantes para
comprender el actual auge que tienen hoy los llamados huertos urbanos, que ruralizan y
transforman el espacio publico cargados de participacion ciudadana (www.greenguertillas.org).

El nuevo registro

La pérdida del protagonismo del museo se debe a dos factores. En primer lugar, a la vigencia
que logra el caricter procesual de la obra, que destaca el registro sobre la propia realizacion; en
segundo, al hecho de que el arte se desarrolla predominantemente en un espacio exterior. A
finales de los afios sesenta, las galerfas todavia contenfan las pruebas documentales. Hoy, sin
embargo, frente al catalogo editado que ofrecfa la galerfa artistica, la pagina web se presenta
como el formato digital recopilatorio de la exposicion.

En cualquier caso, el resultado es el registro del proceso, tal como expresé Sol Lewitt: “lo
esencial en la obra no es el producto ultimo, sino el proceso”.!! Puesto que el registro actia
como exploracién de la expresion del arte, surgiran nuevas vias y nuevos canales de difusion,
que a la vez documentan y acreditan la tarea realizada por el artista. Fundamentalmente seran:
material previo de croquis y maquetas, fotografias, peliculas e incluso la propia television.

Resulta paradigmatico que Land Art, dirigida por Gerry Schum, fuese emitida en la television
alemana en 1969 con obras de Marinus Boezem, Jan Dibbets, Barry Flanagan, Michael Heizer,
Richard Long, Walter de Maria, Dennis Oppenheim y Robert Smithson.!? Esto permitié que el
registro se condicionase hasta el punto de crear obras dnicamente para ser recorridas,
fotografiadas y grabadas, y se cambi6 asi no solo el canal de recepcién, sino su duracion.
Dibbets llegd a expresar este caricter transitorio: “cuando termina, la obra deja de existir”.13
Debido al caracter efimero de las obras, el registro resulta imprescindible y, debido a que lo
importante no es el resultado sino el proceso, es necesario mostrar su realizacion.

" Sol Lewitt, “Paragraphs on Conceptual Art”, Artforum 5, n° 10, 1967, p. 82,
'2 Michael Lailach, Ibidem, p. 6.
® Michael Lailach, Ibidem, p. 6.
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llustracion A.1.7: SMITHSON, The Monuments of llustracion A.1.8: LONG, South Bank Circle, 1991.
Passaic, 1967.

La experiencia de Robert Smithson en su zour atravesando The Monuments of Passaic, en 196714
suponia la evoluciéon de la idea de recorrer un paisaje industrial, algo que Tony Smith habia
planteado en su relato del aflo anterior en la revista Artforum, al describir su paseo en coche por
la New Jersey Turnpike.!> Las posibilidades de estas caminatas inauguraron las practicas del
andar como experiencias artisticas contemporaneas. Pero fue Richard Long quien exploré con
sus excursiones por el sur de Inglaterra las posibilidades de realizar una escultura en el paisaje
mediante su propio caminar, explicitadas en .4 Line Made by Walking England, 196710,

Lo sigue después Hamish Fulton, usando cédigos de texto, y Andy Goldsworthy, buscando la
esencia de lo natural.!” En la actividad de Long se aprecia como recorrer el lugar implica
asumitlo a través de la percepcion e interiorizarlo estableciendo un didlogo con el entorno, que
resulta asi una comprensién integral del medio sobre el que se va a actuar. La forma de
proceder, que consiste en aprehenderlo, constituye la misma accién, e implicitamente
relacionada con el modo de representar la accion aparece la cuestion del registro.

Las fotograffas de Long mostrando los resultados de su caminar, apreciables en las huellas en
linea o circulo sobre el paraje, llegan a convertirse en la propia obra. El hecho sencillo de apilar
las varillas de madera o las piedras recolectadas durante sus excursiones constituye en si misma
la propia escultura. Al formalizar en el museo una configuracién distinta de los objetos
obtenidos del lugar, deliberadamente ordenada frente a la que posefa en el espacio extetior,
surge una nueva significaciéon necesaria para que la accién como experiencia pueda constituir
una manifestacion creativa. Del mismo modo, la accién urbana tiene valor por si misma, pero el
registro es consustancial, debido a que su repercusion también forma parte de la accion.

' |faki Abalos, Atlas pintoresco 2. Los viajes, Barcelona, Gustavo Gili, 2008, p. 207.
® Francesco Careri, Walkscapes, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 119.

' Francesco Careri, Walkscapes, Ibidem, p. 144.

7 Michael Lailach, Ibidem, pp. 46-50.
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llustracion A.1.11: MATTA-CLARK, Splitting, 1973. llustracion A.1.12: MATTA-CLARK, Conical Intersect, 1975.

La transformacion del espacio

El espacio comienza a ser el centro de atencién: ni pintura ni escultura, como establece Donald
Judd en su estudio Specific Objects de 1965.18 Gradualmente se va produciendo una renuncia a la
creacion de objetos de arte y aparece un interés por la experiencia espacial, primero en el espacio
natural y luego en el publico, que alcanza consecuentemente la experiencia social.

Entre los nuevos ambitos naturales es posible encontrar desde un lago salado, en el caso de
Robert Smithson (Spiral Jerty, 1970); un volcan, en el de Peter Hutchinson (Paricutin 1 olcano
Project, 1970), hasta el propio desierto en Michael Heizer (Double Negative, 1969-1970), Nancy
Holt (Sun Tunnels, 1973-1976) o Walter de Marfa (The Lightning Field, 1977).19

Esta experimentacién de lo natural se ird reconduciendo hasta el espacio puiblico. En un
contexto histérico de cambios y revueltas en Estados Unidos sera visible el auge de Fluxus como
movimiento colectivo con sus happenings, anticipados por John Cage.?0 En Europa, los
situacionistas comprueban el verdadero efecto urbano: pasaron de crear acontecimientos y
situaciones experimentales a influir en las protestas estudiantiles de mayo de 1968.

'® Daniel Marzona, lbidem, p. 14.
' Michael Lailach, Ibidem, pp. 64-54-58-38.
20 Daniel Marzona, Ibidem, p. 14.
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llustracion A.1.13: MATTA-CLARK, Tree Dance, 1971. llustracion A.1.14: CIRUGEDA, Casa Insecto, 2001.

La escasa pero intensa trayectoria de Gordon Matta-Clark entre 1970 y 1978 sirve para explicar
los fuertes vinculos entre las acciones urbanas y la arquitectura, aunque desde la Anarguitectura.
Sus intervenciones marcadas por la transformacién del espacio en sus conocidos y espectacula-
res cuttings sobre edificios abandonados (Splitting, 1973; Bingo > Ninths, 1974; Conical Intersect,
1975; Day’s End, 1975; Office Barogue, 1977) no habrian surgido sin sus experimentaciones
iniciales performativas.?!

Entre 1971 y 1973, Gordon Matta-Clark desarrollé con el resto de componentes del grupo
Apnarchitecture 1a accioén continuada Food, que consistié en abrir un restaurante en el neoyorquino
barrio del SoHo, preparar el local y gestionar diariamente, con la ayuda de artistas invitados, las
tareas de eleccién y elaboracion del menu. Se trataba de un local de performances que albergaba

Jfood theaters y simultaneamente era lugar de encuentro, un negocio y una obra conceptual en su
conjunto. El documento de registro, rodado en 16 mm, refleja todo el proceso desde la compra
de la comida en el mercado, la preparacién en la cocina, la degustacién en el comedor, su
dimensién social y, finalmente, la tarea rutinaria de lavar los platos, contabilizar los recibos y
borrar el menu de la pizarra.??

En 1971, Matta-Clark experimenta junto a sus colaboradores otra acciéon performativa, en este
caso realizada al aire libre y rodada en sdaper 8: Tree Dance, también conocida como Tree House. El
registro del proceso de construcciéon muestra cémo el grupo ajusta las cuerdas de nailon de unas
erisilidas colgadas de las ramas de un enorme roble, ademas de acciones ludicas: subidas y
bajadas por las escaleras de cuerdas y movimientos de balanceo columpiandose, en unos
habitaculos basicos arbol-cueva. En esa danza-performance destaca la corporeidad de la ocupacion
del espacio y la conceptualidad en la intervencion, que interactda con los espectadores al captar
su atencién e invita a reflexionar sobre el sentido biolégico metamérfico del cuerpo humano en

2! Gloria Moure, Gordon Matta-Clark, Obras y escritos, Barcelona, Poligrafa y Museo Reina Soffa, 2006, pp. 134-253.
22 Gloria Moure, Ibidem, 2006, p. 90.
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llustracion A.1.15: ACCONCI, Following Piece, 1969. llustracion A.1.16: ABRAMOVIC y ULAY, Imponderabilia, 1977.

relacion con insectos (capullos de seda), la utilidad arborea como refugio animal, la gravedad en
las construcciones arquitecténicas o la ligereza del habitat, tal como recuerda la propuesta Casa
Insecto, planteada en 2001 por Santiago Cirugeda (www.recetasurbanas.net, REF.A
COD.004/SVQ/01).

Las posibilidades de transformacion del espacio publico en la accién urbana provienen del grado
de concienciacién sobre su alteracion, gracias a su materialidad y a la manipulacién del espacio
arquitectoénico.

La inter-acciéon

Al margen de las singularidades de Joseph Beuys, que comenzé sus actividades con el grupo
Flusxcus a principios de los afios sesenta, el cuerpo como medio y soporte de experiencias fue
tratado por Bruce Nauman, quien usé el formato de video desde finales de esa década. Y entre
las performances en contacto con el publico destaca la figura de Vito Acconci con su conocida
Following Piece, de 1969, cuando persigue a alguien elegido al azar durante sus recorridos
publicos.??

En 1977, Marina Abramovic y Ulay llevaron a cabo Imponderabilia en 1a Galeria de Arte Comunal
de Bolonia. La performance consistia en que la pareja se disponia desnuda y enfrentada,
flanqueando el acceso de entrada a la galerfa. Al dejar un espacio muy reducido entre ellos
provocaban la primera reaccién de incomodidad en el publico, que debia decidir si atravesaba o
no. En caso afirmativo, se producirfa un contacto corporal mientras se realizaba un paso lateral
y, con ello, una segunda decisién: hacia cual de ellos enfrentar su propio cuerpo y cara
(https:/ /www.youtube.com/watch?v=QgeF7tOks4s).

Con esta investigacién sobre las reacciones ante la imprevisibilidad y ante lo que no es posible
estimar sus consecuencias (imponderabilidad), se analizaban los comportamientos sociales,
culturales y de género, porque el sujeto que atravesaba era fotografiado y con ello quedaba

2 Daniel Marzona, Ibidem, p. 23.
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llustracion A.1.17: ETSAG P3RdL, DARQ, 2013.

reflejada su personalidad publica. Ademds, constitufa una experimentacion espacial y
arquitectonica de enorme interés. En ella se evidencia la estrecha relacion entre la cuestion
dimensional propia de la arquitectura y aquellos aspectos que condicionan su contexto
consustancial: privacidad-intimidad, identidad-interioridad, corporeidad-anatomia, movilidad-
estabilidad, etc. Todo ello como necesario campo de indagacién para el arquitecto, y la
consecuente concienciacién sobre el sujeto que ha de habitar los espacios, que resulta
determinante para la accién de experimentacion en espacios urbanos.

Aportaciones de la acciéon urbana

El interés por los conceptos tratados proviene de su reflejo en las experiencias docentes llevadas
a cabo desde la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Granada en distintos formatos
desarrollados.

Por su tipologia, entidad y duracién, han oscilado entre los simples ejercicios de asignaturas de
proyectos y talleres intensivos a lo largo de varias semanas, integrados en la formacion
curricular, y cursos de especializacién sobre acciéon urbana, social y ambiental, con una vocacién
transdisciciplinar, organizados desde la Escuela de Posgrado y con varios meses de duracién.
Respecto al ambito, se han desarrollado en centros histéricos, barriadas marginales y espacios
periféricos de la ciudad. Han adoptado formas de construccién de mobiliario urbano,
transformacioén de espacios publicos, instalaciones, interactuacién con poblacién, creacién de
situaciones, acontecimientos, happenings, acondicionamiento para hacer habitables espacios
exteriores, disefio y tratamiento de jardines, huertos urbanos e incluso autoconstrucciéon de
aulas.?*

Todos los procesos han sido participativos, las acciones se han realizado en grupos de
estudiantes de arquitectura y otras titulaciones, -bellas artes, ingenierfa, ciencias ambientales,
sociologia, comunicacién. Se han elaborado registros audiovisuales, planificacién de protocolos,
informaciéon grafica, fichas técnicas sobre montaje, tiempos, herramientas y presupuesto

24 Ed Van Hinte, Césare Peeren y Jan Jongert, Superuse: Constructing New Architecture by Shortcutting Material Flows, Rotterdam,
010 Publishers, 2007, pp. 60-63.
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La Avenida Joaquina Eguaras de Granada despierta con una
incc‘;gnita naranja
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llustracion A.1.18: ETSAG, P3RdL, Range, 2010. llustracion A.1.19: ETSAG P3RdL, SomOS NORTE, 2011.

detallado, asi como cartografias generales de cada proceso. Han destacado el efecto mediatico, la
concienciacién ecolégica, la experimentacion, la investigacion grupal y el aprendizaje proyectual
desde los campos creativos.

Conclusiones

Tras seguir la evolucién del arte conceptual a través de las cualidades y vinculos analizados, se
observan correspondencias con las acciones urbanas realizadas. Asi, estas introdujeron
sucesivamente cambios técnicos novedosos de realizacién y de transmision de registro como el
ya habitual formato audiovisual. Esto afecta al modo de operar: la propia accidén es experimenta-
cién inmanente mas que concepcion trascendente, aunque reflexiva en su efecto sobre la
poblacién. La progresiva desmaterializacion convertirfa la acciéon en algo efimero, sin presencia,
desvinculada del objeto material o estético. La incorporacion directa de la mirada del espectador
lo introduce en el espacio, porque lo incita a recorretlo y experimentatlo.

Influidas por la actuacién performativa y el bappening, las acciones expresan habitualmente
conceptos desde el soporte corporal y el estudio de comportamientos y habitos cotidianos hasta
desarrollarse en espacios publicos e integrar el contexto urbano y social, incorporando un
publico mas amplio, no ya una minoria. Alejadas de la mercantilizacién, producen critica
institucional y cuestionan el capitalismo burgués, hasta utilizarse como mecanismo de protesta y
provocacion, al incorporar la experiencia mediatica.

Asi, las acciones urbanas arquitectonicas se caracterizan hoy por su compromiso ético y
responsabilidad con el medio ambiente. Incorporan procesos participativos, permeabilidad a los
trasvases de conocimiento y transdisciplinariedad liderando procesos de integracion. Se
desarrollan en plataformas autogestionadas de informaciéon compartida usando herramientas
digitales 2.0, mediante gestor de contenidos de cédigo abierto.
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llustracion A.1.20: ETSAG P3RdL, llustracion A.1.21: ETSAG, P3RdL, Accion Granada, 2012.
Aparcabicis, 2009.

En si, las construcciones arquitectonicas reales constituyen experiencias de autoformacion,
parten del diseflo de espacios y materializan su construccién en tamafios y escalas abarcables
para experimentar desde la manipulacién los aspectos técnicos, constructivos, formales,
espaciales y urbanos. Como consecuencia, la accién real supone adquirir conciencia sobre la
viabilidad econémica, la gestién de recursos y su capacidad de transformacién social al
interactuar con la poblacion.

Partiendo de ideas y estrategias de intervencién, las acciones desarrollan el valor empirico y
exploratorio mediante el acercamiento al valor objetual, tratando las cualidades sensitivas y
formales de los objetos construidos, el dominio de la proporcién y el cambio permanente de
escalas de trabajo, desde la pieza de mobiliario abarcable hasta la escala territorial mas amplia
dentro de una contextualizacién armonizada.

Al ejercitar habilidades proyectuales aplicadas a escalas manejables, estas acciones permiten
experimentar la viabilidad econémica, potenciar la participacion y cooperacion realizando tareas,
introducir sistemas de gestién autosuficientes, concienciar sobre sostenibilidad, fomentar la
implicacién en medios urbanos susceptibles de transformacion social, buscar interrelacioén con la
poblacién creando acontecimientos, adaptar los sistemas a condicionantes del lugar y materiales,
desarrollar cualidades arquitecténicas, estimular la creatividad e imaginacién y alcanzar
concienciacién critica propositiva, colectiva e ideolégica en contacto con una realidad cultural y
social diversa.

Las dinamicas de interactuacién con el espacio a través de sus pobladores -lo imprevisible y
casual- potencian la dimension social de la accién. El trabajo colectivo de autorfa compartida
produce la disolucién de la accién por extension al lugar y a sus ocupantes, y se establece un
sistema colaborativo como mecanismo deseable de articulaciones creativas orientadas a la
sociedad.
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[lustracion A.2.0: SOMOS NORTE, Accion, Granada, 2012.
Sarah Clavier, Juan de Dios Garcia Segura, Patricia Hernandez Gonzalez, José Maria Ibanez Cabrera,
Mario Lazzaroni, Manuel Mesa Sanchez, Juan Francisco Palacios Padial y Edén Ochoa Iniesta.

108



La investigacién e innovacién desde el proyecto arquitecténico

A.2.1. La investigacion e innovacion desde el proyecto arquitectoénico.

Resumen

La ensefianza en arquitectura se plantea como oportunidad para tratar, a partir de determinadas
experiencias puestas en practica, los aspectos que preocupan a los docentes que investigan e
intentan innovar sobre la formacién del arquitecto y los retos de futuro.

La investigacion y la innovacién deberfan orientarse, de un modo responsable, hacia la mayor
correspondencia posible entre el escenario de la carrera y la realidad profesional. En ese sentido,
la experiencia del proyecto fin de carrera podria contemplarse como un interesante instrumento
de investigacién que canalizase todas las energfas e ilusiones por parte del futuro arquitecto. Pero
también, durante los cursos antetiores, se presentan multiples ocasiones para que el estudiante
descubra conexiones entre su aprendizaje y lo que puede encontrar como realidad arquitectonica
futura. Este apartado se plantea con la intencién de transmitir ejemplos de transdisciplinariedad
y de experiencias reales realizados en cursos de proyectos, la mayorfa de ellos relacionados con
proyectos de innovacién docente, con una probada validez y utilidad.

Antecedentes

Hubo un tiempo en la Escuela de Arquitectura de Granada en que surgieron actividades llenas
de potencia con una caracterfstica comun: las impulsaban los propios estudiantes. Esas
actividades fueron, en primer lugar AulaAbierta, como construccién real autogestionada por los
propios estudiantes, -tanto de las titulaciones de Arquitectura como de Bellas Artes-; en segundo
lugar Arquitaxi!, como experiencia de autoformacién y autoconocimiento que los estudiantes
promovieron; y en tercer lugar, y afortunadamente todavia vigente, CityWiki, que nacié como
plataforma autogestionada de informacién compartida con licencia Creative Commons.

Revisando estas tres experiencias es facil comprobar que lo que los estudiantes de arquitectura
demandan son actividades practicas que les permitan, por ejemplo, experimentar con los
materiales, entender de manera intuitiva el funcionamiento estructural o proyectar de manera
auténoma y compartida, pero verificando lo realizado.

Los profesores con inquietudes son conscientes de que estas actividades diferentes requieren un
tiempo y un compromiso, y deben planificarse fuera de los programas convencionales
establecidos, a través de proyectos de innovacién docente, o incluso de talleres o Workshops?.

"AA.VV. Arquitaxi 05, Granada, Gréaficas Alhambra, 2007.

2 \Véanse como ejemplo de esto Ultimo: Experiencias del Workshop Eurmaroc 2012 en Tamnougalt, Valle del Draa, en Marruecos,
o el de RIGPAC de 2013 en el mismo lugar. Disponible en: http://citywiki.ugr.es/wiki/Eurmaroc; Manuel Saga, ‘Filmoderivas en el
Sur de Marruecos: Estrategias para la inmersion y el proyecto territorial”, en BlogURBS estudios urbanos y ciencias sociales,
disponible en: http://www2.ual.es/RedURBS/BlogURBS/filmoderivas-en-el-sur-de-marruecos-estrategias-de-inmersion-territorial-y-
proyecto/ y LINDEZ, Bernardino et al., “Workshop Eurmaroc 2012”, en AA. VV. (coords.), IV International Conference on
Educational Innovation in Technical Careers (Actas de las IV Jornadas sobre Innovaciéon Docente y adaptacion al EEES en las
Titulaciones Técnicas), Granada, Godel Ediciones, 2013, pp 73-78.
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llustracion A.2.1: GOFFIN, Proyecto Rio Beiro, Granada, llustracion A.2.2: FAAQ, Proyecto Aulagarden, Granada, 2009.
2012.

Pero también saben que esas actividades son necesarias porque, en las condiciones actuales, se
precisan profesionales que, ademas de adquirir los conocimientos técnicos, deben ser capaces de
relacionar su actividad con la de los que lo rodean, tener un compromiso ético, ser responsables
con el medio ambiente, estar abiertos a nuevas culturas, dispuestos a la movilidad, y permeables
a las aportaciones de otros profesionales.

Reflexiones

A partir de estas experiencias vinculadas con proyectos de innovacién docente se pueden extraer
unas consideraciones, que se estructuran en torno a seis reflexiones breves y una conclusion.

1. Transdisciplinariedad. Es deseable, para la formacién del futuro arquitecto, propiciar el mayor
numero posible de experiencias transdisciplinares en conexioén con ambitos relacionados con la
arquitectura, como puedan ser las bellas artes, las ingenierfas, las ciencias ambientales, la
botanica, el paisajismo o la sociologfa, entre otros.

2. Procesos participativos. Resulta fundamental que las tareas de formacién que realice el
estudiante de arquitectura se desarrollen mediante sistemas colaborativos y autogestionadas por
los propios estudiantes, para que se produzcan trasvases de conocimiento entre ellos durante
esos procesos participativos, logrando asf un verdadero aprendizaje’.

3. Experiencias reales. Es aconsejable que, durante la etapa académica, la experiencia
arquitectonica sea lo mas real posible, realizando para ello disefios de espacios con su
correspondiente materializacién, mediante la construccion en tamafios y escalas abarcables, para
experimentar as{ aspectos técnicos, constructivos, formales, espaciales y de insercion urbana*.

8 Asi sucedio durante la experiencia del rio Beiro (Rio Beiro, Un territorio de accion urbana, social y ambiental en la Zona Norte de
Granada, PID 2011-304) compuesta a su vez por cinco talleres (gestiéon, proyecto, intervenciones, cartografia y video).

4 Asi fue como se planted la construccion de mobiliario para Aulagarden (Experiencia transdisciplinar aplicada a la creacion de
herramientas y protocolos participativos para el disefio de espacios verdes en la UGR, PID 2008-139, y su divulgacion
correspondiente, PID 2009-166).
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llustracion A.2.3: SOMOS NORTE, Accidn, Granada, 2011. llustracion A.2.4: GRUPO 3+5, Accion, Granada, 2012.

4. Transformacién del medio. La consecuencia de la accidon real sobre un medio concreto se
presenta como la mejor oportunidad para adquirir conciencia sobre la viabilidad econémica de la
arquitectura, a través de la gestién de los recursos, y sobre su capacidad de transformacion social,
mediante la interactuacién con la poblacién’.

5. El proyecto integrador. Es responsabilidad del proyecto arquitectonico liderar los procesos de
integraciéon con todas las materias implicadas, mediante protocolos guiados, incluso anteponien-
do este objetivo a la necesaria adquisicién de destrezas y habilidades proyectualess.

6. El uso de herramientas digitales 2.0, que cuenta con un gestor de contenidos de cédigo
abierto, determina el caricter de coedicion y coaprendizaje que estas plataformas ofrecen. La
utilizacién de mecanismos de autoevaluacién incide en ello permitiendo retroalimentar los
procesos con la validacién de los resultados’.

Conclusion

Como conclusiéon se podtia concretar que la realizacién de talleres transdisciplinares,
colaborativos y de aplicacién real, constituye una via prioritaria de experimentacion sobre la
formacién curricular docente, de investigacién sobre las practicas aplicadas a las condiciones
habituales y reales del futuro arquitecto, asi como de innovacién sobre las transferencias de
conocimiento, como prioridades docentes en la arquitectura.

En definitiva, la experiencia ha permitido constatar que el estudiante se forma mucho mejor
cuando trabaja con la realidad que cuando lo hace con el simulacro. Pero, ademas, se lo pasa
mejor y, si se divierte, aprende mas.

5 Asi fue como se pudo comprobar en distintos ejercicios denominados de Accion (desde el curso 2007-2008 hasta la fecha).

6 Asi queda reflejado en los mapas conceptuales de los procesos, como el de Aulagarden o el de Open Remolque (Open-
Roulotte, una experiencia colaborativa en la Zona Norte de Granada, PID 2010-133).

7 Sistemas de validacion en Proyectos Arquitectonicos, PID 2009-207.
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A.2.2. La accién en el proceso creativo de formacion; intervenciones
urbanas y registro

Resumen

Los campos creativos contemporaneos se caracterizan por salir del formato de convenciéon de su
disciplina para producir una interacciéon con el mundo que les rodea. Como aspecto interesante
en la formacién del arquitecto se analiza una experiencia realizada dentro de los procesos
creativos, un ejercicio para fomentar la experimentacién de la accién urbana en cuanto
transformacién del espacio publico y creacién de ciudad, desde la comprension de su dimension
social y colectiva, y desde la manipulacién de herramientas constructivas tratando aspectos
técnicos, formales y espaciales no exentos de carga ideologica®.

A partir de la experiencia, con el caricter de transmisién audiovisual que ofrece el formato de
registro de la accién?, se abordan determinadas cuestiones acerca de qué papel juega la cultura en
la transformacién social y la imagen en torno a la ciudad, como se visualiza la cultura en el
espacio de la ciudad, qué desconexiones se producen entre las instituciones y la ciudadania y qué
modelos de produccién cultural operan de manera periférica frente a los centrales.

Metodologia del proceso

La experiencia consistié en elaborar, en grupos de ocho personas, una instalacién urbana con
caracter de accién que propusiese una modificacién de un espacio publico elegido por su
viabilidad e idoneidad para alcanzar dinamizacién social, y ejecutada con materiales reciclados o
reutilizables. Se introdujo previamente la tematica, los participantes expusieron sus ideas
iniciales, se hizo un seguimiento del desarrollo y evolucién de cada propuesta y entregaron una
informacién grafica, unas fichas técnicas de montaje y un presupuesto con los materiales y
herramientas necesarios para poner en practica cada intervencion. Las acciones se realizaron en
escaso tiempo, de un modo practicamente efimero, y se registraron las experiencias en un
material audiovisual de corta duracién por cada accién, ademas del correspondiente material
fotografico y elaboracién de formatos graficos.

8 Se trata de una experiencia docente desarrollada por treinta y dos estudiantes pertenecientes al grupo E de la asignatura
Proyectos 3 de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Granada, realizada durante el curso 2009-2010. Participantes:
Grupo: 1 Rubén Aragéon Goémez, Alba Garcia Carrion, Antonio Jiménez Quesada, Mercedes Rubifio Pérez. Grupo 2: Abelardo
Alfonso Ontiveros, Lorena Alonso Garzén, Maria Dolores Diaz Fernandez, Beatriz Ruiz Hermoso. Grupo 3: Pedro Lopez Pérez, Juan
Manuel Pérez Guzman, Francisco Ros Ortufio, Sebastian Rueda Rodino. Grupo 4: Dunia Hadi Benages, Magdalena Martin Leyva,
Mauricio Pérez Valero, Martin Pessard. Grupo 5: Vladimir Dyduch, Maria Fajardo Sanchez, Angela Fernandez Jiménez, Juan José
Lombardo Montiel. Grupo 6: Luis Benitez Gallego, Nicolas Muller, Francisco Noguera Navarro, Eva Prades Cardenete. Grupo 7:
Imad Ismaili, Francisco Ortega Lépez, Carlos Romero Ponce, Alberto Tercero Jiménez. Grupo 8: Enrique Castillo Lamas, Miguel
Angel Cobo Muro, José Matilla Abad, José Manuel Soriano Lépez, Borja Urbano Juan. Colaborador: Pablo Arboleda Gamez.
Profesor: Rafael de Lacour.

° En un video de 9:49 minutos, montado y editado por Alba Garcia Carrién y Francisco Noguera Navarro, se recopila un extracto
de esta experiencia.
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llustracion A.2.5: GRUPO 1+6, Accion, Granada, 2009.

El tiempo de desarrollo completo de la experiencia, incluyendo la fase previa de introduccion,
abarcé casi cuatro semanas, siendo el tiempo neto dedicado propiamente a la acciéon de unas tres
semanas!0,

A la finalizacién del desarrollo, por los propios estudiantes, se evaluaron los trabajos y procesos.
Se valoraron principalmente la originalidad, la implicacion, la participacién, la conceptualidad, la
potencialidad de ideas, el valor critico, las cualidades sensitivas, las funcionales, las soluciones
constructivas y la gestién de los recursos!!.

Reflexiones sobre los contenidos tratados

Una vez concluida la experiencia es posible realizar ciertas reflexiones para extraer posteriormen-
te determinadas conclusiones relacionadas con la tematica denominada Un #rabajo en proceso entre
prdcticas artisticas - politicas - poéticas, hacia la experiencia de lo comiin’?.

Analizado desde un sentido estrictamente arquitecténico, la utilidad para la disciplina de la
arquitectura del quehacer artistico tiene importantes repercusiones, especialmente en su etapa
formativa, sobre las que merece la pena detenerse. En primer lugar la asimilacién del hecho
artistico pone al futuro creador de espacios urbanos o edificatorios en contacto con una realidad
cultural y social diversa con la que puede entablar puentes de didlogo y una conexién fructifera a
la postre para su tarea de trabajo e investigacién proyectual.

A través de la familiarizacién con el acto creativo que podriamos llamar puro, ausente del
sentido pragmatico y de utilidad caracteristico de la arquitectura, -que tantas veces puede resultar
limitador para la libertad creadora-, esta finalmente va a enriquecer su estructura disciplinar
complementindola con estrategias frescas y potentes.

0 Se desarroll6 durante el mes de diciembre de 2009.

" En la direccion: http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E//trabajos09/10 se encuentra la informacién completa de todo el
proceso: el enunciado del ejercicio, los disefios, la construccion y la autoevaluacion realizada por el grupo de estudiantes.

2AA.VV, Reuceroocho, mirar, relacionar, actuar. Un trabajo en proceso entre practicas artisticas-politicas-poéticas, hacia la
experiencia de lo comdn, Sevilla, UnlA, 2009.
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llustracion A.2.6: GRUPO 2+3, Accidn, Granada, 2009.

Asi el estudiante de arquitectura, que en pleno periodo formativo se adentra en los campos
abiertos de indagacién artistica creativa, entra en contacto con una concepcion bien distinta de
los planteamientos funcionales de actuacién y de los mecanismos de raciocinio légico deductivos
en su habitual proceder, asociados tradicionalmente a la disciplina arquitectonica, para imbuirse
en exploraciones desprejuiciadas con las que replantear las bases de su trabajo futuro.

Por un lado experimenta una apertura en los modos de enfocar las tareas y por otro realiza un
descubrimiento nuevo de los ambitos de trabajo desde la propia accién creadora, desde la
practica directa, alcanzando un valor empirico fundamental en el proceso de aprendizaje.

Pero veamos como son los procesos artisticos desarrollados por arquitectos en formacién y qué
caracteriza a los trabajos de alguien préximo a un artista y sin embargo construido disciplinar-
mente, por definicién, al margen de los campos creativos especificos del mundo del arte. Para
ello se precisa conocer los rasgos comunes en los que un arquitecto y un artista pueden coincidir
para saber coémo serfa la aportacion diferente del primero respecto del segundo.

Muchos de esos temas comunes pueden sintetizarse en lo que podriamos llamar el acercamiento
al valor objetual: un dominio de las cualidades sensitivas y formales de los objetos construidos
que constituyen una fuente inagotable de recursos e inspiracion, tales como la geometria, las
relaciones posicionales de los objetos, el color, la materia, las texturas...

Este paralelismo obedece a una coincidente puesta en valor de lo sensitivo como herramienta de
trabajo. Una cierta intensidad de luz que acentda un determinado plano de color en un objeto o
una luz que incide sobre un plano arrojando una sombra pronunciada, el contraste entre
materiales con textura fragmentada frente a la uniformidad de una extensién homogénea lisa o
los reflejos de una superficie que destacan sobre una unidad cromatica son solo algunos de los
ejemplos sobre los que hay una mirada comun que se educa en la atencién por las cuestiones
sensitivas.
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llustracion A.2.7: Grupo 5+7, Accién, 2009. llustracion A.2.8: OOPART, Cartograffa de REU08.

Ahora bien, ¢qué aporta alguien formado en la generalidad (amplitud y variabilidad) del espacio?
La respuesta estarfa en el dominio de la proporcién y la escala, lo cual es facilmente comproba-
ble en el tratamiento dado a la dimensién y al alcance de una seriacién de objetos, por ejemplo, y
que se hace visible en la articulacién de esos objetos o piezas entre si dentro de un marco
espacial en el que se incluyen.

Esto explicarfa que la seduccién por las experiencias que trabajan con la gran escala, como el /and
art o los earthworks, sigue operando con gran arraigo en el subconsciente de potencialidad de la
transformacién de un medio fisico, constituyendo un referente de atraccién para los arquitectos,
tanto en el paisaje abierto como en un contexto urbano. A su vez esto se deberia al dominio de
un tamafio que le resulta asequible al arquitecto frente a la especificidad y el gusto por el tamafio
acotado que adoptan y asumen otros creadores.

Podria decirse que la educacion en un cambio permanente de escalas de trabajo, desde la pieza
de mobiliario abarcable hasta la escala territorial mas amplia, constituyen entrenamientos de
acercamiento y alejamiento de una mirada que considera al objeto mas cercano y al mas lejano
como centros del mismo interés de intervencién, incluso afrontando su aproximacién al
problema con una metodologia proyectual idéntica.

No cabe duda que la realizacion de un objeto medible, tangible y construible por su menor
tamafio, como podria ser un mobiliario urbano, constituye el mejor aliciente para quien desea
abarcar mayores escalas de disefio puesto que se supera el paradigma del modelo reproducible
escalarmente (trabajo con maquetas) por el de la realizacién directa del prototipo concreto con el
que comprobar su eficacia e idoneidad. La accién en si misma se convierte, por tanto, no en la
reproduccién o simulacro de una intervencién posterior, ni en una representaciéon de otra
actuacion de mayor alcance, sino en un hecho con valor por todo lo que comporta de realidad,
por su dimensién y su extension, tanto fisica como temporal: por su duracién desde el principio
hasta el final del proceso.
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En cuanto a la insercién en el lugar nos encontramos con otro distintivo caracteristico, el de la
contextualizacién armonizada en relacion con lo que le rodea. Resulta muy peculiar observar la
contaminacién que se produce al disponer en un ambito determinado la pieza que ha sido
rigurosamente concebida con unos parametros técnicos de abstraccién. Interviene no solo la
localizacion, el lugar fisico que se altera en su percepcion por la introduccién del objeto, sino que
entran en escena otros aspectos irremediablemente no tenidos en cuenta en el Zaller de fabricacion.
Se trata de la temperatura, la humedad, el frescor, la brisa,... pero también la orientacion, la luz y
la claridad cambiantes segin la ubicacién exacta, la fugacidad de la hora del dia o el tiempo
atmosférico que se presenta en cada momento.

Estos factores de naturaleza fenomenoldgica alimentan el proceso gracias a la légica dificultad
que existe previamente sobre su esperable influencia. Esta dificultad le confiere mayor valor si
cabe a la ejecucién del acto, incluso a las condiciones azarosas de su desenvolvimiento, aunque
no por ello le resta importancia a la organizacion previa y a la sistematica seguida.

Dimensién social y conclusiones

De entre todos los ambitos posibles de realizacion de la accion, en los que la contextualizacion
se hace mas evidente es posiblemente en aquellos en los que la expetiencia se desarrolla en un
entorno de caracter publico con cierta consolidacién urbana, ya que su aplicacioén especifica al
lugar publico concreto propicia una suerte de relaciones con los habitantes que devienen en unas
dinamicas de interactuacién con el espacio a través de sus pobladores. Aqui el componente
social es el que captura el mayor peso de la intervencidon y es el que se convierte en motor
incesante de ideas, de nuevas posibilidades de uso, de transformacién de las condiciones de
partida por otras posibles, generalmente orientadas a fomentar los encuentros y la creacién de
acontecimientos.

Seguramente este es el mayor descubrimiento para quien se acerca por primera vez a una
realidad social desde un punto de vista artistico, un logro que se alcanza en la experimentacion
de la accién con implicaciones decisivas para orientar el trabajo del creador en relacién con la
ciudadania, una aproximacion a un tipo de trabajo menos endogamico y mas compartido.

La simple toma de conciencia sobre la potencia de la accién en su dimension social genera una
orientacién del trasfondo del acto creativo que trasciende su consideracion estética primaria, la
de las cualidades sensitivas, para profundizar en una reflexién sobre las condiciones del habitar
mismo.

Lo colectivo toma entonces carta de naturaleza y el propio agente creador, que se ha convertido
en generador de acciones, tiende a mezclarse con su obra por cuanto el hipotético ocupante del
espacio (los otros agentes) pasan a formar parte del proceso, al ser capturados como un material
mas de trabajo (convirtiéndose también en creadores), en este caso ganados para la causa que no
es otra que la interactuacién misma, algo que surgird inesperadamente, de forma imprevisible,
casual pero estimulante para lograr otro nivel de atencién: el de la mirada social. En ella resulta
decisiva la complicidad surgida entre el agente iniciador del proceso y los seguidores del mismo,
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estructurandose a partir de ese momento una autoria compartida, una disolucién de la accién
por extensién al lugar y a sus ocupantes.

Esa autorfa compartida parte de la asociacién de los creadores generadores. La gestién del
proceso mediante un sistema de consenso en la toma de decisiones llevada a cabo por un grupo
supone una vuelta mas sobre la extensiéon del proceso participativo hasta llegar a un sistema
colaborativo como mecanismo deseable de articulaciones creativas orientadas a una dimensién
social.

Sin embargo, ¢hasta qué punto este campo de intereses experimentales se encuentra en los
hechos cotidianos interiorizables por una ciudadanfa que percibe el arte como algo ajeno y
elitista? El compromiso por conseguir la implicacién decidida del ciudadano en su propio
espacio esta latente en la transformacion de una realidad que no renuncia a su condicién cultural
y politica.

Para ello la eleccion del campo de juego no es casual. Los espacios de centralidad mas
reconocibles, con su dificultad por redefinir la dimensién publica y colectiva de relaciones
representan una oportunidad para la reflexion (creacion de imagen en torno a la cindad, ciudad-marca,
juego social).

Las barriadas periféricas con franjas indeterminadas e imprecisas, entre vias de infraestructuras
tangenciales y bloques de vivienda inespecificos, constituyen también un buen marco de prueba
(intersecciones politicas culturales, como se visnaliza la cultura en el espacio de la ciudad, afectacion por las nuevas
ordenanzas).

La cualidad temporal asociada a los ciclos temporales marcan también una via de indagacion,
percibiendo la imagen urbana desde la condicién cambiante que ofrece el tindem dia-noche
(seguridad-nocturnidad) para replantear las politicas culturales que se estan promoviendo.

Las propias dificultades de la puesta en practica de estas experimentaciones, a veces con
denuncia incluida, hablan de esa desmembracién entre las instituciones y los movimientos
culturales (interlocucion entre las instituciones y la ciudadania, desconexiones con el tejido social).

Finalmente, la plaza como lugar de encuentro de nuevas expresiones sirve para reivindicar el

sentido de lo comin frente a su tendente privatizacion (marcos de produccion cultural periférica, cultnra
Jfuera de los circuitos mayoritarios, nuevos lenguajes).
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llustracion A.3.0: OOPART, Cartografia Aulagarden, 2010.
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A.3.1. Aulagarden, creacidon participativa para el disefio de espacios
verdes.

Resumen

La actual compartimentacion de saberes, frecuente en la Universidad, hace del conocimiento
algo fraccionado y dificil de relacionar. Sin embargo, el mundo profesional exige una capacidad
de relacion con otros agentes provenientes de distintas disciplinas.

Esta experiencia trata esta carencia mediante un proyecto transdisciplinar relacionando distintos
campos disciplinares sin simulaciones y proponiendo un proyecto real: la creacién de un jardin
para la investigacién e interpretacién medioambiental alrededor de la infraestructura
“Aulabierta”!, concebida desde la participacion directa en el disefio y en la gestién de la misma y
a partir de experiencias previas2.

Objetivos

Se pretendia abrir un proceso de experimentacién transdisciplinar aplicado y crear un protocolo
y

que abarcase desde el disefio hasta el mantenimiento de un espacio verde para poder ser

utilizado en otros casos y contextos.

Con ello se produce una reflexién acerca de la sostenibilidad urbana, una experimentacién con
metodologias participativas en la creacion de comunidades de autoformacién y de produccion
de conocimientos en distintas disciplinas.

En el jardin intervienen varias dimensiones: la planificacion y el disefio tanto ergonémico como
ambiental (Arquitectura y Ciencias Ambientales), la eleccién de las plantas (Botanica), la
dimensiéon simbolica (Bellas Artes), sus sistemas de organizacién social (Sociologia) y el
mantenimiento y gestion del mismo (diferentes campos técnicos). De esta manera, el jardin
funciona como un laboratorio multidisciplinar que trata de introducir el potencial del trabajo
coordinado entre distintas disciplinas

' Aulabierta se sitta dentro del recinto de la Facultad de Bellas Artes de Granada. Mas informaciéon en:
http://www.recetasurbanas.net/index1.php?idioma=ESP&REF=3&ID=0019

2 Desde el afio 2007 se vienen realizando talleres y seminarios para tratar el disefio y la creaciéon de un espacio verde dentro de la
Facultad de Bellas Artes de Granada, en los alrededores del espacio Aulabierta. La metodologia que se ha utilizado para ello se
basa en la cooperacion entre profesores y estudiantes de diferentes campos y la colaboracién con agentes externos a la
Universidad de Granada. Ello ha dado lugar a un rico proceso donde han participado multitud de agentes (asignaturas de las
carreras de Arquitectura, Ciencias Ambientales y Bellas Artes, la Catedra José Saramago de la UGR, el Vicerrectorado de
Infrestructuras de la UGR, el Centro José Guerrero, el Centro Terapéutico de Salud Mental Virgen de las Nieves, el estudio de
paisajismo LUR Paisajistak, etc.).
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'ulagarden

llustracion A.3.1: FAAQ, Volumetria de Aulagarden, llustracion A.3.2: FAAQ, Aulagarden, 2007-2009.
2007-2009.

La experiencia parte de la premisa de fomentar la sostenibilidad como una practica transversal
presente en todas las dimensiones y en las sucesivas etapas de la creacion del jardin, desde el
disefio, teniendo en cuenta los factores ambientales, hasta la eleccién de materiales, en muchos
casos reutilizados, y especies vegetales. La creatividad se utiliza como herramienta funcional con
la que enfrentarse a los retos que plantea una construccion sostenible del territorio.

Por tanto, esta experiencia contribuye a construir un espacio de reflexién y trabajo enriquecido
por la creacién de sinergias entre disciplinas, en principio no conectadas, mediante talleres
multidisciplinares. La dimensién cooperativa viene a través de la utilizaciéon de una Web
colaborativa 2.0.

La dimensién practica viene a través de la experiencia real de la creacién y seguimiento de un
jardin en movimiento, la eleccién y puesta en practica de materiales, la construccién de
prototipos arquitecténicos, la creacién de esculturas e instalaciones artisticas y el trabajo sobre
una experiencia real y concreta de disefio ambiental.

Resultados

La metodologfa disefiada trataba de potenciar el trabajo auténomo y responsable de cada uno de
los participantes, conciliando las actividades propias de cada ambito con el resto de actividades
disefiadas en el proyecto, facilitando asi la permeabilidad en los contenidos y la organizacién
interdisciplinar de los conocimientos.

Se obtuvieron resultados variados segun tareas realizadas en diferentes asignaturas de distintas
carreras, tales como disefios y construcciones de mobiliario de jardin (Proyectos 11 y Proyectos
III de Arquitectura?); disefios de jardin (en Botanica ornamental, Botanica y Bases para el

8 En el disefio y construccion de mobiliario urbano y dispositivos (Construir muebles, construir realidades, construir futuros)
participaron segun grupos los siguientes integrantes. Grupo 1: Ysabel Marmol Ruiz, Luis Morales Quesada, Maria Pernas Rojo,
Cristina Serrano Casas. Grupo 2: Inmaculada Anguita Cabrera, Pedro Egea Salas, Ana Porcel Baena, Rosalia Vargas Sanchez.
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4 avlagarden

\ ) “aca un jardin estérica” 115 16 17 sic®

llustracion A.3.3: FAAQ, Taller llustracion A.3.4: FAAQ, Cartel del taller llustracion A.3.5: ANGUITA, EGEA,
Aulagarden, 2007. Aulagarden, 2007 PORCEL y VARGAS, Taller de disefio de
mobiliario, 2009

estudio de los jardines); esculturas (en Escultura y Entorno Fisico e Introduccién al Proyecto
Escultérico); proyectos para otros campus (en Arquitectura del Paisaje); e informes sobre la
investigacion (en Sociologia Ambiental Aplicada).

Se emplearon herramientas TIC, tutiles para potenciar el aprendizaje autbnomo, mediante un
servidor de recursos informaticos on/ine que cuenta con una Web dindmica de accesibilidad
abierta a modo de plataforma de informacién, comunicacién y debate de la experiencia.

Conclusiones

La puesta en funcionamiento de las capacidades de los participantes a través de una practica real
y colaborativa ha supuesto una mejora en el aprendizaje, ya que las metodologias transdisciplina-
res utilizadas generan una catalizacién de la creatividad colectiva.

Al constituir un ensayo, el espacio verde generado es susceptible de mejora y ampliacién
mediante una metodologfa de practica real e interrelacién con otros campos disciplinares.

Grupo 3: Maria José Cifuentes Sanchez, José Marfa Diaz Martinez, Adrian Hidalgo Jiménez, Pedro Naranjo Gémez. Grupo 4: Pedro
Garcia Alcalde, Luis Madrona Magueda, Aarén Rico Palao, Manuel Ruiz Cantero. Grupo 5: Lola Blanco Hervéas, Karina Montesinos
Sanchez, M* Dolores Uribe Viudez, Sarai Urrutia Lorenzo. Grupo 6: Javier Barbero Martin, Daniel Cucurull Lépez, Francisco
Fernandez Rodriguez, Remedios Martinez Millan. Grupo 7: Javier Calahorro Jiménez, Matteo Cavina, Maria Garcia Barrera, Maria
Gomez Quirantes. Grupo 8: Mar Casimiro Bernardez, Isabel Fernandez Moles, Cristina Martinez Martin, Younes Tazi-Sadek. Grupo
9: Magdalena Arnedo Rodriguez, Nieves Hueso Gonzélez, Félix Maldonado Morcillo, Ménica Ruiz Reyes. Grupo 10: Inmaculada
Aguilera Alonso, Jalal Bouamara, Hamza El Bouami, Angélica.

En la direccion: http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/trabajos0809/procesos_creativos se encuentra la informacion
completa: enunciado, disefios, construccion y autoevaluacion.
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A.3.2. Open Remolque, disefio y participacion en actividades y
experiencias colaborativas.

Resumen

Open Remolque es una experiencia colaborativa desarrollada en la Zona Norte de Granada,
centrada en la realizacién de un Taller de especializacion transdisciplinar* en el que los agentes
intervinientes disefiaron y participaron en actividades dentro del espacio publico, relacionadas
con una infraestructura ligera que les daba soporte.

A partir de la experiencia Awlagarden, se continué desarrollando el fomento de un aprendizaje
auténomo articulado con la realidad, implementando el trabajo cooperativo, generando procesos
de coaprendizaje y transfiriendo los conocimientos adquiridos en la Universidad en practicas
aplicadas directamente a la realidad, en este caso con intervenciones en el espacio publico. En
concreto, el acercamiento de la Universidad a su realidad social urbana se logré al inscribirse la
experiencia en procesos participativos ya en marcha, como el Taller Maneras de Hacer: un espacio
de encuentro entre vecinos, técnicos y Universidad, dentro de la Zona Norte de Granada.

Objetivos

Se pretendia potenciar el trabajo auténomo y tesponsable de cada uno de los participantes,
facilitando la permeabilidad y la organizacién interdisciplinar de los conocimientos con la ayuda
de expertos en investigacion social para completar la experiencia de los profesores y coordinar el
trabajo de campo de los estudiantes en el barrio, fundamentalmente a través de entrevistas,
grupos de discusion, acciones y talleres, creando as{ un espacio hibrido y transdisciplinar de
investigacion e intervencion.

Como punto de interés para la formacién integral del arquitecto se pretendfa fomentar la
experimentaciéon de la accién urbana. Tras la familiarizacién con procesos creativos, desde un
punto de vista analitico y propositivo, se perseguia la puesta en practica de un proceso creativo
de caracter fuertemente arquitecténico mediante una intervencién en el espacio publico®.

Se pretendia asi mejorar las habilidades proyectuales aplicadas a una escala arquitecténica
manejable, experimentar su viabilidad econémica, potenciar los sistemas de participaciéon y
cooperacion para la realizacion de tareas, introducir sistemas de gestion autosuficientes y
concienciar sobre la sostenibilidad.

4 Esta experiencia se enmarca dentro de un Proyecto de Innovacién Docente realizado durante el curso 2010-2011. El taller fue
organizado por la Escuela de Posgrado de la Universidad de Granada, propuesto por el Departamento de Expresion Gréafica
Arquitectonica y en la Ingenierfa, con la participacion mayoritaria de estudiantes de la asignatura de Proyectos 3, grupo E, de la
E.T.S. de Arquitectura, ademas de profesores de la Universidad de Granada junto a colectivos de Zona Norte y a profesionales
externos.

5 Marco Marchioni, Comunidad, participacion y desarrollo. Teoria y metodologia de la intervencion comunitaria, Madrid, Popular,
1999.
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llustracion A.S.(?: FAAQ, Open Remolque, Accion-performance llustracion A.3.7: FAAQ, Open Remolque, La Ciudad
Agora de Montijo, Granada, 2011. Despierta, Granada, 2011.

Recursos generados

1. Infraestructura mévil. Consistid en la construccién de una infraestructura para realizar
actividades en el espacio publico de la Zona Norte, fruto de la colaboracién y gestién conjunta
entre estudiantes de la Universidad y colectivos del barrio®.

2. Intervenciones en el espacio publico. Constituyeron una transferencia de conocimientos de
los estudiantes sobre la realidad concreta del barrio de la Zona Norte. Las intervenciones fueron
materiales en si mismas, quedando recogidas en registros audiovisuales.

3. Pagina web. Se elaboré mediante un gestor de contenidos de cédigo abierto (Drupal) para
servir como archivo de todas las acciones formativas llevadas a cabo durante el proceso, ampliar
los conocimientos con referencias externas y servir de plataforma de coedicion y coaprendizaje
entre los distintos patticipantes. http://opentemolque.net/

Durante las fases de desarrollo practico mediante los talleres transdisciplinares se valoraron
parametros concretos, como la usabilidad de los espacios, la correcta ejecucion, la aceptacién y
la adecuada representacion, encaminadas al aprendizaje. Se consideraron también la responsabi-
lidad y el compromiso adquitido por los participantes, la capacidad de resolucién de conflictos, y
la transferencia de conocimientos aplicados a la investigacion y a la intervencion.

% El taller de especializacion fue posible gracias a la cesién de las instalaciones de la Asociacion de Parados Caseria de Montijo, y
gracias a la implicacion de distintos colectivos de la Zona Norte de Granada: Sin Barreras Teatro, PoliHome Video, Asociacion de
Parados Caserfa de Montijo, Plataforma Ciudadana Zona Norte y Asociacion de Parados 28 de Febrero. El curso-taller fue
coordinado por los miembros de FAAQ, y por Marina Morén Frapolli y Manuel Sanchez Garcia, colaboradores de la asignatura
Proyectos 3, grupo E, de la E.T.S. de Arquitectura. Méas informacion: http://citywiki.ugr.es/wiki/Open_Remolque.
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Conclusiones

El trabajo entre varias disciplinas, tanto en el crédito practico como en el teérico, supone
introducir dentro de las metodologias docentes universitarias las formas de trabajo habituales del
ambito profesional, donde la negociacion y el trabajo colaborativo entre agentes de distintas
disciplinas es habitual. En este sentido, el proyecto ha actuado como una experiencia profesional
dentro de la Universidad, no simulada sino real, desarrollando una investigacién y una
intervencién en el espacio publico de un bartio.

Se ha explorado el potencial y la eficacia del trabajo colectivo orientado a implementar una
adecuada intervencién mediante un proceso experimental participativo entre distintos agentes:
estudiantes, profesores, colectivos y gente del barrio, y profesionales externos.
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A.3.3. Rio Beiro, accion urbana, social y ambiental.

Resumen

El cauce del rio Beiro constituye una oportunidad para que estudiantes de Arquitectura,
Ingenierfa de Caminos y Ciencias Ambientales de la Universidad de Granada produzcan
conocimiento sobre el espacio publico, colaboracién y trabajo auténomo, de forma transdisci-
plinar, y aplicando sus experiencias directamente sobre la realidad ambiental, social y urbana de
la Zona Norte de Granada’.

A partir de la experiencia Open Remolgue, los agentes intervinientes plantearon la apropiacion
social del espacio publico como principio de sostenibilidad y motor de convivencia entre
comunidades®, mediante practicas aplicadas directamente a la realidad ambiental, social y urbana
que los rodea, en este caso con intervenciones alrededor del espacio que ocupa el cauce del rio
Beiro a su paso por Zona Norte, a lo largo de las barriadas Caserfa de Montijo, parque Nueva
Granada y Cartuja, antes de ser encauzado®.

Se crearon grupos mixtos de estudiantes, se realiz6 un trabajo de campo cooperativo con
colectivos de la zona, incluida una investigacioén directa del territorio mediante una exploracién
de deriva, se realiz6 una cartografia como representacion conceptual y recopilacion de la
investigacion fisica, social y subjetiva, y se diseflaron y construyeron con los colectivos del
Distrito Norte prototipos ambientales reales.

Herramientas metodolégicas

Trabajo interdisciplinar. Se foment6é desde el principio la creacién de grupos mixtos de
estudiantes de tres titulaciones: Arquitectura, Ingenieria Civil y Ciencias Ambientales, que
trabajaron en estrecha colaboracién con colectivos y habitantes del Distrito Norte, asi como con
colaboradores externos que complementaron sus conocimientos en la materia. El trabajo
interdisciplinar proporcioné un acercamiento a la futura practica profesional mds integral, que
propone el trabajo en grupo y las negociaciones con los agentes implicados directamente en el
territorio.

" Esta experiencia se enmarca dentro de un Proyecto de Innovacion Docente realizado durante el curso 2011-2012, denominado
“Rio Beiro, un territorio de accién urbana, social y ambiental en la Zona Norte de Granada”. El taller fue organizado por la Escuela
de Posgrado de la Universidad de Granada, propuesto por el Departamento de Expresion Grafica Arquitecténica y en la
Ingenieria, con la participacion mayoritaria de estudiantes de la asignatura de Proyectos 3, grupo E, de la E.T.S. de Arquitectura,
también de Ingenieria de Caminos y Ciencias Ambientales, ademas de profesores de la Universidad de Granada junto a
colectivos de Zona Norte y a profesionales externos.

8 Lyra Srimivasan, Instrumentos para la participacion de la comunidad; manual para la capacitacion del capacitador en técnicas
participativas, Nueva York, Prowwess-PNUD, 1990.

° El taller de especializacion fue posible gracias a la Unidad de Innovacion Docente y a la financiacion adicional del Centro de
Iniciativas de Cooperacion al Desarrollo, ambos de la Universidad de Granada, gracias a la cesion de las instalaciones del
Colegio Santa Cristina, y gracias a la implicacion de distintos colectivos de la Zona Norte de Granada: Asociacién de Parados
Caseria de Montijo, Plataforma Ciudadana Zona Norte y Asociacion de Parados 28 de Febrero, asi como al Colectivo Construccion
Natural. El curso-taller fue coordinado por los miembros de FAAQ, y por Maria Gémez Quitantes; Charlotte Goffin, colaboradora de
FAAQ, registr6 todo el proceso.
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llustracion A.3.8: GOFFIN, Reuniones de preparacion, 2012. llustracion A.3.9: GOFFIN, Reuniones de preparacion, 2012.

Trabajo de campo. Se articula como un pilar fundamental de este tipo de procesos colaborati-
vos. En él, los futuros profesionales del territorio se enfrentan a una realidad concreta, con sus
problematicas y sus singularidades. A raiz del trabajo directo con la realidad concreta del rio
Beiro, especialmente a su paso por el Distrito Norte, resolvieron cooperativamente las
problematicas que presenta.

La deriva. Para llevar a cabo el trabajo de campo de manera interdisciplinar, se proporcionaron
una serie de herramientas. Una de ellas fue la deriva, como investigacién directa del territorio a
través de la exploracion programada. Los antecedentes mas conocidos son las practicas
situacionistas, concebidas como un modo de comportamiento experimental dentro de la
sociedad y con catricter de investigaciéon conceptual urbana. Se trabajaron las posibilidades
técnicas de esta forma de generar conocimiento sobre el territorio.

La cartografia. Constituyé la herramienta idénea para representar los conocimientos adquiridos
durante las derivas y mediante la recopilaciéon de documentacion. La cartografia es un método
de expresién grafica que contempla desde el medio fisico, natural o artificial, hasta las
composiciones sociales, los parajes de la subjetividad y las regiones conceptuales. Supuso una
herramienta adecuada para trabajar desde los grupos interdisciplinares, donde se pudieron
explorar la potencialidad y la representacion del trabajo colectivo.

La construcciéon de prototipos reales. La tercera fase del proyecto propuso la intervencion
directa en el territorio objeto de estudio. Para ello se disefiaron y construyeron prototipos
ambientales que se adecuaron correctamente a la problematica del territorio. El enfrentarse a
una accién real, con las limitaciones sociales y de presupuesto que esto conlleva, supuso un reto
y un gran aprendizaje.
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llustracion A.3.10: GOFFIN, Taller de caminos, 2012. llustracion A.3.11: GOFFIN, Taller de cafas, 2012.

Objetivos disciplinares

Respecto de la Arquitectura, se pretendia alimentar la realizacién de experiencias de accidén que
transformaran el espacio publico, dentro del ambito del urbanismo y el planeamiento urbano,
resaltando su dimensién colectiva y social, asi como el uso de aspectos y escalas constructivas
adecuadas!?.

Respecto de las Ciencias Ambientales, se pretendia trabajar sobre los paisajes o territorios
periféricos y limitrofes entre la ciudad y el campo, entendiendo que estos han sido producidos a
lo largo de la Historia por la “gente viva” que los han habitado y que los habitan actualmente
para promover un futuro socioeconémico sostenible. Esto supone la introduccién de nuevos
parametros en el hecho del planeamiento. Se entiende entonces que la dimensiéon medio
ambiental de un territorio esta intrinsecamente ligada a la dimensién social!l. Y por ello, uno de
los métodos mas interesantes para articular la implicacion con esta doble dimensiéon ha sido la
investigacién-accion-participativa que se ha desarrollado!2.

Respecto de la Ingenierfa, como disciplina técnica, se pretendian generar transferencias de
conocimientos a la metodologia del trabajo interdisciplinar-coordinada. El acercamiento de los
factores sociales genera un enriquecimiento progresivo en la toma de decisiones proyectuales.
Tratar el estudio del agua y de los rios, como parametro en el planeamiento urbano, se ve
plasmado en el hecho de contar con un rio real como objeto de trabajo en el propio territorio en
el que intervenir.

©Marco Marchioni, Comunidad, participacion y desarrollo. Teoria y metodologia de la intervencion comunitaria, Madrid, Popular,
1999.

" Joaquin Garcia Roca, Politicas y programas de participacion social, Madrid, Sintesis, 2004.

2 Orlando Fals Borda, Tomas Rodriguez-Villasante Prieto, Francisco Palazon Romero, et. al, "Investigacion-accién-participativa’,
Documentacion Social, 92, Madrid, 1993.
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llustracion A.3.14: GOFFIN, Taller de huertos, 2012. llustracion A.3.15: GOFFIN, Taller de canas, 2012.

Recursos generados

1. Intervenciones en el espacio publico. Rio Beiro. Constituyen una transferencia de
conocimientos sobre la realidad concreta del barrio de la Zona Norte y en especial del rio Beiro.
Estas intervenciones consistieron en un taller de construccion de cafias, de caminos, y sesiones
de debate, y quedaron recogidas en registros fotograficos y audiovisuales.

2. Sitio web. Plataforma 2.0. Se realizé una pagina web que aglutinaba todas las experiencias que
tuvieron lugar durante el proceso y que se gestioné con un sistema de cddigo abierto para
favorecer el aprendizaje compartido por los participantes. http://faaq.info/beiro

3. Recursos sociales intangibles. Se trata de la recuperacion y activacién de un espacio publico

con gran potencial y valor: el rio Beiro, para su integracién como parte del territorio que
habitualmente usan los vecinos del Distrito Norte de la ciudad de Granada.
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Conclusiones

La experiencia practica de creacién colectiva permite la confrontacion y transferencia directa de
los conocimientos adquiridos, reduciendo asi el desfase temporal propio de las ensefianzas
universitarias, en las que la aprehension de conocimientos y su puesta en practica en casos reales
estan separadas por largos periodos de tiempo. Y gracias a las distintas metodologias propuestas,
se ha ajustado la capacidad y efectividad del trabajo colectivo para la resolucion de problemas.
El ensamblaje con otras disciplinas ha provisto a los estudiantes una setie de zpufs externos que
incrementan las habilidades y la creatividad para enfrentarse a problemas complejos.
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llustracion D.1.0: CONSTANT NIEUWENHUYS, New Babylon Paris, 1963.
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Investigando a /a dérive.

La arquitectura ha de avanzar tomando como materia situaciones excitantes, mds que formulas conmovedoras.

...Ya se han interpretado bastante las pasiones: se trata de encontrar otras nuevas
Guy Debord!

Resumen

Entre aquellas primeras derivas situacionistas de reconocimiento urbano y las actuales
experiencias investigadoras de exploracion territorial han transcurrido mas de medio siglo. En
todo este tiempo esas practicas han evolucionado hasta perder parte de la carga ideologica que la
impregnaba, pero han conservado una buena dosis de aquellos valores innovadores sobre la
aproximacion desprejuiciada y la percepcion estimulante de la ciudad a partir de un recorrido
experimental, que hacen de ellas hoy unas herramientas analiticas de enorme eficacia en muchos
campos de conocimiento, y de probada utilidad, entre otros, para el acercamiento al hecho
proyectual.

Realizando un barrido por los actuales usos de esas técnicas resulta posible hacer una relectura
de un movimiento muy relacionado desde sus origenes con unos antecedentes artisticos
claramente definidos -dadaismo y surrealismo, principalmente- y que a la postre resultaria
determinante para la comprension de los campos creativos contemporaneos en general y del arte
conceptual en particular.

A partir del espectro de casos experimentados y estudiados se revisan los elementos invariables
que han permanecido, y con ellos se detectan las relaciones de sus estrategias con el nuevo
entendimiento del paisaje y la realidad medioambiental, con los sistemas participativos de
conocimiento, con las intervenciones en el espacio colectivo y, fundamentalmente, con la
construcciéon de la mirada y los nuevos modos de representar la complejidad. Desde esta
posicion se reformula la vigencia de su aplicabilidad y, reconsiderando estas metodologias en la
propia investigacién, se afrontan nuevas condiciones ante el proyecto, en la medida en que
constituyen herramientas analiticas enormemente eficaces para proyectar.

Antecedentes

Aunque la deriva como tal se institucionaliza hace casi sesenta afios?, tiene unos antecedentes
5
que proceden de los campos artisticos, con los que tiene una conexién manifiesta como

" Guy Debord, "Revolucion y contra-revolucion en la cultura moderna; Informe sobre la construccion de situaciones y sobre las
condiciones de la organizacién y la accién de la tendencia situacionista internacional; Documento Fundacional (1957)”, (trad. de
Nelo Vilar), Fuera de Banda, 4: Situacionistas: ni arte, ni politica, ni urbanismo, Valencia, 1997.

2 Mirella Bandini, “Referentes surrealistas en las nociones de deriva y de psicogeografia del entorno urbano situacionista”, en
Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.), Situacionistas, arte, politica, urbanismo, Barcelona, Museu d'Art Contemporani de
Barcelona y ACTAR, 1996, pp. 40-51. Mirella Bandini sitta la formulacién de la nocién de deriva por parte de Guy Debord durante
el periodo de formacioén del grupo de la Internationale Lettriste en 1952, aunque fuese posteriormente definida en el ensayo “La
théorie de la dérive” de 1956.

Aproximaciones al Proyecto Arquitecténico. Miradas, Paisajes, Territorios y Arquitecturas. Rafael de Lacour

137



138

Investigando a /a dérive

LE -4 AVRIL 1921

OUVERTURE

DE LA

GRANDE SAISON

DADA

VISITES - SALON DADA - CONGRES -
COMMEMORATIONS - OFPERAS .
PLEBICISTES . REQUISITIONS .

MISES EN ACCUSATION ET JUGEMENTS

Se faire inscrire au SANS PAREIL

llustracion D.1.1: llustracion D.1.2: Fotografia de los Dadaistas 14 de Abril de
Cartel anunciador de La Grande Saison Dada, 1921. 1921.

vanguardia colectiva experimental, y de cuya relectura es posible comprender la relacién de la
deriva con el arte contemporaneo, conceptual.

El primer precedente claro serfa el paseante, el flaneur del siglo XIX: un personaje que ante una
poblacion creciente de las ciudades se pierde en la multitud simplemente pata caminar y mirar.
Este personaje vinculado al acto urbano esta en la literatura desde Baudelaire hasta Edgar Allan
Poe, incluso en Walter Benjamin?.

Ya en el siglo XX, con el movimiento Dada surge un valor nuevo: convertir a la ciudad en una
obra de arte y lo cotidiano en un hecho estético. La Grande Saison Dada que tuvo lugar el 14 de
abril de 1921 ejemplifica bien estas intenciones, incluyendo que el lugar elegido fuese la plaza
situada frente a la Iglesia de Sazns-Julien-le-Panvre, un lugar que pasa casi desapercibido a pesar de
encontrarse muy cerca de la Catedral de No#re Damse, justamente al otro lado del puente. Y alli se
dan cita los dadaistas (con Tristain Tzara, Louis Aragon y André Breton entre ellos) para leer el
diccionario Larousse entre otras cosas y repartir octavillas de papel que no dicen nada, en la
primera incursién urbana conocida a lugares banales, constituyendo ese acto Dada el primer
ready-made urbano, del cual solo queda el recuerdo de la famosa fotografia de los dadaifstas*.

Y cuando el movimiento Dada se autodestruye, André Breton a la cabeza de los surrealistas
retomara el paseo urbano con la intencién de sondear el lado inconsciente de la ciudad,
intentando registrar graficamente esos sondeos, de tal modo que el registro empieza a adquirir
un valor investigador. El interés por el caricter subjetivo de la representacioén se observa en la

3 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk (1929), Francfort, Suhrkamp Berlag, 1983. En espariol citado en Francesco Careri,
Walkscapes: El andar como prdctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 72.

* Francesco Careri, Walkscapes: El andar como préctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 77. Careri cita las distintas
publicaciones del acto, que fue anunciado en el numero 19 de la revista Litterature; descrita en el articulo “Las disciples de DADA
a I'Eglise de Saint-Julien-le-Pauvre” en el niumero de Comoedia del 15 de abril; relatado en André Parinaud (ed.), André Breton-
Entretiens, Parfs, Galimard, 1952; y en Georges Ribemont-Dessaignes, Déja jadis, Paris, René Juillard, 1958; y resefiado en
Michel Sanouillet, Dada & Paris, Paris, Jean-Jacques Pauvert, 1965; y en Georges Hugnet, L'aventure Dada, Paris, Galerie de
I'Institut, 1957 (version castellana: La aventura dada: Ensayo, diccionario y textos escogidos, Madrid, Jucar, 1973).
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llustracion D.1.3: Mapamundi elaborado por surrealistas llustracion D.1.4: G. Pinot-Gallizio, P. Simondo, E. Verrone, M.
belgas, 1929. Bernstein, G. Debord, A. Jorn y W. OImo.

contraposiciéon que los surrealistas belgas hacen en 1929 al mapamundi conocido de aquellos
inicios del siglo XX, plenamente objetivo y cientifista, ofreciendo otro deformado y subjetivo,
cuya geografia modificada delata las inclinaciones ideoldgicas del grupo.

Este valor de lo subjetivo comienza a aparecer entroncando con la conocida mixima kantiana
“vemos las cosas, no como son, sino como somos nosotros”, que viene a explicar que los
objetos tal como se nos presentan son el resultado de nuestra percepcion; o incluso enlazando
con aquella otra aseveracién de Nietzsche “no hay hechos, solo interpretaciones”.

En paralelo a este matiz de lo cualitativo resulta también significativo que los surrealistas Louis
Aragon, André Breton, Max Morise y Roger Vitrac explorasen el medio natural en su primera
deambulacién, extrapolando sus paseos fuera del ambito urbano. Salieron al paisaje natural en
1924 con una incursién desde Parfs hasta la ciudad de Blois, elegida como punto al azar sobre
un mapa, y posteriormente llegaron hasta Romorantin pasando por Salbris, Gien y Cout-
Chevigny, segiin un recorrido descrito aunque no reflejado graficamente.

Situacién

Esta tradicion del paseo inconsciente y surrealista se mantendra viva a través de los letristas, que
entre 1946 y 1952 postularian una agitada oposicién a todo movimiento estético conocido, y que
posteriormente entre 1952 y 1957, organizados como Internacional Letrista, propugnarfan
mediante luchas de tendencias la investigacién de nuevos procedimientos de intervencién en la
vida cotidiana. Continuaran asi experimentando estas practicas hasta desembocar en lo que los
situacionistas refundarfan después como dérive. Y para ello serd clave la figura de Guy Debord,
destacando por encima de las de Gilles Ivan, Asger Jorn y Constant Nieuwenhuys, procedentes
de distintas vanguardias, hasta convertirse finalmente Debord en el gran impulsor de la
fundacién en el verano de 1957 de la Internacional Situacionista, conservando el puente de

5 Silvia Rodriguez Lépez, Orientacion y desorientacion en la ciudad, Teoria de la deriva: Indagacion en las metodologias de
evaluacion de la ciudad desde un enfoque estético-artistico, (Tesis doctoral), Granada, Departamento de Escultura de la Facultad
de Bellas Artes, Universidad de Granada, 2005. p. 62. La autora ha elaborado el Unico mapa hasta la fecha de la deambulacion,
en el que se indica de forma diferenciada el recorrido en tren y el recorrido a pie.
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llustracion D.1.5: ATGET, Impasse des Bourdonnais, 1908. llustracion D.1.6: Paris, 350.000 voitures a garder.

conexiéon con los surrealistas, e instaurando la dérive como herramienta urbana para la
consecucién de los fines politicos, artisticos y culturales de vanguardia.

Los situacionistas reivindicarian la ciudad vivida como espacio ludico paseando por espacios
banales y construyendo situaciones, que sirve de manifiesto para la creacién del movimiento,
dandole nombre al grupo. Partiendo del ocio y del tiempo libre, el paseo indeterminado surge
como exploracién urbana y descubrimiento. Pero ademas, su planteamiento se presenta como
contestacion a la sociedad de consumo que comienza ya entonces a desarrollar una mercantiliza-
cién de los espacios, privatizandolos, como sucedia con los incipientes centros comerciales de la
época, precursores de los actuales. A través de su comportamiento experimental se deja
translucir un planteamiento ideoldgico, que finalmente resultarfa determinante en lo ocurrido en
mayo de 1968, incluso en el desencadenamiento deliberado de los acontecimientos surgidos en
relacién con la ocupacién de los espacios publicos.

Ya desde 1953, con la deriva instaurada, se detectaban durante los recorridos urbanos unos
atractores latentes como puntos de deseo. Los situacionistas concebirfan la ciudad como un
lugar de movimiento némada y de desorientacion conductista, en el que los mapas psicogeogra-
ficos podtian reconstruir el espiritu metropolitano como un sistema de zonas unidas por flechas
o vectores de deseo, del mismo modo que Breton habfa concebido mapas imaginarios e
individuales de la ciudad, psicolégicos en definitiva por via del inconsciente, en los que los
lugares de atraccion se diferenciarfan de los lugares de repulsion.

En su trasfondo metodolégico destaca una idea clara, la de perderse y desorientarse para
conocer la ciudad, la de dejarse llevar para obtener datos, la de utilizar la observacion
psicogeografica, y en su caso el azar. Todo ello puesto en practica como una técnica de paso
ininterrumpido a través de ambientes diversos, realizado de modo colectivo en grupos con un
mismo estado de conciencia para favorecer la puesta en comun, de duracién acotada por lo
general a una jornada y circunscrita a un ambito preciso para el estudio territorial o impreciso
cuando se buscaban emociones desconcertantes.
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llustracion D.1.7: DEBORD y JORN, llustracion D.1.8: DEBORD, The Naked City, 1958.
Guide Psychogeographique de Paris, 1957.

Y para dejar constancia de todas las posibilidades de experimentaciéon urbana, la expresion
cartografica adquirira un valor documental. Si atendemos a las dos cartografias urbanas
situacionistas mas conocidas descubriremos que son inmediatamente postetiores a la creacién
del grupo, a pesar de que ya en 1955 Debord habia propuesto la creacién de mapas en su
Introduction a une critique de la géographie urbaine®.

Asi, en 1957 Guy Debord produce con la ayuda de Asger Jorn el plano desplegable Discours sur
les passions de Lamour, pentes psychogeographiques de la dérive et localization d'unités d'ambiance, mas
conocido como Guide Psychogeographique de Paris. Esta nueva ciencia a la que se alude, la
psicogeografia, en su definicién otorgada por el propio Debord en 1955 y reformulada en 1957
mide los afectos psiquicos que el contexto urbano produce en los individuos: “estudio de las
leyes exactas y de los efectos precisos del medio geografico, conscientemente dispuestos o no,
que actian directamente sobre el comportamiento afectivo de los individuos” 7. De ahi viene la
relacién directa de la deriva con la fenomenologfa, en la medida en que se utiliza el cuerpo como
herramienta pata captar sensaciones y medir afectos.

También entre 1957 y 1958 Debord publica The Naked City, Lllustration de 'hypothése des plagues
tournantes en psychogeographigue, tormando parte de la obra de Asger Jorn Pour la forme, de 1958. Sin
los puntos conocidos, los bartios son islas en una amnesia urbana y las flechas indican todas las
derivas posibles. De este modo queda expresado que lo importante no es llegar sino caminar;

¢ Guy Ernest Debord, “Introduction a une critique de la géographie urbaine”, Les lévres nues 6, septiembre 1955, pp. 11-15.
También en Gérard Berreby, Documents; traducido al inglés como “Introduction to a Critique of Urban Geography”, en Ken Knabb
(ed. y trad.), Situationist International Anthology, Berkeley, Bureau of Public Secrets, 1981, pp. 5-8.

" Guy Ernest Debord, “Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de I'organisation et de 'action de la tendence
situationniste internationale”, en Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps: a propos de
I'Internationale Situationiste 1957-1972, Parfis, Editions du Centre Pompidou, 1989. También en Gérard Berreby, Documents relatifs
a la fondation de I'Internationale Situationiste 1948-1957, Paris, Editions Allia, 1985, pp. 607-619. Version inglesa en “Report on the
Construction of Situations and on the International Situationist Tendency’s Conditions of Organization and Action”, en Ken Knabb
(ed. y trad.), Situationist International Anthology, Berkeley, Bureau of Public Secrets, 1981, pp 17-25.
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llustracion D.1.9: CHOMBART DE LAUWE, Recorridos de una llustracion D.1.10: NIEUWENHUYS, New Babylon Nord, 1971.
estudiante parisina del distrito XVI, 1952.

por tanto el paseo no es un medio sino un fin en si mismo y, consecuentemente con el cardcter
investigador urbano de la deriva, el registro del recorrido es la prueba documental.

El ejemplo mas ilustrativo lo encontramos curiosamente en un documento citado por Guy
Debord en la Théorie de la dérived, de 1958. Se trata de un estudio del sociélogo Chombart de
Lauwe de 1952 que muestra “la estrechez del Paris real en el que vive cada individuo” relativo a
la aglomeracién parisina, y en el que se ilustra el trazado de todos los recorridos efectuados en
un afio por una estudiante del distrito XVI que se limitan a un tridngulo reducido, en cuyos
angulos estan la Escuela de Ciencias Politicas, el domicilio de la joven y el de su profesor de
piano’.

Ademas del fondo de la cuestién, que alimenta el espiritu reivindicativo urbano de indole
colectiva y social, la seduccién por grafiar el recorrido actia como un detonante de la capacidad
expresiva experimental del movimiento situacionista, también en sus innovaciones graficas. Esto
le va a abrir una via para transmitir su componente ideolégica, aun a riesgo de convertirse en
mero manifiesto.

La aportaciéon de Constant Nieuwenhuys en este sentido serd decisiva por la introduccién del
aspecto plastico, y posteriormente por posibilitar el paso del analisis a las propuestas, en un

8 Guy Ernest Debord, “Théorie de la dérive”, Les lévres nues 9, noviembre 1956, pp. 6-13; version traducida al inglés en “Theory of
the dérive”, en Situationist International Anthology, pp. 50-54; versién traducida al espafiol en “Teoria de la deriva”, en
Internacional situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999.

® Thomas McDonough, “La deriva y el Paris situacionista”, en Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.), Situacionistas, arte, politica,
urbanismo, Barcelona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 1996, pp. 54-66. McDonough cita que fueron M. Alibert
y S. Antoine quienes estudiaron los movimientos de la estudiante y quienes elaboraron el plano que aparece como ilustracion 6 en
Paul Henry Chombart de Lauwe, “Paris et 'agglomération parisiense (1952)", en Paris: Essais de sociologie, 1952-1964, Parfs,
Editions ouvieres, 1965, p. 50.
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llustracion D.1.11: POLLOCK, Number one, 1948. llustracion D.1.12: BURCKHARD y NAMUTH, retrato
de Jackson Pollock, 1950.

camino hacia el urbanismo unitario, explorando la ciudad como lugar de lo lidico. Sus
experiencias relacionadas con el laberinto se simultaneaban con la realizacién de derivas
sistematicas, como las realizadas durante tres dias por tres equipos de situacionistas durante la
exposicién del proyecto Die Welt als Labyrinth', organizada en el Stedelijk Museum de
Amsterdam en 1959. Asi, del acto lidico pero con rigor, y de la investigacién espacial y
conceptual de la ciudad a través del paseo errante, se llegara a propuestas urbanas tan utopicas
como New Babylon, realizada por Constant en 1969. Para ello se utilizarian cartografias y
representaciones innovadoras, que se anticipaban a la iconogratia pop del grupo Archigram.

Deriva y arte contemporaneo

St no es extrafio ver cémo la deriva se alimenta del arte, tampoco lo es menos encontrar como
ésta resulta decisiva para entender el arte contemporaneo.

Aunque a priori no haya relacién aparente alguna con un plano de Constant, los drip-paintings de
Jackson Pollock, desde su mas puro expresionismo abstracto, por tanto sin ninguna referencia al
recorrido, mantienen cierta similitud. En los cuadros de Pollock no hay nada de racional porque
no hay dibujo, sino que son trazos de pintura arrojados por él. El resultado serfa imposible de
entender sin conocer el modo en que Pollock pinta: hay un gesto afectivo porque es el brazo el
que actia y no la mano. Por eso, al ser fotografiado y filmado en su estudio desde julio a octubre
de 1950 por Rudolph Burckhard y Hans Namuth, el registro de su action painting desvela el
mecanismo procesual latente!l.

Igual cabria decir de las series de telas cortadas que Lucio Fontana produce hacia 1959. Aunque
el resultado puede evocar sensualidad u otras interpretaciones inmediatas, lo importante es el
modo en que Fontana se planta ante el lienzo, se aproxima, lo rasga y corta. Lo que hay en
comun con Pollock es lo determinante del proceso, y nuevamente el registro para poder
explicarlo.

" Jean Clarence Lambert, “Constant y el Laberinto”, en Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.), Situacionistas, arte, politica,
urbanismo, Barcelona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 1996, pp. 95-109.

" Barbara Hess, Expresionismo abstracto, Bonn, Taschen, 2005, pp. 54-55.
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llustracion D.1.13: FONTANA, Telas cortadas, 1959. llustracion D.1.14: MILI, Picasso dibujando en el aire, 1949.

i -1
llustracion D.1.15: BUNUEL y DALI, Un chien andalou, 1928. llustracion D.1.16: LONG, A line made by walking England, 1967.

Sucede algo similar cuando Pablo Picasso, fotografiado en 1949 en su estudio de Vallauris por
Gjon Mili para la revista Life, quiere plasmar en un solo fotograma cada una de sus acciones
consistentes en dibujar en el aire con una bombilla. Manipulando el tiempo de exposicion, el
fotografo y el genio, estan explorando las posibilidades del registro para expresar el movimiento.
La verdadera innovacion reside en la idea nueva y en la capacidad de transmisién diferente; tan
importante es pensar lo que estd por venir como en su explicacién, pintando y registrando
simultineamente. No en vano Picasso solfa decir: “Pinto las cosas como las pienso, no cémo las

2

veo .

Mais directamente, cuando Salvador Dali colabord con Luis Bufiuel en Un chien andalon, de 1928,
utiliz6 el método surrealista paranoico-ctitico o esquizo-andlisis, que representaria una
importante contribucion a la enigmatizacion de lo cotidiano'?, y que no es otro que el que se usa

2 Cathrin Klingsohr-Leroy, Surrealismo, Bonn, Taschen, 2004, pp. 20-21.
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llustracion D.1.17: Smithson, Spiral Jetty, 1970. llustracion D.1.18: MATTA CLARK,
Conical Intersect, 1975.

cuando se realiza una deriva. Esto es, en un primer momento aparece algo irracional, intuitivo,
que es precisamente lo que posibilita que surja, en un momento posterior, la interpretacion
racional, analitica y critica.

El registro de la accién y el propio caminar se vuelven a encontrar en 1967, cuando un joven
Richard Long, con tan solo 23 afios, realiza A /ine made by walking England, dejando la huella de su
accion paseando en linea recta mientras transforma el paisaje del manto vegetal. De nuevo se
produce una situaciéon en un medio no urbano, documentado en formato de fotografia, trazando
un mapa sobre la escala real del territorio concreto!.

Especificamente dentro del /and art, la rotunda accién de Robert Smithson en Great Salt Lake,
en Utah, también mantiene una relaciéon similar. La construccién de un muelle en espiral
produce al recorrerse, en palabras de Rosalind Krauss, una pérdida del centro y una desorienta-
cion: “La experiencia de la obra es como si estuviéramos continuamente descentrados dentro de
la gran extension del lago y el cielo”!'%. Asi lo muestra Smithson en su propio recorrido, grabado
en 1970 desde un helicéptero en un film de 32 minutos titulado como la propia obra: Spiral Jetty.

A partir de los afios setenta el registro cinematografico y el uso del formato audiovisual,
sumados al uso de los mapas, comenzarian a ser determinantes en los campos creativos en
general, y en particular en las acciones, instalaciones, site-specific y performance. Siguiendo el camino
de Smithson, Gordon Matta Clark registra el corte de sus edificios, como queda de manifiesto
en uno de sus e#tings mas urbanos: Conical Intersect, realizado por invitacién de la Bienal de Patis
de 1975. La pelicula, de 19 minutos, es deliberadamente utilizada para mostrar la disolucién del
limite entre lo publico y lo privado en una accién consistente en horadar parte de los dos
ultimos inmuebles de finales del siglo XVII de la calle Beabourg, que iban a ser demolidos para

® Michael Lailach, Land Art, Barcelona, Taschen, 2007, pp. 70-71.

* Rosalind Krauss, Passages in Modern Sculpture, Cambridge, Massachusetts, The MIT Press, 1987, p. 281. También citado en
Javier Maderuelo, El espacio raptado: Interferencias entre Arquitectura y Escultura, Madrid, Mondadori, 1990, pp. 66-67.
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llustracion D.1.19: CARON, Tout bien rangé, 2005-2008. llustracion D.1.20: CARON, Paris, Tout bien rangé, 2005-2008.

completar la renovacion urbana del entorno de Les Halles, junto al Centre Pompidon de Piano y
Rogers.

Matta Clark, hijo del arquitecto y pintor surrealista Roberto Matta y ahijado de Marcel
Duchamp, con quien jugaba al ajedrez en Greenwich Village, segin cuenta Gloria Moure!
habria entrado en contacto con los situacionistas, concretamente con Guy Debord, cuando
estudiaba literatura en Parfs después de haber estudiado arquitectura en Ithaca, Nueva York, y
por tanto ya como arquitecto, o mas bien como anarguitecto, segun se autoproclamaba. Su accién
como arte conceptual es plenamente consecuente con los postulados de la creacién cultural
situacionista, en concreto con su “especificidad estético-politica de la doble identidad del grupo
como movimiento de vanguardia y como formacion politica”!¢

Deriva y representacion

Si el modo de representar los procesos urbanos estuvo presente en los surrealistas y
situacionistas, hoy sigue estandolo. La agrupacion por fragmentos geométricos de los conjuntos
de manzanas de diversas ciudades puede convertirse en un estudio morfolédgico urbano cuando
se sacan de la lectura habitual contextual a la que estamos acostumbrados. Los trabajos
denominados Tout bien rangé, consistentes en los anagramas graficos que realiza la artista Armelle
Caron entre 2005 y 2008 en ciudades como Parfs, Berlin, Nueva York, Montpellier, Le Havre,
Estambul y Tamarac entre otros, buscan las leyes generadoras, incluida la reflexion sobre el
tiempo. Y se reivindica, nuevamente de un modo ludico, el uso de la ciudad por los ciudadanos.

Otros ejemplos demuestran que la representacion de la realidad hoy podtia ser semibtica, como
el mapa de Londres a partir del nombre de las calles. O totalmente dindmica, como la movilidad

s Gloria Moure, Gordon Matta-Clark: Obras y escritos, Barcelona, Poligrafa y Museo Nacional de Arte Reina Sofia, 2006. Catalogo
de la exposicion Gordon Matta-Clark (del 4 de julio, 2006, al 16 de octubre, 2006), comisariada por Gloria Moure y organizada por
el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

'® Thomas Y. Levin, “Geopolitica de la hibernacion: la deriva del urbanismo situacionista”, en Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.),
Situacionistas, arte, politica, urbanismo, Barcelona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 1996, pp. 111-146.
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llustracion D.1.21: WIGGLESWORTH y TILL,
Increasing disorder in a dinning table, 2004.

del espacio aéreo europeo en tiempo real. Son todos intentos por expresar los flujos urbanos o
el cambiante dinamismo tetritorial, dificilmente explicables desde los sistemas de representacion
convencionales, que recuerdan el trayecto y orden vectorial situacionistas.

La imagen Increasing disorder in a dining table’’, de 2004, de los arquitectos britdnicos, y profesores
en la Universidad de Sheffield Sarah Wigglesworth & Jeremy Till, refleja con gran profundidad
el interés por explicar de otros modos las situaciones. El grafico documenta la progresion de una
comida con todas las acciones, y como se encuentra el anfitrién la mesa después de que el
ultimo comensal se haya ido. Leido en orden inverso permite reconstruir lo ocurrido, gracias al
registro del proceso.

Deriva y acontecimiento

Si todas nuestras acciones son susceptibles de registro, resultan cautivadoras para ser registradas
aquellas que comportan un proceso, especialmente las que se centran en la secuencia pasear,
recotrrer, conocer; y esto se debe a que su caracter ludico incrementa la potencialidad de la
exploracién como via de conocimiento. En la medida en que el registro de la accién ha ido
evolucionando, desde las primeras cartografias urbanas al uso del documento audiovisual, han
aumentado las posibilidades de la deriva como via de transmisién de los valores afectivos de un
lugar. Al adoptar el papel de comunicadores de la experiencia desarrollada, esos registros se
convierten en herramientas idéneas de analisis, que activan los mecanismos de creatividad
intuitiva surgidos durante la propia vivencia del recorrido.

Incluso podtia entenderse que el propio Debord, formado como cineasta de vanguardia y
provocador, apuntase la posibilidad de estos registros para las derivas: “Ademas de los medios
directos que sean usados para fines precisos, la construccién de situaciones requerir, en su fase
de afirmacién, una nueva aplicacién de las técnicas de reproduccion... ... Pero mas simplemente
el cine llamado de actualidades podria comenzar a merecer su nombre formando una nueva

7 Jamie Horwitz y Paulette Singley (eds.), Eating architecture, Cambridge, Mass, MIT Press. 2004, p. 13.
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llustracion D.1.22: Grupo de investigacion Construccion de llustracién D.1.23: G. TRIVINO, Deriva en Cartagena de indias,
Lo Publico, Deriva del silencio, Bogota, 2005. 2006.

escuela de documentales, encaminada a registrar para los archivos situacionistas los instantes
mas significativos de una situacion, antes de que la evolucién de sus elementos haya motivado
una situacién diferente. La construccién sistematica de situaciones debe producir sentimientos
inexistentes hasta la fecha; el cine encontrara su gran funcién pedagogica en la difusion de estas
nuevas pasiones’”

De la conjuncién de las practicas ortodoxas desarrolladas por el Grupo de Investigacion
Construcciéon de Lo Publico, de la Universidad de los Andes de Bogota, como la Deriva del
silencio de 2005; y de las exploraciones territoriales realizadas en la Escuela de Arquitectura de
Granada desde 1999, como 020404 Deriva en ZoMeCS'8, surgié un hibrido de deriva programati-
ca fenomenolégica. Asi fue como se empezaron a realizar derivas en la ciudad de Cartagena de
Indias, como la de Francisco A. Garcia Triviflo, caracterizada por la construccién de situaciones
e interactuacién con la poblacién, explorando con sistemas de representacion en la deriva, y
aplicando su aprendizaje fielmente al proyecto. En total se tienen contabilizadas, desde 2006
hasta 2012, 225 derivas en Cartagena de Indias, realizadas por unos 900 estudiantes de toda
Latinoamérica, todas ellas en la plataforma abierta de consulta CityWikil?.

Por otra parte, desde 2004 hasta 2012 se ha completado el litoral andaluz? con 158 derivas en
las que han participado 820 estudiantes, ademads de otras en Tetuan?! y Tamnougalt®?. Y, dentro

® José Maria Romero et al. (eds.), 020404 Deriva en ZoMeCS, Mélaga, Fundacion Rizoma, 2004.
' http://citywiki.ugr.es/wiki/Taller_Cartagena_de_Indias

20 http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/Trabajos0607/derivaspresentadas0607;
http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/Trabajos0708/Derivas;
http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/Trabajos0708/Derivas_Formatos;

http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/trabajos0809/procesos_creativos/deriva_trabajos;
http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/trabajos0910/procesos_creativos/deriva_trabajos;
http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/trabajos0910/procesos_creativos/deriva_trabajos;
http://citywiki.ugr.es/wiki/Proyectos_3_grupo_E/trabajos_11-12/procesos_creativos/elecciones_deriva;
2! http://citywiki.ugr.es/wiki/Workshop_Skundo_Tetuan_2012
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llustracion D.1.24: ARBOLEDA, (Vi)Viendo, 2010. llustracion D.1.25: LAZZARONI, Deriva en barco, Laguna de Marano, 2012.

de la tematica Arquitectura y Litoral?3, algunas de las investigaciones sobre proyecto fin de
carrera han contado con derivas. La mas relevante de todas por su repercusion en el ambito
audiovisual, ha resultado (177)17ends, de Pablo Arboleda. Se trata de una filmoderiva por Cabo de
Gata, planteada como investigaciéon previa al proyecto en formato documental de una hora y
diez minutos. A partir de esa experiencia, han ido surgiendo otras en diversos dmbitos, como el
proyecto de tesis de Mario Lazzaroni, en la Laguna de Marano cerca de Venecia, que cuenta con
una deriva realizada en barco en 2012 como investigacién sobre paisajes productivos.

Derivas, referencias

Todas estas experimentaciones se alimentan a su vez de nuevos ejemplos de referencia. Las
composiciones del disefiador grafico holandés Frank Dresmé sobre su Proyecto de graduacion
360°, de 2009, (documentadas gracias a Antonio Palacios), muestran cuatro mapas psicogeogra-
ficos, que reflejan las rutas entre sus destinos personales en Amsterdam: cada destino en una
direccion del viento diferente.

22 http://citywiki.ugr.es/wiki/Eurmaroc
2 http://citywiki.ugr.es/wiki/Aula_PFC/paisaje_litoral_andaluz
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llustracion D.1.26: DRESME, 360°, 2009. llustracion D.1.27: PILAR + AMADA, Landscape Drifts, 2010.

En la aplicacién para Iphone Serendipitor’®, creada por Mark Shepard, el usuario elige los puntos
de inicio y destino, y deja que la aplicaciéon le proporcione rutas mas o menos complejas para
hacer el recorrido.

En ‘La guia de las rutas inciertas’, libro financiado por micromecenazgo o crowdfunding, Clara
Nubiola ilustra las rutas realizadas por la ciudad de Barcelona durante diez semanas. Cada lunes
la autora, al modo en que Debord definia el tipo de deriva denominada ‘cita posible’, recibe de la
editorial unas coordenadas con el punto de salida, recorre sin mapa y dibuja en una libreta lo que
capta y siente: perderse para conocer la ciudad de otra manera.

Los trasvases de estas experiencias retroalimentan la evolucién de la capacidad conceptual y de
representacion de las nuevas derivas. Asi, Clara Nubiola estuvo presente en la tercera edicién del
Taller de Derivas®, a través de la intermediacién de Manuel Saga. En la edicién anterior?” fue
Pablo Arboleda quien posibilit6 el enlace con Pilar + Amada (Pilar Soto y Amada Martinez),
cuyos Landscape Driffs en el paisaje se reconocen muy relacionados con las intervenciones
conceptuales de Dennis Oppenheim, incluso con sus Earthworks.

24 http://serendipitor.net/site/; https://itunes.apple.com/us/app/serendipitor/id3825973907mt=8
2 Clara Nubiola, La guia de las rutas inciertas, Barcelona, Bside Books, 2011.

2 http://citywiki.ugr.es/wiki/Taller_de_derivas_3

27 http://citywiki.ugr.es/wiki/Taller_de_derivas_2
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Estos talleres de Derivas?, son el resultado de una investigacion aplicada, una investigacion a la
dérive. Para ir a la deriva la actitud recomendable es dejarse llevar: asombrarse y estar
desprejuiciado. Solo asi surgen los objets trouvés del conocimiento. En otros ambitos docentes
universitarios se siguen poniendo en practica derivas, como en la Universidad Nacional de
Colombia, en Bogotd, a través de Tatiana Urrea. La organizacién del Congreso de Psicologia
Ambiental plante6 una deriva programatica para conocer la ciudad de Barcelona en 2013%.

Conclusiones

Frente a los métodos de deduccién logica, racionales y técnico-cientificos, la intuicién y el
aspecto ladico son las claves de la deriva, lo cual no implica que no exista un rigor en la
programacion.

Una deriva es un proceso exploratorio, experimental; es investigacion y conocimiento; produce
conciencia critica y es tremendamente util para profundizar sobre el lugar, y para proponer
futuras intervenciones: es una herramienta proyectual.

Sobre el sentido de la deriva hoy, en cuanto a la actitud ante el territorio, Alfredo Rubio
concluye con gran rigor respecto de su idoneidad proyectual: “La deriva, tras una nueva
elaboracion critica de la vida cotidiana en sus formas actuales, puede ser tanto una forma de
volver a la calle como su reivindicacién en la ciudad de los espacios cerrados y normalizados.
Puede ser una arqueologia impudica o un lugar desde donde partir para inventar”3,

La ciudad experimentada a la deriva supone una experiencia de abandono de la actividad
productivo consumista. A partir de ella es posible descubrir no solo una ciudad nueva sino unas
pautas para potenciarla, no solo un tetritorio ecoldgico sino que pueden aflorar planteamientos
ambientales y propuestas coherentes en el paisaje.

Se ha investigado mucho sobre derivas, pero lo mejor es experimentarlas. Siguiendo este
argumento empirico, nada mejor para investigar a la dérive, que ir a la dérive.

2 http://citywiki.ugr.es/wiki/Taller_de_derivas

2 Véase Libro de Actas Xl del Congreso de Psicologia Ambiental (PsicAmb) 6as Jornadas Cientificas (ArpEnv) celebrado en
Barcelona, del 22 al 25 de Octubre de 2013.

%0 Alfredo Rubio, “Derivar”, en José Maria Romero et al. (eds.), 020404 Deriva en ZoMeCS, Mélaga, Fundacién Rizoma, 2004, pp.
205-210.
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Aplicacion de derivas al proyecto arquitectonico. Metodologias.

Resumen

Las nuevas condiciones a las que se enfrenta el proyecto arquitecténico requieren de un enfoque
transdisciplinar novedoso y variado para contemplar todas las variables de trabajo que tienen
cabida en él. En este contexto complejo y multiescalar, las practicas de derivas constituyen algo
mas que una via de reconocimiento de la realidad. Resultan dtiles por la obtencién de una
informacién esencial para intervenir, ya que facilitan un conocimiento directo del lugar; pero
ademds aportan una estrategia de aproximaciéon que posibilita la articulacion entre las escalas
territorial, urbana y arquitectonica, algo que resulta hoy imprescindible para dar coherencia al
proyecto contemporaneo. Se analiza la viabilidad y la aplicabilidad de estas practicas en distintos
tipos de proyecto, y en diferentes ambitos de actuacidon, y consecuentemente se mide su
efectividad en los resultados proyectuales obtenidos.

A partir de una amplia trayectoria en este tipo de experiencias, tanto en investigaciones
proyectuales como en actividades propiamente docentes, se propone una descripcion
metodolégica de estas practicas, tanto las programaticas como las fenomenolégicas, que
recuperan el valor investigador urbano de las derivas situacionistas, incluso las asociadas con
procesos creativos contemporaneos. Con esta discusion se pretende contribuir a la redefinicién
del proyecto arquitecténico contemporaneo, surgida desde unos nuevos modos de afrontatlo.

Introduccién

Las practicas de derivas se siguen utilizando hoy en distintos ambitos disciplinares y campos
creativos, si bien de un modo diferente a aquellas desarrolladas por los situacionistas a mediados
de la década de los afios 50 del siglo pasado. Analizando su aplicacién en cada uno de esos
ambitos y campos se podran encontrar diferencias interesantes en los modos de desarrollatlas,
que ayudan a entender su vigencia y sus distintas utilidades. En concreto, en la comparativa con
otras maneras diversas de afrontarlas, se encontrara el sentido y los factores determinantes que
caracterizan a las derivas empleadas en el proyecto arquitecténico.

Se detectan tres ambitos fundamentales en los que las derivas mantienen vigencia. En primer
lugar, los campos disciplinares analiticos telacionados con aspectos urbanos, como puedan ser
las ciencias sociales, y concretamente algunos de ellos, como la geograffa o la psicologia
ambiental. En segundo lugar, los campos creativos o artisticos que desarrollan acciones o
intervenciones en el medio natural o urbano. Y, en tercer lugar, los campos propositivos
arquitecténicos, urbanisticos y territoriales.

Las ciencias sociales emplean las derivas como via para la obtencién de datos cualitativos de alto
interés sobre el medio de estudio. En ellas los mecanismos de registro, generalmente
fotograficos y cartograficos, se orientan por tanto hacia esa finalidad analitica. En consonancia
con el objeto de interés, el lugar de trabajo suele ser urbano. Ademas, las practicas tienden a ser
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muchas de ellas individuales para facilitar la introspeccién en un estrato oculto, descubierto de
un modo personal. Las estrategias de aproximacion se presentan como indeterminadas, libres y
planteadas desde esa interpretacion personal. Y, en su relacién con los origenes de las derivas,
recurren a sistemas técnicos de instrumentacion o de cuidada sistematizacién.

Los campos artisticos, por su lado, utilizan las derivas como accidon estética en si misma,
predominando el componente experimental. Por ello los medios de registro, generalmente
videos, dibujos o fotografias, poseen un caricter documental, adquiriendo el valor de
confrontacion fehaciente de la experiencia vivida. El ambito de trabajo puede ser vatiado:
urbano o artificial, e incluso natural. El nimero de intervinientes suele estar bastante acotado. El
guioén preestablecido responde a un esquema preciso y definido, aunque abierto a la accién que
vaya a surgir. Y, debido a la heterodoxia artistica, producen la necesaria innovacién con respecto
a otras derivas ya realizadas, asumiendo el camulo de experiencias como hecho cultural.

Entre estas dos polaridades se sittan las derivas realizadas desde los campos propositivos
arquitecténicos, urbanisticos y territoriales. Se registran con cartografias, mapas sensoriales y
esquemas graficos, pero también con documentos audiovisuales que reproducen y documentan
la vivencia experimentada. Se orientan hacia el conocimiento més profundo posible del ambito
territorial, urbano y arquitecténico, en los que se desea intervenir, abarcindolos en distintas
etapas secuenciales. Tienden a realizarse en grupos preestablecidos, llegando incluso a realizarse
recorridos multitudinatrios. Muchas de ellas recurren a estrategias de programaciéon para
determinar el recorrido, acudiendo otras a solicitaciones perceptivas o de interactuacion
poblacional. Sostienen, por lo tanto, una carga sistematica, pero también una cambiante
reelaboracion de sus mecanismos habituales, en funcién de su aplicabilidad, por lo que aportan
una constante redefinicién respecto a lo que fueron las derivas en sus origenes.

Acercamientos experimentales al proyecto arquitecténico

La racionalidad basada en la técnica cientifica utiliza por lo general en el campo urbano unos
métodos lineales de deduccion légica tras un proceso analitico encaminado a la identificacién del
problema con el que darle una solucién. Para su consecuciéon se apoya en la valoracion
cuantitativa que ofrecen los datos objetivos, y utiliza sistemas comparativos y de analogias para
detenerse en aspectos tipologicos o morfologicos capaces de explicar las formas de crecimiento.
Ademas, utiliza los sistemas de modelos para simular y prever los comportamientos ante futuros
cambios, discretizando en la mayorfa de los casos los parimetros elegidos que se reducen a
pocas variables para alcanzar una comprension de la realidad que nos rodea, como ha indicado
Sanchez de Madariagal. Esta tradicién cientifista termina dejando a un lado toda una suerte de
conocimientos que estin dentro de la categorfa de lo cualitativo, es decir, todo aquello que no es
facilmente explicable por la razén. Se excluyen de ese modo la utilizacién del cuerpo como
herramienta y la intuicién, que constituyen cualidades fundamentales para comprender el acto
creativo propositito y, por tanto, buena parte de la labor especifica del proyecto arquitecténico.

" Camilo Salazar y Diana Ruiz, Viajes por la ciudad, Bogotéd, Universidad de los Andes, Ediciones Uniandes, 2006.
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llustracion D.2.1: Grupo de investigacion Construccion de Lo
Publico, Universidad de los Andes, Bogota.

Como alternativa y complemento de los métodos cientifico-técnicos, el proyecto arquitecténico
se puede auxiliar en las experiencias investigadoras de exploracion territorial que se presentan
como herederas de las llamadas derivas urbanas, aquellas practicas de experimentacion
desarrolladas por los situacionistas desde mediados de la década de los afios 50 del siglo pasado,
aunque hoy en dia revisadas y reutilizadas con mas capacidad exploratoria gracias a las
aplicaciones tan directas que ofrecen su posibilidades de registro.

Si bien estas practicas han perdido la carga ideolégica y reivindicativa que tenfan en su origen,
cuando surgieron, siguen aportando una gran utilidad a muchos campos de conocimiento como
metodologia analitica. Esto se debe al caracter desprejuiciado que incorporan mientras se realiza
el recorrido, al estimulo que despiertan en la percepcion sobre el ambito de estudio y a la eficacia
que finalmente logran respecto de las posibilidades de intervenir en él. Por tanto, como técnica
apropiada y altamente recomendable para el acercamiento proyectual.

En cuanto a sus objetivos, una exploracion territorial pretende captar de ese ambito todas
aquellas variables intrinsecas que pueden posibilitar su intervencién en él de un modo
consecuente. Situa, por tanto, en el propio lugar las claves para actuar, alcanzando un grado de
experiencia investigadora. Del mismo modo, el reconocimiento urbano constituye una técnica
también orientada a la busqueda de elementos utiles para intervenir sobre ese ambito.

La deriva, en cuanto técnica del transito veloz a través de distintos ambientes, supone una de las
modalidades de reconocimiento urbano mds sistematizada y, convenientemente ejecutada, se
presenta como una aproximacién extraordinariamente util a los fendémenos urbanos
contemporaneos, basada en la experiencia vivida del espacio. Por tanto, se manifiesta como una
forma de comportamiento experimental ligada a las distintas condiciones de la sociedad urbana
en diferentes ambitos. En la medida en que la deriva se detiene en los efectos psiquicos del
contexto urbano esta profundizando implicitamente en las condiciones consustanciales del
entorno sobre el que se desea intervenir.
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Esto implica, por un lado, una renuncia a cualquier meta preconcebida, ya que el propio
recorrido se somete a las solicitaciones del terreno y a los encuentros ocasionales. Por otro lado,
al reflejar una situacioén urbana o territorial, se convierte en una via de conocimiento y dominio
de las variaciones psicologicas tratadas en el ambito de estudio mediante una visién cualitativa
del espacio?. Para ello se apoya en la psicogeografia, definida como el estudio de los efectos
precisos que el ambiente geografico, conscientemente ordenado o no, ejerce directamente sobre
el comportamiento afectivo de los individuos.

Con estos ingredientes se puede ya observar que la deriva comporta en si misma una actitud
fresca, desprejuiciada e inmediata frente a lo mediato que ofrece el conocimiento racional. Es
intuitiva, esta cargada de potencia, llena de una fuerza incontrolada que parte de un acto ladico,
diverso, variado y enérgico, que incorpora la emocion, la carga sentimental, lo afectivo, las
sensaciones personales que se captan de lo vivido, de lo experimentado y que son datos
tremendamente utiles para proyectar.

Antecedentes y azar

Al realizar una deriva se asume la intervenciéon de lo aleatorio. Este valor del azar se puede
reconocer como huella de los precedentes surrealistas, visibles en sus primeras incursiones
urbanas. En efecto, a pesar de que el origen de la deriva se sitia hacia 1953, guarda una estrecha
relacién con algunas vanguardias de principios del siglo XX3. Los ready-mades urbanos con los
que los dadaistas pretendian convertir la ciudad en obra de arte reflejan los primeros intentos
por dejar constancia de esos eventos ladicos mediante el registro fotografico*. El propio hecho
de plasmar en una fotografia un simple acto cotidiano, banal e intranscendente resulta clave
para entender la intencién de cartografiar y datar la presencia de aquellas primeras investigacio-
nes urbanas.

Los surrealistas continuaran intentando registrar graficamente los paseos urbanos y los sondeos
del lado inconsciente de la ciudad, de tal modo que el registro empieza a adquirir a partir de ese
momento un valor investigador por si mismo. Resulta ademas significativo el hecho de que los
surrealistas explorasen el medio natural de un modo aleatorio en sus primeras deambulaciones,
extrapolando sus paseos fuera del ambito urbano?.

2 Mario Perniola, Los situacionistas. Historia critica de la dltima vanguardia del siglo XX, Madrid, Ediciones Acuarela'y A. Machado
Libros, 2007.

3 Mirella Bandini, “Referentes surrealistas en las nociones de deriva y de psicogeografia del entorno urbano situacionista”, en
Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.), Situacionistas, arte, politica, urbanismo, Barcelona, Museu d'Art Contemporani de
Barcelona y ACTAR, 1996.

“ Francesco Careri, Walkscapes: El andar como préctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002.

5 Silvia Lépez, Orientacion y desorientacion en la ciudad, Teoria de la deriva: Indagacion en las metodologias de evaluacion de la
ciudad desde un enfoque estético-artistico, (Tesis doctoral), Granada, Departamento de Escultura de la Facultad de Bellas Artes,
Universidad de Granada, 2005.
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llustracion D.2.2: LAZZARONI, Deriva en la laguna de Marano, Venecia, 2013.

Con la puesta en practica de la deriva por parte de los situacionistas, el matiz azaroso ird dejando
paso al componente investigador, haciendo compatible el rigor requerido para su ejecucién con
su condicién ludica. El rigor lo aporta la estrategia de programacion, que exige la existencia de
un guién a la vez que ausencia de ensayo. Este cardcter programatico de la deriva valida su rango
cientifico al asegurar la aplicacion del método con mayor garantia. Asi, las estrategias deben estar
pensadas y preparadas, aunque también puede y debe dejarse margen a la improvisacion. Se
inventan, por tanto, unas reglas de juego propias, establecidas por los patticipantes para realizar
el recorrido, generalmente abiertas o azarosas.

La intencién al construir estas situaciones (de ahi el nombre de situacionistas), mientras se pasea
de forma indeterminada por lugares poco conocidos de la ciudad, es recuperar la vida cotidiana
desde el tiempo libre y el ocio. Durante esos paseos exploratorios afloran unos puntos de deseo,
tal y como indic6 Chombart¢. Por ello, los mapas psicogeograficos a partir de la desorientacion
suponen una via de descubrimiento urbano, ya que permiten reconstruir nuevos vinculos entre
zonas de la ciudad antes inconexas. Esta tarea concuerda con el modo en el que los surrealistas
elaboraban mapas utilizando el inconsciente para plasmar lugares de atraccién y repulsién’.

La elaboracién de mapas psicogeogrificos, e incluso la incorporacién del azar, concuerdan con
un estado generalizado de pérdida, aparentemente de confusion. Sin embargo, tras ir a la deriva,
sin rumbo, es posible alcanzar un conocimiento novedoso que parte de esa misma observacion
durante la desorientacion.

Debido a la intensidad fisica durante su realizacion, y psiquica por la atenciéon que comporta, la
exploracién no suele durar mas de unas cuantas horas. Se suele circunscribir a un ambito

% Thomas McDonough, “La deriva y el Paris situacionista”, en Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.), Situacionistas, arte, politica,
urbanismo, Barcelona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 1996.

7 Guy Debord, “Introduction a une critique de la géographie urbaine”, Les lévres nues 6, septiembre 1955, pp. 11-15.
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acotado, aunque podria quedar abierto en casos extremos. En cualquier caso la deriva, como
técnica de paso ininterrumpido a través de ambientes diversos, debe contar con un trayecto o
recorrido desconocido de antemano y totalmente abierto a la interaccions.

Modos de deriva

Se requiere la realizacién en grupos de varias personas unidas por un mismo estado de
conciencia para favorecer la confrontacion de impresiones, afectos y percepciones al frecuentar
ciertos lugares y asi llegar a unas conclusiones objetivas. El recorrido colectivo favorece la
desorientacién personal, la pérdida de control y activa mecanismos de utilizacién del
inconsciente, como el esquizo-andlisis o el método paranovico-critico, caracterizados por el paso de
situaciones irracionales a otras racionales mediante la carga reflexiva posterior al acto intuitivo.

El propio término deriva alude a la expresion ir a la deriva, sin direccién alguna, andar y perderse
por la ciudad dejandose llevar por unos deseos latentes, aflorando entonces la parte inconsciente
del territorio, lo desconocido, lo exético, lo que esta fuera del recorrido turistico. Surge asi el
hallazgo, el descubrimiento de abyets trouvés, los acontecimientos inesperados.

El hecho de realizar un paseo indeterminado, sin una meta prefijada, sin un objetivo conocido,
aporta una situacion diferente a la de los trayectos cotidianos que realizamos como medio para
alcanzar un fin. En este caso el paseo se convierte en un fin en sf mismo. El proceso alcanza su
mayor valor mientras se realiza y al tratarse de una accion efimera no se precisa dejar huellas en
el espacio urbano, constituyendo una actividad estética en sf misma en la que la presencia de los
sujetos que la realizan modifica conceptualmente ese espacio, aunque es posible combinarla con
una intervencién urbana de transformacion fisica del mismo. En cualquier caso, la mirada se
convierte en la mejor herramienta de disecciéon de la realidad, de corte, de transformacién en
cuanto forma de percibitla y también de transformacién del propio sujeto, de modificacion y de
construccién de uno mismo.

Al ser un acto ladico, ocioso, se presenta tremendamente estimulante para captar la realidad de
un modo amplio, atendiendo a su complejidad, y resulta idéneo para ser complementado
posteriormente con una informacién técnica y precisa, porque se plantea como una llamada de
atencién sobre cuestiones de interés para quienes lo experimentan. Se alcanza, por tanto, un
estado de gran disposicion para captar todo lo que de otro modo pasatfa inadvertido. Toda la
informacion obtenida (usos, flujos, velocidades,...) y especialmente las sensaciones propias que
llegan a través de los estados de animo deben quedar registradas. Como ejemplo, las cartografias
situacionistas medfan los afectos, la sintonia con el territorio y las sensaciones de atraccién y
repulsion, dando cabida a la expresividad fenomenolégica. Pero también se pueden realizar
diagramas crono-espaciales, de crono-usos, mapas descriptivos, recorridos de tomas de
muestras, y por supuesto videos, grabaciones, entrevistas, dibujos, apuntes y cualquier otro
medio capaz de registrar experiencias sensoriales.

8 Guy Debord, “Théorie de la dérive”, Les levres nues 9, noviembre 1956, pp. 6-13; version traducida al espafiol en “Teorfa de la
deriva”, en Internacional situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999.
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deriva02 deriva03

llustracion D.2.3: ARBOLEDA, Cartografia de la filmoderiva (VI)VIENDO, Rodalquilar, Almeria, 2011.

Variantes de deriva e implicaciones investigadoras

Respecto al tipo de informacién obtenida, en la deriva fenomenoldgica el nivel de concentracién
intelectual y emocional propicia que se agudicen las percepciones sensoriales, mientras que la
deriva combinada con la accidn performativa aporta otro factor determinante: la interaccién con la
poblaciéon. Entendiendo el territorio como la suma de un espacio y su poblacién, esta tltima
representa el componente de menor abstracciéon que cualifica al lugar. Puesto que los saberes
cientificos se han caracterizado por obviar la componente subjetiva, centrandose en pardmetros
puramente técnicos, mediante esta practica se explora la dimensién psicolégica del territorio.
Asi, la implicacién de los pobladores en entrevistas o su papel como narradores de informacién
resultan decisivos para conocer el territorio en exploracion.

Respecto a la programacién de la estrategia, a pesar de que una deriva se basa en una renuncia a
unos objetivos previos y se encuentra abierta de antemano, metodolégicamente esta presente
una intencionalidad clara de conocimiento orientado hacia el lugar. La deriva programaitica
encuentra en la estrategia planteada para realizar el recorrido, e incluso en las tematicas o
asuntos de interés detectados para captar la atencion, el ingrediente idéneo para la consecucion
de los objetivos, ademas de un rigor investigador que avala su caracter ortodoxo.
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En cuanto a su viabilidad y su aplicacion en el proyecto, la situacidn supone un momento de la
vida, concreta y deliberadamente construido por medio de la elaboracién colectiva de un
ambiente unitario y de un juego de acontecimientos’. Esto comporta una dimension psicolégica,
liberadora de deseo y llena de creatividad, lo que afecta a la vertiente proyectual de la intuicion.
El deseo se orienta hacia la formulacién de un proyecto que haga posible su realizacién, que sea
viable y adecuado. El conocimiento adquirido, transdisciplinar por superar a la propia
arquitectura, contribuye a entender el objeto arquitecténico dentro de un contexto mds amplio y
rico. Todo ello revierte en una especial atencién y conciencia sobre las condiciones del proyecto.

Al tratarse de una practica experimental y mds concretamente vivencial, la experiencia vivida
marca y deja una huella personal en quien la realiza. Ese recuerdo dificil de borrar resulta util
para proyectar porque el espacio se experimenta en clave temporal: se fijan en la memoria los
lugares atravesados durante el recorrido con las situaciones acontecidas!’. Ademas, la realizacion
de la estrategia se suele materializar en una puesta en escena de una actividad lddica con
produccién de acontecimientos, y con la creacién de ambientes lidicos se estimula una via de
conocimiento desde lo realizado y no desde lo simplemente transmitido.

El caracter performativo conlleva un estudio de las reacciones y los comportamientos publicos y
colectivos en los espacios de representaciéon. Simultineamente es posible medir y sondear el
efecto de las propuestas arquitecténicas y urbanas en la poblacion real que va a utilizarlas, con la
que ya se ha interactuado. Por ello la situacidn se manifiesta como un instrumento operativo
irrepetible: un suceso vinculado a hechos comunes de la vida cotidiana y a personas concretas, lo
que canaliza una energfa Gnica y vital para definir la expetiencia.

El registro de la deriva

Para dejar constancia de todas las posibilidades de experimentacién urbana, la expresion
cartografica adquirira un valor documental. Puesto que lo importante no es llegar sino caminar,
y por tanto el paseo no es un medio sino un fin en s mismo, el registro del recorrido es la
prueba documental que atestigua el caracter investigador urbano de la deriva.

Para la representacion es preciso en primer lugar captar informaciéon poco habitual (no se trata
de parametros de dimensiéon objetivable), y tampoco se capta de un modo convencional. Por
ello se suelen utilizar videos y fotografias. El registro audiovisual surge como modo natural para
recoger con fidelidad sonidos y ambientes, secuencias del recorrido y hallazgos de una capa
latente del territorio que se sitda por debajo de la imagen reconocible del mismo. En la medida
en que se haya utilizado el cuerpo como herramienta para captar sensaciones y medir afectos
estarda mas presente la relacién directa entre deriva y fenomenologfa.

9 Guy Debord, “Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de I'organisation et de I'action de la tendence
situationniste internationale”, en Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps: a propos de
I'Internationale Situationiste 1957-1972, Paris, Editions du Centre Pompidou, 1989.

0 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk (1929), Francfort, Suhrkamp Berlag, 1983.
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llustracién D.2.4: G. TRIVINO, Deriva, XX Taller Internacional de Arquitectura en Cartagena de Indias, Colombia, 2006.

A continuacién se requiere un preciso tratamiento de los datos obtenidos. Asi, se elaboran
mapas cognitivos o esquemas espacio-temporales de informaciéon predominantemente grafica,
en los que el peso de la imagen seductora predomina sobre una sofisticacién técnica, especifica o
disciplinar. El resultado serd frecuentemente entendible por cualquiera, aparentando ser poco
disciplinar y en €l los lugares apareceran conectados por el paso temporal de los acontecimien-
tos, fielmente secuenciados. La reconstrucciéon y manipulacién de los datos suele conformarse
en un ejercicio de transmisién alternativo.

La seduccién por grafiar el recorrido ya estaba presente en los situacionistas cuando utilizaron
cartografias y representaciones innovadoras, como las realizadas por Constant Nieuwenhuys que
se anticipaban a la iconografia pop posterior del grupo Archigram!!.

" Jean-Clarence. Lambert “Constant y el Laberinto”, en Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.), Situacionistas, arte, politica,
urbanismo, Barcelona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 1996.
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Conclusiones

La exploracién territorial constituye una modalidad muy atractiva por cuanto supone una
aproximacion por escalas al lugar. Implica en primer lugar el reconocimiento de un espacio de
continuidad morfoldgica, bien sea un ambito comarcal o una franja litoral. Prosigue con el
acercamiento a la entidad local mediante la deteccion de caracteristicas propias de una identidad
urbana. Y culmina con la localizacién de zonas atractivas concretas en su ultimo escalén, bien
sea una plaza, un barrio marginal, una localizacién de limite o un punto de contacto entre lo
natural y lo artificial. El lugar elegido por aquello que sucedié deambulando durante el recorrido
en esa secuencia seguida, marcado en la memotia, estimulard claramente las capacidades para
imaginar la transformacion de la realidad en su conjunto: territorial, urbana y arquitectonica.

La dérive surge en su origen como actividad lddica, colectiva y de investigacion auxiliada por la
psicogeografia, que mide los efectos psiquicos que el contexto urbano produce en los
individuos'?. Se manifiesta como una construcciéon de situaciones y una experimentacion de
nuevos comportamientos en la vida real, la materializacién de un modo alternativo de habitar la
ciudad y un estilo de vida que se sitda frente a las reglas de la sociedad burguesa'’. Hoy en dfa,
una vez que se ha perdido parte de ese caracter critico y contestatario hacia la sociedad de
consumo, queda con mas afianzamiento el valor investigador y de utilidad pata el conocimiento
de ciudades y territorios, y como analisis indispensable previo a cualquier intervencion
arquitecténica, urbanistica o territorial.

Resulta curioso que, aunque evolucionadas, se mantienen aun muchas de las cualidades que
caracterizaron las derivas de los situacionistas, de los letristas que les precedieron, asi como las
experiencias anteriores de dadafstas y surrealistas. Sin embargo las posibilidades de aplicacién
pueden ser hoy mayores si cabe que entonces, ampliando sus aplicaciones a nuevos ambitos
posibles.

Ya que la deriva supone una construcciéon de la mirada, podria ponerse en prictica por igual
tanto en espacios proximos habituales y conocidos como en los no explorados con anterioridad
o desconocidos. Incluso dentro de estos dltimos, en aquellos que resultan reconocibles, esto es,
tanto en los lugares turisticos como en aquellos espacios totalmente banales e intrascendentes
que captaban la atencién de los surrealistas y dadafstas.

2 Guy Debord, "Revolucién y contra-revolucion en la cultura moderna; Informe sobre la construcciéon de situaciones y sobre las
condiciones de la organizacién y la accién de la tendencia situacionista internacional; Documento Fundacional (1957)”, (trad. de
Nelo Vilar), Fuera de Banda, 4: Situacionistas: ni arte, ni politica, ni urbanismo, Valencia, 1997.

® Thomas Levin, “Geopolitica de la hibernacién: la deriva del urbanismo situacionista”, en Libero Andreotti y Xavier Costa (eds.),
Situacionistas, arte, politica, urbanismo, Barcelona, Museu d'Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 1996.
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llustracién D.2.5: LOPEZ, CAIRE, MARQUER, MARTIN y PALMIERI, Deriva en Téanger, 2014.

La aplicaciéon hoy de estas técnicas sobre territorios turisticos podria parecer a priori una
contradiccién, porque la deriva surge como oposicién al modo de utilizar y conocer la ciudad
del turista, el que solo se mueve por los hitos y monumentos conocidos. Pero, mas bien al
contrario, sirve para reivindicar el acercamiento y el modo de usar la ciudad por el viajero, ese
personaje que caminando entre los terrenos aparentemente vacios de significado y ocultos
encuentra el verdadero potencial de la ciudad!4.

La aplicacién de las derivas al proyecto arquitecténico encuentra en la figura del viajero la clave
sobre los modos de afrontarlo’. El viajero localiza las contradicciones entre la ciudad recorrida
por unos y por otros segmentos de la poblacién, detecta los flujos, los puntos de actividad,
contempla la ruina con su carga romantica, busca los pequefios detalles, reaprovecha los valores
olvidados, contrasta el medio fisico y el construido, diferencia entre usos marginales o
privilegiados de los espacios, los tratamientos publicos o privados, detecta las distintas
actividades que se generan, los usos nuevos y diversos de los lugares, la relacién entre el paisaje y
lo medioambiental. Adquiere, en definitiva, la conciencia critica sobre la ciudad y desarrolla un
enorme grado de libertad para su comprensioén y posterior intervencién sobre ella. Este viajero,
reportero, explorador, urbanista, arquitecto o como se le quiera llamar es el que tendrd las
mejores oportunidades para proyectar. Estara realizando un proyecto diferente en la medida en
que su acercamiento también lo es.

" José Marfa Romero et al., 020404 Deriva en ZoMeCS, Mélaga, Fundacién Rizoma, 2004.
® Clara Nubiola, La guia de las rutas inciertas, Barcelona, Bside Books, 2001.
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llustracion D.3.0: DRAGON, Aviones durante la Deriva en ZoMeCS, 2004
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Derivas, estrategias de improvisacion creativa y exploracion
territorial. ZoMeCS, curso y deriva.

E/ verdadero viaje de descubrimiento no consiste en buscar nuevas tierras, sino en tener nuevos ojos
Marcel Proust

Resumen

A partir de la argumentacién de los factores que posibilitan la utilidad proyectual de la deriva, y
de la resefia de algunos ensayos dentro de una trayectoria de experimentacion sobre la aplicacién
de estas practicas al proyecto, se relatan las experiencias de talleres de derivas. Al describir los
procedimientos empleados en estos talleres, desde la organizacién hasta los medios utilizados
pasando por la diversidad disciplinar, se deja constancia del enfoque metodolégico que las
sustenta como practicas de probada eficacia para el proyecto arquitecténico.

Introduccion

El acercamiento al contexto, al lugar y a los condicionantes, como pasos previos a cualquier
intervencion, resultan determinantes para el proyecto arquitectonico, y por ello estos aspectos
acaparan persistentemente la atencién de las metodologfas proyectuales. En ese sentido, la
construccién de la mirada es fundamental para actuar.

Dentro de las distintas posibilidades y variedades sobre este necesario acercamiento, la practica
de la deriva se manifiesta como una técnica de gran efectividad para la comprension territorial y
urbana, aportando una transicién fluida entre el analisis, o conocimiento de los antecedentes, y
la propuesta arquitecténica en si.

Probablemente, una de las claves que explican su éxito reside en el caricter intuitivo,
desprejuiciado, ladico y generalmente divertido que posee la deriva como experimentacién
intensa y vivencial. Pero, ademas, su eficacia se debe a la dosis intrinseca de subjetividad y
valoraciones cualitativas, que complementa acertadamente a las habituales técnicas objetivas y
racionales que las disciplinas urbanas y arquitectonicas han venido imponiendo como via de
estudio y aprendizaje.

Por eso, al utilizar el cuerpo como herramienta, al emplear la fenomenologia a través de las
sensaciones percibidas y al introducir la construccién de situaciones como medio para la
transformaciéon de un lugar, la deriva conecta con la poblacién y permite, gracias a esa
exploracién territorial, un conocimiento integral del dmbito de estudio.
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020404, Deriva en ZoMeC5

categerias existentes de la wpu cencin de la
wrbano. Una Invitacidn erltica a abordar el futurs
de eita Jona,

llustracién D.3.1: Trabajo colectivo, llustracion D.3.2: Plataforma LitLab
Portada del libro 020404 Deriva en ZoMeCS, 2004.

Antecedentes

La primera gran deriva que tuvo lugar en la Escuela de Arquitectura de Granada se desarrollé en
una jornada celebrada el dia 30 de abril de 1999 bajo el nombre de Derivar y Proyectar, organizada
entre profesores de Proyectos (José Marfa Romero y Rafael de Lacour) y de Urbanistica (Rafael
Reinoso). Participaron casi la mitad de los estudiantes de la escuela, ademds de profesores y
otros estudiantes llegados desde Sevilla y Malaga. Después de tres conferencias simultaneas de
Alfredo Rubio, Eduardo Serrano y José Morales, en las que los conferenciantes se intercambia-
ban, se les propuso a los estudiantes derivar sobre el plano realizando maquetas y utilizando el
método paranoico critico, para luego propiciar un debate y extraer ideas y conclusiones.

Contando con los mismos organizadores, la deriva se trasladé el curso siguiente a Almerfa,
donde transcurri6 el dia 10 de marzo de 2000, también como experiencia inmersiva y masiva,
pero con un toque surrealista afiadido que todavia es recordado por algunos por la suma de
acontecimientos inverosimiles que sucedieron y que buscaban desencadenar reacciones de
posicionamiento entre los estudiantes.

Quizas, de todas estas primeras experiencias, la mejor documentada fue la deriva celebrada el dia
2 de abril de 2004, registrada en la publicacién 020404 Deriva en ZoMeCS, en cuya contraportada
se explicaba el experimento: Futuros arguitectos, antobuses en caravana, ciudades borrosas, mensis del dia y
Costa del Sol. 300 estudiantes de arguitectura exploran con inmediatez y frescura ZoMeCS, un territorio
sobredesarrollado que obliga a abandonar las categorias existentes de la supuesta ciencia de lo urbano. Una
invitacion critica a abordar el futuro de esta Zona.

Aquel acontecimiento supuso un hito en la investigaciéon colectiva generada desde la universidad

de masas. Uniendo esta técnica de aproximacién con los territorios costeros se fue desarrollando
desde entonces toda una serie de trabajos en el litoral, curso a curso, hasta conformar la actual
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llustracién D.3.3: Cartel del / Taller de Derivas. Estrategias de improvisacion creativa y exploracion territorial, Granada, 2010.

linea de investigacion denominada Arguitectura y Litoral, plasmada mas recientemente en la
plataforma Litl.ab (Laboratorio de Investigacién Liforal), que aglutina las temdticas de
investigacion de PFC sobre el litoral.

Talletes de Derivas

Como conexién entre los proyectos de PFC en el litoral y los cursos de Proyectos de tercer afio
sobre vivienda colectiva, también en el litoral, en 2010 surge el primer Taller de Derivas: estrategias
de improvisacion creativa y exploracidn territorial, a partir del Proyecto de Innovacion Docente
denominado Sistemas de 1 alidacion en Proyectos Arquitectinicos.

El ambito territorial de trabajo fue en aquella ocasién el Campo de Gibraltar, y le siguieren en
sucesivos afios la Costa de Huelva (2011), la Costa de Cadiz (2012), la Costa de Tetuan (2013), la
Costa de Tanger (2014) y la Costa de Granada y Malaga (2015).

En cada edicién se realiza, aproximadamente a finales de febrero, un viaje de exploraciéon al
ambito de trabajo, de entre dos y tres dias de duracién. Durante el primer dia se realizan derivas
con incursiones a los municipios y lugares asignados, en grupos de unas cuatro personas, y al dia
siguiente se realizan visitas, ya con todos los estudiantes, a espacios naturales o productivos para
complementar la visién territorial de conjunto.

El soporte tedrico viene dado por charlas previas en las que se introduce la tematica de la deriva
y se analizan ejemplos realizados en cursos anteriores en la escuela y en otros Talleres
internacionales (Cartagena de Indias, Tamnougalt, etc.). Posteriormente a la realizacién de la
deriva se imparten conferencias, mayoritatiamente sobre experiencias de investigacion tertitorial
de Fin de Carrera, pero también otras sobre aspectos graficos, de representacion, creativos,
artisticos e incluso de psicologia social y ambiental, por especialistas procedentes de estos
campos para generar una formacién transdisciplinar en los estudiantes.

Los acercamientos producidos en grupos mediante la deriva van dando paso a las propuestas de
caricter urbano, que servirin para que cada estudiante plantee en otro momento del curso su
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llustracién D.3.4: Cartel del // Taller de Derivas. Estrategias de llustracion D.3.5: Cartel del /V Taller de Derivas. Estrategias de
Improvisacion creativa y exploracion territorial, Granada, 2011. improvisacion creativa y exploracion territorial, Granada, 2013.

proyecto de arquitectura colectiva. Asi, la vinculacién entre las derivas y las propuestas urbanas
reflejan la siempre pretendida y deseable articulacion entre el analisis y el proyecto.

Una vez que las derivas y las propuestas se han ido esbozando, orientando y desarrollando, se
organiza durante la segunda quincena de marzo el Taller. Consiste en un encuentro de dos dias
de trabajo que tiene lugar generalmente en la Escuela de Arquitectura, aunque en algunas
ocasiones se celebré en el Palacio del Almirante, en el Albaicin. Durante el Taller cada grupo
cierra su deriva y sus propuestas, contando para ello con el seguimiento docente y también de
colaboradores, que asesoran en la transmisién de ideas y expresion de resultados graficos.
Simultaineamente se muestran en una exposicién paneles con algunos proyectos de investigaciéon
y se proyectan derivas, que sirven de referencia.

La presentacion de los ejercicios se realiza un par de dfas después, mediante la modalidad de
sesién critica con la participaciéon de profesores invitados que comentan los trabajos y orientan
sobre las posibilidades de conversion de esas ideas en proyectos reales.

En las seis ediciones celebradas han participado 222 estudiantes, se han impartido 37
conferencias y se ha contado con la ayuda de 36 colaboradores y 24 profesores invitados
procedentes de distintas areas, fundamentalmente de Proyectos Arquitecténicos (15), pero
también de Urbanismo (6), Composicion Arquitectonica (2) e incluso de Construcciones
Arquitectonicas (1).

Conclusiones

Toda esta diversidad disciplinar sirve para retroalimentar el proceso proyectual en la trayectoria
de estos talleres y sirve para constatar la versatilidad que ofrecen en su conjunto y su
aprovechamiento docente por varios motivos, que se concretan en dos conclusiones
fundamentales. La primera: el estudiante de arquitectura, que suele ser la primera vez que se
inicia en una experiencia de tipo Workshop, desarrolla un aprendizaje participativo, inmersivo y
creativo. Y la segunda: los estudiantes y los docentes comprueban la utilidad del conocimiento
adquirido mediante la deriva como instrumento orientado al proyecto arquitectonico.

Finalmente, la sistematizaciéon de las derivas, llevadas a la gran escala territorial del litoral,
permite expandir sus posibilidades, en tanto que herramientas creativas, para intuir la acciéon
proyectual en espacios ambientales costeros y territorios productivos, cualificando los analisis
mas ortodoxos.
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llustracién D.3.6: Cartel del V Taller de Derivas. Estrategias de  llustracion D.3.7: Cartel del V/ Taller de Derivas. Estrategias de
improvisacion creativa y exploracion territorial, Granada, 2014. Improvisacion creativa y exploracion territorial, Granada, 2015.

ZoMeCS, curso y deriva
Resumen

Territorios sobredesarrollados, como la Costa del Sol, admiten la potencia de la mirada colectiva,
critica y sensible, capaz de complementar el conocimiento cientifico con aportaciones
cualitativas diversas sobre habitabilidad, infraestructuras, economia, sociologfa,... La deriva se
presenta, entonces, como herramienta util para redefinir, mediante nuevas categorfas, los
territorios de complejidad. Se concretan reflexiones surgidas a partir de esa deriva de
investigacion colectiva (020404), incluso de caracter masivo, asi como la incidencia en cuestiones
medioambientales y de sostenibilidad, pero también abordando su caricter transdisciplinar.

La deriva del curso. El curso de la deriva

Una deriva para Proyectos I y Monografico de proyectos se planea y sucede igual que se prepara
y entrega un regalo. Primero pensamos en quien lo va a recibir, elegimos aquello que nos patrece
mas adecuado, lo adquirimos o confeccionamos, lo envolvemos, ideamos la situacién para datlo,
imaginamos la reaccién del que lo recibe, finalmente en un instante lo entregamos y se
desvanece toda la recreaciéon para producirse el acontecimiento. Generalmente el presente se ha
impregnado de otras connotaciones distintas a las simplemente materiales, que lo acompafiaran
a partir de ese momento. También a menudo, la deriva supondri algo mas que una simple
expetiencia, conocimiento o vivencia que nos acompafiara desde ese dia, 0204041

El curso de la deriva. La deriva del curso

Un curso académico de las asignaturas de Proyectos I y Monografico de proyectos, especialmen-
te cuando son anuales, remite inexorablemente a un tiempo circular que se sucede afio tras afio.
De modo natural nos acompasamos con una cierta mezcla de ilusion y escepticismo al comienzo
y terminamos con algunas dosis de criticas aprehendidas y nuevos proyectos para el futuro. A
esa percepcién ciclica primaria se le superpone también el modelo moderno de tiempo que
sucede linealmente. Los distintos aconteceres nos van conduciendo a una situacién dificilmente
previsible al principio y que va tomando su propio curso para bien o para mal. Esto sucede asi
afortunadamente porque todos los que intervienen tienen sus propios mecanismos de alteraciéon
y esto a su vez gracias a que el planteamiento de partida es abierto.

" Véase como ejemplo el comentario de la postal de Mari Carmen Guadix, Patricia Pinilla y Emilio Cantén, en José Maria Romero et
al. 020404 Deriva en ZoMeCS (un libro colectivo de estudiantes de las asignaturas Monograficos de proyectos y proyectos I, de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Granada), Malaga, Fundacion Rizoma, 2004.
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llustracién D.3.8: CAMPOS, G. BARRERA, GOR y MOLERO, Diagrama de Deriva en Puerto Banus, en
020404 Deriva en ZoMeCS, 2004.

ZoMeCS a la deriva. La deriva a ZoMeCS

Si la Universidad es de los pocos lugares donde se produce investigacion en cuanto forma de
conocimiento, la preocupacién por investigar desde estas asignaturas masificadas nos lleva en
primer lugar a usar la cantidad como potencial mas que la calidad como simple e/ize. También
nos situa en segundo término ante la consideracién de los aspectos ecolégicos y de sostenibili-
dad como el ambiente mas adecuado, comprometido y actual con el que trabajar. La eleccion del
lugar como tercer factor proviene de los dos anteriores, ZoMeCS es el territorio dinamicamente
mas exacerbado en el que estudiar la sostenibilidad desde la masificacion.

El curso de la sostenibilidad. La sostenibilidad del curso

Somos conscientes de que si Le Corbusier hubiese nacido un siglo después, ahora estaria
escribiendo Vers una architecture sostenible, que si los maestros de la modernidad viviesen hoy
habria CIAM en los que debatir el papel de la arquitectura para proponer alternativas a un
mundo mas justo y equilibrado. Si en el siglo pasado desde la arquitectura se traté lo social, aun
sin estar superado, en el siglo que nos toca vivir, lo ecolégico en su dimensién mas amplia
supondra una tarea intensa para la arquitectura. Desde la arquitectura, habituada a un proceder
caracterizado por la presencia de la invencién y lo propositivo, es posible construir oportunida-
des para una sostenibilidad hasta ahora abordada por disciplinas de fuerte caricter analitico e
investigador.
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La arquitectura a la deriva. La deriva a la arquitectura

Hace tiempo la arquitectura se dio cuenta que podia dejar de mirarse hacia adentro y se atrevio a
rebasar los absurdos limites de lo disciplinar para abrirse a otros campos. Habria que aclarar que
las experiencias sobre lo pluridisciplinar o multidisciplinar, segin sean varias o multiples los
campos de accién que se ponen conjuntamente a trabajar, han aportado poco, han engrosado
expedientes, pero han desarrollado un escaso grado de afectacién de unas disciplinas sobre
otras. Las experiencias interdisciplinates, a pesar de contar con una intencién de relacién entre
materias, también han manifestado ser maniobras latentes de poder para alcanzar cuotas de
dominio de alguna sobre el resto de disciplinas, y han dado escaso fruto.

La deriva transdisciplinar

En la deriva 020404 se advierte una situacién diferente y esperanzadora, entrenada durante las
clases y puesta en practica con una actitud y planteamiento comprobable en la publicacién
020404 Deriva en ZoMeCS. Si durante el curso hemos sido economistas, gegrafos, historiadores,
abogados, periodistas, artistas.., a medida que nos han ido hablando alguno de estos
especialistas, durante la deriva los estudiantes han sido todo eso y ademas creadores, cineastas,
comunicadores, fotégrafos, reporteros, socidlogos, estudiosos del ocio, el consumo, la
demografia, las instituciones, el paisaje, la residencia, el transporte..., aportando colectivamente
300 miradas distintas y sorprendentes, actuando como situacionistas sensibles al medio,
profesionales conscientes de la relacién entre lo puiblico y privado, y con capacidad critica,
comportandose de un modo tan alejado al de un arquitecto tradicional como ilusionantemente
seran arquitectos del siglo XXI. Este nuevo arquitecto, preconizado por Jonathan Hill? y esta
nueva situacién hace pensar sin duda en la transdisciplinaridad apuntada por Salvador Rueda3,
marcada por una equilibrada relacién de trasvases entre disciplinas, en la que se interactia
democraticamente entre ellas. Todos podemos ser antropdlogos, socilogos... y también se
admite que cualquiera pueda ser arquitecto. En el sentido amplio, todos serfamos ecélogos*.

Todo a la deriva

Estas ideas responden a una confusa mezcla de lo conocido y de lo intuido, de lo comprobable
cientificamente y lo que esta lleno de sensaciones, que se corresponde en definitiva con lo que
somos y nos reconocemos, segin ha escrito Félix de Azua®, por la mafiana amanecemos
ilustrados y esa misma noche nos hemos convertido en romanticos, y lo saludamos con
alborozo. Con ello, completamos un anillo mas de nuestro tiempo ciclico y lineal, tan complejo
a veces de entender.

2 Jonathan Hill, “So real’, Rizoma, 29, Malaga, Rizoma, 1998. También en Quadermns, 217, Barcelona, 1997 pp. 42-49.

3 Salvador Rueda, en Claves para el progreso de la arquitectura en la sociedad del conocimiento, conferencia abierta organizada
por el Instituto de arquitectura avanzada de Cataluia, Barcelona 13 de mayo de 2004.

4 Sabemos, desde Bateson y Guattari, que una verdadera ecologia no alcanza solo la relacién con el medio ambiente sino a la
conciencia humana y a la relacion colectiva entre seres, conformando una triple dimension ecosocial. La ecologia representa un
concepto mas amplio que la simple disciplina que estudia el ecélogo, con capacidad para hacer transversales una serie de estratos
de que se compone cualquier realidad.

5 Félix de Azua, “Mundos abiertos, mundos cerrados”, articulo publicado en £/ Pa/s, 9 de abril de 2004.
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llustracion D.4.0: Taller de Arquitectura de Cartagena de Indias, Acuarela de la Muralla.



Deriva Cartagena, manual de uso

D.4.1. Deriva Cartagena, manual de uso

Resumen

La rigurosa aplicacién de estrategias programadas en las derivas y las nuevas posibilidades de
registro, probadas como investigaciones colectivas en dambitos internacionales (Taller
Internacional de Arquitectura de Cartagena de Indias, Arquitecturas para un recinto
amurallado?), permiten obtener documentos creativos y manuales de uso de ciudad.
Reconsiderando estas metodologias en la practica de la investigacion urbana se afrontan nuevas
condiciones ante el proyecto.

Introduccién

Se ofrece un modo poco usual de investigacion, masiva, planificada, prevista para una rapida
ejecucion en el tiempo, y cuyo material ofrece multiples posibilidades de reflexion, de andlisis y
de aplicacion a las técnicas de intervencion. A esta investigacion se le puede llamar colectiva.

Se trata de un ejercicio realizado por treinta y dos grupos de cuatro componentes cada uno, 128
integrantes en total, provenientes de trece universidades latinoamericanas de ocho paises (cuatro
de México, dos de Colombia, dos de Ecuador, una de Brasil, una de Chile, una de Argentina,
una de EEUU, y una de Espafia). La composicién mezclada por nacionalidades en cada grupo,
que acababan de conocerse y apenas tenfan en comun el estudiar todos ellos arquitectura,
supuso un aliciente mas que una dificultad. Ademas, el hecho de que solo unos pocos de ellos
hubiesen participado con anterioridad en una experiencia similar, aporté mayor frescura y
enriquecimiento.

La practica se planificé y coordiné durante los meses anteriores a su realizacion entre dos
profesores, uno perteneciente al Grupo de Investigacién Construccién de Lo Publico, del
Departamento de Arquitectura de la Universidad de los Andes de Bogota, Colombia, (Camilo
Salazar Ferro) y otro perteneciente al Area de Proyectos Arquitecténicos del Departamento de
Expresion Grafica Arquitecténica y en la Ingenierfa de la Universidad de Granada, Espafia
(Rafael de Lacour).

El ejercicio se desarrollé aproximadamente entre las 16.30 h y las 24.30 h del miércoles 5 de
julio de 2006 por la ciudad de Cartagena de Indias en el marco de su Taller Internacional de
Arquitectura.

" Rafael Méndez (comp.), Taller Internacional de Arquitectura en Cartagena 1987-2010. Bogota, Universidad de los Andes, 2011,
pp. 103-110. En el apartado dedicado en la publicacién del Taller a la Deriva, dentro de la primera semana, se encuentra un texto
tomado de la presentacién de Camilo Salazar y Rafael de Lacour en la edicién de 2007. También se relatan las experiencias de
varias derivas, la del grupo 4 (2009) “El Rey Manda” (Tatiana Kaligian Kahvegian, Alberto Josué Luna Zamudio, Jairo Manzano y
Andrea Marcela Teran); la del grupo 14 (2009) “Camuflageados entre dos realidades” (Caio César D’Alfonso, Soffa Meyer Suérez,
Juan Francisco Pérez Morabowen y Maria Andrea Torres Saa); la del Grupo 35 (2010) “;Como trazar una arruga en Cartagena?”
(Silvia Landinez Garcia-Herreros, Rodrigo Escandén Cesarman, Mariana Suso y Esteban Javier Naranjo Palacios) y la del Grupo
21 (2010) “De boca en boca” ( Lisseth Enciso Huayec, Mario Ramos Catala, Stephanie Callejas Espinosa y Alexander Byfield
Pérez).
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Arquitecturas para un recinto amurallado
+ Birip=//cartogena.unkandes. ecti.co +

llustracion D.4.1: Cartel del 29 Taller llustraciéon D.4.2: DE LACOUR, llustracion D.4.3: G. TRIVINO, Deriva en
Internacional de Arquitectura, Taller Internacional de Cartagena Cartagena de Indias, Colombia, 2006.
Cargatena de Indias, Colombia, 2015. de Indias, Colombia, 2006.

Este Taller, organizado por la Universidad de los Andes de Bogota, ha alcanzado un alto nivel
de reconocimiento académico y profesional en toda Latinoamérica, se celebra cada mes de julio
en Cartagena de Indias y retne a unos 130 estudiantes y a unos 40 profesores y arquitectos.
Durante cuatro semanas y con la tarea de plantear intervenciones arquitectonicas
contemporaneas en un recinto amurallado que contiene una ciudad histéricamente consolidada
patrimonio de la humanidad, se abre el debate y la reflexién, se conoce la ciudad, se lanzan
propuestas, se discuten, se elaboran, y con todo ello se entretejen lazos culturales,
arquitectonicos y de experiencia compartida en un evento en el que se funden arquitectura y vida
en una ciudad magica.

Respecto a cémo nace la idea de esta experiencia, desde el curso 98-99 se vienen realizando, de
un modo interdisciplinar, practicas exploratorias urbanas sobre distintos ambitos territoriales
(Granada, Almerfa, Malaga, ZoMeCS), organizadas desde la Escuela de Arquitectura de
Granada, poniendo en contacto asignaturas de proyectos arquitecténicos, urbanistica y
ordenacién del territorio, y relacionindose con otros centros (geograffa de la universidad de
Malaga y arquitectura de la universidad de Sevilla).

Paralelamente, el grupo Construccién de Lo Publico, viene realizando desde su creacién una
serie de practicas para desarrollar su investigaciéon orientadas a dotar a los talleres de disefio
arquitecténico y urbano con herramientas alternativas a las tradicionales para conocer e
interpretar la ciudad, entre ellas la denominada Deriva programatica por Bogota.

Estas derivas, concebidas como herederas de las practicas situacionistas, van mas alla de los
modos de comportamientos expetimentales de entonces y son mas bien técnicas de
reapropiacion de la ciudad como experiencia ontolégica, resultando en definitiva investigaciones
conceptuales urbanas.
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llustracién D.4.4: DE LACOUR Cartagena llustracién D.4.5: DE LACOUR Cartagena de Indias, Colombia, 2006.
de Indias, Colombia, 2006.

A raiz de la publicacién y de la exposicién en la ediciéon del Taller de 2005 de las practicas
llevadas a cabo por la ETSA de Granada, y de las publicaciones de las experiencias de la
Universidad de los Andes de Bogota, surgi6 la propuesta de organizar para la edicién del Taller
celebrado entre el 30 de junio y el 29 de julio de 2006 una deriva programatica como punto de
comienzo del taller-seminario de proyectos de intervencién sobre el recinto amurallado de
Cartagena, por tanto, durante la primera semana.

Metodologia

Previamente a la realizacién de la deriva se ofrecié una charla introductoria con referencias
histéricas a las pricticas situacionistas y sus antecedentes, que partia del origen del paseante del
siglo XIX con su caminar errante, discurria por el analisis del mundo moderno que hay en
Baudelaire, y analizaba la evolucién que lleva hasta la deriva, deteniéndose en el acto estético que
representaba para los dadaistas, cémo para los surrealistas se plasma en analisis inconsciente,
hasta que finalmente con los situacionistas aparece el acto ocioso y, una vez institucionalizada la
deriva como tal, se convierte en comportamiento experimental y método cientifico.

Se ofreci6 otra chatla en la que se expusieron un abanico de diversas experiencias de deriva
realizadas en ambitos docentes, derivas programaticas por Bogotid desde un punto de vista
ortodoxo analftico, una deriva por Almerfa haciendo énfasis en la construccion de un
acontecimiento urbano, una deriva por ZoMeCS (Costa del Sol) como territorio turistico
paradigmatico y exacerbado, una deriva por Nerja haciendo hincapié en las consideraciones
medioambientales y de paisaje, ejemplos de documentacién audiovisual elaborada a partir de
derivas analiticas y proyectuales, asi como creacién de situaciones y procesos creativos que
incorporan actitudes de deriva.
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Finalmente se mostré Cartagena desde el punto de vista de su poblacién, a través de imagenes,
para destacarla como componente dialégica fundamental en relaciéon con el espacio construido.
Después, se explic el ejercicio y se facilité el enunciado. Junto a él se inclufa una aerofoto
difusa del recinto amurallado y sus alrededores, se seleccionaron y localizaron 31 puntos de
interés (24 diurnos y 7 nocturnos), y se le dio a cada grupo una serie de puntos concretos de ese
listado, a modo de sugerencia, para conformar posibles itinerarios distintos en el caso de que
carecieran de una estrategia autbnoma para realizar la deriva. La ubicacién de esos puntos tenia
en cuenta la localizacién del solar sobre el que cada grupo debia intervenir.

Se ofrecié una relacién de temas sobre los que fijar la atencién con caricter de mera
recomendacion, de cara a enriquecer el planteamiento de los programas de uso en los proyectos
de intervencion, incluso para cuestionarlos. Estos temas se agruparon en unas categorfas que
contenian los aspectos ambientales fenomenoldgicos, la poblacién, el medio fisico natural y
artificial, la movilidad, la arquitectura, la cultura, el ocio, el turismo y la residencia. Existia la
posibilidad de relacionar los temas con los pro