“A través del Arte el hombre se expresa mds completamente vy,
por consiguiente, se comprende y se realiza mejor. Gracias al Arte el mundo
se hace mds inteligible, mds accesible, mds familiar. El Arte, tanto como
expresion cuanto como goce estetico, €s indispensable para el ser humano en
general, por lo que incluso no se cumplird el propio compromiso ineludible
de buscar un equilibrio entte justicia social y libertadfindividual, sin poner
los medios necesarios de politica educativa, para queiel Arte, a todos los
niveles sociales posibles, pueda cumplir su funcién formativa, en especial
capacitando al hombre para el goce estético, como uno de los bienes
supremos que él se puede ofrecer a si mismo. Hay que procurar que el Arte
sca para el hombre un medio primordial de enriquecimiento de su propia vida’.

(Domingo Sinchez-Mesa Martin, El arte ent la educacion del hombre)

Atropellado por el tiempo y sus avatares, este libro, que nacié con vo€acion
de coleccion de estudios cientificos que testimoniaran el afecto y adhesion
de colegas y amigos que compartieron la fecunda vida personal y profesional
del profesor Sanchez-Mesa, derivo finalmente en homenaje i memoriam.

Sin embargo, su- esplrltu*afecmvo y reivindicativo permanece ingacto en sus
paglna y en el interes deTa Gincuentena de autores que han participado con

Siaportaciones cientificas.. Bste volumen aspira a convetirse finalmente,

1'Un MONUMENtO A su legado, A traves delimctodo del didlogo, que €l
practico en multitud. de escenarios y géneros discursivos: el d1a10g0 con la
obra de atte, con los attistas, con la reflexion estética perdura aqui en forma
. de ideas, recuerdos, afectory reflexion: cientifica en letra impresa. La eépoca
barroca, que tan sagazménte anahzo ¥ exphco, sintetiza certeramente el
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De Fernando Palatin a Francisco Cuenca Benet: algunos apuntes

sobre los inicios de la Musicologfa Andaluza

CoNSUELO PEREZ COLODRERO

INTRODUCCION

De acuerdo con el Diccionario de la Real Acade-
mia de la Lengua Espafiola, la Historiograffa consis-
te en el «estudio bibliografico y critico de los escritos
sobre historia y sus fuentes, y de los autores que han
tratado de estas materias» ', una definicién que pone
de relieve la conciencia histérica e identitaria que
posee toda colectividad humana que se preocupa
por conocer quién, qué y cémo ha escrito acerca de
su pasado cercano o lejano.

Llevando esta definicién al 4mbito musical, re-
sultard que la Historiograﬁ'a Musical es, en esencia,
la disciplina que se ocupa de estudiar la escritura de
la Historia de la Musica, es decir, de las sucesivas
concepciones de acerca de qué es y cémo han de
valorarse las obras musicales y de cémo se concibe
el arte de escribir la historia en si. Tanto la enci-
clopedia musicoldgica anglosajona The New Grove
Dictionary of Music and Musicians de Stanley Sa-
die como la alemana Die Musik in Geschichte und
Gegenwart de Ludwig Finscher dedican extensas
entradas a la voz “Historiografia”, pero no ocurre
lo propio en su homénimo espafiol, el Diccionario
de la Miisica Espariola e Hispanoamericana de Emi-
lio Casares Rodicio. Semejante situacién quizd sea
indicativa del estado aun precario de nuestra inve-
stigacién historiogrdfica, que cuenta con importan-

! «Historiografia». Diccionario de la Real Academia de la Len-

gua Espariola, 220 edicién [en linea], 2012 [consulta: 4.8.2012]
<http://lema.rac.es/drae/?val=historiografia>.

tes aportaciones pero a la que atin le falta una visién
nitida y de conjunto: nitida, en tanto que se ocupe
de definir de una manera efectiva y acorde con la
metodologfa cientifica vigente qué es la Historio-
graffa Musical Espafiola (sus limites, sus acepciones
y pardmetros, sus temas de trabajo fundamentales,
su evolucién a lo largo de la Historia); de conjunto,
porque abarque la contribucién de los especialistas
que hasta la fecha se han dedicado a esta materia,
confeccionando una visién global que dote a la Mu-
sicologfa espafiola de la suficiente perspectiva sobre
este asunto’.

Llevado a la dimensién regional, tampoco la Hi-
storiografia Musical goza en Andalucia de un estu-
dio global que compendie las principales aportacio-
nes que, en este 4mbito, ha realizado la regién del
sur de Espafia. De hecho, no son numerosas las pu-
blicaciones que han encarado este asunto y las que
sf lo han hecho con frecuencia trasnominan lo an-
daluz por lo espafiol a la hora de enunciar y explicar
la contribucién de autores como Parada y Barreto o
Fernando de Palatin. Tal confusién es entendible si
se recuerda que la Historiograffa Musical moderna,
que nace con Francisco A. Barbieri y Felipe Pedrell,
es hija obediente de la Restauracién, periodo en el

Esta misma situacion es la que ha caracterizado la inves-
tigacién sobre musica catedralicia en Espafia, uno de los temas
preferidos de la musicologfa espafiola a lo largo del siglo xx, y
asi fue expuesto por Emilio Ros Fdbregas (Ros Fibregas, Emilio.
«Historiograffa de la msica en las catedrales espafiolas: positivis-
mo y nacionalismo en la investigacién musicolégicar. CODEXXL.
Revista de la Comunicacién Musical, 1 (1998), pags. 41-105).
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que lo andaluz designé y simbolizé lo espafiol en un
intento del aparato del Estado por lograr cohesio-
nar el pafs y dotarlo de un sentido nacional que no
habfa surgido a lo largo del siglo XIX y en el que,
por tanto, la distincién Andalucfa/Espafa no tenfa
sentido®.

Este trabajo pretende hacer una primera y su-
maria aportacién que ayude a paliar esta laguna del
estudio de nuestro Patrimonio Musical haciendo
un breve repaso por los principales contribuyentes
andaluces a la Historiograffa Musical del siglo XIX
y principios del XX, al tiempo que quiere servir de
homenaje a uno de los personajes que mds notab-
lemente han contribuido al asentamiento de la in-
vestigacién musical y musicolégica en suelo anda-
luz en los dltimos afios, el Dr. D. Antonio Sdnchez
Mesa.

1. SOBRE EL ORIGEN DE LA HISTORIOGRAFIA MUSI-
cAL ESPANOLA Y ANDALUZA (AUTORES, TEMATICA,
VINCULACION CON EL CONTEXTO EUROPEO)

Antonio Martin Moreno ha apuntado que «el
siglo XIX espafiol [...] supuso para la cultura es-
pafiola el despertar del profundo letargo que ante
nuestra propia historia de la musica habfa existido
en los siglos anteriores»?, destacando el papel que
Soriano Fuertes e Hilarién Eslava, entre otros au-
tores, tuvieron en el proceso. También Begofia
Lolo afirma que en Espafia no existi6 una auténtica
preocupacién por la Historiograffa Musical hasta el
siglo XIX y enmarca el inicio de ésta con los escritos
de José de Teixidor y Barcelé y su Discurso Universal
sobre la Historia de la Musica (1804), justificando de
este modo cémo el sentido de la historicidad musi-
cal surgié en Espafa con bastante retraso respecto al
del resto de pafses europeos, que habifan iniciado un
nuevo camino en esta disciplina con los trabajos de
Hawkins o Burney a finales del siglo XVIII®.

Los temas preferidos por estos protagonistas
iniciales de la investigacién histérica sobre nuestra

* Sobre este asunto, véase: Acosta Sdnchez, José Antonio.

Historia y cultura del pueblo Andaluz. Barcelona: Anagrama, 1979.
* Martin Moreno, Antonio. «Hilarién Eslava Polemista».
En: Monografia de Hilarién Eslava. Pamplona: Principe de Viana,
1978, pég. 267.
° Lolo, Begofia. «El sentido de la historicidad en musica. Es-
pana versus Europar. Anuario del Departamento e Historia y Teoria

del Arte (UAM), vol.IV (1992), pig. 364.

musica estuvieron fuertemente imbuidos del espi-
ritu nacionalista propio de la centuria, lo cual va-
lié a estos primeros historiadores un desprestigio
que pricticamente ha llegado a nuestros dfas®. Con
todo, los trabajos pioneros de estos primeros espe-
cialistas brindaron no pocos resultados fundamen-
tales para el conocimiento de nuestro pasado musi-
cal, como la primera historia de la musica espafiola,
en cuatro volimenes, que se debe a Soriano Fuertes
(1860-1880) y, sobre todo, los primeros dicciona-
rios terminoldgicos bio-bibliogréficos, entre los que
hay que destacar los de Fargas y Soler (1852), Para-
day Barreto (1868), Saldoni (1868-1880) o Arteaga
(1886).

Asumiendo que la Historiograffa Musical Espa-
fiola nacié a principios del siglo XIX con un impor-
tante retraso frente a la disciplina a nivel europeo
y que se centrd en la publicacién de trabajos como
los resefiados, cabe preguntarse en los mismos tér-
minos acerca del caso de la Historiografia Musical
Andaluza. Los primeros trabajos de naturaleza re-
gional irrumpieron con fuerza en el panorama mu-
sicoldgico e historiogréfico europeo en la primera
mitad del siglo XIX, siendo el primer texto de este
tipo el Baierisches Musik-Lexikon [Diccionario de
musicos bdvaros] que confeccionara EJ. Lipowsky
en 1811, al que siguen en importancia el Schlesis-
ches Tonkiinstler-Lexikon de Carl Kossmaly y C.H.
Herzel’s (Breslau, 1846-1847), el Muzikaal Neder-
land [Msicos de los Paises Bajos] de J.H. Letzer
(1850) y Les musiciens polonais et slaves [Musicos po-
lacos y eslavos] de W. Sowinski (Parfs, 1857). Todos
estos libros y los que son similares son, de acuerdo
con Coover y Franklin, «extremadamente valiosos,
pues frecuentemente ofrecen informacién acerca de
musicos menos conocidos que hay sido excluidos de
compilaciones mds recientes»’. Andalucia no conté

6

posi queda meridi claro
en los siguientes trabajos: (1) Carreras, Juan José. «Hijos de Pe-
drell. La Historiograffa musical espafiola y sus origenes nacionalis-
tas». Saggiatore musicale, IV (2000), pégs. 121-169; (2) Ros Fébre-
gas, Emilio. <Musicological Nationalism or How to Market Span-
ish Olive Oil». Newsletter of the International Hispanic Music Study
Group, 412 (1998), pégs. 6-15 y (3) ROS FABREGAS, Emilio.
«Historiograffas de la musica espafiola ¢ hispanoamericana: algu-
nos problemas comunes y perspectivas para el siglo XXI». Boletin
Misica de la Casa de las Américas, 9 (2002), pégs. 25-49.

7" Coover, James B. y Franklin, John C. «Dictionaries & en-
cyclopedias of music». En: Grove Music Online. Oxford Mausic On-
line [en linca] <http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/
article/grove/music/51332> [consulta: 23.08.2012].
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con un trabajo de caracteristicas andlogas a las sefia-
ladas hasta 1927, fecha en la que Francisco Cuenca
Benet (Adra, 1872 - La Habana, 1943) publicé su
Galeria de miisicos andaluces en la casa Cultural S.A.
de La Habana, ciudad en la que habia fijado su resi-
dencia a finales de 1913.

De Francisco Cuenca Benet hablaré mds ade-
lante, pues antes es de justicia hablar de los varios
especialistas que, habiendo nacido en Andalucfa,
realizaron aportaciones no poco substanciales a la
Historiograffa Musical Espafiola, aunque ninguno
de ellos centrara su atencién en la musica de su re-
gién de origen y, desde luego, no todos hayan con-
tado con el reconocimiento que sus logros merecen.

2. PRINCIPALES MUSICOGRAFOS Y CRITICOS ANDALU-
CES EN LA HISTORIOGRAFIA MUSICAL ESPANOLA

2.1. Un tedrico y erudito musical desconocido,
el sevillano Fernando Palatin

Pocos son los datos que se conocen acerca de la
vida de Fernando Palatin, salvo que su trayectoria
vital profesional estuvo enraizada en Sevilla y que
pertenecié a una de las mds notables familias espa-
folas en el arte filarménico, porque al menos desde
el siglo xv1r siempre habfa contado con algtin miem-
bro que sobresalfa como musico eminente® aunque,
llamativamente, apenas si se les refiere en la mayorfa
de los diccionarios bio-bibliogréficos espafioles’. Si
que se tiene certeza de que confecciond un Diccio-
nario de miisica entre 1803 y 1818 que fue editado
por primera vez en 1990, acompafiado de un estu-
dio preliminar de Angel Medina, actual poseedor
del manuscrito. La obra consiste en un compendio
lexicografico de tipo técnico que, como tal, recoge
términos relacionados con el lenguaje musical y con
instrumentos musicales.

# Cuenca [Benet], Francisco. «Palatin Garfias (Fernando)»,

Galeria de miisicos andaluces contempordneos. La Habana: Cultural,
S.A., 1927, pdg. 229.

¥ Las referencias a la familia Palatin sélo se encuentran, ade-
mis de en la Galeria de miisicos andaluces de Francisco Cuenca
Benet, en los siguientes trabajos de investigacion: (1) Saldoni, Bal-
tasar. Diccionario bio-bibliografico de efemérides de miisicos y escri-
tores de Miisica espaiioles, 4 vols. Madrid: Antonio Pérez Dubrull,
1868-1881; vol. 3, pdg. 190; (2) Turina, Joaquin. La miisica anda-
Iuza. Sevilla: Alfar, 1982, pags. 74-77; (3) Martin Moreno, Anto-
nio. Historia de la miisica andaluza. Sevilla: Editoriales Andaluzas
Reunidas, 1985, pig. 325, y (4) Détez, Mariano. Diccionario de la
misica y los miisicos, 3 vols. Madrid: Istmo, 1990, vol. 3, pdg. 12.

El origen de este particular diccionario hay que
buscarlo en la necesidad de Palatin de disponer de
un texto para las sesiones diarias de instruccién de
su hijo, que no habfa logrado localizar ni en Biblio-
teca del Rey, ni en las particulares, ni en los libreros
¥y que, por tanto, se vio obligado a confeccionar por
sus propios medios'®. Para alcanzar su objetivo, el
sevillano se valié de la cuarta edicién del Dicciona-
7io de la Real Academia Espasiola (1803), del Dic-
cionario castellano de las voces de las Ciencias y las
Artes (1786-1793) del poligrafo jesuita Esteban de
Terreros y Pandos (Trucios, Vizcaya, 1707-Forli,
Tralia, 1782), de «un Diccionario de Musica estran-
jero [sic]» —que es, sin lugar a dudas, el del filésofo
francés Jean-Jacques Rousseau (Ginebra, 1712-Er-
menonville, Francia, 1778)— y, finalmente, «de va-
rias obras elementales», es decir, algunos de los tra-
tados de canto llano publicados en Espafia a lo largo
de la centuria inmediatamente anterior''.

Las obligaciones profesionales y familiares de
Palatin y los acontecimientos y vicisitudes politicas
e histéricas por las que atravesé Espafia a partir de
1803 retrasaron la finalizacién del diccionario hasta
que su hijo mayor, Antonio, le urgié en su deseo
de que acabara la tarea que se habfa propuesto y le
habfa prometido. Su aparicién en 1818 coincide
con la de algunos de los tltimos diccionarios ter-
minolégicos europeos de importancia, que fueron
editados a lo largo de los primeros treinta afios del
siglo XX y que, como el del sevillano, derivaban del
confeccionado por Rousseau —los de Koch, Pilk-
ington, Rees o Schilling—. No obstante, frente a la
tendencia general de atender las novedades que el

10 La primera pdgina del manuscrito del diccionario contiene
ya el objetivo primordial que persegufa Fernando Palatin confec-
cionando su diccionario: «Diccionario de Muisica /Compuesto por
/Fernando Palatin /para la instruccién de sus /hijos /Sevilla Afio de
1818» (Palatin, Fernando. Diccionario de Miisica. Oviedo: Univer-
sidad de Oviedo, 1990, pdg. 31).

" Ibidem, pdg. 35. El diccionario de Rousseau era muy co-
nocido en Espafia y sirvié de base a numerosos trabajos posteriores
al suyo en Espaiia y aun en el resto, entre los que el de Palatin no
es una excepcién, segin ha sido puesta de manifiesto por Antonio
Martin Moreno (Martin Moreno, Antonio. E/ Padre Feijoo y las
ideologias musicales del xviii en Espasia. Orense: Instituto de Es-
tudios Orensanos, 1976, pdg. 22) y, mds recientemente, también
José Luis de la Fuente Charfol¢, autor de la primera traduccién al
castellano del diccionario del filésofo francés (de la Fuente Char-
folé, José Luis. «Jean Jacques Rousseau en la lexicografia musical
espaiiola del sig. XIX: El Diccionario de miisica de Fernando Pala-
tin. Nassarre: Revista aragonesa de musicologia, vol.18, 1-2 (2002),
pdgs. 437-449).
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Romanticismo extendfa por Europa, el diccionario
de Palatin observaba mds atentamente teorfa mu-
sical dieciochesca y sus polémicas, una manera de
proceder que se explica, de un lado, por las fuentes
que empleé como fundamento de su trabajo, clara-
mente academicistas y de sesgo ilustrado; de otro,
por la propia trayectoria musical de Palatin, que no
debe olvidarse que fue un musico prictico metido
circunstancialmente a teérico; finalmente, por el
propésito instructivo y ejemplar que tenfa su tra-
bajo.

Lo expuesto trasluce el extraordinario valor de
la obra, que puede ser un medio idéneo para captar
el nivel de conocimiento musical del pais y compa-
rar éste con su contexto europeo en los primeros y
tan determinantes afios del siglo xix. También por-
que modifica el parecer general de la Historiograffa
Musical y la Musicologfa espafiola, que tradicional-
mente han considerado que el primer diccionario
musical escrito en lengua castellana fue el de Anto-
nio Fargas y Soler, publicado en Barcelona en 1852,
cuya data se debe adelantar ahora en treinta y cuatro
afios. Por si lo anterior no bastase, el trabajo de Pa-
latin implica que la factura del primer diccionario
terminolégico musical escrito, que no publicado, en
Espafia, se deba a un andaluz, ampliando notable-
mente la aportacién que los oriundos de la regién
del sur peninsular hicieron a la historiografia musi-
cal de nuestro pafs.

2.2. José Parada y Barreto (Jerez de la Frontera,
1834-1886), un docto investigador, com-
positor y critico musical gaditano

Como Palatin, también el jerezano José Para-
da y Barreto puede atribuirse el mérito de figurar
a la cabeza de quienes editaron obras de género
lexicogrdfico gracias a su Diccionario técnico, his-
tdrico y biogrdfico de la miisica (1868). Nacido en
el seno de una familia liberal de siete hermanos, se
formé como instrumentista de cuerda y demostré
muy tempranamente su interés por la musica cen-
trocuropea y por la critica musical, escribiendo sus
primeras reflexiones para el diario jerezano E/ Gua-
dalete. Viéndose obligado a recorrer y residir en el
extranjero, su formacién musical se completé esen-
cialmente en Bruselas, si bien desarroll lo mejor de
su produccién teérica y critica en Madrid a partir
1860, publicando sus trabajos en una serie de cabe-
ceras indispensables para entender la vida musical

espafiola del siglo x1X y su relacién con el resto de
Europa: El Arte Musical, Espaiia Artistica, Iberia 'y la
Revista y Gaceta Musical, que también dirigié. En
estas cabeceras difundid sus ideas en torno a la épera
nacional, problema central de la critica y la musico-
logfa del momento, sobre la que opinaba que debfa
orientarse lejos «de la musica popular y del sabor
local»'2.

No obstante, a la contribucién de Parada y Ba-
rreto a la Historiograffa Musical general espafiola
deben afadirse los titulos de monograffas funda-
mentales como Memoria histérica sobre la milsica de
los belgas (1859) o las atin en paradero desconocido
La dpera espafiola 'y Vida y obras de don Hilarién Es-
lava, asi como la traduccién de varios tratados sobre
teorfa y técnica musical, entre los que descuella el
Tratado de instrumentacion de Gevaert (1900). Esta
faceta erudita no le hizo descuidar, en absoluto,
la divulgacién musical, que cultivé en volimenes
como Misterios de la miisica o nueva escuela recrea-
tiva e instructiva del arte de conmover con la com-
binacién de los sonidos, inédita atin a la muerte de
su autor, o la Guia musical o instrucciones sobre los
requisitos y cualidades necesarias para seguir con éxito
las diferentes carreras de la misica (1866). Por si lo
anterior no bastara, es de sefialar que también se de-
dicé a la composicién, escribiendo varias obras para
cuarteto de cdmara en su juventud y al menos dos
Speras, que llevaron el titulo La Réve y La Destinée,
lamentablemente sin localizar'?.

Esta variada ¢ inusitada produccién de Parada y
Barreto debe llevar a considerarle como un protago-
nista fascinante de la Historiografia Musical espa-
fiola del siglo XIX, que enriquecié con trabajos de
muy diversa indole, fruto de las multiples capacida-
des de un hombre hdbil para escribir para todo tipo
de publico, desde el aficionado hasta el instruido.
Empero, de su produccién debe contarse muy es-
pecialmente el ya mencionado Diccionario técnico,
histérico y biogrdfico de la miisica (Madrid, 1867),
una obra bésica para la musica espafiola por cuanto
que es la primera que ofrece no sélo entradas termi-
nolégicas y conceptuales, sino también biograficas,

12 Casares Rodicio, Emilio. «La musica en el siglo XIX es-
paiol. Conceptos fundamentales». En: Casares Rodicio, Emilio y
Alonso Gonzilez, Celsa. La muisica espaiiola en el siglo XIX. Ovie-
do: Universidad de Oviedo, 1995, pég. 106.

13 Cuenca [Benet], “Parada y Barreto (José)”, Galeria de mii-
sicos andaluces. .., pag. 234.
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sumdndose con ello a la segunda y mds importante
tendencia que los diccionarios musicales europeos
desarrollaron a partir de la segunda mitad del siglo
xix',

2.3.  El polifacético Rafael Mitjana y Gordon
(Mdlaga, 1869 - Estocolmo, Suecia, 1921)

La vida del malaguefio Rafael Mitjana y Gordon
(Mdlaga, 1869 - Estocolomo, 1921) merecerfa estu-
diarse, de por sf, por ser fabulosa y fascinante. Fue
compositor y diplomdtico, ejercié la critica musical
y se dedicé a la investigacién del patrimonio espafiol
aun desde fuera de nuestras fronteras. En parte, la
posibilidad de desarrollar un perfil tan completo y
rico se debe a que pertenecié a una familia de rancio
abolengo malaguefio, que le facilité una formacién
extraordinaria, pues no sélo se licencié en Derecho
en la Universidad Central, sino que también estu-
dié en Mdlaga con el insigne Eduardo Océn y Ri-
vas (Benamocarra, 1833-Mdlaga, 1901), después en
Madrid con Felipe Pedrell (Tortosa, 1841-Barcelo-
na, 1922) y a la postre en Parfs, donde fue discipulo
de Camille Saint-Siens (Paris, 1835-Argel, 1921).

Con semejante bagaje, ingresé como ntimero
uno de su promocién en la carrera diplomdtica, lo
que le llevé a viajar y residir en diversas ciudades a
partir de 1892 (Roma, Ténger, La Haya, Estambul,
Mosct y, finalmente, Estocolmo). En todas ellas, se
ocupé de diferentes asuntos musicales y musicol-
gicos, que desembocaron siempre en la publicacién
de un libro o un ensayo y que le muestran como
un claro «pedrelliano y defensor de algunos autores
hispanos»", frecuentemente vinculados a nuestro
Siglo de Oro y a Castilla, pues a estos dos referentes
le expedfa su filiacién noventayochista. Por esta ra-
z6n, se le debe, entre otros méritos contraidos en el

' Esta nueva directriz que introduce Parada y Barreto con su

diccionatio, a caballo entre lo terminologico y lo biogrdfico, pro-

4mbito de la Historiograffa Musical y la musicologfa
espafiola, el descubrimiento de la estancia de Juan
de la Encina (Encina de San Silvestre, Salamanca,
1468-Ledn, 1529) en la Catedral de Mdlaga, que
se convirtié en el volumen Juan de la Encina, mii-
sico y poeta (1905), y el hallazgo en Uppsala de un
cancionero musical del Renacimiento publicado en
1556 por el editor veneciano Jerénimo Scotto, a su
vez publicado como Cincuenta y cuatro canciones es-
paiiolas del siglo xvi. Cancionero de Uppsala. Ahora de
nuevo publicadas, acompariadas de notas y c

rios (1909). Su produccién incluye, ademds, varias
series de articulos y ensayos, que recogen algunos
de sus mds valiosos trabajos publicados en prensa y
que estdn consagrados, generalmente, a dos grandes
temas: la musica del Siglo de Oro espafiol o la mua-
sica contempordnea (Di:czmte:)/ contrapuntos, 1906;
Para milsica vamos!, 1909; y dos series de Ensayos de
critica musical, 1904 y 1922)'°.

Con todo, su mds imprescindible trabajo es La
Musique en Espagne: art réligieux et art profane (Pa-
ris, 1920), publicado como volumen cuarto de la
enciclopedia de la musica del Conservatorio de Pa-
rfs dirigida por Albert Lavignac (Parfs, 1846-1916),
que es considerada la primera historia de la musica
espafiola sistemdtica y confeccionada con criterios
metodoldgicos netamente cientificos y modernos y
que hace valer a Mijana como el gran especialista
que, teniendo un amplio reconocimiento en toda
Europa, gestiond la transicién entre la musicologfa
espafiola del siglo XiX, encabezada por Barbieri y
Pedrell, y la del XX, de la que fue sefiero Higinio
Anglés".

1¢ Por lo que se refiere a los articulos que escribié, la labor

de Mitjana se inicié, no obstante, mucho antes de las colecciones

que sefialo, en varios diarios de su Mélaga natal, concretamente,

con su colaboracién en los periédicos malaguefios Las noticias y

EL Correo de Andalucia y, un poco mds adelante, en La Actualidad

(Cuenca [Benet], «Mitjana Gordon (Rafacl)». Galeria de miisicos
daluces...., pig. 195).

viene, a mi juicio, de las fuentes que empled para confeccionarlo.
Tal y como el propio autor sefiala en el prélogo, su compilacién
recogi6 los datos e informaciones que pudo vaciar de todos los
diccionarios europeos que tuvo a su alcance durante su segunda
estancia en Brusclas, aunque también reconoce que fue deudora
de la documentacién que le facilit6 el célebre Hilarién Eslava, con
quien compartié una gran amistad (Parada y Barreto, José. Diccio-
nario técnico, historico y biogrdfico de la miisica. Madrid: Bonifacio
Eslava, 1868, pags. V-VI).

' Casares Rodicio, Emilio. «La critica musical en el siglo XIX
espaiiol. Panorama general». En: Casares Rodicio, Emilio y Alonso
Gonzdlez, Celsa. La miisica espariola..., pig. 485.

7 La reputacion de Rafacl Mitjana y Gordon como musi-
cblogo entre sus homélogos europeos fue extraordinaria. Dentro
de Espafia, Adolfo Salazar consideraba en 1930 que su historia de
la musica era «la obra mds importante que posce la historiograffa
espaiola, si bien en lengua extranjera» (Salazar, Adolfo. La miisi-
ca contempordnea en Espaiia. Madrid: La Nave, 1930, pdg. 275).
Su figura y su aportacién han despertado, consecuentemente, un
vivo interés desde principios del siglo xx, del que son testigo nu-
merosas referencias, de entre las que conviene destacar: (1) Lépez
Calo, José. «Mitjana Gordon, Rafacl». En: Sadie, Stanley (ed.).
The New Dictionary of Music and Musicians, Second revised edition,
25 vols. New York/London: MacMillan, 2000, vol. 12, pég. 369;
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2.4. Dos criticos musicales a caballo entre dos
centurias Cecilio de Roda Lépez (Albuiiol,
Granada, 1865-Madrid, 1912) y Luis de
Rojas (n. Sevilla)

Aunque la critica musical jalona la carrera profe-
sional del malaguefio Rafael Mitjana y Gordon, An-
dalucfa contribuy6 a tal disciplina con dos nombres
mis: el granadino Cecilio de Roda Lépez (Albufiol,
Granada, 1865-Madrid, 1912) y el sevillano Luis
de Rojas.

Cecilio de Roda Lépez fue un hombre laborioso
y de prodigiosa formacién. Como Mitjana Gordon,
su excelencia académica se debe a que pertenecié
a una familia acomodada que sufragé sus estudios
de Leyes y de Filosoffa y Letras en la Universidad
de Granada y los de doctorado, en las dos licencia-
turas indicadas, en la Universidad Central de Ma-
drid. Una vez asentado profesionalmente en la ca-
pital espafiola, su aficién por la musica le empujé
a emprender toda una serie de ideas y proyectos al
objeto de dinamizar la vida cultural y artistica de
la capital y a viajar por distintos paises europeos y
americanos, que le permitieron conocer de primera
mano la realidad musical y cultural extranjera con-
tempordnea.

Comenz6 a la sazén a escribir criticas y comen-
tarios musicales en diferentes medios de prensa,
bien diarios, como los prestigiosos La Epoca y Los
Lunes del Imparcial, bien periédicos, como las re-
vistas La Lectura, La Revista Musical de Bilbao y La
Espania Moderna, en los que siempre defendié el na-
cionalismo musical espafiol . Précticamente al mis-
mo tiempo, fue designado presidente de la seccién
de musica del Atenco madrilefio”, en cuyo seno y

(2) Martin Moreno, Antonio. «Prélogo». En: La miisica en Espasia
(Arte religioso y arte profano). Madrid: Centro de Documentacién
Musical, INAEM, 1993, pégs. I1I-VIL; (3) Alvarez Caibano, An-
tonio. dntroducciény. Ibidem, pags. IX-XIII; (4) Casares Rodicio,
Emilio. «Mitjana Gordon, Rafael». En: CASARES RODICIO,
Emilio (ed.). Diccionario de la miisica espaiiola e hispanoamericana,
10 vols. Madrid: SGAE, 1999, vol. 7, pags. 623-624.

'® En este sentido, Cecilio de Roda se mantuvo en todo
momento en la misma linea ideoldgica e historiogrifica que sus
companeros de generacion (Rafael Mitjana y Gordon, Joaquim
Fesser y Manrique de Lara), con quienes comparte también otros
aspectos de su vida y su perfil: su extensa formacién, su dedicacién
a la critica musical en prensa diaria, sus contactos con la realidad
musical europea y su firme voluntad de adelantar a Espafia en el
arte musical.

1% Sobre la relacién y actividad de Cecilio de Roda Lépez en
el Atenco de Madrid, pueden consultarse las diferentes mono-

en compafifa de Félix de Arteta y los hermanos Bo-
rrell fundé la Asociacién Filarménica de Madrid en
1901. Al obrar asf, su propésito fundamental fue el
de actualizar y modernizar la vida cultural y musical
de la capital espafiola, adaptdndola a la convencién
musical europea a través de la divulgacién y difu-
sién del repertorio cldsico-romdntico, asegurdndose
de que se ofrecfan versiones de calidad y las sufi-
cientes indicaciones para que la musica se pudiera
comprender por parte de un publico que no estaba
perfectamente formado ni alfabetizado filarménica-
mente. Semejante voluntad se traduce también en
los titulos de algunas de las obras mds representati-
vas de su catdlogo de escritos musicales, de las que
conviene destacar los articulos dedicados al Cuar-
teto Francés en el diario La Epoca, las monografias
tituladas Las sonatas de Beethoven (Madrid, 1905) y
Los cuartetos de Beethoven (Madrid, 1909) o la asig-
natura monogréfica acerca de la sinfonfa moderna
que impartié en la Escuela de Estudios Superiores
del Ateneo de Madrid en 19052,

La incidencia que tuvo su labor en la vida cultu-
ral madrilefia valié a Roda merecidos reconocimien-
tos, tal que su designacién como secretario de la Co-
misién de Archivos y Bibliotecas Musicales, como
correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando en 1905 o como Comisario del
Conservatorio de Madrid en 1910, sustituyendo

graffas que han sido publicadas referidas a dicha sociedad, pero
muy especialmente, por la cantidad de datos que ofrece: Villa-
corta Bafios, Francisco. £l Ateneo Cientifico, Literario y Artistico
de Madrid (1885-1912). Madrid: Centro de Estudios Histéricos,
1985, passim.

» Los articulos dedicados al Cuarteto Francés fueron tres y
aparecieron en el diario madrilefio La Epoca los dias 24 de febrero
y3y 10 de marzo de 1905. En ellos se referfa al estreno de diver-
sas obras de musica cameristica de autores espafioles y extranje-
ros, como el Tércer Cuarteto de Ruperto Chapi (Villena, Alicante,
1851-Madrid, 1909), el Cuarteto de Manrique de Lara (Cartage-
na, 1863-Friburgo 1929), el del compositor francés Claude De-
bussy (Saint-Germain-en-Laye, 1862-Paris, 1918) o el Quinteto
para piano e instrumentos de arco de Tomds Bretén (Salamanca,
1850-Madrid, 1923). Respecto a la asignatura sobre la sinfonfa
moderna, fue impartida por Cecilio de Roda a lo largo del cur-
s0 académico 1905/1906 en el Centro de Estudios Superiores del
Atenco Cientifico, Literario y Artistico de Madrid. El resumen de
sup publicado f al afio sigui explica que
se iban a abordar aspectos morfolgicos y estéticos de la sinfonfa
curopea desde Beethoven hasta Mendelssohn se encuentra en: de
Roda, Cecilio. «La Sinfonfa moderna». En: Escuela de Estudios Su-
periores. Curso de 1905 4 1906. Lista de Profesores y asignaturas. Me-
moria de Secretaria referente al asio 1904 4 1905. Madrid: Imprenta
y Litografia de Bernardo Rodriguez, 1905, pag. 44.
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en este dltimo cargo al insigne compositor Tomds
Bretén. Con todo, de nuevo estamos ante un mu-
sicélogo de la érbita pedrelliana y regeneracionista,
volcado en los temas de investigacién y critica que
tal adscripcién supone: la recuperacién del patrimo-
nio musical y de los cantos populares espafioles, asf
como la pugna antiitaliana®.

Mucho menos conocido y valorado es el tam-
bién critico musical sevillano Luis de Rojas, de cuya
biografia y produccién historiogrifica apenas se
conocen datos. Se formé musicalmente como vio-
lonchelista en su ciudad de origen, Sevilla, e inicié
una carrera concertistica que no trascendié, al pare-
cer, més alld del 4mbito local, muy probablemente
porque su inclinacién y su trayectoria corrieron mds
bien por los derroteros de la gestién y la critica musi-
cal. En efecto, siendo atn joven, cred, auxiliado por
Juan Martinez Percaz, la Sociedad Artistico-Musical
de Sevilla y, mds adelante y aparentemente con se-
mejante propdsito, fundé la Sociedad Sevillana de
Conciertos, que se ocupé de los estrenos de obras
como el Retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla
(Teatro de San Fernando de Sevilla, 23 de marzo de
1923), para el que la Princesa de Polignac dio su au-
torizacién expresa’. Semejante labor se vio comple-
tada con la que desarrollé en el Atenco y Sociedad
de Excursiones de Sevilla, cuya seccién de misica
presidié en los cursos 1918-1919 y 1919-1920%.

Esta tltima entidad fue testigo de la honda y
sincera amistad que Rojas mantuvo con varios mu-
sicos andaluces de renombre. Entre éstos, Joaquin

2! Sobre la aportacién de Cecilio de Roda en torno a uno de
los temas preferidos de la historiograffa pedrelliana y noventayo-
chista, el Quijote cervantino, véase: Presas, Adela. «1905: La tras-
cendencia del III Aniversario». En: Lolo, Begofa (ed.). Cervantes
y El Quijote en la Miisica. Estudios sobre la recepcion de un mito.
Madrid: Centro de Estudios Cervantinos, 2007, pdgs. 285-306.

2 Los trabajos relacionados con la ciudad de Sevilla que re-
cogen los pormenores del estreno del Retablo de Maese Pedro del
gaditano Manuel de Falla. Véase, por ejemplo: (1) Salas, Nicolds.
Sevilla, crénicas del siglo XX. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1976,
pags. 250-252; y también (2) de Falla, Manuel. Cartas a Segismun-
do Romero. Pascual Pascual Recuero (ed.). Granada: Ayuntamiento
de Granada, 1976, pags. 50-53. Es necesario sefalar que, partir de
los instrumentistas que intervinieron en el estreno sevillano de esta
fundamental obra falliana se fundé la Orquesta Bética de Cdmara,
que dio su primer concierto en 1924 y permitio a los sevillanos
conocer la musica de Falla, Turina, Stravinsky o Milhaud, coadyu-
vando con ello a la labor desarrollada por la Sociedad Sevillana de
Conciertos.

» Sanchez Gémez, Pedro José. La miisica y el Ateneo de Sevilla
(1887-2003). Sevilla: Atenco de Sevilla, 2004, pag. 75.

Turina, quien le hizo dedicatario de varias obras,
de las que aqui citaré la Romanza del “Quiero y no
puedo”, escrita en septiembre de 1909 y brindada a
Rojas con unas lineas que dan cuenta de la {ntima
relacién que unfa a los dos sevillanos: «Porqueriilla
para violoncello, escrita para manos pequefias y de-
dicada al ‘giganteo’ y descomunal violoncellista Luis
de Rojas, por su buen amigo Joaquin Turina»?. El
Ateneo sevillano le permitié asimismo trabar con-
tacto con el insigne maestro de capilla Eduardo
Torres (Albaida, Valencia, 1872-Sevilla, 1924), con
quien coincidié en la Junta Directiva de 1921/1922
—en la que ambos se desempefiaron como voca-
les—, y, en 1924, con Manuel de Falla (Cddiz,
1876 - Alta Gracia, 1946), a quien conocid preci-
samente a partir del estreno andaluz del Retablo de
Maese Pedroy de la Orquesta Bética de Cdmara que
se fundara en el seno del Atenco hispalense a partir
de los instrumentistas que tuvieron parte en aquella
premiére. Con el maestro gaditano, quien lo descri-
bia en 1931 como un «excelentisimo amigo» suyo,
mantuvo contacto al menos hasta 1937, segin he
podido verificar®.

Miés alld de todas estas tareas, relaciones profe-
sionales y encomiendas, Luis de Rojas fue un im-
portante critico musical, que bajo el pseudénimo

* Turina también dedicé a Rojas el cuarto nimero de los
Rincones Sevillanos op. 5 (1911), titulado A los toros!”. Muy cu-
riosamente, la obra fue estrenada, encontrdndose atin incompleta,
alo largo de una conferencia que Turina dio en el Atenco el dfa 15
de enero de 1915 sobre La miisica andaluza (Guichot y Barrera,
Joaquin. Ateneo y Sociedad de Excursiones de Sevilla. Memoria del
curso de 1910/1911. Sevilla: Estab. Tip. de Angel Saavedra, 1911,
pig. 13).

» Para apuntar estos datos de la relacién entre Rojas y Falla,
me baso la carta que el compositor gaditano mecanografié a Trend
desde Granada el dia 30 de mayo de 1931, en la que le solicita
informacién acerca de empresarios ingleses que pudieran gestionar
una tournée del hijo de Luis de Rojas, el también violoncellista José
Luis de Rojas, por el Reino Unido (Dennis, Nigel (ed.). Manuel de
Falla. John B. Trend. Epistolario (1919-1935). Granada: Universi-
dad de Granada, Archivo Manuel de Falla, 2007, pags. 191-192).
También testimonia la relacién entre los dos andaluces otra carta
que «con membrete del Centro Cultural del Ejército y Armada
de Sevilla» de 25 de octubre 1932 fue dirigida por Luis de Ro-
jas a Manuel de Falla y que custodia el Archivo Manuel de Falla
de Granada (sign.7519-028). Aun en 1937, la relacién entre los
dos debia ser estrecha, pues Falla solicité a José Marfa Pemdn que
considerara la solicitud optando a una plaza de ayudante interino
de Ciencias, Letras y Dibujo del hijo de su amigo, el violoncellis-
ta José Luis Rojas, en el Instituto Nacional de Sevilla (Sénchez
Garcfa, Fernando. La correspondencia inédita entre Falla y Pemdn.

Sevilla: Alfar, 1971, pdg. 74).
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Fritz se encargd de ilustrar las pdginas del diario
El Liberal con nutridos e informados comentarios
acerca de la vida musical de la capital hispalense.
Aunque la tarea de localizar y estudiar el grueso de
estos articulos atin no ha sido llevada a cabo, algu-
nos de los recuperados hasta la fecha muestran a un
Rojas defensor de las nuevas tendencias, de la mu-
sica andaluza y de sus mds destacadas figuras, una
postura que se reconoce claramente en las recensio-
nes que escribid sobre la primera representacién en
Espana del Retablo de Maese Pedro de Falla (enero
de 1925), sobre el estreno de la versién para can-
to y orquesta del Canto a Sevilla 0p.37 de Turina
(mayo de 1926) o sobre algunos destacados recitales
que tuvieron lugar en la capital hispalense, entre los
que cabe mencionar el primer concierto de érgano
organizado por la Seccién de Musica del Ateneo
(noviembre de 1930) o los conciertos ofrecidos por
reconocidos intérpretes sevillanos de obras contem-
pordneas nacionales y extranjeras®.

De alguna manera y siempre a la luz de lo
apuntado hasta ahora, Luis de Rojas fue para Se-
villa lo que Cecilio de Roda Lépez fue para Ma-
drid, esto es, un dinamizador y un extraordinario
testigo de su vida musical y cultural, aunque sus
respectivas labores y el reconocimiento que deben
llevar aparejado no hayan sido adn estudiadas con
igual grado de profundidad. Ambos deben ser te-
nidos en cuenta por su incansable labor en pro de
la mejora de la educacién y alfabetizacién musical
del publico para el que escribieron, aunque sélo en
el caso de Rojas se puedan vislumbrar retazos de
matiz regionalista.

% A continuacién se apuntan las referencias exactas de las cri-
ticas musicales enumeradas: (1) Fritz [Luis de Rojas], “El retablo
de Maese Pedro”, El Liberal, 29 de enero de 1925, pdg. 2; (2) Fritz
[Luis de Rojas], “Sociedad Sevillana de Conciertos: Tercera audi-
cién de la Orquesta Sinfénica”, £l Liberal, 4 de mayo de 1926, p.6;
(3) Fritz [Luis de Rojas], 12 de noviembre de 1930, pdg. 3. Entre
los conciertos de interés que Luis de Rojas comentd, debo destacar
dos de 1931: el de la afamada pianista sevillana Manuela Reyero
[Trullds], que interpret6 obras de Bach, Beethoven, Mariani, Al-
béniz, Ravel y Lisze (El Liberal, 17 de marzo de 1931, pdg. 9) y
el del tenor Vicente Simén ([Aragén], 1899 - Madrid, 1963) con
Manuel Castillo al piano, que ofrecieron un programa de épera
y zarzucla (El Liberal, 5 de abril de 1931, pag. 7), por dar clara
muestra del tipo de repertorio y la validez de los protagonistas
musicales sevillanos al filo de la T Reptiblica.

3. La LaBOR DE Francisco CUENCA BENET EN EL
CONTEXTO DE LA HISTORIOGRAFIA MUSICAL Es-
PANOLA

De acuerdo con su fecha de nacimiento y con
los afios en los que desarroll su labor profesional y
su actividad investigadora, Francisco Cuenca Benet
(Adra, 1872-La Habana, 1943) pertenece a la mis-
ma generacién que Cecilio de Roda Lépez (Albu-
fiol, 1865-Madrid, 1912) y Rafacl Mitjana Gordon
(Mdlaga, 1869-Estocolmo, Suecia, 1921), aunque
fue mds longevo que éstos. Pese a semejante coinci-
dencia, es preciso subrayar Cuenca Benet se distan-
cia de sus compafieros de generacién y también del
resto de musicdgrafos, musicélogos y criticos musi-
cales andaluces citados en un aspecto fundamental:
su consagracién exclusiva, en lo que a investigacién
musical se refiere, a lo andaluz.

En efecto, la Galeria de maisicos andaluces con-
tempordneos de 1927 es la primera obra de natura-
leza musicografica que se dedica en exclusiva a An-
dalucfa y como tal se dedica a rescatar los nombres,
las biograffas y la produccién de aquellos hombres
y mujeres que, habiendo nacido en cualquier punto
de la geografia de la regién, se consagraron al arte
musical.

Bien es cierto que Andalucfa aparece, de una
manera u otra, en la produccién de algunos de los
demds autores andaluces traidos a colacién, de los
que los casos de Rafael Mitjana y Gordon y de Luis
de Rojas son, quizd, los mds paradigmdticos, pero
sus aportaciones deben entenderse en el contexto
de sus respectivos intereses musicoldgicos, mientras
que en el caso de Cuenca Benet es fruto de una clara
y fuerte inclinacién regionalista que vincula a nues-
tro autor con el Andalucismo de Blas Infante?.

Para la Historiograffa Musical espafola, el volu-
men que Cuenca Benet dedica a los musicos consti-
tuye la respuesta a la versién andaluza del problema
al que se enfrentd la Musicologfa espafiola a lo largo
de toda la época de la Restauracién y que fue sefiala-
da, por ejemplo, por el eximio Francisco A. Barbieri

7 Sobre este aspecto, véase Pérez Colodrero, Consuelo.
«Influencia del pensamiento de Blas Infante (1885-1936) en la
produccién de Francisco Cuenca Benet (1872-1943». En: Actas
del XIV Congreso sobre el Andalucismo Histdrico 1910-2010: Blas
Infante. Vida y pensamiento en el centenario del comienzo de su vida
piiblica’. Sevilla: Fundacién Blas Infante, Fundacién Morera y Va-
ligjo, Junta de Andalucta, 2012, pdgs. 183-195.
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en una carta remitida al también eminente Felipe
Pedrell en 1888, en la que se expresaba como sigue:

Ya lo tengo dicho y probado: la historia de la musica espa-
fiola estd bajo el polvo de los archivos de nuestras Catedrales y
Conventos; hasta que haya escobas y plumeros bastantes para
desempolvarla, seguird el mundo creyéndonos poco menos
que caffes o zulties en materia de arte.

Creo, pues, no sélo oportuna sino imprescindible nece-
sidad la publicacién de esos extractos, pero sin meterse por
ahora en anadirles comentarios, porque lo mejor es enemigo
de lo bueno 28.

Esta misma problemdtica que acusaba Barbieri
a finales del siglo xix para el conjunto de la musica
y la Historiograffa Musical espafiola es la misma de
la que protesté Francisco Cuenca Benet acerca de la
musica y la cultura andaluza a principios del siglo
xX. En efecto, el de Adra muestra un sentido espiri-
tu de lucha contra la visién exdtica y distorsionada
que circulaba en el resto de paises europeos acerca
de su regién de origen, que procuraba restaurar a
través de la presentacién de datos concretos, en la
linea del més puro formalismo y positivismo pos-
romdntico.

De hecho, parece claro que Cuenca Benet se
sintié heredero de una tradicién historiogrifica y
musicoldgica, pues la Galeria de misicos andaluces
ofrece una relacién bibliogréfica que recoge los ti-
tulos mds destacados de la Historiografia Musical
tanto espafiola como extranjera, que muestra a su
autor como un avezado estudioso de este tipo de
repertorios y, ademds, porque el volumen parte del
mismo proceso de confeccién que otros dicciona-
rios bio-bibliogréﬁcos anteriores. Ciertamente, sus
casi trescientas entradas bio-bliogréficas estdn con-
feccionadas a partir del vaciado sistemdtico de los
mds trabajos historiograficos que se habfan publica-
do hasta aquella fecha, cuyos contenidos se enrique-
cieron con las informaciones de las que lo proveye-
ron los propios biografiados y también una serie de
colaboradores, especialistas en materia musical, que
Cuenca Benet mantuvo en Andalucfa, entre los que
se encuentran nombres tan ilustres como el com-
positor José¢ Marfa Gélvez Ruiz, el ﬂamencélogo
Antonio Arévalo y ya citado el critico musical Luis
de Rojas. El resultado es la primera obra de natura-

% Carta de Francisco A. Barbieri a Felipe Pedrell de 27 de no-
viembre de 1888 (citado en: Gregori, Josep Marfa. «Felip Pedrell
i el renaixement musical hispanicy. Recerca musicoldgica, XI-XII
(1991-1992), pdg. 51).

leza musicolégica que presenta a Andalucfa como
un todo unido y univoco, como una colectividad
diferenciada, con elementos identitarios propios y
un pasado, un presente y un futuro comunes, que
en rigor destacan a Francisco Cuenca como el ini-
ciador de una Historiograffa Musical propiamente
andaluza que ha llegado hasta el presente.

4. CONCLUSIONES

A partir de lo antedicho, se constata, en primer
lugar, que Andalucfa ha aportado importantes nom-
bres a la Historiografia Musical espafiola del siglo
XIX y principios del siglo XX, que van desde el
sevillano Fernando Palatin a Francisco Cuenca Be-
net, pasando por José Parada y Barreto o Cecilio de
Roda. Asimismo, se verifica que, en la mayor parte
de los casos, los autores andaluces que han dedicado
a la Historiograffa y la Critica Musical en la horqui-
lla de tiempo sefialada han establecido sus lineas de
investigacién y trabajo en torno a la temdtica natu-
ral de la Musicologfa espafiola restauracionista, es
decir, la defensa de la musica nacional y la confec-
cién de diccionarios y enciclopedias terminoldgicas
y bio-bibliogrdficas.

En segundo lugar, parece claro que, este con-
texto, la Galeria de miisicos andaluces (La Habana,
1927) de Cuenca Benet se presenta como el primer
trabajo que centra sus contenidos tnica y exclusiva-
mente en la regién andaluza con una voluntad na-
cionalista y reivindicativa de la personalidad cultu-
ral de la regién del sur de Espafia. Se trata, entonces,
de un volumen que se inserta tanto en la tendencia
bio-bibliogrdfica que en Espafia habfa inaugurado
Parada y Barreto en 1868 como en la tradicién na-
cionalista iniciada por Lipowsky en 1811, a la que
llega con mds de una centuria de demora.

Las realidades descritas pueden relacionarse con
el tardfo desarrollo de los regionalismos en nuestro
pafs, pero también con las propias circunstancias
por las que atravesé Andalucia a lo largo de los siglos
XVIII al XX, centurias en las que se vio convertida
en simbolo de lo espafiol y del exotismo europeo
segin han senalado un buen nimero de autores,
entre los que destacan Moreno, Alonso, Giménez
y Berlanga. Ambas circunstancias desembocaron en
que la Historiografia Musical Andaluza despertara
tardfamente, pues solo una vez iniciado el siglo XX
dio sus primeros frutos de la mano de Rojas y, muy
especialmente, de Cuenca Benet, los cuales no ha-
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llarfan su plena continuacién hasta la Historia de la
milsica andaluza de Martin Moreno. Es menester
que la indagacién en nuestro Patrimonio Musical
asf iniciada prosiga su andadura, como ya hace, en
el seno de la Universidad.

BIBLIOGRAFIA

ACOSTA SANCHEZ, José Antonio. Historia y cultura del pueblo
Andaluz. Barcelona: Anagrama, 1979.

ALONSO GoONzALEz, Celsa. “Nacionalismo”. En: Casares
Rodicio, Emilio (dir.). Diccionario de la musica espa-
fiola e hispanoamericana. Madrid: SGAE, 2000, vol.7,
pdgs. 924-944.

Aronso GonzALez, Celsa. Creacion musical, cultura popular
y construccion nacional en la Esparia contempordnea. Ma-
drid: ICCMU, 2010.

BERLANGA FERNANDEZ, Miguel Angel. Lo andaluz popular,
simbolo de lo nacional. Granada: Universidad de Gra-
nada, 2009.

CARRERAS LOPEZ, Juan José. «Las historiograffas artisticas: la
musica». En: Aullén de Haro, Pedro (coord.). Teoria de
la historia de la literatura y el arte. Alicante: Universidad
de Alicante, 1994, pdgs. 277-306.

CARRERAS, Juan José. «Hijos de Pedrell. La Historiograffa
musical espafiola y sus origenes nacionalistas». Saggia-
tore musicale, IV (2000), pags. 1211695

Casares Ropicio, Emilio y ALonso GonzALez, Celsa (eds.).
La miisica espaiola en el siglo XIX. Oviedo: Universidad
de Oviedo, 1995.

CoOVER, James B. y John C. Franklin. «Dictionaries &
encyclopedias of music». Grove Music Online. Oxford
Music Online, <http://www.oxfordmusiconline.com/
subscriber/article/grove/music/51332pg4> [acceso 22
de agosto de 2012].

CuUENCA BENET, Francisco. Galeria de maisicos andaluces. La

Habana: Cultural S.A., 1927.

Fara, Manuel. Cartas a Segismundo Romero. Pascual

Pascual Recuero (ed.). Granada: Ayuntamiento de

Granada, 1976.

Dt La FUENTE CHARFOLE, José Luis. «Jean Jacques Rous-
seau en la lexicograffa musical espafiola del sig. XIX: El
Diccionario de miisica de Fernando Palatin». Nassarre:
Revista aragonesa de musicologia, vol.18, 1-2 (2002),
pdgs. 437-449.

DE Persia, Jorge. «Distintas aproximaciones al estudio del
hecho musical en Espaia durante el siglo XIX». En:
Revista de Musicologia, XIV/1-2 (1991), pdgs. 307-323,

Dennis, Nigel (ed.). Manuel de Falla. John B. Trend. Episto-
lario (1919-1935). Granada: Universidad de Granada,
Archivo Manuel de Falla, 2007.

GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco J. «Aproximaciones al con-
cepto de musica espafiola a través de la historiograffar.
En: Calero Palacios, Marfa del Carmen, Osorio Pérez,

Marfa José y de la Obra Sierra, Juan Marfa (eds.). Ho-

D

menaje a M. Angustias Moreno Olmedo. Granada: Uni-
versidad de Granada, 2006, pdgs. 921-936.

GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco J. «Del Romanticismo
pintoresco a la tendencia historiogrdfica: una aproxi-
macién al concepto de “andalucismo” en la musica es-
pafiola». En: Giménez Rodriguez, Francisco J., Lépez
Gonzélez, Joaquin y Pérez Colodrero, Consuelo (eds.).
El patrimonio musical de Andalucia y sus relaciones con
el contexto ibérico. Granada: Universidad de Granada,
2008, pdgs. 153-170.

GUICHOT Y BARRERA, Joaquin. Atenco y Sociedad de Excursio-
nes de Sevilla. Memoria del curso de 1910/1911. Sevilla:
Estab. Tip. de Angel Saavedra, 1911.

KNEPLER, Georg “Musikgeschichtsschreibung”. En: Fin-
scher, Ludwig (ed.). Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart. Allgemeine Enzyklopidie der Musik, 14 vols. Kas-
sel: Barenreiter, 1996-2007; Sachteil, vol. 6, cols.1307-
1339.

Loro HErraNZ, Begofia. «El sentido de la historicidad en
musica. Espafia versus Europa». En: Anuario del De-
partamento de Historia y Teoria del Arte, IV (1992),
pdgs. 359-265.

Lopez CaLo, José. «Mitjana Gordon, Rafael». En: SADIE,
STANLEY (ed.). The New Dictionary of Music and Musi-
cians, Second revised edition, 25 vols. New York/Lon-
don: MacMillan, 2000, vol.12, pdg. 369

MarTiN MORENO, Antonio. «Hilarién Eslava polemista: la
polémica en torno a la historia de la musica espafiola».
En: Monografia de Hilarién Eslava. Pamplona: Insti-
tucién Principe de Viana, 1978, pdgs. 267-306.

MaRrTIN MORENO, Antonio. «Rafael Mitjana y la Historia de
la Mssica en Espanar. En: Historia de la milsica espariola
(arte religioso y arte profano). Madrid: Centro de Docu-
mentacién Musical, INAEM, 1993, pdgs. ITI-VII.

MarTIN MORENO, Antonio. £/ Padre Feijoo y las ideologias
musicales del xviir en Espasia. Orense: Instituto de Estu-
dios Orensanos, 1976.

MARTIN MORENO, Antonio. Historia de la miisica andaluza.
Sevilla: Editoriales andaluzas unidas, 1985.

MoReNO NAVARRO, Isidoro. La identidad cultural de Anda-
lucia. Aproximaci ixtificaci jonismo y ev-
idencias. Sevilla: Centro de Estudios Andaluces, 2008.

PEREZ COLODRERO, Consuclo. «Influencia del pensamiento
de Blas Infante (1885-1936) en la produccién de Fran-
cisco Cuenca Benet (1872-1943». En: Actas del XIV
Congreso sobre el Andalucismo Histérico ‘1910-2010:
Blas Infante. Vida y pensamiento en el centenario del co-
mienzo de su vida piblica’ Sevilla: Fundacién Blas In-
fante, Fundacién Morera y Vallejo, Junta de Andalucfa,
2012, pags. 183-195.

PErEZ, Mariano. Diccionario de la miisica y los miisicos, 3
vols. Madrid: Istmo, 1990.

Presas, Adela. «1905: La trascendencia del ITT Aniversario».
En: Lovo, Begona (ed.). Cervantes y El Quijote en la
Miisica. Estudios sobre la recepcién de un mito. Madrid:
Centro de Estudios Cervantinos, 2007, pags. 285-306.




DE FERNANDO PALATIN A FRANCISCO CUENCA BENET: ALGUNOS APUNTES 765

Ros FABREGAS, Emilio. «Historiografia de la musica en las
catedrales espafiolas: positivismo y nacionalismo en la
investigacién musicoldgicar. CODEXXI. Revista de la
Comunicacién Musical, 1 (1998), pgs. 41-105.

Ros F4BReGAs, Emilio. «Historiograffas de la musica espa-
fiola e hispanoamericana: algunos problemas comunes
y perspectivas para el siglo XXI». Boletin Miisica de la
Casa de las Américas, 9 (2002), pégs. 25-49.

Ros FABREGAS, Emilio. «Musicological Nationalism or How
to Market Spanish Olive Oil». En: Newsletter of the In-
ternational Hispanic Music Study Group, 412 (1998),
pags. 6-15.

Savas, Nicolds. Sevilla, crénicas del siglo XX. Sevilla: Univer-
sidad de Sevilla, 1976.

SALAZAR, Adolfo. La miisica contempordnea en Espasia. Ma-
drid: La Nave, 1930.

SANCHEZ GARCIA, Fernando. La correspondencia inédita entre
Falla y Pemdn. Sevilla: Alfar, 1971.

SANCHEZ GOMEZ, Pedro José. La miisica y el Ateneo de Sevilla
(1887-2003). Sevilla: Ateneo de Sevilla, 2004.

STANLEY, Glenn. «Historiography». En: Sadie, Stanley (ed.).
The New Dictionary of Music and Musicians, Second re-
vised edition, 25 vols. New York/London: MacMillan,
2000, vol.17, pags. 547-561.

TOoRRES MULAS, Jacinto. Las publicaciones periddicas musica-
les en Esparia (1812-1990). Estudio critico-bibliogrdfico.
Repertorio general. Madrid: Instituto de Bibliograffa
Musical, 1991.

TURINA, Joaquin. La miisica andaluza. Sevilla: Alfar, 1982.

ViLLacorTa BaRos, Francisco. £/ Ateneo Cienttfico, Literario
y Artistico de Madrid (1885-1912). Madrid: Centro de
Estudios Histéricos, 1985.



PRESENTACION . ...ttt ittt et et 7

PREFACIO ... 17
Domingo SANCHEZ-MESA MARTINEZ y Juan Jestis LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ

PERFILES

Domingo SANCHEZ-MEsa MARTINEZ. Adn aprendo... El compromiso con la educacién y la vida a

través del Arte (Entrevista a Domingo Sdnchez-Mesa Martin) . .. ........................ 25

Antonio MARTIN MORENO. Domingo Sdnchez-Mesa promotor de la Miisica y Musicologia universitaria:

en el XX aniversario de los estudios de Musicologia en la Universidad de Granada . . ... ....... 43
Ramiro MEGIAS. El retrato (desde la perspectiva del escultor). ... ............................ 59
Bibliografia del profesor Domingo Sinchez-Mesa Martin .. ........... ... ... ..., 63

DIALOGOS CON LA OBRA

Marfa José MARTINEZ JUSTICIA. La restauracién como didlogo con la obra de arte. Conversaciones con el

Laocoonte a través del “gran tiempo”™. ... ... .. 71

Antonio ALMAGRO Una hipétesis sobre la forma original del Basiuelo de Granada . . . ............. 89

M.2 Mar VILLAFRANCA JIMENEZ. La restauracion de la Fuente de los Leones de La Alhambra como proceso

de COnOCIMEENto . . . ... ... 95

Isabel MaTEO GOMEZ. Un retrato de Juan Luis Vives ‘A lo divino, como Daniel” emparejado en un

triptico con San Juan Bautista. Tablas atribuibles a Vicente Macip ... .................... 107

792 INDICE

José Manuel GOMEZ-MORENO CALERA. El Monumento del Cristo de los Favores de Granada: Historia,
artey devocion. . . ... ...

Marfa Soledad LAzAro Damas. El retablo de la capilla de San Pablo de la Catedral de Cérdoba, obra de
Pedro de Freile Guevara y Juan de Espinosa .. .......... ... ... i,

Pedro SEGADO BRravO. Nuevas atribuciones a la obra de Alonso de Mena. El Cristo de la Sangre y de la
Vera Cruz (El Sefior de la Caja) de la parroquial de Vélez Rubio (Almeria) . ...............

Nieves JiMENEZ Diaz. Esculturas del retablo mayor de la Iglesia de la Encarnacién de Santa Marfa de
laAlhambra. .. ...

Juan Jestis LOPEZ-GUADALUPE MUROZ. Un nuevo Ecce-Homo de los hermanos Garcia en las Descalzas
Reales de Madrid . . ......... .. . .

Emilio GOMEZ PINOL. La “forma nueva” de adornar los templos sevillanos del siglo xvir y la emulacién
piadosa. El retablo mayor del Hospital de la Caridad . . ...............................

Jestis Rivas CARMONA. La Capilla Dorada de Puente Genil: reflexiones sobre una fundacién funeraria y
devocional ... ... ...

José Luis ROMERO TORRES. Jerdnimo Balbds, Pedro Duque Cornejo y otros artistas en el retablo mayor
de la iglesia del Sagrario de Sevilla . ... ... ... ... ... . .. . . i i

Teodoro FALCON. La portada principal del Palacio de San Telmo de Sevilla: nuevas aportaciones e
THECTPYCHACIONES . . . . oo oo v i vttt ettt e

Reyes ESCALERA PEREZ. Jesis Nazareno de la Roda de Andalucia (Sevilla), obra de Andrés de Carvajal.

Ramon MARIA SERRERA. Los retratos de Carlos IT1 en la produccion medallistica del grabador Gerénimo
Antonio Gil . .....oo i

Rosario CAMACHO MARTINEZ. La Piedad de la Catedral de Mdlaga, una obra entre Espasia e Italia.
Aportaciones documentales. . ... ... .. .

DIALOGOS DEL ARTISTA Y LA BELLEZA
José Miguel MORALES FOLGUERA. Las entradas triunfales de Carlos Ven Italia.. . . ...............
Miguel Angel LEoN CoLoma. Alonso de Mena, ministro del cielo. . . ...,

Cristébal BELDA NAVARRO. Berruguete, Cano, Cedn y la perfeccion de la escultura cldsica. . . ... ... ..

115

131

151

155

175
189
197

211

223

247

259

277

299

313

327

343



INDICE

Antonio CALvo CASTELLON. Sacr y pintura granadina de la Edad Moderna. . .. ...........

José Miguel SANcHEZ PENA. Crucificados de Francisco de Villegas. . .. ........................

M.2 del Rosario TORRES FERNANDEZ. Ciclos de la vida de la Virgen en el barroco almeriense: las pinturas
de la capilla mayor de la Catedral y de la iglesia del monasterio de la Purisima Concepcidn. . . . ..

Luz bt ULIERTE VAZQUEZ. Mateo y Antonio Primo y la actual didcesis de Jaén. ... ...............
Manuel PELAEZ DEL ROSAL. La obra de José de Mora en Priego de Cérdoba . ... .................
Ignacio LOoPEZ-MUNOZ MARTINEZ. Aproximacién al mecenazgo de un arzobispo humanista en la

Granada barroca, don Martin de Ascargorta (1693- 1719). Apuntes documentales a propdsito de su

PALTOCINGO ATEISEICO . . ...\

Germdn RAMALLO ASENSIO. Antonio Dupar (1698-1755). Algunos estilemas observados en su obra
escultdrica murciana documentada y nuevas propuestas de atribucién. .. ...... ... ... ... ...

Victor NIETO ALCAIDE Forma y policromia en la encuadernacion del libro . ... .................
M.2 del Mar Ni1coLAs MARTINEZ. Las mujeres que vistieron FORTVNY .. ... ... .. ...
Eduardo QUESADA DORADOR. Christian Zervos, Suzanne Putois, smael de la Serna. . .. ..........
Alfonso RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS. Problemas de la escultura religiosa actual en Espana . . . . . . . ..

Jestis PERTINEZ LOPEZ. Animacidn experimental y su actualizacién técnica .. ...................

INTERTEXTUALIDADES
Jestis LUQUE MORENO. Cerdmica horaciana .. .................uuuuuuinnneeeeeenennnnns

Juan PAREDES. El texto en la imagen. Realizaciones pldstico-literarias de una referencia de Lancelot en
la Divina Comedia (“la bocca mi bacio tutto tremante”, Inf.,, V, 136) ...................

Teresa SAURET GUERRERO. Violencia de Género y arte: El “acoso” en las mitologias cldsica, biblica y
CPISHLAMA . . . .\ i ettt e e e e et et e e

M.2 Julieta VEGA GARCIA-FERRER. La devocidn concepcionista a través de la miisica: iconografia, milsica
JEEXIOS . oot

Alfredo URENA UCEDA. Los libros de viajes como fuente para el estudio de la Historia del Arte: Ubeda a
la luz de los viajeros ilustrados . . . ...... ... . ... . .

Antonio SANCHEZ TRIGUEROS. Ensayo y narrativa: jes La deshumanizacién del arte, de Ortega, un

Juan Carlos RODRIGUEZ. Algo mads sobre La obra maestra desconocida (Y sobre algunas categorias
criticas en Literaturay en Arte) . .. ... ... ... ...

793

393

413

577

593

609

623

629

794 INDICE

REVISIONES

Gonzalo M. BORRAS GUALIS. Algunas precisiones sobre los términos “granadino” y “morisco” referidos al
Arte MUAGIAT. . . . ...

Alberto VILLAR MOVELLAN. Escalafén de los escultores en la Sevilla de Juan de Mesa . . .. ....... ...
Rosario ANGUITA HERRADOR. Las artes suntuarias en Jaén. Estado de la cuestion. . ...............

Enrique PAREJA LOPEZ. Aproximacion a la iconografia de la Leyenda de San Joaquin y Santa Ana en la

Francisco Manuel VALINAS LOPEZ. Principios para la reformulacion critica de la escultura quitera. . . .
Pedro GALERA ANDREU. Coleccionismo y atesoramiento en Jaén durante el Antiguo Régimen. . . . . . . ..

Juan Antonio SANCHEZ LOPEZ. Barroquismo triunfal, alabanza de corte y clasicismo atemperado.La
escultura del siglo xviir en Andalucia Oriental . ... ... .. ... ... ....................

Consuelo PEREZ COLODRERO. De Fernando Palatin a Francisco Cuenca Benet: algunos apuntes sobre los
inicios de la Musicologia Andaluza. . ... ......... ... ... ... . ... ... ... . ...

Leonardo J. SANCHEZ-MEsA MARTINEZ. El derecho de los ciudadanos a una adecuada conservacion del
patrimonio cultural. . ... ...

641

647

663

675
695

709

723

755

767



