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El objetivo de este estudio es identificar y explicar cada una de las variantes métricas
registradas en la coleccion Ben Tehillim de Samuel Ibn Nagrela desde la preceptiva cldsica
(‘ilm al- ‘arid). La siguiente exposicion de hechos se aparta de la que puede encontrarse
en los manuales o estudios de métrica hebrea medieval tradicionales, ya sean modernos o
medievales, y lo que se pretende es mostrar esta métrica en su forma y contexto original
tal cual se aprecia en los manuales drabes medievales.

PALABRAS CLAVE: poesia hebrea medieval; métrica arabe; Ibn Nagrela; al-Andalus.

THE USE oF ARABIC METRICS IN BEN TEHILLIM BY SEMUEL IBN NAGRELA.— The aim of
this study is to identify and to explain the variants of the metrical repertory recorded in the
collection Ben Tehillim by Semuel Ibn Nagrela using medieval theories (ilm al- ‘arid).
Therefore this analysis casts aside traditional manuals or studies devoted to medieval
Hebrew metrics, whether modern or medieval, because my goal is to show the use of this
metrics in its original context as reflected in medieval Arab manuals.

KEeyworps: Medieval Hebrew Poetry; Arabic Metrics; Ibn Nagrela; Al-Andalus.

El arte métrica (‘ilm al- ‘ariid) de los poetas hebreos andalusies de los
siglos X-XII es una gran desconocida. A pesar de que ha habido intentos
de codificar y catalogar los metros que emplean estos poetas, se echan en
falta cuestiones tan basicas como una explicacion de las diferentes formas

" Este trabajo se ha desarrollado dentro del marco del proyecto de investigacion
«Lengua y Literatura judeo-arabe de la Edad Media a la Edad Moderna» (MiCiln, ref.
FFI2010-20568).
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264 JOSE MARTINEZ DELGADO

que puede presentar un mismo metro'. En las siguientes pdginas se inten-
tard catalogar cada uno de los metros drabes empleados por Samuel Ibn
Nagrela en su obra Ben Téhillim (corte ziri de Granada, s. XI)".

Este estudio tiene su origen en un pasaje del Kitab al-muhadara wal-
mudakara donde Mose Ibn ‘Ezra afirma que «a las plegarias y oraciones
cantables que hay en Ben Tehillim se les ha aplicado la métrica del ‘ariid
de una manera que nadie ha empleado ni antes ni después que él» (fol.
33)’. Este andlisis, basado en manuales cldsicos, pretende confirmar esta
afirmacion.

Hoy se entiende que la métrica hebrea andalusi se fundamenta en una
sucesion y combinacion fija de silabas largas y breves; las distintas secuen-
cias dan lugar a los diferentes metros*. Esta concepcion tradicional parece

! Los referentes basicos para estas catalogaciones son los estudios clasicos de David
YELLIN, «Ha-misqalim bé-Sirat Séfarad (lé-fi Sirat ha-Nagid)», Studies of the Research
Institute for Hebrew Poetry in Jerusalem 5 (1939), 181-208; bEM, Torat ha-Sird ha-
Séfaradit (Jerusalem, 1972?), 44-53. En ambos casos Yellin, gran conocedor de la métrica
arabe, se centra en la longitud de los versos y hemistiquios. Aunque adapta los cinco circulos
halilianos al hebreo, no estudia las modificaciones que alteran a los distintos pies de cada
metro y que son, en definitiva, los elementos ritmicos en los que se basa esta métrica clasica.

2En el andlisis se ha empleado la edicién del Divdn de Samuel Ibn Nagrela de
Angel SAENz-BADILLOs y Judit TARGARONA BORRAS, Poemas 1: Desde el campo de batalla
Granada 1038-1056 (Cérdoba, 1988) [en adelante, I] y Poemas 11: En la corte de Granada
(Cérdoba, 1997) [en adelante, II]. Se han analizado un total de 218 poemas y se han
descartado las tres muwassahat (I1: 201, 202, 203 y el poema acejelado 214), por apartarse
del uso clasico de la métrica y el musammat (II: 63) que, aunque tradicionalmente
catalogado como tawil/arok, no se ajusta a ninguna de las modificaciones aqui estudiadas.

3 Mose Ibn ‘Ezra, Kitab al-muhadara wal-mudakara, ed. de Abraham S. HALKIN
(Jerusalem, 1975), 62-63 y ed. de Montserrat ABuMALHAM (Madrid, 1986), 68.

4 Asi se plantea, por ejemplo, en un trabajo clasico como el de Jefim SCHIRMANN, Tolédot
ha-sird ha- ibrit bi-Séfarad ha-muslemit (Jerusalem, 1995), 119-122, especialmente
la nota 105. Aun se discute si este sistema se basa en una oposicién de silabas largas y
breves (cuantitativa tradicional) o abiertas y cerradas con acentos fénicos que dotan a la
composicion de ritmo (acentuada). Para un resumen de las distintas teorias sobre la métrica
andalusi en general, véase Federico CORRIENTE, «Métrica hebrea cuantitativa, métrica de la
poesia estréfica andalusi y ‘ariid», Sefarad 46 (1986), 123-132; ipEm, «Modified ‘Ariid: an
Integrated Theory for the Origin and Nature of Both Andalust Arabic Strophic Poetry and
Sephardic Hebrew Verse», en Federico CORRIENTE y Angel SAENZ-BADILLOs (eds.), Poesia
Estréfica (Madrid, 1991), 71-78; DEM, Poesia dialectal drabe y romance en Alandaliis
(Madrid, 1998), 90-121 y 31-37; asi como Alcaén SANCHEZ SANCHA, «Introduccién exegética
a la métrica tradicional drabe», Awraq Yadida 7-8 (1984-85), 47-173.
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EL USO DE LA METRICA ARABE EN LA OBRA BEN TEHILLIM 265

remontarse a la obra Mahdlak Sébile ha-da‘at de Mo$é Qimhi donde se
introduce qué es la poesia (a diferencia de la prosa), en qué consiste la mé-
trica y se explican algunos tecnicismos que €l considera ya tradicionales’.
Segtin Qimhi los metros se originan a partir de una alternancia de yated y
tenu ‘a, dando lugar a lo que €l considera los dieciocho metros hebreos y
que es, en cierta manera, la que se sigue empleando hoy en dia a la hora de
medir cualquier verso que emplee esta métrica, sea o no arab6éfono su autor.
Qimbhi, parece que inspirado por la teoria vocélica de su padre”, convirtié el
concepto de silaba (harf) empleado entre los siglos X-XII en una alternancia
de breves y largas. El propio Mosé Qimhi confiesa al final del capitulo que
ha manipulado el sistema métrico andalusf cuando afirma’:

PYN 2NN WYY NN MPN PYN OPNY IPYNN INTY YTNY NN
TR DAN : D) 0NN D NNN DO DNDY PYN IPON DN D NNNYI
I3 ANy MmN onn

(‘es conveniente que sepas que esta division en tipos de versos [=
metros] no es la que empleaban los expertos en poesia exactamente, pues
ellos dividian el verso en secciones (pies) e introducian bajo cada seccién
los tipos; sin embargo, me ha parecido que esta division [larga-breve] es
mas facil’".)

5 Estos conceptos son ténu‘a, yated, delet, soger, bayit, pasuq, Sira, Sir pasut, Sir
murkab, Sir qasur, Sir haruzi, Sir méhulaq, Sir ‘ober, Sir ra’uy y §ir méSubah. Véanse los
folios 45-50 de la edicién de Venecia, 1546. Esta obra fue comentada por Elias Levita
en 1508 y traducida al latin en Paris en 1520 por Sebastian Miinster en su obra Institvtio
Hebraea. Este capitulo en cuestion fue traducido al latin como Verfilogus Hebraicus.

¢ La teoria de diez vocales, cinco grandes o largas y cinco pequeiias o breves, se
plantea por primera vez en Sefer ha-zikkaron, ed. Wilhelm BacHer (Berlin, 1888), 17-19.

" El pasaje en cuestion estd al final del folio 50, justo antes del colofén en la edicién
de Venecia (1546).

8 Esta forma de escandir se va a implantar incluso en la Peninsula Ibérica, donde a
comienzos del siglo X1v David ben Yom Tob Ibn Bilya de Portugal divide las vocales en
«reyes» (games, patah, sere, segol, holem 'y hireq) y «siervos» (§éwa y qibus Séfatayim o
Sureq) y recoge, al igual que Qimh{ hasta dieciocho variantes de lo que hoy consideramos
nueve metros; editado por Nehemya ALLONY, «Derek la‘d$ot haruzim 1é-David Ibn Bilya»,
Kobez al-Yad 16 (1966), 225-246. Puede verse ademas la triple concepcidn de las vocales
(masorética, gramatical y métrica) a finales del siglo Xv en Sd‘adya Ibn Danan, ed. Moshe
CoHEN, Ha-hagdamot ha-digdugiyot lé-Sefer ha-sorasim li-Sé ‘adya Ibn Danan (‘The
grammatical Introductions to The Book of Sources of Sd ‘adya Ibn Danan’) (Jerusalem,
2000), 66-76 (versién drabe), y 155-167 (version hebrea).
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266 JOSE MARTINEZ DELGADO

Un andlisis similar se aprecia en los pasajes de Abraham Ibn ‘Ezra
dedicados a la métrica en su Sefer Sahot’. Siendo ambos autores, Qimhi
e Ibn ‘Ezra, «difusores» del legado andalusi por Europa, no seria de ex-
trafiar que hallasen una férmula simplificada para transmitir y adaptar el
‘ariid clasico a un puiblico arabdfono y romance que o habia perdido el
ritmo cuatitativo o nunca lo habia conocido. Algo similar a lo que siglos
mas tarde haria el orientalista William Jones al entender que el ‘arid
era, simplemente, una copia de la métrica griega y latina, concepcién
que puede rastrearse hasta hoy en los manuales de métrica arabe clasica
redactados en Europa ”.

Mucho mas curioso es el sistema mixto ideado por David Yellin para
el estudio de la métrica hebrea andalusi” que, tras reconocer los cinco
circulos halilianos en la métrica hebrea *, emple6 el paradigma pa ‘al para
medir y catalogar los metros. Ahora bien, este uso actual del paradigma
pa ‘al para escandir estas composiciones del periodo cldsico (ss. X-XII) es
initil y deforma la realidad de las modificaciones que se aplican, redu-
ciéndolo todo a cinco pies basicos: 099 (watid-sabab), ©¥2yon (watid-
sabab-sabab), ©2%Y9 (sabab-watid-sabab), ©9¥9 (sabab-watid) 'y
o%yann (sabab-sabab-watid) y entendiendo como pies formas que en
realidad son resultado de modificaciones (zihafat): 5y9) (sabab-sabab) y
DY9y9) (sabab-sabab-sabab).

Llegado a este punto, considero que para poder entender esta colec-
cién de poemas desde sus propias categorias es necesario introducir, de

 Edici6én de G. H. Lippmann (Fiirt, 1827).

10 Sobre 1a historia del estudio del ‘ariid en Europa véase Dmitry FroLov, Classical
Arabic Verse, History and Theory of ‘Arid (Leiden-Boston-Koln, 2000), 1-22.

" YELLIN, «Ha-mi$qalim bé-Sirat Séfarad», e iDEM, Torat ha-Sird ha-Séfaradit, 44-53.

12 Los metros se componen de ocho (cuatro en cada hemistiquio) o seis (tres en cada
hemistiquio) pies. En la preceptiva clasica estas secuencias sirven para ordenar los cinco
circulos halilianos: 1. mubtalaf (tawil, madid y basit) se compone de dos partes de cuatro
pies opuestas; 2. mu ‘talaf (wdfir y kamil) se compone de dos partes simétricas de tres
pies cada una; 3. mugtalab (hazag, ragaz y ramal) se compone de dos partes de tres pies
importadas del primer circulo; 4. mustabah (sari, munsarih, hafif, mudari‘, muqtadab
y mugtatt) se compone de dos partes de tres pies idénticas; y 5. muttafaq (mutaqarib
y mutadarik, si se le incluye con los halilianos) se compone del mismo pie repetido
ocho veces. Para la adaptacion hebrea de estos circulos véase YELLIN, Torat ha-sird ha-
Séfaradit, 47-52.
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EL USO DE LA METRICA ARABE EN LA OBRA BEN TEHILLIM 267

manera sucinta, los principios basicos que rigen la ciencia métrica ( ilm
al- ‘arid) que estd empleando el autor”. El sistema métrico clésico del
arabe se compone de dieciséis metros, quince de ellos se atribuyen a al-
Halil y el dltimo (mutadarik) a uno de sus discipulos conocido como
Sa‘id b. Mas‘adah al-Ahfas.

Las silabas métricas se forman a partir de la reunién de dos o més
letras “. De esta manera, en drabe a la unién de dos letras se denomina
sabab ‘cuerda’ (con la que se fija un pabellén), a la de tres letras en dos
silabas (kvkvk o kvkv) se denomina watid ‘estaca’ (con la que se fija la
cuerda del pabellén), mientras que la secuencia de cuatro o mas letras se
conoce como fasila.

Se reconocen dos tipos de sabab «cuerdax:

— sabab hafif o ‘ligera’: sucesion de dos letras, la primera voca-
lizada y la segunda quiescente, es decir, se trata de una silaba
cerrada (kvk) y de su equivalente, la silaba abierta con vocal
larga (kv) ya que las letras de alargamiento son en realidad
consonantes quiescentes.

— sabab taqil o ‘cuerda pesada’: sucesion de dos letras vocaliza-
das, es decir, dos silabas abiertas breves (kvkv).

También se reconocen dos tipos de watid «estaca»:

— watid magmii ‘o ‘estaca de unién’: sucesién de tres letras, don-
de la primera y la segunda estan vocalizadas y la tercera quies-
cente, es decir, una secuencia kvkvk o kvkv.

— watid mafriiq o ‘estaca de separacion’: sucesion de tres letras,
donde la primera estd vocalizada; la segunda quiescente y la
tercera vocalizada, correspondiéndose con la secuencia kvkkv.

13 Para la descripcién de la métrica en este trabajo he seguido, por un lado, tratados
clasicos medievales como la ediciéon comentada de La Khazradjyah. Traité de Métrique
Arabe par Ali el Khazradji, ed. René Basset (Alger, 1902), o el Kitab al- ‘ariid de Abu-
1-Hasan ‘Alf b. Tsa al-Raba‘T, ed. Muhammad Bapran (Beirut-Berlin, 2000) y, por otro,
manuales clasicos contempordneos como el de ‘Abd al-‘Aziz ‘Atiq, ‘Ilm al- ‘ariid wa-I-
qafiya (Beirut, 1987).

14 Para el concepto de harf como letra, silaba y mora con el que formar pies y metros
véase FroLov, Classical Arabic Verse, History and Theory of ‘Arid, 68-93.

SEFARAD, vol. 72:2, julio-diciembre 2012, pags. 263-294. 1ssn: 00037-0894. doi: 10.3989/sefarad.012.008



268 JOSE MARTINEZ DELGADO

Los tipos de fasila también son dos:

— fasila sugra o ‘pequeiia’: sucesion de cuatro letras, las tres prime-
ras estan vocalizadas y la dltima quiescente, /kvkvkvk/.

— fasila kabira o ‘grande’: sucesion de cinco letras, las cuatro prime-
ras estdn vocalizadas y la tltima quiescente, /kvkvkvkvk/.

Los pies se originan a partir de la sucesién de dos o tres de estas sila-
bas. La combinacién de unas y otras silabas métricas produce hasta diez
pies”. Dos de ellos se componen de cinco letras y los ocho restantes se
componen de siete :

ub’d 0 12W9: watid magmii ‘+ sabab hafi] f

ulc\ﬁ 0 YoyN9: sabab hafif + watid magmii ‘

uhn‘&‘l 0 )20YNN: watid magmii ‘ + sabab hafif + sabab hafif
uxﬁ-h-M 0 \2yonon: sabab hafif + sabab hafif + watid magmii ‘
u—df-\h 0 \N2YNIN: watid magmii ‘ + fasila sugra

ul“-ls-m 0 \2YNANN: fasila sugra + watid magmii ¢

“—“Y}m 0 NNWON: sabab hafif + sabab hafif + watid mafrig
u—'\f &\3 0 \IN2 YNO: watid mafriiq + sabab hafif + sabab hafif
us cﬁw 012 ¥onon: sabab hafif + watid mafiiig + sabab hafif
didleli o WNNOYNI: sabab hafif + watid magmii  + sabab hafif

Una vez dentro del poema, estos pies suelen sufrir una serie de modi-
ficaciones que alteran su aspecto original. Dichas modificaciones se co-
nocen como zihdafat o ‘ilal dependiendo de su posicidn y constancia en la
composicion.

15 La tradicién mantiene que, en origen, al-Halil fij6 seis pies: 12199, 12°9N9D, YN2YNIN,
NN2WOR, JNNZYNY y 17 yonon. Para obtener los diez pies se invierten las secuencias
silabicas de los cuatro primeros: 129 <> JYNO; JPYNID <> PYINDRY; \NIYNN <>
V2YNIDN; NN2IWON <> \INZ YNI.

16 Para la catalogacién de pies emplearé el alefato y reproduciré la vocalizacion
original drabe por medio de las vocales hebreas gibbus (damma), patah (fatha) y hireq
(kasra). Téngase en cuenta que en un caso como 129 nunca debe usarse sureq en la waw,
ya que ésta, a efectos métricos en este pie, es una letra quiescente como la nun final, por
lo que no puede recibir vocal alguna.
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EL USO DE LA METRICA ARABE EN LA OBRA BEN TEHILLIM 269

La adaptacion métrica llevada a cabo por Dunas ben Labrat en Cér-
doba en el siglo X consiste en entender que estos pies se forman por la
sucesion de silabas abiertas y cerradas. La abiertas atenderian a la secuen-
cia kv, mientras que las cerradas podrian ser de dos tipos, kvk y kv, pues
como ya se ha visto, una letra de alargamiento es una letra quiescente; de
esta manera, un pie tipo 121y9 se traduciria en kv-kv-kvk o silaba abierta
+ silaba cerrada + silaba cerrada. La vocal de las silabas cerradas puede
ser cualquiera de las siete vocales tiberienses, mientras que las vocales de
las silabas abiertas sélo pueden ser el §éwa’ simple, sus tres compuestos y
la conjuncién waw vocalizada son Sureq (7). De esta manera, las posibles
secuencias de dos letras en hebreo (kvk, k¥, kv y k¥k) equivalen a un
sabab que en hebreo se le denominard mas tarde fénu ‘@ ‘mocidn, vocal’.
Mientras que las secuencias de tres letras tipo kvkvk o kvkv se denomi-
nardn en hebreo yated, claros calcos del arabe.

Dado que la adaptacién consiste en entender que sélo el séwa’ simple,
sus compuestos y la waw copulativa cuando vocaliza /u/, pueden ocupar
la posicién de la vocal de la silaba abierta; si se da el caso de que un sabab
taqil (kvkv) o un watid mafriiq aparezcan a final del verso, debe suponer-
se que el poeta los sustituye, a efectos métricos, por un sabab hafif (kv,
kvk) y un watid magmii © (kvkvk, kvkv) respectivamente gracias a licen-
cias y modificaciones ( ilal) que permite la preceptiva cldsica. En cuanto
a las secuencias denominadas fasila sugra /kvkvkvk/ y fasila kabira
/kvkvkvkvk/ que aparentemente no parecen posibles en hebreo segiin esta
adaptacidén, cuando aparecen son alteradas por medio de modificaciones
licitas segun la preceptiva y que se aplican de forma natural en poesia
drabe "

Tanto en drabe como en hebreo, la sucesion de estos pies da lugar al
verso o bayt". El verso se compone de dos hemistiquios; el primer he-
mistiquio se conoce como sadr (en hebreo, delet) y el segundo como ‘agz
(en hebreo, soger). Los primeros pies son denominados hasw o ‘relleno’,

17 Asi, por ejemplo, en el metro wafir o mérubbe (de los mas empleados en hebreo), el
pie 1n2ynan se modifica y se convierte en Y2yNan, tanto en drabe como en hebreo y véase
mas adelante 1.4.y 1.5.

18 A diferencia de la concepcién de Mosé Qimhi que entendia que el verso se origina a
partir de la sucesion y alternancia de yated y ténu ‘a; esta concepcion deforma la naturaleza
métrica de estas composiciones.
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270 JOSE MARTINEZ DELGADO

mientras que los dltimos de cada hemistiquio tienen su propio nombre,
‘ariid en el caso del primero y darb en el del segundo”.

El verso puede ser completo (tamm), si emplea todos sus pies™; en el
caso de tawil/arok su forma completa seria:

‘agz sadr
1PYND VW IDYNIDW  IPYNID 1209 12YNMN Y9

darb hasw ‘ariid hasw

El verso puede ser parcial (magzii’), si ha suprimido un pie en cada
hemistiquio; en el caso de fawil/arok su forma parcial seria:

1DYRID 1DYND 12D YDYRIN DYNID WD

Puede ser débil (manhiik) si se suprimen dos tercios del metro; en el
caso de tawil su forma débil seria:

1DYNID 12 12NN 12O

Puede estar partido (mastir) si se elimina un hemistiquio completo; en
el caso de tawil su forma partida seria:

AP TAR PAVLR PR GTAR PAVL)

Todos estos pies pueden sufrir modificaciones, si afecta al sabab (=
ténu ‘a) en los pies de relleno la modificacién se conoce como zihafat
(pueden ser aisladas) y si afecta tanto al sabab (= ténu ‘a) como al watid
(= yated) de ‘ariid y darb se denomina ‘ilal (una vez aplicada debe man-
tenerse en todo el poema).

19 En la tradicién hebrea medieval (romance o tardia) no se conoce nombre para estos
componentes bdsicos en los que se basa parte del ritmo de esta métrica porque quizd ya
habrian perdido su funcién original en un contexto no arabdéfono, segin se desprende de
las palabras de Mo$é Qimhi. Con todo, es posible que los términos delet y soger se estén
refiriendo en origen a estos dos pies y no a los hemistiquios.

2 Esta forma se usa en los metros fawil, basit, wafir, kamil, ragaz, ramal, sarf,
munsarih, hafif y mutaqarib.
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EL USO DE LA METRICA ARABE EN LA OBRA BEN TEHILLIM 271

Ademas, si el poeta hace rimar ‘aritd y darb en ambos hemistiquios
a comienzo del poema, es decir, ambos pies comparten rima y pie, dicho
ritmo recibe el nombre de tasri".

Finalmente, escandiré los versos tal cual se hace en los manuales me-
dievales, por ejemplo, un verso tipo "

YOI NNNT 99 2N WN7 NYRTH 2PY) DN 1)1 0137
(‘Mi corazon arde en mis entrafias y mis ojos vierten ldgrimas
porque siento nostalgia de Hammot y Mefa ‘at’)

se escande de la siguiente manera:

NYNYYDI NNNNY GOIVIN WNDT NYNDRTH YY) DNX2IPI PINIY

De la misma manera que un verso drabe tipo
L 250 43R0 A 54 0 s 203 LalS

(‘En cuanto a la tribu de Tamim, Tamim ben Mur, se han quedado
cuajados y dormidos’)

se escande de la siguiente manera:

oL 2
2 < ° 3

L e sl Ul 0008 G G Wb
Ssd Js G G G O d Yk
2T 42%,

2 El siguiente ejemplo lo he tomado del Kirab al-‘ariid de al-Raba‘T (ed.
BADRAN, 61). Es el mismo ejemplo que emplea El‘azar ben Ya‘aqob, ed. Yosef
YAHALOM, Péraqgim bé-torat ha-Sir lé-El ‘azar ben Ya ‘dqob (Judaeo-Arabic Poetics.
Fragments of a Lost Treatise by El‘azar ben Ya‘aqob of Baghdad) (Jerusalem,
2001), 111; y no es el tnico caso en el que coinciden, por lo que es muy posible que
una de las fuentes de este autor iraqui para recolectar versos drabes sea este tratado
de al-Raba‘1 (s. X1).
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272 JOSE MARTINEZ DELGADO

1. EL ARTE METRICA ( ‘ILM AL- ‘ARUD) EN LA OBRA BEN TEHILLIM DE SAMUEL IBN

NAGRELA
A. Metros clasicos *

1.1. TawiL (Arok)

TPYNID W VPYNID W YN WD 1DYNIND 12D

Este metro aparece en esta obra en 23 ocasiones. Se emplea su forma
completa (tamm) con los tres tipos de darb empleados en poesia clésica.

La forma més frecuente, empleando un ritmo fasri‘, es con un darb
completo sin modificacién alguna hasta en 14 composiciones, por
ejemplo™:

YOI NNNT 993 2N WN7 NYRTH 1Y) DN X212 °127
(‘Mi corazon arde en mis entrafias y mis ojos vierten lagrimas
porque siento nostalgia de Hammot y Mefa ‘at’)

NYND TDNNT GOIPINWNDZ  NYNDHTH DY) ONYIIP2 2INIY
12YNIN 12199 12PYND 179 122NN 1292 122NN 129Y9

* Leyenda del aparato empleado en las notas: cuando el metro ha sido identificado por
YELLIN, «Ha-misqalim bé-sirat Séfarad», se indica en primer lugar por medio de Y acompaiiado
del nimero que le corresponda segin su catalogacion. I y II hacen referencia a la edicién de
Séaenz-Badillos y Targarona Borrés, 1988 y 1997 respectivamente. Entre paréntesis se ofrece
el nimero equivalente en la edicién de D. Solomon Sassoon (London-Oxford, 1934), basada
en ms. Sassoon 589 y empleada por Yellin. Se usa el simbolo + cuando mi catalogacién
coincide con la Yellin; se usa el simbolo — cuando diferimos (ya sea en la medida o en el
nombre del metro). X indica que el poema no estd incluido en la edicién de Sassoon. Los
ejemplos empleados son siempre el primer verso del primer poema que emplee este metro y
tanto las vocalizaciones como las traducciones siguen el texto de la edicion de Sdenz-Badillos
y Targarona Borrés salvo en casos especificos que asi lo han requerido.

B Y1 L 8 (104+4); 17 (90+); 35 (138+); 36 (140+); 38 (142+); 41 (145+). II: 128
(132+); 136 (171+); 146 (203+); 162 (151+); 175 (166+); 176 (167+); 204 (75+); 219
(135+). Lo mas usual en poesia drabe es que el ‘ariid completo 12yx9n sélo se emplee
con el ritmo tasri  cuando coincide con el darb y sélo en el primer verso, luego sufre gabd
[2oynan — YoyNan]:

122YNOD 12199 12OYNOD 12199 12OYNN 91D 1YNID IV
122YNID 12IY 12YNIN 1D 1ZYNID 121¥D YN I7IY9
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Con este mismo ritmo aparece ademds en una ocasién” aplicando un
harm [Y2)99 — 127y = 12¥9] a comienzo de cada hemistiquio:

NI MYV NYY W YY) NN 72 P2 Y 727) DIYK
(‘Madrugo y mi corazon se alegra, duerme sin pena mi alma que
se agitaba y temblaba en su lecho’)

31 NYIYI NYRYIYN 2¥9) NNIP2 NN Yr222) DIV
YPYNN 129 12OYNIND 1239 1DYNOD 120D 1PYNIN 12¥9

En otras dos ocasiones” se emplea su forma magzii’ o parcial supri-
miendo el tercer pie de cada hemistiquio, empleando el mismo ritmo tasri®

N2YRN MINY NN N22) N2YRH NN DN NNY 107
(‘Valga esto de adivinanza y de pardbola. Asi son gobierno y
majestad’)

NINYRY MOPIN NINI) NINYYRR NPHNN TN
YN 1PYNIN 12199 12YNOD 1PYNIN 12I¥9

Aparece también con un darb afectado por gabd [12)yNRa0 — J2yNoN]
en dos ocasiones ™. Este darb se emplea cuando la letra de la rima va

precedida por una vocal, que en este caso s6lo puede ser un Séwa’ mévil
0 compuesto:

PH2¥2 TTIY7 DIWID P7¥3 00772 X110 Myn Non
(‘¢No me respondes? ;Yo no dejo de gemir! ; Por quién maltratas a tu
siervo? ;Por quién?’)

02932 TTY7 KDWY M2 OMING NP RONDY
VIR 12199 12PYNIN 17O V2RO 12199 12PYNIN 17y

2 Y8.1: 37 (141+). Yellin incluye aqui debido a una variante de lectura II: 115 (119-;
Y8). Para una definicién de cada modificacién véase el apéndice II al final de este trabajo.

5 Y11, T: 20 (94+). II: 45 (53+).
2 Y2 1I: 159 (148+), 191 (198-; Y6).
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Finalmente, se emplea con un darb afectado por hadf [)2oynon —
YWNAN = 12W9] en dos ocasiones ”. Este darb se emplea cuando la vocal de
la rima va precedida de una letra débil quiescente.

DIN NN XYY 929 793 190Y2 TN TIND X99) NN 129P2 TTNY
( ‘Tu ausencia inflama mis entraiias, mi cuerpo se hunde en un rio

desbordado ;Quién soportard el fuego y la corriente?’)

DINT) INRY) 72120 1DVY3 TN X9 WP TN
12799 12792 12°YNN 127¥9 YIYRIN 12199 1PYNIN 1Y

Esta misma forma se emplea con ritmo tasri‘ en dos ocasiones ™:

11229 NN oy “NINYR X%y N1222 0RINY DIXN T2 1IND
(‘¢ Preparas flechas aguzadas en tus pupilas para los arcos de los

parpados y aseteas los corazones?’)

NANIZ NN WHYNNY U2y NN DINY DYYNNTY 1INNT)
1299 121¥9 12PYNIRD 12I1YD 12IY9 1219 12PYNID 121Y9

1.2. Muapip [M4SuUK]
J2YND JINZYND 1IYND YINZYND  12YND YINZYND YN \INZYND

Sélo lo he identificado empleado en forma magzii’ o parcial con ritmo

tasri’, lo cual es muy frecuente también en arabe. En origen se estaria

7Y6. I 188 (191+); 190 (193+). Segin algunos manuales, en este metro, la
modificacion gabd es preceptiva en el pie Y219 ante un darb tipo 127y9; al eliminar la quinta
letra quiescente, es decir la nun de 1219, se convierte en 719, resultando:

129 299 12PN 121¥9 1YNID 1219 12PYNIND W

Sin embargo, el hebreo no admite con facilidad un concurso de breves por lo que
habria omitido esta norma por medio de una licencia hebrea.

B Y4.11: 170 (159+); 171 (160+).
» En la edicién ninyp, aflado dages por cuestiones métricas y siguiendo la forma
reduplicada registrada en Sal 37:15.
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empleando con un ‘ariid tipo 19¥9" y un darb tipo 12y9”; con ritmo tasri
resulta™:

191HN) NIND 112 N2 XYM TID) NI D122 V2
(‘La copa contiene prodigios, encierra misterios es como si tuviese
signos y seriales’)

hpla)}a) DD1NN NDTD:—)FIZ} NX1D) ‘T'U]N?__ NSUDJV)’
1299 12YN9 YINIYNY 1299 12YN9 YNINIYNY

1.3. Busit (P4Sut/MiTp4SSET)

VYN ZYONDR ZYNI YINDR YR Z¥INDR 12YND 1YINDpR

Este metro aparece en esta obra en 13 ocasiones. En dos ocasiones se
emplea su forma completa (tamm)”:

NRNY 7YY} 01222y 0YNI) ¥232 NRYY 77 O¥9) 2Py 1IN N1
(‘Fuerte de Jacob jcudntas veces clamé a Ti mi alma con llanto y
disfruté al punto de tu cdliz de salvacion!’)

NPNNY NTYYIDI X2¥0Y 11232 NPYNY NTY) IPYN? 1INNNNID
12YND YIYONDN 1IYND 12¥9N0N 12YNO 1IYONDN 12YNI 12¥9N0N

Junto con ésta, en tres ocasiones *, se identifica esta forma completa
(tamm) de ‘ariid con un darb tipo "\2y9:

732720 9 02 PTY) DX 20 TN 127 NN PiXY) 7% DY
(‘En dias de angustia 'y agonia, tu mensaje evoca mi memoria: eres
bueno, tu boca y corazén clementes’)

% Su forma original estd afectada por habn [YINIYNS — YDINOY9] y hadf [YON2Y9 —
N2Y9 = Yo¥9].

3 Su forma original estarfa afectada por barr [1. hadf YDNIYNS — NoyN9 y 2. gat©
NIYNY —> DYN9 = \2y9]

3211 158b (X), catalogado en la edicién como galu ‘a [ramal] lo cual supone un darb
tipo ¥9 que no existe en este metro.

BY13.1: 12 (78+). II: 167 (156+).
3Y16. I: 1 (180-; Y13). II: 145 (200-; Y14); 198 (X).
¥ Modificado por gat “ [12yr9 — YN = 12¥9].
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TINI QNP MIPT RYINIO  RTOND WIINTOWPY NSO
12Y9 1299000 12YNQ RYIIDR  12YND 12¥9N0N 12N 12Y9NDR

Con més frecuencia, en seis ocasiones ™, se emplea con ritmo tasri

IN12) TINM NI NN )23 NNNNI OPY S9N TIYND
(‘¢ Como contendré los torrentes de mis ojos? ;Reposaré cuando los
hijos de Hamat poseen Hammat y Yanoha?’)

NN NADHNRNIZONI NN NN NXDYY OINNI TYYNNND
1299 12Y9000 YIYNI 1PYONDN  12¥9 12¥9NDR 1IYND 1IYONon

Aqui propongo catalogar dos composiciones” empleadas en ritmo
tasri‘ con darb \21y9, forma que no he encontrado en ningtin manual cl4-
sico pero que entiendo variante de la anterior, por lo que seria un verso
magzii’ o parcial:

7PN 9922 PRY NP NY) DY P
(‘Despierta al alba y mira la cubierta del cielo con puntos de oro
fino y plata’)

NTIRY NP XIIPNNY P NN RINP
129 1299 Y2y9mon 12109 12989 Y2y9mon

1.4. WirIr (MERUBBE)
N2YNIN JN2YNIN JN2YNIND  NZYNID \NIZYNIND NIYNIN
Su uso es muy frecuente, hasta 83 casos™. Lo més usual es que tanto

Y14, 1: 31 (1114); 39 (143+). IT: 149 (X); 152 (X); 172 (161+); 195 (X).

L 156 (X); 157 (X). Catalogados en la edicion como ha-doher [munsarih] se
entiende que siguen la secuencia \2y9 NN2YON 12¥91N9N, que tampoco he encontrado en
los manuales clasicos.

BY19. I 2 (10+4); 4 29+4); 5 (31+4); 7 (59+); 10 (76+); 14 (86+); 18 (91+); 19 (93+);
21 (96+); 22 (97+); 23 (101+); 24 (103+); 25 (105+); 27 (107+); 28 (108+); 32 (112+); 34
(137+). II: 42 (94); 46 (1+); 47 (82+); 48 (24); 49 (16+); 50 (30+); 55 (64+); 57 (69+); 58
(724); 59 (21+); 61 (52); 62 (95+); 64 (12+); 65 (13+4); 66 (14+); 67 (15+); 68 (24+); 70
(54+); 71 (56+); 72 (57+); 73 (62+); 74 (80+); 75 (81+); 77 (84+); 78 (85+); 81 (60+); 82
(61+4); 83 (73+); 84 (6+); 86 (33+); 87 (34+); 88 (35+); 89 (36+); 91 (38+); 92 (39+); 93
(40+); 95 (42+); 96 (43+); 100 (47+4); 101 (48+); 103 (50+); 104 (51+); 105 (55+); 106
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en drabe como en hebreo aparezca con un ‘ariid 1279 e idéntico darb”; los
demas pies siempre aparecen afectados por ‘asb [Yn2yNon — 1yNon] al
no tolerar el hebreo con facilidad la secuencia original de fasila sugra. Una
vez aplicadas las modificaciones, tanto en drabe como en hebreo, resulta:

NPV MY 5Oy AN DNIIN NI KBIP HN) TV PION
(‘;Oh Dios fuerte, Seiior celoso y terrible! Tii estds por encima de
poemas 'y cdnticos’)

N7Y) 1720y INOMYIN NI NIPIN) WNAN
121¥9 129NN 1PYNID 12199 122YNINDYNID

1.5. Kimir, (SALEM/SALEM WE-SO ER)

12YNRIDN JIYNIDN 1IYNIDN 12YNRIDN YN 1IYNIDN

Aparece en 14 ocasiones. En una” se emplea la forma completa
(tamm), aunque modificando ‘ariid, darb y el segundo pie de ambos he-
mistiquios por idmar [Yoynonn — 12yonon]”. Ademds de este cambio,
en el primer pie de ambos hemistiquios se sustituye la segunda vocal de
la fasila sugra por un sabab hafif al no ser facil de tolerar esta secuencia
en hebreo. Segun la preceptiva arabe, si los dos ultimos pies sufren una
modificacién del tipo idmar, la forma primitiva debe aparecer en el poe-
ma para que no se confunda con ragaz”, asi explico que el primer pie sea
distinto y presente una forma que no existe en drabe. La forma resultante
tras las modificaciones es:

(92+): 108 (8+); 111 (113+); 112 (114+); 113 (115+); 116 (120+); 117 (121+); 119 (123+);
122 (126+); 123 (127+); 126 (130+); 129 (133+); 130 (22+); 131 (98+); 132 (134+); 155
(X); 166 (155+); 183 (184+); 193 (201+); 196 (X): 216 (5+); 217 (23+); 218 (28+).

¥ Afectado por gatf [\n2ynon — Synon = 1ya].
0 Y21.1I: 197 (X). Catalogado en la edicién como ha-Salem wé-ha-so ‘er.

4 En drabe este uso es mucho més frecuente en un verso magzii’ o parcial donde es
muy comun el empleo de ‘ariid y darb completos e idénticos Y2yNaDR.

2 Esta confusién es muy frecuente en métrica hebrea. Yellin identificé con acierto
el metro Salem; sin embargo, hablaba de otro mixto ideado por los poetas hebreos al
que llamé ha-Salem wé-ha-so ‘er, en YELLIN, «Ha-mi$qalim bé-Sirat Séfarad», 189 (nota
1) y especialmente pag. 195. La aplicacién de la métrica cldsica a estas composiciones
demuestra que en realidad los poetas estdn usando los metros drabes kamil y ragaz.
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JINT 2PY) DPOININI PY9I) 1137 °137 DTN ODT)
(‘Mis amigos me robaron el corazon al ausentarse; mi alma y mis
ojos languidencen por su lejania’)

MIARTI V0PN MDY 12222°3 X270 RODDT
12YON0N ZYONDR YN DD  ZYINDR 12Y9NDN 12¥NI* DR

Este mismo pie inicial «innovado» aparece en otras dos ocasiones ' en
forma mastiir o partido con darb y ‘ariid afectados originalmente por gat
(12ynamn — YNZY9) y después por idmar (YON2yd — YINZY9 = 12y9n)

NPNM MNT 17 PN IUN 9NN
(‘Alabaré al que no tiene imagen ni figura’)

AN NNTIO NI
2591 \2¥OnDR 17YNo IR

Cuando todos los pies del metro son modificados por idmar [Y2yroD»
— 2yanon], lo cual es muy frecuente en hebreo, este verso recibe el
nombre de kamil mudmar. Tras las modificaciones, el resultado final es:

12Y9DDR 12YIDDR 12YINDR 12¥9N0R 12¥9N010 12¥9001

Esta forma, muy apropiada para el hebreo, puede confundirse con el
metro ragaz, muy frecuente en hebreo; de hecho, la preceptiva arabe exi-
ge que si estas modificaciones se aplican a todos los pies, la forma pri-
mitiva debe aparecer en el poema. Con esta modificacién el poeta evita
la fasila sugra pero se ve obligado a introducir una serie de licencias y
soluciones para que los metros no se confundan.

En una ocasién”, la modificacién consiste en afiadir a final de verso
un tarfil (¥9 +12¥9N0N = NNYINDN) para que no se confunda con ragaz
que no tolera este tipo de adiciones:

$Y3.1: 13 (79-; Y3). II: 114 (118-; Y3) catalogados como arok (tawil) lo cual supone
un darb tipo 12¥9 que no existe en este metro.

# A veces, dependiendo del trato que se le de a las guturales, aparece un darb 121y9,
afectado Unicamente por hadf.

#1I: 53 (17-; Y24). Catalogados en la edicién como ha-Salem wé-ha-so ‘er.
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NYON TY NYP) \P 2TNT P TN N9Y) NP T1) 9271 101 552
(‘El tiempo y el vagar tienen final y limite, mi vida errante, en
cambio, solo al morir acaba’)

NYONTYNY NRINR>T WANTN NINYINYND T137271 1017272
VINZYODIDR Y9000 12YINDY  YIN2YINDN 12¥9001 12Y9N0N

En dos ocasiones” se aplica esta misma solucién sobre un verso
magzii’ o parcial:
1222 92328 YN OYY DY TP NV
(‘Pon tu mano derecha en mis costillas, devuélvele a mi pecho su
corazon’)

YANDOYIN FINIVYND YN

7

WINZYODDR 17¥900R YINZYONDR 1299000

297 Y

En una ocasién” sobre esta misma forma se afiade un tarfil pero sélo
en el darb:
DYN) TON IIT20Y 1779 OPT) VATN
(‘Busco a los amigos que nacieron al mismo tiempb que yb, y ya
no estan’)
DYNYTONN YTPDRY YIINDTOIIYITY
YINZYIDDR 12Y9N00 12Y9000 129001

Otra licencia consiste en modificar ‘ariid y darb originalmente afec-
tados por gat ‘ [\2yRaDN — SYNANN = )NN2YI] en una secuencia tolerada
en hebreo, tipo NNIYN9. Se emplea en dos ocasiones con ritmo fasri "

NP NI N33 0ID NP NOY) 7101 DIP DINOVID P2
(‘Alzate entre los principes y de manos de princesa toma una copa
rebosante de dagata fundida’)

4 Y27.1I: 194 (202-; Y27); 198a (X). Catalogados en la edicién como ha-Salem wé-
ha-so ‘er.

4T1I: 222 (X). Catalogado en la edicién como ha-§alem we-ha-so ‘er.
®Y24.1:29 (109-; Y9). II: 165 (154-; Y24). Catalogado en la edicién como ha-§alem.
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N2PNP DOININY NIIDINP MOYIT MOPON PWNM3
YDN2YND \2¥9NDR 12¥9000 TIN2ZYND 12YINDR 12Y9NPR

Se confirma ademads que se trata del metro kamil al aparecer esta mis-
ma forma con la adicién de un tarfil para que no se confunda con ragaz
que no tolera este tipo de adiciones. Esta variante es relativamente fre-
cuente en este metro y se emplea en cinco ocasiones

NINYVY) NINVNT YNINLY YIPI NINAVNI DIPIY FYN YN H)
(‘Retira de mi cabeza turbantes y velos, desgarra en mil trozos mis
ropajes’)

NN RYVNINN NNIIMN INYIN NN ROVNID NWYNI PPN

YO \NINZYNI VIYONDR 12YONDN Y9 \NNIYND 1IYONDR 17¥IN0N

1.6. H4z4G (MARNIN)
12OYRID 1PPYNRIN 1PYNID 12OYRID 1PYNRIN 1PYNIN

Al igual que en drabe, su uso mas frecuente es magzii’ o parcial, con su
‘ariid completo y un darb idéntico. Se emplea en 24 ocasiones :

NPNY NYYI VDY XN DD IN)
(‘Mira hoy mi angustia, escucha y atiende mi plegaria’)
INDDY NYYIVDY PININED DIDNNY
12OYNID 1YNID 12OYNID 1YNID

1.7. RaGAzZ (SALEM/SALEM WE-50 ER)
12Y900R 2YINDR 12Y9N0N 129091 12¥909R 1259090

Aparece en 19 composiciones. Es uno de los méis apropiados para la
lengua hebrea. Se emplea su forma completa (tamm) con ‘ariid completo
(Yoyonop) y dos formas de darb clasicas:

#Y9.1: 15 (87-; Y9); 16 (88-; Y9). II: 60 (7-; Y9); 115 (119-; Y8); 169 (158-; Y9).
Unas veces catalogados en la edicién como ha-Salem wé-ha-so ‘er y otras como ha-Salem.

0Y29. I: 3 (274); 6 (32+); 9 (63+); 11 (77+). IL: 52 (25+); 56 (67+); 69 (26+); 76 (83+);
80 (4+); 85 (114); 90 (37+); 94 (41+); 97 (44+); 99 (46+); 102 (49+); 118 (122+); 120 (124+);
121 (125+4); 124 (128+); 125 (129+); 137 (175+); 144 (197 y 195+); 180 (177+); 210 (X).
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Primer darb: \2yonvp idéntico al ‘ariid, en nueve ocasiones ™:

QO 191 Y272 1221 INT YHYI 1T 77 NN
(‘Te veo hermoso cual sol que resplandece, precioso como el

firmamento iluminado por la luna’)

TOND SIONYR NI IINTYR RYDITRD NIINMNN
VYONDR 1ZYONDR YONDR  17¥9NIDR 12¥ONDR 17¥910R

Segundo darb: Y2 yon modificado por gat [\2yonon — Syonon =
2won]. Segin la preceptiva drabe la rima debe ir precedida de una letra

de alargamiento. Se emplea en una ocasién”.

Y1 22 YN DIIN) DNHNN TN NN XY 191
(‘El suefio me han robado, su sueiio he de robarles, les lanzaré los

dardos que contra mi lanzaron’)

Y1173 TWANIOD IWDIND VRTIROWNPT NIZN
IWOD 19YONDR VYINDR  12Y9NDR 12¥9NDR 12¥9NTN

Sin embargo, es mas frecuente que esta forma se emplee con ritmo

tasri‘, hasta en seis ocasiones "

NAY DY TIT) NN DY) TN NIYT IYN NI PY TIH ON

TT T

(‘Si lloraran los ojos del exiliado, vertiendo ldgrimas por la ausencia

y sus labios nombraran la separacion’)

NINY2Y TTHINNOY KT NININT TYXNN WTINON
121990 1299001 12Y9NPN 121990 1299000 12Y9NPR

31Y20. II: 147 (Ben Qohelet 43 y 44-; Y20); 161 (150-; Y20); 164 (153-; Y20); 168
(157-; Y20); 185 (187-; Y43); 186 (189-; Y20); 187 (190-; Y20); 207 (165-; Y20); 209
(179-; Y20). Catalogado en la edicién como ha-Salem wé-ha-so ‘er.

52 Y23.1I: 178 (172-; Y23). Catalogado en la edicién como ha-Salem wé-ha-so ‘er.

3Y22. 1. 40 (144-; Y22). II: 127 (131-; Y22); 160 (149-; Y22); 177 (170-; Y22);
205 (146-; Y22); 220 (139 y Ben Qohelet 403-; Y22). Catalogado en la edicién como
ha-Salem we-ha-so ‘er.
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También se emplea en tres ocasiones ™ su forma magzii’ o parcial con
‘ariid completo (Yoyanon) e idéntico darb™:
2 721N) 19) MH2 D72Y 12010
(‘Los hijos de las nubes dejaron prefiadas a las hijas de la cepa y
éstas parieron a los hijos’)

VP2 9N THIOINY M0
12¥909R 12Y9N0N 1259091 1259091
1.8. Ramar (Q4Lua )
JDNZYND \NNIYND YNNIYNI JINZYND \INIYND YINIYN

Se emplea en 5 ocasiones. Aparece en su forma completa (tamm) con
‘ariid completo (YNIN2YN9) en una ocasion nada clara™. El poeta se habria
tomado la licencia de modificar ‘ariid y darb (quiza en ritmo tasri‘), pero
mostrando en ocasiones su forma original (tercer verso y darb final) para
que pueda identificarse el metro y no se interprete como uno ideado por
el autor”. Este ‘ariid modificado (y291) no estd contemplado en este

3 Y26. 1I: 142 (194-; Y26); 206 (147-; Y26); 212 (X). Catalogado como ha-Salem
wé-ha-so ‘er.

3 En la edicién la primera palabra vocaliza 9an; sin embargo, esta forma pi‘el
deshace el metro al no adaptarse »217322n al pie Yy9N9n, cosa que no vuelve a ocurrir en
el resto de la composicién. Por lo tanto propongo leer 1210 en forma pa ‘al. Este uso de una
forma verbal con un significado que no le corresponde o usarla con el sentido que tiene en
otra forma era considerada en la época una irregularidad ilicita que s6lo podian usar los
poetas por motivos métricos; véase Aharon Dotan & Nasir BasaL, Pitron ha- ‘dnaq me-’et
Ele ‘azar ben Halfon. Be’ur mil-lot ha-simmud bé-sefer ha- ‘Gnaq le-Mose Ibn ‘Ezra (The
‘Anaq Commentary by Eleazar ben Halfon. Interpretation of the Homonyms in Moses Ibn
Ezra’s ‘Anaq) (Jerusalem, 2011), vol. I, 98-104.

%Y32.10: 179 (173+).

57 Otra posibilidad, menos probable a mi parecer pero factible, consiste en entender
que al ser una composicion de cinco versos, podria tratarse de un tahmis o pentagono.
Estos pentdgonos se forman usando dos versos de dos hemitiquios (X) a los que se les
anteponen tres hemistiquios (Y) mds sujetos al mismo metro, resultando YYY XX YYY
XX. De ser asi, la forma de los dos versos principales seria 121¥9n JNIN2YND JNNIYND
INNIYNI INNIYNI \NNIYNI. Los tres hemistiquios afiadidos a cada verso reproducen este
‘ariid, salvo el primero de la segunda parte que reproduce el darb completo (\INZYN9):

1291 YNNZYND NZYND 290 YNZYND INNIYND
12991 YNNIYND \NNIYND
CONNIZYND \NNIYND \NNZYND 121 NNIYND \NNIYNDY
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metro por la preceptiva drabe, por lo que puede ser resultado de una mo-
dificacién tipo gat  [YDN2YND — YDINYNO = 12w9n] o bien, el poeta, ajus-
tdndose a la preceptiva drabe, ha aplicado una modificacion del tipo sabn
[InNxoYNe — 1NNoya] ™. En este caso resulta:

12990 DINZYN JNNZYND 12990 INZYN JNNIYND
290 YINIYND JINIYND 120990 YNIYND YNNIYND
YINZYND \NNZYND JINIYND YINZYND \NNIYND JINIYND
12991 \NNZYND JINIYND 1291 \NNIYND JINIYND
YIN2YND \NINZYND JINIYND 120990 YNIYND YNNIYND

Otra forma completa” se ajusta a la prosodia drabe cldsica y emplea
el ‘ariid Yoyn9 modificado por hadf [YDN2YNY — NIYNO = 2yN9] y con
1déntico darb:

N¥ND NDN) NYP? O NYPN 72 \9WNY P
(‘Los amigos apuran hasta el fondo las copas y ;ti dejas la
mitad?’)

NYNND NDNXNT P¥NPI9D NYPPR TNV DTN

12YND \NNIYND NNIYN 12YND \NIYND JNNIYN

Con todo, su uso més frecuente es magzii’ o parcial con ‘ariid comple-
to (\NNIYN9) e idéntico darb, en tres ocasiones ”:

DT TN VIRYN DT UN 122D TiR
(‘Arde en mi corazon un fuego abrasador de desconsuelo por la
separacion de mis amigos’.)

DT ONYYN DTN YINIITR

JDNZYND YNNIYND JDNIYND JNNIYNS

127991 YINIYNY \NINZYND JDNZYNS YNNIYND YNNIYND
121991 YNNIYND \NNIYND

CINZYND YINZYND JIINZYND 12N NNIYND \NNIYNDY

8 No se tolera en hebreo la fasila sugra y se adopta 121on. Esta secuencia propuesta
no es propia de la forma completa, sino que es mucho mds frecuente y legitima en este
metro en el darb de su forma magzii’ o parcial INDNZYND — INDINIYS pero cuya secuencia
no es tolerada por el hebreo, convirtiendo la fasila sugra en un sabab hafif.

9 Y31, 1I: 143 (196+).
60 Y33, 1I: 79 (X); 151 (X); 181 (181+).
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1.9. S4rI (M4HIR)

INZIWON 7¥90DR 12¥onDNR INZIWON 7¥90DR 12¥onDR

Aparece en 14 ocasiones. Al igual que en drabe clésico, la forma
empleada modifica su ‘ariid completo (NN2W9N) con fayi [NNIWYMND —
nNOYan] y kasf [NNIYoN — Noyan] = 12yN9. En su forma tamm o comple-
ta, este ‘ariid tiene tres clases de darb, todos ellos empleados en esta obra:

Primer darb modificado por tayi [N2Won — NN2Yan] y wagqf [DNIY9N
— NN2YIN = NIyan] resultando YNIYN9. La doble quiescencia final pare-
ce solucionarse sustituyéndola por un sabab hafif, es decir, YIN2YN9, ya
que este metro no tolera la adicién de un tarfil "

N2 N2 T2 7)) P12p2 NNP 12 IN) DI 2280 NP
(‘Toma la copa del corzo y dile «coge la jarra, corre a la cuba,
llénala y trdela’)

PANDING I0ITINZ XDNP2P2 NP TONRIDD 22Y0ND
JDNZYND 2YON0N 12¥9N0N Y2ZYND Y2Y9NDR 12Y9N0N

Segundo darb idéntico al ‘ariid

(‘El dia que os fuisteis ;quién puso en mis 0jos un venero con
aguas que manan como nubes?’)

19Y7? YN IYNPYD DINRY YDIDN) Yya0VWMN)
12YND 12¥9NDN 12Y9NON )2YND 12¥9NDN 12¥IN0N

Tercer darb y2y9 modificado por salm [DNIYIN — W0 = 12¥9] y mo-
dificando el primer pie con habn [Yoyonon — Joynon]

122> Y3 N 77 7pNW3 PHND SN T2 101 N2
(‘Desprecia al Tiempo infiel y no te fies ni cuando te sonria ni
cuando te llore’)

¢1Y36. IT: 133 (163+). En esta composicidn, ’alef final no computa como quiescente
porque no esté presente en todos los versos.

©2Y34. II: 189 (192-; Y35). En esta composicién de tres versos, el ultimo es el que
indica que las taw en la posicién del ‘ariid en los dos primeros versos son méviles.

0 Y37.11: 221 (174+).
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N2 NYINT? PONY2 VANND JRYTI2 DT
12¥9 1259191 12¥NID Y2YND 12¥9N0N 1IYNID
Esta misma forma, pero con ritmo tasri‘y sin modificar el primer

pie, es la més frecuente en esta obra al emplear este metro, hasta once
ocasiones”:

72200 NN NN P22 5NN NN
(‘Mira como cuando es de noche, mi alma alaba de continuo a su
Roca’)

N2 NIDNDM) 2N AP REERALR RN
129 12¥9000 12Y90P) 12¥9 1299001 1299000

1.10. HaFiF (Q4L)

IINOYNG 1ZYONDR IMNIYNY  DNIYND 12Y9NDR IINIYNO

Lo he registrado en 14 ocasiones y de forma parcial en un poema
acejelado (I1: 214, 1° y 4° verso). En doce ocasiones” se emplea en forma
(tamm) con ‘ariid completo (\NN2YN9) e idéntico darb. Su uso es relati-
vamente frecuente en esta obra y en todas las ocasiones el segundo pie de
ambos hemistiquios ha sido modificado con sabn [Y2yonon — 19yNoN]:

PIIN 72201 YTN7 NY PRWY 0123 023 N7 10
(‘¢Qué te une al corzo que una altiva juventud ostenta? ;Qué

buscas en sus patios?’)

YPNOND NTPDNTHINY MYING 1228 SNNTIIN
IINIYND 12YNIND JINIYND JIN2YND 1IYNOD \INZYND

6 Y35, I1: 43 (3+); 44 (58+); 54 (204); 98 (45+); 107 (X); 109 (89 y Ben Qohelet
352+); 134 (168+); 135 (169+); 138 (176+); 182 (183+); 200 (X).

Y43, 1: 30 (110+). IT: 139 (182+); 141 (188+); 148 (X); 150 (X); 153 (X); 158a (X);
163 (152+); 173 (162+); 174 (164+); 208 (178-; Y49); 213 (X).
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Segun la preceptiva cldsica, este darb acepta la modificacion tas Tt
[HNNIYNR — INNIND = 1YIN], aunque en este Uinico caso se emplea con
ritmo tasri":

NN NI TINY PYTN 27 NIY 4D 228 OPY 21129
(‘Los ojos del corzo que me sirve me encandilan, sin red atrapa el
corazon de su dueiio’)

NN NIFTIR MITNID NIY2OIPYY N2
2P0 12Y9DDN \NNIYNI 120990 12Y9NDN \NNIYND

Ademis, se registra un uso”’ que parece estar empleando un verso magzii’
o parcial, parece que en ritmo tasri ‘. En este caso se habrian modificado ‘ariid
y darb con habn [Y2yon01 > 12¥Nan], licencia no soportada por la preceptiva
clasica, que en este caso s6lo permite la aplicacién de esta modificacion si a
continuacion se modifica con gasr [Y2yNON — SYNaN = Yol

122N ONYY OIPT TN OOTITY UN
(‘Siento fuego de ausencia por la marcha de mis comparieros,
haran duelo con mis huesos’)

123300 INYYDT PTITI? DTITIVN
12YNIN JIINIYND TOYND JINIYNS

1.11. MuGrarr (Q41U4 )
INRZYND YINIYND 12Y9NDN INOYNS \INIYNS 19YanIOn

Su uso completo (tamm) es raro en drabe; lo més frecuente, como ocu-
rre en estos 3 tnicos casos”, es usar su forma parcial (magzii’) con ‘ariid
completo NN2YNI e idéntico darb:

109)) YYa)7 D11V NIVNN) ¥ N2 DMN
(‘Una vida sin penurias ni dolencias resultaria a mi alma buena y
la engrandeceria’)

6 Y42, TI: 140 (185+).
67 Y45. I1: 184 (186+).
68 Y47. 1: 26 (106+). II: 158 (X); 192 (199+).
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1290PY 9370270 12NMYI Noa010
NNIYND 12YINDN YNNIYND 12¥9NDN

1.12. Muta04riB (MITQAREB)
12099 120¥9 22 12)¥2 12099 120¥9 22 12)¥2

En dos ocasiones” se emplea su forma completa (tamm) con ‘ariid
completo e idéntico darb:

DI¥I0 939 DY N2) Oy¥23 D799 DINY 29122 NZYN
(‘Sobre las alas de la aurora enviaré las cartas de mi triunfo y no
en alas de dguilas’)

DINYY NN JYND YD DINOD DINDY 22323 NIFYN
129912199 12199 12199 Y9 12999 12199 12199

1.13. Mut4p4rIK (MaSLIM/MISQAL HA-TENU ‘OT)
2YND 12YND YN 12YN IYND 17YND YN 1IYNI

Este metro, aparentemente, no se emplea en esta obra. Sin embargo, si
se le aplican las modificaciones permitidas por la preceptiva arabe, una de sus
formas resultantes es el conocido como misqal ha-tenu ‘ot. Su uso completo
es raro incluso en 4rabe. Este metro acepta modificaciones en todos sus pies;
por eso, una vez se le aplican modificaciones el metro llega incluso a cambiar
de nombre. Las modificaciones que pueden sufrir sus pies son dos:

habn: 2yR9 — J2y9. En este caso se origina una medida llamada sabb
y que no es tolerada por el hebreo:

12991759 19¥2 1299 1299 12¥9 19¥9 12¥0

qat : Y2yN9 — DN = 12¥9. En este caso se origina una medida llamada
daff al-nufiis o fatr al-mi’zab, y que al menos cuando coincide en nimero
de silabas (8) bien podria ser el hebreo misqal ha-ténu ‘ot":

9Y49.I: 33 (136+). II: 199 (X).

Y57, 1L: 110 (102 y Ben Qohelet 351+); 215 (X). Catalogados en la edicién como
misSqal ha-ténu ‘ot. Este pie no tiene que repetirse en todo el verso, puede alternarse con
12¥9, lo cual es frecuente en drabe.
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NVAN TNININ NOUPYN W2 PYi7
(‘jPastor mio! Ya tranquilo desde mi morada contemplo tus
grandes proezas’)

N2 INNT NI 1IN NP Yoy 210 91
1299 1299 1299 12¥9 1299 1299 1299 1299

B. Metros modernos o derivados empleados por Samuel Ibn Nagrela en
Ben Tehillim

Junto a los metros clasicos existe otra variedad que tienen su propia
medida y estructura. De todas las formas derivadas a partir de las clésicas,
Ibn Nagrela emplea una de ellas en su Ben Tehillim.

1.14. Mustaric

Se le denomina asi porque se origina a partir de la secuencia invertida
del metro tawil. Se emplea en una ocasién’:

NP2 I¥INO2Y DOPHY NYY WK
(‘;Oh Tu, que desplegaste el cielo sobre la tierra cual cupula!’)

NIIPPIWIMOZY DPRNY NONIIYN
1292 12YNN 1299 12°YNID

2. CONCLUSIONES

Samuel Ibn Nagrela ha completado los cinco circulos halilianos,
escandiendo doce de los quince metros (no se emplean en esta obra
munsarih, mudari‘ y mugtadab), ademas del mutadarik, el mustatil,
cuatro muwasSahdat y un musammat (tradicionalmente catalogado como
tawillarok) y ha empleado con seguridad 16 (junto con otras modifica-
das) de las 34 formas de ‘ariid clasicas y un total de 19 (junto con otras
modificadas) formas de darb de las 63 clasicas. Con mucha frecuencia
recurre al uso del ritmo tasri‘. En ocasiones, el poeta no revela la autén-

I 211 (X). Catalogado en la edicién como arok.
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tica naturaleza del metro hasta el verso final y de la misma manera, hay
composiciones que aparentemente se emplean en su forma completa pero
en cuyo ultimo verso se aplica el ritmo tasri‘.

Segtn las tablas elaboradas por Frolov”, la poesia contenida en el
Diwan Ben Tehillim estd mas cerca estadisticamente de la poesia beduina
que de la clésica, la abasi o la andalusi, ya fuese la del siglo X o la de sus
propios contemporaneos. Ahora bien, sélo se han analizado dos cente-
nares de los casi dos millares de poemas que conocemos, por lo que la
estadistica puede variar.

La preceptiva cldsica no veia con buenos ojos el uso excesivo de
zihafat o modificaciones. En el caso de este diwan hay que diferenciar
entre las ociosas, son poquisimas, y las obligatorias, que en el caso del he-
breo se equiparan a Glal (una vez aplicada se mantiene en toda la compo-
sicién) y son resultado de la morfonologia del hebreo. La lengua hebrea
apenas le ofrece resistencia a Ibn Nagrela. Sin embargo, a veces el poeta
tiene que buscar soluciones, las principales son:

En tawil/arok 1a modificacidn gabd es preceptiva en el pie 12y ante
un darb tipo 1219, convirtiéndose en 29; dado que el hebreo no admite
con facilidad un concurso de silabas abiertas se habria omitido esta norma
por medio de una licencia hebrea.

En basit, Ibn Nagrela emplea la forma completa del metro, cosa que
no ocurre en arabe, pero que es apropiada para escandir en lengua hebrea
al evitar la fasila sugra.

La gran novedad se produce en el metro kamil, que adopta con fre-
cuencia la forma de kamil mudmar. En este caso pueden confundirse los
metros kamil y ragaz que una vez modificados parecen idénticos, por lo
que se recurre a licencias y adiciones que los diferencien. Quiz4 la falta
de profundizacién en el estudio de estas modificaciones fue la que llevé a

2 Dmitry FroLov, «Notes on the history of Ariid in al-Andalus», Anaquel de Estudios
Arabes 6 (1995), 87-110. En este caso, un 61.39 % son ascedentes (tawil 23; wafir 83;
hazag 24; mutaqarib 2), un 29.30 % son descendentes (basit 13; kamil 14; ragaz 19;
sari‘ 14; mugtatt 3) y un 9.3 % son intermedios (madid 1, ramal 5; hafif 14). Al igual que
sus contempordneos y compatriotas musulmanes, Ibn Nagrela emplea formas no cldsicas
genuinamente andalusies (tres muwassahat 11: 201, 202, 203; un poema acejelado 214 y
un musammat 11: 63).
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Yellin a identificar una forma mixta de kamil y ragaz que catalogdé como
Salem wé-so ‘er”, cuando en realidad son dos metros distintos que pueden
diferenciarse gracias a la preceptiva clasica. El poeta exije del usuario
conocer y reconocer estas licencias para que no se confunda y equivo-
que el metro. Esto ocurre con frecuencia incluso en arabe. El poeta toma
distintas alternativas para indicar que se trata del metro kamil, destaca la
innovacién de un pie inexistente en drabe al sustituir la fasila sugra inicial
por un sabab hafif sin permiso de la preceptiva clasica. Este pie «hebreo»
se emplea ademas como darb en un ritmo fasri‘ e incluso es aumentado
por medio de tarfil.

En sari, 1a doble quiescencia de una de sus formas de darb es sustitui-
da por un sabab hafif sin permiso de la preceptiva clésica.

En el uso de basit, ramal y hafif he catalogado formas que no coinci-
den con las clasicas. Un buen ejemplo es el caso de II: 179 (ramal). Estas
formas pueden ser innovaciones del poeta o errores de catalogacién que
asumo como propios.

Finalmente, este estudio no pretende ser definitivo; de hecho, puede
considerarse una primera cata superficial. Ademas de posibles futuras re-
visiones, queda pendiente un estudio del uso de la rima (ilm al-qawafr)
en esta obra, siempre desde la perspectiva clasica; de forma que pueda
entenderse esta coleccion en su contexto y forma original. No estard de
mas comprobar, ademds, qué formas métricas de todas las que emplea
Samuel Ibn Nagrela habian sido empleadas previamente y cudles queda-
ron fosilizadas después.

” YELLIN, «Ha-mi$qalim bé-§irat Séfarad», 189 (nota 1) y especialmente pag. 195.
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APENDICE 1. Metros drabes empleados por Samuel Ibn Nagrela en Ben
Tehillim

1. TawiL
TasT' Y1 129890 12099 12°¥NID 1299 122YNID 12 1PYNID 1D
TasiT Y8  12UN9D 12199 127UND 299 YPYNIND Y2 1PN 12¥9
TasiT Y11 VPYNIND 12PYNID 12D VPYNIND 1PYNID 12D
Y2 1ZYNIN 1Y 1YRIN 1Y 1ZYNIN 1Y 1YNRIN 1Y
Y6 1209 121¥9 12PYNRIN 129 V2YRIN 1Y 1PYNID W9
Tasi1 Y4 12099 1292 179N 22 12099 1292 129N 7Y

2. MADiD
TasrT* X 129 12YND YINZYND 12Y9 12YNO YINZYND

3. Basit

Hebreo Y13 1oyN9 12¥9DD0 12YND 12¥ADDN  12YND 12YINDN YN 12¥9NDn
Y16 1291799000 12¥NO 12¥ONDN  12YND 12¥9NDN 12N 12¥9NDN
Tasri Y14 Y29 1209000 YN 1ZYON0N  12¥9 12¥9NDR 12YNI 1299001
Innovado X 12199 12YND \2¥oN0n 12199 Y2YND 2YoN0n

4. WAFIR
Y19 12099 122YNN 1PYNN 12099 12PN 1PYNIN

5. Kamio
Y21 \oyonon 17¥onon YN DN 17¥9N0R 12YONDR 12YNO DN
Y3 12990 12¥9N01 12YNI* DN
X \INZYINDR 12¥9N00 12YINDR  INNZYINDR 12¥9N00 12Y9N0N
Y27 YIN2YINDN 129000 YIN2YONDN 129000
Y28 YIN2YONDR 1299000 12¥9090 12Y9001
Tasi hebreo Y24 \INZYNO 1OYODO0R 12990DH  IINZYND 12¥INDR \2¥91DR

X' y9 INNZYND 12¥91N0R 12Y9NDN

Y2 YNIN2YN 12¥9001 12¥90PR
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6. HazAG

Y29

7. RaGAz

Y20
Y23
Tasr1 Y22
Y26

8. RAMAL

No clasico Y32
No clasico X
No clasico X

Y31
Y33

9. SART¢

Y36

Y34

Y37
Tasr1 Y35

10. HAFIF

JOSE MARTINEZ DELGADO

12YNID 1YNOD 12OYNOD 1PYNID

1299000 12¥91191 1299001 12991000 12¥9101 12¥900N
120991 1299001 12Y9NDN 12¥9091 12Y9001 2Y9NDN
120991 1259001 2Y9NDH 120991 1299001 12Y9NDN
12Y90DR 12Y9N0N 12¥909R 12Y9N0N

WD NNIYND WMNIYND 1Y INIYN IINIYNO
INNIYND INIYND INNIYND  YTINZYND YNINIYND YINIYND

MINIYND \INIYND \INIYND  12IW90 INIYND INIYND
TZYNO INZYNO JINIYND  Y2UNO YINZYNY YINIYND
TMNZYNG YINIYND WINZYND JINIYND

TNNZYND \ZYINDN 12YINON J2YND 12¥9NDR 12YINDN
2¥N9 2Y9NDR 12¥9NDN 12N 12¥9091 12Y9N01
1259 125901 12YNID 12YN2 12Y9NDR Y7YNaD

12Y9 1259001 \2¥9NDN 12Y9 1259001 \2¥9NDN

Y43 \IN2YNO YIYNOD INNIYND  JIINIYND 12YNID \INIYN

No cldsico Y42 121590 Yoy9N00 \INJYNY 129990 12Y9NDN JINIYND
No clasico Y45 2NN \NNZYND Y2YNID YINZYND

11. MuGtar
Y47

TNNZYN 12¥9191 TNNOYNS 9YOnON
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12. MuTAQARIB

Y49 1219912799 12192 12799 12¥2 12092 12092 12199
13. MUTADARIK

Y57 1299 1299 1299 1299 299 1299 1299 12y9
14. MusTATIL

X 12199 \YNIN 12199 1229801
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APENDICE 1. Modificaciones

‘Asb: se deja quiescente la quinta letra cuando estd vocalizada. yn2yNan
— 1DYRIM.

Batr: se suprime el ultimo sabab hafif del pie y se elimina la letra
quiescente del watid magmii ‘, dejando quiescente lo que le precede. 1.
JMNZYND — NIOYND Y 2. NIYND — JYNI = \2y9.

Hadf: se suprime un sabab hafif del pie. 127y — >YNIN = 17W.

Habn: se elimina la segunda letra del pie cuando es quiescente. \NIN2YN9
— \IN2YO.

Harm: se elimina la primera letra del watid magmii < del primer pie a
comienzo de verso. 179 — 12 = 12y9.

Idmar: se elimina la vocal de la segunda letra. Y2yNonp — 2y900N.

Kasf: se elimina la dltima letra del watid mafriig. TN2IY9N — NWOD =
120990

Qabd: se elimina la quinta letra del pie cuando es quiescente. 129yN9D —
12YNID.

Qasr: se elimina la segunda letra del sabab hafif y se elimina la vocal de
la primera. Y2¥N90D — DYNID = 12y9.

Qat “ se elimina la letra quiescente del watid magmii ‘, dejando quiescente
la que le precede. Y2yNRANN — DYNIND = JNNIYI.

Qatf: se suprime un sabab hafif dejando quiescente la letra que le precede.
N2YNID — DYNID = 1.

Salm: se elimina el watid mafriig a final de pie. DN2WIN — WIN = 2y9.

Tarfil: se anade un sabab hafif al watid magmii‘ a final de pie. y9 +
12¥90DR = \NIN2YINDN.

Tas7t: se elimina una de las dos vocales del watid magmii‘ con su
consonante. JINZYN9 — JNININD = 12W9N.

Tayi: se elimina la cuarta letra cuando es quiescente. IN2WN — NNIYIN.

Wagf: se elimina la ultima vocal del watid mafriig. DN2Y9D — NNIYIN =
W2Y9R.
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