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Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni -II-

En su estudio sobre las poetas argentinas de los
afos ochenta, La doble voz, de 1998, Alicia Genovese
ha escrito: «dentro de 1las 1letras argentinas,
Alfonsina Storni ha sido considerada la "poetisa" por
antonomasia»!!l. v aftade: «E1 lugar de la poetisa es
el otorgado por el discurso masculino que recorta y
circunscribe la poesia femenina a la batarsis
sentimental y a la declamacidonn en 1la tertulia
11terar1a»uL

Mi propuesta en esta investigacidén es dar 1la
vuelta a este discurso masculino y leer la produccidn
poética de Alfonsina Storni desde ese nlicleo que en
1932 Federico de Onis destacé como fundamental en
ella: el feminismo social.

Este trabajo contemplara entonces la 1lamada
"primera etapa postmodernista” dé la poética storniana
que es precisamente la mas desvalorizada por la mayor
parte de la critica -—-aunque también la mas conocida-

y la que verdaderamente colocd a Alfonsina en el lugar

(1) Alicia Genovese, Capitulo III "En busca de wuna
genealogia: Storni y Pizarnik”, La doble voz, Biblos, Buenos
Aire, 1998, p. 55.

(2} 1bid.
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de "poetisa". Intento mostrar que Alfonsina merece,
desde esta primera etapa, el nombre de poeta,
entendiendo por esto no una mera cuestion
nomina]istaw], sino la constatacién de que esta
poesia tiene el sello de la modernidad, que ofrece
mucho mas que la catarsis sentimental, Yy que
trasciende la perspectiva biografica y autobiografica
en que la coloca gran parte de l1a historia y 1la
critica literaria. Aunque dicha perspectiva biografica
es sin duda, una de las aristas posibles de lectura de
Alfonsina Storni, considero que en esta primera etapa
hay, también, un personaje que se construye y gue, mas
que a si misma, representa a la mujer en un sentido

mucho mas universal.

(3) Sobre el significado del término poetisa veamos lo que
continda diciendo Genovese: <«Aunque Iéxicamente la palabra
"poetisa" puede, todavia para algunos, parecer mas exacta, en
realidad su significado continla absorvido por la connotacidn
cultural que le transfieren los atributos exigidos al ideal de
mujer del siglo XIX: delicadeza, suavidad, debilidad, sumisién»
{(Alicia Genovese, La doble voz, Op. cit., p. 95. E1 calificativo
de poeta ha empezado ya ha utilizarse, sin embargo, en lugar del
de poetisa, para referirse a Alfonsina Storni. Asi, en estudios
de la ditima década, 1o han empleado, por ejemplo, Josefina
Delgado (Alfonsina Storni. Una biografia, Planeta, Buenos Aires,
1990), Alicia Genovese, La doble voz..., (Op. cit.) y Gabriela
Mizraje ("Alfonsina Storni. Escandalos y soledades"”, Argentinas.
De Rosas a Perodn, Biblos, Buenos Aires, 1999.)
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La investigacidn va a apovarse en el
psicoanalisis, los estudios de género Yy las
elaboraciones tedrica de Juan Carlos Rodriguez(”,
teniendo también en cuenta los analisis filoldgicos de
historiadores y criticos literarios, como el propio
Onis, Enrique Diez-Canedo, Alfredo Veiravé, Hellen
Ferro, etcétera.

Después de la lectura de manuales, antologias e
historias de 1a literatura hispanocamericana, y también
argentina, que nos daran una idea general sobre la
ubicacién de 1l1a Storni en 1l1a historia de 1la
literatura, nos centraremos en este feminismo social,
analizando tanto las opiniones criticas al respecto,
como los propios poemas de Alfonsina. Estos poemas
seran, sin embargo, los principales protagonistas de
esta investigacidén, fundamentalmente 1los escritos
entre 1817 y 1925 y que abarcan 1la 1lamada etapa
postmodernista. Pero esta lectura de poemas se
complementa también poniendo en relacion estos textos

con los articulos que 1la propia Alfonsina Storni

(4) Estas tres seran las lineas tedricas que guiaran este
trabajo, aunque, de manera puntual, y segiin convenga a esta
investigacion, utilizaré también conceptualizaciones de otros
criticos y estudiosos, como Octavio Paz o Roland Barthes.



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni -V-

publicd en dos La Nota y el Suplemento Cultural del
diario La Nacion, durante los afos 191-13820, articulos
recientemente recogidos en el libro Nosotras... y la
piel y bastante olvidados por la critica.

Habria que sehalar, por uGUltimo, que esta
investigacidn constituye 1o que Baudelaire 11lamdé una
critica parcial; no pretende asi ni erigirse en La
lectura, con mayusculas, de la obra de Ailfonsina
Storni, ni tampoco agotar el analisis de una rica
produccion poética que aun tiene muého que decir a la

poesia y a los lectores de hoy.
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Toda lectura es pre-juiciosa. Todos los lectores
-dice Borges“)— estamos llenos de pre—juicios. Todos
leemos -0 escribimos- a partir de una posicidén, de
unos presupuestos, a veces conscientes, a veces no
tanto. He procurado ser 1o mas "objetiva" posible en
la lectura de estos estudios criticos sobre Alfonsina
Storni. Pero seria absurdo no sefalar el otro lado:
mis propios prejuicios subjetivos. Admito las reglas
establecidas, pero parece inevitable que se me escapen
las contradicciones, en esbecié1 en un tema tan
complejo como el de la ‘“poesia femenina vy/o

feminista“uk

(1) Precisamente los prejuicios de Borges saldran también
a relucir en esta investigacion; esos prejuicios que se pusieron
en evidencia en sus valoraciones sobre Alfonsina. Pero sobre este
asunto, K se tratara mas adelante.
( Con este comentario me adscribo a 1a posicidon de Roland
Barthes cuando dice:
«Toda critica debe incluir en su discurso (aunque sea del
modo mas velado y pudico) un discurso implicito sobre si
misma; toda critica es critica de 1a obra y critica sobre
si misma {(...) la critica dista mucho de ser una tabla de
resultados o un cuerpo de juicios, sino que es
esencialmente una actividad, es decir, una sucesién de
actos intelectuales profundamente inmersos en la existencia
histérica y subjetiva (...) del que los lleva a cabo, es
decir, del que los asume.»
(Roland Barthes, ";Qué es la critica?", Ensayos criticos, Seix
Barral, Barcelona, 1873, p. 304.)
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En esta primera parte, analizaré lo que podriamos
1lamar "el estado de la cuestién”, o sea, cdmo ha sido
situada la obra y la figura de A1fbnsina Storni en la
Historia de la Literatura, a través de las antologias
poéticas, tratados criticos e historias literarias.

Me ocuparé asi de las obras generales
hispanoamericanas: historias y antologias de
literatura y poesia ~esas qQue marcan y deciden cuales
son las huellas que permanecen de los escritores, de
los poetas en este caso, en la Historia de 1la
Literatura. Examinaré pues una larga lista de autores,
desde Cejador y Parra del Riego hasta Selena Millares,
pasando por Federico de Onis, Pedro Henriquez Urefa,
Anderson Imbert, Hellen Ferro, Sainz de Medrano vy
algunos autores mas. En este sentido, hay ciertos
estudios que, aln considerandose de gran importancia
para la historiografia literaria, no seran abordados
en este trabajo, ya que en ellos no se encuentra
rreferencia alguna a la produccidn poética de Alfonsina

Storni; tal es el caso, por ejemplo, de la Historia de
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la Titeratura Hispanoamericana de Jean Franco“) o de
la Introduccidon al estudio de la Literatura
Hispanoamericana, de Juan Carlos Rodriguez y Alvaro
Salvador. Esta "situacidon" de Alfonsina dentro de 1la
literatura hispanoamericana es pues mi interés
fundamental. Sin embargo, también intentaré ofrecer
una panoramica de la misma dentro de la Literatura
argentina, de nmanera que puedan establecerse

comparaciones y consolidarse asf un criterio mas amp]io“).

(3) Las poetisas de las etapas modernista y postmodernista
son practicamente ignoradas por Franco. No menciona a Alfonsina
Storni y de Delmira Agustini dira: "...estaba obsesionada con los
temas eroticos, y su nombre tiende a recordarse mas que por su
poesia por el hecho de haber sido asesinada por su esposo. Hoy en
dia esta obsesidén erética parece menos audaz que curiosa." (Cfr.
Jean Franco, Historia de la literatura hispanoamericana, Ariel,
Barcelﬂﬂa, 1983, 52 ed., p. 197.)

Las obras especificas, biograficas y/o ensayisticas,
sobre Alfonsina Storni seran examinadas a lo largo de esta
investigacidn, seglin convenga. Aunque en un primer momento pensé
incluirlas en esta primera parte, comprendi luego que el “"estado
de la cuestién” podria convertirse en la tesis misma y como no
era éste mi propdésito, sino sdlo ofrecer una panoramica general
de la ubicacién de Alfonsina en la historia literaria, opté por
otra 16gica. Nombro, sin embargo, algunos de 1los 1ibros
fundamentales que, a mi juicio, se han escrito sobre Alfonsina
Storni -un catalogo mas amplio, que incluye también 1los
articulos, puede verse en la Bibliografia-. Biografias: Carlos
Alberto Arreola, Alfonsina Storni. Vida. Talento. Soledad, Plus
Ultra, Buenos Aires, 1976; Josefina Delgado, Alfonsina Storni:
una biografia, Planeta, Buenos Aires, 1990; Conrado Nalé Roxlo y
Mabel Marmol, Genio y figura de Alfonsina. Storni, Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1964. (ésta es tanto biografia
como ensayo). Estudios y ensayos: César Fernandez Moreno,

(continga...)
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Se trata pues de examinar 1o que dicen 1los
historiadores y criticos, sus valoraciones sobre la
obra poética de 1a Storni, el lugar que le confieren
dentro de la literatura hispanoamericana y argentina
e intrinsecamente a su poesia, las coincidencias vy
desacuerdos entre ellos; se trata también, por
supuesto, de mostrar -desde mi punto de vista- sus
aciertos y errores en los juicios que manifiestan y en
los analisis expuestos. Este recorrido me permitira,
asimismo, presentar a la poeta Alfonsina Storni, su
vida y su obra, e introducir determinados aspectos que
trataré con mayor profundidad a 1o largo de esta

investigacion.

(”(...continuacién)

Situacion de Alfonsina Storni, Castellvi, Santa Fé, 1959; Julieta
Gémez Paz, Lleyendo a Alfonsina Storni, Losada, Buenos Aires,
1966; Jaime Martinez Tolentino, La critica literaria sobre
Alfonsina Storni (1945-1980), Reichenberger, Kassel, 1997;
Lucrecio Pérez Blanco, La poesia de Alfonsina Storni, Villena,
Madrid, 1975; Rachel Phillips, Alphonsina Storni: From poetess to
poet, London, 1979. Asimismo resultan también imprescindibles, en
mi opinidén, para examinar la obra de Alfonsina, otros libros que,
aunque no se refieren exclusivamente a la Storni, estudian su
obra en comparacién con otras poetas, tales son: La doble voz.
Poetas argentinas contempordneas, de Alicia Genovese, (Biblos,
Buenos Aires, 1998); la poesia femenina argentina, de Helena
Percas, (Cultura Hispanica, Madrid, 1958) y lLas poetas del buen
amor. La escritura transgresora de Sor Juana Inés de la Cruz,
Delmira Agustini, Juana de Ibarbourou, Alfonsina Storni, de
Margarita Rojas, Flora Ovares, y Sonia Mora (Monte Avila,
Caracas, 1991).
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Capitulo 1. Alfonsina Storni y La Literatura

Espafiola e Hispanoamericana“k

1.1 La década del 20. Cejador y Frauca.

Antologias de poetisas: Parra del Riego y Maria Monvel

Vamos a comenzar entonces por el principio. En
este intento por "situar" histdrica y criticamente la
poesia de Alfonsina Storni, los primeros textos con
los que nos encontramos -dentro de las obras generales
hispanoamericanas—~ corresponden a los afos veinte y
son la Historia de Ja Lengua y Literatura cCastellana
(comprendidos los autores hispano—americanos),

realizada en 1920 por Julio Cejador y Frauca, y varias

(5) En realidad, el recorrido que se propone en este
epigrafe es basicamente por 1la historia de la literatura
hispanoamericana, ya que una visién mas amplia, en la que se
historiara la literatura en lengua espafola en su totalidad, es
muy infrecuente. Lo mismo sucede con las antologias poéticas. Sin
embargo, hay dos excepciones, una, la Historia de Ta Lengua y
Literatura Castellana de Julio Cejador, y 1a Antologia de Ja
poesia espaficla e hispanoamericana (1888-1932) de Federico de
Onis. Estas excepciones y mi coincidencia con su punto de vista
me han hecho pues, a pesar de todo, titular este capitulo no
"Alfonsina Storni y 1la Literatura Hispanoamericana", sino
"Alfonsina Storni y la Literatura Espafiola e Hispanoamericana".
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antologias de mujeres poetas, de poetisas, como se les
Tlamaba en esa época.

La Historia de Cejador es un trabajo muy amplio,
publicado por la Revista de Archivos, Bibliotecas vy
Museos de Madrid. Se trata de 14 tomos en los que se
pretende dar cuenta de la literatura realizada tanto
en Espafna como en Hispanoamérica desde el siglo hasta
principios del siglo veinte. En este Gltimo, no hay
caracterizaciones de los diferentes periodos o
escuelas literarias, ni diferenciaciones por paises.
Se van destacando los ahos y a continuacidn
encontramos una lista de nombres, con mas © menos
datos, segin los distintos autores. Sobre Alfonsina

Storni en concreto, Cejador escribe:

«Afio 1916. Alfonsina Storni (n. 1892- ) argentina, maestra,
ha compuesto a ratos perdidos poesias extrafamente
originales sobre el amor, la vida, el misterio, con gran
alteza de pensamiento, vago ensuefio en el idear, hondo vy
fino sentir, suelto, ligero, denso, vivo expresar. Poetisa
de ensuefios y quimeras, que se le evaporan entre las manos
en cuanto logra alcanzarlas, siente y expresa el amor con
ideal elevacién vy con sentimientos verdaderamente
femeninos. Es la mujer que nos dice 1o que siente como

mujer, con entera sinceridad. En el idear y expresar
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alcanza la cima de la forma poética. Todo es suyo, no
repite idea ni expresién ajena; y todo con elegantes,
apropiadas y geniales maneras de expresion metaférica. Es,
sin duda, la mejor poetisa americana de nuestros tiempos vy
promete serlo no:menos de los tiempos pasados»“).

La valoracién de Cejador sobre la Storni, que
inicia este recorrido, es asi muy positiva. El1 critico
resalta su originalidad y establece como temas
fundamentales de su poesia los de "el amor, la vida,
el misterio”". En el momento en que el critico realiza
esta Historia... Alfonsina s61o ha publicado sus tres
primeros libros, o sea, La inquietud del rosal, de
1916; EJ] dulce dano, de 1818; e Irremediablemente, de
1919. E1 cuarto libro de la Storni, Languidez, se
publica paralelamente a la obra de Cejador, o sea, en
el ano de 1920. Con estos libros, Cejador la sitada
como "la mejor poetisa americana de nuestros tiempos”,
aunque es posible que el critico conociera poemas de

este Gltimo l1ibro pues reproduce en su Historia... una

(8) Julio Cejador y Frauca, Historia de Ja Lengua y
Literatura Castel lana (comprendidos los autores
hispano-americanos), T. XII, XII y XIV ‘"Epoca regional vy
modernista, Gltima parte y contemporanea", Gredos, Madrid, 1972.
(Edic. facsimil de Rev. de Archivos, Bibliotecas y Museos,
Madrid, 1920), p. 239.
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carta de la Storni dirigida a él1 que evidencia que
existia entre ambos una estrecha relacidn de
amistad“’. Pero me interesa destacar, sobre todo, en
estas palabras de Cejador, dos ideas: 1la de que
Alfonsina "es la mujer que nos dice 1o que siente como
mujer” y la de su poesia escrita "con entera
sinceridad". Ambos juicios condensan las dos ideas
fundamentales en las que voy a centrarme en este
trabajo, la relacionada con la mujer y la tematica
femenina, y la supuesta "“confesionalidad" de 1a obra
poética de la Storni. Como podemos observar, éstas
aparecen desde la primera obra critica que encontramos
sobre la Storni. En relacidn a la primera, hay que
decir que el historiador percibe el "decir femenino”
de Alfonsina, y que 1o enjuicia positivamente, aunque
no Hega"a valorar esta poesia como feminista. La
segunda cuestidn, la de 1la sinceridad, es ya mas
problematica porque va a ir asentando la concepcidon de

la confesion romantica en la poesia de Alfonsina

(7 Parte de esta carta es reproducida por Conrado Nalé
RoxTlo y Mabel Marmol en su biografia ensayistica sobre Alfonsina
Storni, Genio y figura de Alfonsina Storni, {(Op. cit., pp.
84-88).
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Storni, concepcidn que ha provocado, en mi opinidn,

una lectura limitada de dicha produccién poética.

Entre las antologias publicadas por estas
fechas, podrian mencionarse, al menos, dos de ellas:
la Antologia de Poetisas Americanas, del poeta peruano

Juan Parra del Riego, publicada en 1923, vy 1la

‘antologia realizada por la poeta chilena Maria Monvel,

de titulo similar, Poetisas de América, editada en
1929. A pesar de la limitacién que presentan ambos
libros, al estar referidos exclusivamente a "mujeres
poetas”, sin duda poseen un interés histérico,'
documental. E]_de Parra del Riego, ademas, ofrece una
curiosa y bastante ludcida valoracidén, a mi juicio -a
pesar de ciertos comentarios, achacables a la época-
sobre la poesia de Alfonsina Storni.

En la primera de estas antologias, la de Parra
del Riego, encontramos pues a la Storni, junto a otras
poetas como Delmira Agustini, Maria Eugenia Vaz
Ferreira, Juana de Ibarbourou, Gabriela Mistral, Luisa
Luisi y otras que ahora nos resultan mucho menos

conocidas, como 1la propia Maria Monvel o Aurora
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Estrada. Los poemas de la Storni, recogidos por Parra

del Riego, son "Oye", "Hombre", "Veinte siglos" vy
“"Noche ldgubre” (de Irremediablemente) ; “Oveja
descarriada", "Sabado", TG me quieres blanca",
"Antes", "jAgua!" y "Asi" (de E7 dulce dafo).

Veamos ahora las palabras que dedica el poeta y

critico a 1la Storni:

«Como Gabriela Mistral y Luisa Luisi, Alfonsina Storni es
maestra. Pequefia, muy delgada y con wuna copiosa Yy
melancélica cabeza gris, a mi me dio la impresién de una de
esas estudiantes checo-eslovacas que 1llegan a Paris,
menudas y ardientes, de térax débil, de pajaros, que cuando
no llevan la tuberculosis 1levan una pasién feroz,
mujercitas sutiles y cerebrales, que fuman, que discuten
con un calor de anarquistas temas de arte y filosofia y que
se van llenando de esa cosa triste y ronca de los hombres
del café. Y esto no sé por qué lo digo. Alfonsina Storni
con sus ojuelos vitreos y fabulosos de ratoncillo blanco,
bajita como la condesa de Noailles, como ella es de una
silueta intima y felina mas bien. Pero 10 que quiza a mi me
condujo 1a imaginacidén por este lado de las checo-eslovacas
es ese aire de intensa melancolia intelectual, mejor dicho,
de soledad intelectual un poco felina y agresiva que hace
tan entrafiable su presencia. Y que aparece tanto en sus
libros, acaso como la mas sincera secrecidon interior de su
poesia. Dolor intelectual, dolor de inteligencia, dolor mas



Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni -12-

bien de hombres que dolor de mujeres. Algo de la gran
italiana Ada Negri con su misma ternura calenturienta, pero
que en Alfonsina Storni se da con esa singular calidad de
fragancia y de naturaleza que es una cosa exclusivamente
tipica del arte americano. En ta inquietud del rosal, FEl
dulce dafio, Irremediablemente y Languidez, su G1timo 1ibro,
donde el amor es casi el solo tema leimotivista de todos
sus versos, sentimos esa constancia de 10 razonado y
mentalmente dolorido, que se envuelve a pesar suyo en una
ropa de calor y sentimentalismo.

Alfonsina Storni en la Argentina, su patria, es unoc de los
valores de cultura mas altos que hoy se cuentan. Y en

América, indudablemente, su nombre ya se ha impuesto»m).

Cuando Parra del Riego escribe estas 1ineas,
Alfonsina solamente ha publicado, como el mismo
critico refiere, sus cuatro primeros libros, o sea, La
inquietud del rosal (de 19816), E1 dulce dafio (de
1918), Irremediablemente (de 1919) y Languidez (dé

1920)“1. Faltan aun por salir sus tres uiltimos: Ocre

(8) Juan Parra del Riego, Antologia de Poetisas Americanas,
Claudig Garcia Editor, Montevideo, 1923, pp. 109-110.
En el mismo afio de edicién de la antologia de Parra del
Riego, 1923, se publica en Espafia, en Barcelona, una antologia
poética de Alfonsina Storni, titulada Alfonsina Storni, con el
subtitulo de Las mejores poesias liricas de los mejores poetas,
que también es el nombre de la coleccién que 1o edita,
perteneciente a la Editorial Cervantes. (Esta antologia lleva un
prélogo sin firma.)
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(de 1925) -que parte de la critica considera su mejor
poemario“m— y los dos de su llamada ‘“"etapa
vanguardista": Mundo de siete pozos (de 1934) vy
Mascarilla y trébol (de 1938), publicado el mismo afo
de su muerte. E1 critico se atreve, sin embargo, a
afirmar, ya en este momento, que su poesia es, en la
Argentina, "uno de los valores de cultura mas altos",
y fijémonos en que dice "de cultura", haciendo, de
este modo, una va]orécién general amplia, que no

encierra la produccidn poética de la Storni en el

apartado de "Poesia femenina". Asimismo, considera
también que, en América, "su nombre vya se ha
impuesto”.

Otros aspectos que creo necesario destacar del
comentario de Parra del Riego son los referidos al
"dolor intelectual”, o "dolor de inteligencia”, o
"soledad 1nte1ectué]", que el critico dice apreciar en
la poesia de la Storni, una opinidn con la que
coincido y en la que me extenderé posteriormente.
Aqui, 1lama la atencidén también que el critico diga de

este dolor, que es "mas de hombres que de mujeres",

(10) A 1o largo de esta primera parte tendremos ocasidn de
comprobar esta afirmacién. '
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-frase en consonancia con esa otra en la que dice el
critico: "mujercitas sutiles y cerebrales, que fuman,
que discuten con un calor de anarquistas temas de arte
y filosofia y que se van 1lenando de esa cosa triste
y ronca de los hombres del café" -que puede parecer
sexista, pero que, sin duda, expresa el hecho cierto
de que la poesia de Alfonsina, como también la actitud
y conducta de la poeta en su vida, rompe con la imagen
de la mujer de esta época-. Pero esta idea la
desarrollaremos mas adelante, en la segunda parte de

esta investigacidn.

En la segunda de estas antologias, Poetisas de
América, de Maria Monvel, se recogen también poemas de
Alfonsina Storni. Hay que decir que en el aho de
edicidén de la misma, 1929, estaban publicados cinco
libros de Alfonsina, l1os cuatro que mencionamos antes,
al hablar de 1la Antologia de Parra del Riego, Vv
ademds, Ocre. En la antologia de Monvel aparece sdlo
una pequefia nota acompanando l1os poemas elegidos de
cada autora. En la de Alfonsina Storni podemos leer 10

siguiente:
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«Extrano caso de mujer que piensa tanto como siente,
Alfonsina Storni es sin duda la mejor poetisa argentina y
una de las mejores de América. Extraordinariamente
intelectual, su verso es puro y culto, de una gran
sencillez que es al mismo tiempo una  suprema

elegancia»“”.

Aunque sin tener el vuelo poético del comentario
de Parra del Riego, las 1ideas de Monvel coinciden
bastante con las de este critico. La poeta y antdloga
chilena ve pues a la Storni como la "mejor poetisa
argentina” y "una de las mejores de América". También
resalta, como Parra del Riego, la "intelectualidad" de
la poesia de Alfonsina Storni, con palabras que
parecen asumir el prejuicio sexista, aun mas que las
del critico: "extrafo caso de mujer que piensa tanto
como siente"”. Aqui me parece valido 1o dicho en
relacién al antdlogo, que Monvel se percata también de
la ruptura storniana respecto a la imagen y actitud
femeninas. No obstante, la manera en que esto es
expresado por Monvel pone en evidencia el prejuicio

sexista.

(11) Maria Monvel, Poetisas de América, Nascimiento,
Santiago de Chite, 1929, p. 73.
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Después de estas palabras, la antéloga afade otro

curioso comentario, también sintomatico:

«Apenas si se ha enredado un poco en las filas
izquierdistas, para lo cual, se ve, no tiene aficién ni
temperamento. Su gusto por la sencillez y su nitida visién
de las cosas, la alejan quizds del oscurantismo del
dias(

No estoy de acuerdo con Monvel en esta 1idea en
relacién a Alfonsina: "Apenas si se ha enredado un
poco en las filas 1izquierdistas", etc, etc....
Alfonsina, en sus poemas, nho se enreda "un poco" en
las filas izquierdistas, su pensamiento es sin duda de
izquierda, toda su visiéon de la mujer y de las
relaciones entre los sexos 1o ponen de manifiesto. Y
por supuesto, si tiene "aficidén y temperamento" para
hacerlo. Pero también de estas cuestiones nos

ocuparemos en la segunda parte de este trabajo.

Los poemas seleccionados por Monvel son, en este

orden, los siguientes: "TG me quieres blanca" (de EJ

(12} 1pid.
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dulce darfio); "Veinte siglos" (de Irremediablemente);
"Agua" y "Oveja descarriada" (de E1 dulce dafo);
"Carta lirica a otra mujer" (de tanguidez); "Soy", "TU
que nunca seras", "Los coros" y "Epitafio para mi
tumba" (de Ocre), "Parasitos”, (de EJ] dulce dafo); "La
indtil primavera" (Poema no incluido en ningdn libro,
aunque si en la Antologia poética realizada por la
propia Alfonsina Storni de su propia poesia, publicada
en 1938): "Dolor" (de Ocre); “"Asi" (de ET dulce dafo);
"Pudiera ser" (de Irremediablemente), "Versos a la

mujer intocada"” (Poema no incluido en ningdn libro).

1.2. Los ahos treinta. Una Antologia fundamental:

Federico de Onis

E1l siguiente libro al que voy a referirme es la
ya <clasica Antologia de Ja Poesia Espariola e
Hispanoamericana (1882-1932) de Federico de Onis,
publicada en 1834.

La antologia de Onis es fundamental en el caso

concreto de Alfonsina Storni —-independientemente de su
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valor general y ampliamente reconocido“”— como lo es
también para situar la obra de los 1lamados poetas
postmodernistas, denominacidén creada por el propio
Onis“”. Esta Antologia representa, como veremos
posteriormente, una guia primordial para 1os

historiadores literarios que vendran después, sobre

(13) A pesar del valor reconocido de dicha Antologia ésta no
se ha reeditado mas que una vez, en 1961, y en Estados Unidos
(Las Aﬂgficas Publishing Company).

Para un mayor desarrollo sobre el papel de Onis como
creador del término "postmodernismo”, puede consultarse el libro
de Perry Anderson, Los origenes de la posmodernidad, donde el
inglés reconoce que el critico espafiol fue el primero en
introducir un término que posteriormente adquirié otras
connotaciones y sobre el que tanto se ha escrito y discutido.
Asi, Anderson escribe:

«... la idea de "posmodernismo” emergidé primero en el
intermundo hispano de los afios treinta de nuestro siglo,
una generacion antes de su aparicién en Inglaterra y los
Estados Unidos. Fue un amige de Unamuno y Ortega, Federico
de Onis, quien introdujo el término "postmodernismo'. Lo
empleaba para describir un reflujo conservador dentro del
propio modernismo, que ante el formidable desafio lirico de
éste se refugiaba en un discreto perfeccionismo del detalle
y del humor irénico, cuyo rasgo mas original fueron las
nuevas posibilidades de expresién auténtica que ofrecia a
las mujeres®». (Cfr. P. Anderson, Los origenes de la
posmodernidad, Anagrama, Barcelona, 2000, p. 10.)

Sobre esta misma cuestién puede consultarse también el muy
reciente libro del francés Le Corre Poesia hispanoamericana
posmodernista. Historia, teoria, prdcticas en el que su autor
escribe lo siguiente:

«Parece ser Federico de Onis, en su Antologia de la poesia

espaifiola e hispanoamericana {(1882-1932), el primero en
utilizar la palabra "postmodernismo’”». (Cfr. Hervé Le Corre,

Poesia hispanoamericana posmodernista, Gredos, Madrid,
2001, p. 31.)
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todo para estudiar a este grupo de poetas“5L En

relacidn especifica a Alfonsina Storni, la Antologia
de Federico de Onis es la que funda verdaderamente, la
que inaugura su entrada en la Historia de la poesia

espafola e hispanoamericana“m.

Y quiero subrayar 1o
de poesia espanola, porque es un hecho significativo
el que Onis junte a poetas de Jas dos orillas,
destacando asi, sin perder las diferencias y matices,
la unidad, 1linguistica y cultural, entre ambos“”;
unidad tangible que, en estudios posteriores de otros
historiadores V% criticos literarios espafioles,

lamentablemente no se encuentra con asiduidad““. Tal

(15) Hay que decir sin embargo, que, lamentablemente, al
menos en 10 que respecta a Alfonsina Storni y como iremos viendo
a lo largo de esta primera parte, son muy escasos los
historiadores y criticos que siguen las sabias palabras de Onis
sobre ea poeta.

) Como hemos visto, las dos antologias anteriores eran
exclusivamente de poetisas, con 1o cual, por supuesto, no tienen
la misPa importancia ni repercusiaén.

7) E1 propio de Onis dice en su introduccién que este
estudio conjunto, de poetas de Espafia y América, es, en esta
antologia, su ‘“principal empefio", estudiarlos a ambos "“con el
mismo criterio y 1la misma medida". (Cfr. F. de Onis,
"Introduccidon” a Antologia de Ja poesia espafiola e
hispanoamericana (1882-1932), Centro de Estudios Histéricos,
Madrid, 1934, p. XXII.)

(18) Onis es el primero en considerar conjuntamente la
poesia de Espafia e Hispanoamérica. Posteriormente, apareceréan las
antologias Laurel -realizada en los afios cuarenta en México por
Juan Gil Albert, Emilio Prados, Xavier Villaurrutia y Octavio

(continda...)



0000000000006 00000000000000000000000000000000000000000000808068

Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni -20-

vez fueron sus circunstancias vitales, de espafo]l que
vivié muchos afios en América, las que propiciaron una
sensibilidad especial para captar esta decisiva

unidad“”.

““(...continuacién)

Paz- y Caballo para la poesia que, bajo los auspicios de Pablo
Neruda, se hace en Chile en los afios cincuenta.

Por otra parte, es un hecho que invita a la suspicacia el
que la Antologia de Federico de Onis no haya vuelto a editarse en
Espafia. La antologia de Gerardo Diego de 1959 -quiero decir, el
libro que era ya una reedicidon de sus antologias de 1932 y 1934
respectivamente- sin embargo, ha tenido, segln escribe Andrés
Soria y precisamente en una reedicion de 1981, muchas
reimpresiones: <«ocho hasta 1979». El canon espafol ha
privilegiado pues la antologia de Diego sobre la de Onis, a pesar
de que, seglin sigue diciendo Andrés Soria, «la reconversién al
historicismo [en el 1libro de 1959] resulta algo forzada si
tenemos en cuenta que en este terreno competia en desventaja con
la de Federico de Onis, mucho mas completa desde el punto de-
vista bibliografico e instrumental». (Cfr. Andrés Soria,
"Introduccién" a Antologia de Gerardo Diego, Taurus, Madrid,
1991, p. 50.). Tal vez tenga algo que ver con esto el que, aparte
de Rubén Dario, pocos hispanoamericanos -¢;alguno mas?- tengan
asegurﬁ%? su presencia dentro del parnaso espafnol.

Un caso parecido al de Onis, en esta misma época, es el
del critico y poeta espafiol Enrique Diez-Canedo, también
republicano y exiliado y gran conocedor de la Iliteratura
hispanoamericana, cuyo discurso de entrada en la Academia
espafola, en 1935, se tituld precisamente, como sabemos: "“Unidad
y diversidad de las letras hispanicas". Entre otras cosas,
Diez-Canedo escribia en dicho discurso:

«E1 que contempla desde Espafia el panorama de las letras

americanas de habla espafiola siente, a 1a vez, con la méas

viva agudeza, la variedad en la unidad, y acaso ésta de
modo mas profundo todavia».
(Cfr. Enrique Diez-Canedo, "Unidad y diversidad de las letras
hispanicas", Letras de América. Estudios sobre las literaturas
continentales, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1983, p. 23.
La primera edicion de este 1ibro es de 1844.)
(continda...)
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Antes de referirme a la poeta argentina, me
gustaria dedicar alguna atencidén al "postmodernismo",
como 1o 1Tilamé Onis. El1 critico espafiol denominara vy
distinguird postmodernismo y ultramodernismo. El
primero es «una reaccidn conservadora, en primer lugar

del modernismo mismo»um;

el segundo «aunque tiene su
origen en el modernismo y el postmodernismo (...),
acaba en una serie de audaces y originales intentos de
creacidn de una poesia totalmente nueva»m”. Sobre el
postmodernismo en concreto Onis afade, sin embargo,
que «produjo una variedad de tendencias y una rigqueza
de modos de sensibilidad que en vano buscariamos en la

(22)

poesia mas fuerte del modernismo» Onis destaca

(W)(...cohtinuacién)

Diez-Canedo dedicd gran parte de su vida al estudio de la
literatura hispanoamericana, y escribié articulos ensayisticos
sobre figuras de este continente como José Maria Heredia, José
Marti, Rubén Dario, Sor Juana Inés de la Cruz, Alfonso Reyes o
Gabriela Mistral. A Alfonsina Storni dedicé también el espafiol su
atencién y sus muy 1ldcidos comentarios, de los cuales nos
ocuparﬁ%?s en la segunda parte de esta investigacién.

F. de Onis, "Introduccién" a Op. cit., p. XVIII.

(21) 1pid., p. XIX.

(22) Ibid. Esta afirmacion me parece importante y es un
juicio que considero debe ser tenido en cuenta cuando se pretende
analizar la posicién de Onis sobre el postmodernismo. Asi, tanto
esta afirmacion de Onis como su comentario sobre la 1lamada
“poesia femenina" —-que veremos enseguida-, matizan su valoracidn
del postmodernismo como "reaccidén conservadora". En este sentido,
me parece algo maniqueo el enfoque sobre la poesia postmodernista

(continda...)
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asimismo que, dentro del postmodernismo <«sdélo las
mujeres alcanzan en este momento la afirmacién plena
de su individualidad 1ikica»u”. Asi, entre Tlas
diferentes tendencias postmodernistas sefaladas por
Onis, la reaccidén hacia la sencillez lirica, hacia la
tradicidn clasica, hacia el romanticismo, hacia el
prosaismo sentimental y hacia la ironia sentimental,
encontramos también la denominada Poesia femenina, que
se coloca en solitario y como una tendencia en sfi

misma. Aunque las escritoras que aparecen recogidas

bajo esta denominacidn podian haber sido colocadas en

(n)(...continuacién)
que Hervé Le Corre ha propuesto muy recientemente. Segin este
autor, el postmodernismo, a partir y como consecuencia del punto
de vista de Onis, «se ve (...) asociado con la imagen de una
estética anacrénica, feble eco de 1las voces mayores del
modernismo, y reaccionaria, sintomatica de una 1inexcusable
sordera a las propuestas revolucionarias de las primeras
vanguardias». (Cfr. Hervé Le Corre, Op. cit., p. 14.) Aunque Le
Corre si menciona la excepcién de 1a 1lamada "poesia femenina“
dentro del postmodernismo, nada dice de este otro comentario de
Onis. Lo cual no quita, sin embargo, la razén a este otro
comentario de Le Corre sobre el postmodernismo: «Las historias de
la literatura, quizas demasiado adheridas a modelos cronoldgicos
o lineales del proceso literario, no dejan mucho sitio al
posmodernismo. Lo supeditan, crondélogica o semdnticamente, a
otros momentos de mayor magnitud o mejor definidos, o bien,
cuando se esfuerzan por definir algunas de sus caracteristicas,
acuden a términos acufiados anteriormente (simplicidad,
prosaismo...), quizads exactos pero considerados como residuales
0 peri{%ficos». (Ibid., p. 38.)
Ibid., p. XVIII.
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otras de las tendencias postmodernistas, Onis quiso
agruparlas, a mi juicio, para destacar este alcance de
“individualidad lirica femenina", este surgimiento en
el postmodernismo de un verdadero grupo de mujeres
poetas que constituye una novedad, tanto en la poesia
hispanocamericana como en la espafiola. Pero vayamos al
centro de la cuestidn.

En la Antologia de Onis, la Storni estd ubicada
pues en el apartado que el critico dedica a 1o que él
11ama Poesia femenina -clasificacion que, como veremos
posteriormente, van a repetir y/o a consensuar la
mayoria de 1los historiadores 1literarios— que se
desarrolla en la etapa postmodernista, formando parte
del triunvirato que desde entonces no dejamos de
hallar en las Historias Literarias; o sea, Gabriela
Mistral, Alfonsina Storni y Juana de Ibarbourou;
precedidas también por 1la considerada maestra o
precursora, Delmira Agustini. Aunque es necesario
sefalar que Federico de Onis incluye también a otras
poetas que mas tarde iran desapareciendo gradualmente
de las historias 1literarias y de 1la implacable
Historia, como 1la mexicana Maria Enrigqueta o la

uruguaya Maria Eugenia Vaz Ferreira. La de Onis, como
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ya se sabe, no era propiamente una Historia sino una
Antologia, asi que su valoracién critica no es
demasiado amplia en el caso de la Storni -una pagina
aproximadamente-, como en los demés autores
seleccionados. Hay que decir, asimismo, que al
realizarse esta Antologia -al igual que sucedia con la
de Maria Monvel, de 1829-, Alfonsina ha publicado sélo
SUs cinco primeros 11brosu”, por lo que el juicio de
Onis es, por fuefza, incompleto; faltan aun por salir
los que seran sus dos Ultimos poemarios: Mundo de

siete pozos (de 1934)”” y Mascarilla y trébol

(24) Onis considera en la introduccion de esta antologia que
el periodo postmodernista abarca desde 1905 hasta 1914, sin
embargo, como podemos observar, estas fechas no se cumplen en el
caso de Alfonsina, quien publica su primer libro en 1916 y el
i1timo -en realidad quinto- que el critico toma en cuenta, en
1925; 1o mismo sucede, con las otras mujeres escritoras, como
Juana de Ibarbourou, que publica su primer poemario, Lenguas de
diamante, en 1918 o Gabriela Mistral, cuyo primer 1ibro,
Desolacion, es de 1922. Tal vez esta falta de correspondencia
cronoldégica con la etapa postmodernista sensu stricto de gran
parte de las poetisas es un motivo mas que influye en Onis para
crear ﬁgTe apartado de Poesia femenina.

Como se ve, la publicacién de este 1ibro de la Storni
coincide con la fecha de edicidon de la Antologia de Federico de
Onis, 1934, pero probablemente el critico espafiol no 1legdé a
conocer estos poemas antes de realizar su Antologia. Ademas, el
estudio de Onis establecia como limite a los poemas antologados
el afio de 1932.
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(1938)”6L Por dltimo, para beneficio de su obra,
Alfonsina esta adn viva. Y digo que para beneficio de
su obra porque, como ya he dicho en la introduccidon de
esta 1investigacidén, pienso que es la Storni una
escritora inscrita en la leyenda, principalmente a
raiz de su suicidio en el mar, 1o cual ha
condicionado, y generalmente distorsionado o dafiado,
la valoracién de su obra. Pero de esto me ocuparé mas
adelante. Volviendo a Federico de Onis, yo diria que
en las pocas frases que dedica a la Storni hay mas
comprensidén y entendimiento de su produccidén poética
que en gran parte de los estudios que a su obra se han
dedicado —bor amplios que éstos sean— y, sin duda, que
en casi todas las historias 1literarias posteriores.
Onis, en un juicio como el siguiente, resume con gran
lucidez 10 que representa la poesia de Alfonsina

Storni, principalmente en la primera etapa de la misma

(26) En 1926, Alfonsina Storni publiica Poemas de amor, una
serie de poemas en prosa, libro menor, que la propia autora
excluydé de la Antologia poética que ella realizé de su poesia en
1938 y que tampoco se incluye en la edicién de sus Poesias
Completas. (Los datos editoriales de la primera edicién de este
libro son los siguientes: Storni, Alfonsina, Poemas de amor,
dibujos de Rodolfo Franco, Imprenta Porter Hermanos, Editorial
"Nosotros", Buenos Aires, 1926.)
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que es, por demas, como ya he dicho, la uUnica que el

critico puede conocer:

«Es un producto tipico de Buenos Aires, mujer de ciudad
populosa y moderna, y su poesia tiene igﬁalmente a la gran
ciudad como fondo de las inquietudes, aspiraciones e
insatisfacciones de su espiritu de mujer moderna. Es 1a mas
feminista de las poetisas mayores de esta época: todas
ellas, como mujeres, expresan inevitablemente, cada una a
su modo, sentimientos femeninos; pero la Storni ve ademas
su feminidad como problema no sé6lo individual, sino
socia]»“”.

Onis destaca asi dos caracteristicas nucleares de
la poesia de la Storni: la presencia e importancia de
la ciudad, que después retomara Helena Percas en su
estudio sobre 1la poesia femenina argentina, donde
escribira sobre la relacidn entre la poeta y la
ciudad, introduciéndola con palabras similares a las

2M,

de Onfs[ y la segunda, el feminismo social de

(27) Federico de Onis, Op. cit., p. 932.

(28) Las palabras de Percas son las siguientes: "EIl
pesimismo general de Alfonsina no es teérico. Es el pesimismo del
habitante de ciudad grande, abandonado a sus propios recursos
materiales y espirituales. La ciudad surge del fondo de sus
preocupaciones para estar presente en todas sus actitudes". (Cfr.
Helena Percas, La poesia femenina argentina, Cultura Hispanica,
Madrid, 1958, p. 185.)
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Alfonsina. Sorprende la capacidad del critico para
apreciar el feminismo de la Storni, vy digo apreciar en
sus dos sentidos, tanto en el de ©percibirlo,
reconocerlo -algo no tan dificil—-, como en el de
valorarlo de manera positiva, 1o cual si es mas
significativo y raro, sobre todo en esta época, pero
no s610 durante ella. Asimismo, esta distincidn que da
Onis al feminismo de l1a Storni como social constituye
a mi juicio un enorme hallazgo, pues, como é1 mismo
dice, todas las "poetisas" del postmodernismo fueron
feministas en el sentido de que todas "expresan
sentimientos femeninos”", pero 1la Storni no sdlo
intenta construir(se) un yo individual -femenino- a
través de su poesia, sino que trasciende este
propésito pues intenta también construir(se) un yo
femenino colectivo. Asimismo es importante destacar,
desde mi punto de vista, la agudeza de Onis para
lograr separar la paja del grano, pues si bien es
cierto que este feminismo social es notorio en la
Storni en muchos de 1os poemas de esta etapa, también

lo es que durante esta época Alfonsina produjo otros
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versos llenos de "mieles roménticas"”gk como ella
misma los 1lamé, de bastante menor calidad, que, sin
embargo, son los que otros historiadores 1literarios
toman como representativos de la escritora.

Lamentablemente, esta apreciacion del feminismo
social de la Storni, que, segin mi criterio, es
esencial en su poesia, suele perderse en las historias
literarias y entre 1os pocos autores que la conservan,
pocos 10 hacen con la penetracidén de Onis, porque
tienden a excluir, en su mayoria, la trascendencia, a
nivel social, que éste feminismo tiene, reduciéndolo
a una cuestidn individual.

E1 antdélogo termina diciendo:

«Es en cambio 1a mas intelectual de todas [se refiere a las
otras poetisas postmodernistas], la mas abierta a todo
género de emociones, la mas rica en variedad de tonos y
matices»¥).

(28) Posteriormente, en 1la segunda parte de esta
investigacion, analizaré con mayor detenimiento esta
contradicciéon inherente a la poesia de la Storni durante esta
primera etapa: la "miel romantica" y el "feminismo social”,
contradiccion que, segin Delfina Muschietti, produce un sujeto
dividido o escindido. (Cfr. Delfina Muschietti, "Las mujeres que
escriben, aquel reino anhelado, el reino del amor", Nuevo Texto
Crftic&h)2:4, 1989, pp. 79-102.)

Federico de Onis, op. cit., p. 933.
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En este ultimo juicio, desde mi punto de vista,
Federico de Onis también acierta. Otros historiadores
por el contrario, como luego veremos, van por otros
derroteros.

Los poemas de la Storni que Onis reproduce son
catorce: "Cuadros y angulos"” (de EJ dulce dafio); "Peso
ancestral”, "Moderna", "Hombre pequefiito”, "Veinte
siglos®* y "Bien pudiera ser" (deuIrremediabIemente);
“Mi hermana", "En una primavera"”, "é] ruego“> “La qUe
comprende”, vy "El engafio", (de Languidez); "Una voz",
“TU que nunca seras" y "Soy" (de Ocre).

Entre los poemas elegidos por el critico los mas
cuestionab]es son, pienso, los de Ocre. Echo de menos
entre ellos poemas como "Versos a la tristeza de
Buenos Aires", "Encuentro", "Olvido", "Femenina” o "La
palabra”. También, de otros libros, podria lamentarse
la ausencia de poemas fundamentales de la poeta, como
"TG me quieres blanca" (de E7T dulce dafio). Sin
embargo, mas alla de estas objeciones, la seleccidn de
Onis es cabalmente representativa de la poesia de la

Storni.
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1.3 Los afos cuarenta. Historias Literarias:

Julio Leguizamén, Pedro Henriquez Urefa

En el ano 1945 se publica en Buenos Aires la
Historia de la literatura hispanoamericana de Julio
Leguizamdén. Pero, antes de comentar la valoracidn de
este historiador sobre 1la Storni, permitaseme citar
uno de los comentarios que hace respecto a la manera
de estudiar a los poetas postmodernistas, en el que
pone de manifiesto tanto 1la necesidad de una
antologia previa para la labor del historiador
literario como la importancia especifica y fundamental

de 1a de Onis para el estudio de estos poetas:

«Trataremos en esta parte a los postmodernistas, siguiendo
el ordenamiento establecido por Federico de Onis en las
respectivas secciones de la Antologia de la Poesia Espafiola
e Hispanoamericana, muchas veces citada. (...) Y si toda
historia literaria supone o debe suponer una antologia
previa como acervo de comprobacién, ninguna mejor que
aquella en este caso, no s6lo en razén de la materia
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coincidente, sino también por 1lo acabado de 1la obra

misma»“”.

Alfonsina vuelve a hallarse pues en esta Historia
de 1la Literatura Hispanoamericana en el mismo
apartado en que la situd Onis, dentro de la "“Poesia
femenina”, surgida en 1la época postmodernista.
Leguizamdén, sin embargo, a pesar de su puntualizacidn
inicial, no sigue demasiado el criterio de Onis en su
valoracidén sobre la Storni. Esta resulta, a mi juicio,
gris y no se reconoce en ella totalmente a la poeta.
Leguizamén empieza ya a privilegiar, como hara gran
parte de la critica posterior, la 1llamada segunda
etapa poética de la Storni, cuyo comienzo el

historiador situa en Ocre“ﬂ:

(31) J. A., Leguizamén, Historia de Ja literatura
Hispanoamericana, T. II, Editoriales Reunidas S. A, Buenos Aires,
1945, ()3.2) 353.

No hay un consenso total entre la critica para
delimitar las 1lamadas etapas poéticas de la Storni y el
principal problema es justamente Ocre, que algunos consideran,
como Leguizamén, perteneciente a su segunda etapa -vanguardista-;
otros, como el colofén de la primera -postmodernista- y unos
terceros 1o ven mas como un libro de transicidn enire ambas
etapas.
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«(...) su temperamento evoluciona desde los planos
romanticos 1iniciales, hasta 1la conquista de una
sensibilidad estilizada, honda y compleja. La misma poetisa
ha declarado su preferencia por el sector poético iniciado
en Ocre y definitivamente depurado en Mascarilla y
trébos®)

Leguizamén comienza también, -como haran luego
otros historiadores—-, a dar 1la palabra, de manera
interesada, a Alfonsina Storni y no a su poesia para
justificar sus valoraciones. Y digo de manera
interesada porque es cierto que Alfonsina renegdé de
las "mieles romanticas" de su primera etapa poética,
pero no de su feminismo social -como 1o 1lamara Onis-
presente en ésta. De hecho, en la Antologia poética
publicada por Espasa-Calpe en 1938, con seleccidn vy
prélogo de la propia Alfonsina, que es de donde toma
el critico 1la declaracidn de 1la poeta sobre su
preferencia por el sector de su obra que comienza con

Ocre, la Storni dice también:

«Por mucho que reniegue de mi primer modo, sobrecargado de
mieles romanticas, debo reconocer, sin embargo, que traija

(33) J. A., Leguizamén, op. cit, p. 385.
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aparejada la posicién critica, hecho universalmente
difundido, de una mujer del Siglo XX, frente a las tenazas

todavia dulces, y a la vez enfriadas, del

patriarcado»“‘ﬁ

Y todavia ahade:

«Pero retroceder a aquel [se refiere a su primer modo],
cuando ya la pluma 1o ha desagotado, equivaldria a vivir

plagiandose a si mismo por la dominadora razén de que un

acento tocd directamente a la mayoria»“”

Asi pues hay que tener en cuenta que Alfonsina

produce también un segundo modo poético porgue la
pluma -su pluma- 1o ha desagotado", porque no quiere
vivir "plagiandose a si misma“ y hay que considerar
ademas que de 10 que parece renegar absolutamente es,
mas que nada y como dije antes, de las mieles
romanticas que este modo contenia. Asi parece

indicarlo el hecho de que en Ocre éstas han

desaparecido totalmente mientras que si permanece el

(34) Alfonsina Storni, "Palabras prologales” a Antologia
poética, Espasa—-Calpe, Buenos Aires, 1938, p. 10.
) Thia.
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feminismo social, algo que para Leguizamdn pasa
inadvertido.

Por otro lado, este historiador omite toda
referencia a la primera etapa storniana, con lo cual
parece olvidar que la "antologia previa, acerbo de
comprobacidén" de Federico de Onis que tanto alaba,
habia considerado a la Storni .como una poeta mayor,
teniendo sdlo en cuenta los poemas de esa primera
etapa.

Por ultimo, Leguizamén hace mencidén de la tragica
muerte de 1a Storni, relacionando el suceso con su
poesia uUltima y reproduciendo el 1legendario soneto
-antisoneto, como ella 11lamdé a estas composiciones- de
la Storni titulado "Voy a dormir". E1 critico concluye
asi: "Su Ultima poesia -casi inmediata al fin tragico

de su vida- traduce la desolada determinacién"wﬂ.

E1 siguiente Tibro de importancia, que

encontramos en nuestro recorrido, se editd en México

(36) 1piq.
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en 1949“” y es el clasico de Pedro Henriquez Urefa
Las corrientes Iiterarias en Ja América Hispdnica.
Este 1ibro, como se sabe, no es propiamente una
Historia literaria sino un ensayo histdérico-critico
sobre la 1literatura hispanocamericana. En &1, como
sugiere su titulo, mas que en los autores, Henriquez
Urena enfatiza en los movimientos que protagonizaron.

Como Onis y Leguizamén, también hablara de la poesia

(7) Entre estas fechas, 1945 y 1949, encontramos otros
l1ibros en los que he podido rastrear la presencia de Alfonsina
Storni. Por ejemplo, en el Resumen histdrico de Jla Literatura
Hispanoamericana de Ayala Duarte, publicado en Nueva York, en
1945. En esta apretada sintesis de la historia de la literatura
hispanoamericana se agrupa a los autores bajo el criterio del
pais de origen, no de acuerdo a escuelas o tendencias y Alfonsina
aparece fugazmente, sdlo se menciona su nombre entre los "poetas
liricos" argentinos, junto a Emilio Fernandez, Manuel Galvez y
Enrique Banchs, entre otros (Cfr. C. Ayala Duarte, Resumen
histérico de la literatura hispanoamericana, Las Américas, New
York, 1945, p. 396.) De estos afios, es también el libro que el
poeta Leopoldo Panero publica en Madrid en 1945, su Antologia de
la Poesia Hispanoamericana. Esta seleccién no contiene
valoraciones sobre los poetas, s6lo los elementales datos de
nacimiento y nacionalidad. Los poemas de la Storni elegidos por
el poeta y antdlogo son nueve y aunque Panero no mencicne el
1ibro de procedencia de cada poema, indicaré el titulo de cada
uno de esos libros para tener una idea mas clara de cuales han

sido los poemarios seleccionados: "Camino lentamente..." y "Soy
esa flor" (de EI dulce daAo); "Peso ancestral", “"Hombre
pequefiito” y "E1 divino amor" (de Irremediablemente); "Mi

hermana" (de Languidez); “Soy" y "TG que nunca seras” (de Ocre).
Observamos asi que los poemas de la segunda etapa poética de la
Storni estan ausentes de esta seleccidon. (Cfr. L. Panero,
Antclogia de 1a Poesia Hispanoamericana, T. 11 "Desde Rubén Dario
hasta nuestros dias", Editora Nacional, Madrid, 1945, pp. 376-
381.)
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femenina, dedicandole a ésta, como conjunto, sus muy

interesantes observaciones:

«La actitud impersonal que habia tendido a suprimir o
reprimir el sentir personal se vio atacada desde otro
angulo por una nueva especie de romanticismo exaltado,
representado (...) especialmente por un destacado grupo de
mujeres: las uruguayas Maria Eugenia Vaz Ferreira, Delmira
Agustini y Juana de Ibarbourou, la argentina Alfonsina
Storni, 1a chilena Gabriela Mistral y la brasilefia Gilka
Machado»\3%) .

Henriquez Urefa hace hincapié en la ausencia de
las mujeres dentro del modernismo, sefialando las que

considera sus causas:

«Quiza valga sefialar el hecho de que, con muy pocas
excepciones, las mujeres estuvieron ausentes del copioso
movimiento literario de las dos ultimas décadas del siglo
anterior; probablemente fue demasiado 1impersonal para
ellas. Y cuando al fin se incorporaron a €1, como grupo, lo
hicieron como rebeldes. Todas 1o fueron, cada una a su
manera. No rechazaban abiertamente Tlas restricciones

(38) P. Henriquez Urefa, Las corrientes literarias en la
América Hispdnica, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1949
(citado por 1a edicidn del Instituto Cubano del Libro, La Habana,
1954, p. 190).
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tradicionales a la vida de la mujer en los paises de
cultura hispanica; se la saltaban, simplemente, cuando se
ponian a escribir. Desnudaron su alma y hablaron
francamente de amor y de pasidon, de alegria, cuando la
disfrutaron, pero mas a menudo de desilusién y de vida

frustrada»“”.

E1 critico dominicano destaca asi, acertadamente,
la actitud de rebeldia que supone la poesia femenina
de este momento. Aunque, por tratarse de unha
caracterizaciodn plural, los matices entre las
diferentes poetas tienden a perderse. En una breve
hota a este capitulo se referirda especificamente, no

obstante, a la argentina:

«Alfonsina Storni era desigual y original; dan fe de esta
G1tima cualidad su habito de analizar (en verso) a los
hombres con quienes se topaba por la calle, imaginando el
alma por el cuerpo, y sus "Versos a la tristeza de Buenos
Aires", en los que descubre la invencible tristeza de la

orgullosa ciudad...»“w.

(3) Ipbid., pp. 190-191.
(40) 1pid.. p. 267.
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El ensayista dominicano sefala pues dos
caracteristicas en la Storni: desigualdad Yy
originalidad. No profundiza en la primera, pero si
comenta la segunda y 1o hace refiriéndose a dos poemas
del libro Ocre. E1 primer poema, del que no dara el
titulo, es "Encuentro" donde, efectivamente, la poeta
analiza a un hombre -un viejo amor- a quien encuentra
casuaimente. en la calle; es éste un soneto que puede
revelar la originalidad de 1la Storni, aunque creo
excesivo hablar, como hace el critico, de habito, de
costumbre, pues no se encuentra este motivo en otros

textos de la poeta.

1.4 Los cincuenta. La impureza estética: Enrique

Anderson Imbert

En 1954 aparecera también en México uno de 1os
documentos basicos generales sobre 1la Literatura

Hispanoamericana. Se trata de la Historia de Ja
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literatura hispanoamericana de Enrique Anderson

Imbert“”. Dentro de la tercera parte, denominada por
Anderson Imbert como "Epoca contemporanea”,
especificamente en el Capitulo X: "1910-1920",

encontraremos a Alfonsina Storni, incluida dentro de
los poetas argentinos, ya que Anderson Imbert no habla
de postmodernismo ni tampoco de “"poesia femenina“. EI]
rapido bosquejo de nombres del historiador argentino
se detiene no obstante en Alfonsina Storni, a quien
califica, como a Ezequiel Martinez Estrada, de
"intensa"“”. E1 juicio general de Anderson Imbert
sobre-la Storni no me parece, sin embargo, acertado,
ya que manifiesta ciertos prejuicios ~que no queda mas
remedio que calificar como sexistas y/o machistas-

sobre la obra de la poeta:

(41) En el afio 1950, se publicaria 1la Antologia
hispano—-americana, de Jorge Campos. Es esta una antologia
peculiar que recoge textos de la literatura hispanocamericana de
todos los géneros. En ella, al final de todos los poetas, en un
apartado de “Poesia femenina”, apareceran algunos poemas de
Alfonsina Storni, especificamente dos: "Voy a dormir" y '"La
caricia perdida" (Cfr. J. Campos, Antologia hispano-americana,
Pegaso vadrid, 1950, p. 607.)

(42 E Anderson Imbert, Historia de la literatura
hispanocamericana, Fondo de Cultura Econémica, México D. F., 1954,
p. 274,
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“Con el rescoldo de su resentimiento contra el varén
encendié su poesia, pero también 1la dafié dejandole
elementos de impureza estética"“”.

Tal vez por ser argentino, Anderson Imbert esta
impregnado de la opinidén de una cierta critica emanada
fundamentalmente de la revista Sur y su entorno que,
en su momento, valoré 1la obra de 1la Storni con
argumentos simi]ares“4L Aungue posteriormente
ahondaré en este asunto“st creo 1importante, para
respaldar 1la 16gica de mi razonamiento, c¢itar un
pequeno fragmento de un articulo de Gonzalez Lanuza
sobre Alfonsina Storni aparecido en 1la Revista Sur en

1938, el mismo afno de la muerte de la poeta:

(83) 1big
(44) Como veremos posteriormente, al ocuparnos de la
literatura argentina, la opinién negativa sobre la Storni parece
consolidarse mas bien dentro de la Revista Martin Fierro
(1924-1927) o, al menos, en algunos de los martinfierristas, como
Borges o GonzAalez Lanuza. Los 11amados martinfierristas procedian
a su vez del grupo literario Florida, parte del cual encuentra en
Sur y en su editorial una via de expresion. (Una informacién mas
amplia sobre los diferentes grupos literarios argentinos puede
encontrarse en el estudio de Juan Carlos Ghiano Poesia argentina
del Siﬁg? XX, Fondo de Cultura Econdmica, Buenos Aires, 1957.
Cfr. el segundo acapite del Capitulo 2 de l1a Primera
Parte: "Alfonsina Storni y la Literatura Argentina”. Vid. también
el Capitulo 1 de la Segunda Parte: La critica antifeminista.
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«En sus mejores poemas aparece con regularidad fatal un

elemento de impureza estética, un residuo inorganico no

asimilado (...) Su sexo constituia una traba»“ﬁk

iCuanta penetracidén ha perdido pues la critica
storniana en veinte afhos, del 34 al 54, de Onis a
Anderson Imbert! E1 feminismo de la Storni -1lamemos
a las cosas por su nombre- que para el critico espafol
constituia un logro y motivo de reconocimiento, de
admiracidén hacia 1la poeta, se bha convertido para
Anderson Imbert en un desacierto, un signo de escasa
calidad en su poesia. Y el historiador argentino
justifica también su opinidn -como ya habia hecho
antes Leguizamdn-, no con versos de la poeta, sino con

un extracto de una carta de la misma:

«El1l1a 1o explicéd asi: "“Soy superior al término medio de los
hombres que me rodean, y fisicamente, como mujer, soy su
esclava, su molde, su arcilla. No puedo amarlo libremente:
hay demasiado orgullo en mi para someterme. Me faltan
medios fisicos para someterlo. El dolor de mi drama es en

mi superior al deseo de cantar...“»“”.

(48) E. Gonzalez Lanuza, "Ubicacidén de Alfonsina Storni",
Sur, N?. 50, noviembre 1938, pp. 55-56.
i) E. Anderson Imbert, op. cit., p. 274.
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E1 poema de Alfonsina -un pequefo fragmento de
éste- que es citado por el historiador no es de los
mejores de la Storni. Pertenece a su segundo libro EJ
dulce dafio y se titula "Viaje finido", pero va a
servirle a Anderson Imbert para emitir su valoraciodn
sobre la relacién de Alfonsina con el amor y con los

hombres:

«Se sentia mujer humillada, vencida, torturada; y, no
obstante, con una pagana necesidad de amor. Lo buscaba con
desesperacidén. No se hacia ilusiones: sabia 1o que era un
vardén. “Tus catacumbas inundadas de agua / muertas,

oscuras, cenagosas, fueron / con mis manos palpadas.” Amor

al hombre y al mismo tiempo desilusién y aun asco»“”.

Anderson Imbert ofrece pues uha visidn
parcializada de l1a Storni, que se presenta en sus
poemas realmente como “mujer humillada, vencida,
torturada”, desilusionada del hombre -no asqueada;
hablar de asco hacia el hombre en los poemas de 1la

Storni me parece falso- y con desesperada necesidad de

W) 1p7d.
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amor, pero también con una capacidad de andlisis sobre
la mujer y las relaciones entre los sexos, con una
lucidez para reflejarlas en sus poemas, que Anderson
Imbert es incapaz de percibir. Lee mejor, a pesar de
todo a la Storni, Anderson Imbert -como también
Gonzalez Lanuza- que Leguizamon y algunos
historiadores que analizaremos mas adelante, pues,
aunque sea desde un gran prejuicio sexista, percibe
ese feminismo esencial de su poesia y no se centra en
las "mieles romanticas”.

Le concede, pues, a su obra el ser "nota original

(...) en la poesia erética femenina“l4,

inaugurando
también en la historia literaria la idea de concebir
la poesia de Alfonsina como una poesia puramente
erética“m, vision que repetiran muchos
historiadores, y que, desde mi punto de vista, falsea
el sentido de la poesia de la Storni. ¢;Como puede ser

erética la poesia de alguien que Federico de Onis

(49) 1piq.

(50) En realidad el calificativo de erdtica habia sido ya
dado a la poesia de la Storni en algunos articulos sobre su obra,
escritos desde los afios veinte, segln nos dice Jorge Luis Borges
en su articulo de 1921, que analizaremos en el acapite de esta
parte dedicado a la Literatura argentina.
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1lamé "la mas intelectual de las poetas mayores"“”?
En ella hay erotismo en cierta medida, es verdad, pero
hay también una notable presencia de 1o intelectual v
lo espiritual (en cualquiera de 1los sentidos que
implican estos términos ambiguos; pero basten para
entendernos). Creo que clasificar la obra storniana
como erdtica -sin mas- es un sintoma de 1la
perturbacién, de la incomodidad que ha originado en
cierta critica la poesia de la Storni; darle el
calificativo de erdtica permite restarle valor a la
misma y no detenerse en sus ideas ni en sus
cuestionamientos sociales, en su subversidén, en fin.
Anderson Imbert se refiere también a los dos "maneras"
poéticas de la Storni, incluyendo, a diferencia de
Leguizamén, su quinto 1libro, Ocre, dentro de 1la

primera manera poética. Sobre su segunda manera dira:

«Abandon6é su erotismo en E7 mundo de siete pozos (1934).
Que la vida no merece ser vivida, parece decirnos. Habia
tenido faciles éxitos literarios (porque habia gentes que
simpatizaban con sus luchas humanas). Pero ella, tan

(51) "Intelectualidad poética" que, como hemos visto, fue
también resaltada por Parra del Riego y Maria Monvel, va en los
afios veinte.
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valiente en su vida de mujer, también fue valiente en su
literatura: renuncié a aquellos éxitos, renuncidé a sus
admiradores y comenzé una poesia de nuevo tipo, torturada,
intelectual, de ritmos duros, que la alejaron de su viejo
pablico vy no le ganaron un pGblico nuevo. Ahora estilizé
experiencias no apasionadas en simbolos, con claves
oscuras: Mascarilla y trébol (1938)»“2L

Con este comentario, el critico da la impresidn
de que se reconcilia un poco con la poeta, que
reconoce cierto valor a esta segunda manera storniana.
Sin embargo, Anderson Imbert afade a continuacién,

terminando asi su juicio sobre Alfonsina:

«Al final, en esta lucha contra el varén, Storni triunfa;
pero a costa de su sensibilidad. Es la planta que triunfa
de la savia, secdndose {(:;es eso triunfar?). Se sabia
gastada. Escribid un soneto -"Voy a dormir“- y se fue al

mar, a suicidarse»“”.

La conclusién de Anderson 1Imbert nos deja
confundidos. E1 historiador ha mezclado de tal modo la

vida y 1la obra de 1la Storni que vya no puede

(52) 1pid 275
(59 Ipia.”
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discernirse de cual de las dos nos esta hablando. Y
aqui hay otro sintoma que va a aparecer con cierta
sistematicidad en la critica, el empeno en imbricar,
de manera absoluta, vida y obra en 1a poeta,
analizando esta GUltima desde una concepcidn biografica
y/0 seudo psicoaha]itica que responde, en mi opinién,
a la misma razén que el hecho de clasificarla como
erotica: solapar, diluir su subversidén. De esto

también nos ocuparemos a lo largo de este estudio””.

En 1959 se edita la Breve antologia de la poesia
moderna hispanoamericana realizada por el poeta

peruano Xavier Abril, importante antélogo de la poesia

(54) En 1970, el mismo Anderson Imbert publicaria en Nueva
York, junto al poeta cubano exiliado FEugenio Florit, su
Literatura Hispanoamericana. Esta historia tiene la novedad, en
relacién a la anterior del historiador argentino, de que se
incluyen poemas de los autores, ademas de la valoracién de los
mismos. En el caso de Alfonsina Storni, apenas hay diferencias en
los comentarios, aunque si encontramos un hecho significativo: ha
desaparecido el adjetivo erdtica que acompafiaba 1o de poesia
femenina. Ahora se dice: "Nota original, pues, en la poesia
femenina“. Un signo de progreso, sin duda. Los poemas
seleccionados son cinco: "Peso ancestral" y "Hombre pequefiito"
(de Irremediablemente), "La caricia perdida" (de Languidez), "Una
voz" (de Ocre) y "Voy a dormir" (no incluido en libro) (Cfr. E.
Anderson Imbert y E. Florit, Literatura Hispanoamericana, Las
Américas Publishing Company, New York, 1970, p. 246-247.)
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de César Vallejo. Es ésta, como bien indica su titulo,
una pequefia seleccidn de poetas de Hispanoamérica, con
un poema que 1los representa. Aqui encontraremos
—nuevamente- a los autores agrupados por paises y no
por movimientos literarios u otros criterios.
Alfonsina Storni estarda junto a otros argentinos como
Lugones, Banchs o Girondo. Se nos dice de ella 1lo

siguiente:

«... era una de las voces mas naturales de la poesia
femenina de su patria. Aporté indudablemente, la suavidad,
la confidencia de una emocién como hablada, sin mayores
complicaciones de estilo. Mas fue 1o que dijo con la voz de

los sentidos y del cuerpo que con el eco del

espiritu»“”.

He aqui, a mi juicio, otra vez unha visidn
parcializada y al final adulterada de 1la Storni:
¢cpodemos reconocer realmente su poesia en esta idea de
una suave confesidén que habla mas con los sentidos y

el cuerpo que con el espiritu? Yo diria radicalmente

(55) X. Alegria, Breve antologia de la poesia moderna
hispanoamericana, Universidad Nacional del Sur, Bahia Blanca,
1959, p. 17.
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que no. La supuesta "confesidon" de la Storni es mucho
mas que esto: el espiritu, las ideas, estan
enteramente presentes en ella y, en cualquier caso, no
creo que el adjetivo de suave sea el mas adecuado para
referirse a su produccidn poética. Por otra parte,
decir ~que su poesia se hace "sin mayores
complicaciones de estilo", supone, por parte de Abril,
un cierto desdén, una cierta desvalorizacién, no sdélo
en relacién a la poesia de la Storni, sino también
hacia cierta tendencia poética, surgida durante el
11lamado postmodernismo, que, bajo distintos nombres,
prosaismo, sencillismo, etc. si constituydéd un estilo,
una estética, ocupandose de las cosas inmediatas, de
la realidad mas cercana. Algo de justicia a la obra de
Alfonsina le hace sin embargo, el antélogo cuando

sefiala:

«Alfonsina Storni se diferencia categéricamente de 1la
expresion dominante en sus colegas americanas. Al desborde,
a la embriaguez de las sensaciones, a la facilidad erética
asaz comunicante, opone 1a malicia y cierta retraida

perversidad de la mente»“sk

(56} 1pid.
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Termina Abril su comentario, como ya es comun,
refiriéndose a la muerte legendaria de 1la poeta:
“"Prefirié el mito tragico: se entregd a las ondas
letales y obscuras del mar"“”. E1l poema elegido de

la Storni es "Soy" (de Ocre)““.

1.5 La década del sesenta. Unas cuantas Historias

y Antologias: Helen Ferro

Los 1libros fundamentales de esta etapa, segln
nuestro interés, van a editarse en Nueva York, en 1964
y 1965, respectivamente. Son la Historia de la poesia

hispanoamericanay la Antologia Comentada de la Poesia

(57) 1p1d.

(58) Como nota de interés, podemos resefiar algunos apuntes,
bastante ldcidos, que, en su curso sobre el Modernismo, publicado
por Gullén y Fernandez en 1962, aunque impartido en 1953, dejé
Juan Ramén sobre Alfonsina Storni: «Se revel6 gran poetisa desde
los comienzos. Buenos Aijres: aislamiento entre la multitud.
Parecido a Nueva York. ... Buenos Aires le inspiraba miedo y
antipatia. (...) Nota dominante, sarcasmo, 1lucha; nho es
sentimental, mas bien intelectual. Ideas mds que sentimientos.
"Cuadrados y angulos". -Sobre Buenos Aires-. "Peso ancestral",
“Hombre pequefito”. Irremediablemente. Naturalidad completa.
Amargura de Alfonsina». Cfr. J. R. Jiménez, EJ Modernismo. Notas
de un curso (1953), (edicién, prélogo v notas de Ricardo Gullén
y Eugenio Fernandez Méndez), Aguilar, México D. F., 1962, p. 88.
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Hispanoamericana, ambos de Hellen Ferro““. El
primero de estos libros tiene el valor de ser la Gnica
historia propiamente dicha de la poesia
hispanoamericana publicada hasta esa fecha vy, aun hoy,
es una de las pocas existenteswm. Ferro es ademas 1la
primera mujer que nos encontramos -siguiendo, al
menos, el objeto de nuestra investigacién- encargada
de historiar, antologar y comentar a poetas de ambos
sexos. E1 sexo -o el género- de Ferro, y evidentemente
la conciencia del mismo, es una circunstancia a tener
en cuenta para leer a esta historiadora, ya que
encontramos en ella una agudeza para percibir algunos

matices y cuestiones muchas veces no reflejados por

(59) También en 1964 aparecera en Barcelona el 1ibro Poesia
Hispanoamericana. Panorama, de Fernando Gutiérrez. Aqui
encontramos sélo una muy escueta ficha biografica de la Storni,
sin valoraciones sobre su obra. Se selecciona, eso si, un poema
de ella muy representativo, que hemos venido encontrando en gran
parte de las antologias: "Hombre pequefiito" (Cfr. F. Gutiérrez,
Poesia hispanoamericana. Panorama, T. 11, Sayma, Barcelona, 1964,
p. 66. Aunque el poema "Hombre pequefiito sera analizado en el
capitulo dedicado a 1a poesia femenina de la Storni, valga decir
para justificar, al menos someramente, su calificacién de
"representativo” dentro de la poesia de Alfonsina Storni, que en
€1 se plasma con gran fuerza ese "feminismo social" que sefialara
Federiﬁﬁ de Onis.)

) Se han escrito, por supuesto, ensayos diversos sobre
este tema, pero no historias como tales. Entre estos ensayos, de
gran importancia, podrian mencionarse, por ejemplo, La poesia
hispanocamericana del siglo XX, de Teodosio Ferndndez, Taurus
Madrid, 1982.
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los historiadores, pero también, lamentablemente a mi
juicio, cierta tendencia a extremar las cosas en un

sentido contrario al que éstos lo han hecho, y que

1égicamente también las falsea. Ferro, en su
Historia... no va a hablar de postmodernismo sino de
"Poesia de postguerra"; dentro de ésta, sitGa su

apartado de "Poesia femenina", siguiendo, en esto si,
el criterio de la gran mayoria de los historiadores

literarios, aunque apuntando:

«En poesia, por comodidad y resabio de "machismo" se las
agrupa siempre [se refiere a las escritoras de esta etapal]
bajo el rétulo de "Poesia femenina". Craso error, en el que
también nosotros caeremos -por 1o menos en parte-. Se las
deberia estudiar por separado, asimilandolas a los grupos
poéticos, segln las caracteristicas mas sobresalientes de
sus libros. Por ejemplo, Alfonsina Storni tanto es
romantica como modernista e incursioné en el ultraismo.
Gabriela Mistral podria entrar en el panamericanismo, en el
sencillismo, en el culteranismo existencial y
religioso»“”.

(81) H. Ferro, Historia de la poesia hispanocamericana, lLas
Américas Publishing Company, New York, 1964, p. 214.
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Este comentario introductorio de Ferro cuestiona
pues la inscripcién de "Poesia femenina", denunciando
la “comodidad” y el “"resabio de machismo" que
encierra. La propia historiadora, sin embargo, no se
atreve a romper con este rétulo, curiosa contradiccidn

G g
que pone enh evidencia esa caractékiéfica femenina ~-que
también puede servirnos para entender la contradiccién
storniana de la primera época: las mieles romanticas
junto al feminismo social- de cuestionar la norma
establecida pero sin poder apartarse totalmente de
ella.

Ferro anade, no obstante, una razén que, a su

juicio, puede justificar este rotulo y que también le

sirve a ella para seguir utilizandolo:

«Pero hay una caracteristica comin que tal vez explique el
rétulo de "Poesia femenina" y que nos hara reunirlas una
vez mas: la mujer no aparece de una manera pasivamente
romantica, sino con franca rebelion erdtica, en plan de
lucha, vibrante, con un sentido matriarcal y gran desprecio

por el hombre que la humilla»““.

82) 1biq,
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Ferro generaliza aqui distintos rasgos que son
distintivos de cada una de las principales poetas de
esta etapa, de potsguerra o postmodernista, el
"erotismo rebelde" en Delmira y Juana, el "sentido
matriarcal” en Gabriela, el "plan de 1lucha" en
Alfonsina, aunque aqui encontramos, a mi juicio, uno
de los excesos de Ferro a 1los que me referia
anteriormente: este "gran desprecio por el hombre que
la humilla” no me parece cierto; no aparece desde
luego en Delmira, ni en Juana ni en Gabriela: sélo
podria atribuirsele a Alfonsina, pero no 1o considero
cierto; excepcionalmente, algidn poema suyo podria
reflejar cierto desprecio hacia un hombre en
particular -no hacia el hombre-, pero sus poemas mas
representativos, y su poesia en general, no muestran
este sentimiento; si hay censura, cuestionamiento de
sus actos, exigencia de justicia e igualdad;
decepcidn, pero no desprecio.

Feminista, en el buen sentido de la palabra, sfi
es Ferro cuando, destacando la singularidad e
importancia de la "Poesia femenina" de esta etapa,

sefala posteriormente:
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«Se vuelve, como en el romanticismo puro, a la imagen casta
del amor; y son, paradéjicamente, las mujeres las Unicas
que van a discordar al cantar al amor fisico y al decirle
cuatro verdades a 1los hombres que éstos, mientras
contemplaban tozudamente una romantica rosa, no tuvieron

mas remedio que escuchar»“”.

Mas adelante Ferro continuara diciendo:

«Mas que al hombre se cantaron a si mismas e hicieron un
analisis sutil del alma femenina; y 1llegaron a la
conclusién de que eran mejores que el varén, al que miraron
-como Walkirias—- como un mal necesario y admirable. Es
decir, practicamente 1o que hicieron las mujeres poetisas
fue invertir la poesia amorosa de los hombres: de deseadas
se convirtieron en deseantes, de humilladas en dominadoras,
de despreciadas en imprecantes, de acusadas en acusadoras.
Trataron, ademas, todos los otros temas frecuentados por
los hombres: desde el religioso unidq al probiema de la
muerte, hasta el socialy@#ﬁ | o o

Aunque encuentro también aqui algunas
exageraciones “feministas" de Ferro, resul tan

fundameqiéges;muchasudewlas»cosas que dice, escritas

(63) 1hid., p. 215.
(84) 1hid.. pp. 314-315.
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por primera vez con todas sus letras en la historia
literaria -y apenas retomadas en ella- y que
caracterizan con gran lucidez la "poesia femenina" de
esta época: su "canto a si mismas" -dicho muy
withmanianamente por Ferro- y, con éste, su "analisis
sutil del alma femenina“; su “"inversidn de la poesia
amorosa”, pasando a ser de ‘“"deseadas a sujetos
deseantes, de acusadas a acusadoras”. También me
parece muy acertado que Ferro destaque la pluralidad
de estas poetas, que “trataron todos 1los temas
frecuentados por los hombres".

Pero ni siquiera la feminista Ferro puede dejar
fuera la nota romantica, al referirse no sélo a
Alfonsina sino también a las demads poetas de esta

etapa. Veamos 1o que dice:

«Tal vez el real pretexto para unirlas en grupo podria ser
el de que casi sin excepcién tuvieron una vida dramatica,
aunque no todas llegaron a la tragedia. En general fueron
desdichadas y a muchas pudo Rilke incluirlas en su famosa
pagina de los Cuadernos de Malte Laurids Brigge cuando
habla de las grandes amantes. Tal vez alli cupiera la
locura de Maria Eugenia Vaz Ferreira, y Delmira Agustini
asesinada por su marido celoso, y Alfonsina Storni atacada
por el cancer después de haber sido atacada por la sociedad
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donde vivia, y Julia de Burgos, quemada por el alcohol en
las calles de Nueva York. Mas serena parece la vida de
Gabriela Mistral, y sin embargo su primer libro fue
provocado por la muerte del muchacho que quiso»““.

Este comentarioc de Ferro tiene la misma
estructura del anterior sobre el rétulo de Poesia
femenina. En é1, a la historiadora se le “escapa", a
su pesar, la misma "miel romantica" que no pudo evitar
derramar Alfonsina en su primera etapa junto a su
feminismo social. Por otro lado, la razén de "la vida
desdichada o dramatica" no creo que haya servido como
motivo para agrupar. a estas poetas, ya que, aunque
pueda hacerse un analisis particular sobre este
fendmeno respecto a las mismas, no es éste un sello
especifico que las una a ellas exclusivamente; seria,
en todo caso, un sello del modernismo en general,

herencia del romanticismowm.

(88) 1bid., p. 31s.

(88) Sobre el Jegado romdntico en el modernismo conviene
recordar aqui 1o que ha dicho Ricardo Gullén al respecto: la
obsesidn de 1a muerte entre ellos y la vida desdichada -mas bien
muerte tragica- que padecieron Silva, Lugones, Delmira,
Alfonsina, Casal, Chocano, etc. (Cfr. R. Gulldn, prélogo a J.R.
Jiménez, E] Modernismo. Notas de un curso (1953), Op. cit., pp.
32-33. Vid también R. Gullén, Direcciones del modernismo, Gredos,
Madrid, 1971, 2a. edicién aumentada, pp. 48-49).
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Ya en relacidén concreta a Alfonsina Storni, voy
a comentar las opiniones de Ferro, tanto las que
aparecen en su Historia... como las que pueden
encontrarse en su Antologia..., pues, aunque hay
similitudes entre ambos textos, no ocurre con Ferro
como con otros autores —-Anderson Imbert o
Torres-Rioseco- en los que practicamente no se
perciben variaciones entre una obra y otra, al menos
en 1o referente al andlisis de la Storni. Aunque las
ideas son muy parecidas, en Ferro hay pues matices, e
incluso planteamientos que difieren entre una y otra
obra siendo, quizas, mas certera en la Historia... que
en la Antologia.... En uno y otro libro se mezclan con
insistencia la vida y la obra de 1la Storni; no se
separa pues Ferro en esta actitud de la de los autores
que anteriormente hemos analizado. Vamos a ir
comparando entonces las valoraciones presentes en cada

una de estas obras.

En la Historia de Jla poesia hispanoamericana,

Ferro dira 1o siguiente:

«Alfonsina (...) tuvo que sufrir mucho del prejuicio de las
demas mujeres -que luego la admiraron tanto-, y de 1los
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hombres que la consideraron facil porque confundieron una
mujer independiente con una mujer libre (ver en (La
inquietud del rosal el poema: "Yo tengo un hijo, fruto del
amor sin ley"). Mas que cualquiera de las otras, Alfonsina
hizo una militancia de su sexo y toda su vida se propuso,
a costa de dolorosos vejamenes por parte de una sociedad
que la miraba alarmada, ser un ejemplo vivo de 1o que ella
creia que debia ser una mujer.»“”.

Un comentario muy parecido al anterior hace Ferro

en la Antologia... donde dice:

«...fue valiente como pocas, hizo suya la militancia en
favor de la independencia de la mujer y vivié de acuerdo
con sus principios. La sociedad la volvié desafiante,
amarga, arrogante, a fuerza de humillarla. En La inguietud
de] rosal figura un poema de admirable valor humano, mas
considerando la época en que fue escrito: "Yo tengo un
hijo, fruto del amor sin 1ey...”»““.

Lo mas importante para mi de estos comentarios de
Ferro es la idea de que, en su poesia -y aunque

también en su vida, es 1la lirica de la Storni 1o que

(87) H. Ferro, Historia de la poesia hispanoamericana, pp.

323—32?.
68) H. Ferro, Antologia comentada de Ja poesia
hispanoamericana, Las Américas, New York, 1965, p. 319.
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verdaderamente nos interesa- "mas que cualquiera de
las otras" poetas, Alfonsina "hizo una militancia de
su sexo", gue enlaza con la idea del feminismo social
de Federico de Onis, aunque yo prefiero el término del

critico espanhol.
En la Historia..., Ferro escribe también:

«...11egbd a Buenos Aires con un libro y con un hijo...
Alfonsina tuvo pronta cabida en é1: de Lugones a Horacio

Quiroga, su gran amigo, 1los hombres admiraron su

temp]e»“”.

Por otro lado, en la Antoilogia..., Ferro se
refiere al suicidio de 1la Storni, y lo relaciona
también con el de estos doé importantes escritores
argentinos a los que 1llama “"grandes amigos" de

Alfonsina:

(89) H. Ferro, Historia de la poesia hispanocamericana, p.
324.
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«... se crid en Argentina donde se suicidé el mismo afio que
Leopoldo Lugones y uno después de Horacio Quiroga, dos de
sus grandes amigos»“ok

Segun Tlas biografias de 1la Storni que he
consultado, Horacio Quiroga si fue gran amigo de 1la
poeta, incluso Josefina Delgado 1lega a proponer la
existencia de una relacién amorosa entre ambos, pero
no asi Lugones; entre é1 y la Storni no hubo nunca
simpatias, mucho menos amistad; aunque, segin se
cuenta, si tenia Alfonsina una gran admiracién hacia
Lugones, pero es bastante improbable que existiera el

mismo sentimiento del poeta hacia e]]a“”. Este tema

(70] H. Ferro, Antologia comentada de Ja poesia
hispanfaTericana, p. 319.

" La biografia de Nalé Roxlo y Marmol, probablemente la
mejor que se ha hecho sobre la Storni, nos habla sobre 1la
relacion entre Alfonsina y Lugones. Reproduce el juicio del poeta
argentino Arturo Capdevila, amigo de ambos, junto a una anécdota
que éste cuenta: «Alfonsina y Lugones nunca se entendieron. Desde
luego, ese cierto desembarazo verbal de la poetisa en los temas
sexuales no iba bien con aquella pureza absoluta de 1los
principios estéticos lugonianos (...), desde el primer libro de
Alfonsina, Lugones se mostré esquivo y frio sin que ninguno de
los nuevos tomos de la poetisa 1o movieran a cambiar su actitud.
(...) Una tarde, estando de palique en su despacho (...) me
mostré un libro de Alfonsina que acababa de 1legar:

-Entérese usted -me dijo- de esta dedicatoria inaudita: A
Leopoldo Lugones que no me estima ni me quiere, Alfonsina Storni.
Francamente, si ella 1o considera asi -y es falsisimo- no sé para
qué me manda la obra.

(contintda...)
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posee cierta importancia, por la indudable influencia
que tiene Lugones en el modernismo argentino y en los
poetas postmodernistas””.

Ferro valorara asimismo Ocre como el mejor libro

de la Storni, tanto en la Historia... como en la

Antologia.... En la primera escribirda: <«Ocre se

“”(...continuacién)

-Sera para testimoniarle carifio y estima...

-Sera. ..

=Y... ¢qué hara usted?
-Lo que corresponde: nada».

Y a continuacidén, Nalé Roxlo y Marmol agregan: «lLas razones

que da Capdevila para explicar el desvio y 1a frialdad de Lugones
por Alfonsina son muy atendibles y seguramente verdaderas. Pero
no son toda la razén: Lugones tenia una profunda prevencién
contra las mujeres que escribian, y mas ailn si se trataba de
poetisas. Gustaba decir, con su maestro Nietzsche, que el hombre
ha sido creado para la guerra y la mujer para solaz del guerrero;
y que todo 1o demds es locura... Alfonsina, por su parte, sentia
por é1 una gran admiracién; y siempre esperd que sus obras,
desvaneciendo cualquier idea preconcebida, impulsaran al maestro
a escribir uno de aquellos articulos que, de vez en cuando,
dedicaba a un poeta nuevo».
(Cfr. C. Nalé Roxlo y M. Marmol, Genio y figura de Alfonsina
Storni, Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1964 (2a. ed.,
1966, pp. 126-127; vid. también A. Capdevila, "Pierrot, Lugones
y Alfonsina", en Alfonsina. Epoca, dolor y obra de Ia poetisa
Alfonsina Storni, Centuridn, Buenos Aires, 1948, pp. 96-97 y J.
Delgado, Alfonsina Storni. Una biografia, Planeta, Buenos Aires,
1990, ﬁgf 130-131).

Numerosos criticos y estudiosos se han referido a la
influencia de Leopoldo Lugones en la literatura argentina. César
Fernandez Moreno, por ejemplo, habla de la "multiplicidad de los
hijos l1iricos de Lugones”" y para Borges los poetas sobrevinientes
al autor del Lunario, podrian ser juzgados como "facetas o
hipdstasis de Lugones”. (Cfr. C. Fernandez Moreno, prélogo a la
Antologia lineal de Ia poesia argentina, Gredos, Madrid, 1968, p.
20.)
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considera casi con unanimidad, su mejor momento
poético»“” Yy en la segunda dira algo semejante
aunque con algun afadido: «Ocre se considera su mejor
libro -aunque sus poemas mas desafiantes son de £7]
dulce dafo, Irremediablemente... y Languidez»””;

Tanto en la Historia... como en la Antologia...
rompe Ferro con cierto tépico de la critica que vya
hemos encontrado en otros autores referidos al
erotismo de la Storni, al decir de idéntica manera en
ambos 1libros: «La sensualidad de Alfonsina es mas
mental que erética»””.

Por dltimo, en las valoraciones de Ferro sobre el
feminismo de la Storni, tanto en la Historia... como
en la Antologia... -el comentario, en este caso, es
practicamente idéntico- hallamos, en mi opiniodn,
algunos de l1os andlisis extremos a los que me referi

anteriormente, aunque amalgamados con ciertas lldcidas

intuiciones:

(13) H. Ferro, Historia... , p. 324.
(74) H. Ferro, Antologia..., p. 319.
(75) H. Ferro, Historia..., p. 324, y Antologia..., p. 320.
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«Cree, sinceramente, que la mujer es superior al hombre y
la indigna sentirse esclava de éste, que ama sin
permanencia, con urgencia fisica. En toda su poesia hay
cierto desprecio hacia el hombre que le es imprescindible
y un escepticismo constante sobre 1la duracién o
espiritualidad del amor. Su "TG me quieres blanca" es la
respuesta a las "Redondillas" de Sor Juana. Entre ambas
mujeres han corrido siglos y 1o que en una es reproche a la
conducta del hombre, en la otra es altanero desdén. (...)
Su Gl1timo poema marca su Gltima decepcién: "Ah, un encargo:
-8i é1 1lama nuevamente por teléfono -lLe dices que no

insista, que he salido..." Esta fue siempre su respuesta a

los hombres que porque era independiente la creyeron

faci1»ll®)

Creo que es al menos discutible la visidén que
propone Ferro de la Storni cuando dice que ésta "cree
sinceramente” en la superioridad de la mujer sobre el
hombre. Yo piensoc que Alfonsina cree en la igualdad
entre ambos, en la necesidad de esta igualdad. En este
sentido, el supuesto desdén y el desprecio hacia los
hombres que le atribuye Ferro, como dije antes, son

también discutibles; creo que Alfonsina se subleva y

se "indigna", como dice Ferro ante el amor masculino

(76) H. Ferro, Historia..., pp. 324-325 y Antologia..., p.
320.



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni ~64-

sin permanencia, con urgencia fisica", hay
indignacidn hacia‘esta conducta masculina y exigencia
de igualdad, ciertamente, pero tal vez no sea un
“altanero desdén” la actitud que mejor defina un poema
tan significativo como "TU me quieres blanca", ni aun
menos que este "altanero desdén" fuera "la respuesta
que dio siempre la poeta a 1os hombres que "porque era
independiente la creyeron facil"; al contrario, la
poesia de la Storni muestra a una mujer "“facil" en el
sentido de que se entrega al amor sin pensar en las
consecuencias de esta entrega, sin calculos. Este es
justamente uno de sus dramas. Pero no voy a extenderme
mas en este punto, porque de é1 me ocuparé en el
capitulo dedicado a analizar l1a poesia que refleja el
feminismo social de la Storni. Si quisiera destacar,
por ultimo, la agudeza de Ferro al ver en "T4 me
quieres blanca" una respuesta a las "Redondillas" de
Sor Juana.

Termina Ferro su valoracién en la Historia... con
un comentario muy ldcido sobre la Storni, que no

encontramos, sin embargo, en la Antologia:
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«La rebeldia, el desafio a la sociedad prejuiciada, cierto
humor irénico y despectivo frente al hombre, 1la urgencia
fisica, el desconsuelo, la humillacién, la soledad, 1la
tentacion de la muerte como puerto de descanso, la
insatisfaccién de una vida no colmada, son los temas de
Alfonsina. Su poesia trasciende a la poesia amorosa en
general; su tono hispido es el anverso de la actitud de
Juana de Ibarbourou frente al hombre. En realidad, su
poesia trata mds de la condicidn de la mujer, de 1o que es
ser mujer en un mundo masculino, que del amor mismo»“”.

Tomamos aqui como fundamentales las dos ideas
subrayadas: la poesia de Alfonsina trasciende 1la
poesia amorosa y trata, mas que del amor, de 1la
condicidén de la mujef.

Por altimo, diremos que los poemas seleccionados

por Ferro en 1a Antologia... son: "TU me quieres
blanca", "ijOh, ta!" y "Capricho" (de EJ dulce dafio);
"Peso ancestral", "Hombre pequefiito" y "Veinte siglos"

(de Irremediablemente); "La caricia perdida®” y "E]l
clamor” (de Languidez); "T4 que nunca seras", "El
engano”, "Dolor" y “Epitafio para mi tumba" (de Ocre);

"A Horacio Quiroga" (de Antologia poética, 1938).

(17) H. Ferro, Historia..., 326. (Los subrayados son mios).
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Esta seleccidn de Ferro es representativa de la
primera etapa de la Storni aunque se resiente por la
ausencia de poemas concebidos en la 1lamada segunda

etapal™ .

Paralelamente a las historias literarias de
Ferro y también en Nueva York, en el afio 1965, se
editara la Historia de 1a Literatura iberoamericana de
Torres-Rioseco. Torres-Rioseco, como Ferro, no va a
hablar tampoco de postmodernismo sino que va a emplear
la misma denominacién que ésta: la de "poesia de
postguerra”. La poesia de la Storni va pues a sef
incluida dentro de esta "poesia de postguerra”. No
hara tampoco el <critico un apartado de "poesia
femenina" de manera explicita, aunque las autoras
seran agrupadas una a continuacién de otra, después
del siguiente comentario: «Uno de los acontecimientos
aislados mas interesantes de este periodo

contemporanec es la aparicidon de las mujeres en el

(78) Como hemos visto, sucede 1o mismo en la Antologia... de
Leopoldo Panero de 1945,
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(79]. Y vemos

dominio de las letras hispanoamericanas»
nuevamente reunidas a las tres grandes poetas, en

exclusiva compafia de Delmira Agustini:

«Siguiendo su ejemplo [se refiere a Delmira] tres mujeres
han alcanzado posiciones de primera fila entre los poetas
hispanocamericanos modernos: Gabriela Mistral, de Chile,

Juana de Ibarbourou, del Uruguay, y Alfonsina Storni, de la

Argentina»“m.

E1 critico introduce asi, con estas palabras, una
cierta novedad, dando un paso importante que hasta ese
momento, en las historias literarias, no se habia dado
claramente: el considerar a las tres mujeres como
poetas de primera fila en Ta literatura
hispanoamericana, no ya dentro del circuito de 1la
"poesia femenina"” sino en un sentido amplio, general.
Veamos ahora su opinidn especifica sobra la Storni. A
pesar de que el historiador no habla de
postmodernismo, el comienzo de sus palabras sobre la

Storni recuerdan a Federico de Onis:

(79) A. Torres—-Rioseco, Historia de Ia literatura
iberoamericana, Las Américas Publishing Company, New York, 1965,
p. 123
(80 1piq.
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«Completamente diferente de las otras dos grandes poetisas
modernas, Alfonsina Storni es un producto tipico del Buenos
Aires del siglo XX»“”.

Torres—-Rioseco no podra, sin embargo, sustraerse
a la influencia de l1a leyenda storniana, por lo que
anadira: «(...) sintiéndose perdida en ’'la pobreza

espiritual del siglo’ (...), finalmente acabd su vida

82)

arrojandose al mar»( Posteriormente continuara

valorando la obra de la poeta:

«En sus versos ha dejado notables cuadros de la vida de
ciudad, con sus calles céntricas, sus rascacielos y su
transito, vy, sobre todo ha expresado en poesia las
afioranzas de su existencia frustrada. De amplia cultura y
de inteligencia penetrante, no estaba dotada de 1la
espontaneidad de Juana de Ibarbourou o del intenso
sentimiento de Gabriela Mistral; sin embargo, 1legé mas
lejos que ambas en su concepto del objeto de la poesia. En
sus muchos 1libros (...) el estilo evoluciona del
romanticismo al simbolismo, y, por Gltimo, llega a una
sintesis perfecta. Esta pura sencillez de su verso da a

veces a su obra una perfeccidn clasica (...)»“”.
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Este juicio de Torres-Rioseco no es del todo
acertado, en mi opinidén; si bien comenta con justeza
-siguiendoc a Onis- 1la relacidon storniana con la
ciudad, simplifica 1a poesia de la Storni, separandose
radicalmente de la opinidén del critico espaficl, al
decir de ella que refleja sobre todo "las aforanzas de
una existencia frustrada", y -aqui estda otra vez la
total imbricacién vida-obra construida por la critica-
obviando toda referencia a la feminidad como cuestidn
social. Aparecen también signos de desconocimiento de
la poeta: al hablar de "“sus muchos libros" y de su
"evolucidn del romanticismo al simbolismo”, el critico
s6lo menciona los cinco primeros de la Storni (de EJ
dulce dafio a Ocre) olvidando sefalar l1os que, en todo
caso, mostrarian totalmente esta evolucién, o sea, los
dos Ultimos poemarios de Alfonsina: Mundo de siete
pbozos Yy Mascarilla v trébol. Por altimo,
Torres—-Rioseco reproduce un poema de la Storni para
acreditar "la perfeccidén clasica"” de la que nos habla.
Es el poema "¢Y ta?", perteneciente al tercer libro de
la poeta Irremediablemente, poema que no es de 1los

mejores ni mas representativos de Ta Storni.
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La Historia de la J]iteratura hispanoamericana
del chileno Carlos Hamilton se publicara en Madrid, en
1966. Hamilton incluye a la Storni en un capitulo
dedicado a l1a poesia del siglo XX, dentro del epigrafe
que subtitula “"Postmodernismo y vanguardia": en

referencia a estos escribira:

«Los tres momentos del afinamiento de la lirica hispanica
moderna corresponden a: Modernismo, Postmodernismo vy
Vanguardia. Modernismo y Vanguardia han sido bien
definidos; pero el postmodernismo suele ser objeto de
vaguedad y confusiones (...), en conjunto no son
propiamente escuelas 1iterarias»“”.

A continuacidgn, Hamilton establece las
diferencias que é1 considera existentes entre la

poesia espafiola e hispanocamericana de estas épocas:

«Mientras en Europa -en este caso, Espafia- las escuelas y
tendencias se suceden excluyéndose, en la América nuestra

(84) C. Hamilton, Historia de la literatura
hispanoamericana, Epesa, Madrid, 1966, p. 229.
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van constituyendo nuevas sintesis culturales que participan
de valores positivos de 1o nuevo y 1o viejo»m”.

Hamilton, que se considera explicitamente
discipulo de Onis, que fue su maestro, incluira
también a la Storni en el ya habitual apartado de

"Poesia femenina postmodernista”. De ella dira:

«(...) poseida de amor violento y felino, tiene el tono de
la poesia de la ciudad moderna (...)Tipico de su visién
irénica y desesperada de la ciudad moderna es el breve

poema que recogen las antologias: “Cuadrados vy

éngulos”»“sk

Seguidamente, el historiador reproduce el poema
mencionado. Como observamos, Hamilton sigue a su
maestro Onis al comentar el vinculo de la poeta con la
ciudad, pero no 1o tiene en cuenta al excluir todo
comentario al feminismo social de 1la Storni: no
obstante su idea del "amor violento vy feTino" como

tono de la poesia moderna me resulta valido y nos

(8) 1pig.
() 1pid.. p. 240.
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remite a Baudelaire, poeta con el que la Storni tiene
mas de una coincidencia y/o para1e1ismow”.

Hamilton hara también referencia al suicidio de
la poeta, aungque su enfoque sobre el mismo es menos
romantico que l1os que hasta ahora hemos visto, que lo
atribuian a desilusiones amorosas o existenciales; con
las palabras del chileno encontramos, como habia hecho
antes Ferro, una referencia a la enfermedad de 1la
poeta y, al menos, una causa mas, ésta absolutamente
objetiva, que anadir a su muerte voluntaria: «...se

suicidé al saberse enferma incurable, arrojandose al

mar»{88)

Un afio después del libro de Hamilton, o sea, en
1867, se editara en Madrid la antologia de Carmen
Conde, Once grandes poetisas americohispanas. Es ésta
pues una nueva antologia de poetisas. En el libro de
la espafiola encontramos asi nuevamente a la Storni,

junto a Gabriela Mistral, Delmira Agustini, Juana de

(87) Algunas de estas coincidencias y/o paralelismos se
podran, de relieve a 1o largo de esta investigacidn.
@) 1pid
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Ibarbourou, Maria Eugenia Vaz Ferreira, Dulce Maria
Loynaz, Clara Silva, Rosario Castellanos, Fina Garcia
Marruz o Eunice Odio.

Conde encabeza la seleccidn de poemas de cada una
de las autoras con una presentacién escrita por ella
misma. En la de Alfonsina Storni, cita algunas de sus
palabras, escritas en el prdlogo de la Antologia
poética publicada por Espasa Calpe en 1938. No voy a
reproducirlas porque va las hemos comentado con
anterioridad(®)
la antéloga. Estos estan centrados principalmente en
la muerte de Alfonsina y sus supuestas causas. Asfq,
Conde habla sobre su Gltimo poema, el sonetoc "Voy a

%).

dormir"( Compara también las muertes -suicidios-

de la Storni y de Virginia Woolf, diciendo:

(89) Cfr. epigrafe 1.3, especificamente el apartado sobre
Julio hﬁ?uizamén.

Los comentarios de Carmen Conde en relacion a este
poema, "Voy a dormir", prefiero considerarlos en la segunda
parte de este trabajo, donde se examinara con mayor detenimiento
dicho soneto.

Veamos entonces, 1os comentarios de
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«La mas intelectual de las escritoras de nuestro tiempo, vy
la inteligente y temperamental poetisa argentina, buscaron
entre las aguas el olvido que tanto necesitaban»w’k

La critica de Carmen Conde es bastante romantica,
mas que de su obra habla pues de la vida de Alfonsina
Storni, o de 1o que Conde imagina que fue su vida.
Parece basarse en su intuicion, mas que en
informaciones recogidas, o al menos eso es 1o que

sugiere, con cierto orgullo ademas, al escribir:

«No quiero fingir que sé cosas de Alfonsina Storni (...) No
he intentado documentarme porque me parece una traicién,

desde tan lejos, al silencio en que ella prefirid

quedarse»“”

En relacidén concreta a la obra de la Storni,
Carmen Conde dira, no obstante, algunas palabras que
no tienen la pretensidén de ser objetivas, sino mas

bien la de trasmitir su impresidén como lectora:

(91) Carmen Conde, "Alfonsina Storni", Once grandes poetisas
americphispanas, Cultura Hispanica, Madrid, 1967, p. 283.
ot
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«Su poesia me conmueve o me deja indiferente: no reacciono
con ella como con la de otras poetisas americohispanas, y
debe ser porque a ella le sobraba autocritica y acaba, o
empieza, rezumando ironia que es lo tinico que yo no veo en
la poesia; que es para mi pasion, drama, gozo, dolor, pero
jamas gesto de evasidén sino compromiso. Cuando Alfonsina
habla con 1a severidad de quien abre su corazén sin limite,
yo entro en su clima sin ninguna reserva. Respondo con
lealtad. Mas si da un papirotazo a su pena, se birla una
lagrima con ademan de burla, me desconcierta y la

abandono...»“3t

A mi juicio, Carmen Conde no entiende la poesia

de 1a Storni, porque la ironia es, a mi juicio, uno de

los valores fundamentales de la poesia de Alfonsina y-

un valor, en abstracto, de l1a poesia en general. Es un
recurso, retdérico y poético, signo de elaboracidon, de
trabajo, poético en este caso, porque la poesia no es
"abrir el corazén sin 1imites", como desde una visidn
absolutamente romantica piensa Conde, sino construir,
producir mediante ciertos recursos -uno de los cuales
es, O puede ser, la ironia- un lenguaje otro, una

forma diferente.

(93) Ibid., pp. 283-284.
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Termina la antdéloga insistiendo otra vez en la
cuestidon de la muerte, comparando ahora a la Storni

con Delmira:

«Alfonsina, como Delmira Agustini, arropaba con ternura su
tragico fin. Ambas, estremecidas -cada wuna con su
temperamento y caracter- sabian lo que les esperaba de
ellas mismas. El signo no les era desconocido, se 1o sabian
de memoria. Una era hermosa, la otra no lo fue -dicen-; y
por eso a una la maté el amor desenfrenado de un amante, y

la otra murié por el amor... jel cielo sabe de

quién!»w”.

Como vemos, la critica de Carmen Conde sobre
Alfonsina Storni adopta una visidén muy romantica, vy
aunque, segun_ venimos constatando, es ésta una
caractefistica bastante generalizada en la critica
sobre la Storni, especialmente la dé Conde puedé
considerarse como una de las mas pronunciadas en esta

1inea.

(84) Carmen Conde, Op. cit., p. 285.



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni -77-

En este mismo afio, 1967, se publica también, en
Nueva York, el ensayo de Octavio Corvalan, Modernismo
y vanguardia. Coordenadas de fa literatura
hispanoamericana del siglo XX. Dentro del apartado
titulado "Cuatro poetisas", Corvalan estudia la obra
de Alfonsina, junto a la de Gabriela, Delmira y Juana.

Comienza Corvalan su comentario sobre Alfonsina
seflalando algunos datos sobre su vida y su obra. Aquf,
como Ferro, insiste en el error de sefialar a Lugones
como amigo y admirador de 1la Storni (%),
Posteriormente, el critico formula un comentario que

no deja de tener interés:

«Alfonsina Storni es ante todo, poeta; por eso vamos a
considerar aqui su labor lirica, aunque cuando se estudie
debidamente su prosa su figura de escritora ha de crecer
todavia»w“.

(95) Este error probablemente provenga de Helen Ferro,
quien, como hemos visto, habia dicho 1o mismo en los afios 1964 y
1965, en sus libros publicados en Nueva York, en la misma
editor?a} en la que Corvalan edita el suyo.

Octavio Corvalan, Modernismo y vanguardia. Coordenadas
de la literatura hispanoamericana del siglo XX, Las Américas, New
York, 1967, p. 46.
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Me parece importante esta opinidn del ensayista
ya que pone de manifiesto, en primer lugar, la escasa
atencidén que se ha brindado a la prosa de la Storni
-tanto a sus articulos como a su teatrow7L— Yy, en

segundo lugar, resalta la calidad de dicha prosa.

Divide también Corvalan, como otros criticos e
historiadores, la obra de la Storni en dos etapas, al

decir:

«Hay en esta obra lirica dos maneras al menos,
perfectamente diferenciadas: antes y después de 1934.
Irremediablemente (1919), como todo comienzo, muestra una
adhesion demasiado fiel a sus modelos. De cualquier modo,
en 1919 ya hace oir su voz personal, y algunos de sus
poemas mas recordados pertenecen a aquel volumen, como
"Hombre pequefiito” y "Bien pudiera ser...", donde insertd
su protesta por el lugar de la mujer en 1a sociedad y en el

amor»(gs).

Con esta opinidn, el critico se sitda en la linea

de Federico de Onis -1inea que venimos defendiendo en

(97) Sobre este asunto volveremos en la segunda parte de
esta i?v?stigacién.
%) Ibid., pp. 46-47.



Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni -79-

este trabajo-, al sefalar "la protesta por el lugar de
la mujer en 1a sociedad y en el amor" como uno de los
aspectos centrales de la produccién poética stornhiana.
Encuentro, sin embargo, una 1imprecisién en este
comentario de Corvalan. No comprendo por qué toma el
libro Irremediablemente como punto de referencia para
situar el comienzo poético de Alfonsina. Como hemos
ido viendo en esta investigacidn, el primer libro de
Alfonsina es La inquietud del rosal, escrito en 19186
Yy aun encontramos otro libro de la Storni anterior a
Irremediablemente: E1 dulce dafo, de 1918.

Corvalan se refiere también al segundo modo

poético de'Alfonsina, sobre el que nos dice:

«Después de Ocre -que se considera el mejor libro de
Alfonsina- vino EJ! mundo de siete pozos (1934) con una
impostacidn nueva. La frase es sintética, descarnada, y en
las imagenes —mas alusivas que en Ocre-, hay un margen mas
amplio para la interpretacién del Tlector. A partir de
entonces, la lucha anterior parece haber cesado, con un
triunfo de la poetisa sobre la mujer. Las inquietudes de la
carne ya no agitan su pulso. Los poemas son mas frios, pero

no mas be]los»m”

(9) 1bid., p. 47.
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En estas palabras se le escapa a Corvalan, creo,
un prejuicio sexista, al decir que, en la segunda
etapa poética de la Storni hay "un triunfo de 1la
poetisa sobre la mujer", como si fuera mas “poética”
-mas poeta- Alfonsina cuando habla sobre temas
relacionados con "la condicidén humana" que cuando
aborda la tematica femenina. Sin 1legar, desde luego,
a la posiciones radicales de Anderson Imbert v
Gonzalez Lanuza“w], Corvalan se acerca a los
juicios de estos autores. Hay sin embargo, una
contradiccidn en las palabras de Corvalan ya que la
Alfonsina menos "poética” es la que hace, segun é1,
los "poemas mas bellos".

Mas adelante, el ensayista habla de la dificultad
de enmarcar la obra de la Storni dentro de 1las

diferentes corrientes literarias:

«Romanticismo, modernismo, vanguardia, no son mas que modos
accidentales de expresion en Alfonsina Storni, coincidentes
con actitudes ante 1a vida, que cambian con la edad. Por

(100) Ver apartado 1.4
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€S0 no es raro encontrar rasgos de las tres tendencias en

un mismo libro suyo»“on.

A pesar del comentario anterior, Corvalan
concluye su valoracidn sobre 1la Storni con Jlas

siguientes palabras:

«Con las debidas reservas y limitaciones que nos asaltan al
usar estos términos, podriamos decir que frente al
clasicismo formal de 1los modernistas, la poesia de

Alfonsina Storni se hos manifiesta decididamente

roméntica»“oﬂ.

Es pues, a pesar de todo, el romanticismo, la
inscripcién por la que opta Corvaléan para englobar la

produccidén poética de Alfonsina Storni.

1.6 La década del setenta. Luis Alberto Sadnchez

y Sdinz de Medrano

U0} 1pid., pp. 47-48.
(12) 1pid.. p. s0.
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E1 argentino Luis Alberto Sanchez publicara en
1974 su voluminosa Historia comparada de las
literaturas americanas que tiene la novedad de
estudiar en conjunto las literaturas de América, tanto
en lengua espafiola como inglesa. En el tercer tomo de
esta obra, subtitulado “Del naturalismo al
postmodernismo”, hallamos referencias a la Storni; su
obra estd ubicada dentro del capitulo: “Mujeres
hispanoamericanas en la poesia posmodernista": de

éstas, en conjunto va a decir:

«Podria afirmarse que Tas mujeres dan a la poesia el tono
de sinceridad que los hombres disfrazaban con excesiva
retérica y recato. Rompen los cauces rituales y se entregan
a su pasién metafisica o humana sin indtiles rodeos»““’.

La vision concreta de 1a Storni que se da en este
libro es de Tas mds romdanticas que nos ha dejado 1la
critica; la mencién de su vida -0 mas bien 1la
interpretacion de su vida- ocupa gran parte del

comentario:

(103) L. A. Sanchez, Historia comparada de las literaturas
americanas, Tomo III: “Del naturalismo al postmodernismo”,
Losada, Buenos Aires, 1974, p. 321.
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«Parece extraida de una costilla de Delmira, no tanto por
la similitud de sus versos, cuanto por la analogia de sus
dramas personales, en cuanto a no encontrar otra salida que
la muerte para ellos. Alfonsina fue otra suicida, pero sin
el intermezzo de amor apasionado que precede al de Delmira.
Alfonsina, desesperada mas que por el cancer que se le
habia descubierto, por la soledad de su vida y acaso por su
fealdad, opt6é por lanzarse al mar, no desde un acantilado,
sino entrando en é1, paso a paso, sintiendo la tragica
fruicién de palpar a 1la muerte invadiéndola hasta

aniqui]ar]a»(m”.

Sanchez, para 1impregnarle mayor fuerza a su
historia romantica, no duda en recrearse morbosamente
en acontecimientos que no certifica ninguna biografia
de la Storni y que alguna desmiente con total

c]aridad“oﬂ. Si me he detenido en este hecho es

(14) 1pid., p. 325.

(105) Pocos bidgrafos dan mas detalles sobre la muerte de
Alfonsina Storni que la frase "se arrojé al mar". Sin embargo, si
lo va a hacer Josefina Delgado en 1990 quien escribira:
"Alfonsina debié lanzarse al mar desde la escollera del Club
Argentino de Mujeres -donde tantas veces leyera sus poemas-, a
unos casi doscientos metros de la costa. Sobre 1a escollera fue
hallado uno de sus zapatos, que seguramente se enganchd con los
hierros al arrojarse". (Cfr. J. Delgado, Op. cit., p. 172.).
También Angelina Gattel 1o habia dicho, antes incluso de 1la
publicacidén del libro de Sanchez, en un articulo de 1964, donde
habia escrito sobre la muerte de la Storni: "Su muerte no se
produjo como la leyenda cuenta, sino arrojandose al mar desde el
espigén del puerto, donde a la mafiana siguiente se encontré uno

(contindga...)
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porque demuestra hasta qué punto se ha llegado en la
"‘mitificacién” de Alfonsina Storni, cémo la leyenda
romantica ha sustituido el rigor en el analisis de su
obra y ha falseado auin la verdad sobre su vida. Otro

error de Sanchez es atribuir a la Storni padres

argentinos, cuando estos fueron suizos: "Ella habia
nacido en Suiza por un azar, de padres
argentinos"“om. Realmente Alfonsina nace en Suiza

practicamente por azar, ya que sus padres, suizos
italianos, se habian establecido en Argentina en
1886““1, trasladdndose temporalmente a Suiza en la
época en la que nace Alfonsina y regresando a 1la

Argentina en 1886, cuando Alfonsina Storni tiene

[m”(...continuacién)
de sus zapatos." (Cfr. A. Gatell, "Delmira Agustini y Alfonsina
Storni: Dos destinos tragicos". Cuadernos Hispanoamericanos, No.
174, Madrid, 1964, p. 594.)

106) L. A. Sanchez, op. cit., p. 325.

(107) Seglin la biografia de Carlos Alberto Arreola, que es
la mas exhaustiva de las que se han escrito sobre Alfonsina, al
menos en 1o que respecta a sus antecedentes familiares, Alfonso,
padre de la Storni, se habja establecido en 1a Argentina en 1883.
Regresara a Suiza durante tres afios, en los que contraeréa
matrimonio. Posteriormente, en 1886, el matrimonio Storni se
establece definitivamente en Argentina, en 1a ciudad de San Juan,
aungque pasaran algunos periodos en Suiza -debido fundamentalmente
a la enfermedad de Alfonso- en uno de 1los cuales nacera
Alfonsina. (Cfr. C. A. Arreola, Alfonsina Storni. Vida... , Op.
cit., pp. 35-36.)
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apenas cuatro anos. Después de este amplio preambulo,

Sanchez apunta sobre la obra de la Storni:

«Los 1ibros de Alfonsina Storni reflejan las dubitaciones
de una conciencia atormentada por la pasién y la reflexién,
académica y erética. Son, por eso, versos sabios, aunque
perturbados por la emocién de cada dia»“oﬂ.

Aqui, el critico reconoce 1a conjuncién de pasidn
y reflexién -sentimiento e ideas- que son, a mi
juicio, caracteristicos en 1la poesia de Alfonsina
Storni. Posteriormente, afadira un comentario que
evidencia también ciertas imprecisiones en relacién a
la obra de 1la poeta, que también genera alguna

confusidén. Por ejemplo, se nos dicen cosas como éstas:

«En el principio Alfonsina se dedicé al teatro infantil y
ya, a partir de 1816, comienza a publicar versos reunidos
en libros titulados Irremediablemente, Languidez y otros.
Es su etapa inicial. Ella misma se puso un limite con la
Antologia que data de 1920, y abarca la época de La
inquietud del rosal y El dulce dafo (1918)»(w”.

(108) | A. sanchez, Op. cit., p. 326.
(109) Ipid.
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Sin embargo, fue en el afo 1920 cuando Ta Storni
publicé su cuarto libro, Languidez, y es precisamente
en el prélogo de este poemario donde ella “se pone un
1imite" al decir: «este libro cierra una modalidad
mia. Si la vida y las cosas me 1o permiten, otra ha de
ser mi poesia de mafiana (...) Inicia este conjunto, en
parte, el abandono de 1la poesia subjetiva...»“]m.
No obstante, en este afio, se edité también una
seleccidn en italiano de su poesia, breve antologia de
Alfonso Depascale, prologado por la propia poeta;
posiblemente esa es la antologia a la que alude Luis
Alberto Sanchez. El qritico continda refiriéndose a la

segunda etapa de la poeta:

«Reanuda su soliloquio 1irico afios después. Se advierte que
la sobrecoge una inquietud ahincada. Mundo de siete pozos
(1934) y Mascarilla y trébol (1938) suenan a desgarradoras
despedidas de una forma estética y, acaso, (no se podia
prever el hecho final), de una vida. Alfonsina adopta en
estos libros una férmula retérica diferente. No es que se
vuelva barroca, como se dice, sino que se la descubre

atormentada por encontrar una expresion cabal, o, mas

(110) Storni, Alfonsina, prélogo a "Languidez", Poesias
Completas, Sociedad Editora Latinoamericana, Buenos Aires, p.
177.
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exactamente, por llenar con una emocion, con una actitud
desesperada, el receptaculo del verso que se aviene mas a
la serenidad v la ref]exién»“’”.

Con este comentario, Sanchez introduce también
ciertos equivocos: en primer lugar, no me parece que
“soliloquioc 1irico" sea la expresidn mas acertada para
definir T1a poesia de Alfonsina Storni. Esta se
caracteriza justamente, al menos durante su primera
etapa poética, por ser, mas que nada, un dialogo,
emparentandose con 1o que la critica mas contemporanea
ha denominado "poesia conversaciona]"“‘”. Tal vez
s1 cabria usar esta denominacidén en relacidén al tipo
de poesia que hace Alfonsina a partir de su pendltimo
poemario, Mundo de siete pozos, pero, siendo asi, el
término "reanudaria" no seria el mas apropiado, pues
se trataria de un comienzo. En segundo lugar, los dos
ultimos libros de la Storni, Mundo de siete pozos vy
Mascarilla y trébol, no suenan a “desgarradoras
despedidas de una forma estética" sino a una nueva

forma estética, mas cercana a la vanguardia; 1la

(1) . A., sanchez, Op. cit., p. 326.
(112) Sobre esta cuestién ahondaremos en 1a segunda parte de
este trabajo.
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"despedida desgarrada" habria que situarla en todo
caso, siguiendo la 16gica del propio Sanchez, en Ocre.
Por 10 que respecta a estos dos Ultimos poemarios de
la Storni, si quisiera decir que contienen, en mi
opinidn, realmente una mirada mas serena; aunque yo no
diria mas reflexiva, pues ampliamente reflexiva es la
primera Alfonsina; la diferencia entre ambas etapas
podria situarse mas bien en el hecho de que 1o que en
los cinco primeros poemarios es reflexidn sobre el
amor, la mujer y las relaciones entfe los sexos, se
convierte en los Ultimos libros en una reflexidn mas
universal sobre la "condicién humana". Por Gltimo,
volvemos a‘resaltar la presencia, en este comentario
de Séanchez, de la 1imbricacidén establecida entre 1la
vida y 1a obra de Alfonsina Storni. A continuacidn, el

critico vuelve a comparar a Delmira y a Alfonsina:

«Lo que en Delmira era grito herido, en Alfonsina seréa
cogitacidén incesante, rumiar de penas y ansias de amor,
angustia que no se reconoce, lujuria que no se atreve, amor

que no se sacia, misticismo que huye de si. Es una poesia
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sorpresiva, mas que sorprendente. Sélo podia encontrar

solucidn en la muerte»“‘”.

Sanchez va a concluir su valoracidn diciendo:

«La poesia de Alfonsina Storni podria considerarse como

intermedia entre la de Delmira y la de Gabriela Mistral.
Todas son frustraciones egregias, tremendos fracasos
vivenciales, sélo explicables en verso, Unica puerta de
escape para tanta contenida emocién. No se da en los
hombres (salvo José Asuncién Silva, Vallejo, Barba Jacob),
represiones y experiencias tan desgarradoras, tanto que
escapan a toda escuela. Juzgar a Alfonsina una
prevanguardista, es falsear su esencia subjetivista,
intima, desesperada. No hay en ello ficcién: cuando se
presentan son como 1os espejos de los salvajes: no para

mirar sino para admirar o hechizar»“‘”.

La conclusidn de Sanchez sobre Alfonsina Storni

es hermosa, poética y encierra ciertas verdades:

que

es la suya una poesia desgarrada, que no es explicable

sél1o con el criterio de las escuelas literarias,

puede funcionar como un espejo; sin embargo,

que

esta

conclusidn nos hurta también una verdad fundamental:

13 1p7g.
(114 Ibid.
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el feminismo social de 1la Storni; es este feminismo
social y, por supuesto, la capacidad de la Storni para
elaborarlo poéticamente, una -al menos- de las causas
que permite explicar las "tremendas frustraciones
vitales", el hecho de que "no se den en los hombres
experiencias tan desgarradoras". Es pues el concepto
de feminismo social de la Storni -mas que la visidn
romantica que encadena vida y obra- el que nos va a
permitir aseverar, en Ultima instancia, que "no hay
ficcién" en esta poesia, ya que en ella se abordan
cuestiones que afectan tanto a la mujer en un sentido
mas universal como a las complejas relaciones entre

los sexos.

E1 espanol Sainz de Medrano publicara en 1976 su
Historia de Ta JTiteratura hispanoamericana. En esta
Historia vamos a encontrar el examen mas minucioso en
10 que respecta a los libros de 1a Storni. El1 critico
va a detenerse en cada uno de ellos, analizandolos con
bastante acierto. Sin embargo, en relacidn a una
visién mas global de 1l1a obra de 1la poeta no se

distancia tampoco Medrano de la actitud romantica de
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la critica de vincular hasta un grado absoluto vida y
obra en la Storni; hay que destacar, sin embargo, que
es uno de los pocos que se refiere positivamente al
feminismo de la Storni, aunque s6lo va a apreciarlo en
el poema "Tu me quieres blanca". En esta Historia,
Alfonsina queda ubicada como es usual, dentro de un
epigrafe dedicado a la "Poesia femenina", junto a
Juana de Ibarbourou y Gabriela Mistral. El1 critico

comienza diciendo sobre la argentina:

«...1levara a 1la poesia 1las desazones de su vida

atormentada, sus frustraciones amorosas, su esencial

amargu ra»{m) .

Sainz de Medrano contintda comentando el primer
libro de poemas de la Storni, La inquietud del rosal,
sefalando su inmadurez, compensada, en parte, a juicio
del historiador, por 1la espontaneidad del acento,
citando, de este poemario, la primera estrofa del
poema "La loba". S4dinz de Medrano se referira

posteriormente al segundo l1ibro de la Storni:

(118) Sainz de Medrano, Historia de la Literatura
Hispanocamericana, Guadiana, Madrid, 1976 (citado por la edicién
de Taurus Universitaria, Madrid, 1989, p. 136).
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«La rebeldia del 1libro inicial y el erotismo -que ella
definia como fundamentalmente cerebral- se prolongan con
mas sagaz tratamiento en EJ] dulce dado (1918), al que
pertenece el antoldgico poema "TG me quieres blanca", que,
(...) conserva hoy sostenidoc en sus incisivos hexasilabos,

una extraordinaria fuerza como lirico alegato
feminista»“1ﬂ.

Para argumentar 1o que dice, Sainz de Medrano
cita a continuacién una estrofa del poema. En estas
palabras, el historiador reconoce 1la vigencia del
poema "TU me quieres blanca" como “"alegato feminista"
al que antepone el adjetivo de "lirico" que me
gustaria subrayar, pues no hay que perder de vista que
uno de los grandes logros de la Storni es justamente
su habilidad para convertir el feminismo en poesia,
para que éste, sin que pierda ninguna fuerza como
pensamiento, se haga verso“]”.

Hace también el critico un acertado comentario
sobre E] dulce dafo que contiene, no obstante, alguna

imprecision:

(18) 1pid., p. 137.
(117) Para un andlisis mas detenido de este poema, véase el
capitulo dedicado al feminismo social de la Storni.
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«Anotemos también que en este libro el Buenos Aires que va
en el anterior habia mostrado su aspecto mas sérdido, surge
aqui ("casas enfiladas, casas enfiladas" "Cuadrados vy
angulos"”) como espacio impersonal y deshumanizante, visién
que prevalecera en el resto de su obra»(nw.

Es cierto que un Buenos Aires deshumanizante
surge En el dulce dafio, con el poema mencionado por
Medrano y que esta visidn sigue predominando en 1los
siguientes 1libros de la Storni. Sin embargo, en el
libro anterior y primero de la Storni, La inquietud
del rosal, apenas hay referencias a la ciudad, si
acaso alguna breve mencién en un poema como “Amor"
donde la poeta escribe: "...entré nuevamente en el
bullicio / del Buenos Aires avido de oro"{!9,

Sobre 1los siguientes libros de la Storni dira

Medrano, entre otras cosas:

«La enfebrecida contemplacion del yo, de la experiencia
erdtica, gozosa pero también humillante en cuanto presupone
de dependencia al varon, el "hombre pequefiito” descrito en
la composicién de ese titulo, todo eso contintda siendo la
tematica de Irremediablemente (1920). (...) En la nota

(118) 1bia.
(119) A. Storni, "Amor", Poesias Completas, Op. cit., p. 66.
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introductoria a Languidez, aparecido en el mismo ano,
Alfonsina Storni anuncia un cambio notable: "Este libro
cierra una modalidad mia... ". La promesa quedara, no
obstante, incumplida. No 1legara a cumplirla nunca, de
hecho, aunque mas adelante los esfuerzos por salir de si
misma daran algunos resultados mas consecuentes. Ocre se
inicia con un poema en el que parece parafrasear a Dario:
"Yo he sido aquella...". La parafrasis no va mas alla de la
primera estrofa (...). Las viejas inquietudes vy
contradicciones se reiteran en este libro que, considerado
como “la cumbre de la lirica storniana" (H. Percas), no
tiene, en nuestra opinién, una personalidad demasiado
diferente con respecto a los inmediatamente anteriores,
incluso por la insercién de algln poema conci]iador»“zm.

En relacidn a este comentario de Sainz de
Medrano, permitaseme hacer dos precisiones; la primera
esta relacionada con la frase del critico que adjudica
a la Storni una "enfebrecida contemplacién del yo"; a
mi juicio, para que este comentario fuera cierto
habria que hacer un ejercicio metonimico -en el
sentido lacaniano del término- y afadir al sustantivo
yo el adjetivo femenino. S6lo si se habla de la

contemplacidn -aunque habria mas bien que matizar y

(120) 1hi4.. pp. 137-139.
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decir construccién- del yo femenino puede decirse que
éste constituye un punto central en 1la poesia de
Alfonsina Storni. La segunda precisién se sitla en el
mismo sentido: concluir que la Storni no logrd nunca
en su poesia “salir de si misma" supone leer sdlo una
de sus esquinas, pues, como he venido diciendo en
estas péaginas, su poesia esta impregnada de un
feminismo social que, mas que a si misma, representa,
simboliza, a la mujer de la sociedad moderna.

Sobre los dos Ultimos 1libros de la Storni el

historiador destacara asimismo:

«E1 verdadero cambio de estilo esta representado por Mundo
de siete pozos, donde Alfonsina Storni formula una nueva
proposicion de lenguaje hecha de condensaciones audaces,
que revelan un deliberado afan de acercamiento al ya bien
consolidado vanguardismo. También aqui estd la dura ciudad
y, desde luego, el mar en poemas cada vez mas anticipadores
del tragico final de la poetisa (...) Llegamos asi a
Mascarilla y trébol (1938), aparecido el mismo afio que
Alfonsina Storni va voluntariamente al encuentro de la
muerte, hundiéndose en el océano frente a Mar del Plata.
Alfonsina Storni encuentra aqui, finalmente, un lenguaje
absolutamente propio, limpiamente acufiado después de un
largo aprendizaje con no pocos titubeos. Estos poemas

iniciados frecuentemente “in media res", de un
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impresionismo sazonado de notas cubistas, reflejan una
vision del mundo ampliamente diversificada. Esta poesia
intelectualizada, que prefiere manejar datos de paisaje a
especulaciones amorosas, que gusta de inventariar aspectos
del mundo, ha tomado ya una definitiva configuracién de
asidero, de ese refugio que siempre quiso construir, a
pesar de sus aparentes desplantes, Alfonsina Storni en sus
versos. Pero ya era tarde»“zn.

Encontramos aqui una valoracidén muy certera de la
1lamada segunda etapa poética de la Storni que, como
observamos, el historiador empieza a considerar a
partir del poemario Mundo de siete pozos. Esta
interpretacién se .resiente, no obstante, en mi
opinidn, con la aseveracién de que es en esta etapa
cuando la Storni "encuentra un lenguaje absolutamente
propio”. Alfonsina Storni habia encontrado un lenguaije
propio desde su primera manera poética, no desde luego
en La inquietud del rosal, un primer 1libro poco
logrado, pero si desde los siguientes: E] dulce daFfo,
Irremediablemente... y l1os otros dos que vendran a
continuacidén, lenguaje que, ami juicio, efectivamente

se consolida como unidad en Ocre. (Cual es pues el

(1) 1pid., pp. 139-141.
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criterio del historiador para negar la existencia de
ese lenguaje propio en la primera etapa storniana? ¢Se
tratara de que en esta primera manera hay deudas
modernistas? Si esta es la razdén, no resulta sdélida ya
que en la segunda las hay vanguardistas y ultraistas.
No, la causa de esta negativa de Sainz de Medrano a
reconocerle a la Storni un "lenguaje propio" durante
sSu primera época de produccidon poética las sugiere el
critico, a mi juicio, con el reproche que hace a la
Storni de no lograr "salir de si misma" en su poesia.
Asi, aunque de manera mucho mas sutil, comparte Sainz
de Medrano 1os prejuicios que hemos venido hallando en
la critica sobre la Storni, posterior a Federico de
Onis.

La visidn general, en la que el critico
entremezcla, como ya dije, vida y obra de la Storni

puede percibirse en las siguientes palabras:

«La historia de 1a poesia de Alfonsina Storni, cuyo intimo
desasosiego no aplacaron ni la abierta acogida de 1los
cenaculos literarios bonaerenses ni su satisfactoria
actividad como periodista y pedagoga, ni su creciente
prestigio como escritora, es la de un proceso de depuracién

a veces titubeante y regresivo, en busca de un lenguaje
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poético que s6lo al final llegara a acufiarse con plenitud.
Pero acaso en este vaivén, en estas inseguridades, resida
también paradéjicamente l1a fuerza de la creacion lirica de
Alfonsina Storni»“”).

E1 critico concluye analizando el antisoneto "Voy
a dormir", publicado al dia siguiente del suicidio de
la Storni, considerado por Sainz de Medrano "auténtico

testamento de la poetisa".

1.7 Los afos ochenta. Giusseppe Bellini

La siguiente obra panoramica que hallamos en
nuestra investigacidn es la Historia de 1a literatura
hispanoamericana de Giusseppe Bellini, publicada en
Madrid en 1985. En este 1libro, la Storni aparece
también dentro de un apartado titulado "Poesia de la
mujer", al lado de otras voces como Maria Eugenia Vaz
Ferreira, Delmira Agustini y Luisa Luisi. La

valoracidén general del critico sobre este "movimiento

(122) 1pid.. pp. 137-138.
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femenino", asi como la particular respecto a la
Storni, tiene la caracteristica de ser, desde mi punto
de vista, edulcorado, centrandose toda en el
romanticismo, lirismo e intimismo, sin ninguna mencioén
de 1la dimensidon feminista. Como ya es usual, volvemos
a notar la amalgama entre vida y obra storniana.

Podemos leer asi en sus comentarios:

«Durante el Modernismo toma impulso, sobre todo en el Rio
de la Plata, un singular florecimiento poético femenino, en
el cual el Yo exaltado se convierte en forma tiranica de la
existencia dando lugar a actitudes rebeldes o de extremo
pesimismo y melancolia, a wuna lirica de refinada

musicalidad, de intima auscu]tacién»(””.

Mas especificamente sobre 1la Storni, Bellini

dira:

«Los temas de la lirica de Alfonsina Storni son, como en el
caso de las otras poetisas mencionadas, el amor, 1la
desilusién, la muerte. La nota original esta dada por la
pureza de su verso, el amor cantado con libertad inocente,
sin implicaciones materiales (...) El tormento fundamental

(128) g, Bellini,  Historia de la  literatura
hispanoamericana, Castalia, Madrid, 1985, p. 319.
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de Alfonsina Storni esta en la consciencia de que el curso
de los acontecimientos humanos no puede ser alterado de
manera alguna; ni siquiera el suefio es una evasién valida.
Existe un divorcio absoluto entre la realidad, “dulce
dafo”, y el suefio; de ahi proviene la sensacidn frustrante
de "desengafio”. Los dias se van en esta inGtil contienda Vi
s6lo queda la muerte, Gltimo refugio. Alfonsina Storni se
suicidd efectivamente, hundiéndose en el mar»“z”.

¢Es esta figura dibujada por Bellini la figura de
Alfonsina Storni? La imagen que da el critico permite
apenas reconocerla; aunque su interpretacién pueda ser
valida en un sentido muy amplio, hay algo esencial en
la poesia de Alfonsina qué sentimos ha sido omitido.
Puede asi efectivamente pensarse que hay un “divorcio
entre la realidad y el suefio” en la poesia de 1la
Storni, pero ambos, realidad y suefio, se concretan en
el imaginario poético storniano, al menos en su
primera etapa poética: la realidad no es una realidad
metafisica, oscura e inefable, sino la realidad social
las relaciones desiguales entre 1os sexos, ta
situacidn de 1a mujer, etc. y asimismo, el suefio no es

un suefio puramente existencial sino, en Ultima

(124) 1hid.. pp. 320-321.
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instancia, el suefio de la igualdad entre el hombre \%
la mujer. Puede parecer sdlo un matiz, pero es que son
esos matices —-decisivos—- los que estamos tratando de

plantear aqui.

1.8 Los noventa. Cedomil Goic. Selena Millares

En 1990, se publica en Barcelona el segundo
volumen de la Historia y critica de la literatura
hispanoamericana, titulado “"Del romanticismo al
modernismo”, de Cedomil Goic, y que da continuidad al
primer tomo sobre literatura hispanoamericana, "Epoca
colonial”, editado en 1988.

Dentro del capitulo "Gabriela Mistral y la poesia
postmodernista” podemos encontrar algunas referencias
a Alfonsina Storni. Como en 1la mayoria de 1las
historias literarias hispanocamericanas, se encuentra
aqui a Tla Storni dentro de 1la 1llamada ‘“poesia

femenina". Sobre ésta, Goic nos dice los siguiente:
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«Como una dimensién novedosa, no sin antecedentes
prestigiosos en la literatura hispanoamericana -sor Juana
Inés de Ta Cruz, la Madre Castillo, Gertrudis Gémez de
Avellaneda-, se desarrollé, con relieves de importancia, la
poesia femenina en consonancia con los movimientos y las
organizaciones feministas de comienzos de siglo. Por
entonces, la mujer encontré vias mads anchas y expeditas
para su expresidén junto al reconocimiento y respaldo de los
grandes poetas. Desde el artificio modernista hasta la
vanguardia, pasando por el intimismo y el sencillismo
intermedios, las nuevas voces femeninas convergen y trazan
un momento original y distinto en la poesia
hispanoamericana del siglo XX. Si bien ninguna alcanzé el
relieve universal ni la trascendencia de Gabriela Mistral
hubo un ndmero importante de destacadas figuras

(... 18]

Me parece importante destacar de estas palabras
de Goic, una idea que apenas ha sido mencionada por
los criticos examinados y es la relacidén, la linea de
continuidad que existe entre esta poesia femenina
surgida en la etapa postmodernista y cierta poesia

escrita por mujeres en épocas anteriores -Sor Juana en

(125) Cedomil Goic, Historia y critica de la literatura
hispancamericana, 7. 11 "Del romanticismo al modernismo",
Critica, Barcelona, 1980, p. 504.
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el XVI[”m, la Avellaneda en el x1x\127)-, Por otro
lado, respecto a la categdrica afirmacidn de Goic de
que ninguna de las otras poetas de esta época alcanzd
la "trascendencia universal" de Gabriela Mistral,
pienso que, siendo cierta -como sabemos a Gabriela le
fue concedido el Nobel en 1945, el primer poeta
hispanoamericano en obtenerlo- merece, sin embargo,
ser matizada. No hay que olvidar que algunas de estas
poetas murieron prematuramente: Delmira Agustini, 1la
propia Alfonsina Storni. De cierta manera, con el
Nobel concedido a Gabriela, se reconocia no s6lo su
obra -indudablemente muy meritoria- sino también 1la
produccidén poética de toda una generacidén de mujeres
que por primera vez habian alcanzado, como grupo, esta
"trascendencia universal" a la que se refiere

Goic(mm.

(126) Como hemos visto, Hellen Ferro si establece un
paralelismo entre la Storni y Sor Juana, pero se trata de una
relacién muy puntual, entre dos poemas concretos: las
"Redondillas”, de Sor Juana y "TaG me quieres blanca", de
Alfonsina.

(et En la segunda parte de esta investigacién podra
percib?ﬁgf esta "linea de continuidad".

Sin pretender con este comentario quitar importancia

a la poesia de Gabriela Mistral, creo que hay otra circunstancia,
importante, que influye en que sea ella la elegida para el Nobel,
y es el hecho de que, entre las poetas mas destacadas de esta
(contintga...)
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Ya en relacidn concreta a l1a Storni, y después de
proporcionarnos cierta cantidad de datos

biogréficos“nl, el critico escribe, sobre su obra,

lo siguiente:

«Fue la mas feminista de las poetisas de su tiempo. Su
poesia se extiende desde el modernismo hasta la vanguardia
y recoge de cada momento un lenguaje peculiar que da
considerable variedad a su obra. Al mismo tiempo la
intensidad del temple de 4nimo es la constante saliente de
su poesia, que sabe matizar estados muy variados. EIl

[nm(...continuacién)

etapa -léase Delmira, Alfonsina, Juana y ella misma-, es la
poesia de Gabriela la que mejor se corresponde con los canones,
con la "norma literaria" -como diria Juan Carlos Rodriguez- y
también con la imagen mds tradicional de 1a mujer y la feminidad.
0, al menos, asi fue leida su obra por la critica de ese momento,
aunque, posteriormente y desde el campo de las teorias feministas
esta lectura ha adquirido otras connotaciones (Es interesante,
en este Gltimo sentido, la propuesta de lectura de la Mistral
hecha por Margara Russotto, en el cual la autora destaca, por
ejemplo, diferentes imagenes femeninas que la poesia de Mistral
construye: "los lamentos de las solteronas, las estériles, las
locas, las enlutadas, las extranjeras, las desasidas, las
humilladas, las fugitivas" y sugiere asimismo que su "metafora de
la feminidad" no fue comprendida por la critica. Cfr. Margara
Russotto, Tdpicos de retorica femenina, Montea Avila, Caracas,
1993, ﬁ%ﬂ 76-77.)

E1l Tlibro de Goic tiene una tendencia biografica
bastante acusada y algo limitante, en mi opinién, pues, en
ocasiones, escasean los datos y valoraciones sobre 1a obra de los
autores -Alfonsina Storni es uno de estos casos- mientras que
abundan los datos y circunstancias biograficas de los mismos.
Como contrapartida positiva, hay que sefialar la amplia
documentacién bibliografica que maneja Goic.
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caracter intimo de sus motivos traza una linea coherente
con los avatares de su biografia»“sm.

Leemos en estas palabras de Goic la huella de
Onis, al considerar a Alfonsina como "la mas feminista
de las poetisas de su tiempo"”, asi como al resaltar su
capacidad para "matizar estados muy variados". Por
otra parte, sin asumir una visidn particularmente
romantica, Goic no deja de hacer mencidén a la
correspondencia existente entre la vida de Alfonsina

y su poesia, al decir el caracter 1intimo de sus

motivos traza una linea coherente con su biografia”.

La Gltima obra de caréacter general, Util para
nuestro analisis, es bastante reciente. Se trata del
libro conjunto Historia de la literatura
hispanoamericana, de Teodosio Fernandez, Selena
Millares y Eduardo Becerra, publicado en Madrid en
1995. En esta historia literaria, cada uno de 1los

autores se ocupa individualmente de una parte del

(130) 1pid., p. 508.
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libro. La titulada Itinerarios poeticos,
correspondiente a Selena Millares, es la que va a

incluir a Alfonsina Storni, bajo el epigrafe "EI

crepusculo modernista”. En este epigrafe no se
establece la habitual catalogacidn de "Poesia
femenina", sino que las principales poetas de esta

etapa -Delmira, Gabriela, Juana y Alfonsina- son
estudiadas junto a autores como Lépez Velarde o José
Juan Tablada. La valoracidén de Millares, sin ser
demasiado extensa ni exhaustiva es, sin embargo, una
de las que podrian considerarse mas acertadas acerca
de 1a obra de 1la Stqrni, después de Onis y Ferro, en
cuanto a la visidén global sobre la misma. Asi, eﬁ

relacidén a nuestro objeto de estudio, Millares apunta:

«El intimismo rige también la produccién de Alfonsina
Storni, donde un feminismo combativo serda la linea mas
caracteristica; poemas como 'TU me quieres blanca’ estan
motivados por las relaciones problematicas con el hombre,
decisivas en su vida. Sus poemarios -La inquietud del rosal
(1916), E] dulce dafio (1918), Irremediablemente (1919),
Languidez (1920), Ocre (1925)~ se desplazan desde un
sentimentalismo convencional a cierto gongorismo o

vanguardismo en distintos momentos, mientras la defensa de
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la propia libertad, del cuerpo y del pensamiento, se opone

a los "rubores falsos" de las convenciones»“an.

Observamos asi como Millares es capaz de percibir
y destacar el feminismo de la Storni como centro de su
poesia, aunque no puede evitar que éste quede algo
amortiguado con la tépica referencia a la vida de la
poeta“3”. En esta misma 1inea, de analisis

biografico, Millares afadira:

«Sus altimos poemas, "Voy a dormir" y "Partida", son
documento tragico del fin de su vida, cuando enferma de
cancer se adentra en el mar al encuentro de la muerte para

ingresar en la 1eyenda»“3”.

(131) Selena Millares, "Itinerarios poéticos”, en T.
Fernandez, S. Millares y E. Becerra, Historia de la literatura
hispanpaqericana, Universitas, Madrid, 1995, p. 183.

132 otro de los autores de este 1libro, concretamente
Teodosio Fernandez, habia manifestado una opinién algo diferente
al decir: "Un erotismo torturado domina también en la obra de
Alfonsina Storni" aunque afiade: "Los problemas de su condicién
femenina y de sus dificiles relaciones con el varén son el tema
fundamental de esa poesia, en la que alternan los aciertos y los
descuidos”. (Cfr.T., Fernandez, La poesia hispanoamericana en el

siglo ﬁ§ﬂ Op. cit., p. 21.)
S. Millares, "Itinerarios poéticos", Historia..., Op.
cit., p. 183.
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Con este Uultimo comentario, Millares,
1ndepend1entemehte del hecho de adscribirse a ciertos
analisis de tipo biografico que podria ser objetable,
pone de relieve un aspecto que sefalé al inicio de
este capitulo: la fuerza que ha adquirido 1o
legendario en Alfonsina Storni. Cémo su Gltimo acto,
el de arrojarse al mar, la arroijé también, junto a su
obra poética, a la leyenda, mas para perjuicio -y el
anadido es obvio- que para beneficio de su

poesia““).

(134) Alguna otra referencia a la Storni podemos encontrar
en fechas alGn mas recientes. Por ejemplo, en la Literatura
Hispanoamericana de Angel Esteban, publicada en Granada en 1997,
hallamos un capitulo titulado “Gabriela Mistral (y la poesia
femenina)". Dentro de este capitulo, aparece un breve comentario
sobre Alfonsina Storni, donde, entre otras cosas, el autor
escribe:

«[Alfonsina Storni] plasmé todos sus problemas personales,

atormentada por varias frustraciones amorosas, en obras

poéticas donde rebosa la amargura.» (Cfr. Angel Esteban,

"Gabriela Mistral (y la poesia femenina)", Literatura

Hispanoamericana, Comares, Granada, 1997, p. 320.
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Capitulo 2. Alfonsina Storni y la Literatura

Argentina

Vamos a ver ahora, a través de una breve
panoramica, la situacién de Alfonsina Storni dentro de

la literatura argentina.

2.1. Los ahos 20. Jorge Luis Borges. Julio Noé.

La primera referencia a Alfonsina Storni, dentro
de 1la 11tératura argentina, a la que haré mencién
rompe, de manera excepcional en esta investigacidn,
con el criterio que he seguido en esta primera parte,
O sea, el criterio de analizar y comentar las
valoraciones sobre la Storni que encontramos en las
Historias y Antologias, pues en este caso, no se trata
de un 1ibro, sino de un articulo, aparecido en una
revista. He considerado, sin embargo, que era de gran
interés 1incluirlo, aunque violara la regla que YO
misma me habia impuesto, no solo por la importancia de

Su autor -Jorge Luis Borges- sino también porque, de
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cierta manera y como se ira viendo, esta investigacién
rastrea 1os escasos -pero contundentes- comentarios
que Borges dedicé a Alfonsina Storni, sobre todo en
los afios veinte. Una vez hecha esta necesaria
aclaracién, paso a comentar dicho artfcu]o.

Se trata de "La lirica argentina contemporanea”,
una muestra, como indica su titulo, de la poesia
argentina de esos afios, aparecida en la revista
Cosmopolis, en 1921. Son ocho los poetas seleccionados
por Borges para representar la poesia argentina de
esta etapa. Junto a Macedonio Fernandez, Marcelo del
Mazo, Enrique Banchs, Rafael Alberto Arrieta, Alvaro
Melian Laf{nur, Baldomero Fernandez Moreno y Héctor
Pedro Blomberg, encontramos también a Alfonsina
Storni, como Unica mujer entre los poetas elegidos. E]
poema que Borges selecciona de ella es "Barbara®.
Junto a cada uno de los poemas -o de los autores-
aparece un comentario escrito por Borges. Voy a
reproducir integramente la nota que acompafa al poema
de la Storni, porque no tiene desperdicio y ademas
porque inicia el ciclo de descalificaciones que Borges

hizo a la Storni, fundamentalmente y como ya dije
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antes, durante la década del veinte. La nota es la

siguiente:

«La sefiorita de Storni -que segin atestigua el Ultimo verso
del poema anterior es muy partidaria del susto en
literatura- se lamenta de que motejen de eréticas sus
composiciones. Yo las encuentro cursilitas mas bien. Son
una cosa pueril, desdibujada, amarilleja, conseguida
mediante el facil barajeo de palabras baratamente
romanticas -flor, ninfa, amor, 1luna, pasién-, y cuyo
accidental erotismo se acendra vergonzante en simbolos
espirituales o se diluye en aguachirle retérica.

Muy habitual en sus poemas es la repeticién de cualquier
frase pedestre con la finalidad de enaltecerla. Una de sus
mas celebradas composiciones termina asi: "Y me doblo, me
doblo bajo el peso -de un beso enorme, de un enorme beso".
iComo si bastara reiterar una adjetivacion para que ésta
asuma un caracter absoluto y definitivo!»(”.

Si no conociéramos a Alfonsina Storni -quiero
decir, si no conociéramos su poesia- tal vez una de
las primeras preguntas que nos hariamos al leer este
comentario seria: ¢(Por qué Borges 1incluye en su

seleccidn a un poeta del que piensa semejantes cosas?

(1) Jorge Luis Borges, "La lirica argentina contemporanea",
Cosmopolis, NGm. 36, diciembre de 1921, p. 646.
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Y es que la "relacidn" de Borges con Alfonsina es muy
particular. E1 no aprecia en nada su poesia, sin
embargo,‘no puede, no consigue ignorarla, v no sdélo
por la importancia, por el peso que tiene la Storni en
las 1letras argentinas, vya en esta época(”, sino
porque es evidente que algo en Borges saltaba al leer

la poesia de 1la Storni“). Cuando dice que Alfonsina

(2) Hay que tener en cuenta que en 1921 Alfonsina ha
publicado ya sus cuatro primeros 1ibros, o sea, La inquietud del
rosal, E] dulce dafio, Irremediablemente y Languidez, el Gl1timo de
los cuales, editado en 1920, obtiene el Primer Premio Municipal
y el Sﬁﬁundo Premio Nacional de Literatura.

Resulta curioso que, en dos ocasiones, tanto en el
Indice de Jla nueva poesia americana como en "Resefia de
telarafias”, ambos de 1926, Borges se refiera a la Storni sin que
parezca venir al caso. Y digo sin que parezca venir al caso
porque la "Resefia..." esta dedicada a un libro de otra poeta
argentina, Nidya Lamarque y en el Indice no esta incluida 1la
Storni entre los poetas seleccionados. Mas adelante, en 1la
segunda parte de este trabajo, dedicada al feminismo social de
Alfonsina, ahondaremos en la cuestién relacionada con el articulo
referido, "Resefia de telarafias", pero veamos ahora, sin embargo,
el primer libro, o sea, el Indice de 71a nueva poesia americana.
Es esta una antologia de la poesia de Hispanocamérica, realizada
por Alberto Hidalgo, Vicente Huidobro y Jorge Luis Borges. Dicho
Indice, como ya dije, no recoge ningin poema de Alfonsina Storni.
Sin embargo, en el tercer prélogo del libro, correspondiente a
Borges -el 1ibro tiene tres prélogos, cada uno de ellos realizado
por Hidalgo, Huidobro y Borges, respectivamente- podemos leer lo
siguiente:

«De la Storni y de otras personas que han metrificado su

tedio de vivir en esta ciuda (sic) de calles derechas, sélo

diré que el aburrimiento es quiza la dnica emocién
impoética (irreparablemente impoética, pese al gran Pio

Baroja) y que es también, la que con preferencia ensalzan

sus plumas. Son rubenistas vergonzantes, miedosos» (Cfr.

(continga...)
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es "muy partidaria del susto en literatura", tal vez
Borges esta diciendo, inconscientemente, que es @&l
quien se asusta cuando lee su poesia“). De cualquier
modo, la valoracidén de Borges sobre la Storni en esta
nota es terrible, aplastante: "composiciones
cursilitas”, que son "una cosa pueril, .desdibujada,
amarilleja”, "vergonzantes", "diluidas en aguachirle
retérica”. Llama la atencién asimismo el retintin con
que Borges comienza su comentario, ese “la sefiorita de

Storni"[”. E1 de Borges es pues el mas negativo —-jque

(”(...continuacién)

Jorge Luis Borges, prélogo 111, a fndice de ]a nueva poesia
americana, Sociedad de Publicaciones E1 Inca, Buenos Aires,
1926, p. 15.)

(4 Llama la atencién en este sentido, que, en apenas cuatro
anos y las tres veces en que se refirié a Alfonsina, Borges
utilice tres argumentos totalmente diferentes para descalificar
rotundamente la poesia de la Storni: "la cursileria amarilleja"
en 1921, la "aburrida metrificacién del tedio de vivir" en el
Indice de la nueva poesia americana de 1926 (ver nota anterior)
y, en este mismo afio, "el chillido de comadrita", en la "Resefia
de telaranas” ya mencionada, y que, como dijimos, analizaremos
mas ad&}ante.

Aunque este trato puede responder al protocolo de la
época no lo hemos visto, en relacién a Alfonsina, empleado por
ninguno de los autores y criticos de esos afios referidos en esta
investigacion. No hay que olvidar, ademas, que Alfonsina, aunque
es soltera, tiene ya un hijo en esta época, por 1o que podemos
preguntarnos, ¢/es esta una ironia, una -otra- burla de Borges?

Por otra parte, esta frase, "la sefiorita de Storni”,
entraria perfectamente en el "alfabeto del oprobio"” que el propio
Jorge Luis Borges propuso o recopilé en su "Arte de injuriar".
Asi, en uno de los parrafos de este ensayo, Borges escribe:

{continda...)
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palabra tan suave para describirlo!- de los
comentarios sobre Alfonsina que encontramos en este
rastreo por la historia literaria. Comparado con
Borges, Anderson Imbert se convierte en el mayor
admirador de la Storni. Borges no dedica pues ni un
solo elogio a la poesia de Alfonsina y, de manera
intencional, sin dudas, elige un soneto de ella

ciertamente f1ojo“] Yy que ninguno de los demas

[”(...continuacién)
«Un alfabeto convencional del oprobio define también a los
polemistas. El titulo sefor, de omisién imprudente o
irregular en el comercio oral de los hombres, es
denigrativo cuando 1o estampan.» (Jorge Luis Borges, "Arte
de injuriar, en ‘“Historia de 1la eternidad", Obras
completas, Emecé, Buenos Aires, 1997, T. I, p. 419).
Otra de las férmulas del insulto propuestas por Borges es
utilizada también por é1 en sus palabras contra Alfonsina Storni.
Me refiero a "el cambio brusco”, en el que se hace un
"contrabando pertinaz de argumentos necesariamente confusos'. No
otra cosa creo que constituye su lista de insultos a la Storni,
0 sea, "cosa pueril, desdibujada, amarilleja, conseguida mediante
el facil barajeo de palabras baratamente romanticas -flor, ninfa,
amor, luna, pasién-, y cuyo accidental erotismo se acendra
vergonzante en simbolos espirituales o se diluye en aguachirle
retérica”. Como se ve, Jorge Luis Borges tiene razdn al decir en
este "Arte de injuriar” que "el agresor (...) sabe que (...)
cualquier palabra que pronuncie podra ser invocada en su contra'.
(Ibid., p. 418).
(8) Sin pretender justificar la escasa calidad de este
poema, hay que decir en favor de Alfonsina que parece existir una
tradicion —poco feliz, por supuesto- de desigualdad en la calidad
estética entre los poetas argentinos. Asi lo sefiala, al menos,
Juan Carlos Ghiano en Poesfa argentina del siglo XX -libro que
analizaremos con posterioridad-. Dicha desigualdad, que conforma
1o que 11ama Ghiano "el desconcierto de la poesia contemporanea“,
(continga...)
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antdlogos de la Storni incluidos en esta muestra sobre
el "estado de la cuestidn alfonsiniana" ha

se]eccionado”]. Loégicamente, Borges quiere que sus

(M(...continuacién)
es vista por este critico incluso en la obra de dos grandes
poetas de 1a Argentina como Leopoldo Lugones y Enrique Banchs. De
este Gltimo, por ejemplo, dice Ghiano 1o siguiente:

«En los libros de Enrique Banchs (...) algunos de los mas

ldcidos sonetos de la poesia contemporanea en lengua

espafnola alternan con fatigosas construcciones arcaizantes

y quejumbres sentimentales de facil anecdotismo.» (Cfr.

Juan Carlos Ghiano, Advertencia, en Poesia argentina del

siglo XX, Fondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 1957,

. 9-10.)

P El poema en cuestidén pertenece al segundo libro de
Alfonsina, EI dulce dafio, de 1918. ;Qué criterio siguié Borges
para seleccionarlo? En mi opinidn, el de rebuscar en los libros
publicados de la Storni, para hallar uno que se aviniera con sus
comentarios. Ni siquiera podemos decir que lo tomara de alguna
revista de la época, en las que Alfonsina publicé numerosas
colaboraciones poéticas pues, segin Marta Baralis, "Barbara" no
fue publicado en ninguna revista de estos afios. S6lo aparecid,
como ya dije, dentro del segundo 1ibro de la Storni. (Cfr. Marta
Baralis, Contribucion a la bibliografia de Alfonsina Storni,
Compilaciones especiales de la Biblioteca argentina de artes y
letras, Buenos Aires, 1964.)

En 1938, en la Antologia poética que hizo la Storni de su
propia poesia no fue incluido este poema. Lo reproduzco, sin
embargo, a continuacién:

Barbara

Tomemos un pajaro con alas rosadas

y pico de oro. Salvemos la mar.
Salvemos la tierra hasta el cabalistico
valle de las piedras, forma triangular.

Los dioses se nutren de humanos. Pues oye,
al pie de la esfinge me poseeras.
(continda...)
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argumentos tengan fuerza, que parezcan justos. Pero,
crealmente 1o son? Hay numerosos poemas de la Storni,
ya en esta época, que desmienten 1os argumentos de
Borges. Ya estan publicados, por solo poner algunos

ejemplos, de este mismo libro, EJ dulce dano, "Tud me

quieres blanca", "Sabado" o "Cuadrados y angulos"; de
Irremediablemente, “Moderna", "Hombre pequefito”,
"Veinte siglos", “Frente al mar"”, "Pudiera ser" y el

libro Languidez, de 1920, que ha obtenido el Segundo
Premio Nacional de Literatura y al que pertenecen
poemas de gran belleza como "Mi hermana", “La caricia
perdida”, "Un cementerio que mira al mar" y otros de
gran valor, como "Van pasando mujeres, "La qué

comprende”, "La armadura". Borges esta pues, aunque su

m(...continuacién)
jHorror de los cielos! jHuida de estrellas!...
La esfinge alarmada se despertara.

Después, sacrificio terrible cumplido,
con juncos de Arabia me degollaras.
Ponme el cuello blando, alli, so la Esfinge.

Sangre brotara.

iOh, el encantamiento que mi sangre quiebra!

Muérete de espanto: la Esfinge hablara. (En Poesias Completas, de
la Editora Latinoamericana, el verso onceno dice: ... alli, sobre
la Esfinge. Borges ha suprimido también las maylsculas que
inician todos los versos. (Cfr. Alfonsina Storni, "Barbara",
Poesias Completas, Op. cit., p. 111.)
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articulo se edite en 1921, en la misma situacidn
respecto a 1la Storni que Parra del Riego en su
antologia de 1923”’. Sin embargo, jcuanta diferencia
entre ambos comentarios! Con los mismos Tlibros
delante, Parra del Riego habia dicho de Alfonsina que
ella era, en la Argentina "uno de 1los valores de
cultura mas altos" y que su nombre "ya se habia
impuesto en América“(”. Borges, por su parte, la
descalifica de esta manera rotunda. Pero mas adelante

continuaremos con Borges.

Vamos a referirnos ahora a la Antologia de Ja
poesia argentina moderna (1900-1925), realizada por
Julio Noé y publicada en 1926. Ocurre con esta

seleccidn, algo parecido a 1o que sucedia con la

(8) Ver acapite 1.1 La década del veinte. Antologias de
pOGtiSﬁﬁ.
También cuando la Storni ha publicado estos mismos
1ibros, en el mismo afic en que Parra del Riego escribe su
antologia (1923), el escritor espafiol Enrique Diez-Canedo dira
que Alfonsina Storni es «uno de los mas altos valores de la
lirica femenina de hoy -de 1a lirica de hoy, mejor dicho». (Cfr.
Enrique Diez-Canedo, “lLetras de América. Mas poetisas", Fspada,
Ano IX, vol. 385, Madrid, 31 de agosto de 1923, p. 9.). En la
segunda parte de esta investigacién, y como antes dijimos,
retomeremos la valoracién de Diez-Canedo.
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Antologia de Federico de Onis, o sea, que al editarse
ésta, Alfonsina ha publicado solamente sus cinco
primeros poemarios -o sea, l0s cuatro anteriormente
mencionados y Ocre- por 1o que tampoco hay referencias
en la antologia de Noé a los dos Gltimos libros de la
Storni -Mundo de siete pozos (de 1934) y Mascarilla 3%
trébo] (de 1938)~. La extensa obra de Noé se divide en
cuatro partes. La primera se dedica exclusivamente a
Leopoldo Lugones, al decir del antdlogo, «la
personalidad mas fuerte entre los j6évenes poetas de
los comienzos de esta centuria, y qQue al fenecer el
periodo abarcado por esta antologia, sigue siendo,
como en sus afos mozos, duramente discutido, después
de haber influenciado a muchos de los autores aqui
representados»“ok La segunda parte incluye a 1los
poetas que comienzan su obra a fines del siglo XIX o
principios del XX, la tercera a los que se inician

después de 1907, <«afio de la aparicién de Enrique

(10) Noé, Julio, "Advertencia preliminar", Antologia de la
poesia argentina moderna (1900-1925), Nosotros, Buenos Aires,
1926, p. 6 (Existe una segunda edicién de esta antologia,
publicada en 1931. Esta segunda edici6n, segin Mario Hernandez,
constituye un precedente para la antologia de 1932 de Gerardo
Diego (cit. por Andrés Soria (Edit.), "Introduccién" a Antoclogia
de Gerardo Diego, Op. cit., p. 36.)
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Banchs y de la revista Nosotros, denunciadores de un
estado nuevo de la cultura argentina»“‘l, Yy en Jla
dltima «figuran Tlos poetas mas jdvenes y los que
expresan una novisima orientacidén del gusto y de las
normas poéticas»“”. Es en la tercera parte de esta
antologia donde podemos encontrar a Alfonsina Storni.
Como en el caso de los demas poetas recogidos por Noé
No aparecen valoraciones. S81o una breve noticia en la
que se mencionan los 1libros publicados y también
algunas criticas sobre su obra. Los poemas antologados
son “Parasitos" (de £E7 dulce dadAo), "La inatil
primavera” (no incluido en 1ibro), "Moderna" y "Peso
ancestral” (de Irremediablemente), "E1 ruego" y "Carta
lirica a otra mujer" (de Languidez), "Soy", "Tu que
nunca seras..., "Los coros", "Epitafio para mi tumba"

y “Dolor" (de Ocre).

Un afio después del 1libro de Noé, en 1927, se
publicara el Nuevo Parnaso Argentino, antologia de

Valentin de Pedro, editada en Barcelona. Por el afo de

(") 1bid.. pp. 6-7.
(12) 1pid.. p. 7.
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edicidén, tampoco puede el de De Pedro referirse a los
dos Ultimos 1ibros de la Storni“”. En ésta antologia
si hallamos, sin embargo, algunas valoraciones sobre
la obra de Alfonsina. La pequefa nota sobre Alfonsina
Storni comienza, no obstante, con un error: <«Sabemos
que nacidé el 29 de mayo de 1892, pero no sabemos en
qué lTugar de 1la Argentina»““. Resulta obvio que De
Pedro no pudiera conocer en qué lugar de la Argentina
habia nacido Alfonsina Storni, pues, como hemos
indicado, ella no nacid en el pais andino sino en
Suiza. Por 1o demas, De Pedro resalta en su nota el
valor de la poesia de la Storni dentro de "la poesia
femenina en la lengua espafiola", vinculandolo a la de

las otras poetisas de esta época:

«E1 nombre de Alfonsina Storni figura entre las mejores
poetisas del habla castellana. Nuestra América ha aportado

a la poesia espafiola un nuevo tesoro lirico: el de esas

(13) La antologia de Valentin de Pedro es una de las que
Federico de Onis cita como fuente bibliografica en la suya. (Cfr
F. de Onis, Antologia de la poesia espafola..., Op. cit., p.
XXVI).

(14) V. de Pedro, Nuevo Parnaso Argentino, Maucci,
Barcelona, 1927, p. 11.
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mujeres, que se llaman Delmira Agustini, Juana de

Ibarbourou, Gabriela Mistral y la argentina Storni»ﬁsk

Los poemas que elige el critico son “Dolor" (de

Ocre); "Bien pudiera ser" (de Irremediablemente); "EI
ruego"” (de Languidez) : "Peso ancestral” (de
Irremediablemente); "“La inGtil primavera" (poema no
incluido en 1ibro);' "Vieja lTuna™" (de

Irremediablemente); "Camino a los paredones" (de Ocre)

y "Mi hermana" (de Languidez).

2.2 La década del treinta. Aita.

Del afo 1931 es el libro La literatura argentina
contempordanea (1900-1930), de Antonio Aita. Como
>exp1icita su titulo, este libro traza un recorrido por
la Tliteratura argentina de esos afios. Entre 1los
poetas, mas especificamente entre las poetisas,

encontramos a Alfonsina Storni, encabezando 1los

(%) 1pid.
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nombres de mujeres citados por Aita. Aita coloca un
comentario previo a la poesia de las mujeres

argentinas, en el que nos dice lo siguiente:

«Una reciente Antologia de 1a poesia femenina nos ha puesto
frente a un hallazgo sorprendente. Este profuso libro nos
presenta una seleccién poética de mas de cien autoras.
Sintoma alarmante en verdad. Nadie sospechaba que nuestro
pais fuera tan propicio al desarrollo de la imaginacidn
lirica en la mujer. Lo cierto es que pocos paises en el
mundo, y esto debemos decirlo con todo orgullo, pueden
ofrecer un cuadro como el que nos presenta esta obra.
¢Cuantas poetisas puede hacernos conocer Francia, Italia,
Alemania, Inglaterra? Dejo la respuesta a aquellos criticos
capaces de cometer l1a falta de galanteria de contradecir a
1os generosos colectores de esta antologia»“sk

Con esta nota introductoria Aita pone en
evidencia un prejuicio sexista, cuando dice "dejar la
respuesta” al hecho de si son demasiadas las poetas
recogidas en la antologia a la que se refiere, a los
criticos "capaces de cometer la falta de galanteria"

de contradecir a los antdlogos. O sea, que por una

(18) Antonio Aita, La Jiteratura argentina contempordnea
(1900-1930), Talleres Graficos Argentinos, Buenos Aires, 1931,
pp. 85-886.
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“cuestidn de galanteria", este critico no se atreve a
opinar en relacidn a la calidad de 1a poesia de las
mujeres. No obstante, Aita sefala a continuacidn que
s6lo va a referirse a unas pocas, con 1o cual,
implicitamente, estd dando su opinidn.

La primera de las mujeres poetas a las que se
refiere Aita es precisamente Alfonsina Storni y de

ella nos dira:

«Alfonsina Storni, temperamento varonil, que con exaltados
sentimientos canta a todas las formas y aspectos que le
ofrece la vida. Su verso bien arquitecturado (sic) revela
una fantasia artistica de muy poca seleccién. Le falta tal
vez un poco de sutileza para dar expresién artistica a las
ideas que exaltan su imaginacién»“YL

Nuevamente encontramos entre 1la critica un
comentario relativo a 1a supuesta identificacién de la
poesia de la Storni con 1o masculino. Recordemos el
“dolor de hombres, mas que de mujeres" al que hacia

referencia Parra del Riego““, al que se suma ahora

(" 1pid., p. ss.

(18) Cfr. Acapite 1.2. La década del 20. Antologias de
poetisas. Parra del Riego .
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el "temperamento varonil" de Aita. Sobre este aspecto
ahondaremos en la segunda parte de esta investigacidn.

Habria que decir ademas qQue, aunque escrita en
1931, la valoracién de Aita se basa en los mismos
libros de la Storni que toma en cuenta el anterior
antélogo mencionado, Valentin de Pedro, en 1927, vya
que, como se ha venido diciendo, el siguiente poemario
de Alfonsina, Mundo de siete pozos, no se editara
hasta 1934. Como podemos leer asimismo en esta nota,
el critico resalta la diversidad de 1la poesia
storniana, al decir que "canta a todas las formas y
aspectos que le ofrece la vida", la "arquitectura de
su verso” y su fantasia. Le reprocha, no obstante, su

poca selectividad vy suti]ezaUQL

(19) Pocos afos después del libro de Aita, en 1936, se
publica en Buenos Aires una -otra- antologia de poetisas
argentinas. Se trata del Parnaso femenino. Breve florilegio de
poetisas argentinas contempordneas, con ordenacién y notas de
Eloisa Esquil Barroetavefia. Como su propio titulo indica, no hay
aqui tantas poetisas como en la antologia femenina a la que se
referia Aita; sin embargo, tal vez sean todavia demasiadas. Son
pues veintidés las poetas argentinas ahora seleccionadas. Aparte
del de Alfonsina Storni, pocos nombres de los que en este libro
aparecen nos resultan hoy conocidos, si acaso los de Nora Lange,
Nydia Lamarque y alguna otra. Como en la antologia de Maria
Monvel, no encontramos en ésta comentarios sobre las poetas, sino
solamente una brevisima nota biobibliografica que acompana los
poemas seleccionados. Llama la atencién, sin embargo, que dicha
nota solo refleje los cinco primeros 1ibros de la Storni, y no se

(continda...)
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2.3 Los cuarenta. ¢Un nuevo Borges?. Juan Pinto

En el afio 1941, se publica la Antologia poética
argentina, realizada por Jorge Luis Borges, Silvina
Ocampo y Adolfo Bioy Casares“m.

Nos reencontramos pues con Borges en esta
Antologia, esta vez acompafiado de su inseparable Bioy
Casares y de Silvina Ocampo.

Ahora es un libro, una seleccidén mucho mas amplia
que la publicada en_1921, en Cosmépolis. Entre los

poetas antologados vuelve a estar Alfonsina Storni,

[WJ( .continuacion)

haga mencién de Mundo de siete pozos, cuya fecha de edicién, como
sabemos, es 1934. La nota de Alfonsina termina diciendo: «Se la
considera, por la generalidad, nuestra poetisa mas ilustre». Los
poemas de la Storni escogidos por Esquil son: "Parasitos” (de ET7
dulce dafio), "Peso ancestral" (de Irremediablemente), “T4 que
nunca seras”, "Dolor" y "Palabras a mi madre" (de Ocre) y "El
leén” (de Languidez). (Cfr. Eloisa Esquid Barroetavefa, Parnaso
femenino. Breve florilegio de poetisas argentinas contempordneas,

Argent? ]dad Buenos Aires, 1936, p. 56.)

En el caso de Borges no me ha parecido pertinente
mantener el criterio aplicado a Anderson Imbert, o sea, incluir
juntos sus dos libros -o articulo y 1ibro, en el caso de Borges-,
aunque fueran de épocas diferentes, ya que este criterio se
justificaba fundamentalmente en el hecho de que la valoracidn
sobre la Storni no sufria varjaciones, a pesar del tiempo

transcurrido, mientras que aqui, como veremos, no sucede lo
mismo.
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junto a Almafuerte, Lugones, Banchs, Carriego,
Fernandez Moreno, Ezequiel Martinez Estrada, Girondo,
Bernardez, Olivari, Norah Lange, Marechal, Molinari

César Fernandez Moreno y la propia Silvina Ocampo,
entre otros.

Aunque la Antologia esta firmada a tres manos,
Borges tiene sin duda un protagonismo en ella: es su
nombre el que aparece como Unico autor del prdélogo y
SuU ausencia entre 10s poetas no puede deberse mas que
a la modestia y humildad del autor, del verdadero
autor, pues otra de las supuestas autoras, Silvina
Ocampo, si aparece entre los poetas se]eccionadosu”.

E1 concepto de esta Antologia no da a BorgesA
oportunidad para desdecirse de sus opiniones sobre la
Storni formu]adas en la década del veinte, porque no
hay en este 1ibro de 1941 mas comentarios sobre los
poetas incluidos que una noticia biobibliografica. No
sabemos pues, con certeza, si Borges ha cambiado su

Oopinidn sobre la Storni en esta época o si, como dice

(21) Obviamente, Bioy Casares no podia aparecer entre los
poetas ya que, como sabemos, no fue este su campo.
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Gabriela Mizraje, simplemente, "acaba por
inc]uir]a"u“, sin que esto signifique que su opinidn
respecto a su poesia haya sufrido grandes variaciones.
Yo me inclino, sin embargo, hacia esta segunda
posibilidad. Y tengo mis razones. En primer lugar,
aunque en la antologia no hay valoraciones sobre los
poetas, de manera particular, estos -al menos algunos-
si son valorados por Borges en el prélogo gue, como va
dije, firma en solitario. A Alfonsina, sin embargo,
Borges no le dedica en su prélogo ni una sola l1inea,
ni buena ni ma1au”. Este primer argumento se
compliementa, en mi opinién, con otro que da Borges en
el prélogo mencionado. Al explicar el criterio seguido

por los antdlogos de este libro, escribe 1o siguiente:

(22) Cfr. Maria Gabriela Mizraje, "“Alfonsina Storni.
Escandalos y soledades", Argentinas. De Rosas a Perdn, Biblos,
Buenos,K Aires, 1999, p. 172.

(23) Borges, en el prélogo de esta Antologia, hace
comentarios -siempre positivos- no sélo de los poetas a los que
1lama mayores como Lugones, Almafuerte, Banchs, Baldomero
Fernandez Moreno o Ezequiel Martinez Estrada (incluye también
entre estos poetas mayores a Arturo Capdevila, inclusiéon que me
parece discutible), sino que también elogia a otros aqui
antologados, como Grumberg, Gonzalez Lanuza, Mastronardi, Gloria
Alcorta, Petit de Murat o la propia Silvina Ocampo.
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«En 1o que se refiere a los poetas representados, hemos
querido prescindir de nuéstras preferencias: el indice

registra todos 1os nombres que. uha-curtosidad razonable
puede buscar»“*k

Asi, si a 1la historia de descalificaciones
borgianas sobre 1a Storni en 1los afos veinte, sumamos
el hecho de que, en este prélogo de 1941, Borges no se
desdice de ninguno de sus antiguos comentarios sobre
e]]au”, no creo pecar de malintencionada al afirmar

que la Storni esta en esta antologia exclusivamente

(24) Jorge Luis Borges, prélogo a J. L. Borges, S. Ocampo y
A. Bioy Casares, Antologia poética argentina, Sudamericana,
Buenos Aires, 1941, p. 7.

(25) Como se sabe, Borges cambid radicalmente su opinién,
desde su primera época vanguardista y ultraista, hasta su
madurez, tanto respecto a la poesia en general, como en relacién
a determinados poetas. Dos casos que ejemplifican estos drasticos
cambios borgianos son el de Lugones y el de Baldomero Fernandez
Moreno. Del primero habia dicho en 1926, en el Indice de 1la
poesia americana: <«lLugones es otro forastero grecizante,
verseador de largos pasajes hechos a puro arbitrio de rimas y
donde basta que sea azul el aire en un verso para que al
subsiguiente le salga un abedul en la punta®». En 1941, sin
embargo, lo reconoce como uno -el- poeta mayor argentino,
1legando a proponer la idea de que «todos los poetas actuales son
facetas o hipéstasis de Lugones». Por otra parte, sobre Baldomero
Fernandez Moreno, habia escrito Borges en Cosmdpolis, en el mismo
articulo que comentamos anteriormente, de 1921, que <«en sus
poesias suelen faltar verdaderas intuiciones», mientras que en
1941 lo sitGa entre los poetas mayores y lo considera
-exageradamente, a mi juicio- «mas intenso, mas rico» que los
Machado.
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porque pertenece al "indice de nombres que una
curiosidad razonable puede buscar"(2).

Los poemas seleccionados de Alfonsina en esta
Antologfia son tres: "¢Y tu?" (de Irremediablemente),
"Epitafio para mi tumba" (de Ocre) y "A Horacio
Quiroga” (Poema no icluido en 1libro). Los poemas
escogidos son de calidad indudablemente superior a

"Barbara" -como recordaremos, el poema elegido por

(26) Otro argumento para pensar asi es el articulo que
Gonzalez Lanuza habia publicado en Sur en 1938, apenas tres afios
antes de que se publicara esta antologia de 1941, "Ubicacién de
Alfonsina Storni" -que ya comentamos anteriormente y que
volveremos a retomar en la segunda parte de esta investigacién~
en el que el poeta concede muy poco a la Storni y desdefia su
poesia por su "impureza estética". Como se sabe Borges y Gonzalez
Lanuza fueron ambos martinfierristas y el segundo completé los
principios de este movimiento, adelantados por Borges. (Cfr. Juan
Carlos Ghiano, “Imaginismo y formas de contencién (1925-1940) ",
Poesia argentina del siglo XX, Op. cit., pp. 103-112). Por otra
parte, mas de cuarenta afios después de realizada esta antologia,
en el afo 1985, Borges prologa la seleccidn de la poesia de Emily
Dickinson realizada y traducida por Silvina Ocampo para Tusquets.
En dicho prélogo, puede leerse esta muy discutible, por no decir
arbitraria, afirmacién de Borges: «Silvina Ocampo es, fuera de
duda, la maxima poeta argentina». "Fuera de duda" no es Silvina
Ocampo quien merece este lugar. Podrian ocuparlo Alejandra
Pizarnik, Olga Orozco o, por supuesto, Alfonsina Storni. De las
tres, es Alfonsina Storni la que presumiblemente podria esperarse
que Borges designara como "la maxima poeta argentina”, pues es la
Gnica que fue verdaderamente su contemporanea. Sin embargo no
sucede asi. Creo pues que la animadversién de Borges hacia la
Storni y su poesia no desaparecié nunca. Esta opinién de 1985
puede agregarse, pienso, al '"arte de injuriar" que Borges
desplegd contra Alfonsina Storni. (Cfr. prélogo de Jorge Luis
Borges a Emily Dickinson, Poemas. Seleccidn y traduccidn de
Silvina Ocampo, Tusquets, Barcelona, 1997, p. 12.)
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Borges en 1921-: asimismo, proporcionan una muestra de

los distintos momentos poéticos de la Storni. Ninguno
de ellos, sin embargo, es representativo del feminismo
social que estamos considerando -conh Onis-, como unho
de los nldcleos de la poesia de la Storni. Este Gltimo
es para mi otro argumento a favor de la tesis de que

Borges habia variado realmente poco su opinidn sobre

la Storni“”.

La Literatura argentina del siglo XX de Juan
Pinto se publicara én Buenos Aires también en 1941.
Hay en este 1ibro una especie de "pase de lista" sobre
los poetas de éctua]idad. A estos se les dedica una
breve nota. Entre ellos se encuentra Alfonsina Storni.
Hay que tener en cuenta que al publicarse esta
antologia, al igual que la de Borges, Silvina Ocampo

y Bioy Casares, Alfonsina ha escrito vya toda su obra

(21) Como ya dijimos, en 1la segunda parte de esta
investigacion se analizara otro de los descalificativos de Borges
respecto a la produccién poética de Alfonsina, formulado también

en los afios veinte y relacionado precisamente con el feminismo
social. :
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Yy han transcurrido tres afios desde su muerte. La breve
nota de Pinto sobre 1a Storni esta llena de elogios
hacia 1a poeta, muy justos a mi modo de ver Yy, en
algun otro momento de esta investigacidén, volveré a

retomar algunas de sus palabras. Veamosla ahora en su

totalidad:

«Cuando alguien intente el perfil de la mujer argentina de
esta primera mitad del siglo, se encontrara con esta
ingente criatura, dolorosamente humana y maravillosamente
dotada de sensibilidad. En 1a raiz de su obra se encuentran
muchas de las angustias que sus contemporaneas sentian y no
podian expresar. Ella, vestida el alma de suficiente carne,
lo dijo todo -por todas~ en el rito mas antiguo que conoce.
la humanidad, para expresar su intimo sentir: el canto. Un
canto romantico al principio, luego mas denso, de
complejidades espirituales y estéticas. Pero siempre ella:

Alfonsina Storni.

Fue una mujer que quemé su espiritu. Segdn su bello decir,

dio salida, en sus versos, a todo aquello que la sociedad
comprimié en sus antepasados. Se dio en sus versos con la
desnudez del agua en el alba. Toda la mujer -inquietud y
ensuefio; deseo y nostalgia- estd en sus liricas. A veces su

canto esta cruzado de un frio intelectualismo, otras, un

ramalazo de la carne lo sacude con violenta pasidn. Es

nuestra poetisa maxima. Su personalidad es recia y amplia.

Su obra tiene la fecundidad de un surco, sobre el que

hubiera posado el vuelo una paloma enamorada de la tierra
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y del cielo. Y lo maravilloso es que a pesar de su genio,
fa feminidad no se pierde, no se resiente en e]]a»“sk

Comparto las ideas de Pinto practicamente en su
totalidad. S6lo me gustaria afnadir que, en mi opinién,
no es s6lo la mujer argentina la contemporanea de 1la
Storni. Las mujeres, en un sentido universal, estan en

sus poemas. Pero de esto hablaremos mas adelante.

2.4. Los afios cincuenta. Un valioso estudio: Juan

Carlos Ghiano. Julio Noé

En 1957 se edita un amplio y valioso ensayo sobre
la poesia argentina del siglo XX. Me refiero al libro
de Juan Carlos Ghiano, titulado precisamente Poesia
argentina del siglo XX.

Se trata de un estudioc en el que se examina la

obra de gran parte de 1os poetas argentinos de este

(28) Juan Pinto, Literatura argentina del siglo XX,
Ediciones Argentinas, Buenos Aires, 1941, p. 177-178.



Milena Rodriguez: El1 feminismo social de Alfonsina Storni-133-

siglo, agrupados en tres tendencias o corrientes:
"Modernismo y postmodernismo (1896-1925)", "Imaginismo
1Y% formas de contenciodn (1925-1940)" vy
"Neorromanticismo, renovaciones superrealistas y otras
modalidades (1840-1950)". Dentro de 1la primera de
estas tendenéias, podemos encontrar a Alfonsina
Storni, junto a Lugones, Banchs, Capdevila, Fernandez
Moreno, Ezequiel Martinez Estrada, Macedonio
Fernandez, entre OtrOSMSL Ya desde el prélogo -o
Advertencia, como lo l1lama Ghiano-, sin embargo, es
mencionada la Storni, de cuya poesia el critico
destaca «su entranamiento en 1o personalmente
sentimental, sin el recato dominante en nuestros
poetas»“m. Aunque el breve comentario de Ghiano
parece proponer como virtud esta caracteristica de 1la
poesia de la Storni, podemos objetarle al critico que
sefiale como peculiaridad de la obra de la poeta “su
entrafamiento en lo personalmente sentimental"”,

insistiendo asi, aunque indirectamente, en el aspecto

(29) Una de las limitaciones que, a mi juicio, tiene este
estudio de Ghiano es su poca exhaustividad en el analisis
concreto de la obra de los poetas, limitacion dada sin duda por
la gra? ?antidad -noveintaicuatro~ de autores examinados.

30 Juan Carlos Ghiano, Advertencia, en Poesia argentina
del siglo XX, Op. cit., p. 18.
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romantico de 1la poesia de Alfonsina y no en su
feminismo social. Como vemos, no se separa en esto el
estudioso argentino de la posicidn de cierta parte de
la critica que venimos cuestionando en esta primera
parte. Llama la atencidn, asimismo, que Ghiano diga
que "es preciso llegar a los Ultimos poemas” de
Alfonsina para encontrar esta cualidad que é1 alaba,
cuando es justamente en su primera etapa poética, en
todo caso, en la que hallamos este "entrafiamiento
personalmente sentimental”, y no en la Gltima, durante
la cual, como se ha venido diciendo, Alfonsina se
acerca mucho mas a una estética vanguardista, que
incorpora presupuestos mas abstractos y alejados de lo
supuestamente individua]“”.

En el articulo que Ghiano dedica a la Storni, el
ensayista se refiere a diferentes aspectos de su obra
poética. Divide asi ésta en tres etapas, mediante
criterios que difieren, aunque en pequefia medida, de

los que hasta ahora hemos visto. Ghiano propone pues

(31) En la segunda parte de esta investigacion, intentaré
precisamente cuestionar este sobreentendido asumido por cierta
parte de la critica, 1o que Ghiano 1lama el ‘"entrafiamiento
personalmente sentimental” de la Storni. Es por eso por 1o que
subrayo en esta frase "lo supuestamente individual".
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que el primer periodo poético de Alfonsina

desde su primer poemario, La inquietud del

y Ocre".

siete pozos y Mascarilla y trébol.

siguiente:

abarca

rosal,

hasta Irremediablemente, su tercer libro. E1 segundo

periodo 1o componen "la parte mas valida de Languidez

E1 tercer desarrollo corresponde a Mundo de

En sus valoraciones sobre la produccidn poética

«La necesidad de renovacidén que se reconoce

de Alfonsina, Ghiano dice, entre otras cosas, 1lo

en las

busquedas de Alfonsina Storni, avanzé en direcciones

distintas. Las confesiones sentimentales alternabar
primeros poemas con notas irénicas que van da
contraparte critica a la desbordada ternura, no tra
en formas romanticas sino en la contencidn aprend
mejor Dario. La conciencia de esta manera sentime
derivé posteriormente -en la etapa que define O
mejor libro-, como superacién de las conf
anteriores, en actitud critica que define a 1a mujer
al hombre, enemigo hostil pero al mismo tiempo des
frente al mundo, entre el acoso melancélico de Bueng
y la atraccién de la naturaleza libre, figurada
cambiantes del mar»“zk

62.

(32) Juan Carlos Ghiano, Poesia argentina del siglo

1 en los
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smitida
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XX, p.
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Resulta, a mi juicio, bastante acertada 1la
opiniédn que nos ofrece aqui Ghiano sobre la Storni, al
referirse a la ironia mezclada con ternura de su obra
poética, al resaltar su actitud critica sobre las
relaciones entre los sexos, y destacar ademas otros
temas fundamentales de la Storni, como 1a ciudad de
Buenos Aires y el mar. Le reprocharia a Ghiano, sin
embargo, el centrarse en la cuestién “"confesional" de
la poesia de Alfonsina, el hecho de analizar la misma,
especificamente su primera etapa, como puras
confesiones sentimentales, cuestién que, como hemos
visto, ya adelantaba el critico en su "Advertencia" a
este libro.

En relacién a la dUltima etapa poética de 1la
Storni, Ghiano escribe:

«Desde’MUndb de siete pozos, muchos de estos temas sirven
de pretexto a interpretaciones metaféricas de una realidad
que se contorsiona, exaltandose en el movimiento mas que en
el color; las novedades formales -en alternancia del verso
libre con simplificadas estrofas tradicionales—, apoyan
esta renovacion. La misma inquietud 1a 1levé a concebir los
“antisonetos” finales, dentro de preocupaciones que Jla
afinan en concordancia con el afan analitico de la época en
que culminé su trayectoria ]irica»“”.

(33) 1pig.
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En 1859 encontramos una nueva referencia a
Alfonsina Storni, dentro del articulo "La poesia", de
Julio Noé, incluido en la Historia de la Jiteratura
argentina, dirigida por Rafael Alberto Arrieta.

Dentro de &esta Historia de Ja literatura
argentina, escrita por varios autores, el articulo de
Noé es el que se ocupa de los poetas. Noé traza un
largo recorrido por 1la poesia del pais andino y esta

vez si encontramos sus opiniones sobre Alfonsina

Storni“”. Sobre ella escribe, entre otras, las

siguientes palabras:

«Pasion y amargura hay en la poesia de Alfonsina Storni.
Habia nacido para amar en libertad de alma y cuerpo, con
pagana alegria y ternezas de mujer décil, pero su alerta
inteligencia habiala prevenido contra el hombre, “amo del
mundo”, cuyos impuros deseos mancillan los sentimientos mas
hondos. Desde EJ] dulce dafo, su primer libro de mérito,
hasta que, dolorida, volvié su mirada a la tristeza de las
cosas, lo mejor de su poesia expresa los cambios de su
espiritu Timpio y torturado»“SL

(34) Recordemos que en la Antologia de la poesia argentina
moderna (1900-1925) de 1926 de Julio Noé no aparecia valoracién
alguna s?bre los poetas incluidos.

(35 Julio Noé, "La poesia", en Historia de Ja literatura
argentina (dirigida por Rafael Alberto Arrieta), T. IV, Peuser,
Buenos Aires, 1959, p. 80. :
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E1 enfoque romantico aparece pues también en este
critico, ya que, para é1, "lo mejor" de la poesia de
la Storni "expresa 1os cambios de su espiritu limpio

y torturado".

Noé sefiala asimismo, con bastante acierto, en mi
opinidn, las diferencias entre la poesia de la Storni

y la de las otras poetas hispanoamericanas de 1la

época, cuando dice:

«Ninguna voz femenina se le asemeja entre nosotros, a pesar
de que muchas mujeres han dicho después de ella las
angustias de su corazén. Tampoco se le parecen las que en
otros paises de Hispanoamérica iniciaron su obra a
comienzos de este siglo. Sensual, y a veces implGdica, era
Delmira Agustini; espiritual, con sentido humanitario,
Gabriela Mistral; erética y panteista, Juana de
Ibarbourou»“sk

(36) Ibid. (Este parrafo del historiador -asi como otras
ideas de Noé- esta tomado, casi de forma literal, de Roberto F.
Giusti, sefialado por Nalé Roxlo y Marmol, en Genio y figura de
Alfonsina Storni, tal vez exageradamente, como "el critico mas
penetrante" de la Storni.)
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2.5 Los sesenta. Una lucida valoracidn: Al fredo

Veiravé. César Ferndndez Moreno

Un documento de gran interés dentro de 1la
11tefatha argentina 1o constituye la Historia de Ia
literatura argentina, publicada en Buenos Aires, entre
1968 y 1976. En esta historia, realizada por diversos
autores, hay un capitulo dedicado integramente a 1la
figura de Alfonsina Storni, titulado "Feminismo y
poesia: Alfonsina Storni", escrito por Alfredo
Veiravé. Los comentarios de Veiravé encierran, a mi
parecer, algunas de las mas lucidas valoraciones que

sobre la Storni se han escrito. Veamos algunas de

ellas:

«La aguda sensibilidad de la mujer empieza a expresarse sin
recato en una inestabilidad que desborda a 1a autora de ta
inquietud del rosal (...) Uno de los rasgos mas importantes
de ambas [se refiere a la Storni y a Juana de Ibarbourou]
es la aparicion de la mujer como testigo y personaje
principal de las confidencias sentimentales, seglGn los
modos propuestos en el siglo XIX. Victor Hugo habia
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proclamado en el prefacio de Contemplations: "Cuando os
hablo de mi, os hablo de vosotros“»“7k

Veiravé pone pues de manifiesto en este
comentario cémo la "aguda sensibilidad de mujer" se
muestra en los poemas de Alfonsina Storni -y también

1 de Juana de 1Ibarbourou- y destaca 1la influencia
romantica en la obra de ambas, pero subraya -y esta
puntualizacién me parece basica- cédmo este

| romanticismo expresado en estos ‘“"desbordamientos
intimos" -mayores, probablemente en Alfonsina que en
Ibarbourou- no constituian un "exhibicionismo grosero"
sino la busqueda de una participacién afectiva -y al
menos en el caso de Alfonsina, yo afadiria reflexiva-
del lector en la obra.

El critico continda destacando asimismo 1la
influencia modernista en la poesia de Alfonsina vy
apuntando también la idea fundamental, a mi juicio,
que ya habia enunciado Ferro, de la presencia de la

mujer como centro tematico de la poesia de la Storni:

(37) Alfredo Veiravé, ‘"Feminismo y poesia: Alfonsina
Storni”, en A.A. V.V., Historia de ]a literatura argentina, T. 2
“E1 Desarrollo”, Centro Editor de América Latina, Buenos Aires,
1968/1976, p. 794.
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«Uno de los impulsos que esa poesia femenina recibe del
modernismo, y en forma directa de la primera poesia de
Rubén Dario, es la celebracién del mundo de los sentidos en
un acercamiento directo al mundo inmediato. Las
decoraciones helénicas y los Dionisos, son sustituidos por
una forma de vida donde la naturaleza es celebrada en su
inmediatez mds espontanea y sin falsos intelectualismos.
Algunos cisnes mérbidos, herencia directa del modernismo,
no alcanzan en Alfonsina la condicién de simbolo que
constituyé una riqueza mitolégica para parnasianos vy
simbolistas. Pronto se advierte en ella una creciente
objetivacion del mundo de la mujer, centro tematico de toda
su obra inicial, contrapuesto al mundo del hombre, el dulce
enemigo. Las "mieles romanticas" comienzan a desaparecer a
medida que esa objetividad se hace mayor y se conforma a si
misma, como una verdadera ciencia de 1o femenino: Las
mujeres IJoramos sin saber, porque si. Ese verso de
"Capricho”, de EJ] dulce dafio, sefiala el principio de una
conciencia -que hace inteligibles los mayores y mas
profundos estigmas psiquicos y sociales de la mujer, en el
“patriarcado” que comienza a enfriar sus tenazas. Se trata
de una posicién critica de denuncia a través del verso, y
luego a través del teatro en su comedia EJ amo del mundo
que informa anecdéticamente toda esta obra literaria»ust

Muy claro y agudo resulta Veiravé en su

comentario, al hablar de la existencia en la primera

(38) 1pid.
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etapa poética de la Storni de una "verdadera ciencia
de 1o femenino", y al decir -palabras en las que
también me gustaria insistir- cémo esta poesia se
constituye en denuncia.

A continuacion, el critico afade:

«Esto produce entre sus lectores, y en forma directa entre
sus lectoras, un fenémeno que subsiste hasta nuestros dias
y que 1impide separar su vida de su poesia: lo
autobiografico de todas las mujeres parece encarnado en la
biografia personal de Alfonsina Storni. Su valiente actitud
de mujer espontdnea y dolorosamente libre, conforma un mito
sujeto a las vicisitudes del acercamiento o alejamiento del
hombre, que debe purificarse antes para pretender que ella

sea "blanca y casta»“gL

Este comentario de Veiravé merece el mayor
interés. E1 critico nos habla sobre el fendmeno que se
produce entre los lectores -y fundamentalmente las
lectoras— en relacidén a la poesia de la Storni. Este
fendmeno, constituido como una especie de relacidn
transferencial, hace que "lo autobiografico de todas

las mujeres" se vea encarnado en esta poesia. Esta

(39) 1pid.
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idea de Veiravé no es otra que la del feminismo social
de Federico de Onis, que he venido proponiendo en esta
investigacién como nuclear para entender la poesia de
Alfonsina Storni, y que también hemos encontrado,
dicha con otros términos, en Helen Ferro o Selena
Millares. Tengo, sin embargo, un pequefio reproche
contra Veiravé: el 1lamar a la poesia de la Storni
“biografia personal". A mi juicio, 1la indudable
sagacidad del critico se ve mermada al utilizar esta
denominacién. Precisamente porque en su produccién
poética, la Storni logra representar "1o
autobiografico de todas las mujeres", o sea, logra
simbolizar la "condicién femenina“, no es adecuado,
creo Tllamar a su poesia “biografia persona1"“m
porque esto supondria limitar el alcance de su obra.
Continda el critico su comentario destacando el
valor de Ocre y refiriéndose a la etapa vanguardista
de Alfonsina, sefialando cémo el "viraje" de su poesia,
del postmodernismo a la vanguardia, constituye una

excepcidn dentro de los poetas postmodernistas:

(40) En 1a segunda parte de esta investigacioén se analizara,
con mayor detenimiento, la relacién entre vida vy obra en 1la
Storni.
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«Hacia 1925 culmina la primera parte de la obra lirica de
Alfonsina Storni, con su maduro libro Ocre. Aqui, con un
tono personal que la distingue entre todas las demas poetas
de América, se equilibran la subjetividad de esencia
romantica y la 1liberacién de nuevas formas poéticas
iniciadas por el modernismo. Su hondo sentido de
autocritica y una inteligencia 1Gcida, le habian advertido
que la aparicién de nuevas formas literarias reflejaba la
vision del nuevo siglo. La corriente postmodernista
comenzaba a correr paralela a los de los jovenes poetas
vanguardistas aparecidos alrededor del movimiento
ultraista. A pesar del enorme prestigio de que gozaba por
su poesia actual, Alfonsina Storni sentia terminada una
época. Pronto daria un viraje que constituye algo
excepcional y probablemente un caso Unico en el grupo

posmodernista»“”.

En relacidn concreta a Mundo de siete pozos

Veiravé escribe:

«Sus penas, ahora, se convierten en un mundo agrio, un
mundo de pesadillas, oscuro pozo donde resuena un viento
que no es inmediato sino cdsmico. Estas son las grandes
diferencias de este 1ibro con el ciclo cerrado con

ocrexttl)

(1) 1pid.
(42) 1pid., p. 796.
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Veiravé concluye su evaluacidn critica subrayando

la vocacién de “perenne juventud literaria" de 1la

poesia de Alfonsina Storni; su deseo de busqueda vy de

evolucidn poéticas:

pues,

«Con la trayectoria de su poesia, desde La inquietud del
rosal hasta Mascarilla y trébol, Alfonsina Storni puso en
evidencia "un propdésito de perenne juventud Titeraria, una
anticipada aceptacion de todo médulo y de toda idea nuevos.
Representa el compromiso de ir avanzando siempre con el
tiempo"”. Estos propésitos, sefialados por Rafael Cansinos
Assens en la Espafia ultraista de 1919, guiaron a muchos
poetas jovenes argentinos que quisieron ponerse a tono con
las nuevas corrientes. Alfonsina Storni, sin adherir a
ninguno de esos movimientos, que parecian ignorar su
trayectoria, dio una leccién ejemplar demostrando una
“perenne juventud literaria", a través de una vocacién
constante por las experiencias de vanguardia. Es esta
trayectoria la que aparece documentada en la sucesion de

sus libros».“”

Este estudio de Alfredo Veiravé se constituye

en mi opinién, como uno de los mas rigurosos de

la historiografia 1literaria argentina, y también

43) 1b1a.
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hispancamericana, sobre Alfonsina Storni, siendo el
que brinda tal vez una interpretacidn menos romantica,

mas seria y centrada en la obra y no en la "leyenda"

storniana.

De 1368, es la Antologia lineal de la poesia
argentina, hecha por César Fernandez Moreno y Horacio
Jorge Becco. En esta seleccién, se agrupa a los poetas
no de forma estrictamente cronoldégica ni mediante
escuelas y movimientos, sino a través de distintas
tendencias -7ineas las 1llamaran preferentemente 1los
anté]ogos—‘ que se han dado dentro de 1la poesia
argentina a 1o largo de su historia, segin Tlos
autores. Esta clasificacién Jineal, aparentemente
original, acaba coincidiendo, en gran medida, con las
escuelas. Veamos asi cudles son estas lineas:
romantica, hipervital, existencial, colonial,
modernista, hiperartistica, neoclasica, gauchesca vy
neopopular. Asimismo, estas Jineas, que el ensayista
y poeta Fernandez Moreno define en su prélogo como
particulares y especificas de la poesia argentina, se

engloban a 1a vez dentro de las tres actitudes
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delimitadas por Fernandez Moreno, presentes de forma
universal en la poesia: Actitud vital, Actitud
artistica yv Actitud social; estas tres actitudes,
excluyentes entre si, delimitarian pues las Jineas de
la poesia argentina, de manera que las tres primeras
mencionadas -romantica, hipervital, existencial-
supondrian la actitud vital: las tres siguientes
-colonial, modernista, hiperartistica-, la actitud
artisticay las tres Gltimas -neoclasica, gauchesca vy
neopopular- representarian la actitud social. A mi
juicio, la clasificacién de Fernandez Moreno es
interesante, pero un tanto maniquea, ya que aunque
Fernandez Moreno habla de "predominio" en cada una de
estas actitudes -de la sensacidon del vivir percibida
por el poeta en la actitud vital, del lenguaje en la
actitud artistica, de la repercusién en los lectores
en la actitud social- termina estableciendo unas
generalizaciones que falsean los propdsitos de estas
supuestas actitudes; por ejemplo, al referirse a la
actitud vital, Fernandez Moreno escribe: "No
interesard mucho, en cambio, que esta sensacién de

vivir sea escrita en una forma o en otra, ni tampoco
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que los demas hombres la perciban o reciban su
influencia*(),

Pero vayamos al centro de nuestro interés:
Alfonsina Storni. En esta seleccién, la Storni es
incluida como seguidora de 1la Jinea existencial,
perteneciente, como ya he dicho, a la actitud vital.
En el prélogo de Fernandez Moreno se nos dice que
Alfonsina Storni se ubica dentro de 1la “generacidn
intermedia” entre el Gltimo grupo de modernistas y el
primer grupo de vanguardistas, segun el ordenamiento
establecido por Pedro Henriquez Urefa. Los compafieros
generacionales de la Storni serian pues Enrique
Banchs, Evaristo Carriego, Baldomero Fernandez Moreno
y Ricardo GuUiraldes. Segdn Fernandez Moreno, esta
generacidn procurd "devolver la atencién al contenido
poético” y dentro de ella, Alfonsina y Banchs "tifieron
ese contenido de subjetividad: Alfonsina con sus
problemas de mujer y Banchs con su frustracién
sentimental* (4], Ya dentro de 1las delimitaciones

establecidas por el antélogo, los poetas que acompanan

(44) C. Fernandez Moreno y H. J. Becco, Antologia lineal de
la poeff? argentina, Op. cit., p. 7.
%) Ibid., p. 19.
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a la Storni -los pertenecientes a Ta linea
existencial- son: Fernandez Moreno (Baldomero),
Nicolas Olivari, Raul Gonzalez Tufén y el propio César
Fernandez Moreno. La nota critica sobre Alfonsina
Storni estd extraida de un pequeno libro, -mas bien
folleto- publicado por César Fernandez Moreno en 1959,
Situacion de Alfonsina Storni“ﬂ, que comentaré
también en otros capitulos. E] fragmento escogido de

Fernandez Moreno sobre Alfonsina Storni dice 1o

siguiente:

«A simple vista cronoldgica (...) su obra lirica se divide
en dos partes... La mayoria -critica y pdblico- ha
preferido, como la propia Alfonsina lo advirtié, aquel modo
inicial, sobrecargado de mijeles romanticas. Ella,
opuestamente, declaré tener alguna preferencia por el
sector de su obra que se inicia con Ocre, valoracién que
compartimos, considerando que su época vanguardista denota
la madurez artistica apoyada en una correspondiente
madurez vital»“”.

(48) Aunque no explicitamente, este pequefio 1ibro se incluye
a su vez integramente en otro de Fernandez Moreno, lLa realidad y
los papeles, de 1967, que también sera comentado con
poster?gyidad.
C. Fernandez Moreno y H. J. Becco, Op. cit., p. 337.
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Con este comentario, Fernandez Moreno parece
sumarse a los criticos que consideran que la segunda
etapa poética de la Storni se inicia en Ocre Y no en
Mundo de siete pozos. Sin embargo, su juicio contiene
cierta contradiccién ya que la “simple vista
cronoldgica” no indicaria que Ocre perteneciera a esta
segunda etapa ‘“netamente vanguardista”, pues fue
escrito en 1925, cinco afos después de Languidez
(1920), "netamente postmodernista", pero nueve afos
antes que Mundo de siete pozos, de 1934 vy si
“netamente vanguardista". La "simple vista
cronoldgica® no seria pues, en mi opinién, un
argumento que defina la filiacién poética de Ocre. En
Gltima instancia, desde el punto de vista cronoldgico,
Ocre se inscribiria, como concibe cierta parte de 1la
critica, como un libro de transicién.

Podemos observar también, en este comentario,
como Fernandez Moreno participa de 1la posicidn
generalizada de 1la critica literaria que ya hemos
visto dentro de 1la historia hispanoamericana: 1la
consideracién de la segunda etapa poética de 1a Storni
como superior.

El comentario de Fernandez Moreno dice también:
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«Las veces que hallaron equilibrio en su espiritu las
opuestas fuerzas que lo determinaban, cuando superdé su
exacerbado pudor y se mostro tal como era, revela Alfonsina
una profunda ternura por las cosas y las almas: una notable
fuerza vy originalidad poéticas; un invencible y generoso
sentimiento de amor y entrega... Pero la cualidad principal
de sus poemas, la raiz de todas las demas, es que Alfonsina
se hace querer a través de ellos: hay que forzosamente

amarla en su dulzura vy fortaleza, dintegridad vy

valentia»“”.

En primer 1lugar, no comprendo a gqué "exacerbado
pudor" se refiere Fernandez Moreno al juzgar a 1la
Storni. Como muy bién dice Se]ené Millares suvpoesié
trata precisamente de oponerse a los "rubores falsos
de las convenéiones". Por otro lado, me parece un
elogio envenenado el que el poeta v critico argentino
diga que "la cualidad principal de sus poemas es que
Alfonsina se hace querer a través de ellos". E1
prejuicio sexista, que ya encontramos en otros

historiadores y criticos y cuyo maximo expcnhente es

48) 1bid.
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-hasta ahora- Anderson Imbert, vuelve pues a asomar la

cabeza en estas palabras de Fernandez Moreno““.

Los poemas de 1la Storni incluidos en esta

antologia son siete: "Sabado" y "Capricho" (de EI
dulce dafo): "Soy" y "TG que nunca serds..." (de
Ocre); "Poemas de amor”w); "Y la cabeza comenzd a

arder" (de Mundo de siete pozos); "Regreso a 1la

cordura" (de Mascarilla y trébo])“”.

(49) En la segunda parte de esta investigacidén, donde
comentaré otras de las opiniones de Fernandez Moreno, propuestas
en Situacion de Alfonsina Storni v La realidad y los papeles, se
corrobﬂ%?ré la existencia de este prejuicio sexista.

Estos que son 1lamados por los antdélogos “Poemas de
amor" son algunos (3) de los poemas en prosa, sin titulo, que
A]fonsin? incluyd en su libro de 1926 Poemas de amor. ’

(51 Podemos mencionar también en estos afios 1a Antologia de
Poesia argentina. (Desde el siglo XV hasta nuestros dfas) de
Agustin del Saz, publicada en Barcelona, en 1969. En esta amplia
seleccién de la poesia argentina, el autor agrupa a los poetas
mediante varios epigrafes. Alfonsina Storni aparece en el primero
de ellos: "De la época hispana al centenario de la Independencia“
junto a Esteban Echevarria, Marmol, Lugones, Banchs, Almafuerte,
Fernandez Moreno y Ezequiel Martinez Estrada, entre otros. Los
poemas elegidos son trece: "La palabra" y "Olvido" (de Ocre);
"Balada arritmica para un viajero" (de Mundo de siete pozos);
“Dolor” (de Ocre), "Alma desnuda" (de Irremediablemente); "Animal

cansado" {(no recogido en 1libro); "La caricia perdida“, "Carta
lirica a otra mujer" (de Languidez), "Romance de la venganza" (de
Ocre), “Noche lagubre” Vi "Hombre pequefiito” (de

Irremediablemente); "Langostas" y "Ultrateléfono" (De Mascarilla
y trébol). E1 libro de Agustin del Saz no contiene estudios sobre
los poetas antologados. En la parte final del mismo aparece, sin
embargo, una pequefia nota biografica sobre cada uno de ellos. En
la de Alfonsina Storni se sintetizan atropelladamente datos de su
vida, algunos de escasa relevancia, como el siguiente: "En alguna

(contindga...)
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2.8 La década del setenta. Berenguer Carisomo.

Luis Alberto Santiago

La Literatura argentina de Arturo Berenguer
Carisomo se publica en 1970, también en Barcelona. Es

éste, como indica su titulo, un estudio sobre 1la

literatura rioplatense -para ser absolutamente
precisos- pues, segln Berenguer Carisomo, «... a pesar
de nacionalismos demasiado ortodoxos, (...) la

comunidad uruguayo-argentina es tal que, en muchas
ocasiones, deberemos emplear el término rioplatense
para hablar con exactitud»HZL E1 estudio de

Berenguer Carisomo hace pues un recuento y un analisis

“”(...continuacién)

situacion econdémica critica, ella y su hermana mayor cosieron por
las noches". S6lo al final se nos dice algo sobre su obra,
refiriendo el comentario a la critica Helena Percas, que ya hemos
mencionado al principio de este trabajo: «Como ha dicho Helena
Percas, "su poesfa encierra esencias del fondo humano que
pertenece a todos los tiempos». (Cfr.A. del Saz, Antologia de
poesia argentina. (Desde el siglo XV hasta nuestros dias),
Brugueﬁﬁl Barcelona, 1969, p. 753.)

A. Berenguer Carisomo, Literatura argentina, LlLabor,
Barcelona, 1970, p. 14.
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de esta literatura, partiendo del periodo colonial.
Bajo el subtitulo de "Modernismo y postmodernismo”
podemos hallar referencias a Alfonsina Storni. Es
situada pues la Storni, también dentro de la
literatura argentina, en esta etapa postmodernista,
etapa en la que "se hace muy dificil encontrar una
pauta estética o, por 1o menos, una orientacioén
dominante* (%% Segun Berenguer Carisomo «el
postmodernismo, si algo 1o caracteriza, es no ofrecer
ninguna caracteristica definidora ni uniforme»“”.
Alfonsina acompafa asi, como poeta representante de
este periodo postmodernista, al Lugones de Romancero,
Poemas solariegos y Las horas doradas, al sencillista
Fernandez Moreno, a Arturo Capdevila y a Pedro Miguel
Obiligado y a Rafael Alberto Arrieta. Berenguer
Carisomo define a Obligado «a 1la par de Fernandez
Moreno y la Storni», como «los poetas mas puros y
esenciales del postmodernismo»“”. Y qué nos dice
Berenguer Carisomo especificamente sobre Alfonsina?

Pues su breve comentario es el siguiente:

(83) 1pid., p. 45.
(34) 1pid.
(55) 1bid., p. 46.
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«Una discreta vuelta a la tematica y ardor subjetivos del
romanticismo encontramos en la atormentada y dramatica
Alfonsina Storni (1892-1938), uno de los mas sinceros vy
vibrantes poetas de su generacién; desde sus primeros
libros La inquietud del rosal (1916) o EI dulce dafo
(1818), especie de album becqueriano femenino filtrado por
toda la estilistica del modernismo: "Polvo de oro en tus
manos fue mi melancolia; / sobre +tus manos largas

desparramé mi vida...", hasta inclusive, su Galtimo volumen

de 1934, Mundo de siete pozos, donde timidamente intenté la
aventura vanguardista»“sk

Vuelve a insistir pues Berenguer Carisomo en la
imagen tépica y parcial de la Storni que ya hemos ido
enconfrando de en los estudios y antologias
hispanoamericanos al calificarla como "atormentada vy
dramatica”. Su "ardor subjetivo romantico"” es el rasgo
que se pone de relieve, sin ninguna mencidén al
feminismo social. Sorprende también el error del
historiador al considerar Mundo de siete pozos (de
1934) como el "dltimo volumen” de la Storni, cuando,
como sabemos, es Mascarilla y trébol, de 1938, el
poemario con que cierra Alfonsina su produccidn

poética.

(58) 1bid., p. 46.
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De esta etapa es también la Antologia de Ja
poesia argentina, de José Alberto Santiago, publicada
en Madrid, en 1973. En esta antologia, los poetas son
ubicados por épocas histéricas, aunque estas é&pocas
son también establecidas a partir de una denominacioén
cronoldégica. Alfonsina Storni, que es la Gnica mujer

incluida en esta obra, aparece asi dentro de la etapa

de "1880-1920. Optimismo modernista v otras
frustraciones”, junto a 1los poetas Leopoldo Diaz,
Leopoldo Lugones, Evaristo Carriego, Ricardo

GUiraldes, Baldomero Fernandez Moreno, Enrique Banchs
y Macedonio Fernandez. Cada una de las etapas
mencionadas en esta antologia, tiene un pequefio
encabezamiento -pagina y media, aproximadamente- en la
que el antdlogo trata de situar el "contexto

histérico", pretendiendo establecer una minima
introduccidén politico-cultural para cada perfodo““”.
Resulta interesante destacar el comienzo de esta nota

en la etapa que corresponde a Alfonsina Storni:

(87) J. A. Santiago, Antologia de la poesia argentina,
Editora Nacional, Madrid, 1973, p. 10.
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«De los poetas que se incluyen en este periodo, uno murid
joven, de tuberculosis, Carriego; dos se suicidaron,
Lugones y Alfonsina Storni; dos se marginaron
voluntariamente, Banchs y Macedonio Fernandez; otro fue
ignorado como poeta, Giiiraldes; otro mas se sintid
inmigrante en su propio pais, Fernandez Moreno, y por
Gltimo, Leopoldo Diaz se negd a evolucionar: detuvo su
poesia en 1900.»“”

Y también la conclusién de la misma:

«...el optimismo de 1a época les impide ver la patria como
conflicto. Y tal vez por ello no tienen otro remedio que
asumir el conflicto en su propia vida. Y aunque en todos
los casos la historia personal explique sus diferentes
motivos de autodestruccion, sus vidas pueden ser un
sintoma: las posibilidades del pajis no daban para mas en

ese momento. »(59)

Los comentarios de Santiago permiten asi situar
el suicidio de 1a Storni dentro de un contexto
histérico. Con este analisis, rompe el antélogo con la

visidén romantica, proponiendo la convulsa situacién

}58) Ibid., p. 187.
58) 1bid., pp. 188-189.
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argentina de este periodo como un elemento basico que
hay que tener en cuenta al analizar estas "vidas
frustradas”. En este sentido, vale la pena senalar
que, segun refiere Josefina Delgado, apenas un mes
después de la muerte de la Storni, o sea, el 21 de
noviembre de 1938, el Senado de 1la Nacién rindid
homenaje a 1l1a poeta en las palabras del senador
socialista Alfredo Palacios, quien, entre otras cosas,

dijo 1o siguiente:

«En dos afos han desertado de la existencia, tres de
nuestros mas grandes espiritus, cada uno de los cuales
bastaria para dar gloria a un pais: Leopoldo Lugones,
Horacio Quiroga y Alfonsina Storni. Algo anda mal en la
vida de una nacidn cuando, en vez de cantarla, los poetas
parten, voluntariamente, con un gesto de amargura y de
desdén, en medio de una glacial indiferencia del

estado»“w.

No obstante y volviendo a 1las palabras de
Santiago, no puede decirse tajantemente, al menos en

el caso de Alfonsina que -como ya hemos visto a 1o

(60) Boletin de ]a Cdmara de Senadores, Buenos Aires, 21 de
noviembre de 1938 (cit. por J. Delgado, Op. cit., p. 178.)
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largo de esta primera parte- no viera "la patria como
conflicto”. Fue a través del tema de "la ciudad" como
se expresd en ella este "conflicto con la patria".
Pero esta cuestidn trasciende nuestros objetivos.

La pequefia ficha del antdlogo sobre 1la Storni
ofrece de la poeta una visién poco romantica y, aunque
resalta su feminismo, sin duda es algo confusa. Veamos

un fragmento:

«...participa en 1la vida literaria portefia, ante 1la
sorpresa masculina: es el primer caso. Pero su feminismo,
tenazmente combativo, servido por su extraordinaria lucidez
y su despiadada autocritica, fue transformando su poesia
desde el romanticismo inicial hasta l1legar practicamente al
surrealismo. Sin embargo, sus libros no reflejan tanto una
adscripcidén a sucesivas escuelas como uha personalisima
evolucidén consciente y necesaria en pos de una mayor
objetividad y perfeccidn poéticas, destinadas a defender la

entidad humana de la mujer.»“”

Santiago destaca asi el "feminismo tenazmente
combativo” de la Storni; frase casi analoga a la que

empleara Selena Millares en 1995 para referirse a la

1) 1pid., p. 246.
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poeta. Sin embargo, el antdélogo dice ademas que es
este feminismo de Alfonsina, junto a su autocritica,
el que va transformando su poesia desde el
romanticismo al surrealismo. En este punto no estoy de
acuerdo con Santiago. E1 feminismo social de 1a Storni
se manifiesta fundamentalmente en su primera etapa
poética, hay secuelas del mismo en la segunda, pero
aqui no es va el centro nuclear de su poesia. En esta
segunda etapa, las "obsesiones" literarias de
Alfonsina giraban en torno a la condicidén humana, en
su mas amplio sentido.

E1 antdlogo termina con unas palabras, en las
cuales se matiza la idea general que Santiago apuntaba

respecto a 1os poetas de esta etapa:

«0tra constante de su poesia, la fascinacién de la muerte,
parece que explica su suicidio en una playa de Mar del
Plata en 1938. Acaso también este gesto fuera la dltima
posibilidad de uha mujer libre en un mundo de hombres

todavia ocupados en su propia 1ibertad.»“ﬂ

(82) 1piq.
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Es importante este Gltimo comentario de Santiago.
En primer lugar, porque afiade un elemento fundamental,
especifico para la Storni, a la presentacidn global
hecha por el antdélogo sobre los poetas de esta etapa.
O sea, que en el caso de Alfonsina, entre el
“conflicto con la patria” y el "conflicto de su propia
vida" se coloca ademas el conflicto de ser -0 intentar
ser- "una mujer 1ibfe en un mundo de hombres todavia
ocupados en su propia libertad”, conflicto que sélo va
a pesar para Alfonsina, y no para Lugones, Banchs ni
ninguno de los otros poetas argentinos a los que se
refiere Santiago. Por supuesto, alguien podria decir
que este conflicto forma parte del "conflicto con su.
propia vida" para Alfonsina Storni, y en Gltima
instancia esta afirmacién es cierta, pero me parece
esencial que este conflicto quede definido
auténomamente puesto que del hecho de no considerar
tal autonomia se han derivado, a mi juicio, gran parte
de Tlas visiones romanticas de 1la critica sobre
Alfonsina Storni.

En segundo 1lugar, el comentario de Santiago
propone un punto de vista diferente en relacién a la

imbricacién vida-obra en la Storni. Al inicio del
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comentario, el antdélogo dice: "Otra constante de su
poesia, la fascinacién por 1la muerte, parece que
explica su suicidio en una playa de Mar del Plata". En
un primer momento, l1a frase nos resulta semejante a
otras que hemos visto anteriormente; sin embargo, si
nos fijamos en ella con atencidn, vemos que suponhe un
cambio: el antélogo no dice que "la fascinacidén por la
muerte”, que la 1levd al suicidio, esté expresada en
la poesia de la Storni, sino que "otra constante de su
poesia, la fascinacidn por muerte"” es la que parece
"explicar"” este suicidio. O sea, Santiago ha invertido
la relacidén habitual entre los términos. Parece
proponer que la obra, 1o que en ésta se construye o0 se
produce, influye sobre 1la vida. De cierta manera,
Santiago defiende 1a autonomia de la obra, algo que me
interesa resaltar en esta investigacidn, aunque tal
vez el término "explicar" no sea el mas apropiado.
Pero de esta idea me ocuparé en préximos capitulos.
Los poemas de l1a Storni seleccionados en esta
antologia de Santiago son 1los siguientes: “La

palabra", "Olvido" y "Romance de venganza"m” (de

(83) Este titulo contiene un error. El poema se 1lama en
realidad "Romance de la venganza“.
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Ocre); "Hombre pequeRito" (de Irremediablemente); "Tu

que nunca seras..." (de Ocre); "Regreso a la cordura"

y "Ultrateléfono" (de Mascarilla y trébol).

2.7 Los ochenta. Horacio Armani

E1l l1ibro que he seleccionado para representar
esta década es 1la Antologia esencial de poesia
argentina (1900-1980), realizada por Horacio Armani,
autor que ha escrito también algdn estudioco mas
especifico sobre la obra de Alfonsina Storni (84

En la introduccién de esta antologia, Armani nos
dice que aunque la poesia argentina constituye <un
terreno anegadizo para el investigador (...), 1los
historiadores y criticos estan de acuerdo en general
acerca de Jlas tendencias y creadores que mas

influyeron en la poesia argentina durante los primeros

(84) Un ejemplo de estos estudios lo constituye el articulo
de Horacio Armani titulado: "La renovacion poética de Alfonsina
Storni" (Boletin de la Academia argentina de Letras, Nam. 53,
jul-dic. 1988, pp. 431-439) centrado en la segunda etapa poética
de la Storni, fundamentalmente en su libro Mundo de siete pozos.
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cuarenta afics de este sig]o»w”. En este mismo

sentido, el antdlogo afade:

«E1 modernismo y el martinfierrismo, por ejemplo -el
primero hacia 1910 y el segundo hacia 1925-, son hechos
indiscutidos para todos. Y también se coincide cuando se
sefialan los nombres mas importantes de este periodo de
cuarenta afios: Banchs, Lugones, Fernandez Moreno, Alfonsina
Storni, Borges, Molinari, por ejemplo, son poetas en los
que podemos basar un estudio de esas décadas sin temor a

equivocaciones»“”.

En esta introduccidén, el antélogo se refiere
especificamente a la Storni. De ella nos dice 1o

siguiente:

«Sin duda, la primera figura de 1la 1lirica femenina
argentina es Alfonsina Storni. Es 16gico que sus comienzos
estuvieran influidos por el posmodernismo, pero los temas
que trata son los de una mujer tremendamente emotiva y
sentimental, una mujer que ha sido engafiada y ha sufrido

inevitables desi]usiones»“”.

(85) Horacio Armani, Antologia esencial de poesia argentina
(1900—&%?0), Aguilar, Buenos Aires, 1981, p. 9.

(57) Ibid., pp. 9-10.

: Ibid., p. 14.
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Posteriormente, Armani se detiene en la segunda
etapa poética de Alfonsina, resaltando, sobre todo, el

valor del libro Mundo de siete pozos al decir:

«Hacia 1920, Alfonsina cree que esta etapa ha concluido, vy
asi lo dice en el prélogo de su libro Languidez. Sin
embargo, es realmente en Mundo de siete pozos, publicado
nueve afios mas tarde, en donde se revelan la fuerza y la
capacidad de cambio de la poeta. Hasta diriamos que es un
libo ins6lito dentro de la misma poesia argentina, mal
comprendido y poco estudiado. En é1 cultiva una forma libre
que no habia sido utilizada antes en el pais: un verso de
metro breve, tomado quizds de Ungaretti. Es el 1ibro de la

desolaciodn humana»““.

Un error contienen estas lineas de Armani: Mundo
de siete pozos se publica en 1934, y por 1lo tanto,
catorce, no nueve anos después de Languidez, editado
en 1920. Probablemente, al escribir estas 1lineas,

Armani esté pensando en Ocre, entre cuya publicacién,

(88) 1pid., p. 15.
En 1989, Armani publica el articulo al que nos hemos referido
anteriormente (Ver nota 195) "La renovacion poética de Alfonsina
Storni", en el que desarrolla las ideas esbozadas en esta
antologia en relacién a Mundo de siete pozos.
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en 1925, y la de Mundo de siete pozos si transcurren
efectivamente nueve afos.

Cierra Armani sus comentarios sobre la Storni en
la introduccidén de esta antologia con las siguientes

palabras:

«Es Alfonsina 1a primera mujer que se libera del lastre
comin de 1os temas sentimentales, de las pequefias historias
amatorias que estremecian hasta entonces la poesia
femenina. Y no sélo se libera de ellos, sino que parece dar
su ejemplo a Tas mujeres que escribieron a partir de 1940,
que comienzan a frecuentar desde entonces los grandes temas
de lTa poesia contemporanea: el ser y el existir, la muerte
y Dios. Por desgracia, la poeta no pudo cumplir con la
profuhda tarea renovadora a que estaba destinada»“”.

Algunos de estos comentarios de Armani se
reproducen en la nota biobibliografica sobre la Storni
que aparece en esta antologia.

En sentido general, estoy de acuerdo con 1los
comentarios del critico sobre 1a segunda etapa poética
de A]fonsina; soh de gran interés, en particular, sus

analisis sobre Mundo de siete pozos, sin embargo,
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seguimos encontrando en Armani cierto desdén hacia la
primera Storni, como es habitual entre la mayoria de
los criticos. La desvalorizacidn o el analisis ligero
de esta primera etapa storniana resulta mucho mas
obvia en 1la nota biobibliografica que dedica el
critico a la Storni, en la cual podemos leer 1lo

siguiente:

«La poesia de Alfonsina presenta dos etapas: la primera es
de origen puramente emotivo: el hombre, el amor, los
sentimientos son los temas que elabora con tesitura firme
y disconforme. En la segunda etapa, representada por sus

dos Gltimos libros, surgen valores auténticamente

renovadores»uok

Asi, para Armani, la primera etapa storniana
es "de origen puramente emotivo". No comparte
evidentemente el critico los presupuestos de Onis
quien, considerando exclusivamente esta primera etapa
storniana, consideré a 1l1a Storni como “la mas

intelectual de las poetisas mayores”. Su “"feminismo

social" tampoco es visto por el critico. Por otra

(10) 1pbid., p. 81.
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parte, en el dltimo comentario de la introduccién que
hemos reproducido, Armani pone también de manifiesto,

en mi opinidn, un prejuicio, al considerar los temas

sentimentales como un lastre. Es realmente meritorio

el que Alfonsina, como dice Armani, abriera 1la
posibilidad de que las mujeres abordaran también temas
universales como el ser y la muerte, pero no hay que
olvidar que el amor forma parte también de estos temas
universales, desde todos los tiempos. Por otra parte,
y como hemos venido diciendo a 1o largo de esta
investigacién, en la poesia de la Storni no se trata
sélo del amor.

De 1la nota biobibliografica, vale 1la pena
destacar, no obstante, la siguiente afirmacidén de

Armani :

«La obra de Alfonsina Storni continta siendo la mas
importante que ha producido el siglo en materia de poesia
femenina en el pais»“”.

(71) Ibid., p. 81. Como se ve, también Armani tiene 1la
opinién de que es Alfonsina Storni Ta figura maxima de la poesia
femenina argentina.
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Los poemas de 1la escritora seleccionados por
Armani son diez: "Peso ancestral”, "El1 divino amor" e
“¢Y tu?" (de Irremediablemente): "La caricia perdida"

(de Languidez), "Soy" y "Dolor" (de Ocre), "Y 1la

cabeza comenzé a arder”, “Voz" y "Agrio esta el mundo”
(de Mundo de siete pozos), "Perro y mar" (no incluido
en libro).

2.8 Los anos noventa. Delfina Muschietti

Poesia argentina del siglo XX es el texto de
estos anos, especificamente de 1994, que he escogido
para cerrar esta breve panoramica. Titulado de 1la
misma manera que el libro de Ghiano, no es este libro
de 1994, sin embargo, un estudio ensayistico sino una

antologia de la poesia argentina de este siglo. Aunque

dicha antologia esta destinada principalme a
DA
adolescentes, y concebida, por 1o_£§n%oi dgagﬁéﬁﬂgﬁéra
- “"";ﬁ ‘x‘
LN T
bastante escolar, decidi tomarla\como

ualtimo periodo, ya que, como e 1

Horacio Armani, la antdloga es bn@owéan
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dedicado algunos estudios de gran interés a la
produccidn poética de la Storni””. No hay, sin
embargo, en esta antologia, valoraciones sobre 1los
poetas en concreto, s8lo una pequefia nota biografica
acompafia la seleccidn de poemas. En la breve
introduccidn de la antologia encontramos, no obstante
alguna referencia a la Storni, dentro del apartado
titulado: "Postmodernismo: periodo de transicidén hacia
las vanguardias (1910-1930)". Este apartado comienza

con el siguiente comentario:

«Como reaccidén al esteticismo y artificialidad extrema en
que habia caido el modernismo, un grupo de poetas
{Baldomero Fernandez Moreno, Enrique Banchs, Alfonsina
Storni) desarrolla la estética del sencfllismo»“sk

Asi, Muschietti considera a la Storni como una

seguidora del sencillismo, corriente que otros autores

(72) Dichos estudios son los articulos "Las mujeres que
escriben: aquel reino anhelado, el reino del amor" y "lLas
estrategias de un discurso travesti", aparecidos en las revistas
Nuevo Texto Critico, en 1983, vy Disposition, en 1980,
respectivamente. A estos estudios mas exhaustivos sobre la Storni
dedicaremos nuestra atencion en 1a segunda parte de este trabajo.

(73) Delfina Muschietti, Poesia argentina del siglo XX,
Colihue, Buenos Aires, 1994, p. 31.
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han atribuido a Baldomero Fernandez Moreno. Muschietti
caracteriza al sencillismo cotraponiéndolo al

modernismo, con las siguientes palabras:

«81 el modernismo trabaja el poema como un objeto de lujo,
una joya perfecta, deslumbrante en color y sonido, estos
poetas van en busca de una sobriedad cada vez mas clasica.
Si la materia poética del modernismo es el mismo arte (la
plastica, la literatura) y el afan de posesién de lo
exdtico, el sencillismo va a exaltar los objetos pequefios
y los hechos simples de la realidad cotidiana (...) si la
expresion del sentimiento quedaba relegada en los poetas
modernistas frente a la extremada elaboracién estética, la
nueva poética volvera al confesionalismo romantico, aunque
en un tono de contenida sintesis»(”).

Los poemas seleccionados son “"Sabado" y "Cuadros
y angulos" (de E] dulce dafio) y "Una paloma" (no

publicado en Tibro)“”.

(M) 1bid, pp. 31-32.
(18) Cfr. Delfina Muschietti, "Alfonsina Storni", Op. cit.,
pp. 79-81.
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Conclusiones de la Primera Parte

Después de este somero recorrido por la historia
literaria hispanoamericana y esta breve panoramica
general de la historia literaria argentina, podemos
establecer algunas conclusiones en relacién al estado
de la cuestidén que nos ocupa.

En principio, puede reconocerse dentro de esta
critica general sobre Alfonsina Storni muchos
aciertos, fundamentalmente en 10 que se refiere al
analisis de la relacidn que establece la poeta con la
ciudad, la 1nterpretacién de su segunda etapa poética
y algunos examenes particulares de sus libros y/o
poemas. En cuanto a la visidn global sobre la obra de
Alfonsina Storni me parecen las mas acertadas vy
valiosas las que destacan y valoran el feminismo
social presente en la produccidén poética de la Storni,
o0 sea, las de Onis y Alfredo Veiravé. También habria
que destacar, en mi opinién, las de Helen Ferro, Juan
Pinto, José Alberto Santiago, Selena Millares y Parra

del Riego. Dichos historiadores y criticos, de entre
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todos los que he venidd analizando, han sabido captar,
a mi juicio, uno de los componentes nucleares de la
poesia de Alfonsina Storni. Le han dado diferentes
nombres pero todos reflejan la misma idea; asi,
Federico de Onis 1o ha 1lamado feminismo social —en mi
opinidén, el término mas acertado, y el que utilizaré
en esta investigacidon-; Alfredo Veiravé 1o denomina
“ciencia de 1o femenino"; Helen Ferro, "condicién de
la mujer" y José Alberto Santiago y Selena Millares,
“feminismo combativo”. Para mi, precisamente, uno de
los principales valores de la obra de Alfonsina Storni
es su capacidad para construir un personaje femenino
que, mas que individual, representa, simboliza a la
Mujer como universalidad, y, concretamente, a la Mujer
de la sociedad moderna.

Alrededor de este mismo componente, desde mi
punto de vista, giran también los principales
desaciertos en la "ubicacién"” de Alfonsina Storni en
la historia literaria hispanoamericana y argentina. De
manera general, y al margen de algunos
desconocimientos y errores podriamos entonces definir
tres tépicos en la critica -de los que habria que

excluir, mayoritariamente, a los estudiosos antes
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mencionados y probablemente a Pedro Henriquez Urefa-
que resultan parciales y falsean la obra de la Storni.
Son éstos: el énfasis en el erotismo de su poesia, el
establecimiento categdrico de 1a superioridad estética
de su segunda etapa poética y 1la interpretacién
exclusivamente autobiografica de su obra.

Estos tres tdpicos criticos constituyen, a mi
juicio, sintomas de la presencia de 10 que Juan Carlos
Rodriguez ha denominado muy acertadamente, el

18) un inconsciente

inconsciente 1deo1égico[
ideolégico que, en este caso, se nos revela como
sexista y/o0 machista. Considero pues que 1los tres
tépicos responden, consciente o inconscientemente a un
mismo objetivo: velar, obturar o desvalorizar
precisamente el feminismo social de la poesia de
Alfonsina Storni.

Desde l1a critica se habla pues del romanticismo

de la Storni (y éste es cierto), pero, mas que la

poeta, ha sido romantica, pienso, gran parte de 1la

(78) Para un mayor desarrollo sobre este concepto,
constltese el 1ibro de Juan Carlos Rodriguez Teoria e historia de
la produccidn ideoldgica, Akal, Madrid, 1974 (2a. edic. 1990) y
La norma literaria, 3a. edic. corregida y aumentada, Debate,
Madrid, 2001.
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critica que de ella se ha hecho; esta critica
romantica, interesadamente romantica como antes dije,
no ha querido desligar la vida de la autora de lo que
aparece en sus versos. Con ello ha contribuido a su
conversidn en leyenda porque este movimiento, junto a
otros no menos interesados (como la sustitucién de
intelecto por erotismo o la consideracién de 1la
superioridad de su segunda etapa vanguardista,
opacando totalmente la anterior) permiten solapar la
subversién, la lucidez perturbadora e incémoda de las
ideas de la Storni; permiten pues que ese feminismo
social, que tan certeramente teorizé Federico de Onis,
se transfofme, en una ecuacion perversa, en el simple
descontento, en la desilusién y el rencor de una
froméntica apasionada"” por sus frustraciones
individuales. Se oculta asi 1o que de representativo
o simbélico de la Mujer tiene la produccién poética de
Alfonsina Storni. Asi, al igual que Baudelaire en su
poesia construyd un personaje que representa, que es
un simbolo del hombre moderno -el hombre
biblionervioso, como 1o 11amé Verlaine-, y ese hecho
es reconocido por la critica mas seria, al margen de

las implicaciones individuales de Baudelaire en esta
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construccion, a Alfonsina Storni habria que
reconocerle, con justicia, el mérito —-que de cierta
manera intuyen Onis, Veiraveé, Ferro, Santiago,
Millares- de intentar y lograr, tal vez como ninguna
otra poeta, construir en su poesia al Otro femenino,
esa Mujer que la cultura ha de-construido tanto pero

no construido. De esta idea me ocuparé detenidamente

en las préximas paginas.
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Capitulo 1. La critica encubierta o el

antifeminismo. Jorge Luis Borges, FEduardo Gonzilez

Lanuza, César Ferndndez Moreno.

Como hemos visto en la primera parte de esta
investigacién, desde la critica literaria mas clasica,
mas ortodoxa, se ha clasificado la obra poética de la
Storni en dos etapas, épocas o momentos: la primera,
seria pues una etapa postmodernista, que incluiria sus
poemarios La inquietud del rosal (de 1916), EIl dulce
dafio (de 1918), Irremediablemente (de 1819), Languidez
(de 1820) y Ocre (de 1925). La segunda época seria la
11lamada vanguardista, que se iniciaria con Mundo de
siete pozos (de 1934) y concluiria con Mascarilla y
trébol (de 1938), publicado en el mismo afio de 1la

muerte de la poeta“L

(1) Segin hemos detectado, en la primera parte de esta
investigacién, no todos los criticos tienen la misma opinidn en
este punto, sin embargo, si es esta la posicién mas generalizada,
que yo misma comparto. En la misma se incluyen, ademas de los
historiadores comentados en este trabajo, otros criticos que han
estudiado especificamente la obra poética de la Storni, tales
como: César Fernandez Moreno, Situacidn de Alfonsina Storniy La

(continda...)



Sin embargo, y como también hemos apreciado en
nuestro recorrido por los manuales y antologias, mas
alla de westa critica “clasica", subyacen dos
posiciones, que pueden ser identificadas, respecto a
la produccidén poética de 1la Storni. Estas dos
posiciones definen también una valoracidén, un juicio
sobre la poesia de Alfonsina Storni, fundamentalmente
sobre la llamada "primera etapa“ storniana, que es,
como venimos diciendo, la que mas nos interesa en esta
investigacidn. Tales posiciones se definen
precisamente en torno a 1o que podria denominarse el
"elemento femenino y/o feminista" que aparece en dicha
produccidn poética.

La segunda de estas posiciones ha sido
formalizada como tal a partir de los afios ochenta, y-
es la critica feminista gque se inscribe dentro y/o a
partir de los 1lamados estudios de género. Sin
embargo, esta "“critica feminista” en relacién a la
poesia de Alfonsina Storni se origina mucho antes,
como veremos en el transcurso de este capitulo. Hay,
no obstante, una primera posicidn que también

clasifica la produccién poética de 1a Storni, que

m(...continuacién)
realidad y los papeles. Panorama y muestra de Ja poesia
argentina; Conrado Nalé Roxlo y Mabel Marmol, Genio y figura de
Alfonsina Storni; Lucrecio Pérez Blanco, La poesia de Alfonsina
Storni; Helena Percas, La poesia femenina argentina.
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también la juzga y analiza y que parte asimismo para
hacerlo del elemento relacionado con la tematica
femenina y/o feminista que en su poesia aparece. Esta
primera posicidn es pues la de una critica encubierta
o] so]apada“] que, aunque no va a definirse, por
supuesto, con este nombre, se constituye, en 1la
practica, como una critica anti-feminista. Vamos pues
en el primer capitulo de esta parte dedicada a 1la
tematica femenina y/o feminista, a continuar con el
analisis de la critica sobre Alfonsina Storni, pero
centrandonos ahora en esta otra critica, esta critica
encubierta, ya que, como dicen las autoras del 1libro
Las poetas'del buen amor: «poner en crisis la palabra
ingenua [supuestamente 1ingenua, habria tal vez que
puntualizar] es el primer movimiento en la tentativa

de abrir un camino de reflexidn enriquecedora»“k

) Tal vez esta critica encubierta o solapada sea, sin
embargo y aunque parezca paradéjico, 1a encarnacién mas tangible
de la critica literaria, si entendemos la misma como la entiende
Juan Carlos Rodriguez, o sea, como una critica que «abre
(produce, para ser exactos), el hueco ineludible de una ausencia
basica: su propia ideologia, su propia moral, su propia practica
inconsciente» (Cfr. Juan Carlos Rodriguez, La norma literaria,
Op. cf[tﬂ, pp. 26-27.)

M. Rojas, F. Ovares, y S. Mora, Las poetas del buen
amor..., Op. cit., p. 16.
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La primera posicidén sobre la Storni en relacidn
a su feminismo social es pues la de wuna critica
encubierta o subterranea, que podria ser clasificada
como anti-feminista. Asi, dentro de esta primera
posicion, habria que mencionar, a mi juicio, 1los
comentarios y andalisis de diferentes autores, que, sin
saberlo, estaban haciendo también critica de género,
aunque en sentido contrario, ya que se refirieron al
"tema femenino” en Alfonsina, pero desde su
descalificacion; o] sea, son escritores que
descalificaron, subvaloraron, cuestionaron la poesia
de la Storni precisamente por la presencia de ese
feminismo social que, por supuesto, no nombraron de
ese modo. Entre esos escritores y criticos hay que
mencionar, como fundamentales, 10s siguientes: Jorge
Luis Borges y Eduardo Gonzalez Lanuza -ambos como
representantes de una opinién al parecer generalizada

de la revista Sur”k—, Enrique Anderson Imbert -cuyas

(4) Como vya hemos dicho en la primera parte de esta
investigacidn, esta valoracidn negativa de la Storni no tiene su
origen en la revista Sur, sino, mas bien, al parecer, en Martin
Fierro -revista que tuvo una duracion de tres afios, de 1924 a
1927-, lo que sucede es que muchos de 1los 1lamados
martinfierristas, se nuclearon en Sur. (Vid. nota 44 del Capitulo

1)
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opiniones no seran analizadas en este capitulo, pues
vya Tlas hemos visto en la primera parte de esta
1nvestigacién(”- y César Fernandez Moreno. Todos
estos escritores, en su faceta de criticos,
ejercieron, a mi juicio, esta critica antifeminista en
relacidén a la poesia de Alfonsina Storni. No podemos,
no obstante, tomar sus posiciones como un bloque
cerrado porque entre éstas existen diferencias vy
matices. Podrian asi establecerse a su vez, dentro de

esta critica antifeminista, dos nuevas vertientes.

1.1. La vertiente radical. Borges y Gonzalez
Lanuza: La chilloneria de comadrita y el sexo como

traba.

La primera vertiente dentro de esta critica
antifeminista seria asi la representada por Jorge Luis
Borges y Eduardo Gonzalez Lanuza. Es ésta una
vertiente que 1lamo radical ya que parte de un juicio

absolutamente negativo de la produccidén poética de la

() vid. capitulo 1, pp. 38-46.
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Storni, un juicio en el que no se concede apenas
ningun valor a esta produccién poética. Pero
argumentemos.

Al decir que Jorge Luis Borges es una de 1los
representantes de la critica antifeminista en relacién
a la poesia de la Storni, y que su posicidn es radical
respecto a este tema, no estoy basandome en ninguno de
los muy negativos comentarios de Borges sobre 1la
Storni que tuvimos en cuenta en la primera parte de
esta investigacidén, porque, como vya hemos visto,
siendo éstos rotundamente descalificadores, no
encontramos en ellos, sin embargo, ningln elemento que
nos permifa acusar a Borges de "antifeminista"(“.
Pero aun nos queda uno, probablemente el mas conocido
comentario del poeta argentino sobre Alfonsina y que
si nos permite -con todo derecho, en mi opinidon-
incluir a Borges dentro de este apartado de 1la
"critica antifeminista”. Dicho comentario aparecidé en

la resefia sobre la poeta Nydia Lamarque que publicé

(8) Las descalificaciones de Borges en relacid6n a 1a poesia
de 1la Storni, comentadas en la primera parte de esta
investigacién, se establecian, como hemos visto, en relacién a la
cursileria, desdibujo, aguachirle retdrica (1921) y la de
"rubenista vergonzante, metrificadora del tedio de vivir" (1926).
(vid. Capitulo 2, pp. 109-117 y 125-130.
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Borges en 1925 en la revista Proa”), bajo el titulo
"Resefia de Telararas". La resefia de Borges no era pues
sobre la Storni, sino sobre un 1libro de sonetos,
Telarafas, publicado ese afo por la poeta también
argentina Nydia Lamarque; sin embargo, en esta resefia,
Borges compara a ambas poetas y en 1a comparacidn es
la Storni la que sale totalmente desfavorecida. AsT,

Borges dice en la resefia mencionada:

«El1 sujeto [en el 1ibro de Nydia Lamarque] es la espera del
querer, la vispera segura del corazén, las luces sabatinas
encendidas aguardando la fiesta. Es el idéntico sujeto que
hay en La Calle de ]a Tarde por Nora Lange, tanto mas grato
cuanto menos enfatizado. Nydia Lamarque 1o maneja con
instintiva gracia espiritual, sin incurrir ni en las
borrosidades ni en la chilloneria de comadrita que suele
inferirnos la Storni»),

(7) La revista Proa fue creada por el propio Borges y por
Macedonioc Fernandez en 1922. (Cfr. Mihailescu, C. A, Notas a
Jorge Luis Borges, Arte poética, traduccion de Justo Navarro y
pré]ogﬁide Pere Gimferrer, Critica, Barcelona, 2001, p. 150.)

) Jorge L. Borges, "Nydia Lamarque, Telarafias, 1925",
Textos recobrados, Emecé, Buenos Aires, 1997, pp. 231-232. (lLa
resefia aparecid originalmente en la revista Proa, afio 2, nim. 14,
1925, p. 14).
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Actualmente, en diferentes estudios sobre 1la
poesia de 1la Storni, sobre todo en 1los enfoques
realizados desde la perspectiva de género, se viene
recordando y cuestionado esta denominacidn borgiana de
la poesia de la Storni: chilloneria de comadrita. Lo
han hecho, por ejemplo, Alicia Genovese, Delfina

9)

Muschietti y Maria Gabriela Mizraje( . Asi, Genovese

dice:

«...aquella [se refiere a Alfonsinal] que con su diccidn
poética extrafia causaba la irritacién manifiesta de Borges.
Desde tlas paginas de Proa, Borges protestaba por 1la
“chilloneria de comadrita" que suele inferirnos 1la

Storni»“w

Por su parte, Maria Gabriela Mizraje escribe al

respecto:

(9) También Tamara Kamenszain, en una resefla de Clarin
Digital sobre 1la seleccién recientemente publicada de 1los
articulos periodisticos de la Storni, Nosotras... y la piel
retoma la denominacién borgiana, diciendo: <«estos textos
mantienen 1intacto aquel "chillido con aire de comadrita" que
Borges en su momento le reproché al estilo Storni». (Cfr. Tamara
Kamenszain, "El1 rescate de una mirada irénica”, Clarin Digital,
Sup]emfﬁ}o “"Cultura y Nacién", 31-1-99,

Alicia Genovese, La doble voz, Op. cit., p. 55,
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«Borges es despiadado con ella [se refiere a Alfonsina]
(...); el poeta-rector de la estética argentina del siglo
XX trasluce criticas que son de clase y de género sexual no
menos que de arte poética, porque cuando la obra de la
Storni -a diferencia de 1a de Nydia Lamarque- se transforma
en "borrosidades y chilloneria de comadrita”, Borges esta
atacando no s6lo sus versos sino también su contexto de
produccién»“”.

Critica de género es la que hace Borges a la
produccidén poética de la Storni; critica de género,
si, pero realizada desde el prejuicio, desde el
inconsciente ideoldgico sexista y/o machista. Si nos
quedara alguna duda de que son los prejuicios —ey
inconsciente ideoldgico sexista- los que hablan en
Borges, no hay mas que leer otras partes de esta

resefia:

«Debajo de Telarafnas dice Sonetos (...) sin otra obligacidn
ni costumbre que las de su perenne halago sonoro que no
implica nunca el esfuerzo. ¢Acaso no nos basta en una
muchacha o en una estrofa, la certidumbre de que es 1inda?
Lo demas son cominerias»“zt

(11) Maria Gabriela Mizraje, "Alfonsina Storni. Escandalos
y sole?a?es“, Argentinas... art. cit., p. 172.
2] 1bid.
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Y también:

«A nosotros varones, obligados al verso pensativo vy la
palabra austera, nos conmueven esos trebejos que tan
justamente se avienen con la hermosura de las muchachas y
que florecen en sus versos con la misma naturalidad que en
las quintas»“st

O sea, Borges parece querer decirnos que 1los
varones —por 1o visto los Unicos lectores de poesia
que existen, o al menos que cuentan para él- si
aceptan que las mujeres practiquen también la poesia,
no es para que se apropien de la "palabra austera”,
del "verso pensativo", que es propio, privativo de
ellos, sino para que escriban con "naturalidad”, con
esa "naturalidad femenina" que es la que se aviene con
“la hermosura de las muchachas". De 1o que no parece
darse cuenta al autor de E] Aleph es de que,
involuntariamente, estd haciendo un elogio a la poesia
de la Storni, pues, indirectamente, parece decirnos

que ella, a diferencia de otras mujeres poetas, como

(13) Ibid., pp. 231-232.
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Norah Lange o la misma Nydia Lamarque“4k si uUsa
estos recursos "varoniles", que su poesia si emplea el
“verso pensativo" y la "palabra austera" Y que es este

hecho justamente 1o que no puede perdonar]e“5t

(14) Curiosa o irdénicamente, en la antologia de 1941,
realizada por Borges junto a Bioy Casares y Silvina Ocampo, que
comentamos en la primera parte de esta investigacién, no aparece
Nydia raTarque.

15 Este elogio involuntario, como a su pesar, de Bor

) ) ges a
la Storni, parece haberlo visto Rodriguez Padrén cuando, sin
cuestionar directamente el juicio borgiano, apunta sin embargo:

«[Alfonsina] incorpora su perspectiva (como diferencia) a

la Gnica dominante, no para anular la otra, obligandola a

dialogar con la suya nueva, asumiendo el verso pensativo,

la palabra austera exclusivos de una escritura masculina,
como dijera Borges por entonces». (Cfr. Jorge Rodriguez

Padron, "Introduccidon" a Alfonsina Storni. Antologia mayor,

seleccion y edicién de Jesls Munarriz, Hiperién, Madrid,

18997, 2a. edicién, p. 13). Un ‘"elogio" semejante al

borgiano, aunque formulado voluntaria y explicitamente, le

hace a 1a Storni Luis Maria Jordan al decir:

«Con la sefiorita Storni puede hablarse sin eufemismos, va

que ella misma nos da ejemplo de claridad en el decir, en

las viriles y armoniosas estrofas de su verso, en las que
la autora pone y dice todo, sin importarsele un comino de
la entrelinea, del comentario malicioso y miserable del
publico asustadizo. Bien es cierto que este poeta no
escribe para ser leido por las jeunes filles en los largos
estios de la media tarde, sino para los hombres apasionados

y violentos que hayan mordido la vida alguna vez, con la

misma ansia que se muerde el corazén de una fruta madura.

Su Pegaso es un potro entero que no conoce la sumisidn

indolente y servil de los establos.» (Cfr. Luis Maria

Jordan, "Alfonsina Storni"“, Nosotros, NOm. XXXII, Buenos

Aires, 1919, p. 41.). Recordemos también que otros criticos

se refirieron a la poesia de la Storni como supuestamente

masculina o con elementos de masculinidad, fundamentalmente
entre los afios veinte v 1os treinta. Asi, Parra del Riego
habia escrito en 1923 que la poesia de Alfonsina hablaba de

(continga...)



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni-189-

Pienso pues que Borges, a diferencia de la critica
romantica, si se da cuenta de qué es 1o fundamental en
la poesia de 1la Storni -por lo menos durante su
primera etapa poética-. Como dice Delfina Muschietti,
su comentario "reitera la sagacidad de sus

1ecturas"““. El ve 1o mismo que vera después

“”(...continuacién)

“un dolor intelectual, dolor de inteligencia, dolor mas
bien de hombres que dolor de mujeres" (Vid. pp. 11-12),
Maria Monvel, en 1929, también decia que Alfonsina era un
"extrafio caso de mujer que piensa tanto como siente". (Vid.
pp. 14-15 ) y Aita, en 1931, la llamaba "temperamento
varonil". (vid. p. 123). La cuestidén de la supuesta
masculinidad de la escritura femenina es compleja. No

pueden despacharse de un plumazo, como machistas, todos los-

comentarios formulados en este sentido. Tanto en el siglo
XIX, como también a principios del XX, este comentario
tenia muchas veces una intencién elogiosa y pretendia
marcar la diferencia respecto a una literatura, personaje
o figura femenina habitualmente considerado(a) como tonta
o banal. Por ejemplo, respecto al personaje de Madame
Bovary escribia Baudelaire lo siguiente: <«Madame Bovary
sigue siendo un hombre. Como Palas armada, nacida del
cerebro de Zeus, este extrafio andréginoc ha conservado todas
las seducciones de un alma viril dentro de un encantador
cuerpo femenino (...) todas las mujeres intelectuales le
agradeceran que haya elevado a la mujer a tan alta
potencia, tan lejos del animal puro y tan cerca del hombre
ideal, y de haberla hecho participar en ese doble caréacter
de calculo y de ensuefio que constituye el ser perfecto.»
(Cfr. Charles Baudelaire, "Madame Bovary, de Gustave
Flaubert", Escritos sobre Jiteratura, Bruguera, Barcelona,
?%?4, pp. 61 y 64. El1 subrayado es del autor).
Delfina Muschietti, "“Las mujeres que escriben: Aquel
reino anhelado, el reino del amor", Nuevo Texto Critico, 1989,
2:4, p. 87.
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Onis“”, s6lo que a Borges no le gusta nada 1o que ve
y 10 juzga desde el prejuicio sexista y/0 machista. No

lo 1lama pues feminismo social sino chilloneria de

comadrita.

Esta posicién radical dentro de 1la que he
denominado critica antifeminista incluiria también a
Eduardo Gonzalez Lanuza, por su articulo publicado en
la revista Sur en 1938, el mismo afio de la muerte de
Alfonsina. En la primera parte de esta investigacidn,
he citado un fragmento de dicho articulo, para hacer
notar su correspondencia con el criterio de Anderson
Imbert“m, sin embargo, creo que merece la pena

volver a retomarlo, ahora mas extensamente:

(17) Esta afirmacién es, por supuesto, discutible vy
matizable. Para decirlo con los propios términos que utilizaba
Borges, segin nos coloquemos, como seguidores de Platén o de
Aristoteles, las cosas existiran previamente a l1a palabra que las
denomina, o serdn creadas por ésta. Asi, s6lo hablando desde la
perspectiva platdénica -en la cual las cosas preexisten a la
palabrﬁglpodria decirse que Borges y Onis ven Jo mismo.

Vid. Capitulo 1, p. 41.
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«Alfonsina Storni (...) sacrificd la poesia en aras de su
personalidad, casi diria de su temperamento (...). Y la
Poesia se vengd con crueldad, escapandosele reiteradamente
de las manos cada vez -y fueron muchas- que estuvo a punto
de asirla. Mujer inteligente y fuerte, no logré realizarse
como poeta por no haber sabido superarse a si misma. En sus
mejores poemas aparece con regularidad fatal un elemento de
impureza estética, un residuo inorganico no asimilado (...)

Su sexo constituia una traba»“gk

Y Gonzalez Lanuza afade:

«[Alfonsina Storni] acepté el reto, y ese fue su mayor
mérito y su irreparable error. Su mérito como mujer que
supo tomarse los derechos que se le negaban; su error como
poeta porque la poesia no puede servir para nada ajeno a

sus propios fines»“ok

No me resisto a reproducir también el final del

articulo de Gonzalez Lanuza:

«...no seria ecuanime esta ubicacidén si no sefalara otra
circunstancia que engrandece su actitud de artista [se
refiere a Alfonsina, por supuesto]. Rodeada por 1la

(19) Eduardo Gonzalez Lanuza, ‘"Ubicacién de Alfonsina
Storm‘",0 Sur, art. cit., p. 55.
@) “1bid., p. ss.
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admiracién fervorosa de un vasto sector del publico,
atraido por las mieles de sus rimas y de sus ritmos algo
plebeyos, tuvo el coraje de despreciar esa gloria facil vy,
a sabiendas de que se alejaba de sus admiradores, afronté
la certidumbre de su soledad, y recomenzé su poesia en una
torturada blsqueda de expresiones inéditas, cerebrales la
mayoria de las veces, durisimas de ritmo casi siempre,
ingratas en todo caso, para el anterior gusto de sus
anteriores amigos. En ellas comenzaba laboriosamente a
despuntar, ya demasiado tarde, la auténtica expresidén de la
gran poetisa que Alfonsina Storni pudo haber sido. Este
gesto, mas que su obra, merece mi admiracién y mi
respeto»“”.

Gonzalez Lanuza parece conceder a Alfonsina algo
mas que su compatriota Borges, pues nos dice que
"“muchas veces" estuvo a punto de "asir la poesia" Yy
nos habla asimismo de 1los "mejores poemas" de
Alfonsina, con 1o cual parece decirnos que algunos de
éstos no estan tan mal. Por GUltimo, dice respetar VY
admirar su gesto de mujer y su valentia para cambiar
de registro casi al final de su vida, despreciando la

“gloria facil" de su primera época.

@1 1pid., p. 57.
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No hay que olvidar que Gonzalez Lanuza, a
diferencia de Borges que hace su resefia en 1925,
escribe este articulo en 1938, y éste se publica
apenas un mes después del suicidio de 1la Storniu”.
En este momento, Alfonsina ha escrito pues toda su
obra y goza de gran reconocimiento y prestigio tanto
en su pais como fuera de é1”3k No puede entonces
Gonzalez Lanuza despacharia sin mas, como
practicamente habia hecho Borges. Sin embargo, detras
de estos minimos elogios, mas dirigidos a la persona

de Alfonsina que a su obra, cudanta falta de

(22) Alfonsina se arrojé al mar en la madrugada del 25 de
octubre de 1938. E1 nimero de Sur en el que aparecié el articulo
de Gonzalez Lanuza, Ubicacion de Alfonsina Storni, corresponde al
mes de n?viembre de 1938.

(28 Desde 1920, sin embargo, habia empezado Alfonsina
Storni a ver reconocida su produccién poética. En ese afio, y como
ya he dicho anteriormente, obtiene el Primer Premio Municipal y
el Segundo Premio Nacional de Literatura, por su libro Languidez.
En 1923 se publicaria en Espaifa una seleccién de su poesia dentro
de la coleccidon Las mejores poesias (liricas) de los mejores
poetas (Cervantes, Barcelona, 1923). La repercusién de su obra
sera mayor, no obstante, a partir de 1930. En este afio visitara
Espafia donde dicta conferencias y donde sus poemas reciben una
excelente acogida -muestra de esta acogida es, por ejemplo, el
articulo de Enrique Diez-Canedo publicado ese afio en La Gaceta
Literaria, bajo el titulo "Alfonsina Storni, poetisa argentina"
(Aflo IV, No. 76, 15 de febrero de 1930, Madrid, pp. 49-50)-. En
1934 se incluyen sus poemas en la Antologia de la Poesia Espaficla
e Hispanoamericana de Federico de Onis. En 1938, ocurre el
célebre encuentro de las "tres poetisas de América": Gabriela,
Alfonsina y Juana", en la Universidad de Montevideo.
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reconocimiento a ésta hay en las palabras de Gonzalez
Lanuza. Sus supuestos elogios son asi elogios
envenenados. Para é1, a Alfonsina "la poesia se le
escapd reiteradamente de las manos”, "no logré
realizarse como poeta”; incluso, cuando cambia de
registro -hacia una estética mas cercana a la
vanguardia- es "“su gesto", no su obra, los que merecen
"el respeto y el reconocimiento” de Gonzalez Lanuza.
Amparado en la defensa de una supuesta poesia pura,
Gonzalez Lanuza exhibe, a mi juicio, un gran prejuicio
sexista y/o machista: ese "“sexo como traba", que
achaca a 1la poesia de Alfonsina, resulta bien
significativo, como es evidente. Por otra parte, este
inconsciente ideoldgico sexista traiciona a Gonzalez
Lanuza en sus palabras; por ejemplo, al decir que
Alfonsina, al cambiar de registro, se aleja del gusto
de sus anteriores amigos. Con tal de avalar su
posicién, Gonzalez Lanuza hace algo increible,
englobar bajo el nombre de "amigos” de la Storni a
todos los criticos que si respetaron y admiraron la
obra de Alfonsina, incluso la primera época de esta
obra. Los amigos de la Storni; ces serio l1lamar de ese

modo a Federico de Onis y Enrique Diez Canedo -por
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s6lo citar dos nombres de criticos reconocidos que
dejaron constancia de su valoracidn positiva de la
poesia de Alfonsina, justamente de la primera época de
esta obra-? Gonzalez Lanuza quiere validar sus

palabras y para ello apela a cualquier recurso.

Como podemos ver, en ambos casos, tanto en la
resefia de Borges como en el articulo de Gonzalez
Lanuza, se desacalifica 1a poesia de la Storni por
razones asociadas a su feminidad y a 1a manera en que
ésta es producida en su poesia.

Por otra parte, es interesante sefialar, creo,
que, probablemente, ambos argumentos, el de Borges vy
el de Gonzalez lLanuza, recogian objeciones y criticas
que habian sido formuladas con anterioridad a 1la
Storni, pues en fechas mas tempranas que las de estos
articulos, la propia Alfonsina habia rebatido ambos
argumentos. Lo cierto es que curiosa e irdnicamente
-una ironia que tal vez le hubiera gustado a
Alfonsina—- la historia literaria nos ha dejado asi las
respuestas de Alfonsina a Borges y Gonzalez Lanuza,

publicadas anteriormente a las "objeciones"” hechas por

ambos poetas. Pero veamos estas respuestas.
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En la segunda edicidén de su libro E£] dulce darfo,
de 1820, Alfonsina contesta al articulo de Gonzalez
Lanuza de 1938, a través del proélogo que esta edicidn
afade -no aparecia en la primera, de 1918- y en el que
la poeta dice: «en arte no hay otra impureza que la
atribuida por 1la insuficiencia intelectual y hasta
oral del profano»u”. Por otro lado, ciertas palabras
de su articulo de 1919, "Un 1libro quemado"” podrian
considerarse su respuesta a la resefia de Borges de
1925. Las palabras de la Storni son las siguientes:

«La palabra feminista, tan "fea", aun ahora, suele hacer
cosquillas en almas humanas. Cuando se dice feminista, para
aquellas, se encarama por sobre la palabra una cara con

dientes asperos, una voz chil]ona»“st

(24) Alfonsina Storni, prélogo a E] dulce dafo, (EI
subrayﬁ?? es mio)
) Alfonsina Storni, "Un 1libro quemado, 27 de junio de
1919", Nosotras...y la piel, compilacién y prélogo de Mariela
Méndez, Graciela Queirolo y Alicia Salomone, Alfaguara, Buenos
Aires, 1998, p. 49. A pesar de todo, Alfonsina si parece haberse
afectado con esta denominacion peyorativa, pues durante su
segunda época -vanguardista- dird en uno de sus poemas,
perteneciente al libro Mascarilla y trébol: «y yo chillé con voz
no articulada». (Cfr. Alfonsina Storni, "Pie de arbol", Poesias
completas, p. 373.)
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1.2. La vertiente "moderada" o "“"sutil". César

Fernandez Moreno.

La segunda vertiente que podria definirse dentro
de esta critica que he llamado antifeminista, es una
vertiente en 1la que se agruparian ciertos estudiosos
que, a pesar de que hacen una valoracidn positiva
general de la produccidn poética de 1la Storni,
califican peyorativamente o descalifican la tematica
femenina dentro de su poesia. Esta vertiente resulta
asi, creo, de mayor interés que la anterior, ya que es
una critica que es capaz de reconocer valores
literarios en la obra de l1a Storni y de analizar con
1uc1dez otras Areas de sSu poesia. Como dije
anteriormente, la figura fundamental dentro de esta
segunda 1linea seria César Fernandez Moreno. Sin
embargo, también se incluirian, aunque puntualmente y
de manera parcial, otros autores como Nalé Roxlo y
Marmol.

Antes de comentar la posicidén de Fernandez
Moreno, mas ostensiblemente antifeminista, me gustaria
seffialar ciertas interpretaciones de Nalé Roxlo vy

Marmol, que me han 1levado a incluirlos en esta



Milena Rodriguez: El1 feminismo social de Alfonsina Storni-198-

critica antifeminista, aunque dentro de esta vertiente
que he llamado "moderada" o “sutil". El motivo -pues
de un solo motivo se trata- es el analisis que ambos
realizan de uno de 1los mas populares poemas de
Alfonsina: "Tu me quieres blanca". Asi, estos autores,
al analizar un poema fundamental de la Storni como "Ta
me quieres blanca“, duro y claro al plantear las
diferencias entre los sexos y reclamar la igualdad
para ambos, 10 reducen al tema de la "insatisfaccién
amorosa universal” y al de wuna "queja vaga e

imprecisa:

«Y de pronto se nos ocurre preguntarnos qué es lo que
Alfonsina esperaba que los hombres comprendieran en ella,
y qué es 1o que confiesa, en este G(ltimo poema ("T4 me
quieres blanca") no entender en los hombres. La queja, mil
veces repetida no sélo por ella, sino por infinidad de
hombres vy mujeres, es siempre vaga e imprecisa. Pareciera
que se tratara de algo que no se acierta a decir porque no

se sabe en qué consiste»“st

Con este comentario, 1los autores de Genio y

figura de Alfonsina Storni, a pesar de juzgar con

(26) Conrado Nalé Roxlo y Mabel Marmol, Op. cit., p. 78.
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agudeza otras zonas de l1a obra de la Storni, parecen
no percatarse -0 no querer percatarse—- del feminismo
social que en ella aparece. ¢De veras es posible
preguntarse que es 10 que se espera, al menos en un
poema como "TG‘ me quieres blanca, que 1os hombres

21)

comprendan?d Posteriormente, en el analisis que

realizaré de este poema intentaré demostrar justamente
de que no se trata, para nada, de "una queja vaga e

1mprecisa"u“.

Como figura central dentro de esta segunda

vertiente de la critica antifeminista sobre la Storni
estaria, como ya dije, César Fernandez Moreno. De
todos los autores mencionados es Fernandez Moreno, a
mi juicio, el que mayor interés tiene analizar ya que,

en primer lugar, es el que se dedica verdaderamente a

(21) Desde cierto punto de vista, digamos el punto de vista
mas universal, en el que se inscribe la cultura de occidente,
podria decirse que estos criticos, en realidad, amplian el
sentido del poema; esta interpretacidén seria valida, y, desde
este punto de vista, enriquecedora; sin embargo, yo no 1o
considero asi, porque de la manera en que esta formulada la
interpretacion de Nalé Roxlo y Marmol no parecen pretender
ampliar el sentido poético, sino dejar sin efecto el que resulta
eviden&ﬁ y explicito en el poema.

(28) Vid. Capitulo 5 de la Segunda Parte.
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estudiar la obra de la Storni -en 1los casos
mencionados anteriormente se trataba de pequefos
articulos sueltos publicados en revistas (Borges vV
Gonzalez Lanuza) o de una biografia (Nalé y Marmol)-;
en segundo lugar, las valoraciones de Fernandez Moreno
son un arma de doble filo ya que por un lado reconoce
grandes valores 1literarios en la obra poética de
Alfonsina y por otro, descalifica parte de esta obra.
Asi, 1o que en Nalé y Marmol era reduccién de
significado o incomprensién en Fernandez Moreno se
convierte en descalificacion. En tercer lugar, es este
autor el que da mas argumentos en contra de la "poesia
femenina".' Pero veamos las posiciones del poeta vy
critico argentino.

César Fernandez Moreno considera de gran valor la
obra poética de Alfonsina Storni, 1legando a incluiria
entre <«las figuras capitales, no ya de la poesia
argentina, sino de la literatura argentina
contemporénea»”gﬁ Asi 1o dice el propio Fernandez

Moreno, en su libro La realidad y 1Tlos papeles.

(29) César Fernandez Moreno, La realidad y los papeles.
Panorama y muestra de la poesia argentina, Aguilar, Madrid, 1967,
p. 10.
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Panorama y muestra de la poesia argentina, dedicado al
estudio de siete poetas argentinos fundamentales:
Leopoldo Lugones, Macedonio Fernandez, Enrique Banchs,
Alfonsina Storni, Ezequiel Martinez Estrada, Jorge
Luis Borges y Baldomero Fernandez Moreno. Entre estos
poetas, Alfonsina es pues la Gnica mujer, hecho al que

alude el autor al decir:

«Alfonsina Storni es la Unica mujer entre los siete
protagonistas de este 1ibro. Este hecho nos coloca frente
a algo que hubiera sido 1inusitado en 1la 1literatura
argentina precedente: una mujer cuya calidad exige ser

considerada a la par de seis hombres»mot

Fernandez Moreno propohe pues considerar la
obra poética de la Storni de una calidad similar a la
de l1a de 1os otros poetas seleccionados en La realidad
y los papeles. Sin embargo, tanto en este libro, de
18967, como en el cuaderno que dedicd este autor
integramente a la Storni en 1958, Sijituacidén de

3U’

Alfonsina Storni( descalifica practicamente toda

(39 1bid., p. 378.
(31) En realidad, como ya he dicho en la primera parte de
este trabajo, los analisis y comentarios sobre la Storni que
(continda...)
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la que se ha considerado por la critica "la primera

etapa alfonsiniana" precisamente por 10 que Fernandez

Moreno 1lama la no elaborada ingerencia de la

femineidad en su arte". Asi, Fernandez Moreno escribe:

«E1 balance valorativo de la primera época alfonsiniana
revela una serie de fallas en gran parte atribuibles a la
no elaborada ingerencia de su femineidad en su arte. Sus
poemas se desequilibran: junto a hallazgos sorprendentes,
ofende de pronto la explosién de mal gusto o el baldazo de
prosaismo (...) las palabras se disponen con esa falta de
rigor tan propia de la mujer, tantas veces desatenta a los
detalles del escribir (...)»“2L

E1 caracter sexista y/o machista de la critica de
Fernandez Moreno puede asi constatarse en este juicio,
no sélo en relacion a la produccidn poética de la
Storni sino, en general, sobre la "escritura de las

mujeres”. De este modo, Fernandez Moreno asocia 1o que

“”(...continuacién)

aparecen en el libro de Fernandez Moreno de 1967, lLa realidad y
los papeles. Panorama y muestra de la poesia argentina, son los
mismos que encontramos en el cuaderno Situacion de Alfonsina
Storni, escrito por Fernandez Moreno en 1959. Dicho cuaderno se
reprodﬁﬁf pues integramente en el 1ibro de 1967.

César Fernandez Moreno, La realidad y los papeles...,
p. 126 y Situacidn de Alfonsina Storni, Op. cit., p. 20.
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€1 denomina "distorsion frente al mundo y el amor® con
escasa calidad literaria, refiriéndolo a la "poesia
femenina" en general y en particular a poemas de
Gabriela Mistral y de Alfonsina Storni. Asimismo,
Fernandez Moreno propone una analogia para "explicar”
la poesia femenina; compara a la mujer escritora con

el personaje Dofa Urraca del Cid:

«Impelida de elegir su amor, despojada de la mundana
Lresponsabi]idad y pompa, sélo le queda a Dofia Urraca el
Gnico camino en que se siente (imaginativamente) duefia y
sefiora: su sexualidad, y amenaza seguirlo sin orden ni
concierto. Pasiva venganza bien femenina, que las mujeres
escritoras también asumen, con prejuicio de su poesia, pues
en ella suelen entregarse, aunque sea verbalmente, a moros
y cristianos, y sin guardar ninguna forma, ni siquiera

artistica»“”.

Fernandez Moreno hace wuna critica en estos
parrafos en la que se confunden psicologia y moral con
calidad artistica. Reprocha a estas poetas una
"distorsidn” del sentimiento amoroso en su poesia,

distorsion de 1a que parece desprenderse la existencia

(33)
p. 13.

César Fernandez Moreno, Situacidon de Alfonsina Storni,
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de una escasa calidad literaria en sus textos. Por un
lado, me parece errado asociar moral vy calidad
literaria; por otro, su argumento To creo
absolutamente sexista. Analizar como "distorsién" la
posicidn que muestra la poesia de la Storni es anular
su feminismo social, no saber percibirlo. Pero aun
cuando pudiera aceptarse esta supuesta "distorsién del
sentimiento amoroso", ¢(por qué Fernandez Moreno sdélo
acierta a verla en la poesia escrita por mujeres?
¢Como le 1lamaria Fernandez Moreno a situaciones o
actitudes semejantes a las descritas que aparecen con
gran frecuencia en los textos de grandes vy
reconocidisimos poetas de épocas diferentes como
Catulo o Baudelaire, por s6lo citar dos de los mas
significativos?wﬂ Y, por altimo, ¢es que alguien ha
puesto en duda el valor literario de las obras de
estos y otros poetas porque en ella se plasme dicha
"distorsion"?

Fernandez Moreno es pues incapaz de comprender a

la Alfonsina feminista. Como dice Martinez Tolentino:

(34) Un andlisis exhaustivo y de gran profundidad sobre la
"distorsion” de la imagen de 1a mujer en el arte y la literatura,
fundamentalmente del siglo XIX, puede encontrarse en el libro
fdolos de perversidad, de Briam Dijkstra (Debate, Madrid, 1994).
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«Para una mujer tan preocupada por el destino de las
mujeres, es muy pobre el favor que le hace Fernandez Moreno
a Alfonsina Storni al tratar de explicar y "defender" su

obra poética con argumentos que tienden a desprestigiar y

desvalorizar el rol de la femineidad en su poesia»“SL

Otro de los "errores” de Fernandez Moreno es la
lectura literal de ciertos poemas de la primera etapa
storniana, lectura en la que el argentino no se
percata -0 no quiere percatarse- de la ironia con que
Alfonsina 1los escribe. Por ejemplo, en el poema
“Capricho”, Fernandez Moreno no ve mas que "una glosa
de aquel tema del poco sexo" (se refiere al romancero
del Cid: “Siempre 1o he oido decir / y ahora veo que
es verdad, / que el seso de las mujeres / no era cosa
natural...") sin darse cuenta de la ironia contenida
en dicho poema. Pero ya nos ocuparemos, mas adelante,

del andlisis de "Capricho".

(38) Jaime Martinez Tolentino, La critica literaria sobre
Alfonsina Storni..., Op. cit., p. 30.



Capitulo 2. La critica feminista anterior a los
estudios de género. Federico de Onis. Enrique

Diez-Canedo.

En este capitulo voy a referirme directa vy
especificamente a la critica positiva sobre el
feminismo social de Alfonsina Storni, como 1o denomind
Federico de Onis, y del que venimos hablando desde la
primera parte de esta investigacién y quiero insistir
particularmente, en los estudios realizados durante
los afios veinte y treinta porque constituyen analisis
de gran valor y sumamente olvidados.

El feminismo social de Alfonsina, que, segun
hemos visto, ha sido denominado también como feminismo
combativo (Santiago, Millares), ciencia de 1o femenino
(Veiravé, Ferro) ha sido abordado en 1los 1lamados
estudios de género, es, decir, los estudios que se
ocupan de la formacidén de l1a subjetividad femenina,
pero no sdlo en éstos.

En los primeros momentos de esta investigacion,
en los cuales mis principales lecturas en relacién a
la critica sobre Alfonsina Storni eran las realizadas
por 1os enfoques de género -todos trabajos posteriores

a 1980- crei que habia sido esta perspectiva la que




Milena Rodriquez: El feminismo social de Alfonsina Storni-207-

habia introducido en la critica literaria la
preocupacidén y el analisis del feminismo de Alfonsina
Storni. Hay que decir que a mi ignorancia en la
materia se sumaba el hecho de que 1los estudios de
género consultados, en su casi totalidad, no hacian
ninguna referencia a que existieran antecedentes
histéricos en relacidén a esta cuestién“). Segun fui
adentrandome en los vericuetos de 1la critica,
descubri, no sin asombro, que si existia realmente
toda una linea de pensamiento critico que, con gran
lucidez y penetracidn en ciertos casos, con menor en
otros, pero siempre con atencidn, y considerandolo,
desde una posicidn totalmente positiva, un nudcleo
fundamental dentro de 1la produccidn poética de 1la
Storni, habia wvalorado dicho feminismo. Estas
valoraciones han sido pues practicamente ignoradas u
olvidadas, sintomaticamente tanto por las historias
literarias como por los estudios de género, pero, a mi
juicio, constituyen un punto de vista fundamental,

imprescindible para examinar con lucidez la producciodn

(1) Si1 suele hacerse referencia en ellos, con bastante
frecuencia, a la critica antifeminista, principalmente a 1la
denominacién borgiana sobre la poesia de 1a Storni, o sea, a la
chilloneria de comadrita.
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poética de Alfonsina Storni, esencialmente su etapa
primera. Se trata asi de los analisis de varios
criticos, realizados fundamentalmente durante los afios
veinte y treinta, tanto en Argentina como fuera de
ella.

Como antes he dicho, 1a gran mayoria de 1los
estudios planteados desde la perspectiva de género en
relacidn a la produccidn poética de Ta Storni, parecen
partir de cero y en su afan reivindicativo no toman en
cuenta esta historia critica —-que sin duda habria que
1lamar feminista- que juzgd la obra de 1la Storni“].

Entre estos criticos, habria que mencionar, en primer

(2) No podria decir cual ha sido la causa del silencio por
parte de los estudios de género en relacién a este tema. ¢{Se ha
tratado simplemente de desconocimiento, de falta de
investigacidn, o es una posicion mas calculada, planteada con el
afan de proponerse como los (las) "descubridores” (as) de esta
cuestién, o, tal vez, de un pensamiento excesivamente radical o
reivindicativo que considera que estos criticos —hombres, en su
casi totalidad- nada bueno pueden haber dicho en relacidn a esta
tematica? En cualquier caso, esta actitud, de ignorancia o
silenciamiento de estos importantes analisis sobre 1a produccién
poética storniana de los afios veinte y treinta inciden
negativamente, a mi juicio, tanto en el anadlisis de la obra
storniana como en los propios estudios de género. En el primer
caso, porgque se ignora absolutamente la visién mas licida de la
critica ortodoxa y se favorece la perspectiva biografica vy
autobiografica y en los segundos, porque se aislan, se
desvinculan de la historia literaria, presentandose como un
fenémeno aislado y marginal, como el pensamiento Gnico de unos
pocos "seguidores/as", que, por 1o tanto, es posible no tomar en
consideracioén.
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lugar, al ya sumamente citado en esta 1investigacion
Federico de Onis, pero también a otros como el espafol
Enrique Diez-Canedo, a los argentinos Roberto Giusti
-critico y director de la revista literaria Nosotros,
en la que Alfonsina Storni colabordé durante muchos
afos, y de gran importancia en 1la vida literaria
argentina hasta 1a creacidén de Sur- y a Fermin
Estrella Gutiérrez.

Uno de 1los iniciadores de esta perspectiva
feminista en relacidn a la poesia de Alfonsina Storni
seria pues el critico espahol Federico de Onis. Vamos
entonces a retomar la idea de Onis sobre la Storni,
idea de l1a que estamos partiendo, que hemos convertido
en el ndcleo basico de este trabajo investigativo.

Decia, pues, Federico de Onis en su Antologia de

la poesia espafiola e hispanoamericana sobre Alfonsina:

«Es la mas feminista de las poetisas mayores de esta época:
todas ellas, como mujeres, expresan inevitablemente, cada

una a su modo, sentimientos femeninos; pero la Storni ve
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ademas su feminidad como problema no sdlo individual, sino
socia]»“L

Asi, Onis se percata de algo especifico,
particular de 1la poesia de Alfonsina, y es que en
ella, a diferencia de la poesia de Delmira, Juana y
Gabriela, 1la feminidad no es presentada como un
problema individual, concreto, de una subjetividad
dada, sino que se constituye como un problema social.

Pero en estos anos, la década de 1930 -aunque
también antes-, no es Onis el Unico en advertir este
feminismo social de la Storni y en sefialarlo desde una

posicidn positiva, de reconocimiento.

El1 escritor, poeta, profesor, traductor y critico
espafnol Enrique Diez-Canedo es, junto a Onis, una de
las figuras fundamentales, a mi juicio, a tener en
cuenta para el andalisis de la produccidon poética de

Alfonsina Storni. Diez-Canedo, como Onis, fue un gran

() Federico de Onis, Op. cit., p. 932. Dicho comentario
aparece también recogido en el libro de Federico de Onis, Espada
en América. FEstudios, ensayos y discursos sobre temas espaficies
e hispanoamericanos, publicado en Puerto Rico por la Editorial
Universitaria de 1a Universidad de Puerto Rico, en 1955, dentro
del apartado de "Poesia femenina" (pp. 260-261).
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conocedor de la literatura hispancamericana, como ya
dijimos en la primera parte de esta investigacién“].
En este sentido, Marcelino Jiménez Ledn ha escrito

recientemente:

«Su labor como critico [se refiere, por supuesto, a
Diez-Canedo] es una de las mas interesantes y autorizadas
de las primeras décadas del siglo. Dentro de esta faceta
critica destacé como uno de los mejores conocedores de la

literatura hispanoamericana»ﬁk

En tres ocasiones, durante su amplia labor como
critico y ensayista, Diez-Canedo escribidé sobre 1la
poesia de Alfonsina Storni. A través de estos

comentarios -recogidos en las revistas Espafia (1923)

(4) Ver Nota Capitulo 1 de la Primera Parte, Nota 19, pp.
20-21.

(5) Marcelino Jiménez Ledn, "La poesia escrita por mujeres
hispanoamericanas y las criticas de Enrique Diez-Canedo en la
revista FEspafia', Actas del Congresoc Internacional Literatura de
las Américas, 1898-1998. Ledn, 12-16 de octubre de 1998, {edicidn
a cargo de José Carlos Gonzalez Boixo, Javier Ordiz Vazquez y Ma.
José Alvarez Maurin), Universidad de Ledn, 2000, volumen II, p.
797. También es de importancia la labor como traductor vy
ant6logo desempefiada por Diez Canedo. En este sentido, Hervé Le
Corré ha destacado el papel fundamental que tuvo para 1los
postmodernistas y las vanguardias la antologia de Diez-Canedo y
Fortin La poesia francesa moderna, de 1913. (Cfr. Hervé Le Corre,
Poesia hispanoamericana..., Op. cit., p. 110).
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y La Gaceta Literaria (1930) y en el libro Letras de
América (1955)- podemos percibir la visidn general de
Diez-Canedo sobre 1la Storni, una visidén que, a mi
entender, puede considerarse entre las mas lucidas de
la critica. Muy interesante resulta en ella la manera
arménica en que el escritor logra conjugar, tanto la
perspectiva biografica como la perspectiva feminista.
Pero vamos a centrarnos, sobre todo, en la segunda,
porque es la cuestidn que aqui nos atafe.
Anteriormente habia dicho que fue en 1923 1la
primera vez en que Diez-Canedo se refirié a la poesia
de 1la Storni. Fue en 1la seccidén que Diez-Canedo
escribia en 1la revista Espafa, seccidn titulada
precisamente "Letras de América"W], y en la que, como
su titulo indica, el espafnol se dedicaba a dar a
conocer en Espafia el quehacer literario de 1los
escritores hispanoamericanos. En uno de l1os numeros de
este afio, en dicha seccidén y con el subtitulo de "Mas
poetisas”, Diez-Canedo centra su atencién en Jla

puertorriquefna Concha Meléndez, 1l1a cubana Emilia

(8) La seccidn “Letras de América" aparecié por primera vez
en la revista £spada en 1922,
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Bernal y 1a argentina Alfonsina Storni(”. En este
ano, 1923, Alfonsina Storni ha publicado solamente sus
cuatro primeros libros -los mismos que tenian a su
alcance Parra del Riego en este mismo afio para
realizar su antologia y Jorge Luis Borges para
escribir su articulo-antologia publicado en Cosmdpolis
en 1921-, sin embargo, como ya dijimos en la primera
parte de esta investigacion, el critico considera a la
Storni como uno de los valores mas altos de la lirica
de ese momento, y nho exclusivamente de la poesia
femeninaW]. Pero, el comentario fundamental de
Diez—-Canedo en este articulo, el que mas nos interesa,

es el siguiente:

«Pasion y delicadeza se entrelazan a cada paso en esta
poesia, que algin dia hemos de estudiar con el detenimiento
que reclama. Esta poesia, que siente en si el peso de
fuerte sentimiento tradicional, que rompe el silencio
guardado por todas las mujeres de una raza, que habla de

(7) Un estudio sobre las contribuciones de Diez-Canedo en
esta revista y en relacion con la poesia femenina, puede
encontrarse en el articulo de Marcelino Jiménez Ledn "La poesia
escrita por mujeres hispanoamericanas y las criticas de Enrique
Diez—CﬁHedo en la revista Espafa’, anteriormente citado.

Enrique Diez Canedo, "“Letras de América. Mas poetisas",
Espafia, art. cit., p. 9 {(vid. Nota 9 del Capitulo 2 de 1a Primera
Parte, p. 117.)
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"algo vedado y reprimido / de familia en familia / de mujer
en mujer", como se dice en "Pudiera ser...", poesia puesta
muy atinadamente a la cabeza de la seleccién espafiola,

tiene en todo momento el acento inconfundible de 1la

poesia»“).

Aqui, el critico espafiol nos da una visidén sobre
la poesia de Alfonsina Storni que conecta, sin duda,
con la de Federico de Onis. Diez-Canedo, se percata
asi de que en dicha poesia se "“rompe el silencio
guardado por todas las mujeres de una raza", tomando
como excelente muestra de este decir feminista de 1la
Storni, algunos versos de su poema “Pudiera ser““m
(anteriormente 1lamado “Bien pudiera ser...).
Asimismo, Diez-Canedo no muestra el mas minimo
prejuicio cuando escribe, sin ninglin reparo, que este
decir feminista de 1a Storni "tiene en todo momento el

acento inconfundible de la poesia". Como se ve es ésta

una opinidn que difiere, radicalmente, de la de Jorge

(9) Ibid., p. 10. La "seleccidén espafiola” a la que se
refiere Diez-Canedo es la antologia poética de Alfonsina Storni
publicada en Espafia en 1923, antologia que ya hemos mencionado
varias veces en este trabajo, Alfonsina Storni. Las mejores
poesfaﬁofliricas) de Jos mejores poetas (Cervantes, Barcelona).

Sobre este poema, también a mi juicio fundamental, de
Alfonsina Storni, volveremos en la segunda parte de esta
investigacion.
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Luis Borges y Eduardo Gonzalez tanuza, y también de la
de César Fernandez Moreno.
En este articulo, el critico espafnol termina

diciendo:

«Si entre todos los nombres de poetisas que hemos citado en
estos articulos, s6lo hubieran de sobrevivir tres, uno de
ellos seria, de fijo, el de Alfonsina Storni»“1L

En 1930, Diez-Canedo vuelve a escribir sobre
Alfonsina Storni, esta vez en la revista La Gaceta
Literaria. Dedica esta vez un articulo completo a la
poeta argentina, articulo que precisamente tituld:
Alfonsina Storni, poetisa argentina“”. Es este
articulo, posteriormente ampliado para su inclusidén en
el libro Letras de América, el que considero
fundamental de Diez-Canedo en relacidn a la produccidn
poética de Alfonsina Storni.

Alfonsina Storni, poetisa argentina, comienza con

un comentario del ensayista y escritor sobre el

(" 1bid.

(12) Dicho articulo aparecié también, en este mismo afio,
pocos meses después de su publicacién en febrero de 1930 en La
Gaceta Literaria, en la revista Repertorio Americanc {(San José de
Costa Rica, 7 de junio de 1930, p. 329).
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romanticismo de la Storni, pero es una visidén sobre el
romanticismo storniano distinto al que comunmente
hemos encontrado entre los historiadores y criticos.
Para Diez-Canedo, la Storni es «romantica dos veces,
por su origen exdtico y por tendencia natural de su
1dioma»““. Me parece interesante esta perspectiva de
Diez-Canedo, ya que varia, como antes he dicho, 1la
visidn romantica que sobre Alfonsina hemos venido
encontrando en las historias literarias. Asi, para el
espanol, el romanticismo es algo asociado, inherente
a la lengua espafola, no particular de la Storni, ni
de la poesia modernjsta 0 postmodernista, ni tampoco

de la llamada "poesia femenina“. Bien claro 1o deja el

critico cuando escribe:

«La literatura castellana, en uno u otro continente, ya es

romantica de suyo {(...) Muy en el alma ha de llevar el

hispano la simiente del romanticismo»“‘k

(13) Enrique Diez-Canedo, Alfonsina Storni, poetisa
argentina, La Gaceta Literaria, afio IV, nim. 76, Madrid, 15 de
febrer e 1930, p. 1.

ifingteoy
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En relacidén al romanticismo particular de
Alfonsina Storni, hace Diez-Canedo un analisis que a
mi juicio, puede considerarse de gran lucidez. Asi, el

estudioso dira:

«El romanticismo de Alfonsina Storni, a diferencia del de
la generalidad de nuestras poetisas, y del de muchos,
muchisimos poetas, no es romanticismo de estampa, de

evocacion, de huida de la realidad; al contrario, es

inmersién en ella, goce sensual de ella»“SL

Hay también coincidencias con Federico de Onis en
otro de los comentarios de Diez-Canedo en este
articu]o““, especificamente cuando se refiere a 1la
presencia de las ideas y del sentimiento en la poesia
de la Storni. Recordemos que Onis escribidé en este
sentido que 1la Storni era «la mas intelectual de todas

[Tas poetisas postmodernistas] 1la mas abierta a todo

(1) 1piq.

(18) Mas exactamente, habria que decir que es Federico de
Onis quien coincide con Diez~Canedo ya que las valoraciones del
primero son posteriores, de 1934, recogidas, como se ha venido
diciendo, en su Antologia de la Poesia Espaficla e
Hispanoamericana (1888-1932).
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género de emociones, la mas rica en variedad de tonos

vy matices»“”. Por su parte, Diez-Canedo escribe:

«Lo que hace, en verdad, fuerte y dramatica esta poesia es
su anotacién constante de un sentimiento impetuoso que se
entrega sin reflexién ni reserva, y la reaccidon reflexiva
que le da al momento su color, viéndolo ya sin espejismos,
despojandolos de aquellas galas con que su ilusién 1o
vestia. De aqui el sabor amargo que deja casi siempre la
lectura de estos versos, en cualquiera de los libros de
Alfonsina (...) A través de todos los libros de Alfonsina
vemos esta fisonomia, que ofrece, ain en la sonrisa, un
gesto apasionado y dolorido a la vez»“sk

Pero el comentario de Diez-Canedo sobre la poesia
de Alfonsina Storni que me parece esencial, nuclear en
la visién que nos ha dejado el escritor espafiol sobre

la Storni es el siguiente:

«Detras de su poesia hallamos siempre a una mujer, a la

Mujer, hallazgo menos frecuente de 10 que se supone»UQL

(17) Federico de Onis, Antologia de 7a poesia espafiola e
hispanoamericana (1882-1932), Op. cit.. (Vid. también Capitulo 1
de 1a ﬂg?mera Parte, p. 28.)

Enrique Diez-Canedo, “Alfonsina Storni, poetisa
argentina", La Gaceta..., art. cit., pp. 1-2.
(A Ibid., p. 2.
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E1 escritor espafiol apunta aqui hacia un aspecto
cardinal de la poesia de Alfonsina Storni, aspecto al
que me he referido en 1la primera parte de este
trabajo, basicamente en sus conclusiones, es decir, 1o
que de representativo o simbélico de 1a Mujer tiene la
poesia storniana. Junto a la idea del feminismo social
de Federico de Onis, ésta de Diez-Canedo me parece
fundamental, imprescindible para un analisis certero
de l1a produccidén poética de 1a Storni, principalmente

de su primera etapa. Ambas ideas se constituyen, creo,

como un complemento, y argumentan, dan fundamento a la

posicidon que vengo defendiendo en esta investigacién,
posicion que sostiene que atenerse a un analisis
biografico y autobiografico, romantico y confesional
de 1a produccion poética de la Storni, supone reducir
esta poesia, dejar fuera justamente este componente
simbélico, representativo de la Mujer, que es, a mi
juicio, uno de sus elementos mas valiosos. Mas
adelante, analizaremos precisamente dicho componente
a través de ciertos poemas de Alfonsina Storni.
Diez-Canedo concluye su articulo con estas

hermosas palabras:
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«8in ser "joven literatura", Alfonsina Storni vive vy
alienta en la atmésfera que la ha producido. Su poesia es
de hoy, por 1la fina elaboracién de 1los elementos
instintivos, por la afirmacion clara de la personalidad
femenina que no se va a dejar sélo para las esferas
sociales. Y 1o que acierta a ser fundamentalmente de hoy

—-de un hoy cualquiera- tiene muchas probabilidades de ser

ya para siempre»uOL

Enrique Diez Canedo incluydé este articulo en su
libro Letras de América. Estudios sobre las
literaturas continentales, publicado péstumamente, en
1944,'11bro en el que el escritor y ensayista reune
diferentes estudios realizados y publicados a 1o largo
de su amplia vida literaria, sobre diversos escritores
americanos. Encontramos asi en este libro articulos
sobre Sor Juana Inés de la Cruz, José Maria Heredia,
José Marti, Rubén Dario, Alfonso Reyes, Gabriela
Mistral, entre otros. El1 rigor de Diez-Canedo hizo,
sin embargo, que el estudioso realizara algunas
modificaciones en dicho articulo sobre la Storni e

incluyera ademas algunas valoraciocnes nuevas. Ya en

(20) 1piq.



Milena Rodriguez: El1 feminismo social de Alfonsina Storni-221-

este momento, 1944, habia sido publicada toda la obra
poética de Alfonsina Storni, pues, como sabemos, su
muerte se produce en 1838. Todas las citas que
anteriormente hemos reproducido, de 1830, se
encuentran también en 1944. Entre las modificaciones
y ahnadidos hay algunos que me gustaria destacar. Por
ejemplo, en 1930, Diez-Canedo nombré también 1la
palabra "confesidn" para referirse a la poesia de la
Storni; en 1944, sin embargo, hace un cuestionamiento
de este mismo término empleado por é1, cuestionamiento
que revela, pienso, los problemas que dicho término
plantea Yy la capacidad de Diez-Canedo para

percibirlos. Asi, Diez-Canedo escribe en 1944:

«Confidencia, confesidn, hemos escrito antes. .Y por qué
no, simplemente, declaracién? No quisiéramos jugar con las
palabras diciendo que "declaracién” es uno de los derechos
del hombre, en nuestro concepto, quedandose para la mujer
como su equivalente 1o de confesiéon o confidencia. Ella no
ha -0 no habia- conseguido que se le reconociera el derecho

de expresar directamente su intimidad»“1k

(21) Enrique Diez-Canedo, “Alfonsina Storni, poetisa
argentina”, Letras de América. Estudios sobre las literaturas
continentales, Fondo de Cultura Econdmica, México D. F., 1983, p.
296. (La primera edicién de este 1ibro es de El1 Colegio de
México, 1944.)
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Me parece muy interesante este comentario de
Diez-Canedo, en primer 1lugar, como antes he dicho,
porque cuestiona la pertinencia del uso del término
"“confesidon” y sefilala cémo este uso puede tener un
cariz sexista, al ser aplicado, exclusivamente a 1la
"poesia femenina“. Por otro lado, el uso que hace
Diez-Canedo de este término, confesidén, se distancia,
implicitamente, de otros que hemos visto a 1o largo de
este trabajo, ya que el escritor resalta el hecho de
que Ta mujer no habia conseguido, hasta este momento,
expresar su propia intimidad, con 1o cual, esta
confesién se entiende mas bien, no como unha
autobiografia personal, sino como la elaboracién de
una especie de biografia femenina, en un sentido mas
general.

Otros de los comentarios de mayor interés, entre
los incorporados en 1944, son los que hacen referencia
a la presencia de la ciudad en la poesia de Alfonsina
Storni y también a la propia muerte de la poeta. Sigue
en ellos Diez-Canedo mostrando una gran lucidez. Pero,
como hemos dicho, este asunto trasciende los limites

de esta investigacion.
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Federico de Onis V% Enrique Diez-Canedo
constituyen pues los dos estudiosos cardinales que
podemos considerar inscritos dentro de la critica
feminista sobre la Storni, critica correspondiente a
los afios veinte y treinta y, por 1o tanto, precursoras
de la perspectiva de los estudios de género. Sin
embargo, hay otros autores que, si bien escribieron
una critica mas ortodoxa, mas cercana a la que hemos
encontrado en las historias literarias -asociada a la
visidén romantica, biografica y autobiografica de 1la
poesia storniana- introdujeron en la misma ciertos
elementos due podriamos asociar a esta perspectiva de
analisis feminista. Uno de estos autores es el
argentino Fermin Estrella Gutiérrez. Varios articulos
dedicO Estrella a la poesia de Alfonsina. En ellos, no
deja de leerse esta perspectiva romantica,
autobiografica, al analizar la poesia de la Storni;

asi podemos percibirlo cuando escribe, por ejemplo:
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«3Su poesia fue naciendo de ella misma y forma, a lo largo

de sus afios, 1o mas completo y lo mas dramatico de su
biografia»“zk

En uno de estos articulos, publicado en 1939,
escribia, sin embargo, 1o siguiente:

«Ella [Alfonsina] es la primera voz de mujer que se hace
oir en nuestro pais. Por ella canta, sufre, y se rebela el
alma, dormida o aletargada, de la mujer argentina, recluida

en sus prejuicios domésticos como en la mas estéril de las

cérceles»“ak

Vemos asi como Estrella Gutiérrez, a pesar de
centrarse en el analisis autobiografico de la
produccidén poética storniana, es capaz de trascender
dicho analisis y percibir, como dirja Diez-Canedo, 1o
que tiene esta produccién poética de representativo,

de simbélico de la Mujer.

Por otra parte, Roberto Giusti, considerado por

Nalé Roxlo y Marmol como el critico mas penetrante de

(22) Fermin Estrella Gutiérrez, "Alfonsina Storni: Su vida
y su obra", Boletin de J1a Academia Argentina de Letras, vol. 24,
Buenos, Aires, 1959, p. 45.

(23) Fermin Estrella Gutiérrez, "Alfonsina Storni", Norte,
vol. 24, Buenos Aires, 1 de enero de 1939, pp. 1-2.
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la obra de Alfonsina, dira de ella: «...hija de su
tiempo, los conflictos del sexo l1os piensa en un plano

mas feminista que femenil»“‘L

A finales de los afios cincuenta, concretamente en
1958, encontramos el primer estudio de extensidén que,
si bien no puede considerarse como realizado desde un
enfoque de género propiamente dicho, porque no 1o
sostiene ninguna de las teorias feministas -que, por
otra parte, surgen posteriormente- si es un trabajo
que, como su titulo indica, La poesfa femenina
argentina, centra su atencion en la produccidén poética
de las mujeres en Argentina durante el siglo XX vy
hasta los afos cincuenta. Es este libro el que 1la
mayoria de los estudios de género encontrados
consideran como precursor del analisis feminista de 1la
produccidn poética de la Storni, aungque, como hemos
visto en las paginas anteriores, dicho criterio supone
faltar a la verdad. Pero vamos a comentar el estudio

mencionado.

(24) Roberto Giusti, "Alfonsina Storni", Literatura y vida,
Nosotros, Buenos Aires, 1939, p. 107.
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En este concienzudo trabajo, su autora, Helena
Percas, dedica un largo capftulo al andlisis de 1la
poesia de Alfonsina Storni y de su significacién para
las letras argentinas; un epigrafe del mismo, titulado
"Posicién de la mujer", se propone estudiar y valorar
la presencia de esta tematica en la poesia de 1la
Storni. Aunque la manera en que Percas analiza esta
tematica fundamental de la obra poética de la Storni
no es compartida por mi en su totalidad -por razones
que enseguida explicaré-, si contiene ciertas

valoraciones de interés, como por ejemplo:

«Alfonsina veia a la mujer en lucha continua contra la
sociedad, mas directamente contra el hombre y (...) hablaba
de 1a necesidad de construir defensas espirituales, para no
dejarse anegar»!%),

O también:

«(...) en Ocre donde el matiz feminista aparece de una
manera mas definida, porque ve claramente la inexorabilidad

(25) Helena Percas, "Alfonsina Storni", Op. cit., p. 146.
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del destino de esclavitud de toda mujer, sea cual sea su

posicién»“st

Mas adelante, también hace esta autora un juicio
en el que relaciona la poesia de la Storni con la
situacidon social de la mujer en la época en que
Alfonsina escribe su obra y que me parece necesario

destacar:

«Las preocupaciones de Alfonsina Storni giran en torno a
los problemas intimos de la mujer de ese periodo de
emancipacion que comenzé a fines del siglo XIX, de pensar
y de sentir. Junto con los Derechos sociales de la mujer,
vino el derecho a la libre expresién de sus sentimientos
respecto de todos los asuntos, y esto es 10 que encontramos
en la obra de Alfonsina Storni»UYL

Sin embargo, como decia anteriormente, no
comparto totalmente la interpretacidn de Percas sobre
la mujer que aparece en 1los versos de Alfonsina

porque, a mi juicio, no responde cabalmente a 1la

(26) 1hid., p. 152.
1) 1pid., pp. 311-312.
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imagen propuesta por Storni. Asi, por ejemplo, dice

Percas 1o siguiente:

«Los fracasos, las aspiraciones irrealizadas de la mujer no
son inherentes a un cierto tipo -nos dice Alfonsina en
numerosas poesias- sino a la Mujer en general, nacida
esclava de su naturaleza (...) jLa Naturaleza! Esta es, en
Gltima instancia, el enemigo mayor de la mujer»“at

Pienso que para Alfonsina no es la naturaleza el
mayor enemigo de la mujer. Alfonsina sabe y 1o hace
saber en sus poemas que es la sociedad 1la que
condiciona la situacién de la mujer. Pero esto lo
veremos posteriormente, en 1o0os analisis sobre 1o§
poemas de la Storni.

Tampoco estoy de acuerdo con ciertas
interpretaciones de Percas sobre algunos poemas de la
Storni, concretamente "Capricho", que esta estudiosa,
como Fernandez Moreno, entiende de manera literal, sin
percatarse de la ironia que dicho poema contiene. Pero

esto también 10 retomaremos mas adelante.

(28) 1piq., pp 147-153.
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Otro aspecto en el que discutiria con Percas es
sobre el feminismo de Alfonsina. Segln Percas, «la
posicidn de Alfonsina revela (...) wuna actitud
N].

feminista"( Pero Percas anade a continuacion:

«Sin embargo, ella [Alfonsina] no admite serlo. He aqui lo
que contesta al periodista Enrique M. Rias, que la viene a
entrevistar el afio anterior a 1a publicacidén de Ocre:
-¢Es usted feminista?

-jJamas! jNi por pienso!»“uk

No conozco la entrevista a la que se refiere
Percas en estas 1lineas, pero, me pregunto, ¢la
supuesta respuesta de Alfonsina a esta pregunta seria
sincera; no encerraria también esa ironia que tanto la

caracteriza? Asi me 1o sugiere a mi ese ni por

pienso"”. Lo cierto es que hay otros sitios, ademas de

(%) 1bid., p. 14s.

(30) Ibid. En un articulo de 19882, "Reflexiones sobre la
poesia femenina hispanoamericana", Percas negara este feminismo
de Alfonsina, asi, en este articulo no se trata solamente de que
seguin Percas Alfonsina no acepte ser feminista sino que, para
esta estudiosa, realmente no lo es. En este sentido, Percas
escribe: «Ninguna de las tres fue feminista en el sentido
activista ni militante del término. Alfonsina Storni y Gabriela
Mistral negaron rotundamente serlo. Delmira Agustini ni se
preocupé por ello.» (Revista/Review Interamericana, vol. XII,
Nam. 1, Spring/Primavera, San German, 1982, p. 48.)
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sus poemas, en 1o que Alfonsina si se presenta como
feminista. Por ejemplo, en un articulo de 1919, el
titulado "Un 1ibro quemado" y que ya mencionamos
antes, a propésita de la chilloneria de comadrita,

escribe;

«...no hay mujer normal de nuestros dias que no sea mas o
menos feminista. Podra no desear participar en la lucha
politica, pero desde el momento que piensa y discute en voz
alta las ventajas o errores del feminismo, es ya feminista,
pues feminismo es el ejercicio del pensamiento de la mujer,
en cualquier campo de la actividad»“‘k

Y mas adelante, en este mismo articulo, dira unas
palabras que, ademas de dejar claro su feminismo,
ponen en evidencia que para ella, a pesar de 1o que
dice Percas, no es precisamente la “naturaleza" el

principal enemigo de 1la mujer. Veamoslas:

«Sabemos ya que desde el punto de vista moderno,
filoséfico, dire, las Sagradas Escrituras son

antifeministas, y las leyes por las que nosotros nos

(31) Alfonsina Storni, Nosotras... y la piel, p. 49.
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regimos, inspiradas en gran parte en aquellas,
antifeministas también. Pero toda mujer que entrara a
considerarlas, en pro o en contra se volveria feminista,
porque 1o que por aquellas le esta negado es pensar con su
cabeza y por algunas de éstas, obrar con su voluntad»“zt

Creo que estas palabras de la propia Alfonsina
constituyen una buena introduccidn para nuestro
objetivo central, el analisis de los poemas de 1la
Storni, al que precisamente dedicaremos atencidén en

los siguientes capitulos.

(32) 1pid., p. 51.
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Capitulo 3. Yo seré a tu lado

(La "miel romantica" y el feminismo involuntario)

Durante la primera etapa de la produccidén poética
de Alfonsina Storni, la 1lamada etapa postmodernista,
es, como se ha venido diciendo en esta investigacién,
cuando se manifiesta con mayor fuerza el feminismo
social. Sin embargo, como ha sido mencionado también
en la primera parte de este trabajo, conviven junto al
feminismo social -al menos hasta el tercer libro de
Alfonsina, Irremediablemente— ciertos poemas que hemos
llamado de 1las "mieles romanticas", siguiendo un
comentario-autocritica de la propia Alfonsina
Storni“]. Aunque considero que dichos poemas no
constituyeh lo mas significativo de esta primera etapa
storniana, como lamentablemente si han establecido
algunos historiadores vy criticosu), quiero prestar
cierta atencidén a estos poemas, o0 al menos a algunos
de ellos, y analizar la conexidén que tienen con el
feminismo social storniano y en qué medida 1o
contradicen. Antes de entrar en el analisis del
feminismo social vamos pues a detenernos, aunque sea

brevemente, en esta "miel romantica".

(1) Vid. Capitulo 1 de 1a Primera Parte, nota 34, pp. 32-33.
(2) Tal sucedia, por ejemplo, con Julio Leguizamén o César
Fernandez Moreno.
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Como bien afirma Alfredo Veiravé, en la poesia de
Alfonsina «las "mieles romanticas" comienzan a
desaparecer a medida que esa objetividad [1a del mundo
de la mujer] se hace mayor y se conforma a si misma,
como una verdadera ciencia de 1o femenino»[”. Es
probablemente Delfina Muschietti, en su trabajo "Las
mujeres que escriben: aquel reino anhelado, el reino
del amor”, quien ha realizado el analisis mas
exhaustivo sobre 1la presencia de estos dos modos,
contradictorios, en la primera época de la produccidn

poética storniana“). Asi, Muschietti escribe:

«(...) el discurso poético se despliega como campo de lucha
entre los discursos oficiales (cuyo soporte son todos los
lugares de la 1institucién social) y una esforzada
contrapropuesta discursiva que tiene como centro las
relaciones de fuerza (poder y sujecién) fuertemente
establecidas a principios de siglo en los roles del hombre
y la mujer. Una 1lucha contradictoria, una trama

ideolégico-discursiva dificil de desenmascarar y una

(3) Alfredo Viravé, Op. cit., p. 794.

(4) E1l andlisis de Delfina Muschietti no considera a Onis
ni su idea del feminismo social storniano, sino que se sitda en
el punto de vista de la mujer como sujeto individual.
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ubicacién también contradictoria en la recepcidén del
piblico 1ector»“).

Para Muschietti, en los poemas de esta Alfonsina
de la miel romantica, puede percibirse «la
imposibilidad de torcer 1o codificado®», «un sujeto que
pide la palabra del otro y habla con (y desde) esa
palabra», en suma, <«un decir mendicante que acepta,
pide, se humilla y representa una doble escena: la de
la mujer sometida al otro»W). La posiciédn de
Muschietti queda aun mas clara en las siguientes

palabras:

«E1 exceso sefala este gesto de la palabra prestada: un
derroche de cisnes, tules, suspiros, temblores, manos finas
y delicadas tomados del pos-modernismo y el romanticismo
tardio, asi como de una figura languida y vaporosamehte
estilizada (siempre rubia, blanca y de ojos azules) que
vendian las revistas semanales. Un derroche, decia, satura
estos poemas, agota y tritura este decir banal, prestado,
repetidor»“).

() Delfina Muschietti, "“Las mujeres que escriben: aquel
reino anhelado, el reino del amor", Nuevo Texto Critico, art.
cit. p. . 85.

(8) Ibid., p. 86. (El1 subrayado es de la autora).
(M 1bid.
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Podemos preguntarnos, entonces, ¢que relaciodn
tienen estos poemas con el feminismo social storniano?
Mi propuesta en este sentido es que estos poemas, a
pesar de que realmente responden a las caracteristicas
sefaladas por Muschietti, suponen también una denuncia
de l1a posicién de la mujer establecida por la norma
social y cultural, aunque dicha denuncia se produzca
de modo involuntario. Asi, aunque estos poemas
constituyen la otra cara de la poesia postmodernista
storniana, complementan también Tlos poemas del
feminismo social y en ellos encontramos el mismo
mecanismo que, como veremos mas adelante, va a
resultar basico en los poemas del feminismo social, o
sea, el mecanismo de representacidén de 1o colectivo a
través de 1o individual. Los poemas de "la miel
romantica" representan algo asi como el material
poético en bruto, l1os hechos reales que posteriormente
-0 mas bien paralelamente- van a ser conscientemente
cuestionados. Tal vez proponiéndose todo 10 contrario,
los poemas de la "miel romantica" también denuncian,
aunque sea de forma inconsciente o involuntaria, la
sjtuacidn de la mujer. Asimismo, aunque, como afirma

Muschietti, estos poemas conforman un "decir
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repetidor", que reproduce la norma establecida en
relacién a la mujer, encontramos en ellos algunos
matices que establecen un cierto distanciamiento de la
norma y que me parece importante tomar en cuenta ya
que son matices que cobran importancia dentro del
feminismo social storniano. Vamos a seleccionar tres
poemas de esta "miel romantica". Se trata de "Oye",
(de Irremediablemente) y de "E1 hombre sereno" y “;Oh,
ta! (de E1 dulce daAo) para analizar, a través de
ellos, tres cuestiones que resultaran fundamentales
dentro del feminismo social storniano: 1la figura
femenina, la figura masculina y las relaciones entre
los sexos.

Veamos entonces el primer poema, “Oye

Yo seré a tu lado silencio, silencio,
Perfume, perfume, no sabré pensar,
No tendré palabras, no tendré deseos,

S6l1o sabré amar.

Cuando el agua caiga mondtona y triste,
Buscaré tu pecho para acurrucar

Este peso enorme que 1levo en el alma
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Y no sé explicar.

Te pediré entonces tu lastima, amado,
Para que mis ojos se den a llorar
Silenciosamente, como el agua cae

Sobre la ciudad.

Y una noche triste, cuando no me quieras,
Secaré los ojos y me iré a bogar
Por los mares negros que tiene la muerte,

Para nunca més.(”

Este ‘poema de Alfonsina se <centra en la
construccidn de una figura femenina, vy en la posicidn
que ésta asume en el hecho amoroso. E1 poema presenta,
como diria Muschietti, a 1la mujer desde un decir
“repetidor" de la norma establecida, reproduciendo 1o
socialmente disefiado, 0 sea, a la mujer como objeto,
como figura pasiva o decorativa frente al hombre: "Yo
seré a tu lado silencio, silencio, / Perfume, perfume,

no sabré pensar, / No tendré palabras, no tendré

(8) Alfonsina Storni, "Oye", Poesias Completas, Op. cit.,
p. 137.
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deseos, / S6lo sabré amar". Por eso Muschietti ha
dicho respecto a este poema: «No es posible pensar
(...) un discurso que solidifique de manera mas
acabada el mandato de un imaginario social que el

“Oye... de Alfonsina en 1918»”’. E1 poema se hace
pues eco de este mandato. Pero este yo que habla mas
que representar a un sujeto individual, a una mujer
concreta, representa a la Mujer, al signo mujer dentro
de la sociedad y la cultura. Hay sin embargo, algunos
matices, importantes, que me gustaria comentar. En
primer lugar, la precisién del primer verso del poema:
"Yo seré a tu Iadq", 0 sea, la voz poética esta
diciendo que este ser pasivo y objetal femenino nd
tiene, a priori, estas caracteristicas, sino que se
constituye de este modo en 1la relacién con su
partenaire, es junto a él1, en la relacién con él,
donde se transforma en objeto, donde pierde todo deseo
que no sea el del amor. En segundo lugar, habria que
1lamar la atencién sobre estos otros versos: “Buscaré

tu pecho para acurrucar / este peso enorme que llevo

en el alma / Y no sé explicar”. Aqui, la voz poética,

() Delfina Muschietti, "Las mujeres que escriben...", art.
cit., p. 86.
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esta senalando -¢denunciando?- aunque sea de modo
involuntario o inconsciente, la funcién social que
cumple el amor para la mujer. Mediante el amor, ésta
es anulada como sujeto, se aliena de si misma. Y
volvemos a insistir sobre 1o mismo que dijimos antes.
Esta anulacion femenina se produce a través del amor
y de su relacién con el hombre. Es el "pecho"
-masculino- el que convierte a la mujer en ese sujeto
pasivo, el que hace que ésta "acurruque" el "peso de
su alma" y haga girar su vida s6lo en torno a esta
relacién amorosa. Por Ultimo hay que detenerse en el
final del poema, en sus dos Ultimas estrofas, que
contindan reproduciendo el "mandato social” del que
habla Muschietti, pero también, involuntariamente,
denunciandolo. Ante la hipbétesis del desamor
masculino, las opciones para la mujer son pocas: la

lastima del amado y/o0 la muerte“ot

(10) Este poema, y concretamente su final, es,
probablemente, uno de los que han servido para alimentar 1la
leyenda storniana sobre el suicidio por amor y para fomentar el
analisis autobiografico de su obra. Ya he planteado, en 1la
primera parte de este trabajo, mi desacuerdo con este punto de
vista. En el dltimo capitulo de esta investigacidén, voy a
detenerme en la relaciéon entre vida y obra de la Storni y a
proponer un enfoque distinto; sin embargo, creo que merece la
pena ahora al menos recordar 1a hipétesis de Santiago en relacidn

(continda...)
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Vamos a comentar ahora el siguiente poema

elegido: "E1 hombre sereno”.

Entre Tos hombres pasa dadivoso y prudente,
Nada perturba el ritmo de su vida serena;
Mira, conoce... luego, sonrie dulcemente.

Es mar en calma augusta, bellisima su frente;
Las manos son de hierro con guantes de azucena,
La boca es una amarga melancolia... Pena

Trasunta su mirada tranquila y transparente.

Cuando 1o miro pierdo todo afan, todo empefio;
Cuando 1o miro siento la beatitud del suefio
Y caigo entre sus manos pequefia como el ave.

Con sus palabras hablo; su ventura es la mia;
Me infundo en sus deseos, me pierdo en su energia,
Porque todo 10 puede, porque todo lo sabe.“”

(w](...continuacién)

a Alfonsina Storni (también expuesta en el primer capitulo de
este trabajo): la de una vida que imita un personaje y una obra,
y no viceversa (vid. pp. 164-165). Por otro lado, lo que si puede
asegurarse, tomando en cuenta no s6lo este poema, sino toda la
produccion poética de la Storni es que el agua y el mar fueron
signos y simbolos que tuvieron un gran peso e importancia en su
obra, pero que adquirieron en ésta diferentes sentidos vy
significaciones, uno de los cuales esta relacionado con el amor
y el d?ﬁ?mor, pero no solamente con este tema.

Alfonsina Storni, "E1l hombre sereno”, Poesias
Completas, p. 139.



Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni-241-

E1l "decir mendicante, repetidor", del que habla
Muschietti es, sin dudas, 1o primero que llama la
atencidn en el poema. Un "decir mendicante" del que la
propia Alfonsina, a la larga, no debe haberse sentido
satisfecha“2L Sin embargo, creo que, a pesar de
todo, este poema tiene conexiones con el feminismo
social de 1la Storni, pues muestra este feminismo
involuntario del que venimos hablando. Digo esto
porque aunque, efectivamente, el sujeto femenino que
se lee en este poema adopta las caracteristicas
sefialadas por Muschietti, podemos también leer otras
cosas en é1l. Podemos leer, por ejemplo, una
caracterizacién de 1la figura masculina que no es
individual sino colectiva, que representa a un modelo
de masculinidad establecido por la norma social vy
cultural, caracterizacidon que, también, pone en
evidencia el contraste entre hombre y mujer, aun
cuando no sea éste el propdsito del poema. O sea, aun
cuando la voz poética no se haya propuesto sefalar

este contraste entre hombre y mujer, éste es producido

(12) Es significativo en este sentido que en 1a seleccidn de
su poesia que Alfonsina realizé en 1938 no haya incluido este
poema.
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por el texto. Por otro lado, a pesar de que el propio
sujeto femenino se presente en el poema con este decir
mendicante del que habla Muschietti, hay en este decir
algunos matices que se apartan de la norma establecida
y en 1los que valdria la pena insistir. Asi, en
relacién a 1la primera cuestidon que sefalabamos,
podemos decir que el poema escenifica dos posiciones
diferentes, una para el hombre y otra para la mujer:
la posicidén de sujeto, para el primero, y 1la de objeto
para la segunda. E1 hombre es asi representado como
alguien con una vida propia. Esta vida propia es
transmitida con las acciones que se le atribuyen en el
poema: "paéa", "“mira" "conoce"”. Pero el hombre no sélo
es construido como alguien con vida propia sino
también, hasta cierto punto, como un ser superior
("nada perturba el ritmo de su vida serena", "todo 1o
puede, todo 1o sabe"). E1 hombre esta pues colocado en
ese lugar que el psicoandalisis ha 1lamado el lugar del
Otro, el Otro con maylsculas, caracterizado
precisamente por su omnipotencia. Por otro lado esta
la mujer, objeto que se funde en esta figura
masculina, que queda subyugada por su imagen, incapaz

de ningin deseo propio, mas que éste de fusidn
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("cuando 1o miro pierdo todo afan todo empefio / (...)
y caigo entre sus manos pequefia como el ave"), fusidn
que es subrayada en el poema, sobre todo, en 1la
siguiente frase: "con sus palabras hablo". Esta frase
me parece fundamental en poema porque pone de
manifiesto esa pérdida de la identidad femenina que se
produce como consecuencia del hecho amoroso: la mujer
habla con las palabras del hombre. Creo que es patente
en todo el poema que tanto el hombre como la mujer
(voz poética) mas que una singularidad, representan
general idades, se constituyen en signos de lo
masculino y 1o femenino. Antes decia, sin embargo, que
hay algunos matices en el sujeto masculino que esté
poema construye que se alejan de la norma y sobre los
que pienso que tiene sentido detenerse porque son
también un elemento a destacar dentro de este
feminismo involuntario storniano. Asi, a pesar de las
caracteristicas de superioridad asociadas a 1o
masculino puede percibirse también en este poema una
cierta feminizacién del hombre: "su sonrisa dulce”,

"“su frente bellisima", "“sus manos de hierro, pero
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también de azucena"“”. De este modo, la voz poética
construye una figura masculina en la que aparecen
también, como rasgos caracteristicos, 1la dulzura,
belleza y 1a bondad (1a belleza de la frente, mas que
signo de belleza exterior 1o es de belleza interior),
la suavidad; todos estos elementos asociados en el
imaginario simb6élico y cultural a 1la mujer y no al
hombre. La voz poética que habla en el poema -voz
femenina- elige entonces su pareja desde una cierta
autonomia en relacidn a la norma establecida.

Por ultimo, vamos a analizar el poema: "jOh, tG!"

Oh, td que me subyugas. ¢(Por qué has 1legado tarde?
¢Por qué has venido ahora cuando el alma no arde,
Cuando rosas no tengo para hacerte con ellas

Una alegre guirnalda salpicada de estrellas?

Oh td de la palabra dulce como el murmullo
Del agua de 1a fuente; dulce como el arrullo
De la torcaza; dulce como besos dormidos
Sobre dos manos palidas protectoras de nidos.

Oh td, que con tus manos puedes tomar mi testa

(13) Esta feminizacién de 1la figura masculina aparece
también en otros poemas de Alfonsina, como veremos mas adelante.
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Y hacerle brotar flores como un arbol en fiesta
Y hacer que entre mis labios se arquee la sonrisa
Como un cielo nublado que de pronto se irrisa.

¢Por qué has 1legado tarde? ¢Por qué has venido ahora
Cuando he sido vencida por 1lama destructora,

Cuando he sido arrasada por el fuego divino

Y voy, cegada y triste, por un negro camino?

Yo quiero, Dios de Dioses, que me hagan nueva toda.
Que me tejan con lirios; me sometan a poda
Las manos del misterio; que me resten maleza.

Tus labios no se hicieron para curar tristeza.

Para tus labios, agua de una pureza suma.

Para tus labios copas de cristal y la espuma
Blanquisima de un alma que no sepa de abejas,
Ni de mieles, ni sepa de las flores bermejas.

Para tus manos, esas que nunca amortajaron;
Para tus ojos, ésos, los que nunca lloraron;
Para tus suefios, suefios como cisnes de oro;
Para que lo destruyas, el mas alto tesoro.

Oh, si luego mis pétalos que estrujaran tus manos,
Adquirieran por magia poderes sobrehumanos
Y hechos luz se aferraran a la 1uz de los astros

Para que tus pupilas persiguieran mis rastros.

Bien venida la muerte que al sorberme me dieras;
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Bien venido tu fuego que agosta, primavera;
Bien venido tu fuego que mata los rosales:
Que todas las corolas se acerquen a tus males.

Oh, t4, a quien idolatro por sobre la existencia,
Oh, ta, por quien deseo renovada mi esencia,

é¢Por qué has llegado ahora cuando no he de lograr
El divino suplicio de verme deshojar?...“”

Es éste un poema de amor, pero en é1 podemos 1eer
ya, como va a suceder en los poemas fundamentales del
feminismo social, el amor como fracaso, como
desencuentrol'® Aunque el encuentro amorosoc se
produce pues hay un sentimiento de amor mutuo,
compartido, es, sin embargo, imposible la plenitud del
mismo, porque es un amor que llega tarde. Asi 1o dice
la poeta desde el primer verso: "Oh tU que me
subyugas. ;Por qué has 1tegado tarde?”. Recuerda este

poema el muy famoso de Juana de Ibarbourou "La hora".

(14) Alfonsina Storni, "Oh. tQ", Poesias Completas, pp.
95-96.

(15) De cierta manera, en los poemas anteriormente
analizados, "Oye" y "E1 hombre sereno", también podria decirse
que el amor estd planteado desde el desencuentro, no un
desencuentro real, pero si en el sentido de la desarmonia que
éste implica, en la medida de las diferencias, abismales, que
existen entre hombre y mujer en el hecho amoroso.
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Ambos giran alrededor del tema del carpe diem, pero en
el poema de la Ibarbourou el encuentro amoroso se

supone posible en el presente, en el aqui y ahora:

Témame ahora que aln es temprano

y que llevo dalias nuevas en la mano
(...)

Ahora que tengo la carne olorosa

y los ojos limpios y la piel de rosa

(...

De este modo, para Ibarbourou, la imposibilidad
es puesta en el futuro: "Después... jah, yo sé / que
ya nada de esto mas tarde tendré!". En el poema de la
Storni, sin embargo, no hay "hora" posible para el
encuentro, en este caso no hay remedio. E1 ha 1legado

tarde, definitivamente tarde: "Por qué has 1legado

(18) Juana de Ibarbourou, "La hora"“, Témame ahora. Antologia
poética, Arte y Literatura, La Habana, 1982, pp. 18-19. El poema
de "Juana de América" es posterior al de Alfonsina en un afo,
incluido en su 1ibro de 1919 (las Jenguas de diamante. Por otro
lado, no son estos los Unicos versos en los que aparecen
afinidades entre ambas poetas. Carmelo Bonet ha sefialado, por
ejemplo, lTas similitudes entre el verso de la Storni: "Lirios,
mas lirios, 1lueven lirios" (De La inquietud del rosal) y ese mas
famoso de la uruguaya: “"Rosas, rosas, rosas a mis dedos crecen".
(Cfr. Carmelo Bonet, "Alfonsina Storni y su poesia", Pespuntes
criticos, vol.8, Biblioteca de la Academia Argentina de Letras,
Buenos Aires, 1969, p. 115.)
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tarde? ;Por qué has venido ahora / Cuando he sido
vencida por 1lama destructora, / Cuando he sido
arrasada por el fuego divino / Y voy, cegada y triste,
por un negro camino?". Si siguiéramos la espléndida
idea de Borges de que hay un solo Libro en el que
todos los escritores escriben, se estaria tentado de
decir que un poema es continuacién del otro, que el
amante del poema de la Ibarbourou se retrasd, desoyd
sus consejos y 1llegdé, tarde, a este poema de 1la
Storni. Bien que le decia Juana: "Hoy, vy no mas tarde
(...) Hoy, y no mafana." Por 1o que Alfonsina, aun
deseosa de que el enpuentro se produzca, no tiene mas
remedio que decirle: "Yo quiero, Dios de dioses, qué
me hagan nueva toda. / Que me tejan con lirios; me
sometan a poda-/ Las manos del Misterio; que me resteh
maleza. / Tus 1labios no se hicieron para curar
tristeza”. Sin embargo, esta poética ficcién, que
parecia tan sélida, nos la echa por tierra la Gdltima
estrofa del poema de l1a Storni. En el poema de la
Ibarbourou se sugeria la imposibilidad futura dada por
la vejez, por el paso del tiempo. Era sélo en el

futuro donde triunfaba el organicismo:
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Ahora que tengo la carne olorosa

y los ojos limpios y la piel de rosa.
(...)

Antes que anochezca

y se vuelva mustia la corola fresca“7k

A éstos era posible afadirles, sin muchos
problemas, el dafio ya irreparable en el alma de 1la
mujer que escribe, que es la idea que parece apuntar
Alfonsina como causa del desencuentro en todo el
poema: "¢(Por qué has venido ahora cuando el alma no
arde, / Cuando rosas no tengo para hacerte con ellas
/ Una alegre guirnalda salpicada de estrellas?". Pero
al final del poema de Alfonsina, la voz poética, como
un mago que convirtiera de pronto su capa en sombrero
0, mas bien, como un jugador que, al final de 1la
partida, nos mostrara una carta escondida que da una
nueva dimensién al juego, dice: "Oh, tG, a quien
idolatro por sobre la existencia, / Oh, tu, por quien
deseo renovada mi esencia, / ¢Por qué has 1legado
ahora cuando no he de lograr / E1 divino suplicio de

verme deshojar?..." La palabra "deshojar" sorprende en

(17) Juana de Ibarbourou, "La hora“, Op. cit., p. 18.
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el poema y volvemos atras Y encontramos ese verso en
el que se dice: "Bien venido tu fuego que agosta,
primavera"”. E1 poema esta pues haciendo un juego, todo

el tiempo, entre la primavera y el amor““. E1 verbo

(18) Julieta Gomez Paz, autora que ha dedicado varios
estudios a la poesia de Alfonsina Storni, ha 1lamado la atencién
sobre la presencia del simbolismo asociado a la primavera en su
poesia. En este sentido, Gomez Paz ha escrito: «(...)la primavera
es el simbolo insistente, fundamental de su poesia, del que
extrae constantemente los elementos para autodefinirse vy
expresarse». (Cfr. Julieta Gémez Paz, "La primavera, simbolo
dominante", Leyendo a Alfonsina Storni, Op. cit., p. 14.).
También Neus Aguado tiene esta opinién, aunque afiade cierto matiz
a la misma al decir: «se trata de una primavera previamente
disecada que alude a la densidad del alma*». (Cfr. Neus Aguado,
“Alfonsina Storni: Mas alla del mar" Quimera, NO 123, 1994, pp.
54-55.) A mi juicio, estas autoras pero, sobre todo, Gémez Paz,
han hiperbolizado la importancia de este simbolo en la poesia de
la Storni. Realmente éste tiene una presencia en su obra, pero
s6lo puede considerarse como simbolo fundamental precisamente en
los poemas menos significativos de la etapa postmodernista
storniana, o sea, en los poemas de "la miel romantica". Es
cierto, no obstante, que se encuentran elementos asociados a
aquella en algunos poemas del feminismo social storniano, como en
"Td me quieres blanca" (de EJ dulce dafio) y también en algtn
poema de la etapa vanguardista de Alfonsina, como el que menciona
Gomez Paz, "Alegoria de la primavera" (de Mascarilla y trébol),
pero no creo que tenga la fuerza suficiente como para que pueda
establecerse como simbolo dominante. Por otro lado, otros
elementos, como el agua o el mar, tienen al menos tanta presencia
en la poesia de Alfonsina como la primavera. Pero volviendo al
comentario de Gémez Paz, tal vez con éste, la autora reproduce,
inconscientemente, un estereotipo asociado a la mujer, que tan
bien supo cuestionar Rosalia de Castro en sus famosos versos: "De
aquellas que cantan palomas y flores / dicen que tienen alma de
mujer. / Mas yo que no las canto, Virgen mia / ¢;de qué, ay, la
tendré?" (Rosalia de Castro, "I" (de Follas Novas), Poesias,
Alianza, Madrid, 1979, seleccién, traduccién y prélogo de Mauro
Armifo, pp. 108-109.)
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“deshojar" es asi ambiguo en el poema, alude, como
metafora asociada a la primavera, a esa etapa en que
a la caida de 1las hojas marchitas sucede un
florecimiento, pero la presencia de este verbo supone
también una metafora mas directamente asociada con la
mujer: la virginidad. Asi, con este UGltimo verso, el
poema nos sugiere que la imposibilidad del encuentro
amoroso se sitda en la propia mujer, dicho
desencuentro se produce porque la mujer no es virgen.
El poema denuncia asi, aunque sea de manera
involuntaria, uno de l1os mayores dramas femeninos del
siglo XIX y del XX -aun hoy vigente en cierto modo,
aunque aparentemente superado-: 1l1a pérdida de 1la
virginidad, y por tanto de la pureza, vy el sufrimiento
que causa en la mujer la imposibilidad de ofrecérsela
al amado. E1 final nos hace volver nuevamente al poema
y leemos de otro modo ciertos versos: " ¢Por qué has
venido ahora (...) cuando he sido arrasada por el
fuego divino / y voy, cegada y triste, por un negro
camino?", y también: "Para tus labios, agua de una
pureza suma". Ya no es posible que el poema de la
Storni sea continuacién del de Ibarbourou. La

imposibilidad futura que planteaba el texto de Juana
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de América se referia también al cuerpo, pero era un
cuerpo que ya no era bello, un cuerpo mustio, pero no

un cuerpo "impuro”. Posteriormente veremos como en el

feminismo social, en un poema como “Td me quieres
blanca“, va a trastocarse 1la perspectiva de este

poema.
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Capitulo 4. Los rosales también son inquietos

(Antecedentes del feminismo social).

Puede afirmarse que el 1libro que da comienzo al
feminismo social storniano es su segundo poemario, ET
dulce dafdo, publicado en 1918. En este libro,
encontramos ya poemas que pueden incluirse dentro de
este feminismo social. E1 poema central, o al menos el
mas popular de la Storni es "Tu me quieres blanca”,
sobre el que se ha hablado en otras ocasiones en este
trabajo. Con este segundo libro, 1a Storni, que habia‘
comenzado su hacer poético con Lta inquietud del rosal,
en 1916 -un vprimer libro de marcada influencia
romantica y modernista, de versos inseguros vy

adolescentes“)— empieza a definir un acento propio.

(1) Podemos encontrar juicios sobre este 1libro en los
estudios mencionados sobre la obra de la Storni. Valga, como
compendio de las opiniones, la de Helena Percas, que resume muy
bien los dictamenes de la critica:

«la inquietud del rosal es un 1ibro de romantica e insegura

juventud, 1leno de deficiencias, de brusquedades, de versos

sin pulir (...) La critica estd de acuerdo sobre 1la
importancia, muy relativa, de este 1libro (...) En el
declive de su vida, la autora supo apreciar en su justo

(continta...)
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Al decir de Helena Percas, <«en F] dulce dafo 1la
poetisa encuentra si no la voz plena para decirlo, 1o
que quiere decir. Alfonsina se aproxima a
A1fonsina»“]. Sin embargo, hay algunos poemas -mas de
los que podria pensarse- en el primer 1libro de 1la
Storni que, sin que podamos adn referirlos
especificamente a la cuestién feminista, si comienzan
a anunciarla. En cierto modo, estos poemas son asi
antecedentes importantes que debemos valorar. Antes
pues, de detenerme en £] dulce dafio, me gustaria
mencionar estos antecedentes que, a mi entender,
empiezan a prefigurar la perspectiva feminista en la
produccidén poética de Alfonsina Storni y que apenas

han sido tenidos en cuenta por la criticawk

[”(...continuacién)

valor estos versos de adolescente, y al hacer su Antologia

poética, poco antes de morir, excluyé de ellas las poesias

pertenecientes a este volumens (Cfr. Helena Percas, La

6 esia femenina argentina, pp. 98-102.)

Helena Percas, Op. cit., p. 75.

(3) Como se ha dicho antes, La inquietud del rosal no es un
buen 1ibro; 1o excluyé voluntariamente Alfonsina de su Antologia
poética de 1938, <con buen criterio, creo; 1o desdefia
habitualmente 1a critica literaria, hecho también acertado cuando
se trata de enjuiciar el valor de la produccién poética de la
Storni. Sin embargo, si de 1o que se trata es de analizar esta
produccién, de rastrear sus temas, sus motivos, su estilo, es
importante tener en cuanta este primer libro, porque, como
intentaré demostrar en estas paginas, en é1 se encuentran, en

(continda...)
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Los poemas de La inquietud del rosal que se
constituyen, a mi juicio, como precursores de 1la

perspectiva del feminismo social en 1la poesia de

Alfonsina Storni son: "La flor que fue", "E1 templo
inmenso”, "Cansancio”, "Rebeldia", "Injusticia", "Del
teatro”, "Ansiedades", ";Vale la pena?" y, sobre todo,

“Fecundidad" y "La 1oba". Excepto en estos dos Gltimos
poemas, donde puede rastrearse mas claramente 1la
perspectiva del feminismo social, en los demas poemas
mencionados se trata, sobre todo, de algunos versos de
una cierta insistencia, versos que se alejan de 1la
vertiente mas esteticista, exética y 1lirica del
modernismo, y que anuncian una voz personal con una
serie de preocupaciones e intereses. Percas ha visto
con agudeza, estos dos "estilos" presentes en este
primer 1libro de la Storni y en este sentido ha

escrito:

«Encontramos ya en este 1ibro dos rasgos caracteristicos de
su obra posterior, que apuntan, y en cierto modo explican,

[”(...continuacién)
ciernes, muchos de las que luego van a convertirse en signos
propios, peculiares del feminismo social de Alfonsina Storni.
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un contraste extrafio que aparece a través de la obra, mucho
mas acentuado en los primeros libros, y que a poco se va
resolviendo, por un proceso de absorcién, en una modalidad
que es justamente la caracteristica de su manera de ser:
por una parte, un vago idealismo lirico que tiende
instintivamente hacia la belleza, lo inmaterial, los
valores espirituales, y por otra parte, un realismo de
exigencias materiales, de antagonismo social, de Tibertad

de expresién, de desafio, que por ser mas fuerte reduce el
lirismo inicia]»“).

En algunos versos de 1los poemas mencionados
encontramos pues rastros de este "realismo", de este
“desafio", de este "antagonismo social", que
posteriormente va a encauzarse en la perspectiva del
feminismo social.

E1 primer poema de este libro en el que encuentro
rasgos de tales antecedentes feministas es el titulado

“La flor que fue". Veamos algunos de sus versos:

Estas ante mi vista y en el bicaro

Te mueres, languideces...

Yo te arranqué del tallo, fui perversa,
Me vengué en ti de algin pasado agravio.

(4) Helena Percas, La poesia femenina argentina, p. 100.
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Estas ante mi vista ya vencida,
Tus hojas se desprenden una a una.
Te vas... hay una gota de agua sola

En tu corola y pienso en una l1agrima.

Me das lastima ahora, mucha lastima...
Me vence tu bondad. jOh, cuanto frio
En el bdcaro triste! jVen y muere

Por 1o menos mimada entre mis manos!(ﬂ.

No puede decirse que sea éste un buen poema. Pero
Nno nos interesa ahora la calidad de los versos, sino,
como Ya he dicho, su condiciéon de antecedente de la
perspectiva del feminismo social. Creo que el germen
de esta perspectiva puede leerse por debajo de estas
lineas. Se trata aqui de una flor arrancada del tallo
por la mano de la voz autoral y el poema describe
tanto 1a muerte de la flor dentro del blcaro en que ha
sido colocada, como 1los sentimientos de lastima,
admiracidén, tristeza, culpa, que van asaltando a la

vOoz que narra, tanto hacia la propia flor como por el

() Alfonsina Storni, "La flor que fue", Poesias Completas,
p. 32.
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“pecado” de arrancarla. La muerte de la flor y también
SU belleza producen en la voz poética un sentimiento
de cercania hacia ésta. E1 hecho narrado puede parecer
trivial en si mismo y también la manera en que el
poema 1o presenta; probablemente 1o es, trivial vy
simple; sin embargo, ¢no podria decirse que esta "flor
que fue" (el titulo es un acierto, a mi juicio)
prefigura la mujer-canario de un poema posterior de
Alfonsina, en concreto, "Hombre pequefiito"? E1 blUcaro
seria el equivalente a 1la jaula, sd6lo que 1la
mujer-canario de "Hombre pequefRito" habla, desea, y no
Se resigna al blcaro-jaula, o sea, No se resignha a ser
flor. Pero "Hombre pequefiito” 10 ana]izaremos-
posteriormente. Volviendo al poema que nos ocupa,

seria probabTémente exagerado decir que en é1
Alfonsina establece una metafora entre flor y mujer,

No creo que el poema permita claramente esta lectura,
como si seria el caso, por ejemplo, de “La oracidn de

la rosa”, el poema de Dulce Maria Loynaz“). Quizas

(8) Este poema, "La oraci6n de la rosa", de Dulce Maria
Loynaz, esta incluido en su primer 1ibro Versos. En este poema si
puede decirse que aparece, muy lograda, la metafora flor igual a
mujer. Veamos, para corroborarlo algunos de sus versos:

(continga...)
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sea esa una de las mayores limitaciones del poema, que
se lee Jiteralmente, con 10 cual se resalta lo trivial
del hecho narrado, pero creo que, a pesar de todo, se
palpa, ya en este poema, cierta sensibilidad storniana
hacia los débiles, hacia 1los prisioneros de una
realidad impuesta, todos estos aspectos que
posteriormente van a encauzarse en una de Jlas
principales obsesiones poéticas de la Storni: su
feminismo combativo.

Veamos ahora otros poemas de este primer libro.

Por ejemplo, ciertos versos de "Sin el 1latigo" vy

"Rebeldia" constituyen también, a mi parecer,
(“(...continuacién)
«Padre nuestro que estds en la tierra; en la
fuerte

y hermosa tierra;
en la tierra buena;

Santificado sea el nombre tuyo

que nadie sabe; que en ninguna forma
se atrevidé a pronunciar este silencio
pequefio y delicado..., este

silencio que en el mundo

somos nosotras

las rosas (...)»

(Cfr. Dulce Maria Loynaz, "lLa oracién de la rosa", Poesias
escogidas, Letras Cubanas, La Habana, 1984, p. 13.
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antecedentes de esta perspectiva. Los versos son los

siguientes:

(...)
Camino amplio y seguro abrir en los brefiales
Rompiendo con el hacha la maleza bravia
Y poner en su vientre de recios espinales
La claridad magnifica y soberbia del dia.

Socavar la montafia que el paso nos obstruye
Abriendo de su mole 1a enorme nervadura

Y falseada la base que sostiene o destruye

Cruzar al otro lado sobre su muerta altura.

Confiando en la victoria pelear a campo abierto
Con la fiera rabiosa y dejarla tendida

Sobre su propia sangre en el mundo desierto
Que parece una inmensa negacién de la vida.

(..

Y también:

(...)
iPoder algin dia

Quebrar con la marcha

(1) Alfonsina Storni, "Sin el 1atigo", Poesias Completas,
pp. 58-59.
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De las cosas hechas!
iDetener la tierra!

Dos y dos son cuatro...
.Y eso quién 1o sabe?
Y... si se me ocurre
Que uno no es uno?W)

Los versos de ambos poemas nos transmiten ideas
parecidas y una actitud comiun. Ambos suponen una
posicidn de rebeldia ante 1o establecido, un deseo de
vencer los obstaculos, de lucha continua contra las
adversidades: «Socavar la montafia que el paso nos
obstruye», «jPoder algun dia / Quebrar con la marcha
/ De las cosas hechas!». ;No es esto también lo que se
lee en los poemas que mejor representan el feminismo
social de la Storni? En ellos, la "montafa" es 1la
sociedad, la cultura, el hombre, las propias mujeres;
las "cosas hechas" con las que hay que quebrar son la
situacidén de la mujer, su desigualdad social.

Otros antecedentes se encuentran, en mi opinidn,

en los poemas "E1 templo inmenso" y "Ansiedades". En

(8) Alfonsina Storni, "Rebeldia", Poesias Completas, p. 60.
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estos dos poemas, Alfonsina anuncia su chillido de
comadrita, anuncia los presupuestos, éticos y
estéticos, que caracterizaran gran parte de su primera

etapa poética. Asi, en el primero de estos poemas

escribe:

«Subir a 1o mas alto, hasta la cumbre

De la montana, grito de la tierra,

Y en la gloria de lTuz de un plenilunio
(...)

Cantar, cantar arriba, sobre todos,

Cantar para la luz y la montana

(..

Libertad en el canto. Libertad,

Mas libertad aln, toda la que haya,
iYo quiero asi cantar!

(...)

Y rodando en la noche ira mi canto
Sin orden, como yo, hasta las cosas
Que nadie exp]icaréwx

Asimismo, en "Ansiedades", dira:

(8) Alfonsina Storni, "El templo 1inmenso", Poesias
Completas, pp. 39-40.
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iYo iria a la conquista de la tribuna
Para verter en ella todo el acibar

Que se oxida, rebelde, dentro del alma!{mt

Subir a la montafia y conquistar la tribuna, son
dos 1imagenes diferentes, pero utilizadas con un
sentido bastante semejante en ambos pcamas. La primera
es mas romantica, mas pegada al elemento natural; la
segunda es una imagen moderna, urbana, pero las dos
enuncian 1o mismo, un deseo de cantar y que el canto
sea escuchado: <«cantar, cantar arriba, sobre todos»,
en la primera; en la segunda, el mismo deseo, pero
ahora el canto es mas amargo, se ha vuelto acibar;
aqui, la voz poética, consciente de 1la sociedad
moderna en la que vive, no pide la montafa para ser
escuchada, sino 1la tribuna. Es interesante, creo, esta
transformacidén de la montafia en tribuna en la poesia
de Alfonsina. Pueden verse asi ambos poemas como 1o0s
dos polos presentes en la poesia storniana,
romanticismo y modernidad. Para el feminismo social
Alfonsina continuara 1a linea que marca "Ansiedades"”,

o sea, elegira 1la tribuna, tribuna en la que se

(10) Alfonsina Storni, “Ansiedades", Op. cit., p. 61.
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colocara para reivindicar 1los derechos femeninos, vy
desde la que lanzara, para molestia de Borges vy
algunos otros, su chillido de comadrita.

Otros poemas que podrian considerarse como
pPrecursores de la perspectiva del feminismo social son
“Cansancio", ":Vale la pena?", “"Fecundidad" y "La
loba" .

E1 primero de estos poemas, "Cansancio“, nos
habla del cansancio de “una hora cobarde", una hora de
hastio, una fraccién de tiempo en la cual 1la voz
poética dice: "Es entonces, cobarde, que me acosa el
deseo / de no ser y ni pienso, ni trabajo, ni
creo"“”. Hay en este poema ecos de ese
extraordinario soneto de Dario, "lLo fatal", pero con
una inversidn decisiva. En el poema del nicaragiense
el no-ser es el término pbsitivo: «Dichoso el arbol
que es apenas sensitivo, / y mas la piedra dura,
porque ésta ya no siente, / pues no hay dolor mas
grande que el dolor de ser vivo, / ni mayor pesadumbre

que la vida consciente»m), mientras que en el de

(1) Alfonsina Storni, “"Cansancio", Poesias Completas, Op.

Rubén Dario, "Lo fatal", Obras completas, Aguilar,
Madrid, 1967, Tomo II, p. 688.
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Alfonsina el no-ser es el elemento asociado a la
negatividad, a la cobardia. Jorge Rodriguez Padrén
interpreta esta "hora cobarde", este no-ser como "la
hora cobarde del anonadamiento me]ancé11co"““ y esta
interpretacién me parece valida, sin embargo, ¢no
podriamos decir también que esta "hora cobarde del
no-ser” esta asociada asimismo con la condicién
femenina, hora que, en este caso, tiende a durar mucho
mas tiempo? ¢(No parece la voz autoral estar pensando
en la clasica posicidn de pasividad femenina cuando

escribe los siguientes versos?:

Todos, todos tenemos una hora cobarde,

Una hora de hastio cuando muere la tarde
(...)

Es entonces que yo quisiera ser asi

Como una cosa nimia, fitil y baladi
(...)

Ser una cosa muerta que la llevan cargada

Y que no sabe nada y que no piensa nada“‘k

(13) Jorge Rodriguez Padrén, prélogo a Alfonsina Storni.
Antolo?if mayor, Hiperién, Op. cit., p. 13.
14 Alfonsina Storni, "Cansancio", Op. cit., pp. 42-23.
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Asi me To sugieren a mi estos versos y si tenemos
én cuenta que en otros poemas, Alfonsina se refiere
directamente a esta pasividad femenina, a estas
mujeres que responden a la imagen social de no pensar
Y no saber, en la cual la voz poética no suele
inscribirse, podemos entonces interpretar, ademas, que
“la hora cobarde" puede ser también la hora en que
pesa demasiado la imagen convencional de 1la mujer y es
fuerte, demasiado, la tentacidn de someterse a
e]la“”.

En un poema como “;Vale la pena?" empezamos a
encontrar ya, de manera directa, la referencia a las
mujeres. Se advierte en este poema la empatia de
Alfonsina con las de su sexo, sobre todo con las
obreras, con la mujeres trabajadoras, y también cierto

reproche al sexo masculino por ignorarlas:

Y el hombre, que se acuerde de entrar a los talleres,

(1) A este "no pensar y no saber", se afiade también el no
sentir, hecho que, aunque no se explicita en el poema, puede
perfectamente deducirse de é1. Al fin y al cabo, una "cosa
muerta” es también algo que no siente nada. Dichas
caracteristicas -o 1las consecuencias de no asumirlas- ya
referidas a la mujer, se ponen de manifiesto en diversos poemas
posteriores, como “"La armadura", "Pudiera ser", "Van pasando
mujeres", etc.
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Que vaya a sus cuartujos y vea con aféan
Como cansadamente se procuran el pan

Los nifios infelices y las pobres mujeres.

No vale, no, la pena soportar esta vida

Para no haber destruido el instinto del mal“sx

Esta referencia a las mujeres, ahora con una
apelacion a lo que podriamos llamar el femenino
plural, volvemos a encontrarla en dos poemas de este
primer Tlibro, como "Fecundidad" y "“La loba", que
constituyen, si se quiere, dos caras de una misma
moneda. Estos poemas pueden vya considerarse, en su
totalidad, como precursores del feminismo social
storniano, representando ademas las dos posiciones que
va a adoptar este femenino plural en la produccién
poética de la Storni; este femenino plural, que es el
conjunto de todas las mujeres, puede constituir un
aliado, unas iguales, amigas o compafieras de lucha de
la voz autoral, como sucede en el poema "Fecundidad";
por el contrario, este femenino plural, puede

presentarse también como el reverso de la voz poética,

(18) Alfonsina Storni, "¢vale la pena?", Op. cit., p. 70.
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Y, en cierto modo, como enemigas, que es 10 que ocurre
en el poema "La 1loba". Como veremos mas adelante,
estas dos esquemas van a mantenerse, regularmente, en
los poemas de la Storni que adoptan esta perspectiva
del feminismo social.

Veamos primero el poema “Fecundidad", que ha
interesado a la critica mucho menos que "La loba". En
mi opinién, "Fecundidad" es uno de los poemas mejor
construidos de este primer libro de la Storni. Es,
como indica su titulo, una apuesta por la fecundidad,
por la maternidad, pero la maternidad como una "fuerza
propia”. Muy interesante resulta la manera en que se

propone desde el inicio:

iMujeres!... La belleza es una forma
Y el 6vulo una idea...
iTriunfe el 6vu]o!“7k

La imagen, que parece criptica, no lo es en
absoluto. ¢(Qué significa aqui 1a belleza? Es algo que

Nno es mas que una forma, puro artificio, diriamos,

(17) Alfonsina Storni, "Fecundidad", Poesias Completas, p.
57.



Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni-269-

algo externo, que esta vista por ello como el lado
negativo, o menos importante, de la ecuacidn: por el
contrario, el &6vulo es la fuerza, la idea capaz de
encarnarse, de crear; es el lado positivo de 1lo
femenino. Unos cuantos versos mas adelante, se nos

ofrece aun mas clara la propuesta del poema:

E1 vientre que se da sin reticencias
Pone un soplo de Dios en su pecado“sh

Este verso nos sirve de orientacién en el poema.
Nos hace ver que la belleza no es otra cosa aqui que
el matrimonio, que es visto entonces como una pura
forma, un forma-lismo, podriamos decir. Al matrimonio
como belleza, como 1o arménico, como 1o bien visto

socialmente, se antepone la idea, la raza, la vida:

iMujeres! Sobre el grito de 1o bello
Grite el impulso fuerte de la raza.
iCada vientre es un cofre!“”

(18) Alfonsina Storni, "Fecundidad", p. 57.
081 1bid.
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Este sentido de desafio del poema, de propuesta
de subversién de 1o socialmente establecido -no
olvidemos que el poema se escribe en 1916-, hace que
no leamos en él un caracter conservador,
anti-abortista, en 1los versos en que dice, por
ejemplo: <«E1 vientre que se niegue sera atado / Al
carro de la sed eternamente»wm, pues nos damos
cuenta de que 1o que le interesa a la voz poética es
reivindicar la maternidad, aun fuera del matrimonio.
Tal vez por esto el poema se titula “Fecundidad",
término, sin duda, mas cercano a lo animal Yy menos
valorado socialmente que el de maternidad. Es hermoso

ese verso en que la autora se pregunta por los seres

que no llegaron a nacer y supone sus posibilidades

perdidas:

¢Cuantos 6vulos viejos han rodado
Guardandose el misterio que encerraban?...
(Estaba en ellos quien hacia fa]ta?“”

(20) 1piq.
(1) Ipiq.
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Este poema nos da también algunas pistas mas
sobre el chillido de comadrita storniano. Asi 1o veo
yo, al menos, en un verso como el anteridrmente
citado: «jMujeres! sobre el grito de 1o bello / Grite
el impulso fuerte de la raza». Encuentro en estos
pocos versos toda una cosmovisién y los interpreto
como una metafora de la ética y la estética de
Alfonsina Storni, por 1o menos de su primera etapa.
Puede identificarse aqui "el grito de 1o bello" como
la imposicién de 1los valores establecidos, éstos
gritan en los seres humanos, y mas adn en las mujeres,
les gritan una supuesta verdad; Alfonsina opone pues
Su propio grito y el de todas las mujeres, simbolizado
en el poema por el de "el impulso fuerte de 1la raza",
a ese grito extrafo, ajeno, que viene de fuera, y que
siente injusto. Grito contra grito, he ahi la divisa
alfonsiniana.

Menos logrado, tal vez, pero de gran fuerza
expresiva y mucho mas directo y explicito, es el poema
“La loba". En é1 se anuncia, aunque adn sin la
elaboracidon poética que alcanzara posteriormente
Alfonsina, el nacleo de 1o que constituira 1o mas

valioso de su primera etapa poética. Aqui aparece ya
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la intensidad en el sentimiento expresado, la
sinceridadu”, aunque también la ironia; la rebeldia,
el deseo de provocar, la condicién de la mujer
distinta a las demas, libre, independiente, orgullosa
de su condicién, aunque ésta le depare el comentario
negativo de las demas mujeres y la soledad. Este es un
poema citado por la critica en numerosas ocasiones,
aunque muchas veces para ejemplificar el caracter
autobiografico de 1la poética de A1fonsinau”. Hay
autores, sin embargo, que 1o han visto desde otra
perspectiva, a mi juicio mas acertada. Por ejemplo,
Nalé Roxlo y MArmol escriben sobre "La loba" 1o

siguiente:

«Entre los amanerados cantos del cisne en boga, sacude como
un latigazo este grito de mujer real, que tiene mas de
desafio que de confesién»“‘k

(22) Al decir ‘sinceridad", y me parece importante
aclararlo, no estoy refiriéndome al caracter autobiografico del
poema, a que Alfonsina exprese lo que verdaderamente siente:
quiero decir, mas bien, que Alfonsina logra construir sinceridad
con este poema, logra que éste sea asi percibido,
indepefnzdg?entemente de la supuesta verdad biografica que contenga.

Por ejemplo, Helen Ferro analiza la vida de Alfonsina
tomando el poema "La loba" como texto, literal, de esa vida.
(Vid. Fafitulo 1 de la Primera Parte, pp. 57-60.).

2 Conrado Nalé Roxlo y Mabel Marmol, Genio y figura...,

Op. cit., p. B1.
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Merece la pena, en este caso, la lectura del poema en

su totalidad:

Yo soy como la loba.
Quebré con el rebaifio
y me fui a la montafa
Fatigada del 1lano.

Yo tengo un hijo fruto del amor, de amor sin ley,
Que yo no pude ser como las otras, casta de buey
Con yugo al cuello; jLibre se eleve mi cabeza!

Yo quiero con mis manos apartar la maleza.

Mirad cémo se rien y cémo me sefialan

Porque 1o digo asi: (Las ovejitas balan

Porque ven que una loba ha entrado en el corral
Y saben que las lobas vienen del matorral).

iPobrecitas y mansas ovejas del rebafio!

No temais a la loba, ella no os hara dafo.
iPero tampoco riais, que sus dientes son finos
Y en el bosque aprendieron sus manejos felinos!

No os robard la loba el pastor, no os inquietéis:
Yo sé que alguien lo dijo y vosotras lo creéis,
Pero sin fundamento, que no sabe robar

Esa loba; jsus dientes son armas de matar!

Ha entrado en el corral porque si, porque gusta
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De ver cémo al llegar el rebafio se asusta,
Y como se disimula con risas su temor

Bosquejando en el gesto un extrafio escozor. ..

iId si acaso podéis frente a 1a loba
Y robadle el cachorro! No vayais en la boba
Conjuncidén de un rebafio ni 1levéis un pastor...

iId solas! jFuerza a fuerza oponed el valor!

Ovejitas, mostradme los dientes. jQué pequefios!
No podréis, pobrecitas, caminar sin los duefios
Por la montafia abrupta, que si el tigre os acecha
No sabréis defenderos, moriréis en la brecha.

Yo soy como la loba. Ando sola y me rio

Del rebafio. E1 sustento me 1o gano y es mio
Donde quiera que sea, que yo tengo una mano
Que sabe trabajar y un cerebro que es sano

La que pueda seguirme que se venga conmigo.
Pero yo estoy de pie, de frente al enemigo,
La vida, y no temo su arrebato fatal

Porque tengo en la mano siempre pronto un pufial.

El hijo y después yo y después... ;lo que sea!
Aquello que me llame mas pronto a la pelea.
A veces, la ilusidén de un capullo de amor

Que yo sé malograr antes que se haga flor.

Yo soy como la loba.
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Quebré con el rebafio
y me fui a la montafia
Fatigada del llanouﬁk

Podria leerse "La loba" como una continuacidn,
una segunda parte de "Fecundidad". En este Gltimo se
trataba de teoria -de la teoria que propone elegir la
maternidad, aun fuera del matrimonio-, de
razonamientos y de una 1dgica particular. En "La loba"
se trata de la practica -de la préactica de esta
teoria- y de sus consecuencias. E1 titulo del poema
vuelve a remitirnos al reino animal, esta vez mas
explicitamente y con las connotaciones negativas que
tiene en la cultura el animal elegido: lobo. Aqui se
nos cuenta 1o que ocurre cuando ha triunfado ya el

Ovulo, cuando "el grito de la raza" ha ascendido por

encima de "el grito de 1o bello", y 1o que ocurre es
triste, desolador. E1 lenguaje totalmente directo vy
explicito del poema -1o opuesto pues del lenguaje de
“Fecundidad”- cumple, creo, una funcidén: parece querer

decirnos que en la practica no hay, como en la teoria,

(25) Alfonsina Storni, "La loba", Poesias Completas, pp.
52-54.
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muchas posibilidades reales. En aquella se puede
aludir, metaforizar, hacer juegos verbales (en ella se
trata, en definitiva, de pensamientos); en Ta
practica, por el contrario, hay un hecho y ese hecho
es el que es, sin posibilidad de vueltas, hay una
realidad tangible y dura: «Yo tengo un hijo fruto del
amor, de amor sin ley». Por otro lado, 1la teoria
("Fecundidad") admite el auditorio, puede dialogarse
con el femenino plural respecto a ésta e incluso
esperar ser escuchada; en la practica (“La loba") es
imposible el didlogo, la marca real de la diferencia
aleja al auditorio, o 10 convierte en enemigo: <«Mirad
como se rien y como me sefalan / Porque 1o digo asi:
(Las ovejitas balan / Porque ven que una loba ha
entrado en el corral / Y saben que las lobas vienen
del matorral.» Aqui pues el femenino plural no esta

representado desde el lado positivo, como si sucede en

“Fecundidad", en el que el término «Mujeres» tiene
connotaciones de cercania, de familiaridad, de
hermandad, de identificaciodn. En “La loba", el

femenino plural esta cargado de negatividad, como bien
lo explicitan 1los términos <«ovejitas», «corral»,

«rebafio». La voz poética deja claro, sin embargo, que
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aunque ella sea el enemigo para las «ovejitas», éstas
no lo son para ella, ya que el verdadero enemigo es
otro: «Pero yo estoy de pie, de frente al enemigo, /
La vida...». Ofrece, asimismo, una posibilidad para la
que logre escapar de este femenino plural, constituido
en este caso como rebafio: «La que pueda seguirme que
se venga conmigo».

Sin duda, este poema resulta precursor del
feminismo social storniano, e incluso, quizds, mas
que llamarlo precursor, habria ya que inscribirlo en
esta perspectiva porque aparecen en él1 numerosos
elementos que cuestionan directamente la situacidn de
la mujer: «casta de buey / Con yugo al cuello®», que
denuncian al matrimonio como institucién que 1la
somete. Algo importante que también conviene sefalar:
la propia responsabilidad que tiene la mujer en esta
situacidén, hecho que el poema deja bien explicito. A
propésito de esta Gltima cuestidn me parece de interés
citar ciertas palabras de la Alfonsina ensayista: «No
se me ocultéd que si el hombre es mas egoista que la
mujer, esta es mas deshonesta, en lineas generales,

que aquel, vya que debe luchar con armas de ser
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sometido: la simulacién, la astucia, el cé]cu1o"“m.
Precisamente algunas referencias a estas reglas
femeninas vamos a encontrarlas en los poemas que
analizaremos en el capitulo siguiente, en el que

hablaremos con mayor detenimiento sobre el feminismo

social de Alfonsina Storni.

(26) Alfonsina Storni, “Entretelones de un estreno”,
Nosotros, 1927, p. 123.



Capitulo 5. Las personas del verbo.

(E1 feminismo social de Alfonsina Storni).

Vamos a entrar ya de 1leno en la cuestidn que mas
nos interesa, el analisis de textos que se inscriben
dentro de esta perspectiva que he denominado,
siguiendo a Federico de Onis, el feminismo social de
Alfonsina Storni.

En este capitulo intentaré asi mostrar, mediante
el andlisis de determinados poemas de Alfonsina
Storni, c6émo aparece en su produccidn poética este
feminismo social del que venimos hablando desde el
inicio de este trabajo. Para este analisis voy a tener
en cuenta, fundamentaimente, los criterios de Onis,
Diez-Canedo, Ferro, Veiravé, Borges, y también 1los
diversos y muy UQtiles estudios que desde la
perspectiva de género y desde los afos ochenta se han

venido realizando sobre la poesia de la Storni“) vy

(1) Desde esta perspectiva de los estudios de género no
existen, sin embargo, 1ibros dedicados integramente a la figura
de Alfonsina Storni. Si hay, no obstante, obras que estudian su
poesia en comparacién con la de otras poetas, como es el caso de
las dos mencionadas en la primera parte de este trabajo, o sea:
Las poetas del buen amor. La escritura transgresora de Sor Juana
Inés de 1a Cruz, Delmira Agustini, Juana de Ibarbourou, Alfonsina
Storni, de Margarita Rojas, Flora Ovares y Sonia Mora, publicado
en 1991, y La doble voz. Poetas argentinas contempordneas de
Alicia Genovese, editado en 1998. Asimismo, encontramos diversos
articulos sobre la poesia de la Storni realizados desde esta
perspectiva, entre los que merecen destacarse: "Tradicién vy
modernidad en Alfonsina Storni" de Marta Morello Frosch,
publicado en 1987 (Rio de la Plata: Culturas, Saint Ouen, 4-6,
pp. 141-151); "Las mujeres que escriben: aquel reino anhelado, el

(contindga...)
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también sobre otras escritoras. Asimismo, tomaré
también en consideracién algunos de los articulos
escritos por Alfonsina, articulos que, como ya he
referido en la introduccidén de este trabajo,
complementan su planteamiento en relacidén al feminismo
social.

Hemos dicho en 1a primera parte de esta
investigacidn que el 1lamado por Onis feminismo social
storniano se pone de manifiesto fundamentalmente en la
1lamada primera etapa poética, o etapa postmodernista,
de Alfonsina Storni. La mayoria de 1los poemas
seleccionados en este capitulo corresponden pues a
dicha etapa, que abarca 1los primeros poemarios

stornianos -con la excepcidén de su primer libro, La

(”(...continuacién)

reino del amor", de Delfina Muschietti, publicado en 1989 (art.
cit.); "El espejo universal y la perversién de la férmula" de
Josefina Ludmer, (Escribir en Jlos bordes. 1er. Congreso
internacional de Jiteratura femenina Jlatinoamericana, 1987,
Compiladoras: Carmen Berenguer, FEugenia Brito, Raquel Olea,
Eliana Ortega, Nelly Richard, Cuarto Propio, 1990, pp. 275-287);
y dos articulos de Gabriela Mizraje "Titulo de mujer" vy
"Alfonsina Storni. Escandalos y soledades"; el primero incluido
en el libro dirigido por Horacio VAzquez Rial Buenos Aires. La
capital de un imperio imaginario 1880-1930, publicado en 1996
(Alianza, Madrid, pp. 283-301) y el segundo perteneciente a un
1ibro de la propia Mizraje Argentinas. De Rosas a Perén, de 1999
(art. cit., pp. 171-187).
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inquietud del rosal, de 1916(”-. Pero aun podria
precisarse mas y decir que los libros que representan,
basicamente, el feminismo social son: E] dulce dafo,
de 1918 e Irremediablemente, de 1919. Esto no
significa que no encontremos en los libros posteriores
de esta etapa postmodernista, o sea, Languidez, de
1920, y Ocre, de 1925, ciertos poemas que también
pueden inscribirse, por derecho propio, dentro de este
feminismo social, como es el caso, por ejemplio, de "La
armadura", perteneciente a fLanguidez o de "Femenina",
que aparece en Ocre“L

Voy a enumerar los poemas que, desde mi punto de
vista, pueden considerarse representativos de diché
perspectiva, procediendo, posteriormente, al analisis
de algunos de ellos, los que me parecen mas
significativos. Estos poemas son los siguientes:

“Capricho"”, "Ta me quieres blanca”, y "El1 extrafo

(2) Hemos visto, sin embargo, en el capitulo anterior, cémo
en este primer poemario pueden rastrearse importantes
anteceF?ntes del feminismo social storniano.

A partir del libro Languidez, y hasta el ultimo libro
de poemas de la Storni, Mascarilla y trébol, de 1938, empezamos
a encontrar, sin embargo, ciertas variaciones en la escritura
storniana y poemas que, aunque abordan temas femeninos, no van a
ser considerados aqui ya que desbordan 1os limites impuestos por
esta investigacién, porque no se sitdan exactamente dentro del
denominado feminismo social storniano.
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deseo" (de £1] dulce dafAo); "Hombre", "Peso ancestral",
“Moderna", “Veinte siglos", "Hombre pequefito",
"Frente al mar"”, "Bien pudiera ser" y "Broche" (de
Irremediablemente); "El1 obrero", "Buenos Aires", "EIl
clamor”, "La armadura“, "La ronda de las muchachas",
“Siglo XX" (de Languidez); "“"Femenina", "Duerme
tranquilo”, "Versos a la memoria", "Una", "Saludo al
hombre”, "Divertidas estancias a Don Juan" "Palabras

de 1a virgen moderna" (de Ocre).

En realidad, seria necesario hacer una definicidn
mas precisa de feminismo social, este concepto tomado
de Federico de Onis y del que tanto venimos hablando.
:Qué estamos entendiendo por tal cuando decimos que es
éste uno de T1os nucleos fundamentales de la poesia de
la Storni? No profundizd Onis demasiado en éste, pero
a mi se me ocurre que se podria definir dicho concepto
como un elemento presente en 1o0s poemas stornianos,
dado por la existencia de una voz poética que al
hablar, alude a cuestiones que aunque pueden
pertenecer a una individualidad determinada, son,
sobre todo -y este seria el rasgo fundamental-
representativas del género femenino, de las mujeres

como conjunto. Este feminismo social implica asi la
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construccidn poética de una especie de colectividad
femenina, de un femenino plural, para volver a
utilizar un término que antes empleamos. Recordemos
también aquella frase de Diez-Canedo: «Detras de su
poesia hallamos siempre a una mujer, a la Mujer,
hallazgo menos frecuente de 1o que se supone»“L

O sea, Alfonsina construye en su poesia ese género

femenino que desde el psicoanalisis se propone irreal.

Su poética parece negar esos postulados como La mujer
no existe o la idea lacaniana de queA1as mujeres sélo
existen en tanto individualidad, como una + una + una
+ una... sin 1llegar a formar nunca un conjunto
cerrado. Vale 1la pena retomar aqui también el
comentario de Alfredo Veiravé cuando decia que la
poesia de Alfonsina Storni, 1a de su etapa inicial, se
constituye como <«una verdadera ciencia de ‘10
femenino»”]. Y este comentario de Alfredo Veiravé nos
l1leva también a otra idea que considero nuclear. Es la

idea que Josefina Ludmer ha sugerido a propdsito de

(4) Enrique Diez~Canedo, "Alfonsina Storni, poetisa
argentina, La Gaceta Literaria, art. cit. p. 2. (Vid. también
Capitu[ls? 2 de la Segunda Parte.)

Alfredo Veiravé, "Feminismo y poesia: Alfonsina Storni”,
en A.A. V.V., Historia de Ta literatura argentina, art. cit., p.
794. (Vid. también Capitulo 1 de la Primera Parte, p. 141.)
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Sor Juana y que me a mi me parece perfectamente
aplicable a Alfonsina Storni. Se trata de concebir la
palabra de la mujer como una palabra que, al hablar
desde la esfera privada, desde el sitio asignado a la
mujer, lo resignifica, lo subvierte, hace desde éste
ciencia, literatura, filosofia politica. Y concluir

asi como escribe Ludmer:

«Ante la pregunta de por qué no ha habido mujeres filésofas
puede responderse entonces que no han hecho filosofia desde
el espacio delimitado por la filosofia clasica sino desde
otras zonas, y si se lee o escucha su discurso como
discurso filoséfico, puede operarse una transformacidon de
la reflexién. Lo mismo ocurre con la practica cientifica vy

po]itica»“).

Creo asi, que los poemas del feminismo social
storniano son poemas con 10s cuales se hace politica,
se hace filosofia, wuna politica y una filosofia
femenina, que atahe a la mujer, pero también al hombre

y a la sociedad en su conjunto.

(8) Josefina Ludmer, "Tretas del débil", La sartén por el
mango, La sartén por el mango. Encuentro de escritoras
latinoamericanas, Huracan, Rio Piedras, 1984, p. 53.
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Otra peculiaridad de 1os poemas de la Storni
-cuando digo los poemas de 1la Storni me refiero
especificamente a éstos en 1os que se representa el
feminismo social- es, tal vez, que en ellos, a
diferencia de los de Gabriela, Juana o Delmira, no se
habla sélo para un tg femenino, sino para un nosotras,
vy el yo que habla representa también a este nosotras.
Es pues un yo que se transforma en un nosotras, en
ocasiones explicitamente, en otras de forma
1mp1icitaU). Pero cuando hablamos del feminismo
social de Alfonsina Storni no nos referimos solamente
a que en su poesia se lleve a cabo una construccidén de
la mujer, mas que como individualidad, como género
femenino, sino también habria que considerar dicho
feminismo social como la construccién de la figura
masculina que en ella aparece, y que esta construccion
es también la de un masculino plural. Esta "segunda
cara" del feminismo social storniano es asi tan

importante como la primera, y es una cuestion sobre la

(7) Estoy de acuerdo con Diez-Canedo en que esta
peculiaridad de 1os poemas stornianos constituye un hallazgo y en
que éste no resulta muy frecuente en 1a poesia femenina. Tal vez
una de las escasas poetas en las que se si se advierte esta
caracteristica sea 1a mexicana Rosario Castellanos, la cual, como
se sabe, pertenece a una época posterior a la de la Storni.
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que se ha insistido aun menos que en relacidn a la
anterior. Tal vez porque resulta menos frecuentewﬁ
Asi, la figura masculina, el "hombre de la Storni",
mas que un 1individuo concreto, es un simbolo, o
quizas, mas bien, un arquetipo de la masculinidad. Es
por estas dos razones por las que, glosando a Gil de
Biedma, he subtitulado este capitulo sobre el
feminismo social storniano como JTas personas del
verbo. Asimismo, este feminismo social es una
conversacion, conversacion sostenida con el discurso
de la tradicidon, con la norma, con la cultura, en
relacidn a l1a mujer y a las relaciones entre los
sexos. Dicha conversacion no es exclusivamente
implicita sino que, en numerosas ocasiones, es
explicitada en l1os poemas, a través del dialogo que se
sostiene en ellos con 1los representantes de esta

tradicidn, que pueden ser el modelo de mujer

(8) Sonia Mattalia, por ejemplo, no tiene ninguna duda en
afirmar el aumento que ha habido, desde la época de Virginia
Woolf hasta nuestros dias, de libros escritos por mujeres sobre
las mujeres; sin embargo, parece cuestionarse si también pueden
contabilizarse 1ibros escritos por las mujeres sobre los hombres.
(Cfr. Sonia Mattalia, "E1 saber de 1las otras: hablan las
mujeres”, en Sonia Mattalia-Milagros Aleza, edit., Mujeres:
escrituras y lenguajes (en la cultura latinoamericana y
espaficla), Universidad de valencia, 1995, p. 23.
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instituido -o simbolos de éste- asi como la Tfigura
masculina, generalmente el amado. Precisamente esta
conversacidn, explicita también, l1a encontrabamos ya
en esos dos poemas analizados como precursores del
feminismo social storniano, o sea, "Fecundidad" y "La
loba". He aqui también por qué sefalé, en la primera
parte de este trabajo, mi desacuerdo con Luis Alberto
Sanchez cuando denominaba a 1a poesia de Alfonsina

soliloquio IfricowL

(9) Cfr. 1a Primera Parte de este trabajo, epigrafe 1.6 "La
década del setenta: Luis Alberto Sdnchez', pp. 86-87. E1 término
de conversacion aplicado a la poesia de Alfonsina Storni no
significa para mi una sinonimia stricto sensu de l1os términos
criticos coloquialismo o conversacionalismo aplicados a la
poesia. Uso el término en un sentido mas amplio. Sin embargo,
este significado también estd aqui contenido va que la critica ha
sefalado, en diversas ocasiones, la presencia del coloquialismo
y/o del conversacionalismo en la poesia postmodernista. Por
ejemplo, para Gustav Siebenmann el <«sencillo coloquialismo»
constituye una de las caracteristicas fundamentales de esta
corriente poética. (Cfr. Gustav Siebenmann, Poesia y poéticas del
siglo XX en la América hispana y el Brasil, Gredos, Madrid, 1997,
p. 202.). Por su parte, Teodosio Fernandez establece el origen de
la poesia coloquial hispanoamericana precisamente en el
postmodernismo. (Cfr. Teodosio Fernandez, La poesia
hispanoamericana del siglo XX, Op. cit., p. 78.) Por altimo,
Carmen Alemany, en su libro sobre 1a poesia coloquial
hispanoamericana de 1los afios sesenta, sitGa también al
postmodernismo como uno de los antecedentes de dicha poesia; en
este sentido escribe: «Pasado el periodo del modernismo, algunos
poetas que se situarian en la etapa postmodernista, utilizando el
nombre que acufié Onis, aportan en sus versos elementos populares
y muy préximos al prosaismo, tanto en la tematica como en el
lenguaje». Es interesante también decir que en este mismo libro

(continda...)
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Pero aun nos queda otro rasgo que para mi resulta
fundamental para caracterizar el feminismo social
storniano. Recordemos asi que Borges elogiaba a Nydia
Lamarque por no enfatizar al sujeto de sus poemas, vy
que dicho elogio sugeria también una critica indirecta
a la Storni por enfatizar el de los suyos. Sujeto
enfatizado que se convierte, para Borges, en
chilloneria de comadrita. E1 prejuicio de género en el
reproche a la Storni se une al prejuicio estético“OL
Indudablemente, la poesia de Alfonsina es una poesia
que, sobre todo en su primera etapa, era mas una

poesia del grito, o, como ella misma dijo antes que

(”(...continuacién)
de Alemany encontramos una entrevista con Mario Benedetti -uno de
los poetas fundamentales de esta corriente coloquial de 1los
sesenta- en la que éste sefiala la influencia e importancia de
Baldomero Fernandez Moreno para su poesia, como el hecho de
descubrirlo 1e hizo "reconocer un rumbo”. (No hay que olvidar que
Baldomero Fernandez Moreno, creador del sencillismo, es uno de
los autores argentinos contemporaneos a Alfonsina Storni vy
considerado por la critica como de los mas cercanos a Alfonsina.
Recordemos que incluso algunos antélogos ~como Delfina
Muschietti- colocan también a 1a Storni dentro de este
sencillismo). (Cfr. Carmen Alemany, Poética coloquial
hispanoamericana, Universidad de Alicante, 1997, p. 52 y p. 204).

(10) En 1930, Borges escribia lo siguiente: <«La preferida
equivocacion de la literatura de hoy es el énfasis». (Cfr. Jorge
Luis Borges, "La supersticiosa ética del tlector”, Discusion
-1932-, Obras Completas, Op. cit., T. 1., p. 204).Es cierto que
el énfasis es uno de los rasgos de los poemas del feminismo
social storniano.
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Borges, de chillido. Asi, yo identificaria feminismo
social con grito“”, 0 incluso con chillido
-despojando, por supuesto, esta Ultima palabra de la

connhotacidén negativa que tenia para Borges“2L

(1) Una de las razones fundamentales por las que no he
considerado acertado incluir ciertos poemas de la segunda etapa
storniana y que también abordan tematicas femeninas -producidos
a partir de Languidez y hasta Mascarilla y trébol- dentro del
feminismo social (Vid. Nota 3 de este mismo capitulo) es
precisamente porque dichos poemas no se constituyen desde el
grito, sino que se caracterizan por un tono suave, mas reflexivo
y menos reivindicativo, por una actitud mas existencial, en el
sentido filos6fico de l1a palabra. Asimismo es mas complicado
sostener la presencia en ellos de otro rasgo que he considerado
decisivo en relacidon a los poemas del feminismo social: la idea
de un yo que funciona como representante de una colectividad
femenina. Esto no significa, y me parece importante insistir en
ello, que esos poemas no deban considerarse también feministas.
Estoy de acuerdo en esto con la afirmacién de Jaime Martinez
Tolentino: «su feminismo, aunque mas obvio en la primera
modalidad, nunca desaparecié de su obrar». (Cfr. Jaime Martinez
Tolentino, La critica literaria ..., Op. cit., p. 89.) Pero,
insisto, se trata de una nueva posicidn, no asimilable al
feminismo social, que es el asunto que aqui nos interesa. En todo
caso, seria un tipo diferente de feminismo, al que tal vez podria
11amér?3]e feminismo existencial.

! Una cuestidn que tendria interés tratar, aunque sea de
pasada, es 1a del "grito femenino" y sus consideraciones sociales
e ideoldgicas. Asi, en su libro Voces sexuadas. Génerc y poesia
en Hispanoamérica, Susana Reisz ha 1lamado 1a atencidn sobre este
hecho. Reisz se ha referido a dos poetas actuales, de 1os afios 80
y 90, gque han dejado constancia de la escasa o negativa recepcién
que tiene el grito, poético, femenino. La primera, Carmen 011é,
peruana, seflala que <«cuando una mujer grita, su grito suele
considerarse panfletario, carente de dignidad, ridiculo, como una
parodia de grito». La segunda, Susana Thénon, argentina, expresa
ideas semejantes en un poema sin titulo, en el que encontramos
versos como estos:

Jpor qué grita esa mujer?

(continga...)
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He intentado definir el feminismo social de 1la
Storni, y creo que lo dicho hasta ahora vale como
generalidad; sin embargo, pienso que dentro de este
feminismo social podemos hatllar diferentes
modalidades, y para analizarlas 1o mas conveniente
seria comentar los poemas de Alfonsina, siguiendo una
16gica determinada. Quiero proponer pues varios

nacleos dentro de este feminismo social que nos

[”)(...continuacién)
jpor qué grita?

ipor qué grita esa mujer?
andd a saber

Jy esa mujer?
iy esa mujer?
vaya a saber
estara loca esa mujer

Susana Reisz continda su andlisis diciendo:

«La discriminacion en el derecho a expresar publicamente
emociones propias o ajenas coloca a la poeta ante una
disyuntiva fuerte: gritar pese a todo o ensayar otros
registros equivalentes sin permitirse, empero, "susurros',
ni gorgeos» y la a estudiosa concluye su comentario
refiriéndose precisamente a Alfonsina Storni:

«Quienes, como Alfonsina Storni, insistieron en tomar la
primera opcién en un momento histérico poco propicio para
cambiar las regias del juego, cosecharon el desprecio o, en
el mejor de los casos, ambiguas alabanzas en tono de
perdonavidas.» (Cfr. Susana Reisz, Voces sexuadas..., Op.
cit., pp. 44-45. Hemos visto, sin embargo, que Alfonsina
coseché también alabanzas verdaderas, no formuladas con
"tono de perdonavidas"”.)
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permiten agrupar estos poemas. Mencionaré ahora dichos

nicleos e iré desarrollandolos progresivamente.

I. E1 feminismo negativo
I1. E1 feminismo de 1a ijgualdad
a) La figura masculina

b) E1 contraste entre hombre y mujer

5.1. E1 feminismo negativo: Representaciones de
la figura femenina. La identificacidon con el modelo.

La queja femenina.

La primera manifestacidon de este chillido de
comadrita storniano podr iamos denominarla como
feminismo negativo. Se me ocurre este nombre porque
dicha manifestacidon supone una cierta tendencia hacia
la identificacién de 1la voz poética con el modelo
tradicional de mujer, el establecido por 1la norma,
social o cultural. Esto explicaria su caracter
negativo, pero, podemos preguntarnos ;dénde estaria
entonces el feminismo? Pues el feminismo vendria dado

porque aun cuando se proponga una identificacidén, en
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el poema, con este modelo tradicional, aquel contiene,
explicita o implicitamente, un cuestionamiento de
dicho modelo de mujer, bien sea porque queda claro que
el modelo es impuesto, viene del exterior, bien porque
se sugiere la 1imposibilidad de éxito de modelos
alternativos. Asimismo, la eleccidn por este "modelo
negativo" suele significarse en el poema con ironia,
resignacion, angustia. E1 antecedente storniano de
este feminismo negativo podrian constituirlo 1los
versos del poema "Cansancio", a los que anteriormente
nos hemos referido: "Es entonces que yo quisiera ser
asi / Como una cosa nimia, fatil y baladi (...) / Ser
una cosa muerta que la llevan cargada / Y que no sabe
nada y que nho piensa hada". Un rasgo fundamental de
estos textos es que suelen constituirse desde la queja
paralizante, desde cierta posicidén de victima que
impide la buUsqueda de soluciones. Dentro de este grupo
podriamos colocar los poemas: “Capricho” y "E1 extrafo
deseo” (de E£7 dulce dafioc), y "Frente al mar" y "La
armadura" (de Irremediablemente). Pero veamos 1los
poemas mencionados.

E1 primero de estos poemas, “Capricho”,

perteneciente al libro £7 dulce dafio, dice asi:
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Escrutame los ojos, sorpréndeme la boca,
Sujeta entre tus manos esta cabeza loca;
Dame a beber veneno, el malvado veneno

Que te moja los labios a pesar de ser bueno.

Pero no me preguntes, no me preguntes nada
De por qué 1loré tanto en la noche pasada;
Las mujeres 1loramos sin saber, porque si:
Es esto de los llantos pasaje baladi.

Bien se ve que tenemos adentro un mar oculto,
Un mar un poco torpe, ligeramente estulto,

Que se asoma a los ojos con bastante frecuencia
Y hasta 1o manejamos con una ddctil ciencia...
No preguntes, amado, 1o debes sospechar;

En la noche pasada no estaba quieto el mar,

Nada mas. Tempestades que las trae y las 1leva
Un viento que nos marca cada vez costa nueva.
Si, vanas mariposas sobre jardin de Enero,
Nuestro interior es todo sin equilibrio y huero.
Luz de cristaleria, fruto de carnaval

Decorado en escamas de serpientes del mal.

Asi somos, ¢no es cierto? Ya lo dijo el poeta:
Movilidad absurda de inconsciente coqueta...
Deseamos y gustamos la miel de cada copa

Y el cerebro tenemos de pajillas y estopa.

Bien; no, no me preguntes. Torpeza de mujer,
Capricho, amado mio, capricho debe ser.

Oh, déjame que ria... ¢No ves qué tarde hermosa?
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Espinate las manos y cortame esa rosa.“”

Este poema asume, hasta cierto punto, el modelo

de mujer tradicional, dado por la cultura: "“"cabeza
loca", "inconsciente coqueta", "cerebro de pajillas y
estopa"...“”. Hay en el poema una cierta

identificacién de la voz poética con dicho modelo,

hecho que 1leva a decir a Fernandez Moreno que en él

(13) Alfonsina Storni, “Capricho", Antologia poética,
Espasa-Calpe, Madrid, 1940, pp. 18-19. A partir de ahora, algunos
poemas de Alfonsina seran citados por Antologia poética, de
Espasa-Calpe. Tal cambio se debe a que me ha parecido mas
riguroso referirme a la versién definitiva de 1los poemas
comentados -cuando ésta existia, como es el caso de "“Capricho'-
y el libro que hemos estado utilizando hasta ahora, Poesias
Completas, de la Editora Latinoamericana, a pesar de haberse
publicado en 1968, recoge, en muchos casos, la primera version de
los poemas de la Storni, sin las modificaciones que ella misma
introdujo en la Antologia poética de Espasa—-Calpe de 1938 / 1940,
En el caso de los poemas pertenecientes al primer libro de
Alfonsina, La inquietud del rosal, no puede emplearse la
Antologia poética ya que como se ha venido diciendo ninguno de
los poemas de este libro fueron incluidos por Alfonsina en dicha
Antologia poética. En cualquier caso se especificara en cada
momentp la fuente de donde ha sido tomado el poema.

14) Esta cuestion ha sido ampliamente abordada y analizada
en las teorizaciones feministas. Hay una extensisima bibliografia
al respecto: Lucia Guerra, La mujer fragmentada. Historias de un
signo (Casa de las Américas, La Habana, 1994); Alicia Genovese,
La doble voz; Margara Russotto, Tdpicos de retdrica femenina, por
s6lo citar autoras de ambito latinoamericano. Esta altima, por
ejemplo, escribe en relacifén a esta tematica: «... en el caso de
las mujeres, lo insignificante y banal, el universo de 1o nimio
y 10 insustancial, les ha sido atribuido como si se tratara de su
ambito "propio y natural”.» (Cfr. MArgara Russotto, T7Tdpicos de
retorica femenina, Op. cit., p. 26.)
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”]. Para

se propone una “desestimacion de 1la mujer"l
este autor, "Capricho” no es mas que "una glosa del
tema del poco seso” en las mujeres““, y Helena
Percas entiende también este poema de modo

literalﬁn.

Hasta cierto punto, Fernandez Moreno vy
Helena Percas tienen razdén, pero s6lo hasta cierto
punto, porque estos autores no parecen leer mads que 10
explicito en el poema, no leen las entrelineas, las
cuestiones implicitas del mismo. Hay un recurso en
"Capricho” que me parece fundamental en 10 que estamos
analizando, y que es el que permite leer este
feminismo social de Alfonsina. Se trata del cambio de
voz, del cambio en Jas personas del verbo que se
produce en el poema. Hay que decir que éste es un
poema conversacional, que comiehza con un Yo que
habla, un yo que se dirige a un tu que es el amado, la
figura masculina: "Escritame l1os ojos, sorpréndeme la

boca, / Sujeta entre tus manos esta cabeza loca"”. Este

yo poético que comienza a hablar en el poema sdélo

(1) César Fernandez Moreno, Situacion de Alfonsina Storni,
Op.ciﬁm p. 18.
Ibid., p. 19.
(17) Cfr. Helena Percas, La poesia femenina argentina, Op.
cit., pp. 147-148.
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representa a un personaje particular, a una
individualidad, femenina sin dudas, pero
individualidad. Hasta aqui parece el discurso de una
amante, una amante que sé6lo puede recibir del otro (el
amado) la respuesta, la revelacién de su propio
misterio, misterio para el que este yo nho tiene
explicacién: "Pero no me preguntes, no me preguntes
nada / De por qué 1loré tanto en la noche pasada". EI]
poema, sin embargo, comienza a cambiar a partir de los
versos siguientes, cuando este yo individual intenta
dar una respuesta, una explicacién a sus actos. En ese
momento, este yo pierde su caracter de individualidad
y se transforma en un nosotras, un nosotras en el que
este yo individual se incluye, desde luego, pero que
es ahora un conjunto, el conjunto de todas 1las
mujeres. A partir de este momento cambia pues 1la
persona del poema, el yo se transforma en nosotras,
como si la razon de sus actos no fuera algo unico,
personal, sino que estuviera determinado por su
condicién de mujer: "Las mujeres lloramos sin saber,
porque si: / Es esto de l1os llantos pasaje baladi”.
Recordemos 1o que Alfredo Veiravé, con mayor agudeza

que Fernandez Moreno y Percas, habia escrito:
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«Las mujeres lloramos sin saber, porque si. Ese verso de
"Capricho", de E] dulce dafo, sefiala el principio de una
conciencia que bhace inteligibles 1los mayores y mas
profundos estigmas psiquicos y sociales de la mujer, en el
“patriarcado” que comienza a enfriar sus tenazas. Se trata

de una posicién critica de denuncia a través del

verso»m].

A partir pues de estos versos, la voz poética
empieza a describir largamente desde este nosotras un
modelo de mujer en el que el yo se incluye y que
responde a la norma, a la tradicidén cultural. Este
modelo es bastante negativo y los versos en 1os que se
propone abarcan con gran amplitud dicho modelo de
mujer dado por el paradigma simb6lico dominante, y que
impera fundamentalmente desde el siglo XIX y hasta
mediados del XX“”. Esta aqui, ante todo, la idea del
"misterio femenino" -tan bien reflejado por el
psicoandalisis con la pregunta freudiana de qué es, qué

quiere una mujer-, muy bien dado en el poema por el

(18) Alfredo Veiravé, Historia de la literatura
argentina..., Op. cit., p. 797. {(Cfr. Capitulo 1 de la Primera
Parte, 8 141.)

(18] Una panoramica muy completa sobre dicho modelo de
mujer, principalmente durante los siglos XVII y XIX, puede
encontrarse en el 1ibro fdolos de perversidad, de Briam Dijkstra,
Debate, Madrid, 1994.
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simbolo del mar: "mar oculto", simbolo asociado en
nuestra cultura al enigma. Este mar es, sin embargo,
"un poco torpe, ligeramente estulto", con lo cual se
hace referencia a la estupidez atribuida a la mujer,

estupidez femenina sobre l1a que el poema insiste en

varias ocasiocnes: "Nuestro 1interior es todo sin
equilibrio y huero", "Y el cerebro tenemos de pajillas
v estopa"wm. La supuesta capacidad manipulatoria de

la mujer también aparece en el poema: este mar "“que se
asoma a los ojos <con bastante frecuencia", es
"manejado” por ella con "una dactil ciencia". EI
adjetivo ddctil, asi como un verso que aparece mAas
adelante: "Un viento que nos marca cada vez costa
nueva" sugieren asimismo la 1idea de volubilidad
también asignada a 1a mujer. La belleza superficial,
sélo exterior de l1a mujer, asociada a su maldad, no
deja tampoco de aparecer en el poema, a través de una

u

imagen conscientemente baudeleriana: Luz de
cristaleria, fruto de carnaval / Decorado en escamas

de serpientes del mal". E1 poeta francés sirve también

(20) En la primera versién de "Capricho", Alfonsina habia
escrito: "Y en el cerebro habemos un poquito de estopa", frase
tal vez mas punzante, pero que gramaticalmente presenta
problemas. (Cfr. Poesias Completas, p. 80.)
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a la voz poética para referirse a una caracteristica
de la mujer que plantea una diferencia mas sutil con
el hombre: el movimiento. Cuando Alfonsina escribe:

"Movilidad absurda de inconsciente coqueta... esta
significando una diferencia con el hombre que plantea
este modelo cultural de mujer y que recoge el propio
Baudelaire en su poesia. Para éste, tanto el hombre
como la mujer tienden al movimiento -movilidad
absurda, porque la determina el tedio, el spleen-:
"Para no ser los esclavos martirizados por el tiempo,
embriagaos constantemente. De vino, de poesia o de
virtud, como gustéis"uﬂ, sin embargo, el hombre
tiene culpa, "consciencia dentro del mal”, como diria

el propio Baude1aireu”, mientras que la mujer es uha

"inconsciente coqueta"“, alguien incapaz de sentir
culpa, remordimientos. No quisiera extenderme
demasiado en este aspecto, pero, al menos de pasada,

veamos unos versos de Baudelaire donde se pone de

manifiesto esta caracteristica de la mujer. Se trata

(21) Charles Baudelaire, "Embriagaos”, EJ] spleen de Paris,
Jacar, Madrid, 1991, p. 115.

( Charles Baudelaire, “Lo irremediable", Las flores del
mal, edicién bilingilie de Alain Verjat y Luis Martinez de Merlo,
Catedra, Madrid, 1997, p. 319.
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del poema "Reversibilidad", perteneciente a Las flores
del mal. El poema comienza diciendo: <«Angel 1leno de
jubilo, ¢(Conoces tU la angustia, / los sollozos, 1la
verglenza, el hastio y 1los remordimientos...»“”.
Todo el poema de Baudelaire da la idea de que 1la
respuesta a esta pregunta es no. Al final del poema
“"Capricho" vuelve a surgir el yo. Este yo, que después
de haber explicado su condicién femenina desde el
nosotras, puede ya decir: "Bien, no, no me preguntes.
Torpeza de mujer, / Capricho, amado mio, capricho debe
ser”. "Capricho" supone pues el inicio del dialogo que

va a sostener Alfonsina con 1a modernidad

-representada en este caso en Baudelaireu”— durante

(3) charles Baudelaire, "Reversibilidad", Las flores del
mal, 0()2.4 cit., p. 209.

) Como se vera a 1o largo de este capitulo no sera la
inica vez que Alfonsina elija a Baudelaire como interlocutor en
relacién a 1a tematica femenina. La eleccidén de Baudelaire no es
gratuita: es el creador de la palabra modernidad, es uno de los
padres del movimiento literario modernista; asimismo produce en
su obra, que se encuentra dentro de las mas significativas de la
literatura moderna, una imagen absolutamente nhegativa de la
figura femenina. (Un planteamiento mas amplio sobre 1la
caracterizacion de la figura femenina en la poesia baudeleriana
1o he desarrollado en el articulo Baudelaire: el goce al desnudo,
en prensa). Por otra parte, vale la pena al menos sefialar aunque,
como ya he dicho, no sea objetivo de este trabajo, que la
relacion poética que Baudelaire establece con la ciudad -Paris-
marca también la que mantiene Alfonsina -con Buenos Aires, en
este caso-. Pero esto no debe sorprendernos pues, como ha escrito

(contingGa...)
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toda su obra -fundamentalmente durante 1la 1lamada
etapa postmodernista- en relacidén a la mujer. En este
caso concreto, Alfonsina repite 7a misma historia que
se ‘“"cuenta" desde 1la tradicién y 1l1a cultura en
relacién a 1a mujer. Es por eso, probablemente, por lo
que Fernandez Moreno dice que Alfonsina asume dicho
modelo femenino, incluso gue ella esta de acuerdo con
él, pero quizds pueda apreciarse que no es exactamente
asi. La posicidon antifeminista de Fernandez Moreno
estaria paradéjicamente en sintonia con la opinidn de
algunas feministas que seguramente verian en
“Capricho” 1o mismo que "observa" Fernandez Moreno.
Semejante coincidencia probablemente se deba a que
estas teorias feministas conciben 1la escritura
femenina como una “otra historia", diferente a la que
se propone desde el modelo cultural falocéntrico,
patriarcal.

Hay, sin embargo, otras teorias feministas con

visiones diferentes, y que nos permitirian pensar este

[”)(...continuacién)
Alvaro Salvador, «...es indudable que la primera relacién (...)
que el escritor modernista establece con la gran ciudad es una
relacién culturalmente "ideal", -y por tanto, libresca- cuyo
modelo arquetipico es Paris.» (Alvaro Salvador, E! impuro amor de
las ciudades, Universidad de Granada, 2001, inédito, p. 20).
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poema, “"Capricho"”, de otro modo. Tal es el caso, por
ejemplo, de 1la concepcién de la argentina Alicia
Genovese, autora que ya hemos mencionado en varias
ocasiones en este trabajo. Es posible pensar este
poema, y en general este feminismo negativo de 1la
Storni, como piensa Genovese la escritura femenina, es
decir, como algo que <«es mas un campo de tensiones
intertextuales e intersubjetivas que una historia
desconocida que las autoras deban contar»”“. Asi, el
feminismo del poema no estaria dado, por ejemplo, por
la propuesta de un modelo alternativo de mujer,
diferente al establecido desde la cultura -algo que
evidentemente no aparece en este poema—-, sino por la
“tensidn intertextual"”, o sea, por el dialogo
tensional que se sostiene con este discurso, con esta
historia oficial sobre la figura femenina. Es cierto
que en este poema la tensidén no es explicita, se trata
mas bien de tenues matices, pero éstos estan ahi vy
creo que hay que leerlos, pues resultan decisivos.
Esta tensién intertextual se muestra, pienso, en ese

verso en que la voz poética dice: "Asi somos, ¢{no es

(25) Alicia Genovese, [a doble voz. Poetas argentinas
contempordneas, Op. cit., p. 18.
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cierto? Ya 1o dijo el poeta". Este verso me parece
basico porque muestra, a mi entender, que este yo
femenino que habla en el poema no esta muy convencido

" z

de 10 que dice: "Asi somos, ¢no es cierto?”, vale como
sintoma de que este yo femenino sélo repite un
discurso gue le viene dado desde el exterior: "...Ya
lo dijo el poeta". E1 "poeta" -Baudelaire, en este
caso- es pues el garante de este discurso sobre 1la
mujer, el que certifica su veracidad, o, para ser mas
exactos, el que produce esta verdad sobre 1la mujer. La
tensidn intertextual también estd dada por cierto tono
gue recorre todo el poema y que resulta mas dificil de
explicar. Este tono es el que me hace hablar de ironia
en el poema, una ironia muy sutil, pero que aparece
aqui, dada por el contraste que existe entre esa
actitud de inconsciencia, despreocupacion, frivolidad,
irrelevancia, con que hablan en el poema tanto el yo
como el nosotras, a la vez que van caracterizando a la
mujer tan negativamente. Ese contraste se percibe
claramente al final del poema, cuando el yo vuelve a
aparecer, y después de estas implacables "losas"”
negativas colocadas sobre 1a mujer, dice simplemente:

“Oh, déjame que ria... =-¢no hay aqui también una
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cierta sugerencia de que el yo femenino se rie de toda
esta caracterizacidn de la mujer?- ¢(No ves qué tarde
hermosa? / Espinate las manos y cdrtame esa rosa“.
Asimismo, en el poema aparece también la tensidn
intersubjetiva a la que se refiere Genovese, a través
de las dos voces que hablan: el yo femenino y el
nosotras, y el hecho de que el primero necesite de ese
nosotras para explicarse, y para explicarse desde la
negatividad.

Vamos a comentar ahora el siguiente poema que
hemos incluido dentro de este primer grupo del

feminismo negativo. Se trata de "El1 extrafo deseo".

Ser de oro, de una pieza trabajada al cincel,
con ojos de turquesas y rubies por boca,
los dientes burilados scobre cristal de roca

y en la frente esmeraldas imitando laurel.

El todo de un aspecto fantastico y cruel;
algo como una estatua con aspecto de loca;
una mujer de oro, cuyo desnudo evoca

al Diablo contemplando telas de Rafael.

Sin corazdn, sin ailma. Fria como el misterio.
Una muerta que nunca lograra el cementerio.

Una muerta que espera frente a la Eternidad.
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Cuyos ojos de piedra, ciegos pero brillantes,

sean faros extranos fijos y alucinantes

simbolos de la incégnita de la felicidad. (%

En este poema volvemos a encontrar el modelo de
mujer propuesto por la norma tradicional y cultural.
Aparecen nuevamente la frialdad, el misterio, 1la
crueldad. Los ecos baudelerianos siguen resonando en
el poema, tanto en relacidén a la caracterizacidén de la
figura femenina como respecto a la muerte, mas obvios,
quizas, en el dGltimo sentido, en 1os versos

siguientes: Una muerta que nunca lograra el
cementerio / Una muerta que espera frente a la
eternidad“””. En “"E1 extrafo deseo"”, sin embargo, el
modelo femenino descrito es menos humano que en
"Capricho", algo que se pone ya de manifiesto desde el
inicio del poema: "Ser de oro, de una pieza trabajada

al cincel”, o en este otro verso "“algo como una

estatua con aspecto de loca".

(26) Alfonsina Storni, "El extrafio deseo"”,

(21) El verso en que Alfonsina escribe: "Una muerta que
espera frente a la Eternidad", recuerda bastante la poética
baudeleriana. Por ejemplo, el poema "El suefio de un curioso”, de
Las flores del mal, que termina diciendo: "El1 telén se habia
alzado y alin esperaba yo". {(Cfr. Charles Baudealaire, Las flores
del mal, Op. cit., p. 239.)
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Resulta interesante creo, continuar asumiendo
los presupuestos de Genovese y buscar las tensiones
presentes en el poema. Creo que éstas pueden leerse
también aqui. La primera, la intertextual, de manera
muy parecida a "Capricho", mediante el dialogo
implicito que se sostiene con la cultura respecto a la
mujer. Aunque este dialogo, como en "“Capricho", puede
parecer, en principio, mas una ijdentificacién, una
asuncion de la norma sin que ésta sea cuestionada, si
analizamos el poema con detenimiento podemos advertir
que tampoco aqui es exactamente asi. También, como en
el poema anteriormente analizado, el modelo vuelve a
estar hiperbolizado, y, en este caso, la hipérbole es
aun mayor. Asimismo, que este modelo 1o represente una
“pieza de oro", "una estatua", "un todo fantastico..."
¢no esta cuestionando el modelo, no estéd sugiriendo
qQue éste es una construccidén, una fabricacioén,
construccion que, ademas, deshumaniza a 1la mujer? Creo
que nho es forzar el poema hacer esta 1lectura del
mismo. Por otra parte, la tension intersubjetiva esta
también presente, ahora a través de un yo, una primera
persona, Yy unha fercera, una ella, ella de la que

podria decirse que se encuentra en el lugar del ideal
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femenino -es palpable en el poema una especie de
deslumbramiento, de fascinacién extrada del yo por
este ideal-, al que el psicoanalisis ha dado el nombre
de Ja otra mujeru“. E1l titulo del poema es quizas el
mejor indicio de esta tensidn: "El extrafo deseo”; con
este titulo, el yo femenino que habla en el poema
reconoce: su diferencia respecto a este ideal, 1la
presencia del deseo es signo 1inequivoco de esta
diferencia. Evidentemente, el yo desea ser 1o que no
es. La "extrafeza" es también otro modo de cuestionar

el modelo femenino. Lo extrafio es 1o ajeno, 1o que

(28) Este concepto psicoanalitico, formulado asi por Lacan,
pero ya presente en Freud, supone la existencia de una especie de
ideal femenino, concretado en otra figura femenina, con la cual
el sujeto femenino se identifica y hacia la cual desarrolla
distintos sentimientos: envidia, rivalidad, etc. (Cfr. Sigmund
Freud, "Analisis de un caso de histeria", Obras completas,
Biblioteca Nueva, Madrid, 1948, y Jaques Lacan, Seminario XX Adn,
Es interesante las similitudes que existen entre este concepto de
la otra mujer psicoanalitica y la "tercera persona’ que encuentra
Dana Crowley Jack en la melancolia femenina, perspectiva, esta
ultima, concebida desde afuera del yo, y que supone la
"asuncién”, por parte del sujeto femenino, de una actitud
moralista y condenatoria, portavoz del "deber ser". Probablemente
ambas figuras sean la misma. S6lo que, en el segundo caso, el
estudio estd hecho con una mirada cuestionadora del entramado
patriarcal. Como dice Susana Reisz: «Lo realmente innovador de
este enfoque (que en muchos aspectos coincide con las
descripciones psiquiatricas clasicas) consiste en revelar el
sesdo patriarcal de los pronunciamientos de la voz "de la tercera
persona"». (Cfr. Susana Reisz, Voces sexuadas. Género y poesia en
Hispanoamérica, Op. cit., p. 36.)
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viene desde el exterior, 10 qQue Nno reconocemos como
propio. ¢No nos estd sugiriendo la voz poética que la
construccidén de este modelo deshumanizado de la mujer
termina por imponérsle al yo femenino como un deseo
"extrano", que falsea su propia identidad?

En los dos primeros poemas analizados hemos
visto, a pesar de l1os matices, a un yo femenino muy
tenue, practicamente apelimazado, o “"deslumbrado" con
el modelo de mujer impuesto por la norma. En el poema
que vamos a analizar a continuacidon puede observarse
un cambio. E1 poema, “Frente al mar", puede situarse
también en ese lugar que he denominado del feminismo
negativo. Sin embargo, hay algo en éste que 10 hace
diferente a los anteriores en torno a la
caracterizacion del yo femenino que habla. Pero veamos

el poema:

Oh, mar, enorme mar, corazén fiero
De ritmo desigual, corazén malo,

Yo soy mas blanda que ese pobre palo
Que se pudre en tus olas prisionero.

Oh mar, dame tu cdlera tremenda;

Yo me pasé la vida perdonando;
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Porque entendia, mar, yo me fui dando:
"Piedad, piedad para el que mas ofenda".

Vulgaridad, vulgaridad me acosa.

Ah, me han comprado la ciudad y el hombre.

Hazme tener tu cdlera sin nombre:
Ya me fatiga esta misién de rosa.

¢Ves al vulgar? Ese vulgar me apena,
Me falta el aire y donde falta quedo.
Quisiera no entender, pero no puedo:
Es la vulgaridad que me envenena.

Me empobreci porque entender abruma,
Me empobreci porque entender sofoca,
iBendecida la fuerza de la roca!

Yo tengo el corazdon como 1a espuma.

Mar, vo sofiaba ser como t0 eres
Al114 en las tardes que la vida mia
Bajo las horas cadlidas se abria...

Ah, yo sofiaba ser como t0 eres.

Mirame aqui, pequefia, miserable,
Todo dolor me vence, todo suefio;
Mar, dame, dame el inefable empefio
De tornarme soberbia, inalcanzable.

Dame tu sal, tu yodo, tu fiereza,
iAire de mar!... jOh tempestad! ;0Oh enojo!
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Desdichada de mi, soy un abrojo,

Y muero, mar, sucumbo en mi pobreza.

Y el alma mia es como el mar, es eso,
Ah, la ciudad la pudre y la equivoca;
Pequefia vida que dolor provoca,

iQue pueda libertarme de su peso!

Vuele mi empefio, mi esperanza vuele...
La vida mia debidé ser horrible,
Debid ser una arteria incontenible

Y apenas es cicatriz que siempre duele.u”

Como decia anteriormente, hay algo que nos 1lama
la atencién en este poema con respecto a los dos.
anteriores, hay algo que 1o diferencia de ellos. Y es
justamente la figura del yo femenino. Este yo femenino
se manifiesta finalmente, y es ahora el modelo
femenino el que permanece implicito, al contrario de
10 gque ocurria tanto en "Capricho"” como en "El1 extrafio
deseo". Sitlo este poema dentro del feminismo negativo
porque aqui, como también sucedia en "E1 extraho

deseo™, el yo femenino muestra un deseo de

(29) Alfonsina Storni, "Frente al mar", Poesias Completas,
pp. 171-172.
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identificacion con un modelo femenino negativo,
aunque, para ser justos, en este caso el modelo es mas
ambiguo que en los dos poemas anteriores. También como
en "E1 extrano deseo" vuelve a ser la frialdad 1la
cualidad mas envidiada de este modelo por el yo
femenino, frialdad simbolizada esta vez por el mar:
“iOh, mar, enorme mar, corazén fiero / de ritmo
desigual, corazén malo". Alfonsina utiliza también
aqui la imagineria de nuestra cultura occidental que
ha asociado la célera y el mar. Como ha escrito Gaston
Bachelard: «El agua violenta es uno de los primeros
esquemas de la cdlera universa]»“m. Asi, Juan Ramon
Jiménez, en uno de sus poemas dedicados al mar, el XL,
titulado como otros de esta serie, simplemente "Mar”,

perteneciente a su Diario de un poeta reciencasado,

publicado en 1917, habia hecho una asociacion
semejante a la de Alfonsina: «...mar fuerte =-jsin
cajdas! -, / (...) -de frio corazén con alma
eterna»®),

(30) Gaston Bachelard, E] agua y los suefios, Fondo de
Cu]turﬁ”?conémica, México D. F., 1978, p. 266.
Juan Ramén Jiménez, Diario de un poeta reciencasado,
Labor, Barcelona, 1970, p. 100.
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En este poema de la Storni la tensioén
intersubjetiva es mucho mas evidente y notoria. El yo
femenino se muestra radicalmente diferente a ese
modelo al que pretende parecerse: el modelo femenino
-mar- es frio, el yo femenino es "mas blando que ese
pobre palo / que se pudre en tus olas prisionero”; el
modelo -mar—- es colérico, el yo femenino perdona vy
entiende todo; el modelo -mar- es fuerte, con "la
fuerza de la roca", el yo tiene "el corazén como la
espuma”; el modelo -mar- es soberbio, inalcanzable; el
yo femenino es pequefio, miserable, débil. "Frente al
mar" vuelve a estar, como "Capricho”, en la cuerda de
la poesia conversacional, aunque esta vez no se habla
con una figura masculina (el amado) sino con el mar,
testigo mudo, y, como antes he dicho, en cierto modo
simbolo de este ideal femenino anorado por el yo. Hay
dos imagenes en el poema que considero fundamentales,
dos imagenes de gran fuerza en que se hace patente el
feminismo social storniano. Ambas imagenes estan
contenidas en la tercera estrofa del poema:
"Vulgaridad, vulgaridad me acosa. / Ah, me han

comprado la ciudad y el hombre. / Hazme tener tu

c6lera sin nombre: / ya me fatiga esta misidén de
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rosa". Con estas imagenes: “me han comprado la ciudad
y el hombre" y “"ya me fatiga’esta misién de rosa",
Alfonsina pone el dedo sobre la 1laga sehfalando muy
agudamente dos cuestiones fundamentales: en primer
lugar, el imputar a la tradicidén, a la sociedad, al
hombre, 1a imposicién de un determinado mode]b
femenino: "1a misién de rosa"“, modelo que asfixia a la
mujer, que la ‘“"sofoca"; vy, por otro Tlado, el
cuestionamiento de la actitud de 1a propia mujer, que
termina aceptando dicho modelo: “"Me han comprado 1la
ciudad y el hombre"“”.

E1 Ultimo poema que vamos a analizar dentro de

este grupo que hemos 1lamado del feminismo negativo es

(32) Aqui resulta también fundamental la referencia al
dinero, al mercado, pero es una cuestion que desborda los limites
de este trabajo, pues un andlisis adecuado sobre este asunto nos
1levaria a considerar la tematica de la ciudad en la poesia de la
Storni, tematica que realmente cobra en su poesia una gran
importancia, aunque fundamentalmente en su segunda etapa poética,
mas especificamente en su 1ibro Mundo de siete pozos, pero que no
constituye el objetivo de esta investigacidn. (Diversos analisis
sobre esta cuestidn pueden encontrarse, por ejemplo, en 1los
articulos de Sidonia Carmen Rosenbaum, de 1945, “Alfonsina
Storni” v de Gabriele Munk Benton, de 1950, "Recurring themes in
Alfonsina", cits. en Jaime Martinez Tolentino, La critica

literaria..., Op. cit., pp 13-17 y pp. 19-22; en César Fernandez
Moreno, Situacion..., Op. cit.; en Helena Percas, La poesfia
femenina..., Op. cit, etc.)
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“La armadura", también perteneciente al tercer libro

de la Storni, Irremediablemente. Pero veamos el poema:

Mujer: td la virtuosa, y to la cinica,
y td la indiferente o la perversa,
mirémonos sin miedo y a los ojos;

nos conocemos bien. Vamos a cuentas.

Bajo armadura andamos: si nos sobra
el alma, la cortamos; si no 1lena,
por mengua, la armadura, pues la henchimos:

con la armadura andamos siempre a cuestas.

iArmadura feroz! Mas conservadla.
Si algin dia destruirla pretendierais,
del solo esfuerzo de arrojarla lejos

0s quedariais como yo, bien muertas.“”

En este poema con estructura de soneto -esta

estructura es evidente, aunque el poema tenga sdlo

doce

versos—- volvemos a encontrar el feminismo

negativo storniano del que hemos venido hablando.

Vuelve aqui a proponerse un modelo femenino negativo,

que

el yvo femenino en este caso aconseja. La

218.

(33) Alfonsina Storni, "La armadura", Poesias Completas, p.
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caracteristica basica de este modelo femenino es la de
"1levar armadura”, simbolo de hipocresia, del
falseamiento de 1la 1identidad propia. E1 poema se
presenta también como una conversacidn, conversaciodn
de un yo femenino con otras mujeres, figuras que
representan diversos modelos femeninos: la virtuosa,
la cinica, la indiferente, la perversa. Por su parte,
el yo femenino que habla en el poema, no muestra su
identidad, no la da a conocer hasta el final. Todos
estos modelos, tan distintos entre si, pueden, a pesar
de las diferencias, reconocerse: "Mirémonos sin miedo
y a 1os ojos, / nos conocemos bien, vamos a cuentas".
Todos estds modelos de mujer, tan diferentes, tienen
pues, sin embargo, algo en comin, algo que las une en
un femenino plural: "Con la armadura andamos siempre
a cuestas". La tensidn intersubjetiva es patente en el
poema, dada por ese dialogo del yo femenino con estos
modelos de mujer; ésta se hace muy clara al final del
poema, cuando el yo femenino dice: "jArmadura feroz!,
mas conservadla. / Si algin dia destruirla
pretendierais, / del solo esfuerzo de arrojarla lejos
/ os quedariais como yo, bien muertas". Hay pues un

enfrentamiento, un contraste, una tensidn entre todos
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estos modelos de mujer, tan diferentes y a la vez tan
iguales, y este yo femenino que habla, radical vy
verdaderamente distinto: Las otras mujeres -el
femenino plural- han aceptado las reglas, las pautas
culturales y han accedido a "usar la armadura", o sea,
han consentido en adaptar su imagen y su identidad de
acuerdo a 1o socialmente establecido y prescrito. El
yo femenino que 1les habla, por el contrario, "ha
arrojado lejos" esta armadura, y ha terminado por
quedarse "bien muerta", es decir, fuera del juego de

Ta vida””. Nos resulta este poema una especie de

(34) Es interesante comparar el ‘'consejo' ofrecido por
Alfonsina a las mujeres en este poema con el que, casi sesenta
afios después, dara el filésofo Jean Baudrillard también a las
mujeres. Bdsicamente, ambos ‘'consejos' coinciden. Asi,
Baudrillard escribira:

«De nada sirve jugar el ser contra el ser, 1a verdad contra

la verdad: ésa es la trampa de una subversién de los

fundamentos, mientras basta con una Jigera manipulacién de
las apariencias». (Cfr. Jean Baudrillard, De 7a seduccion,

Catedra, Madrid, 1986, p. 17.) Por supuesto, las posiciones

de Baudrillard y de Alifonsina Storni son radicalmente

distintas. Alfonsina si cree que se deberia "jugar el ser
contra el ser, la verdad contra la verdad'. Asimismo, para
ella, el no lanzarse a este "juego" no redunda en una
ligera manipulacion de las apariencias. La manipulaciodn,
para ella, es muy grande y tiene un altisimo coste para la
mujer. Pero se da cuenta de que esto resulta muy dificil,
que tanto el lugar social o simbdlico dado a 1a mujer, como
también la lé6gica de las relaciones hombre-mujer,
convierten en impracticable esta posibilidad. La visién de
Baudrillard, muy diferente, queda clara en las palabras
(continga...)
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mezcla entre los dos que sefalamos como precursores
del feminismo social storniano: "Fecundidad" y "La
loba". Como en el primero, encontramos aqui Jla
apelacion al femenino plural, representado en aquel
por ese ;Mujeres! y aqui por el mismo adjetivo, sélo
que en singular: Mujer, singularidad que, sin embargo,
y como ya hemos dicho, termina por constituirse,
implicitamente, en este mismo mujeres. Pero en "La
armadura®”, a diferencia lo que sucedia en
"Fecundidad", no hay fusidn entre este yo femenino y
el femenino plural; aqui, como en "La loba", el vyo

esta enfrente de éste, oponiéndole su diferencia. Sin

(“](...continuacién)
- siguientes:

«La mujer sélo es apariencia. Y es lo femenino como
apariencia lo que hace fracasar la profundidad de 1o
masculino. Las mujeres, en lugar de levantarse contra esta
formula "injuriosa” harian bien en dejarse seducir por esta
verdad, pues ahi estd el secreto de su fuerza, que estan
perdiendo al erigir 1a profundidad de 1o femenino contra la
de To masculino». (Ibid.) Evidentemente, Alfonsina cree en
la igualdad "esencial" entre hombre y mujer. Baudrillard,
por su parte, cree en "el eterno femeninoc'. La
"coincidencia" casi sarcastica, sin embargo, entre la
“poetisa” postmodernista y el filésofo postmoderno creo que
pone de manifiesto esa tendencia grotescamente ciclica de
la historia, tragedia para Storni, comedia para
Baudrillard. Pero todo 1o que dice Baudrillard sobre 1la
"seduccién femenina" es retérica tradicional, enunciada
ahora en terminologia postmoderna, aunque con matices de
interés, sin duda, provenientes, por 1lo general, de
Nietzsche.
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embargo, en este caso, el yo ha dejado a un lado el
orgullo por esta diferencia que si encontrabamos en
“La loba". Aqui ha triunfado "la hora cobarde", y el
yo femenino, cansado de luchar, se resigna y aconseja
la practica de este femenino p7ura7.'La critica, el
cuestionamiento, el feminismo social, en suma, esta,
no obstante, implicito en el poema porque desde este
feminismo negativo la voz poética denuncia la
imposibilidad de triunfo de cualquier modelo femenino
alternativo al impuesto, modelo impuesto que no sdlo
es hipécrita y lleva a fingir, a simular ("si [el
almal] no 1lena por mengua la armadura, pues la
henchimos"), sino que oprime a la mujer -¢;qué mejor
simbolo de esta opresidon gque una armadura?-, reprime
sus deseos: "si nos sobra el alma, la cortamos"”.
Tiene interés poner en relacidn este poema de la
Storni, "La armadura", con un articulo publicado por
ella misma en la revista La Nota en 1819, o sea, en el
mismo afo de publicacién del libro al que pertenece el

poema, Irremediablemente. Se trata del articulo "Los
detalles; el alma". Y digo que tiene interés poner
ambos, poema y articulo, en relacidn, por varias

razones. En primer 1lugar porque en este Ultimo
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volvemos a encontrar el mismo simbolo de la armadura
para referirse a la mujer. En segundo lugar, porque
este articulo no s6lo confirma la identificacidn
storniana de la palabra armadura con mascara,
hipocresia, fingimiento, sino que amplia también el
sentido de esta palabra. Por dltimo, el articulo
mencionado da la wvuelta al feminismo negativo
storniano, o sea, hace aparecer, ya sin ironia ni
sarcasmo, la verdadera posicidén de Alfonsina Storni en
relacion a este tema.

E1 articulo mencionado se refiere en concreto a
la moda femenina de la época. Y este es justamente el
nuevo sentido que adquiere el término armadura. Veamos

asi algunas ideas de Alfonsina aqui expuestas:

«Sea que en verdad es mucho mas conservadora que el hombre,
sea que las cosas menudas, ligeras, delicadas, exaltan su
feminidad, sea que le agrada cubrirse, en el traje, de
numerosos, complicados y fragiles velos, como por herencia
se cubre el alma, sea por lo que sea, la indumentaria
femenina no ha evolucionado casi nada y sigue siendo
incémoda, poco higiénica y a menudo antiestética.»“”

(35) Alfonsina Storni, "Los detalles; el alma", Nosotras...
y la piel, Op. cit., p. 77.
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Observamos aqui cémo Alfonsina habla de esa
“costumbre" femenina de ‘“cubrirse el alma, por
herencia" y cémo establece una relacidn entre este
ocultamiento interior y el ocultamiento exterior que
provocan los trajes femeninos de la época.

En otro momento del articulo asigna va,
explicitamente, el nombre de armadura a la moda
femenina de la época, principalmente al corsé. De este

modo escribe:

«{...)no son las mujeres modernas las que han inventado
sus actuales armaduras. De otras Evas les vienen; junto a
la herencia espiritual del sexo, han 1legado las herencias
materiales»wﬂ.

Pienso que "Los detalles; el alma” es pues un
texto complementario al poema "“lLa armadura" y que su
lectura conjunta permite tener una idea mas clara
sobre l1a posicidn de Alfonsina Storni. Pero aun hay
otro articulo en que 1a palabra armadura adquiere un

significado no ya referido a 1a moda, sino mas cercano

(%) 1pid., p. so.
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al propuesto en el poema, o0 sea, un significado mas
social. Es el texto "La complejidad femenina", escrito
en 1820 y firmado esta vez como Tao Lao, uno de los

seudénimos que Alfonsina utilizéd en su labor como

37)

articu]ista( En é1 leemos, entre otras cosas, la

siguiente:

«Sus principios morales [se refiere a la mujer], sus
principios religiosos, su armadura social, pesan
continuamente sobre su verdad intima, y en cuanto ésta
quiere salir a flote, ya se ve ahogada por las trabas de la

civilizacién.»““

(37) En concreto, este seudénimo, Tao Lao, fue utilizado por
Alfonsina Storni en la mayoria de sus trabajos como colaboradora
del diario La Nacion, colaboraciones relacionadas generalmente
con la tematica femenina. E1 significado literal del nombre es
antiguo camino. Gabriela Mizraje, en su articulo “Alfonsina
Storni. Escandalos y soledades", ha propuesto una interpretacioén
muy interesante sobre dicho seudénimo. Para esta autora, este
camino antiguo apunta al camino de la sabiduria, por el que <«se
conduce la bisqueda emancipatoria para las mujeres (camino de la
razén del pensamiento y la razén de la ley).». Para Mizraje, el
seudénimo es también «una propuesta de fusién, donde el autor y
la obra acaban por ser uno: Tac~Te-King y Lao Tse, 1libro vy
filésofos reunidos por las manos de Alfonsina, sin inocencia»,
asi Lao Tse «parece aludir también a un principio primordial de
las mujeres en busca de las suyas, y en desvelo tanto por su
autoconocimiento como por su formacién intelectual.» (Cfr.

Gabriela Mizraje, "Alfonsina Storni...", Argentinas..., Op. cit.,
p. 177 ﬁ

(38) Alfonsina Storni, “La complejidad femenina",
Nosotras..., Op. cit., p. 146. (El subrayado es mio).
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Pero aun anadira:

«Este mundo moral en que la mujer se escuda para
salvaguardia de 1a moral colectiva, de la estabilidad de la
familia, y, por consecuencia, del Estado, es una de las
causas mas visibles de su complejidad (...) En la mujer sin
mas dotes que ella misma, su condicién de ser sometido,
econdmicamente, también aumentara su complejidad.»(”)

Pienso que estos parrafos son importantes,
muestran que Alfonsina instituia, como causa
fundamental de 1a 11amada “"complejidad femenina", la
situacién de l1a mujer como ser sometido, o sea, su
situacidn social. Asimismo, percibe la incidencia de
1o material y 1o econémico en esta "complejidad
40)

femenina"[

Pero en este articulo dira también Alfonsina:

(38) Ibid., p. 147. Que Alfonsina diga que la mujer es
"escudo” de la moral familiar y por consiguiente del Estado (y la
colectividad) es de una actualidad tan aguda que sorprende y que
merece s?r subrayada. '

(40 Creo gue hay aqui nuevos elementos que justifican el no
aceptar como valida la opinién de Elena Percas al establecer que,
para la Storni, era la naturaleza "el principal enemigo de la
mujer”. (Vid. Capitulo 2 de la Segunda Parte, p. 229.)
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«Asi podemos observar en la vida diaria que cuando una
mujer desea realizar algo que su mundo moral, falso o
verdadero, le prohibe, se vale habilmente de recursos y
ardides que dejan a salvo ese mundo mora]»“”.

Y concluye:

«Porque todo ser sometido es mas compiejo que el
sometedor.Los servidores, pertenezcan a cualquier sexo,
suelen tener idiosincrasia femenina. El1 sometido, claro
estd, aguza su imaginacion, llega a crear una enorme
imaginacién: necesita de esta imaginacién para estar en
equilibrio con la fuerza del sometedor. A la autoridad de
éste se opone el ardid de aquel.»“”

Por dltimo, el articulo termina, como el poema,
proponiendo e1-"fracaso" de 1a mujer que se niega a
1levar armadura. Aunque queda mas claro en el articulo
que la Storni reivindica, a pesar de todo, la lucha
contra esta armadura, a la que considera, en UGltima
instancia, como "una especulacidn con las ventajas del

sexo". De este modo, escribe:

(41) Alfonsina Storni, "La complejidad..."”, p. 147.
(#2) 1pid., p. 148.
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«Una mujer sencilla, es decir, absolutamente ingenua,
altamente pura en su verdad, seria hoy, mas que nunca, una
mujer fracasada. Esto no quiere decir que no haya mujeres
a quienes esta complejidad parezca de calidad inferior y
luchen por destruirla en si mismas, por limpiarse de ella,

por no especular, en una palabra, con las ventajas del

SeXO.»(43]

Vale la pena, pienso, el intento de profundizar
algo mas en este feminismo negativo storniano. Puede
decirse asi que en este feminismo negativo encontramos
la idea de l1a “desproporcién” de la que ha hablado la
poeta y critica venezolana Margara Russotto como una
presencia generalizada en la poesia femenina de todos
los tiempos. Siguiendo a Russotto, el poema "Capricho”
podria ser leido como 1la manifestacién mas comin de
esta idea de la "desproporcién”, manifestacidén a la
que esta autora ha llamado el topos de la "falsa
disculpa”. Veamos cémo conceptualiza Russotto dicho

topos:

(#) 1bid., p. 149.
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«[Este es] la declaracidon de autodescalificacién previa,
literal o entre 1lineas, sincera o irénica como para
"curarse en salud" o para agredir indirectamente las

expectativas del 1ector»““.

Para Russotto, uho de los mejores ejemplos de

este topos era la 1insistencia de Sor Juana en
firmarse como “"Yo, la peor"”, a pesar de saberse la voz
poética mas importante del barroco americano, algo que
constituia y sigue constituyendo, segin Russotto, <«un
recurso y una treta, mantenido hasta ﬁuestros dias con

Ta fuerza de una convencién»“sL Sobre dicha

convencidén sigue apuntando Russotto:

«Convencion basada en la experiencia histérica de la
subalternidad social de la mujer y sus relaciones siempre
fragiles con el poder, la autodescalificacién constituye un

pasaje obligatorio, aunque también estratégico, para muchas
{48)

escritoras»

(44) Margara Russotto, 7dpicos..., Op. cit., p. 77.

(45) 1hid.

(46) Ibid., p. 78. Entre esas estrategias esta, por

supuesto, la ironia que, en el caso de Sor Juana, puede también
sjtuarse dentro de la retérica conventual o monjil. Lo cierto es
que esta "autodegradacién” aparece también en Santa Teresa, a
veces en sentido irénico, a veces en sentido tragico y, siguiendo
los consejos de su “mentor" Fray Luis de Leén.
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Deciamos, entonces, que "Capricho" puede ser
leido como una muestra de este topos de "la falsa
disculpa”. Sin embargo, habria que precisar que en
este poema no se trata, como en 1los ejemplos que
refiere Russotto, de una autodescalificaciodn
individual, sino de una autodescalificacién colectiva,
una autodescalificacidn pues no del sujeto femenino
singular que hab]a“”, sino de la autodescalificacidn
de las mujeres coma género. Esta puntualizacidén me
parece fundamental pues es la que nos permite hablar
del feminismo social de la Storni, concepto -y cuando
digo concepto no me refiero a la definicidén dada por

Onis stricto sensu, sino fundamentaimente a 10 que

(47) La propia MAargara Russotto pone un ejemplo de este
topos referido a Alfonsina Storni. Se trata de la valoracidon
hecha por 1a Storni sobre su obra, valoracion que tituld,
significativamente, "Autodemolicidon”. En este caso si se trataria
del topos de la "falsa disculpa” tal y como lo analiza Russotto
pues es una autodescalificacién individual, que ataifie
exclusivamente a la poeta. En Alfonsina, sin embargo, adn la
presencia de este topos en su sentido mas estricto, o sea, como
autodescalificacién individual, suele relacionarse con Jla
condicion femenina, con el sexo y/o el dénero, de manera
explicita. Asi sucede, por ejemplo, en un poema como "Epitafio
para mi tumba". Dicho poema comienza diciendo: «Aqui descanso yo:
dice "Alfonsina"» y termina con los siguientes versos: «"lLa mujer
que en el suelo estad dormida / "Y en su epitafio rie de la vida,
/ "Como es mujer grabé en su sepultura / "Una mentira aidn: la de
su hartura.» (Cfr. Alfonsina Storni, Antologia poética, p. 92. El
subrayado es mio.)
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encierra dicha conceptualizacién- que no suele ser
considerado por las teorias feministas, que
acostumbran a centrarse en el sujeto femenino, en su
individualidad. Russotto propone asimismo una muy
interesante comparacion entre este topos de "la faisa
disculpa” y la actitud presente en la poesia pastoral.

En este sentido, la autora escribe:

«Tal como en la poesia pastoral del siglo XVII el poeta se
declaraba un "modesto pastor”, asumiendo siempre el mismo
lugar de enunciacidén independientemente de su verdadero
origen, asi la poesia femenina reitera ese antiguo lugar
comin formal, la "falsa disculpa"“, al insistir en las
declaraciones sobre su ignorancia, la modestia de sus
ambiciones y la insignificancia de sus

emprendimientos»““.

Russotto hace una analogia entre esta actitud

femenina de “autodescalificaciéon" y 1la actitud de

(49)

humillacién del pastor teorizada por Curtius Para

éste, dicha actitud no tenia sdl1o el objetivo de

(48) M. Russotto, Op. cit., p. 85.
(49) E. R. Curtius, Literatura europea y Edad Media Latina,
Fondo de Cultura Econdémica, México D. F., 1855, 2 v.
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obtener 1la benevolencia del oyente, sino también
glorificar la grandeza del mecenas, quedando subrayada
la relacién de desigualdad entre el artista y su
protector/ superior: mientras mas infima es 1la
estatura del artista, mas elevada e inalcanzable sera

la del mecenas. Asi, Russotto concluye:

«No parece entonces ser gratuita la actualizacidn de esta
férmula en 1a década del 30 entre las mujeres que escriben
poesia; ella parece otorgar nueva vida a un precepto de
retérica que ya se habia vaciado de significado durante los
dos Ultimos siglos, perturbando la supuesta naturalidad /
neutralidad de su uso, haciendo una Tectura literal de la

convencién que pone al desnudo las raices sociales e

histdricas de una doble dependencia»ﬁDL

Siguiendo a Russotto, puede entonces Tleerse
también "Capricho" como una reactualizacidon de este
topos de “l1a falsa disculpa”, férmula utilizada por la
Storni desde la ironia y desde 1la cual se esta
senalando implicitamente, como en la literatura
pastoril, una relacidon de desigualdad, ahora entre

hombre y mujer. Vale 1l1a pena recordar aqui ciertas

(50} 1pid., p. 78.
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palabras de Virginia Woolf que <creo estan en

consonancia conh esta idea:

«Durante todos estos siglos, las mujeres han sido espejos
dotados del magico y delicioso poder de reflejar una
silueta del hombre de tamafio doble del natural. Por eso,
tanto Napoledén como Mussolini insisten tan marcadamente en
la inferioridad de las mujeres, va que si ellas no fueran
inferiores, ellos cesarian de agrandarse»“'k

Las palabras de'Virginia Woolf reafirman pues la
idea de que la insistencia en la supuesta inferioridad
femenina contribuye al engrandecimiento masculino.
Teniendo en cuenta estas palabras de Virginia Woolf vy

las teorizaciones de Russotto“” podriamos quizas

(81) Virginia Woolf, Una habitacion propia, Seix Barral,
Barcelona, 1997, p. 51. Una interesante comparacién entre
Virginia Woolf y Alfonsina Storni ha desarrollado Florence
Talamantes en el articulo "Virginia Woolf and Alfonsina Storni:
Kindred Spirits" (en Virginia Woolf Quateriy 1.5, 1973, pp. 4-21;
cit. y estudiado también por Jaime Martinez Tolentino en La

critica literaria sobre Alfonsina Storni... , Op. cit., pp.
51-60. Recordemos que también Carmen Conde ha propuesto la
comparacion entre ambas escritoras, aunque basandose

exclusivamente en el tipo de muerte que eligieron, o sea, el
suicidi? y el agua. (vid. Capitulo 1 de 1a Primera Parte, p. 74.)

(52)" También Josefina Ludmer en “Las tretas del débil" habla
de la "modestia afectada” que «magnifica al otro y lo marca con
un exceso» (Cfr. Josefina Ludmer, "Las tretas del débil", en
Patricia Elena Gonzalez y Eliana Ortega edit., La sartén por el
mango. Encuentro de escritoras latinocamericanas, art. cit., p.
49.)



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni-330-

pensar que con este feminismo negativo, vy
especificamente en “"Capricho", Alfonsina intenta
también engrandecer al hombre a través de la
descalificacién —autodescalificacién- femenina, pero,
como hemos dicho, no hay que olvidar 1la ironia
contenida en el poema. Este elemento irdnico, ¢ho
provoca asi el efecto contrario? Implicitamente, el

hombre se empequefiece.

Ademas de la vision de Russotto y de la analogia
de Ta actitud femenina de autodescalificacidén con la
“literatura pastoril”, hay todavia otra analogia que
también me parece muy interesante considerar para
analizar con mayor detenimiento este feminismo
negativo de Alfonsina Storni, centrandonos ahora mas
en el Ultimo poema comentado, "“La armadura". Estoy
pensando asi en las evidentes y sugestivas conexiones
que podemos hallar entre este modelo del feminismo
negativo y la conducta que caracteriza al personaje
del "picaro" -siempre pobre- muy bien estudiada por
Juan Carlos Rodriguez enlLa literatura del pobre. NoO

sonh pocas las similitudes. Asi, en este pobre —-picaro-
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(1éase el Lazarillo, la Celestina, etc.) Juan Carlos
Rodriguez encuentra <«la argucia y 1la treta, Jla
prudencia y la discrecidn ante 1o que se presenta como
azar 1implacable, [las cuales] se convierten asi en
patrimonio obligado de las clases "populares”
urbanas»w”. ¢No estan representadas estas mismas
cualidades, o0 equivalentes de ellas, en el poema de
Alfonsina? Para ella, la mujer es, en cierto modo, una
“picara", cinica, perversa, que “corta"“ o "infla" el
alma segin convenga, Yy, asimismo, como para el pobre,
esta "picardia" es también <«patrimonio obligado», o
sea, una exigencia social, una "herencia“ de algo
impuesto por el 7implacable azar de ser mujer. La

armadura termina siendo pues simbolo, exactamente como

en el pobre -picaro- de Juan Carlos Rodriguez, de una

(83) Cfr. Juan Carlos Rodriguez, La literatura del pobre, p.
45. (E1 subrayado es mio). Un analisis basado en las
teorizaciones de Rodriguez, y también de Fernandez Montesinos,
realiza Angela Olalla sobre otra figura del “picaro”, la Jozana
andaluza. Generalizando, a partir de este personaje, 0lalla
escribe: «las clases inferiores (...) se defendenderan
desarrollando toda una maquinaria mental llena de picardia, de
astucia, de engafio disimulado bajo una apariencia de discrecion,
de prudencia, con objeto de poder subsistir en unas relaciones
sociales que les son desfavorables». (Cfr. Angela Olalla Real,
"TG no has 1legado a Roma para sofiar. Algunas notas sobre La
lozana andaluza", Estudios sobre literatura y Arte dedicados al
profesor Emilio Orozco Diaz, Universidad de Granada, 1979, T. II,
p. 562.)
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«moral defensiva»“4k En este sentido, me parecen
perfectamente validas para la mujer las conclusiones
a las que llega Juan Carlos Rodriguez en relacién al

picaro:

«...las capas inferiores de unas relaciones sociales viven
siempre "en esquema" la jdeologia propia de esas relaciones
sociales que las han producido como tales capas inferiores.
Y vivir "en esquema" quiere decir plantearse siempre las
cuestiones en relacién directa con las condiciones de vida.
Esto es, la ideologia mercantil no supone la ideologia de
ta libertad sino directamente superpuesta a la idea de
“proveého” o0 de "ganancia" tipicamente representativas del

mercado»“ﬁk

Pienso que buscar -y encontrar-, estas
similitudes, a partir de 1los planteamientos de
Rodriguez, permite pensar a 1la mujer y al feminismo no
como un fendmeno aparte, aislado, radicalimente

distinto de todas las teorizaciones sobre las clases

(54) Juan Carlos Rodriguez, La TJiteratura del pobre, Op.
cit., ?.48.
%) Ibid., p. 84.
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sociales hechas desde el marxismo -posicidn que en no
pocas ocasiones han asumido Tas tedricas

(58) _ sino como un fendmeno que, aunque

feministas
tiene, por supuesto, sus especificidades, se inscribe
también en esta misma dialéctica. Considero que en el

citado articulo "La complejidad femenina" podemos leer

mas explicitamente que T1a Storni comparte este punto

(56) Por ejemplo, MArgara Russotto propone <«una
interpretacion de las mujeres como grupo social andmalo, que
anula, o por 1o menos matiza, las divisiones de clase en sentido
tradicional». (Cfr. Margara Russotto, Op. cit., p. 26.). Si
Russotto hubiera dicho solamente <«matiza®» podriamos estar de
acuerdo, pero llega a decir «anula». Este planteamiento resulta
asi una contradiccion en las posiciones de la propia Russotto,

que, en otras ocasiones, defiende otras tesis, como, por ejemplo,’

las ya citadas comparaciones entre la escritura femenina y la
literatura pastoral. Por otro lado, las caracteristicas que da
esta estudiosa para fundamentar esta interpretacion particular
sobre la mujer son <«el despojo» y <«la inmovilidad»,
caracteristicas que, sin duda, pueden ser perfectamente aplicadas
también a los pobres. Por su parte, Susan M. Gilbert y Susan
Gubar plantean la negacion de la mujer por el sistema dominante
como un hecho particular, hecho cuestionado por Castro Klarén
quien escribe que esta negacién «no es Unica en la historia, sino
que tiene patrones andlogos en la historia de las sociedades
coloniales» y Castro-Klarén afiade: «lLa retdérica de 1a opresidn
sexual tiene su paralelo en la retdrica de la opresidén racial o
mejor dicho La Retérica de la Opresién que se ha practicado a
través de la historia contra muchos y varios grupos*». (Cfr. Sara
Castro-Klarén, “La critica literaria feminista y la escritora en
América Latina", en Patricia Elena Gonzalez y Eliana Ortega
(editoras), La sartén por el mango..., Op. cit., p. 40). lLa
posicién de Castro— Klarén resulta asi mas cercana a nuestro
punto de vista, aunque, en Ultima instancia, su "Retérica de la
Opresién” parece centrarse mas en las mujeres y los otros de los
antiguos paises coloniales (léase indios y negros).
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de vista, pues insiste en que son las condiciones
sociales, como '"ser sometido” y “econdmicamente
sometido" las que provocan esta complejidad. Asimismo,
Alfonsina emplea aqui una palabra muy ilustrativa para
referirse al "uso de 1la armadura“, especulacién,
"especular con las ventajas del sexo". En cierto
sentido, claramente en este articulo y en "La
armadura"”, pero en general con estos poemas del
feminismo negativo, Alfonsina esta planteando pues
para la mujer, una de las contradicciones basicas que,
segun sefiala Rodriguez, se daba entre los criados v

(57)

sSUsS amos -inada menos que en el siglo XVI!-: 1la

(57) Aunque tiene menor conexién directa con el contenido
concreto de "La armadura", creo que tiene interés considerar el
punto de vista de David Vifias sobre esta misma relaciéon, la de
amos y criados. El1 analisis de Vifas sobre este fenbémeno me
parece aqui oportuno porque nos reafirma en la idea de la
dialéctica comin para "los de abajo", sean criados o mujeres.
Asi, en su notable Literatura argentina y realidad politica,
Vifias analiza la relacion entre amo y “criado favorito” como una
relaciéon que, hasta cierto punto, prolonga las relaciones de
esclavitud «a través de dos de sus soportes: la sumisiofn
invariable y la falta de salario». Ambas condiciones, como se
sabe, se han dado también, a lo largo de la historia, en el
vinculo entre hombres y mujeres. Estas son, precisamente, las
condiciones a las que se refiere Alfonsina Storni en su articulo
“La complejidad femenina"”. Pero ailn ofrece Vifias, y analiza, otro
rasgo del “criado favorito" que confirma el paralelismo: su
silencio hacia el amo, silencio que, sin embargo, se convierte en
comunicacidn y confidencia alli donde se siente reconocido -los
animales en este caso. ¢No recuerda este rasgo descrito por Vifias

(continda...)
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contradiccidon «entre la ideologia de la lealtad y 1la
ideologia de la ganancia»““, contradiccidén que en el
caso de la mujer deberia entenderse que esta dada
entre la lealtad -a si misma- y la ganancia -el ser

aceptada socialmente, conseguir un marido, etc. En

suma, la estrategia del discurso del débi]“”.

5.2. E1 feminismo de la igualdad

E1 ndcleo siguiente de poemas del chillido de

comadrita esta constituido por 1los poemas mas

“”(...continuacién)
la idea del silencio femenino -silencio en su relacién hacia la
figura masculina~ y a la vez su fama de "“parlanchina" en su
vinculo con las otras mujeres -sus iguales en este caso? Pienso
que sobre este "rasgo" femenino podrian establecerse conclusiones
similares a las que hace Vifias respecto a esta misma
caracteristica en el “criado favorito": que pone de manifiesto el
ejercicio de un margen de libertad, de la libertad posible, y
evidencia las desigualdades y/o desniveles entre ambos {amo y
criado/ hombre y mujer). (Cfr. David Vinas, «"Nifios" y "criados
favoritos": de "Amalia" a Beatriz Guido a través de "“La gran
aldea", Literatura argentina y realidad politica, Jorge Alvarez
editor, Buenos Aires, 1964, pp. 81-121.)

( Juan Carlos Rodriguez, La literatura del pobre, p. 85.

(59) Claro que el discurso del poder puede -y suele- ser
también sinuoso, cinico o perverso. Pero por poseer el modelo,
por haberlo establecido, puede instalarse ahi sin problemas. Los
problemas surgen cuando los débiles o los oprimidos (la mujer o
el pobre) tienen que adecuarse a ese modelo impuesto: entonces
sufren 1a negatividad o el esquema.
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significativos de la Storni en relacidén a su feminismo
social. Se trata de poemas que abogan claramente por
la igualdad entre 1os sexos. Asimismo estos poemas no
se construyen, como sucedia con los del feminismo
negativo, desde el lado de la norma social establecida
sino desde un claro y explicito cuestionamiento de
ésta. Podemos todavia seguir subdividiendo este
feminismo de Jla igualdad en otros dos grupos, un
primer grupo dedicado a caracterizar a la figura
masculina y un segundo, mas centrado en las relaciones
entre los sexos. Habria que decir, no obstante, que
esta subdivisidén es problematica ya que ambos grupos

presentan rasgos de uno y otro.

a) Representaciones de la figura masculina

Por 1o general, es dificil encontrar en 1los
poemas de Alfonsina alguno en el que el hombre esté
construido en desconexién con la mujer. Este suele
aparecer siempre ligado a ella; sin embargo, creo que

es posible hallar ciertos poemas cuyo centro es esta
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propia figura, este hombre, no en su dimensidén humana

w), sino en su dimensidén masculina.

amp1ia(

Vamos a tomar tres poemas como representativos de
esta posicidén: "Hombre", "E1 hombre sombrio” y "“Peso
ancestral" (de Irremediablemente). Veamos el primero

de ellos, "Hombre":

Hombre, yo quiero que mi mal comprendas;
Hombre, yo quiero que me des dulzura;

Hombre, yo marcho por tus mismas sendas;

Hijo de madre: entiende mi 1ocura...“”

Hay algo que se impone desde el primer verso de
este breve poema, un hecho sobre el que 1lamabamos la
atencidn anteriormente, y que aclara el sentido de su

titulo. Este verso dicho asi, de entrada y sin ningun

(80) En la segunda etapa poética de Alfonsina, o sea, en la
11amada etapa vanguardista, si encontramos poemas en los que el
sentido de 1a palabra hombre se ha desplazado hacia su dimensién
genérica, humana; tal es el caso, por ejemplo, del poema “Hombres
de ciudad”, perteneciente al 1ibro Mundo de siete pozos. No
obstante, a los que conocemos a la primera Alfonsina, el antiguo
sentido nos sigue resonando por debajo del segundo, como algo
subliminal, casi invisible, pero que no deja de estar ahi. Para
ser justos, sin embargo, habria que decir que si hay poemas en
los que s6lo puede leerse este sentido humano amplio, como en el
precioso poema "Dibujos animados"”, incluido en el Gltimo libro de
Alfons?g?, Mascarilla y trébol.

1" ATfonsina Storni, "Hombre", Poesias Completas, p. 127.
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preambulo: "Hombre, yo quiero que mi mal comprendas"”
aclara que con este "Hombre" del titulo, la voz
poética no se esta refiriendo al género humano sino al
hombre como figura masculina, pero tampoco como
individuo concreto, sino como simbolo de la
masculinidad. De igual forma, "mi mal" no alude al
dolor o al sufrimiento de una individualidad
especifica sino al mal de ser mujer. De esta manera,
puede seguirse observando en este poema la importancia
de Jas personas del verbo, como sucedia en los poemas
del feminismo negativo antes comentados. "Mi mal" es
asi, implicitamente, “"nuestro mal", dado por el hecho
de ser mujeres. Con este verso, Alfonsina resignifica
también, una vez mas, a Baudelaire y sus Flores del
mal. Aqui, el mal femenino ha perdido todo el
contenido negativo que poseia en los poemas
baudelerianos y del que se hacia eco, aunque fuera
cuestionandolo, uno de 1los primeros poemas de la
Storni, con el que comenzamos este capitulo
("Capricho"). Parece como si la voz poética se

percatara de que este supuesto mal femenino esta tan
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Wﬂ_ E1l mal femenino

11eno que termina por estar vacio
queda ahora flotando en el aire, lleno de ambigledad
y sin explicaciones, sin causas o sin otra causa,
sugerida, que, como antes deciamos, el propio hecho de
ser mujer. Desde la perspectiva psicoanalitica
podriamos decir que el mal femenino funciona en este
poema como algo que viene desde 1o real, que es un
hecho en si mismo, y que, por 1o tanto, nada puede
hacerse contra él1. E1 poema vuelve a ser una
conversacidén, conversacidn que es a la vez peticidn,
orden y ruego. Pero sobre todo es la declaracidon de un
deseo femenino, un deseo que pide comprension,
entendimiento, sobre la base de otro hecho que es
también evidente: "hombre, yo marcho por tus mismas

sendas". Asi, la voz poética apela al masculino plural

(62) Puede parecer una paradoja o un juego de palabras pero
no es asi. En este sentido, valgan las palabras del psicoanalista
francés Jacques Alain-Miller cuando afirma: «Si de la mujer se
puede decir cualquier cosa, lo que se dice resulta
inconsistente.» (Cfr. Jacques Alain-Miller, "De mujeres vy
semblantes 1", De mujeres y semblantes, Cuadernos del pasador,
Buenos Aires, 1994, p. 63.). También, desde otra perspectiva,
Sara Castro—-Klarén ha escrito: «...el problema de 1la identidad de
la mujer, es decir, el acceso a su conocimiento, se relaciona
directamente con el sistema de sobre-determinacién de 1la
representacién que hemos heredado del pensamiento occidental, y
por 1o tanto, a su actual crisis®» (Cfr. Sara Castro-Klarén, "La
critica literaria feminista...", art. cit., p. 38.)



.0.000‘0'.“..'.....C0.000000‘..00'0....O0.0.0.00‘....O.‘C.O..

Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni-340-

para hacerle percibir la igualdad existente entre
hombres y mujeres. Podria decirse que el poema es
contradictorio: propone tanto la existencia de un mal
femenino particular como la igualdad entre ambos
sexos. Sin embargo, pienso que esta contradiccién no
es una muestra de una ambigUedad, de un si es nho es
inherente a la voz poética, sino que ésta intenta
reflejar una contradiccidn existente en 1a propia
sociedad: la diferencia estructural y simbélica entre
hombres vy mujeres y a la vez el hecho de que ambos son
personas, tienen objetivos y propdsitos comunes, VY
sobre esta segunda circunstancia es sobre la que el
texto poético se propone insistir. Esa es la apelacién
del Gltimo verso del poema: "Hijo de madre: entiende
mi locura”. Este final muestra asimismo una
contradicciédn y delata el escepticismo de la voz
poética en relacidn a su pedido-ruego-orden: a la vez
que se desea ser comprendida, se desconfia de esta
posibilidad, ésta termina siendo algo practicamente
imposible, una "locura".

E1l siguiente poema que he escogido es “"E1 hombre

sombrio":
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Altivo ese que pasa, miradlo al hombre mio.

En sus manos se advierten origenes preclaros,
No le miréis la boca porque podéis quemaros,
No le miréis los ojos, pues moriréis de frio.

Cuando va por los llanos tiembla el cauce del rio,
Las sombras de los bosques se convierten en claros,
Y al cruzarlos, soberbio, jugueteando a disparos,
Las fieras se acurrucan bajo su aire sombrio.

Ama a muchas mujeres, no domina su suerte,
En una primavera lo alcanzara la muerte

Coronado de pampanos entre vinos y fruta.

Mas mi mano de amiga, que destrona sus galas,

Donde tenia aceros le mueve un brote de alas,

Y 1lora como el nifio que ha extraviado la ruta.“”

La figura masculina que este poema construye es
radicalmente distinto a la de "E1 hombre sereno”,
poema que comentamos anteriormente y que colocamos
dentro de "la miel romantica“. No es este hombre un
ser superior, ni 1o adornan las virtudes, no hay en él
ni generosidad ni prudencia, sino altivez. Si el otro

era simbolo de abrigo, de refugio para la mujer, éste

(83) Alfonsina Storni, "E1 hombre sombrio”, Antologia
poética, p. 34.
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invita a alejarse de é1: "No le miréis la boca, porque
podéis quemaros / No le miréis los o0jos pues moriréis
de frio". La figura masculina construida inspira mas
bien miedo, pavor: "Cuando va por los llanos tiembla
el cauce del rio"; si a algo se asemeja es a las
fieras ("Las fieras se acurrucan bajo su aire
sombrio"). No es, como se sugeria en "E1 hombre
serenc”, un hombre destinado a ser pareja de uwna
mujer; éste, por el contrario, "ama a muchas mujeres".
Hay otra caracteristica de este poema en la que vale
la pena detenerse y es que éste se construye
nuevamente como una conversacidn, pero en este caso el
interlocutor de la voz poética no es, como en el poema
anterior, la propia figura masculina, sino, una vez
mas, el femenino plural. El1 primer verso del poema
puede ser mas ambiguo (“Altivo ese que pasa, miradio
al hombre mio), podria estar dirigido a un espectro
mds amplio de interlocutores; sin embargo, los
siguientes versos en l1os que vuelve a apelarse a un
interlocutor: "No le miréis la boca porque podéis
gquemaros”", "No le miréis los ojos pues moriréis de
frio" evidencian que se esta hablando a las demas

mujeres, que la voz poética esta, de cierto modo,
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aconsejandole que no escojan a este hombre como
pareja, como compafiero. Asi el “hombre mio" del
principio del poema se nos va transformando, segun
transcurre el poema, en el "hombre nuestro”, o sea, en
el hombre en su dimensién de representante de cierta
masculinidad. E1 final del poema, su ultima estrofa,
es, a mi juicio, lo mas significativo del mismo. Desde
el puntobde vista psicoanalitico podria decirse que
este final pone en evidencia la castracidén masculina;
1o dice casi textualmente la voz poética: "Mas mi mano

de amiga, que destrona sus galas”; el verbo destronar

es, en este sentido, fundamental. Pero, ¢no hay

también en este poema una denuncia de la "mascara de
la mascu]inidad"? ¢No se presenta también ésta como
otra armadura, otra trampa para el hombre? E1 final
del poema muestra asi, que en el lugar donde aparecia
el hombre fuerte, poderoso, sombrio, no hay mas que un
nifo, un nifo que l1lora, un nifio "que ha extraviado la
ruta”.

Veamos ahora el siguiente poema, "Peso

ancestral":

TG me dijiste: no 1loré mi padre;
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Ta me dijiste: no 1lord mi abuelo;
No han 1lorado los hombres de mi raza,
Eran de acero.

Asi diciendo te brotdé una lagrima
Y me cayé en la boca... mas veneno
Yo no he bebido nunca en otro vaso
Asi pequefio.

Débil mujer, pobre mujer que entiende,
Dolor de siglos conoci al beberio:

Oh, el alma mia soportar no puede

Todo su peso.“”

Como sucedia en el poema anterior, "E1 hombre
sombrio", en este poema es primordial Tla imagen del
1lanto masculino. Pero el significado que éste tiene
en ambos poemas no es el mismo. En "ET hombre sombrio”
el Tlanto era un desenlace sorpresivo, sigho de la
castracidon, castracidn asociada a cierta feminizaciodn

de la figura mascu]inaw”. En "Peso ancestral”, el

(64) Alfonsina Storni, "Peso ancestral", Antologia poética,
p. 32.

(65) Aunque el 1llanto esta asociado especificamente en el
poema a la infancia, a la nifiez, no hay que olvidar la relacién
establecida en el 1imaginario simbélico y social -mas adn a
principios vy mediados de siglo- entre nifios, ancianos y mujeres.
En este sentido, escribe Delfina Muschietti:

(continda...)
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1lanto es otra cosa. Es el elemento desencadenante del
poema, el punto de partida, y es un signo de
humanidad. A diferencia de 10s hombres de las
generaciones anteriores, hombres "de acero”, el hombre
de este poema muestra su humanidad, y la muestra a
través de su 1lanto. Es éste pues un hombre capaz de
situarse por encima de la herencia de una masculinidad
predeterminada. Un hombre, otra vez, luchando contra
su armadura, contra una imagen socialmente exigida. EIl
hombre de este poema vuelve asi a ser simbolo de la
masculinidad -un é7 que representa a un eJ7os mas que
constituirse como sujeto individual-—, pero uha
masculinidad actual, moderna y diferente a 1la que
histoéricamente ha existido, una masculinidad, digamos,
por venir. E1 final del poema muestra asimismo el
dolor, el sufrimiento que supone para la mujer,
también construida aqui como simbolo de la feminidad,

esta lucha del hombre contra su propia armadura, este

(“)(...continuacién)

«La nivelacion niffo—anciano-mujer fuertemente arraigado en
el imaginario de la época y explicitada en el discurso
publicitario (...) los débiles y sin sexo (los nifios deben
ocultarlo, los ancianos 1o han perdido, las mujeres 1o
reservan para un hombre)». (Cfr. Delfina Muschietti, "Las
mujeres que escriben...", art. cit., p. 84.)
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imponerse sobre ella; es ésta una lucha que la mujer
reconoce, que identifica como algo a 1o cual esta
acostumbrada: "Débil mujer, pobre mujer que entiende,
/ Dolor de siglos conoci al beberlo: / Oh, el alma mia
soportar no puede / Todo su peso”. Con este final el
titulo del poema sé vuelve polisémico, alude tanto al
hombre como a la mujer: El1 "peso ancestral" 1o cargan
tanto el uno como la otra.

Este poema me parece significativo. Muestra que
Alfonsina buscaba 1a igualdad entre hombres y mujeres
Yy Que esta igualdad no significaba solamente una serie
de valores y derechos para 1a mujer, sino también para
el hombre. La armadura masculina es para ella tan
importante como la femenina. Creo asi, que este poema
-como también 10s dos antes analizados y otros de
Alfonsina- evidencia la falsedad de ciertas posiciones
de la critica qUe ha confundido las reivindicaciones
feministas de 1la Storni con el desprecio o 1la
minusvaloraciéon de la figura masculina. En la primera
parte de este trabajo hemos mencionado, por ejemplo,
las opiniones de Anderson Imbert y Hellen Ferro en

este sentido, quienes hablaban de la existencia de
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desprecio o asco hacia el hombre en la poesia de la

Storniw“.

En relacién a la vision storniana sobre el

hombrewY), \'Z particularmente sobre la armadura

(66) Vid Capitulo 1, p. 44 {Anderson Imbert) y p. 65 (Hellen
Ferro). A estos nombres puede afiadirse el de Robert Lima, quien
en fechas mas recientes, ha escrito:

«Alfonsina Storni se cuenta entre éstas, mujeres que miran

al hombre como el hombre mira a la mujer —-como objeto

sexual (...)». (No son sdlo en relacion a Alfonsina Storni
los desaciertos que pueden imputarsele al articulo de Lima.

Por ejemplo, en relacién a Delmira Agustini puede leerse

también: <«Delmira Agustini (1886-1914) padecié de un

delirio vaginal que se manifestd en su poesia, ya que le
fue imposible darle expresién en su vida cotidiana») Robert

Lima, '"Cumbres poéticas del -erotismo femenino en

Hispanoamérica", Revista de Estudios Hispdnicos, St. Louis,

33?4, Jan., 18:1, pp. 43 y 52.

Hay otro aspecto de la visién storniana sobre la figura
masculina que me parece importante al menos apuntar aqui. Se
trata de la asociacién que establece Alfonsina entre el hombre y
la ciudad. Dicha asociacidn es construida en un poema como
“Buenos Aires", que pertenece al 1ibro Languidez, en el que se
personifica a la ciudad de Buenos Aires, pero se personifica de
manera contraria a como aparece en la tradicién poética, no como
figura femenina, sino como hombre. Merece la pena, pienso,
reproducir el poema:

Buenos Aires es un hombre

Que tiene grandes las piernas,

Grandes los pies y las manos

Y pequena la cabeza.

{Gigante que estd sentado

con un rio a su derecha,

Los pies monstruosos movibles
Y la mirada en pereza.)

En sus dos ojos, mosaicos
De colores, se reflejan
(continda...)
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(N)(...continuacién)
Las cupulas y las luces
De ciudades europeas.

Bajo sus pies, todavia
Estdn calientes las huellas
De los viejos querandies

De boleadoras y flechas.

Por eso cuando los nervios

Se le ponen en tormenta
Siente que los muertos indios
Se 1e suben por las piernas.

Choca este soplo que sube

Por sus pies, desde la tierra,
Con el mosaico europeo

Que en los grandes ojos lleva.

Entonces sus duras manos

Se crispan, vacilan, tiemblan,
A igual distancia tendidas

De los pies y la cabeza.

Sorda esta lucha por dentro
Le estd restando sus fuerzas,
Por esos sus 0jos miran
Todavia con pereza.

Pero tras ellos, velados,
Rasgufia 1a inteligencia

Y ya se le agranda el craneo
Pujando de adentro afuera.

Como de mujer encinta

No fies en la indolencia

De este hombre que esta sentado
con el Plata a su derecha.

Mira que tiene en la boca
Una sonrisa traviesa
Y abarca en dos golpes de 0jo

(continda...)



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni-349-

masculina, me parece oportuno citar otro fragmento de
la Alfonsina ensayista, en concreto un parrafo
perteneciente a su articulo "A propdsito de 1las
incapacidades relativas a la mujer"”, de 1919. En dicho

articulo, Alfonsina dice 1o siguiente:

w”(...continuacién)
Toda 1a costa de América.

Ponle muy cerca el oido;

Golpeando estan sus arterias:

iAy, si algin dia le crece

Como los pies, 1la cabezal!» (Cfr. Alfonsina Storni,
Antologia poética, pp. 65-66.) Este poema vuelve a
remitirnos a Baudelaire. Nos recuerda que el poeta francés
establecié también una correspondencia, un paralelismo,
entre mujer y ciudad, tan bien reflejados en su préliogo o
epilogo a sus "Pequefios poemas en prosa", donde compara la
ciudad de Paris con una prostituta. Pero existe una
diferencia fundamental en el caso de Alfonsina. En ella, la
relacidén con la ciudad -y por extensidén con el hombre- no
se basa en una dialéctica oscilante entre la "demonizacién
y el deseo", tal como ocurre en Baudelaire y como, segin
escribe Alvaro Salvador, sucede en la construccién del
"espacio mitico bonaerense” en la obra de los grandes
maestros de la literatura argentina del siglo XX: Lugones,
Marechal, Galvez, Cortézar... En Alfonsina, su relacion
tanto con 1la ciudad como con el hombre es también
dialéctica, pero se funda en el rechazo de las cosas tal y
como son y en la esperanza, en el deseo de cambio, de una
y otro y no encontramos, en su poesia una fusién entre
ambos polos. Asi, Alfonsina no escribe, como Baudelaire:
“"Te amo, oh capital infame", o como Borges, en su poema
titulado también “Buenos Aires": "No nos une el amor sino
el espanto / sera por eso que la quiero tanto", sino "Ay,
si algin dia le crece / Como los pies, la cabeza!" (Cfr.
Charles Baudelaire, E£! spleen de Paris, Op. cit., p. 159;
vid. también Alvaro Salvador, EJ impuro amor..., Op. cit.,
p. 70 y Jorge Luis Borges, "Buenos Aires",Obras completas,
t.II, p. 325.)
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«Lo que no siempre se puede hacer es llegarse al alma
desnuda del hombre, despertarlo de su mal suefio, decirle
dolorosamente y en voz baja: mirate; te crees 1ibre y estas
cargado como un pobre esclavo. Estas cadenas que no ves
pero que arrastras, son las ideas indtiles con que otros
hombres te mantienen; esta sed insaciable que te mantiene
a ras de tierra, tu egoismo, que es tu mayor torpeza; este
pafic negro que te venda los ojos, tu cobardia, que te
impide ponerte frente a la verdad y despojarte de un golpe
de tanta pesada armadura bajo la que mueres, pequefio y

vulgar»“”.

e . .

Alfonsina cuestiona pues aqui la posicidon del
hombre, y la piensa en términos semejantes a la de la
mujer, dandole ademas, explicitamente, también el
nombre de armadura. Aunque, sin duda, juzga mas
severamente la armadura masculina que la femenina,
pues en el hombre es un signo inequivoco de cobardia
y éste no tiene la defensa que tendria la mujer en
tanto "ser sometido". No obstante, "sin muestra de

desprecio ni asco” hacia el hombre, afadira:

(68) Alfonsina Storni, "A propdsito de las incapacidades
relativas de la mujer", Nosotras... y la piel, Op. cit., p. 89.
(E1 subrayado es mio.)
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«Claro esta que aspiramos a ser la amiga del esposo, su mas

intima amiga, 1la que comparta con ¢él todas las

responsabilidades de la familia (...)»“gk

Los poemas de Alfonsina seleccionados para hablar
sobre la figura masculina nos permiten formular
algunas hipotesis que pueden ser de interés. Se ha
escrito que Alfonsina no concebia a la mujer sin el
hombre, pero yo diria que es mucho mas palpable en su
poesia, como demuestran estos poemas, que no concebia
al hombre sin la mujer, sin su relacidén con ella, y
algo mas, no parece tampoco concebirlo sin ciertas
caracteristicas asociadas en el imaginario simbdélico
a la feminidad, como 1la dulzura, 1la suavidad, el

11anto”°L Tal vez sea esta una de las claves de

(69) 1pid., p. e8.

(70) Hemos visto que estas caracteristicas femeninas en
relacién al hombre aparecen incluso en poemas de la "miel
romantica" storniana y volveran a evidenciarse en los poemas que
analizaremos posteriormente como representativos del contraste
entre hombre y mujer. Desde la perspectiva de género, otras
estudiosas han 1lamado la atencion sobre esta caracteristica de
la poética storniana. Por ejemplo, en el capitulo "Alfonsina
Storni: La lucidez del lenguaje", Rojas, Ovares y Mora escriben,
en su analisis del poema "TG y yo" de la Storni:

«Es interesante recalcar que este texto liga las flores

tanto al polo masculino como al femenino y que numerosos

(continga...)
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ciertos rechazos criticos masculinos hacia la Storni
(estoy pensando, sobre todo, en Borges, pero también
en Gonzalez Lanuza o en Anderson Imbert) y es que a
Alfonsina no 1le interesa, al hablar de la figura
masculiina, esa relacidn con Jo infinito, con 1o
trascendental, que ha sido basica y representativa del
hombre, como ente masculino, a 1lo largo de su
historia“”. Alfonsina pone los pies del hombre sobre
la tierra. Lo concibe en su relacidon mas concreta y
vulgar, su relacién con la mujer. Lo baja a 1la
dimensioén doméstica””. De cierta manera, 1o

empequefece.

[m)(...continuacién)

elementos animales y vegetales se atribuyen exclusivamente
al varén. Con esto, se altera una de las dicotomias tipicas
de la 16gica machista y se trasladan valores como 1o
instintual, 1o natural y 1o sensorial al campo masculino».
(Cfr. Margarita Rojas, Flora Ovares, Sonia Mora, Las poetas
ﬁ?{ buen amor..., Op. cit., p. 128.)

Claro que habria que matizar, porque los hombres "de
abajo” han tenido, histéricamente, poca relacién con 1o
trasceﬁgfntal.

Como muy bien ha explicado Lucia Guerra, <«fogdn
doméstico y ambito celestial son (...) los ejes territoriales de
dos modos de existencia que separan, de manera radical, al hombre
y a 1a mujer.» (Cfr. Lucia Guerra, La mujer fragmentada..., Op.
cit., p. 16.). Habria que puntualizar que el "fogén" es aqui una
metonimia, o sinécdoque, por 1a que se designa un espacio mayor,
otro dmbito.
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En cierto sentido, esta actitud de la Storni
coincide con la que percibe el psicoanalista Miller en
el personaje femenino de Zazie en el metro, la novela
de Raymond Queanau. Para Miller, Zazie representa el
cinismo femenino, porgque pone los pies de los hombres
sobre la tierra, con su interjeccidn tantas veces
repetida en el 1ibro de "imon cult!". Cultura, jmon cult!
es el significado que adquiere la frase de Zazie para
Miller™ . En el caso de la construccién storniana
del hombre, podriamos resumirla, siguiendo esta idea
de Miller como: "jInfinito, mon cult;" o, traduciendo

aun mas: "jAl carajo vuestro infinito y vuestra

dimension celestial. Vosotros sois aqui, sobre 1la

tierra, en vuestra relacidn con nosotras las mujeres.
Y es aqui donde tenéis que demostrar 10 que valéis.

Estamos todos en el mismo sitio."

b) E1 contraste entre hombre y mujer: el nuevo

modelo de relaciones.

(73) Cfr. Jacques—Alain Miller, "De mujeres y semblantes I",
Op. cit., pp. 64-82.
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Otra forma que adopta el feminismo social
storniano es la de sefialar, apuntar las desigualdades
que marcan un fuerte contraste entre hombre y mujer.
Estos poemas son asi el mas claro reverso de "la miel
romantica" storniana, suponen una plena consciencia de
la desigualdad entre hombres y mujeres y de la
necesidad de modificar esta situacidén. Son los poemas
mas combativos de Alfonsina Storni. Pero hay que tener
cuidado en este aspecto ya que estos poemas no suponen
solamente un cuestionamiento de la figura masculina
sino también de 1la norma, de 1la sociedad y la cultura.
En este sentido, estoy de acuerdo con Alicia Genovese

cuando escribe:

«Cuando Alfonsina Storni dice en uno de sus mas conocidos
poemas "Td me quieres blanca", ¢puede pensarse en un
interlocutor intrascendente, azaroso, individualizado como
hombre, o mas bien hay que pensar en un mandato inscripto
socialmente contra el cual se reacciona? Cuando su voz
amorosa se carga de rebelién ;con quién dialoga en realidad
Storni? Podria pensarse en un yo colectivo que habla con un

discurso monocorde, un discurso masculino al que seria
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errado, sin embargo, darle s6lo timbre varonil tratandose

de una inscripcion socia]»“‘k

Aunque Genovese se refiere en estas lineas
especificamente a "TU me quieres blanca", considero
| que esta valoracidn es aplicable, en sentido general,

a la poesia de la Storni y, en concreto, a sus poemas

del feminismo social. Asi su "voz cargada de rebeldia”
es mas que contra el hombre contra una
“inscripcion-mandato social”. Asimismo, estos poemas
son los que proponen mas explicitamente, un nhuevo
modelo de mujer, pero también del hombre, modelo
basado en la igualdad entre ambos. Por udltimo, me
parece forzoso insistir en una caracteristica de estos
poemas que considero basica. Al decir anteriormente

que estos poemas constituyen el mads claro reverso de

la "miel romantica" storniana me estoy refiriendo

también a que es con estos poemas con 1os que
Alfonsina rompe, con mayor rotundidad, con el
paradigma romantico y su herencia, principalmente con

la herencia romantica femenina. Asi, enh estos poemas,

(74) Alicia Genovese, La doble voz..., Op. cit., p. 22.
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el yo femenino, y el nosotras que representa la voz
poética trasciende la posicion de queja paralizante
—que como vimos era representativa en 1os poemas del
feminismo negativo- y asume una posicidn
reivindicativa, en la que el sujeto femenino actua, vy
en la que propone cambios que contribuyen a su
autoafirmacién. Vamos primero a analizar 1los poemas
seleccionados y poteriormente desarrollaremos esta
idea. Los textos son los siguientes: "Veinte siglos”,
"Femenina" y "Hombre pequenito” (de Irremediablemente)
y "Td me quieres blanca" (de E7 dulce dafo).

Veamos el primero de estos poemas: “Veinte

siglios":

Para decirte, amor, que te deseo,
Sin los rubores falsos del instinto,
Estuve atada como Prometeo,

Pero una tarde me sali del cinto.

Son veinte siglos que movid mi mano
Para poder decirte sin rubores:
"Que la luz edifique mis amores”.

iSon veinte siglos los que alzé mi mano!

Pasan las flechas sobre mis cabellos,
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Pasan las flechas, aguzados dardos...
iSon veinte siglos de terribles fardos!
Senti su peso al libertarme de el]os“ﬁt

Este poema se recoge principalmente en las
primeras antologias que incluyeron a la Storni”m.
Pero en cualquier caso, representa uno de los textos
emblematicos de la produccién poética storniana vy
especificamente de su feminismo  social. Puede
apreciarse en su analisis que esta construido como una
conversacidn, conversacidn sostenida en este caso con

[”), y que se pone de manifiesto desde el

el amado
inicid del poema: "Para decirte, amor, que te
deseo...". Asimismo es palpable en el poema que la voz
poética que habla, representa a un yo femenino, pero

también a un nosotras. E1 yo que habla en el poema

representa asi tanto a una individualidad como a un

(75) Alfonsina Storni, "Veinte siglos", Poestias Completas,
p. 156
(76) Este poema aparece en las antologias de Parra del
Riego, Maria Monvel y Federico de Onis. De los libros posteriores
que heﬂgf revisado s6lo Helen Ferro vuelve a seleccionarlo.
Desde el punto de vista de Langbaum podria ser incluso
un mondlogo dramatico, pero el matiz no cambia el sentido de
nuestra interpretacidon. (Cf. Robert Langbaum, La poesia de Jla
experiencia, 1introduccién y traduccion de J. J. Heffernan,
prélogo de Alvaro Salvador, Comares, Granada, 1996). En el
siguiente capitulo continuaremos acercandonos a esta cuestion.
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nuevo tipo de mujer. En este sentido, el titulo del
poema me parece significativo. Este podria ser un
retruécano: "Veinte siglos"” podria leerse también como
“Siglo veinte". Este titulo seria como un sintoma
psicoanalitico en el gue se fundirian las dos
cuestiones fundamentales del poema: 1o que puede, lo
que es capaz de hacer la mujer del sigio XX y también
el enorme esfuerzo que supone para ella la ruptura con
esta herencia socialmente sedimentada. Este nuevo tipo
de mujer propuesto por el texto es, en cierto sentido,
equivalente al hombre de "Peso ancestral”. Al igual
que aquel es capaz de romper con su armadura, con el
estereotipo de 1a "masculinidad de acero”, la mujer de
este poema rompe con una de las armaduras femeninas,
con la idea arraigada de la mujer como puro objeto,
sin deseo sexual, representada hasta cierto punto en

el estereotipo del "angel de 1la casa“ﬁw. La mujer

(78) En relacién al 11amado "Angel de la casa" escribe Susan
Kirkpatrick 1o siguiente:

«Ese poderoso estereotipo del siglo XIX de la identidad
femenina, cuya versién inglesa fue llamada por Virginia
Woolf "Angel in the House", siguiendo un poema de Coventry
Pattmore, se formé segin las pautas establecidas a finales
del siglo XVIII. Las principales caracteristicas del angel
acentuaban su complementariedad subordinada al hombre:
mientras que los hombres eran capaces de grandes cometidos,

(contindGa...)
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construida por este texto es capaz de liberarse de
"los rubores falsos del instinto“, aunque, como aquel,
siente -sufre, padece- 1las consecuencias de esta
liberacidéon: "pasan las flechas sobre mis cabellos, /
pasan las flechas, aguzados dardos". Estas flechas y
dardos no impiden, no obstante, que 1a mujer lleve a
cabo esta liberacidén, con 1o cual constatamos que,
como decia al in{cio de este epigrafe, hay un cambio
respecto a la posicidén de queja paralizante gue
caracterizaba a 1los poemas del feminismo negativo
storniano.

Veamos ahora el siguiente poema, "Femenina":

Baudelaire: yo me acuerdo de tus "Flores del mal"
En que hablas de una horrible y perversa judia
Acaso como el cuerpo de las serpientes fria,

[m)(...continuacién)
intelectuales, politicos, militares, que vinculaban su
interés personal al bien universal, la verdadera mujer se
limitaba abnegada y casi exclusivamente a las necesidades
y sentimientos de su circuloc doméstico. La idea de que
mientras los hombres poseian pasion sexual las mujeres
estaban hechas para experimentar Ia ternura maternal y no
el deseo sexual, fue una de Jlas proposiciones mds
universalmente aceptadas de la nueva definicion de Ja
diferenciacion sexual...»
(Cfr. Susan Kirkpatrick, fLas romdnticas.., Op. cit., p. 18. El
subrayado es mio)
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En lagrimas indocta, y en el dafio genial.

Pero a su lado no eras tan pobre, Baudelaire:
De sus formas vendidas, y de su cabellera

Y de sus ondulantes caricias de pantera,
Hombre al cabo, lograbas un poco de placer.

Pero yo, femenina, Baudelaire, ¢qué me hago
De este hombre calmo y prieto como un gélido lago,
Oscuro de ambiciones y ebrio de vanidad,

En cuyo enjuto pecho salino no han podido

Ni mi calido aliento, ni mi beso rendido,

Hacer brotar un poco de Qenerosidad?“”

Desde su titulo, este soneto deja claro, con
rotundidad, que la voz poética que va a hablar aqui va
a hacerlo desde su condicién de mujer. Se hace asi
explicito que este yo es representativo de un
nosotras, de la condicidn femenina. E1 primer verso
comienza nombrando, otra vez, a Baudelaire y a su
famoso poemario, pero ahora, y por primera vez, de
forma también directa, por sus propios nombres, sin

ninguna ambigledad: «Baudelaire, yo me acuerdo de tus

(79) Alfonsina Storni, "Femenina", Poesias Completas, p.
258.
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"Flores del mal*»(80) E1 interlocutor de esta
conversacion storniana vuelve a ser pues el poeta
francés, pero 1o es, fundamentalmente, en tanto
hombre, con 10 cual Baudelaire va a constituirse en un
prototipo de 1a figura masculina; asi, tenemos aqui
también, nuevamente, a un €7 que representa a un
ellos. Pero, ¢por qué se acuerda esta vez la voz
poética de Baudelaire y sus "Flores del mal"? ¢EIl
motivo de este recuerdo es el mismo que en “Capricho”
o en "Hombre"? Decididamente no. En aquellos poemas la
presencia baudeleriana servia para construir un modelo
de mujer. En este caso, no se trata de re-construir un
modelo femenino o de re-significarlo a partir de las
construcciones baudelerianas, sino de leer en Jla
poética de éste la relacién que se establece con la
figura femenina y de contraponerla a la que la mujer
puede tener con el hombre. La ironia es uno de 1los
recursos fundamentales del poema: a pesar de que 1la

mujer baudeleriana es "horrible y perversa”, en

(80) Hemos visto que en otros poemas, como "‘Capricho” u
“"Hombre", pueden leerse también alusiones a Baudelaire, y a su
concepcidén sobre la mujer que aparece en Las flores del mal, pero
se trata de esto, de alusiones, no se nombra directamente su
figura.



Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni-362-

lagrimas indocta y en el dafo genial", Baudelaire,
“hombre al cabo", puede obtener con ella "un poco de
placer”. La mujer de "Femenina"” no recibe sin embargo,
del hombre que ama, -hombre asimilable a la mujer
baudeleriana ("hombre calmo y prieto como un gélido
lago, oscuro de ambiciones y ebrio de vanidad") ni un
"poco de generosidad”. Es importante, pienso, en este
poema mas que lo que dice, 1o que sugiere, 10 que en
él esta implicito. Asi, por ejemplo, la palabra
generosidad esta funcionando aqui como sinénimo de
placer. Cabe aqui hacernos una pregunta que considero
fundamental: ¢(Es éste un poema erdotico? Podria
pensarse due si v ciertamente hay en é1 una dimensioén
erética, sin embargo, el reclamo del poema es mucho
mas politico o social ya que, como “"Veinte siglos", lo
que intenta es cuestionar la concepcidén de la mujer
como objeto, privada de deseo sexual, o totalmente
ajena a este hecho. Asi, el acento del poema no esta
puesto en el deseo de la mujer hacia el hombre, sino
en cémo, por su condicion de mujer, dicho deseo se ve
frustrado. En este sentido el titulo del poema -como
el de muchos de 1os poemas de Alfonsina- esta muy bien

elegido: este Femenina es muy elocuente, significa
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tanto: "Mirad, hombres, cémo, por ser femenina, recibo
un trato diferente al vuestro, un trato "peor", pero

también: "Hombres, aunque yo sea femenina, deseo 1o

mismo que vosotros".

Vamos a ver ahora el siguiente poema que es,
junto a "TG me quieres blanca", uno de los poemas mas
antologados de 1la Storni. Me refiero a "Hombre

pequeﬁito"w”:

Hombre pequefiito, hombre pequefiito,
Suelta a tu canario que quiere volar...
Yo soy el canario, hombre pequefiito,
Déjame saltar.

Estuve en tu jaula, hombre pequefiito,
Hombre pequeiiito que jaula me das.
Digo pequefiito porque no me entiendes,

Ni me entenderas.

Tampoco te entiendo, pero mientras tanto

Abreme la jaula que quiero escapar;

(81) Como hemos visto en 1la primera parte de esta
investigacién, lo recogen unas cuantas antologias: la de Federico
de Onis, Ta de Leopoldo Panero, la de Anderson Imbert y Florit,
la de Fernando Gutiérrez, la de Hellen Ferro, la de Agustin del
Saz, la de Luis Alberto Santiago. También 1o sitta Octavio

Corvalan entre 1los poemas mas representativos de Alfonsina
Storni.
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Hombre pequefiito, te amé un cuarto de ala;
No me pidas més.“”

Creo que tiene interés comparar este poema con

otro de Gertrudis GOmez de Ave]]anedaw”, "A  mi

(82) Alfonsina Storni, "Hombre pequefiito”, Antologia
poética, pp. 35-36. Existen dos versiones de este poema. Las
diferencias entre ellas estan en el pendltimo verso. Asi, en
Irremediablemente, de 1919, 1ibro en el que aparecid por primera
vez "Hombre pequefiito”, Alfonsina Storni terminaba el poema
diciendo: "Te amé media hora / no me pidas mas"“. En 1938, sin
embargo, en la Antologia poética de Espasa Calpe, Alfonsina
modifica el poema. Dice ahora -con mayor acierto, a mi juicio-:
"Te amé un cuarto de ala / no me pidas mas". La edicién de las
Poesias Completas de la Storni, de 1868, mantiene la primera
version, asi como otras ediciones importantes, como la de la
editorial argentina Losada. Si recogen la segunda versién las
anto]o&gfs de Hiperién y Casa de las Américas.

Recordemos que Cedomil Goic seflalaba la Jinea de
continuidad existente entre una y otra poeta {(cfr. Cedomil Goic,
Historia y critica..., Op. cit., p. 504. Vid. también Capitulo 1
de la Primera Parte, p. 102). Pero esta linea es palpable no
solamente en la poesia sino también en la visién de ambas sobre
la mujer y sobre si mismas. En este sentido, valgan como ejemplo
las palabras siguientes que aparecen en la Autobiografia de la
Avellaneda. Dichas palabras permiten constatar cémo muchas de las
ideas de Alfonsina a las que nos hemos referido, o que veremos
mas adelante, forman parte también de la cosmovisién de 1a
Avellaneda:

«jCuantas veces envidié la suerte de esas mujeres que no

sienten ni piensan, que comen, duermen, vegetan, y a las

cuales el mundo 1lama muchas veces mujeres sensatas!

Abrumada por el instinto de mi superioridad, yo sospeché

entonces 1o que después he conocido muy bien: que no he

nacido para ser dichosa, y que mi vida sobre 1a tierra sera
corta y borrascosa!» (Cfr. Gertrudis Gémez de Avellaneda,

Autobiografia, Biblioteca Universal del Circulo de

Lectores, Barcelona, 1996, p. 71). Como veremos

(continda...)
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jilguero”". Ambos poemas construyen la misma metafora,
la de 1la mujer como ave presa, metafora recurrente en
la poesia escrita por mujeres. En el poema de la
Avellaneda, a través del tema de la prisidon del
pajaro, 1a voz poética da su visidén sobre 1a situacidn
de la mujer y refleja sus ansias de libertad. All1i 1la
mujer, dueha del pajarillo, es el equivalente de 1la
figura masculina, como bien dice Susan Kirkpatrick en
el capitulo dedicado a la Avellaneda en su libro Las

Roménticasw”. Esta le dice al ave:

En tu jaula preciosa
que falta a tu recreo?
mi mano carifosa
previene tu deseo

Mas tu mirar angustiado
en mi fijas con tristura
y tal parece que osado

me atribuyes tu amargura.w”

(%)(...continuacién)
posteriormente, existen, sin embargo, diferencias entre las
ﬁﬁ?iciones de una y otra poeta. ]
Cfr. Susan Kirkpatrick, Las romdnticas, p. 185.
(85) Gertrudis Gomez de Avellaneda, Poesias, p.
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Posteriormente, en el poema se deja escuchar la

voz del pajaro que dice:

Yo, solitario, cautivo
Preso en mi jaula dorada
iPara divertirte vivo!
Tu compasidn me maltrata

y tu carifio maldigo.““

La dueha del pajaro responde:

Libertad y amor te falta
libertad y amor te doy
Salta, pajarillo, salta

Que no tu tirana soy!m”

Y el poema termina diciendo:

Y se lanza donde mi vista no alcanza

donde no alcanza mi voz.“”

(88) 1piq.
(1) 1bid.
(88) 1pid.
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Los lectores notamos claramente, con este final,
gque no hay amargura ninguna, sino placer en esta
libertad concedida al pajaro, aunque se vava lejos.

E1 poema de Alfonsina es mucho mas directo, no en
balde ha pasado casi un siglo entre ambos. Aqui, la
voz poética no recurre a la analogia; esta mujer, sin
ningin subterfugio, dice claramente: "“Yo soy el

8”_

canario, hombre pequefiito / Déjame sa1tar"( Por

(89) Encuentro una sutil correspondencia entre este poema y
una de las obras de teatro que Alfonsina escribid para los nifios,
“El1 Dios de los pajaros". Esta obra es una fabula moral en la que
se ensefia a los nifios a no encerrar ni cazar a los pajaros.
Aunque en esta obra los pajaros no constituyen un simbolo, sino
que se representan literalmente a si mismos, los que conocemos
los poemas del feminismo social de Alfonsina -y los hemos
interpretado como tales- no podemos dejar de establecer la
conexién, subliminal en la obra, entre pajaros y mujeres vy entre
nifios y hombres. Por ejemplo, uno de los nifios de la obra,
después ser encerrado, como un pajaro, en una jaula, dice lo
siguiente:

Tuve un pajaro pequeiio,

entre rejas lo encerré.

No sabia que sufriese...

iPobre de é1!.

Otro personaje de la obra, la Paloma Blanca, sigue evidenciando
la conexién y, por otra parte, pienso que constituye una
demostracién mas de 10 que ya hemos dicho en otras ocasiones, que
la actitud de Alfonsina hacia los hombres no se caracterizé por
el asco ni el desprecio. Asi, este personaje de la Paloma Blanca
resulta definitivo en la obra; gracias a su intervencion, los
nifios cazadores de pajaros son liberados por el Dios. Uno de los
pariamentos de la Paloma dice asi:

Mensajera de paz en vuestro reino,

amiga de los nifios en las casas,

amiga de los nifios en los parques,

(contindga...)
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otra parte, el poema de la Avellaneda plantea 1la
condicidn femenina en términos de 10 que se ha dado en
1lamar el dngel de la casa, en este caso en su sentido
de mujer cuidada y mimada que, sin embargo, no posee
libertad ni independencia, 1la Nora de "Casa de
mufecas". Asi, como en la obra de Ibsen, en el poema
de 1la Avellaneda se resaltan ciertas cualidades
positivas de la jaula: ésta es de oro, el
guardian-guardiana ofrece carino, esta pendiente de
los deseos del prisionero. En el poema de 1la Storni no
podria afirmarse tan claramente que se esté
construyendo la idea del dngel de la casa vy ésta es a

mi juicio, una de las razones gue dan modernidad al

w”(...continuacién)

su amiga en los jardines y en las plazas,
vengo a deciros, dios, que nunca un nifio
me lastimd; y en cambio, en su morada

me cuido siempre vy en el dulce pecho

si herida fui mantivome albergada.

No piensan que hacen dafio cuando la honda
contra los lindos pajarillos arman.
Soltadlos, pues, y aconsejadlos. Buenos
seran. Lo jura,

La Paloma Blanca. (Los fragmentos de la
obra han sido tomados de Arturo Capdevila. El poeta argentino
analizé "El1 Dios de los pajaros" y entendid, sin embargo, la obra
como muestra, literal y exclusiva, del amor de Alfonsina hacia
los pajaros. Cfr. Arturo Capdevila, "V. Alfonsina y los pajaros”,
en Alfonsina. Epoca, dolor y obra.., Op. cit., pp. 99-106.)
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poema. Aqui la jaula no tiene ningln aspecto positivo.
En este sentido, me parece fundamental en el poema la
ausencia de adjetivos para describirla. De gran
eficacia es asi 1la aspereza del verso: “Hombre
pequeniito, que jaula me das". La palabra jaula, sola,
en su desnudez esencial, permite leerla en toda su
crudeza, en su signhificado originario, sin nada que la
dulcifique: "encierro hecho con  barras, palos,
listones o alambres, para fieras, pajaros, grillos,

etc"wm.

Por otra parte, es evidente en el poema de
la Storni que la voz poética habla como mujer, como
representante de ésta y que el "hombre pequefito” es
también un simbolo de la masculinidad. Encontramos
pues, nuevamente, a un yo que representa a un nosotras
y a un é1 que simboliza a un ellos. Y otra vez el
poema se estructura como conversacion.

Vamos a terminar el analisis de este grupo con

uno de los mas significativos poemas de la Storni, "Tu

me quieres blanca":

Td me quieres alba,

(30) Maria Moliner, Diccionario de uso del espafol, Gredos,
Madrid, 1988, T. II., p. 186.
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Me quieres de espumas,
Me quieres de nacar.
Que sea azucena

Sobre todas, casta.

De perfume tenue.
Corola cerrada.

Ni un rayo de luna
Filtrado me haya,

Ni una margarita

Se diga mi hermana;
Ta me quieres blanca,
T4 me quieres nivea,

T4 me quieres casta.

TG que hubiste todas
Las copas a mano,

De frutos y mieles

Los labios morados.
TG, que en el banquete
Cubierto de pampanos
Dejaste las carnes
Festejando a Baco.

Ta que en los jardines
Negros del Engafio
Vestido de rojo
Corriste al Estrago.

Ta, que el esqueleto
Conservas intacto



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni-371-

No sé todavia

Por cuales milagros,
Me pretendes blanca
(Dios te 1o perdone)
Me pretendes casta
(Dios te lo perdone)
Me pretendes alba.

Huye hacia los bosques;
Vete a la montana;
Limpiate 1a boca;

Vive en las cabafas;
Toca con las manos

La tierra mojada;
Alimenta el cuerpo
Con raiz amarga;

Bebe de las rocas;
Duerme sobre escarcha;
Renueva tejidos

Con salitre y agua;
Habla con los pajaros
Y lévate al alba.

Y cuando las carnes
Te sean tornadas,

Y cuando hayas puesto
En ellas el alma

Que por las alcobas
Se quedé enredada,

Entonces, buen hombre,
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Preténdeme blanca,
Preténdeme nivea,

Preténdeme casta.w”

Es éste uno de los mas conocidos y populares
poemas de la Storni, del que han dicho Nalé Roxlo vy

Marmol lo siguiente:

«En el celebradisimo y popular poema se encuentran
plenamente dadas las que seran frecuentes constantes de su
poesia: la protesta femenina ante las pretensiones de la
-incomprensién masculina, v la desdefiosa y corrosiva ironia
de un'cerebro ldcido para captar todas las debilidades; vy
capaz, ademas, de exponerlas en lenguaje preciso vy

tajante»“”.

Considero que "TUd me quieres blanca" es un
precioso poema, magistralmente construido y escrito.
Tiene la fina, pero, efectivamente, corrosiva ironia

de Alfonsina. Asimismo, puede percibirse en el poema

(91) Alfonsina Storni, "Tu me quieres blanca“, Antologia
poétiCﬁ?)Op. cit., pp. 24-26. . _
Conrado Nalé Roxlo y Mabel Marmol, Genio y figura...,
Op.cit., p. 75.
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el caracter colectivo, o simb6lico, que tienen en éste
tanto el yo como el tUd. En este sentido, Lucrecio

Pérez Blanco ha escrito:

«Esta proclama y defensa se hace en nombre de la mujer -de
todas- frente a todos los hombres. E1 t¢ (...) encierra un
plural indeterminado e ilimitado. Y el me tiene 1os mismos

limites. Es el enfrentamiento de la mujer -no concreta- con

el hombre - no concreto»wat

Pero analicemos mas detenidamente el poema.
Podriamos decir que éste es la vuelta de tuerca de
";Oh,tu!“w”. Ambos poemas se refieren al tema de la
pureza. Ambos trazan sus valoraciones partir de Tla
pureza, 1o cual no resulta extrafo, teniendo en cuenta
las cualidades femeninas exigidas por 1la época.

Recordemos ademas que Gaston Bachelard ha escrito:

(99) Lucrecio Pérez Blanco, La poesia de Alfonsina Storni,
Op. Ciﬁll p. 255.

Aunque he tomado como referencia a "Td me quieres
blanca el poema “Oh, tdG", insisto en que el primero no es sélo
una vuelta de tuerca del segundo, sino que, de cierta forma, 10
es también de todos los poemas de la "miel romantica”.
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«La pureza es una de las categorias fundamentales de la
valorizacién. Incluso hasta podrian simbolizarse todos los
valores por la pureza»”ﬁk

Aqui, como sucedia en "“La 1loba", volvemos a
encontrarnos con la Alfonsina rebelde, subversiva,
aunque en un poema muchisimo mas logrado. Pareciera
que Ta mujer que se autoinculpa en "“;Oh, ta!'",
suponiendo al amado merecedor de su pureza,
reflexionara, se diera cuenta de 1o injusta que esta
supuesta culpa resulta, de que las exigencias no son
parejas, y es como si se percatara ademas de que esta
culpa que suponia interior, no procede realmente de
ella misma, sino de 1o que el otro -no seria nada
impropio afadir también el Otro, social y cultural-
espera de ella. Contraponer “Oh, tu" y "TU me quieres
blanca" se convierte en algo iluminador, un movimiento
freudiano, pues nos permite percatarnos de ese proceso
basico, fundamental en un psicoanalisis, que consiste
en darnos cuenta de que 1o que suponemos interior, vy

por tanto exclusivamente nuestro aunque muchas veces

(98) Gaston Bachelard, EJ] agua y los suefios, Op. cit., p.
203.
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nos cause un gran sufrimiento, se revela de pronto
como algo exterior, que nos viene dado de afuera y que
hemos asumido, de forma inconsciente, como una ley
inviolable. Asi, ambos poemas se convierten en las dos
etapas de un acto, en l1a que el segundo resulta la
rectificacion del primero—- que, de este modo se
vuelve, tiene la estructura del acto fallido-, no a
modo de un “donde dije digo, digo Diego" arrepentido,
sino como el descubrimiento de una verdad. Asi,
Alfonsina, que podria haber titulado perfectamente
“;Oh, ta'" como "“Yo me quiero blanca“ -aunque, por
supuesto, esto haria perder el efecto final del poema-
rectifica en el segundo: no es que Yyo me qguiera
blanca, es que U me qguieres b1ancawﬂ, poniendo
ademas de manifiesto un hecho que enuncidé Freud de
muchos modos, hecho que, sin dejar de ser universal,
se cumple, como es de suponer, mucho mas en Jlas
mujeres. Asi, todos los que eran en el primer poema

supuestos deseos de un yo, se metamorfosean en el

(96) Hay otros poemas en E! dulce dafic en los que el deseo
de "blancura" es atribuido a la figura masculina, pero ninguno
con la fuerza y la lucidez de "Ta me quieres blanca”. Tal es el
caso, por ejemplo, de “Nocturno", donde la poeta escribe: "Te
esperaré en nuestro banco / Y por gustarte vestiré de blanco".
(Cfr. Alfonsina Storni, "Nocturno", Poesias Completas, p. 88.)
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segundo, no sbélo en deseos, sino en verdaderas
exigencias de un td. Esta segunda persona, este tud que
aparece desde el titulo en 1los dos poemas de la
Storni, se modifica sustancialmente de uno a otro: de
victima inocente en el primero a acusado culpable en
el segundo. Creo que 1o que estoy apuntando puede
leerse en la estructura de "TU me quieres blanca".
Alfonsina, con la palabra austera que la caracteriza,
entra en materia desde el inicio del poema, de un modo
preciso y certero, diciendo justo 10 necesario, sin
que sobre ni falte nada. Los recursos fundamentales
que emplea para lograr la fuerza, el efecto del poema,
son la enumeracidon y el contraste. Comienza, en la
primera estrofa, explicitando el deseo masculino en
relacidon a la "pureza“ femenina: "Ta me quieres alba,
/ Me quieres de espumas, / Me quieres de nacar. / Que
sea azucena / Sobre todas, casta. / De perfume tenue.
/ Corola cerrada“. Las enumeraciones, 10s sinénimos de
la blancura y suUus numerosas imagenes y metaforas
permiten percibir 1la fuerza, 1la intensidad y la
importancia que tiene este deseo masculino. La segunda
estrofa continta desarrollando esta misma idea, con 1o

cual, a primera vista, puede parecernos que Jla
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enumeracion es excesiva, pero muy pronto nos
percatamos de que estd hecha totalmente ex profeso,
con un efecto absolutamente cumplido: transmitir,
precisamente, el exceso de la peticidédn masculina, un
exceso que se va convirtiendo practicamente en
exigencia y en pedido extremo y absurdo. Las dos
imagenes metaféricas utilizadas, casi surrealistas,
pero muy elocuentes, 1o ponen de manifiesto: "Ni un
rayo de luna filtrado me haya. / Ni una margarita se
diga mi hermana”. Por Ultimo, cierra la estrofa del
mismo modo con que comenzd la primera, con tres
imagenes de la pureza, pero esta vez remarcando,
subrayando el g, como si quisiera dejar bien c1ar6
quién es el qqe pide, el que exige, como si quisiera
evitar toda posible asociacidn con el yo de ";Oh,
ta!". Asimismo, esta reiteracién del td al final de
esta segunda estrofa ("7Td me quieres blanca, / Tu me
quieres nivea, / TU me quieres casta") permite que el
recurso del contraste, que comienza en la tercera
estrofa, vy continta en 1la cuarta, resulte mas
efectivo. En éstas se retrata, se describe, se revela
la identidad de este tu que pide, que exige. Aunque

sigue siendo un tg ambiguo deja de ser este tu el
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“hombre sin atributos” de Musil. Ahora empezamos a
saber, a ver a este tug; la permanencia del
pronombre, que sigue reiterandose en esta estrofa,
acentua, refuerza la disparidad entre los actos del
que pide y sus exigencias para con el objeto amado, es
uno de los elementos que nos transmite la ironia de la
autora y la injusticia e hipocresia que subyace en
estas pretensiones del tJ ("Td que hubiste todas las
copas a mano / De frutos y mieles / Los labios morados
(...) "Ta que el esqueleto / Conservas intacto / No sé
todavia / Por cuales milagros... etc."). Por Gltimo,
al final de 1la estrofa, la invocacién al perdén de
Dios, formulada dos veces, l1leva implicita la culpé
del tu, que ya sin dudas, se convierte en acusado, asi
como la imposibilidad de excusa por parte del objeto
amado -de la mujer- pues la frase, doble frase, en que
este perdén es invocado sugiere una continuacién:
"Dios te 1o perdone”... yo no. Asimismo, vuelven a
reiterarse tres de los adjetivos presentes en las dos
primeras estrofas: "blanca“, "casta" y "alba", pero
esta vez el "me quieres" es sustituido por "me
pretendes”. Esta sustitucidn, que podria parecer de

entrada una sinonimia, es mas que esto, pues el "me
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quieres" remite al deseo, y el deseo, aunque esta
siempre presente en nosotros, es algo con 1o que
podemos no comprometernos, que podemos no asumir,
negar o desentendernos, mientras que la pretension
supone mucho mas el compromiso individual con nuestro
deseo. A su vez, el "me pretendes" nos resuena también
cercano al lenguaje matrimonial, por 1o que la frase
se vuelve polisémica y, también, mas critica, méas
corrosiva: no se trata s61o de que el hombre Ja quiera
blanca, sino también de que 7a pretende blanca, o sea,
el matrimonio s6lo es posible si ella 1o es. E1 uso,
por otra parte, de los signos de exclamacidén en el
Ultimo verso de esta estrofa: "ime pretendes alba!”
funcionan como el puntillazo a esta pretensidn
masculina, acentuando la incredulidad, el asombro, el
sentimiento de injusticia con que la recibe el yo
femenino, vy también 1la ironia del poema. Para
finalizar, en la ultima estrofa, la mas larga del
poema, el recurso de 1la enumeracién vuelve a dar
nuevamente la intensidad mayor a l1os versos. En ésta
el yo, objeto amado, pasa a ser el que pide, el que
exige imperativamente- todas las oraciones son

imperativas~ al td. Se le exigen a este determinadas
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acciones que tendria que realizar, que cumplir, para
poder tener derecho a sus pretensiones. Estas
exigencias son, practicamente, tan excesivas como las
que el tg masculino tenia hacia el yo femenino, si se
toman de manera literal. Pero, otra vez, este exceso
responde a un(os) proposito(s) plenamente
conseguido(s) en el poema. S&6lo un tg masculino que
fuera capaz de realizar estas acciones, practicamente
proezas heroicas, tendria derecho a exigir a un yo
femenino las caracteristicas que 1le exige; la
disparidad existente entre ambos sigue acentuandose.
Por otro lado, si se analizan estas exigencias de modo
simbdlico, ¢no se le estd pidiendo a este td masculino

“01 " que adquiera las virtudes

que se “"feminice
asociadas a 1la feminidad por é1 mismo y en el universo
simbdlico, culturail? Se e esta exigiendo la

identificacion y el amor hacia la naturaleza. También

(87) Estas mismas peticiones podemos leerlas como deseos
atribuidos a la voz poética, expresados con metaforas muy
parecidas en un poema como "Si la muerte quisiera", perteneciente
también a EJ dulce dafio:

Tengo sed tan salvaje que me quema la boca

y ansio beber agua que brote de las rocas

(...)

Dormir sobre los musgos. (Cfr. Alfonsina Storni,
Poesias Completas, p. 99.)",
pero también un sentido en el que se siente latir toda
la ironia storniana: para que el tu masculino tenga
derecho a sus exigencias con el yo femenino tiene que
ser un buen hombre, algo que, segun sugiere el poema,

(s8) Esta posicidon es compartida por Marta Morello Frosch,
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se le esta pidiendo que conozca el sufrimiento en su
propia piel: "alimenta el cuerpo / con raiz amarga”,

se le habla del a1maw“.

Después de toda esta extensa
enumeracion aparece un verso, ambiguo e irdnico, que
tiene una gran fuerza y da pie a los tres ultimos del
poema. Este verso dice solamente: "Entonces, buen
hombre", pero las tres palabras son claves por las que
las anteceden y por las que las suceden, pero también
en si mismas. E1 "entonces"” porque supone que sdélo
cuando el td masculino sea capaz de las heroicidades
mencionadas, entonces y sélo entonces, tendra derecho
a exigir al yo femenino:; el "buen hombre" porque dicho
en este vérso, en este lugar, adquiere dos sentidos:
su significado literal, pero en el modo subjuntivo, de
que ahora, este ty puede ser, si es, un "buen hombre",
pero también un sentido en el que se siente latir toda
la ironia storniana: para que el ¢4d masculino tenga
derecho a sus exigencias con el yo femenino tiene que

ser un buen hombre, algo que, segln sugiere el poema,

(98] Esta posicién es compartida por Marta Morello Frosch,
quien en su analisis sobre este poema escribe 1o siguiente: «Nos
parece que ademds de proponer un nuevo modelo para 1o masculino,
éste, en su caracter natural, ha sido feminizado». (Cfr. Marta
Morello Frosch, "Tradicién y modernidad en Alfonsina Storni",
art. cit., p. 148.)
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no esw”. Este "entonces, buen hombre" precede, como
decia anteriormente a los tres versos finales del
poema: “Preténdeme blanca / Preténdeme nivea [/
Preténdeme casta”. E1 poema es una de las muestras mas
representativas de la c¢ritica storniana, de su
denuncia de 1las condiciones socio-culturales que
exigen a la mujer un determinado tipo de
comportamiento Y de la figura masculina,
fundamentalmente, como garante de estas condiciones.
Por dltimo, y como muy bien sefiala en su analisis
sobre este poema Marta Morello-Frosch, me parece
fundamental destacar que "TU me quieres blanca"
«sugiere Qn nuevo tipo de intercambio entre iguales:
dos seres completos sin ausencias ni carencias (...)
Propone asi un intercambio equitativo que en el poema
da por tierra con modelos obsoletos: la estructura

binaria de opuestos (...)»“OM.

(89) Pueden apreciarse las similitudes que existen entre la
caracterizacién del hombre de "Ti me quieres blanca” y el de "El
hombre sombrio". Recordemos que sobre éste altimo Alfonsina
escribia, entre otras cosas: "Ama a muchas mujeres / No domina su
suerte / En una primavera 1o alcanzara la muerte / Coronado de
pémpan?ﬁufntre vinos y frutas". o ) .

Marta Morello-Frosch, "Tradicion y modernidad...",
art. cit., p. 149.
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Vamos a retomar, después del analisis de estos
poemas del feminismo de la igualdad, la idea que
esbozamos al principio de este epigrafe, la referida
a que con estos textos, principalmente los que hemos

ubicado dentro del subtdpico de “el contraste entre
hombre y mujer”, Alfonsina se separa del paradigma
romantico y de la posicion femenina dentro de este
paradigma. Me parece importante insistir en esta idea,
fundamentalmente por el empefio, constatado en la
primera de esta investigacion, que ha tenido cierta
parte de la critica en clasificar como romantica la
poesia de la Storni.

Uno de Tlos rasgos fundamentales que Susan
Kirkpatrick ha sefialado en relacién al romanticismo

femenino, vy que 1o diferencia del masculino, es el

siguiente:

«lLas metaforas asociadas al yo 1irico especificamente
femenino presentan el deseo como una amenaza de
aniquilacion para el sujeto femenino, en vez de como una

afirmacién para dicho sujeto»“on.

(101) Susan Kirkpatrick, fas Romdnticas..., Op. cit., p.

173.
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Segun Kirkpatrick, éste rasgo se cumple en todos
los textos femeninos romanticos, tanto en la lirica
(Gertrudis Gomez de Avellaneda y Carolina Coronado)
como en la narrativa (el Frankestein de Mary Shelley,
la Corinne de Madame de Stael, la Lélia de George
Sand).

Si bien 1los poemas del feminismo negativo
storniano -probablemente con "La armadura" a la
cabeza- podrian quizas inscribirse dentro de esta

Uﬂ’

caracterizacion de Kirkpatrick“ los poemas del

(102) En este sentido, resultan muy significativas las
similitudes existentes entre este poema de 1la Storni, "lLa
armadura”, y un poema como "Despedida a la Sefiora Da. D. G. C. de
V" de la Avellaneda, analizado por Kirkpatrick en su libro. Sobre
éste, llega la estudiosa a conclusiones semejantes a nuestro
analisis sobre el texto de 1a Storni: <«La eleccién de la
domesticidad convencional se presenta aqui no como positiva en
si, sino s6lo en relacidn a las desastrosas consecuencias de la
alternativa no convencional, que el sujeto hablante presenta como
experiencia propia». (Cfr. Susan Kirkpatrick, Las Romdnticas...,
Op. cit., p. 176.). A pesar de que el feminismo negativo seria la
manifestacion, dentro del feminismo social storniano, mas cercana
a la posicion femenina romantica no puede decirse, ni siquiera de
aquel, que se inscriba dentro de ésta. Hay diferencias que lo
separan. Por ejemplo, segin Kirkpatrick, en el romanticismo -y
esto vale tanto para el hombre como para la mujer escritores— el
sujeto se sitla en una posicién de victima de unas fuerzas
externas a su voluntad que marcan su destino. Ailn en el feminismo
negativo storniano estas fuerzas externas, aunque existen,
suponen una eleccidon por parte del sujeto femenino, tal y como
ocurre en "“La armadura" (cuando la voz poética aconseja a las
mujeres que no elijan prescindir de la armadura, dice que ella
quiso destruirla, que hizo "un esfuerzo por arrojarla lejos").

(contintga...)



Milena Rodriguez: E1 feminismo social de Alfonsina Storni-385-

feminismo de la igualdad storniano asumen justamente
la posicidn contraria. En ellos, el deseo femenino
supone, clara y explicitamente, una autoafirmacidn
para el sujeto femenino. La manifestacidon de su deseo
no aniquila al sujeto femenino. Esa voz que dice al

hombre: "abreme la jaula que quiero escapar” o

“entonces, buen hombre, preténdeme blanca” es una voz

que suena firme, segura de si misma, una voz femenina
que representa a un sujeto que ha crecido y ha entrado
en una nueva época, la época moderna. Incluso la voz

que dice: "senti al 1libertarme el peso de veinte

(mn(...continuacién)

Por otro lado, en el romanticismo femenino, y también seguln
Kirkpatrick, las supuestas soluciones terminan por ser parte de
la disolucidon del yo, mientras que en los poemas de Alfonsina,
alin en éstos del feminismo negativo, no sucede asi: Tlas
soluciones son presentadas como tales, otra cosa es que el sujeto
femenino tenga o no fuerzas para asumirla. Por ejemplo, en
relaciéon a varios poemas de la Avellaneda, "En una tarde
tempestuosa” y "La venganza", Kirkpatrick dice que la rabia es
presentada como supuesto antidoto a la debilidad femenina, sin
embargo, ésta termina por no serlo, sino que finalmente
contribuye a la aniquilacidén del yo. Recordemos que un poema del
feminismo negativo, "Frente al mar", se construia a partir de una
idea muy parecida, alli se proponia también la rabia, o la cdlera
del mar, como antidoto a 1la debilidad femenina, pero ésta
continuaba siendo presentada como antidoto hasta el final del
poema. E1 problema estaba dado por la imposibilidad del sujeto
femenino para asumirla, pero nunca se sugiere en el poema que el
antidoto termine por ser también un nuevo veneno. (Las ideas
referidas a Susan Kirkpatrick pueden consultarse en el capitulo
"Modulando la 1lira: la poesia de Goémez de Avellaneda“, Las
Romanticas..., Op. cit., pp. 165-183.)
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siglos”, o sobre la que llueven flechas y dardos, no
se presenta como aniquilada por la expresidn de su
deseo, sino como 1liberada de un peso. Tal vez
"Femenina" es el poema que mas dudas podria presentar
al respecto porque no ofrece soluciones, porque se
queda en la queja, pero si lo analizamos, nos daremos
cuenta de que este poema no podria adscribirse al
paradigma romantico femenino. En primer lugar, 1la
ironia impide asumirlo como tragedia; en segundo
lugar, la duda del poema no esta referida al sujeto

femenino en si mismo, sino a qué hacer con el hombre

~("Pero yo, femenina, Baudelaire, qué me hago / de este

hombre calmo y prieto como un gélido lago...", etc.).
En este sentido, si hay una cierta impotencia, una
cierta sensacion de injusticia en el sujeto femenino
por no encontrar una respuesta en el hombre ante 1la
manifestacién de su deseo, pero insisto en que este
sujeto femenino no se siente aniquilado por dicha
expresién.

AUn hay otros elementos que suponen una
diferenciacidn de la poesia de Alfonsina respecto al
paradigma romantico femenino, por ejemplo, la

separacidn del tdépico del angel de la casa, que, segun
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Kirkpatrick, en el periocodo romantico, «conforma
inevitablemente al sujeto 1lirico femenino»“oﬂ. Ya
vimos, en nuestro andlisis de "Hombre pequefiito", como
Alfonsina rompe con dicho tépico. Asimismo, creo que
seria fructifero e ilustrativo para la cuestidn a la
que nos estamos refiriendo comparar un poema de
Carolina Coronado con otro de Alfonsina Storni que
hasta ahora no hemos tenido en cuenta y que, en mi
opinidn, se inscribe también dentro de este feminismo
de Ja igualdad. Veamos un fragmento del texto de

Coronado, "Libertad":

Risuefios estéan los mozos,
gozosos estan los viejos
porque dicen, compafieras
que hay libertad para el pueblo.

iLibertad!, ;qué nos importa?
qué ganamos, qué tendremos?
Jun encierro por tribuna

y una aguja por derecho?
iLibertad! ¢de qué nos vale
si son los tiranos nuestros

(103) Susan Kirkpatrick, fas Romdnticas..., Op. cit., p.
189. (El1 subrayado es mio).
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no el yugo de los monarcas,
el yugo de nuestro sexo?

iLibertad! jay! para el 1lanto
Tuvimosla en todos tiempos
con los déspotas 1loramos
con tribunos lloraremos.
(...)
Por eso aunque los escucho
ni me aplaudo ni 1o siento;
si pierden jDios se 1o pague!

y si ganan jbuen provecho!!™

Este poema de Coronado, apunta, con gran
precisidén, como muy bien dice Susan Kirkpatrick, a «la
marginacién de las mujeres en el avance histdrico del

liberalismo espaﬁo1»“%);

como sigue diciendo 1la
estudiosa, el poema «cuestiona el pretendido
significado universal de la terminologia liberal: la
soberania nacional, concepto fundamental de Tlos

programas tedricos liberales, no existe para el sexo

al que no se conceden derechos ni representacidn en el

(104) Carolina Coronado, "Libertad", Poesias, Castalia,
Madrid, 1991, pp. 389-390.
(105) Susan Kirkpatrick, fLas ARomanticas..., Op. cit., p.

220.
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ambito po1it1co»[mm. E1l poema de Coronado es asi
duro y mordazmente critico con el liberalismo espafol,
la queja, en relacidon a la mujer, es absolutamente
legitima. Sin embargo, creo que el poema muestra una
de las caracteristicas del paradigma romantico, y en
este caso, no solo femenino, que es la alienacidén del
yo respecto al mundo que 1o rodea. Este yo femenino se
presenta alienado, radicalmente separado del mundo que
lo rodea y sin ninguna posibilidad de solucidn.
Frente a este poema de Carolina Coronado,
podriamos colocar otro texto de Alfonsina Storni, “EIl
obrero"”, un texto perteneciente al poemario Languidez,
bastante olvidado en las antologias y del que apenas
se hab1a“0” y con el qpe voy a terminar este

capitu]o“%]:

(18) rpig.

(107) Segln hemos constatado en la primera parte de este
trabajo, este poema no es recogido por ninguna de las antologias
consultadas, ni aparece referencia alguna a é1 en las diversas
Historias de 1a Literatura. Tampoco es mencionado en los trabajos
realizados sobre Alfonsina Storni desde la perspectiva de género
a los ?%? he podido tener acceso.

) Hay otro poema que me parece de gran significacién
dentro del feminismo social storniano. Se trata del soneto
“Pudiera ser". Pero he preferido analizar este poema en el
siguiente capitulo.
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Mujer al fin y de mi pobre siglo,

Bien arropada bajo pieles caras

Iba por la ciudad, cuando un obrero
Me arroj6, como piedras, sus palabras.

Me volvi a é1; sobre su hombro puse

La mano mia: dulce la mirada,

Y la voz dulce, dije lentamente:

-;Por qué esa frase a mi? Yo soy tu hermana.

Era fuerte el obrero, y por su boca

Que se hubo puesto sin quererlo, blanda,
Como una flor que vence las espinas
Asomd, dulce y timida, su alma.

La gente que pasaba por las calles
Nos vio a los dos las manos enlazadas

En un solo perdén, en una sola

Como infinita comprension humana.““)

Me interesa resaltar de este poema de la Storni
justamente su insercidn dentro del siglo XX, su
sentido de 1a dialéctica y su concepcidén del yo,
femenino, en una dinamica de relacién con el mundo que

1o rodea, representado en este caso por el obrero.

(109) Alfonsina Storni, "El1 obrero", Poesias Completas, p.
204.
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Este texto construye, otra vez, a un yo que representa
a un nosotras: la mujer del siglo XX. Me parece muy
interesante la propuesta de la hermandad -la
semejanza- entre la mujer y el obrero que el texto

"

produce: "...los dos las manos enlazadas / En un solo
perddén, en una sola / Como infinita comprensidn
humana". E1 texto construye una relacidn dialéctica
entre 1a mujer y el obrero, una relacidén mutua en la
que se mezclan el perddén y la comprensién: E1 obrero
perdona a la mujer "“sus pieles caras" y, a su vez,
ella perdona a éste su condicién masculina (esto no es
explicitado en el poema, pero puede deducirse de é1)
porque ambos, mas alla de sus "privilegios", son los
débiles, son iguales en su subalternidad social. Es,
en suma, esa fusidén aludida entre género y clase
social, 1insinuada no pocas veces en Alfonsina.
Nosotros somos "“los de abajo"”, parece decirnos vy
aunque hay, sin duda, cierta ingenuidad en el texto,
su valor sintomatico es considerable. Este poema hace
pues explicita 1la idea que hemos defendido en relacidn
al feminismo negativo de la Storni, y en particular,
respecto al poema "lLa armadura”, la idea de concebir

al sujeto femenino como inscrito en unas relaciones
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que participan de la misma dialéctica de la de las
relaciones entre Jlas clases sociales, perspectiva
absolutamente moderna y diferente a la que se
construye en el paradigma romantico, ya sea femenino

o0 masculino.

5.3 Conclusiones

Podriamos decir que 1los poemas del feminismo
social storniano son poemas de tesis. Son poemas en
los qQque se dramatiza“m] una tesis, tesis que, en
numerosas ocasiones, expone Alfonsina en prosa y sin
ambages eh los articulos publicados en estas mismas
fechas en las revistas [La Nota y en el suplemento
cuTtura1 del diario La Nacion. Decir que estos poemas
son poemas amorosos, o0 erdticos, no solamente supone
reducir su significado sino también malinterpretarlos.
E1 erotismo es ciertamente el tema en que se centra
Delmira Agustini cuando escribe en uno de sus mas

conocidos poemas:

(110) Como veremos en el capitulo siguiente, el verbo
dramatizar posee una doble acepcién al ser aplicado a la
produccién storniana.
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"Amor, la noche estaba tragica y sollozante

cuando tu llave de oro cantd en mi cerradura;

(...)
y descansd en mi almohada tu cabeza fragante;

me encantd tu descaro y adoré tu locura.“1”

En este poema de Agustini puede leerse, después,
un planteamiento del sujeto femenino como sujeto
activo, en una posicidén separada de la del objeto,
pero ésta es una lectura posterior, a la que el poema
noc se refiere, no es su tematica. Sin embargo, no
puede decirse que el erotismo sea el centro de poemas
como “Td me quieres blanca", "Veinte siglos” o
“"Femenina" -por no hablar de otros menhos equivocos
como “"Hombre pequefriito”"~. En ellos no es 1o erdtico 1o
predominante, ni el elemento central. No son tampoco
poemas de amor. Aunque ambos, amor y erotismo, sean
elementos presentes en 1los poemas, amor y erotismo
estan siendo analizados, desmenuzados en l1os poemas,
estan siendo historizados, situados en unas

coordenadas histéricas. Son, yo diria, filosofia

(111) Delmira Agustini, "E1 intruso”, Poesia, prdlogo de
Dulce Maria Loynaz, Casa de las Américas, 1988, p. 108.
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poética, o politica en versos, una filosofia y una
politica sobre el amor y sus condiciones sociales vy,
fundamentalmente, sobre las repercusiones que éste,
tal y como ha sido concebido, tiene sobre el que
Alfonsina considera el eslabdn mas débil en su cadena:

la mujer.



CAPITULO 6. ¢(Retrato de una muchacha que se 1lamaba
Al fonsina?

(La leyenda, el sujeto y el personaje poético.)

Tu nombre suena
como los cuernos de caza

despertando las selvas virgenes

Alfonsina Storni

("Retrato de un muchacho que se l1lamaba Sigfrido")

En 1la primera parte de este trabajo hemos
detectado, al establecer el "estado de la cuestién”,
el empefo, la insistencia de gran parte de la critica
historiografica -practicamente toda, con la excepcidn
de Federico de Onis- en considerar la presencia de una
imbricacién absocluta entre la vida y 1la obra de
Alfonsina Storni. Este fendémeno persiste incluso, como
hemos visto, entre los historiadores y criticos mas
ldcidos, como Helen Ferro, Alfredo Veiravé o Selena
Millares, quienes, a pesar de constatar y subrayar el

feminismo social de la Storni, al gque nombran como

"ciencia de 1o femenino", “feminismo combativo", etc.
contindan llamando a su poesia ‘“confesién" o
"biografia personal”. También entre los bidgrafos de

la Storni encontramos ideas semejantes. Asi, Carlos

Alberto Andreola escribe:
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«Alfonsina Storni ha podido tamizar a través de su mismedad
(sic) las diferentes corrientes literarias que llegaron a
ella, dejando en cada palabra suya, en cada acto, en cada
pensamiento, en cada verso, el cufio de su genio poético: el
retrato de su alma, la transparencia de su corazén.»“).

Y entre los criticos y estudiosos de su obra no
faltan tampoco tales opiniones. Por ejemplo, Alfonso
Garcia atribuye a Alfonsina el "haber sido capaz de
hacer de sus versos una desnuda traduccidn de}su mundo
¥y su lucha interior"u] y en el prélogo a la Antologia
mayor de Alfonsina Storni, reeditada por Hiperién en
fecha reciente, Jorge Rodriguez Padréon dira que
Alfonsina escribe «no el sentimiento abstracto [sino]
un testimonio autobiogréfico»“], como si la cualidad
abstracta o concreta del sentimiento producido en 1la
obra poética 1o definiera el hecho de ser o no

autobiogréfico“k

(1) C. A. Andreola, Op. cit., p. 206.
(2) Alfonso Garcia, "Alfonsina Storni, versos de mujer",
Diario de Ledn, 23 de octubre de 1988, p. 18.
J. Rodriguez Padrén, prélogo a Alfonsina Storni.
AntoioFfa mayor, Hiperioéon, Op. cit., p. 15.
Y Tal vez este comentario estd relacionado con el
planteamiento que hace Juan Carlos Rodriguez sobre los estragos
(contindga...)
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En los capitulos anteriores, fundamentalmente en
el que hemos dedicado al feminismo social he intentado
proponer una interpretacidon diferente de la producciodn
poética de la Storni, pero he creido conveniente, a
manera de epilogo de este trabajo, el detenerme con
mayor intensidad en este punto: el supuesto vinculo
entré la vida y la obra de 1a Storni. Mi propuesta en
este sentido es efectuar un movimiento inverso, que
desligue, que separe, vida y obra en la Storni, sin
negar la existencia entre ambas de una estrecha
relacidén, pero enfatizando la autonomia propia que
dicha obra tiene.

Es cierto, sin embargo, que no toda la criticé
tiene esta visidn autobiografica sobre la Storni y que
ademas de Om;s y Diez-Canedo, existe una posicidn
interpretativa mas actual sobre su obra poética,
diferente a 1la de 1los historiadores y criticos

tradicionales. Esta posicién es la que asumen los

(”(...continuacién)

del 1lukacsianismo, que ha determinado 1a divisiéon de 1los
intelectuales ya no por su pertenencia a una u otra clase sino en
“concretos” (los auténticos, los que defienden los intereses de
la verdad racionalista) y los "abstractos" (los irracionalistas
0 evasivos, que se dejan arrastrar por intereses contrarios a la
razén). Cfr. J. C. Rodriguez, La norma literaria, Op. cit., pp.
150-151.
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estudios de género, realizados por diversas
investigadoras, apoyandose en las teorias feministas.
Pero todos estos trabajos -de gran valor, por otra
parte- no suelen destacar el aspecto en el quiero
centrarme en este capitulo: la autonomia que la obra
de Alfonsina Storni tiene respecto a su vida”);
autonomia que, en mi opinidén, es otro de los elementos
que reactualiza la produccién poética de la Storni,
situandola, por derecho propio en el registro de poeta
que le ha sido negado por l1a historia literaria y que
es uno de los aspectos que intento resaltar vy
argumentar en esta jnvestigacién.

Para elucidar de algin modo mi punto de vista;
valgan -entre otras posibles- las siguientes palabras
de Octavio Paé que encontramos enh su estudio Sor Juana

Inés de 71a Cruz o Las trampas de la fe:

«Es claro que hay una relacién entre la vida y la obra de
un escritor pero esta relacion nunca es simple. La vida no
explica enteramente la obra y la obra tampoco explica la

() En su mayoria y como hemos podido constatar en 1la
segunda parte de este trabajo, estos enfoques explican, analizan,
cémo se lleva a cabo la construccion de la subjetividad, una
subjetividad propiamente femenina y/o feminista, en la poesia de
la Storni.
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vida. Entre una y otra hay una zona vacia, una hendidura.
Hay algo que esta en la obra y no en la vida del autor; ese

algo se 1lama creacién o invencién artistica y literaria.

El poeta, el escritor es el olmo que si da peras»“)

Y/o también la perspectiva, mucho mas radical, de
Juan Carlos Rodriguez, cuando insiste en la necesidad

de concebir el texto literario como una produccion:

«...la clave efectiva de todo el proceso poético (...) [:]
el trabajo de produccién real de todas las nociones claves
de una matriz [ideoldgica] (y de la légica interna que las
comporta), las cuales (...) no estan nunca dadas con
anterioridad, no estan presentes ahi, sélidas y al alcance
de 1a mano, hechas ya un bloque que pueda ser directamente
traspasado o traducido al texto»“k

Es evidente que los enfoques de Paz y el de
Rodriguez sobre el "hecho 1literario" difieren. EI]
primero asume una posicion esencialista, kantiana, que
presupone la existencia anterior de determinadas

experiencias, sentimientos, etc. que son reelaboradas

(8) 0. Paz, Sor Juana Inés de Ja Cruz o Las trampas de la
fe, Se?ﬁ Barral, 1998 (sexta edicidn), p. 13.
J. C. Rodriguez, Teoria e historia de la produccion
ideolégica, Akal, ed. cit., p. 156.
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en la "“invencidn artistica”“. E1 segundo, por el
contrario, se coloca en una posicidn materialista de
"radical historicidad", en cierto sentido cercana al
1l1amado estructura]ismow), qQue Nno presupone esencias,
sino que la "verdad literaria“ se fabrica, se produce
en el propio texto. No obstante, ambas conceden una
autonomia -mayor, por supuesto, desde el enfoque de
Rodriguez- a la obra 1iterariaw), y es este punto de
coincidencia el qQue me interesa resaltar.

Veamos entonces cémo puede plantearse la
autonomia de la obra literaria storniana. Desde mi
punto de vista, esta autonomia puede hacerse evidente
en dos sentidos. En primer lugar, de una manera mas
universal, valida para cualquier escritor/poeta

moderno -desde el mas "vanguardista” hasta el mas

(8) En este sentido, resulta muy interesante analizar cierta
afinidad entre la conceptualizacién de Juan Carlos Rodriguez
sobre el texto literario y, por ejemplo, la teorizacién de
Jacques Lacan sobre el inconsciente freudiano, el cual es pensado
también como a-escencial, como "un trabajo" que nadie hace, sélo
objetivable por sus producciones (asi son 1lamadas por Lacan):
sintomﬁﬁ, suefios, fallidos...

Aunque esta autonomia del texto literario en Rodriguez
es también relativa. Es total en tanto no es reproduccién y ni
siquiera reelaboracién de sentimientos, experiencias, etc.
previos, pero no lo es, en tanto que hay una matriz ideoldgica
histérica que determina siempre este texto literario que se
produce.
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romantico-: el cuestionamiento de 1a nocidén de yo o de
sujeto“m. Aunque este punto, siendo universal,
adopta su propia especificidad en el caso de
Alfonsina, como veremos mas adelante. En segundo lugar
-y esta es ya una cuestidon puntual, particular de la
obra alfonsiniana-, poniendo de relieve la
construccidn -0 produccién— de un personaje poético
individual y también -ademas- simbolo de 1a mujer de

la sociedad moderna.

2.1. E1 cuestionamiento del término “sujeto”

E1 primer camino al que me he referido, o sea, el
partir del cuestionamiento de la nocidén de yo o de
sujeto para destacar la autonomia de la obra de 1la
Storni, es, como dije anteriormente, un punto de vista

general, aplicable a cualquier escritor moderno“”.

(10) En este caso, estoy considerando ambos términos como
sinénimos; o sea, estoy pensando en el sujeto trascendental de la
Filosofia, desde Kant; o en el sujeto de la Psicologia, ese que
manipula al objeto. Ese sujeto es basicamente identificable con
el yo ﬁ?? define la propia psicologia.

En este sentido, Hervé Le Corre ha escrito
recientemente: «{...) desde el punto de vista literariono tiene
(continda...)
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Sefalaré pues dos vias generales y posibles que son
complementarias -puede haber mas, desde luego- para
efectuar este cuestionamiento:

a) E1 enfoque psicoanalitico, en el que el yo es
lo mas engafioso que existe, una imago con la que el
sujeto se identifica, pero que se descubre como tal,
radicalmente distinto al sujeto“2L Caben aqui
también las palabras de Virginia Woolf en Una
habitacion propia: "yo no es mas que un término

practico que se refierea alguien sin existencia real «(13) .

[”)(...continuacién)

sentido la anterioridad del "yo" respecto al lenguaje, los dos
son coincidentes.» y afiade: «E1 yo poético es siempre una "voz"
(o voces) en el sentido en que no es separable de la inscripcién
textual (oral-escrita)». (Cfr. Hervé Le Corre, Poesia
hispanoamericana..., Op. cit., pp. 53-54. El subrayado es del
autor.?I2
) E1 sujeto del psicoandalisis nada tiene que ver con el
sujeto trascendental de la filosofia ni con el sujeto de la
psicologia que manipula al objeto. El sujeto del psicoanalisis -
desde 1a conceptualizacién lacaniana- es un sujeto sujetado al
inconsciente, determinado por é1; este sujeto no es un sujeto
unido y su aparicién es puntual, evanescente; sdlo se manifiesta
en las formaciones del inconsciente. (Sobre l1a cuestidén del yoy
del sujeto en psicoanalisis pueden consultarse, entre otros
textos, la "Introduccion al narcicismo” de Freud, (Obras
Completas, Biblioteca Nueva, Madrid, 1948, pp. 1097-1110) o,
también, "El estadio del espejo", de Jacques Lacan, (Escritos,

Siglo XX}, México D. F.,, 1992.)
(13 Virginia Woolf, Una habitacion propia, Op. cit., p. 9.
Otra idea que también podria asociarse a esta perspectiva es la
de Wladimir Jankelevitch en la ironfa cuando dice: <«Toda mi
persona no es mas que un plagio, la suma de todos los papeles que
(continda...)
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b) La teorizacidédn de Juan Carlos Rodriguez, para
quien "la literatura surge cuando surge la 1d6gica del
sujeto, pero (...) tal l16gica del sujeto no es otra
cosa que una derivacidén -una "invencién"- de una
matriz ideoldgica determinada"“4k

Asi, el primero de 1os caminos propuestos, el del
psicoanalisis (con el que también coincide Virginia
Woolf) legitima el cuestionamiento de 1la supuesta
imbricacién entre la vida y la obra en 1la Storni
porque si el yo es un término vacio, simplemente
practico, enganoso, etc. cdmo puede ser "reflejado"” en
la obra literaria. ;Como podria refiejarse 10 que no
existe? En Ultima instancia, habria que decir que
mediante la obra literaria se puede “"construir" el yo,
o, digamoslo mejor, "un" yo, y sostener, en todo caso,

1o que dice Octavio Paz: «E1 poeta dice y al decir,

hace. Este hacer es, sobre todo, un hacerse a si

“”(...continuacién)
represento» (Cfr. W. Jankelevitch, La ironia, Taurus, Madrid,
1982, ﬂl 28.)
) J. C. Rodriguez, Teoria e historia..., Op. cit., p. 8.
(E1 ‘"sujeto" del que habla Rodriguez es perfectamente
intercambiable con la nocidén de yo, en tanto es el sujeto "libre
y autdnomo".)
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mismo» 1Y concluye: «la poesia no es sdlo
autoconocimiento sino autocreacién»“st

Siguiendo, entonces, este primer camino de
cuestionamiento, podria decirse que el personaje
poético alfonsiniano puede incluso pretender ser un
espejo del yo de la poeta, un espejo en el que ella se
mira pero, como el espejo real, como el yo de
cualquier sujeto cuando intenta reconocerse, ho
devuelve una imagen exacta, sino deformada, o al menos
con cambios, con diferencias; y aqui estaria
justamente el valor de 1la poesja, en su capacidad

productiva.

Partiendo de 1a segunda via de interrogacioén
sugerida, o sea,rla teoria de Juan Carlos Rodriguez,
llegamos aun mas lejos porque Rodriguez no cuestiona
solamente 1a nocidn de sujeto —entendido como “"sujeto
libre y auténomo”- sino que ademas asevera que es esta
idea de "sujeto" la que 1le da su "patente” a la
literatura, o sea, que esta nocidn es inherente al

fendmeno literario moderno. En suma, que sin la nocidn

(1) Octavio Paz, Los hijos del Iimo, Seix Barral,
Barcelona, 1993, p.
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de sujeto -libre y auténomo— ni el escritor ni el

critico podrian plantearse "el hecho literario”.

2.1.1. La leyenda de Alfonsina

En el caso de Alfonsina Storni, no se trata sélo,
sin embargo, de que se piense o analice su obra como
la “confesidn" o "autobiografia“ de un sujeto -libre
y auténomo-, leyéndose su construccidn poética a
partir de 1os hechos de su vida“m, sino que, ademas,
alrededor de Alfonsina se ha tejido una leyenda,

leyenda que podria resumirse en dos palabras: Ta

(16) Como escribe Susana Reizc: «{...) quienes escriben
poesia, sean mujeres u hombres, estan mas expuestos a que sus
textos se lean como radiografias de sus almas®» (Cfr. Susana
Reisz, Voces sexuadas..., Op. cit., p. 43). Seglin ha mostrado con
gran agudeza Hervé Le Corre, este fenémeno, de analisis critico
de la obra desde 1la perspectiva biogréafica, afecta
particularmente a la mayoria de los escritores postmodernistas;
analisis que Le Corre cuestiona cuando dice, por ejemplo, lo
siguiente: <«La amplitud de estrategias desarrolladas por 1los
escritores [se refiere a los escritores postmodernistas] supera
con mucho un simple condicionamiento social o una causalidad
biografica. Si esas estrategias distan de ser abstractas (...),
tampoco remiten a una interpretacidén del texto como reflejo
inexorable de sus circunstancias.» (Cfr. Hervé Le Corre, Poesia
hispanoamericana..., Op. cit., p. 119.)
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suicida que decide por amor su muerte en el mar"“”,
Yy que ha sustitQ1do a la palabra que habla en sus
versos. Ya vimos en la primera parte de esta
investigacidn cémo este fendmeno era sefalado por
Selena Mi1]ares““. Hasta dénde ha llegado la fuerza
de 1a "leyenda de Alfonsina", sobre todo en su propio
pais, lo dice muy bien Gabriela Mizraje. Asi, en su

articulo "Titulo de mujer"”, de 1996, escribe:

«Alfonsina es, de entre toda la literatura realizada por

mujeres, el basamento de una folclorizacién. Entré en las

(17) El maximo punto de inflexién de esta leyenda estéa dado,
quiza, en la celebérrima cancién "Alfonsina y el mar".

Por otro lado, tal vez 1a leyenda de Alfonsina ha sido
también tejido con otro mito femenino de las letras, uno de los
mas antiguos. Estoy pensando, por supuesto, en Safo. En este
sentido, ha escrito Aurora Lépez 1o siguiente:

«[Ha habido] una difusiéon de 1la figura de Safo como
personaje 1literario, basado esencialmente en la bien
difundida leyenda de 1la escritora locamente enamorada,
abandonada por Faon, que trama hundirse en el mar,
arrojandose desde la roca de Léucade, tal como lo habia
forjado Ovidio en su famosisima Heroida XV. E1 tema,
fuertemente novelesco vy muy romantico, se convirtié en
argumento de poemas, novelas, dramas, 6peras, a lo largo
del siglo».

Como se ve, a pesar de los siglos que median entre una y
otra, no son pocos los elementos en comin entre ambas leyendas.
A ellos se ha referido también 1a autora citada, en su articulo:
"Safo como referente en las poetas hispanas de los siglos XIX y
XX", Florencia Iliberritana. Revista de Estudios de Antigiiedad
c:la’sicﬁ,8 NGm. 8, 1997, pp. 221-241.

) Vid Capitulo 1 de la Primera Parte, p. 107.
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calles y en el cancionero popular (...) Alfonsina, en fin,

constituye otro mito de los argentinos. Tanto que basta con
su nombre de pila (con menor alcance, como "Carlitos"
Gardel o "Eva" Perén)»“gk

Las comparaciones de Mizraje son suficientemente
elocuentes como para afiadir ningdn comentario. Pero no
sSOn sus Unicas palabras en re]acién a la leyenda de
Alfonsina. Su articulo sobre Alfonsina de 1999, al que

va nos hemos referido, comienza diciendo:

«Alfonsina Storni (1882-1938) es la mujer, la escritora que
todos reconocen y tipifican, esa especie de mito que arroja

un hijo "natural", un suicidio, una orilla marplatense, un

(19) G. Mizraje, "Titulo de mujer", en Buenos Aires
1880-1930. .., (dirigido por Horacio Vazquez Rial), art. cit., pp.
293-294. La "leyenda de Alfonsina" y estas palabras de Mizraje
pueden evocar, en Espana, el recuerdo de Federico, poeta también
envuelto en la leyenda ~la muerte tragica es el elemento comin
para ambos—, y del que también basta solo su nombre de pila para
reconocerlo. Por cierto, ambos poetas se conocieron en Buenos
Aires y Alfonsina le dedica un poema en su Mundo de siete pozos:
"Retrato de Garcia Lorca". Federico, por su parte, la imita en
una carta dirigida a Enrique Amorim, de 1934, en la que escribe
a su amigo: "jOh canalla!

iOh pérfido!

.Te has escondido

y has hecho un nido

con tu deseo?

(copia a la manera de la Storni)". (Cfr. Federico Garcia Lorca,
"Carta a Enrique Amorim", Epistolario completo, edic. Andrew A.
Anderson, Madrid, Catedra, p. 797.)
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monumento [se refiere al monumento de la Playa La Perla,
donde Alfonsina se suicidd, inaugurado pocos meses antes de
cumplirse los diez afios de su muerte, en 1948] una cancidn
que la mayoria de la gente tararea sin que le importe
recordar que su misica es de Félix Luna y la letra de Ariel
Ramirez. Es la mujer valiente y popularizada que vino a
Buenos Aires a hacerse un lugar no comin y a la que los

lugares comunes atraviesan»“ot

Pero otros criticos han sefialado también 1la
fuerza de la leyenda alfonsiniana. Asi, Lucrecio Pérez

Blanco escribe:

"...junto al eco de su nombre, siempre ha podido mas (...)

el rumor del mar, que se llevdé su vida terrena, que el

timbre sonoro de sus versos““‘t

Por su parte, Marilin Bobes, en su prélogo a la
antologia poética Alfonsina Storni. Entre el TJargo

desierto y 1la mar, 1o dice con mayor crudeza:

(20) Gabriela Mizraje, "Alfonsina Storni. Escandalos vy
so]eda?e?", Argentinas..., art. cit., p. 171.

21 L. Pérez Blanco, La poesia de Alfonsina Storni, Op.
cit., p. 9.
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«...la mitica poetisa Alfonsina Storni, cuyas tempestuosas
circunstancias vitales sobrepasan el estudio, en ocasiones

superficial, de su obra literaria para convertirla en

1eyenda»“”.

La Tleyenda funciona, por lo tanto, como un
dispositivo que borra a Alfonsina, tanto a su obra
como a su propia persona. Seria interesante analizar,
por ejemplo, determinados hechos poco "publicitados”
de la vida de Alfonsina y que rompen con la leyenda de
la "la suicida por amor", con 1la idea del caracter
exclusivamente autobiografico de su obra y con otros

de los 1lugares comunes de los que habla Mizrajeu”.

(22) M. Bobes, prologo a Alfonsina Storni, Entre el largo
desierto y la mar. Antologia poética, Casa de las Américas, La
Habana, 1999, p. 7.

, (23) En este sentido, resulta muy Gtil la biografia de
Carlos Alberto Andreola, Alfonsina Storni. Vida. Talento. Soledad
en la que se describen con detalles y testimonios de personas
relacionadas con estos hechos, las circunstancias que rodean el
suicidio de Alfonsina, el peso de la enfermedad, incurable, que
padecia: un cancer en el pecho que ya le habia costado la
extirpacion de un seno y que se habia ramificado. (Cfr. C. A.
Andreola, "“Revelacion de documentos 1inéditos y antecedentes
inéditos sobre la muerte de Alfonsina Storni" y “Circunstancias
incontrastables en que Alfonsina Storni concibié la idea de su
suicidio"”, Op. cit., pp. 167-202). Valga también la opinién de
otra de sus bidgrafas, Josefina Delgado, quien escribe: <«Las
razones de su suicidio quedan absolutamente claras si se las
encuadra dentro de la solucién a una enfermedad incurable, es
decir, al cancer, que en aquella época significaba un final de

(continda...)
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Pero no es objetivo de este trabajo contar ni analizar
la vida de Alfonsina Storni, sino su obra. Baste sdélo
con 1o dicho anteriormente y con agregar gque aun esta
pendiente una biografia rigurosa que profundice en su
vida e ilumine muchas zonas oscuras que hasta ahora

sus bidgrafos no han logrado 11um1naru”.

””(...continuacién)
sufrimientos atroces o de mutilacion despiadada. Horacio Quiroga,
Florencio Parravicini son suicidas que por aquella época dicen
que no a mas sufrimientos» (Cfr. J. Delagado, Op. c¢it., p. 175.)
A estos elementos podrian afiadirse otros, como, por ejemplo, las
palabras del senador Palacios en la muerte de Alfonsina, citadas
por la propia Delgado y que se reproducen en la primera parte de
este trabajo (vid. Capitulo 2 de la Primera Parte, p. 158.) o el
siguiente comentario de Gabriela Mizraje: "“La poeta que insiste
en la soledad es la mujer que cree en la cooperacién, en las
organizaciones, en los emprendimientos comunitarios.” (Gabriela
Mizraje, "Alfonsina Storni. Escéandalos...", art. cit., p. 182).
También Susana Zanetti ha 1lamado la atencién sobre la relacién
de Alfonsina con su hijo, su “"compafiero inseparable”, que, sin
embargo, "no es tema de sus poesifas”. Para Zanetti es ésta «u

con frecuencia suele confundirse en ella
concreta con su modulacién textual®» (Cfr.
a Alfonsina Storni, Antologia poética,
1995, p. III). )
ﬁ4] Entre estas "zonas oscuras" se ‘encu a_ﬂj@ﬁéFﬁ%

relacion amorosa de Alfonsina, que indudablamente \xéq)a\ﬁ rcarl
pues, con solo diecinueve afios, en 1911 y vivyi@ en prowirci
y sin recursos econémicos, se enamora y sostiane elacidn con
un hombre casado, mayor que ella y decide tener su hijo,
convirtiéndose en madre soltera y marchandose, sola, a Buenos
Aires. Los pormenores y circunstancias de esta relacién no se
encuentran en ninguna de las biografias de Alfonsina. Pero no
s61o no se entra en detalles en este sentido sino que se pasa por
encima de esta ausencia con total naturalidad. Esto ocurre, en
(continda...)
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2.2. El personaje poético

E1l segundo sentido en que se hace evidente 1la
autonomia de la obra storniana es en la construccidn
-0 produccidén- de un personaje poético. Hay pues
sintomas en 1a propia obra -que, a mi juicio, son los
datos mas interesantes-— que dan fundaﬁento a la idea
de la construccidon de un personaje poético en la
misma. Y cuando digo esto, no estoy diciendo que la
propia Alfonsina, con total conciencia, se propusiera
producir un personaje. Mi propuesta es que la
escritora es ambivalente, contradictoria, en esta

cuestién. Por un lado, y en gran medida sin duda,

u”(...continuacién)

general, con toda la vida intima de Alfonsina, incluyendo la
relacidén con su propio hijo. S6lo en fecha tan reciente como
1990, Josefina Delgado sugiere la existencia de una relaciodn
amorosa entre Alfonsina y el escritor uruguayo Horacio Quiroga.
No pretendo, sin embargo, negar el mérito que tienen las
biografias de 1a Storni que se han escrito: las de G. Nalé Roxlo
y M. Marmol, Genio y figura de Alfonsina Storni, C. A., Andreola,
Alfonsina Storni. Vida. Talento. Soledad, J. Delgado, Alfonsina
Storni. Una biografia, entre otras, pero si sefialar que resultan
insuficientes. Precisamente en la Gltima de estas obras que, como
dije anteriormente, es la mds reciente (1990), Josefina Delgado
escribe al respecto: "En el caso de Alfonsina, todavia hay
aspectos vy épocas de su vida que pueden ser profundizadas". (Cfr.
J. Delgado, Op. cit., p. 7.)
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pesaban en ella el "legado romantico" del Modernismo,
la intercepcidén entre vida y obra; como dice Ricardo
Gul1dén, pesaban "las dolientes sombras de Kleist,
Holderlin, Nerval, Keast, Shelley y 1la de aquel
principe de la luz y las tinieblas: Edgar Allan

Poe"[%];

también, conciente o inconcientemente, era
determinante la "matriz ideoldgica"” de nuestra época,
de la que nos habla Juan Carlos Rodriguez, o sea, el\
concebir el texto literario como la "revelacidén" de
una verdad interior subjetiva. En este sentido, hay
nhumerosos signos en la obra de la Storni que muestran
sSu adscripcidon a esta matriz, por ejemplo, dos de los
sintomas que Juan Carlos Rodriguez considerar
emblematicos de la literatura desde el siglo de Oro:
el uso constante de la palabra "alma" y el mayoritario

(26)

uso del soneto A la determinacion de esta matriz

(25) R. Gulldn, Direcciones del modernismo, Op. cit. p. 32.

(26) Para un desarrollo sobre esta tematica puede
consultarse Teoria e historia de 1a produccidn ideolégica de Juan
Carlos Rodriguez. Habria que matizar, no obstante, que el soneto
tiene también una historia y no son mecanicamente identificables
los sonetos de las distintas épocas histdricas. E1 propio Juan
Carlos Rodriguez ha sefialado como es quizds Lope de Vega el
primero en romper con el "aura“ del soneto al satirizarlo como
“forma" en "Un soneto me manda a hacer Violante". E1 Romanticismo
y el Modernismo dardn otro sentido a esa "aura” y Juan Ramén
Jiménez volvera a problematizarlio en sus "Sonetos espirituales”.
(continda...)
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ideoldgica se une ademas en Alfonsina Storni otro
hecho: su condicién de mujer. Todavia, pero aun mas en
la época histdorica en la que a Alfonsina le tocd
vivir, la construccidn subjetiva femenina era aldn un
camino por recorrer. Todas estas circunstancias tienen
asi que inclinaria a creerse y a practicar la actitud
romantica, 1a poesia como biografia o como confesidn.
Sin embargo, por otro lado, hay signos en la obra de
Alfonsina, conscientes o inconscientes -yo me inclino
a pensar que de ambos registros- que apuntan hacia el
otro lado del asunto, o sea, hacia la idea de una
verdad producida en el texto literario y producida a

través de la construccidn de un personaje poéticown,

(%](...continuacién)

A partir de entonces, incluso en el 27, se escribiran sonetos,
pero ya sin el "aura" de la forma maxima poética. (Vid Juan
CArlos Rodriquez, Lecciones de escritura, en prensa y tb. Jesis
Munarriz (recopilador), Un siglo de sonetos en espafiol, Hiperion,
Madrid, 2000 y la resefia a este 1ibro de José Carlos Rosales, "El
soneto se mueve", FEJ] fingidor. Revista de Cultura, Nim. 12,
abril—?u io, 2001, p. 41,

Me gustaria mencionar aqui la existencia de una
perspectiva diferente sobre el tema del personaje poético, que no
deja de tener interés. Es la que asume Robert Langbaum en La
poesia de Ja experiencia. Desde la perspectiva de Langbaum no
seria necesario acudir a los sintomas en la obra ni renunciar al
caracter romantico, confesional y/o autobiografico de la poesia
de la Storni para sostener la presencia del personaje poético. Al
contrario, para Langbaum, el romanticismo se caracteriza
justamente por la creacién de un sujeto que debe siempre

(continda...)



Milena Rodriguez: El feminismo social de Alfonsina Storni-414-

un personaje poético que, ademas de tener una
individualidad, tiene el mérito de simbolizar a 1la
mujer moderna, como hemos visto en 1la segunda parte de
esta investigacidén. Quiero pues sefialar tres sintomas
que evidenciarian esta construccidon poética de un

personaje“m.

2.2.1. E1 primer sintoma: Jugar con las penas.

””(...continuacién)
concebirse como un personaje poético, "un personaje en una accién
dramatica, un personaje al que el poeta asigna las cualidades
necesarias para que el poema le ocurra” (R. Langbaum, La poesia
de la experiencia, Op. cit., 1996, p. 119). Este enfoque de
Langbaum estd a su vez en 1a linea que antes habia sefialado Eliot
al hablar de las diferentes voces de la poesia y establecer la
presencia en esta de una segunda voz -la del poeta hablando con
otros o ante una audiencia- que, a su juicio, es la que se
escucha con mayor frecuencia y claridad en 1a poesia no teatral.
(Cfr. T. S. Eliot, "Poesia y drama" (1951), Sobre poesia y
poetas {caria, Barcelona, 1992, pp. 75-127.)

f Recientemente, César Aira ha propuesto un andlisis
sobre la poeta argentina Alejandra Pizarnik que tiene semejanzas
con mi punto de vista sobre la Storni. Aira plantea también la
presencia de un personaje poético como protagonista de la obra de
Pizarnik, personaje poético que, sin embargo, no ha sido,
tampoco, percibido como tal y que se ha confundido con la vida de
Pizarnik. E1 critico sugiere asimismo que esta "confusién" ocurre
incluso durante la vida de la poeta. En este sentido, Aira
escribe sobre Pizarnik, por ejemplo, 1o siguiente: «La quincalla
poética que ella misma usé (...) y transmuté en hermosos poemas,
la rodeaba como una malla infranqueable» (César Aira, Alejandra
Pizarnik, Omega, Barcelona, 2001, p. 48.)
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El primer sintoma 1o encontramos ya en el primer
libro de 1a Storni, La inquietud del rosal, de 1916.
Precisamente en ese poemario de versos adolescentes,
en el que tanto se ha visto de autobiografico,
Alfonsina, en el segundo poema de este libro, titulado

justamente "Vida", escribe:

«,..las penas

(...

hoy conmigo no juegan y yo juego

con la tristeza azul de que estan llenas.»“”

¢cDe qué nos hablan estos versos? (A qué se
refiere este "“jugar" con la "tristeza azul" de 1las
penas? En un primer sentido, este juego con las penas
puede asociarse con 1o que el psicoanalisis ha
conceptualizado como pulsion de muerte o goce
-cuestidén, por cierto, muy bien tematizada en 1la
poética baudeleriana-, esto es, para decirlo

rapidamente, el regodeo y, en cierto modo, disfrute

(28) Alfonsina Storni, Poesias completas, p. 11.
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del sufrimiento“m. Asi parece haberlo visto Gabriela

Mistral, quien escribié sobre la Storni:

«Alfonsina es una abeja inédita entre las cantadas por los
poetas griegos; la avispa que en el vuelo se persigue a si
misma, antes de caer en el matorral de mirtos; 1la
abeja-avispa que danza un baile desgarrante, buscando su
propia carne, para sangrarla en una pirueta de juego que yo
ie entiendo, que suele hacerme 1orarsiil),

Pero estos versos permiten asimismo otras

(32)

lecturas ¢Este "juego"” con las penas no significa

también que Alfonsina utiliza sus penas para crear,

(30) Un desarrollo amplio sobre 1la problematica de 1la
pulsion de muerte o del goce puede encontrarse en Freud en "Mas
alla del principio del placer” (Obras Completas, Biblioteca
Nueva, Madrid, 1948, PP. ) Vv en E] malestar en la cultura,
(Alianza Editorial, Madrid, 1996). Puede consultarse también
Jacquefms_acan, Seminario XX. Adn, Op. cit..

Gabriela Mistral, “Alfonsina Storni", Repertorio
Americano, T. XII, No. 9, San José de Costa Rica, mayo de 1926,
p. 297 fEl subrayado es mio).

( De una manera radicalmente opuesta, por ejemplo, ha
interpretado estos versos Lucrecio Pérez Blanco, quien ha puesto
el acento en el "reir" que aparece en el poema, proponiendo asi
la lectura de una “vida (...) que es risa porque no le puede la
pena". (Cfr. L. Pérez Blanco, Op. cit., p. 73.) De estas dos
lecturas, yo prefiero la de Gabriela Mistral porque, sin que esta
se refiera especificamente al poema mencionado, da una vision més
real de la obra poética de la Storni, en la cual la "risa" es
siempre risa sarcastica, aunque tal vez este hecho no se haga
totaimente obvio en el poema "Vida".
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inventar, construir, producir... otra cosa? Este
"jugar" tiene pues también este sentido: el de crear,
construir, producir. Desde mi punto de vista, estos
versos pueden también leerse de este modo. Las penas
estan pues ahi, son reales: "las pehas conmigo no
juegan”; pero a partir de ellas o utilizandolas,
Alfonsina s7 “"juega", o sea, produce, inventa, crea su
poesia. En este segundo sentido, la "tristeza azul”
remitiria pues a Dario, al Modernismo y su "“legado
romantico” -como en la primera interpretacién- pero,
desde esta otra lectura, habria que ir mas alla de

este sobreentendido, porque decir que las penas estan

llenas de "tristeza azul”, ;no significaria que esta
tristeza es “construida”? El Modernismo, sus
presupuestos, permiten construir, producir esta

tristeza; esta se produce literariamente a partir de
una estética. A partir de esta interpretacién hay pues
dos términos: penas y "tristeza azul"; las primeras
existen, son la "materia" con 1la que Alfonsina
trabajaria, pero la "tristeza azul" es pues la obra,
el resultado, el producto que se obtiene a partir de
la elaboracion literaria. Desde esta segunda lectura,

esta "tristeza azul" remitiria asimismo a la
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perspectiva romantica asumida por Victor Hugo, que nos
recordaba Alfredo Veiravé“”; O sea, el jJjuego con
“sus" penas serviria a Alfonsina para hablar de 1las
penas de sus lectores y/o lectoras. Este contar con el
lector nos 1leva también al teatro, el lugar de las
mascaras, del disfraz por excelencia. Y aqui,
recordemos que Alfonsina Storni fue actriz siendo
adolescente, que escribi6é teatro para nifios al inicio
de su carrera literaria y para adultos a 1o largo de
su vida. Aunque no alcanzd gran reconocimiento ni
notoriedad como dramaturga y verdaderamente su teatro
es inferior a su poesia, uno y otra fueron actividades
que Alfonsina Storni desarroll1é en paralelo. Vamos é
volver muy pronto al teatro, pero por ahora, dejémoslio

aqui .

2.2.2. E1 segundo sintoma: S7 &1 Tlama nuevamente

por teléfono...

(33) Vid Capitulo 2 de l1a Primera Parte, pp. 139-140.
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E1l segundo sintoma que quiero examinar se
encuentra en el soneto "Voy a dormir", interpretado
precisamente como el "testamento poético"” de Alfonsina
Storni y, como dice Etelvina Astrada de Terzaga,
también «considerado como uno de los mas tragicos de
la lengua caste]]ana»“”.

Entre los Tlugares comunes de 1os que habla
Mizraje vy que atraviesan a Alfonsina, se encuentra, a
mi juicio, la afirmacidon pertinaz de que este soneto
constituye el "auténtico testamento poético" de
Alfonsina Storni. Lo dice con todas sus letras Sain:z
de Medrano, como fue comentado en la primera parte de

”),pero también 1lo sugerian, de

esta 1nvestigacién{
cierta forma, historiadores como Leguizamén, Anderson
Imbert, Ferro y Millares. A estos nombres se afaden
otros: Juan Manuel Erostarbe, por ejemplo, para quien

este poema es el "epitafio de A]fonsina"““.

(34) Etelvina Astrada de Terzaga, "Figuray significacién de
Alfonsina Storni", Cuadernos Hispanocamericanos, No. 211, 1967, p.
143.

(35) Vid Capitulo 1 de la Primera Parte, p. 98.

(36) Cfr. J. M. Erostarbe, Alfonsina Storni: o la muerte
como arte, Universidad Nacional de San Juan, Instituto de
Literatura Ricardo Giiiraldes, San.Juan, 1990, p. 3. Tal vez es
Carmen Conde la que ha hecho del soneto la interpretacién mas
legendaria escribiendo: <«El1 teléfono, la llamada de "é1" (¢a
(continGa...)
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Junto a "Tu me quieres blanca", este soneto, “Voy
a dormir", es, probablemente, el mas popular de los

poemas de A1fonsina“7h recogido en numerosas

(39)

antologias Pero veamos el poema:

Voy a dormir

Dientes de flores, cofia de rocio,
manos de hierbas, t4, nodriza fina,
tenme prestas las sabanas terrosas
y el edredén de musgos encardados.

wm(...continuacién)
quién esperaria ella que no acerté a 1lamarla aquel Gltimo dia de
su vida?), no son sino la atadura que retenia, itan

brevisimamente ya!, el cuerpo de la inminente fugitiva eterna.
Cuando se hubo convencido de que no sonaria, salié, anduvo, y el
mar fue su postrera alameda salvaje y hermosa.» Y después de esta
novelesca lectura, Conde afiade como al descuido, como si no le
prestara demasiada atencién, y entre paréntesis: <«(Me dijo
Guillermo de Torre, el ilustre escritor, que 1la muerte de
Alfonsina se debié a que padecia de cancer.)» {cfr. Carmen Conde,
Op. 0167] p. 283.)

A esta popularidad ha contribuido, sin duda la cancidn
“Alfonsina v el mar", en la que su letrista, Abel Ramirez, juega
con loF versos del soneto.

38) Por ejemplo, en la ya mencionada antologia de sonetos,
realizada por Jesidis Munarriz, el poema seleccionado de Alfonsina
Storni es precisamente "Voy a dormir"'. En el prdlogo,
“Justificacién”, a esta antologia Munarriz sefiala 1a heterodoxia
métrica del soneto de Alfonsina. Tras indicar que Gutiérrez
Najera es el primero de los antologados que rompe con las rimas
ortodoxas, afiade: «y blancos son el de Girondo, de los afos
veinte, o el de Alfonsina, de los treinta». (Cfr. Un siglo de
sonetos en espafol, Op. cit., 2000, p. 15 y p. 114).
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Voy a dormir, nodriza mia, acuéstame.
Ponme una lampara a la cabecera,

una constelacidn, 1a que te guste;
todas son buenas; bdjala un poquito.

Déjame sola: oyes romper los brotes...
te acuna un pie celeste desde arriba

y un pajaro te traza unos compases

para que olvides... Gracias. Ah, un encargo:

si é1 1lama nuevamente por teléfono

le dices que no insista, que he sa]ido...“”

Merece la pena, pienso, cuestionar el lugar comuin
tejido alrededor de este soneto y preguntarnos: ¢Por
qué se considera este poema como el “testamento” de
Alfonsina? Seguin Sainz de Medrano, en este soneto,
Alfonsina "reconciliada con la realidad circundante,
la esencial, que es pura naturaleza, dispone su

entrada al seno de 1o abso]uto"“m.

Nada que objetar,
en principio, a la interpretacion de Sainz de Medrano;
sin embargo, el tema de la muerte aparece enh numerosos

poemas de Alfonsina y mucho mas ostensible que en este

(39) Alfonsina Storni, Poesias completas, p. 494.
(40) S4ainz de Medrano, Op. cit., p. 141,
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soneto donde, como su titulo indica, la muerte esta
metaforizada en ‘“"suefo" y no se hace ninguna
referencia directa a ella. De hecho, si la Storni no
hubiera enviado este poema a "La Nacidén" -el periédico
argentino en el que colaboraba- un dia antes de
suicidarse, y no se hubiera publicado éste al dia
siguiente de su muerte“”, siendo pues la muerte vya
un hecho, dudo mucho que el poema gozara de la
celebridad que tiene“”. Pero Alfonsina 1o envié. Con
lo cual hay que suponer que realmente ella queria que
el poema tuviera este significado testamental. Bien,
admi tamos esta posibilidad como cierta. Sin embargo,
LquUé es 16 que va a dejar Alfonsina como "herencia
poética"? ;Qué es 1o que nos lega con este poema?

Hay que partir, a mi juicio, de un hecho que no

suele tomarse en consideracion: Este poema es

(41) Segiln cuentan Nalé Roxlo y Marmol: "El soneto "Voy a
dormir"” que Alfonsina escribid presumiblemente, entre el 20y el
21 [de octubre], y que ella misma 1levé al correo el 22, 1legd a
tiempo para salir, al pie de su necrologia en "La Nacion", al dia
siguiente de su muerte”. (Cfr. C. Nalé Roxio y M. Marmol, Op.
cit., p. 19.). Erréneamente, Carmen Conde dice pues que el poema
“"fue escrito el mismo dia de su muerte" (Cfr. Carmen Conde, Op.
cit., RQ)279') )

Insisto en que a esta celebridad contribuye también la
citada cancién, que recrea el poema. Asi, suicidio, poema y
cancién pueden considerarse los tres elementos fundamentales de
la leyenda de Alfonsina.
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significante, en el sentido lacaniano del término“”;
quiero decir con esto que el poema no alcanza su
signhificado en si mismo, sino en relacién a otras
circunstancias. Por eso no estoy de acuerdo con los
criticos que sehalan el cardacter tragico del soneto,
como la citada Astrada de Terzaga o como Selena
Millares cuando dice que este poema es <«documento

(44)

tragico del fin de su vidax» Mucho mas acertado me

parece Javier Fernandez, quien escribe sobre el soneto
que "no hay angustia de despedida en é]"“”, o
Julieta Gémez Paz, quien también se ha referido al

poema diciendo, entre otras cosas, las siguientes:

(43) Lievaria demasiado espacio explicar 1la nocién de
significante en Lacan. Baste con decir que supone una ruptura del
signo lingiiistico saussureano; asi, para Lacan, el significante
se desliza debajo de la barra, por 1o que no remite, como en
Saussure, a un significado cerrado sino a otro significante, en
una cadena que tiende a permanecer abierta. (Cfr. Jacques Lacan,
“La instancia de la letra en el inconsciente o la razén desde
Freud", FEscritos, Siglo XXI, México D. F., 1990, pp. 473-509; vy
también Jacques Lacan, "Funcidon y campo de la palabra y del
lenguaje en psicoanalisis", Op. cit, p. 227-310. Vid también
Milena Rodriguez Gutiérrez, Jacgques Lacan: el “otro”
psicoandlisis. Inconsciente y técnica, Facultad de Psicologia,
Univera}?ad de la Habana, 1994.)

Vid Capitulo 1 de 1a Primera Parte, p. 107.

(45) J. Fernandez, "A veinticinco afios de la muerte de
Alfonsina Storni", Cuadernos del Congreso por la libertad de la
cultura, No. 84, Buenos Aires, 1964, p. 96.
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«E1 antisoneto pdéstumo "Voy a dormir" es un adiés bajo el

dintel de la eternidad y sin embargo no es tragico ni

desgarrado»“”.

Pero, sobre todo, para analizar este caracter
significante del poema, me parece necesario considerar
las palabras de Nalé Roxlo y Marmol sobre "Voy a

dormir™":

«Sobrecoge la belleza de este soneto cuando se piensa que
lo escribic tres dias antes de morir, ya tomada
irrevocablemente su decisién»“”.

O sea, los criticos nos estan diciendo que el
soneto sobrecoge cuando se piensa y/o se sabe de la
relacién que existe entre éste y la muerte de 1la
poeta. La primera circunstancia significante es asi
bastante obvia: la muerte real y voluntaria de 1la
poeta, uno o dos dias después de escribir el poema.
Alfonsina estad pues sefalando con el dedo hacia su

vida; ella misma parece estar legitimando la visidn

(46) Julieta Gémez Paz, "lLa primavera, simbolo dominante",
Leyendan Alfonsina Storni, Op. cit., p. 11.
Conrado Nalé Roxlo y Mabel Marmol, Op. cit., p. 167.
(E1 subrayado es mio.)
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autobiografica, confesional de su obra. Sin embargo,
en este poema, Alfonsina, consciente o]
inconscientemente, esta sefalando también hacia otro
sitio, indicacidén que se ha pasado por alto y que a mi
me parece fundamental. Este sitio es su propia obra.
Y encontramos aqui el segundo modo con el cual el
poema se hace significante. La segunda sefhal se

encuentra en los dos Ultimos versos del soneto,

precisamente en esos que han servido para cocer la

leyenda del suicidio por amor“”:

«S1 é1 1lama nuevamente por teléfono

le dices que no insista, que he salido».

Con estos versos, Alfonsina sefiala pues hacia
otro lugar: su obra, y justamente su primer modo, ese

al que habia renunciado desde 1834. (Y por qué digo

(48) Incluso Josefina Delgado, en 1a biografia que considero
menos "‘romantica" -cuestidn de época, tal vez- de Alfonsina, va
a decir: "A nosotros nos queda una pregunta. ¢Habria alguien por
quién Alfonsina hubiera querido dejar de vivir? Siempre nos 11amé
la atencién el final de su poema Voy a dormir: "Si &1 llama
nuevamente por teléfono / le dices que no insista, que he
salido...". Un misterio poético mas, al que ninguna biografia
podra llegar, ya que no hay instrumento que permita medir el
contenido de unos versos". (J. Delgado, Op. cit., p. 175.
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que Alfonsina en estos versos sefala hacia su obra?
Pues porque este verso contiene un sarcasmo. Pero este
sarcasmo sélo puede percibirlio quien conozca la obra
de Alfonsina, y especificamente, la obra escrita en
sus cinco primeros libros. S61o quien conozca esta
obra, solamente quien sepa —-a través de la lectura de
sus poemas— que el "é1 de Alfonsina” no se caracterizd
nunca siquiera bor "agstar", menos aldn entonces por
insistir, ni telefdénica ni fisicamente ni de ninguna
forma sino al contrario -sus lectores sauemos que en
sus versos Alfonsina tiende a presentar a una mujer
sola, condenada al desamor masculino-, puede leer con
sarcasmo estos Ultimos versos. AUn mas sarcasticamente
si pensamos en el Ultimo poema sobre el amor -seria
excesivo 1lamarlo amoroso—- que aparece incluido en el

ultimo 1libro de la Storni, Mascarilla y trébol"“”,

A Eros"“m. Creo que s6lo desde tal perspectiva

(49) En ocasiones se ha incluido "Voy a dormir" dentro del
Gltimo 1ibro de la Storni. Por ejemplo, en la antologia citada
Alfonsina Storni. Entre e] largo desierto y Ta mar, Marilin Bobes
coloca este soneto como poema final del 1libro Mascarilla y
trébol .

(50) Creo que merece la pena reproducir el poema:

He aqui que te cacé por el pescuezo
a la orilla del mar, mientras movias
{continaga...)
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puede leerse bien este soneto. Agqui hay pues que hacer
una precision necesaria y fundamental: el sarcasmo de
Alfonsina en este soneto es TJiterario. Es nhecesario
remitirse a la poética de Alfonsina para percibirlo.
Repito que es plausible pensar que s6lo cuando ese
poema -0 esos versos— son leidos en relacidn con los
otros de 1la Storni, se percibe el sarcasmo. {(Qué
"verdad intima" es entonces ésta que no se explica mas
gue con la literatura, que necesita pues de ella para
hacerse evidente? Creo que hay que considerar también
esta segunda lectura del soneto para establecer su
valor testamental. Alfonsina "miente” pues, miente

como mienten 1los verdaderos creadores, pero sélo

“M(...continuacién)
las flechas de tu aljaba para herirme
y vi en el suelo tu floreal corona.

Como a un mufileco destripé tu vientre
y examiné sus ruedas engafiosas

y muy en sus poleas de oro

hallé una trampa que decia: sexo.

Sobre la playa, ya un guifiapo triste,
te mostré al sol, buscén de tus hazafas,
ante un corro asustado de sirenas. .

Iba subiendo por la cuesta albina
tu madrina de engafios, Dofia Luna,
y te arrojé a la boca de las olas.
(Cfr. Alfonsina Storni, Poesias Completas, p. 359.
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conocen su "mentira" sus lectores, o aquellos lectores
que saben descifrarla. E1 “personaje alfonsiniano"
vuelve pues a salir en el momento final y dice "Hola,
aqui estoy, no me he ido... todavia" -y esto es 10 que
han visto los que 1laman a este soneto "testamental"-,
pero a la vez este personaje -y esto es 1o que no han
visto, o no han querido ver 1los criticos- esta

diciendo: "Soy un personaje"””. Con este poema, para

(51) Pienso que la lectura que ha hecho la critica del
soneto estd también muy influida por la cancién "Alfonsina y el
mar"”. Dicha cancidén, en su recreacién del poema, 1leva a cabo
tres modificaciones que me parecen fundamentales. En primer
lugar, introduce en ella el nombre de Alfonsina (no puede
decirse, sin embargo, que este afiadido traicione cierto espiritu
de la poesia de Alfonsina, ya que ella misma utilizé su nombre en
sSus versos, como en su conocido "Epitafio”, en que escribia:
"Aqui descando yo, dice: "Alfonsina"; sin embargo si condiciona
totalmente la Tectura del soneto "Voy a dormir"), ademas, 1o que
en el poema es alusivo -puede ser la muerte, pero puede ser
también una despedida sin mas—- se convierte en literal en la
cancién. Por altimo, y esta es el cambio que me parece
fundamental, 1a cancidn convierte en tragedia lo que en el soneto
no tiene este caracter, tragica es en la cancién la despedida, el
adidés y la muerte, vy tragica es también la relacién insinuada con
el "é1" que podria llamar por teléfono. Asi, por ejemplo, la
cancion agrega un prélogo que no estd en el poema: "Por la blanca
arena que lame el mar / su pequefia huella no vuelve mds. / Un
sendero solo de pena vy silencio / 11egé hasta el agqua profunda.
/ Un sendero solo de pena muda / lleg6 hasta la espuma" y el
popular estribillo: "Te vas Alfonsina con tu soledad / ¢Qué
poemas nuevos fuiste a buscar...", etc. Asimismo, de los versos:
"... Ah, un encargo: / Si é1 1lama nuevamente por teléfono / le
dices que no insista, que he salido....", traduce, quitando lo
del encargo (suprimir 1la palabra encargo no es algo
insignificante, esta palabra es coloquial, y un prosaismo en el

(continta...)
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decirlo con Roland Barthes, Alfonsina entonces, "se
instala en la mascara 1literaria"”", en la matriz
ideoldgica que la sostiene: la herencia romantica
modernista y la concepcidn de la obra como verdad
interior subjetiva, pero, a la vez Alfonsina "sefala
la mascara con el dedo"“zl; 0 sea, esta diciendo:
"Esta es mi verdad "subjétiva"; pero afade: "Mas mi

verdad es una verdad Jiteraria", un juego".

2.2.3. El1 tercer sintoma: Lo que en verso he

sentido

E1l tercer y uUltimo sintoma al que quiero
referirme vamos a hallarlo en el tercer 1libro de

Alfonsina, Irremediablemente. Aparece en el que es, a

“”(...continuacién)
poema, coloquialismo y prosaismo que hacen mas dificil su lectura
tragica): "Y si l1lama é1, no le digas que estoy / dile que
Alfonsina no vuelve / Y si 1lama &1, / no le digas nunca que
estoy, d} que me ido".

(52 Barthes utiliza esta expresion para referirse a Raymond
Queaneau y su Zazie en el metro. (Cfr. R. Barthes, "Zazie y la
literatura", Ensayos criticos, Seix Barral, Barcelona, 1973 (2a.
edicién), p. 158.)
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mi juicio, uno de 1los poemas fundamentales de la
Storni, “Pudiera ser"“”, que, sin embargo, soélo
recogen Federico de Onis y Valentin de Pedro, entre
todos los antdélogos mencionados“4k Pero veamos el

poema:

(53) Como en el caso de "Hombre pequefiito”, este poema sufre
algunas modificaciones, en relacion a su titulo y a uno de sus
versos. Asi, este poema se 1lamdé inicialmente "Bien pudiera ser"”,
titulo con el que figura en Irremediablemente (de 1919), libro en
el que originariamente aparecidé. Asimismo, el primer verso del
poema decia en esta época: "Pudiera ser que todo 1o que aqui he
recogido”. De esta manera 1o reproduce pues, también 16gicamente,
Federico de Onis en su Antologia... de 1934. Es también en 1938
y en la Antologia poética publicada por la Editorial Espasa
Calpe, donde Alfonsina corrigi6é este titulo por el de "Pudiera
ser” y el verso mencionado lo cambié por "Pudiera ser que todo lo
que en verso he sentido”, mucho mejor, sin duda. La edicién de
las Poesias Completas de la Storni, de 1968, recoge 1la
modificacién del verso pero no asi del titulo. Lo mismo sucede
con la antologia de Casa de las Américas, de 1998. Al igual que
hacia con "Cuadrados y angulos” y "Hombre pequefiito", Losada
mantiene la primera versiéon del poema y su primer titulo, o sea,
no considera ninguno de los cambios propuestos por la propia
autora. Por su parte, en la antologia de Alfonsina Storni de
Hiperiﬂﬂ]si se incorporan ambas modificaciones.

Otros autores y -editores han visto también la
importancia de este poema de Alfonsina Storni. Asi, por ejemplo,
en la antologia de la poesia de 1a Storni, editada en Espafia en
1924 por la Editorial Cervantes, es precisamente este soneto
"Pudiera ser”, el que encabeza la seleccidén poética; hecho este
sobre el que 1lamé la atencién, en su momento, Enrique
Diez-Canedo, al decir: <«"Pudiera ser...", poesia puesta muy
atinadamente a la cabeza de la seleccidén espafiola» (Cfr.
Alfonsina Storni, Las mejores poesias (liricas) de los mejores
poetas. Vid. también Enrique Diez-Canedo, "Letras de América. Mas
poetisas", art. cit. p. 10.)
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Pudiera ser que todo 1o que en verso he sentido
No fuera mas que aquello que nunca pudo ser,

No fuera mas que algo vedado y reprimido

De familia en familia, de mujer en mujer.

Dicen que en los solares de mi gente, medido
estaba todo aquello que se debia hacer...
Dicen que silenciosas las mujeres han sido
De mi casa materna... Ah, bien pudiera ser...

A veces en mi madre apuntaron antojos
De liberarse, pero, se le subié a los ojos
Una honda amargura, y en la sombra 1loré.

Y todo esto mordiente, vencido, mutilado,
Todo esto que se hallaba en su alma encerrado,
Pienso que sin quererlo 1o he libertado yo.»“st

Prestemos la mayor atencién al primer verso de
este poema: “Pudiera ser que todo 1o que en verso he
sentido”. Esta declaraciéon de Alfonsina Storni es
sugestiva. Hay un hecho signhificativo asociado a ella.
Cuando se publica este poema, en 1919, este primer

verso decia 10 siguiente: "Pudiera ser que todo 1o que

(85) A. Storni, Antologia poética, p. 40.
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aqui he recogido". En 19838, sin embargo, en su
Antologia poética, publicada en Espasa-Calpe,
Alfonsina cambia este primer verso. ¢(Qué nos esta
diciendo este cambio? ¢(Significa quiere resaltar que
su poesia esta hecha con los sentimientos? ¢Nos hace
saber que sus versos son "verdaderos" porque en ellos
estan recogidos sus sentimientos mds intimos? Esta es
una lectura posible; la propia Alfonsina 1a legitima
en las estrofas que contindan este poema. Sin embargo,
esta lectura me parece insuficiente; no me quedo
satisfecha con ella; el cambio en el primer verso del
poema sigue 1nsistiendo, sigue sugiriendo que hay algo
mas... "¢Pudiera ser que todo 1o que en verso hé
sentido?" Este "algo mas"” nos 1leva, -me 1leva a mi,
al menos- justamente al teatro, a la escena, al
"personaje”. Un personaje pues para el cual el verso,
la poesia, es un escenario; un escenario donde gritar

-y producir- verdades““. cNo hay pues una

(58) Josefina Delgado, en su biografia sobre la Storni
cuenta la siguiente anécdota: "En el mes de marzo se estrena la
pieza teatral (...) titulada Mariquita Thompson (...), la
intérprete principal, Camila Quiroga (...). Una noche, al
terminar el espectaculo, Alfonsina pasé a saludar a Camila. Ante
algunos amigo conté algo que sorprendié a todos: ’'jQué gran
actriz perdié el teatro!’, dijo Camila refiriéndose a Alfonsina.

(continga...)
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articulacidn sugerida entre verso y teatro en este
verso? Alguna afinidad con la idea que aqui intento
exponer tiene Carmelo Bonet, quien, sin 1llegar a
plantear esta metafora de verso igual a teatro,

escribe sin embargo:

«No siempre lo que canta una mujer es autobiografia. lLa
imaginacion trabaja, la intuicion teje sus telas; se crean
real idades inexistentes, pensadas, hechas de suefios, seres
idealizados y episodios que sélo se han vivido con la
fantasia. Alfonsina nos alecciona sobre el particular:
"Pudiera ser que todo 1o que en verso he sentido / no fuera

mas que aquello que nunca pudo ser"»“7k

Por otro lado, en el prélogo a la edicidn de 1la
poesia de la Storni que en la temprana fecha de 1924

publicd en Espafia 1a Editorial Cervantes, podemos leer

1o siguiente:

[“](...continuacién)

Asi, todos se enteraron que las dos, en su temprana juventud,
habian sido actrices de la compafiia de José Tallavi'. (J.
Delgado, Op. cit., p. 153). A la luz de la interpretacidn
propuesta en este trabajo, tal vez habria que decir, en sentido
contrario, de Alfonsina: "jQué gran actriz -y dramaturga- gané la
poesia!"
(57) C. Bonet, "Alfonsina Storni y su poesia", Pespuntes
criticos, art. cit., p. 118.
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«[Alfonsina Storni] ama el teatro -lo cual casi podria

deducirse, leyendo cuidadosamente su obra, por la manera de

estar concebidas determinadas poesias»“ak

También Rachel Phillips ha destacado la presencia
del elemento dramatico en 1la poesia de Alfonsina

Storni“m.

Tenemos pues que entender, a mi juicio,
este elemento dramatico presente en la poesia de 1la
Storni en el sentido del personaje teatral, no en el
sentido de dramatismo que otros criticos han atribuido
a la poesia de la Storni. Ahora, vale la pena que
demos unh rodeo; y este rodeo nos lleva al propio
teatro que escribid Alfonsina Storni. Es interesante

destacar aqui el siguiente comentario de Teodosio

Fernandez:

«La renovacién teatral celebré después 1la libertad
conquistada para la imaginacidén, que habia de encontrar
formas propias para manifestarse. Una de ellas fue la
farsa, que en si misma ya ponia de relieve la autonomia del
hecho teatral, ajeno al verismo de la representacién

(58) Prélogo sin firmar a Alfonsina Storni, Las mejores
poesfa&g{lfrfcas) de los mejores poetas, Op. cit., p. 7.
R. Phillips, Alphonsina Storni: From poetess to poet,
London, 1879.
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realista. Ese es el sentido de la recuperacién de la
commedia dell’arte, capaz de crear sobre el escenario un
universo con leyes propias, ajenas a las del mundo
exterior, vy sin embargo utiles para referirse a é1. Los
ejemplos de esta orientacidon fueron de calidad y factura
variadas, y tal vez merecen recordarse la "comedia de
fantoches" Mundial Pantomim (1819) y Un loco escribid este
drama o La odisea de Meliton Lamprocles (1923), de Moock,
o las "farsas pirotécnicas" Cimbelina en 1900 y pico y
Polixena y la cocinerita (1931) de Alfonsina Storni. Un
aspecto merece destacarse: insistian en sefalar la
teatralidad del teatro, a la vez que revelaban la condicién
engafiosa de las apariencias, el vacio oculto bajo las

méscaras»“w.

Las palabras de Teodosio Fernandez resultan aqui
reveladoras. Nos presentan el teatro de Alfonsina no
s6lo como un hecho teatral sino como “teatro dentro
del teatro", como una representacién pirandelliana -el
propio Teodosio Fernandez toma en cuenta esta

influenciaw”- donde se insiste en sehalar Tla

teatralidad del teatro". Efectivamente en "Cimbelina

(80) T. Fernandez, Historia de 1a literatura... Op. cit., p.

(81) Las palabras especificas de Teodosic Fernédndez al
respecto son las siguientes: «A estas adquisiciones no fue ajeno
el magisterio que Luigi Pirandello ejercidé entre los dramaturgos
hispanoamericanos del momento». (Ibid.)

405.
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en 1900 y pico"”, los personajes son personajes dobles
-asi los l1lama la autora-, esto es, son, a la vez,
personajes de un drama shakespeareano y personajes de
un drama moderno, de 71900 y pico; estos salen y entran
de la tapa de un libro, cambian de vestuario delante
del publico y se preguntan también ante éste, si

WN_ Entonces, si Alfonsina

representan o no la farsa
no sélo hizo teatro, sino que, para colmo, hizo teatro
teatral, ¢por qué pensar que su poesia es "pura
confesidn", que no hay en ella afinidades, cercanias
con su vision teatral? Es cierto que las farsas son
publicadas en 1931, cuando Alfonsina ha abandonado ya
su primek modo poético y ha asimilado mas las
vanguardias, pero creo que nho podemos instituir una
separacion radical entre teatro y poesia, y mas cuando
estas farsas tratan el tema nuclear del primer modo de
Alfonsina: 1a mujer y su condicidén social. Ni tampoco
podemos establecer dicha separacidén entre una y otra

etapa, cuando hemos visto que la propia critica tiene

problemas para discernir entre ellas. Lo que podria

(62) Cfr. Alfonsina Storni, "Cimbelina en 1900 y pico", Dos
farsas pirotécnicas, Cooperativa Editorial "Buenos Aires", Buenos
Aires, 1931, pp. 6-122.
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decirse, 1o que podria indicar el cambio del verso es
quizas que Alfonsina toma conciencia de algo que ya
estaba en su poesia: la construccidn de un personaje
poéticow”, pero que tal vez era vivido por ella de
modo ambivalente. En este sentido si debe haber
influido la estética vanguardista en esta toma de
conciencia.

Hay aun otro elemento dramatico ~en el sentido de
su relacidn con el teatro- que podemos hallar aun en
esa otra zona ignorada de la obra storniana y a la que
va nos hemos referido en varias ocasiohes en la
segunda parte de esta investigacidn: sus articulos
periodisticos. En el prélogo de Mariela Méndez,
Graciela Queirolo v Alicia Salomone a Nosotras... y la

piel, 1laman la atencidn las palabras siguientes:

«Alfonsina se desliza de uno a otro texto asumiendo
miltiples voces, desdoblandose y construyendo nuevas
identidades. En ocasiones es Tao Lao, en otras es

(83) Hay un poema del primer 1libro de la Storni, La
inquietud del rosal, que se titula precisamente "Del teatro". En
su estrofa final podemos ieer lo siguiente:

iMucho de la cansada caravana

Gimié enredado en su expresioén mundana

Para que en mi gritara su miseria!

(Cfr. Alfonsina Storni, "Del teatro", Poesias Completas, p. 62.)
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Alfonsina; a veces, Julieta, Mercedes o una nifia. Construye

asi su discurso desde wuna perspectiva dialdgica,

polifénica»“”.

Después de estos rodeos, qué podemos decir.
cHabria, por ejemplo, que pensar a Alfonsina de manera
parecida a como piensa Juan Carlos Rodriguez a
Unamuno? O sea, que se deshumaniza -se teatraliza mas
bien en este caso- y escribe en prosa las verdades
trascendentes (o sea, el feminismo social) mientras
que deja para la poesia "su verdad misma y sin
velos"2(88) clLa poesia seria entonces el ‘“diario
confesional” de Alfonsina? Si... pero no. Alfonsina
escribe un "diario poético", pero ese "diario poético"
es también “teatral"”; en él1 1o publico, el drama
femenino (y entiéndase aqui drama en su doble sentido)
se disfraza de privado para poder ser escuchado. Sél1o
asi, en el registro poético, -y por 1o tanto entendido
como intimo, personal, privado- iba a ser escuchado

este discurso. Pero volvamos al verso "abandonado". E1

(84) Mariela Méndez, Graciela Queirolo y Alicia Salomone,
"Prologo” a Alfonsina Storni, Nosotras y la piel, Op. cit. p. 11.

(85) cfr. J. C. Rodriguez, "El1 27: ¢;Texto o contexto?, La
norma literaria, Op. cit., pp. 245-258.
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discurso poético que éste contiene es teatral porque,
como Alfonsina misma dice en el poema, 10 que hay en
sSus versos es "algo gque nunca pudo ser". Asi, su
diario es, mas que suyo, el de todas las mujeres, pero
ademas es el diario anti~-diario porque es el diario de
lo que no ha sido, de 1o que "nunca pudo ser", es el
diario de "lo vedado y reprimido / de familia en
familia, de mujer en mujer"”. Alfonsina ponhe pues en
verso el deseo femenino, "libera" pues este deseo.
Pero hay algo fundamental: 1o libera "sintiéndolo en
verso", o sea, lo produce como verdad literaria, 1o
construye. Asi, la "tristeza azul" del primer poema
analizado, ha sido sustituida por "lo reprimido de
mujer en mujer”. Esta es la sustitucién, la metafora
fundamental que hace Alfonsina. Por eso alcanzd, a
pesar de 1o que diga cierta parte de la critica, una
voz propia, porque la "tristeza azul" estaba ya dicha,
mientras que "1o vedado vy reprimido de mujer en mujer"”
no habia sido dicho adn. Al menos, no habia sido dicho
de ese modo. Pero de este asunto ya nos hemos ocupado

en la segunda parte de esta investigacién.
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A manera de conclusidén, podemos decir que 1los
tres sintomas analizados apuntan hacia la presencia de
un personaje poético en la obra de Alfonsina Storni.
Asimismo, pensar la produccion poética de la Storni
desde esta perspectiva, o sea, desde la perspectiva
del personaje poético, revaloriza, a mi juicio, su
obra, ya que la distancia del paradigma romantico, vy
de 1la denominacidén de poetisa. La concepcidon del
personaje poético en la obra de la Storni ofrece asi
una visidn contempordnea, moderna de la misma. Dichos
sintomas y esta concepcién del personaje poético,
ponen, ademas, la produccion poética storniana en
relacién con otras zonas de la escritura de Alfonsina
Storni —-su teatro y sus ensayos periodisticos—- a las
que se les ha prestado muy poca atenciénw“. Falta de

atencidén que, si se quiere, también es sintomatica -;e

(86) E1 teatro de Alfonsina ha sido abordado en algunos
articulos. Puede destacarse entre ellos "Alfonsina Storni,
dramaturga” de Liliana B. Lépez, en el cual, la autora del mismo
se hace eco de este problema cuando escribe que se propone
«difundir una textualidad obviada por las historias y estudios
criticos teatrales, desde el momento de su produccién hasta
hoy». (En Arte y recepcion: Auditorio de la Asociacion Amigos del
Museo Nacional de Bellas Artes. VII Jornadas de Teoria e Historia
de Jas Artes, Centro Argentino de Investigaciones de Arte, Buenos
Aires, 1997, p. 61.)
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interesada?- porque mutila la obra de 1la Storni,
permitiendo que perviva la leyenda romantica.

Este personaje poético es pues un personaje que
Alfonsina negé de muchas maneras, pero que también
afirmé, o, al menos, que dejd sus "huellas" en su
poesia. Alfonsina asi, como decia anteriormente,
sostuvo la mascara romantica, pero al mismo tiempo la
senfald con el dedo. O, también, para decirlo con
palabras de Octave Mannoni, su produccién poética
tiene la estructura de la frase "ya 1o sé, pero aun

asi..."m”,

donde este "ya 10 sé" puede significar no
s6lo "ya sé que escribo mi vida", sino también "ya sé
que tengo que escribir mi vida"... pero aln asi..:
"quiero -tengo- que escribir también otra cosa".
Porque tal vez algo en Alfonsina —-¢;su inconsciente?-
sabia que sdlo el discurso poético le seria permitido,

que s610 éste seria escuchado, y que el precio era

proponerlo como una "confesion”. Pero detras de esta

(87) Cfr. 0. Mannoni, "Ya lo sé, pero aun asi...", La otra
escena. Claves de lo imaginario, Amorrortu, Buenos Aires, 1973,
pp. 9-27. Curiosamente Machado escribié sobre Bécquer: "En su
discurso rige un principio de contradiccion propiamente dicho:
si, pero no {(Juan de Mairena, Castalia, 1972, p. 240), idea
recientemente retomada por Luis Garcia Montero (cfr. L. Garcia
Montero, "Gustavo Adolfo Bécquer y la épica de la intimidad", E£7
sexto dia, Debate, Madrid, 2000, pp. 175-196).
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confesion estaba su feminismo social, o sea, el hecho
de que ella estaba hablando de una problematica que no
le concernia exclusivamente, sino de la que “podian

ser" personajes todas las mujeres.
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