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1. Gertrudis Gémez de Avellaneda: modelo para lasagamibanas

Si, como escribiera Lezama Lima en su esergi@blogia de la poesia cubana
“la isla de Cuba comienza su historia dentro d@dasia”, no resulta menos cierto
afirmar que las mujeres ocupan un lugar relevangejficativo entre los poetas que han
contado, o poetizado, esta historia.

La voz de la mujer escritora aparece en la poegiama en el siglo XVIII, época
en la que el género es aun en Cuba esbozo, bat@&ajue concrecion. Esa voz es la de
la Marquesa Beatriz Justiz de Santa Ana, quiepraalucirse la toma de La Habana por
los ingleses en 1762, escribe la conocida comodidsh métrica expresion del sitio, y
entrega de la Havana, dirigida a Nuestro Catoliamadca el Sefior Carlos 111", texto en
veinticuatro décimas, que se duele por la capitilade La Habana ante la escuadra

inglesa. En su estrofa més célebre se lee:

Tu Havana Capitulada?
tu en llanto? tu en
exterminio?

tu ya en extrafio dominio?

Que dolor! O Patria amadal!



Y mas adelante:

El Britanico vigor,

no pudo, no contrastar;

las armas hizo entregar
legitimo superior:

O peligros del honor
expuesto a un fragil baiben!
mas de invadir todos ven
g.e se nego la licencia;

si es delito la obediencia,

gue otras leyes se nos den.

[.]

Con g.e vigor sentenciados
bellos buques haveis sido?
g.e culpa haveis cometido
p.a ser capitulados?

Cuando os lloro enagenados
aunqgue del Afilo me quexo,
gue huyo en el Sitio reflexo
(segun misterios encierra)
muchos consejos de Guerra,

faltando Guerra, y Consejo

[.]

Si contenciosos extremos
puede solo a ti excederte,
Oh Rey, y Sefior, advierte,

guanto en perderte perdemos [...].



El poema continla dando muestras de “la erudicibfich de la autora”, que
como sefiala Luisa Campuzano, “establece un sostgaidlelo entre la ‘caida’ de la
catdlica ciudad a manos de los protestantes, digigiles enfrentamientos del pueblo
de Israel contra los infieles” (Campuzano, 2004:22). Mirta Yéfiez sefiala que el
texto demuestra que para la marquesa y algunagresuje la época “existieron otras
preocupaciones que el hilar y los pasos de batlénéz, 1997: 8). Por su parte, Enrique
Sainz apunta: “No deja de ser sorprendente quemwjer culta, de la alta sociedad
habanera del XVIII dejara un texto de esta natmeglescrito con energia y en tono
recriminatorio y con motivo de un suceso bélic(Bainz, erHistoria de la Literatura
CubanaT. I: 39), y aflade que “por la fuerza del temperato, la marquesa recuerda la
posterior singularidad de Gertrudis Gémez de Aneltla” (39).

La marquesa y la “Dolorosa métrica expresion..rf, in embargo, anecdaéticos:
voz de mujer que empieza a escucharse, con habfida la versificacion, sin duda;
con algunos versos felices, pero lejos aln dedaipo

La primera poeta cubana pertenece al siglo XIX|g época romantica, y es

precisamente Gertrudis Gémez de Avellaneda (18Z8)1&n comienzo acaso tarfio

! El texto se asocia a un Memorial de protesta @@abitulacion de La Habana ante la escuadra mgles
enviado por las mujeres habaneras a Carlos Iltsitesambién por la marquesa Justiz de Santa Bha.
texto completo de la “Dolorosa...” se recoge eAn#logia de la poesia cuban@ Lezama Lima (Tomo

I) y en Adelaida Plasencid,a dominacion inglesa vista por el pueblo de La atedp La Habana:
Biblioteca Nacional José Marti, 1965.

2 Es posible sefialar algin otro antecedente degtasienina cubana posterior a la Marquesa Justiz de
Santa Ana y previo a Gertrudis Gomez de Avellaneg#afrata de nombres hoy casi olvidados, que
mencionaron, de pasada, estudiosos como Lopen Prigtirelio Mitjans. Asi, los de Rafaela de Vargas
y Juana Pastor. Ambas son nombradas por Lopea Rnieel prélogo a su antologiarnaso cubano
Vargas seria la autora de un poema titulado "loskbm de la politica que se usa", publicado en el
periodicoEl Avisq el 5 de febrero de 1807 (dato que no ha podidoaaprobado); el texto se compone
de unas décimas satiricas que poseen cierto irgareduso actualidad por su vision de la politicsus
representantes; décimas que Mitjans, tan critioo los versificadores y las sétiras "inofensivas y
anodinas de puro simple" del periodo, juzgé "moeday duras contra las hipocresias, falsedades,
embustes y lisonjas" (Mitjans, 1963: 106); se rdpoen, a continuacion, un par de estrofas:

Quien quisiera en puridad
ser politico perfecto
tendr& por primer precepto
a nadie decir verdad:

mas se le da facultad



pero no menos brillante y fructifero para las ¢és@s cubanas. Gertrudis Gomez de
Avellaneda abre un camino en la poesia que va @&m#muado por otras notables
mujeres en ese siglo.

Junto a José Marti, Gbmez de Avellaneda es eltasaerias completo que
produce el XIX cubano: poeta, novelista, dramatuagiculista. Ninguna otra escritora
en Cuba, en ningun tiempo, puede compararseleeesesdido. La mas cercana, en el
siglo XX, seria acaso Dulce Maria Loynaz, pero BWtaria nunca escribio teatro y sus
novelas no dejan de ser “novelas liricas”, coma ekénominara a sdardir’. Sin
embargo, pocos escritores en la isla han sidouastionados como Gertrudis Gomez
de Avellaneda, acaso porgue se atrevio, en su gpiecalo mujer, no sélo a expresarse
con éxito en varios géneros literarios, sino tamtaéconciliar su identidad en dos
paises y a considerarlos suyos; o mejor, dicha tavosadia (¢,no era acaso lo que

seflalaba la propia realidad en que habitaba?) mEapse y sentirse cubana y espafiola

de decirla alguna vez,
para fingir sencillez,
como al instante deslice,
por una verdad que dice,
las mentiras diez a diez.

[..]

Ser entremetido es llano

gue no le puede estar mal

al ministro, al oficial,

al caballero, al villano,

afable siempre y ufano,

aungue parezca importuno,

y no despreciando alguno

de los cortesanos modos,

hagase amigo de todos

sin querer bien a ninguno [...] (L6pez Prieto, IL88LIV-XLV).

Sobre Juana Pastor escribe también Lépez Prieterqumestiza y que "escribié mucho en verso
y prosa”, sin que se haya conservado ninguno desu#os; Lopez Prieto cita otras décimas, sedun é
improvisadas por Pastor en 1815, mas convencigreles juicio, que los versos de Vargas, y de escas
calidad -"insoportables", las considera Mitjan868: 107)- , donde la voz poética deja patente su
admiracion hacia el hombre; se lee en la segurifp Dios, y con justicia, / Digno es que el Angel
asombre, / Que era su delicia el hombre; / Quesetombre su delicia: / jQué remarcable caricia! /
¢Luego que debo hacer yo, / Cuyo sexo Dios forRerd comparfa de aquel / Que él llama delicia de él?
/ ¢ Puedo abominarlo? No" (Lopez Prieto, 1881: LIV).
% En realidadJardines la Gnica novela de Dulce Maria Loynaz. Sussatos obras narrativadn verano
en Tenerifey Fe de vidapertenecen a la literatura memorialistica.



(quizas en ese sentimiento también se parece @isrtaula marquesa Justiz de Santa
Ana). Gertrudis Gémez de Avellaneda, como esctitesaun comienzo y un centro:
irradia luz hacia muchos espacios, espacios queersbargo, ha ido conquistando
lentamente a lo largo de la historia de la literatcubana, en medio de polémicas y
cuestionamientos. La huella precursora de Gomeawddlaneda (alun no reconocida
plenamente en Cuba)se advierte en numerosos temas, ambitos, cuestidae
reivindicacion femenina y feminista; las posiciordmlicionistas o antiesclavistas; la
vivencia de lo cubano como lejania; también, eimflaencia que ejerce en la obra de
los dos principales poetas cubanos del XIX, JoséiMaJulian del Casalo en su
anticipacion del modernismo. Cintio Vitier, que acab6é de entender la peculiar

cubania de Gertrudis G6mez de Avellaffe@scribe, sin embargo, que es ella quien

* Habria que matizar que en los Ultimos afios ciesasitores y estudiosos cubanos de dentro déala is
han intentado poner de relieve la importancia ddidara y la obra de Gémez Avellaneda desde
perspectivas que rompen con los topicos establesdbre la autora; es el caso de Susana Montero,
Antén Arrufat o Roberto Méndez (Vid. nota sobreatdgora para las referencias sobre estos crititas).
primera, por ejemplo, escribe en la méas reci¢figtoria de la Literatura cubana'Una vez mas en el
estudio de nuestra historiografia literaria, eldit de la obra de Gertrudis Gomez de Avellanedh [.
constituye capitulo aparte en la consideraciorpdateso de la literatura romantica cubana. A trales
siglo y medio, los criticos —movidos por las masiegtas razones estéticas y aun ideol6gicas- han
insistido en la singularidad del ‘caso Avellanegmr lo cual la delimitacion al respecto continiendo
necesaria. Sin embargo [...] es importante seffalarésta enriquece de manera formidable el acervo d
las letras cubanas decimonoénicas, tanto por suachly extension, como por su tan controvertida
desemejanza, y que, por ello, su estudio no emturbsobra en la imagen de nuestra literatura época
antes bien la completa, la afina” (Montero, 20027)2 No comparto, sin embargo, la vision en ese
aspecto mas convencional, de Montero al afirmar‘upoesia de la Avellaneda no se distingue hoy de
la de otros tantos poetas romanticos menores chbga @&penas se recuerda o que —mucho peor- han
pasado a la historia literaria censurados comte¢adn del mal gusto™ (Montero, 2002: 249). Miteniio

esta mas préximo al de Arrufat, quien sefiala l&sidad de antologar la extensa y desigual obracpoét
de Gomez de Avellaneda, en la que si pueden elacsatpoemas muy valiosos y de notable calidad
literaria; hecho que, en cierto modo, insinlda fapf@ Montero cuando dice de la autoraSkb “El
estudio de su poesia exige un reordenamiento sgjusto actual que destaque aquellas composiciones
donde esta obra conserva su frescura” (Monterd: 2Z8D).

®Vid. la nota de Gertrudis Gémez de Avellanedasta antologia. Se intenta, en la medida de lo fEsib
no repetir en el prologo los andlisis y valoracmaebre las autoras que aparecen en las notas.

® En Lo cubano en la poesiascribe Vitier sobre Gémez de Avellaneda: “Hekde el punto de vista en

el que estamos situados, persiguiendo la ilumimapidgresiva de lo cubano en nuestra lirica, decrec
notablemente su interés y su importancia [...] eecdbrimos en ella [...] una captacion intima, por
humilde que sea, de lo cubano en la naturalezaad @ima; ni una voz que nos toque las fibras asult
Gallarda y criolla, si; enviada de la isla, coreméb y pujanza que justamente sorprendieron, ailla o
espafiola, si; pero ¢ cubana de adentro, de logaslelat la sensibilidad, la magia y el aire, quibegue
andamos buscando? Confieso llanamente mi impres@encuentro en ella ese registro” (Vitier, 1958:
110). Las palabras de Susana Montero en la mé&mnteEiistoria de la literatura cubanaemuestran que

el cuestionamiento sobre el modo de asumir la dabd@ Gomez de Avellaneda continGa aun vigente
entre la critica cubana, al menos entre parte siedtudiosos que escriben desde dentro de |Disla.



inaugura “la dimension de la poesia femenina anadr@atier, 1958: 109), que hay en
su obra “un fuego, un arranque vital que ningunatipa espafiola ha tenido y que
anuncian las voces femeninas americanas de nu#stnpo” (1958: 110); y afade
todavia un motivo mas para el reconocimiento: sesf@ religiosa, que “logra por
primera vez entre nosotros [los cubanos] acentost@ntes de genuina vivencia, de
indudable inspiracion” (Vitier, 1958: 109). Podriagaso, decirse también que la
insistencia y persistencia de Gomez de Avellanedseatirse y considerarse cubana y
espafiola, es una de las primeras manifestacioneseddeseo detredadque aparece
en la poesia cubana y al que se ha referido Vitigra otredad que, aunque parezca
extrafio y/o paradéjiéacobraria cuerpo asi, primero, en la Espafa afip@d@ertrudis
Gomez de Avellaneda y, después, en la Grecia sqimdiuan Clemente Zenea y en la
Nieve deseada por Julidn del Cas&lero aun es posible atribuir un mérito mas a
Gertrudis Gémez de Avellaneda, en este caso, ysdlwdentro de la poesia cubana,
sino dentro de la poesia femenina hispanoameriedlages, probablemente, la primera
mujer latinoamericana dentro del &mbito de ladiieéra que vivid y escribié en Espafia

en el siglo XIX; es decir, Gomez de Avellaneda escprsora en Espafia de esas

Montero refiriéndose a Gomez de Avellaneda: “Cudra,su poesia, se expresa como una permanente
presencia afectiva y como una paradisiaca realigagrafica que alimenta su nostalgia en la lejania,
pero no va mas alla de esto, no intenta la bisqdede esencial cubano [...] No alcanza a ser la
expresién de esa entidad nacional histérica qudifaba en el plano ideotematico la lirica cubaeaedos
afios” (Montero, 2002: 251).

" Vid. Lo cubano en la poesia

8 Estoy apuntando una idea que mereceria un magarroéo y que puede sin duda resultar discutible y
polémica. ¢ Como colocar a Espafia en el lugar deddad en un momento en que Cuba es aln colonia?
Habria que pensar, sin embargo, que al menos &ad&ion literaria cubana, Espafia habia sido ya
ubicada en ese lugar, y aun mas, en un lugar @elagirrechazada. Pensemos, por ejemplo, en los
famosos versos que cierran el “Himno del destefralé José Maria Heredia, uno de los maestros de
GOmez de Avellaneda: “que no en vano entre Cubspgifia / tiende inmenso sus olas el mar” (Heredia,
1974: 51).

° En el articulo “Una vision distinta sobre lo otabano: ‘En la bahia’, de Luisa Pérez de Zambraia”,
Milena Rodriguez Gutiérrez, se llama la atencidoreda posibilidad de incluir también a Luisa Pérez
entre los poetas cubanos marcados por el deseoediad (vid la nota sobre Luisa Pérez en la anialpg

la referencia al articulo mencionado).



escritoras latinoamericanas migrantes, transtesrada transplantadas, que hoy
llamariamos transatlanticds

Gertrudis Gomez de Avellaneda constituye entoriesiamos, el comienzo de
la poesia escrita por mujeres en Cuba, un brillaoteienzo. La escritora cubano-
espafiola asombra por ese afan suyo de situarsiecente de la vida literaria de su
tiempo, por intentar, y conseguir, ser uno masedos romanticos espafioles, y no solo
uno mas, sino uno de los mas reconocidos. Para ndeméPelayo: [GOmez de
Avellaneda] “ocupa con justicia uno de los primduggres en el Parnaso espafiol de la
era romantica” (Menéndez Pelayo, 1948: 261); unai@p similar sostiene mucho mas

tarde José Manuel Blecua:

Si la Avellaneda ha quedado en nuestra histori&dedanticismo como una de las mas
auténticas figuras, se ha debido a su producciétigag que ademas ofrece un interés
especial por las innovaciones que introdujo erelaificacion espafola (Blecua, 1993:
195).

Sin embargo, en cierto modo, Gomez de Avellanedaurescomienzo sin
continuidad. Ella constituyo, quizas, una espee@ejdmplo negativpara las demas
poetas cubanas del siglo XIX: una mujer transgeestgmasiado atrevida para su época
que, glosando las palabras de José Marti, “hizerter@abe pensar que las polémicas y
cuestionamientos en los que se vio envuelta latesciprovocaron que las poetas que
le sucedieron intentaran no parecérsele, o pramugue, al menos, pareciera que poco
tenian que ver con ella; y que dieran a entenderetjnodelo de escritora que elegian
era mucho magmeninoque el de Gomez de Avellaneda. Ese seria, porpéjerel

caso de las dos poetas mas significativas que snceth autora d8ah las poetas del

19 vid. Hispanoamericanas en Madrid (1800-19382 Juana Martinez Gémez y Almudena Mejias
Alonso. Vid. también el articulo “Poetas transdttéas: hispanoamericanas en la Espafia de hoy”, de
Milena Rodriguez Gutiérrez.



llamadoSegundo Romanticisnoode la Segunda Generacidon Romantica, Luisa Bérez
Zambrana y su hermana Julia Pérez Montes de Ocaidrto es que dentro de la
historia de la literatura cubana ambas apareceragnantipodas de Gdémez de
Avellaneda. José Marti trazd en su momento un @émalo entre Gdmez de Avelleneda
y Luisa Pérez de Zambrdnasin duda, la autora mas destacada de este segariddo
romantico; para Marti, una y otra eran figuras gpag varonil, demasiado apasionada,
Gomez de Avellaneda; femenina, temblorosa, LuiseeZ% y asi ha quedado
establecido en buena medida para la critica ytématura cubard ;Y cuénto de
patriarcal habia, por cierto, en ese Marti queieblmya Luisa Pérez porque habia
permanecido soltera después de enviudar, miendrasuaba a Gomez de Avellaneda
por haberse casado dos veces y no haber hechwideéa un estado permanente!

Las semejanzas con el modelo avellanedino se &elvi@asi mas nitidamente
hacia finales del XIX, cuando ha transcurrido cietiempo y es, quizas, menos
arriesgado recuperar dicho modelo. Tal vez, lamés cercana ha Peregrinasea la
de Mercedes Matamoros, quien cierra el siglo XI¥syautora del célebre poema “El
altimo amor de Safo”, un texto de una osadia fereenasi s6lo comparable a la que
habia mostrado Gémez de Avellaneda. En otro sentiiobién Aurelia Castillo de

Gonzalez la recuerda; en su caso, por su dispos&idodearse con los varones en

M En el articulo “Tres Libros. Poetisas americai@axolina Freyre. Luisa Pérez. La Avellaneda. Las
mexicanas en el libro. Tarea aplazada”, de 1878, (eferencia en la nota a Luisa Pérez de Zamlprana

12 Esta caracterizacion de Luisa Pérez de Zambraedepy debe ser matizada. Es lo que se intenta en la
nota sobre la autora que acompafia la seleccidicaadtntro de la antologia y a la que remitimos al
lector.

13 valgan algunos pocos ejemplos: en el epilogo argalogialLa poesia lirica en Cubaechado en
1878, Martin Gonzélez del Valle, quien incomprelesitente reprocha a Luisa Pérez de Zambrana haber
"extraviado" sus "buenas calidades, entregandosiepca completo al culteranismo”, escribe también
sobre la autora: "Nadie, como ella en Cuba, pustird con tan arménico ritmo y compas; la misma
Avellaneda no tiene esa ternura de sentimient@sseavidad de afectos que la pobre Luisa" (Gonzalez
del Valle, 12 edic. 1882; 1888: 236). El coment&s copiado casi textualmente por Francisco Cafrag
en su célebr®iccionario biografico cubanodonde se lee sobre Luisa Pérez: "Mr. Piron dickite de
Cubg Paris, 1876, que Luisa 'pertenece al sexo mascpbr el vigor de su talento’, la frase estarém bi
aplicada a la viril Avellaneda que mas épica quisd,ununca tuvo la ternura de sentimientos y saavid

de afectos que ésta. Luisa es una criolla sengibfgjorosa, sentimental, indulgente" (Calcagno84187
1886: 495).



actividades que en el XIX cubano eran patrimonisaubno, como la Filologia, la
escritura biogréfica, la labor critica y los estgdiiterarios.

Podria pensarse que a partir de Marti se instawtanmanera explicita o
implicita, a veces velada, dos modelos de escsitera el XIX cubano, las poetas
varoniles y las poetasfemeninas Al primero, ademas de Gdémez de Avellaneda,
pertenecen Mercedes Matamoros y Nieves Xenes;gainde, se adscriben nombres
como los de Luisa Pérez y su hermana Julia y, aréle,tel de Juana Borrero. Son,
desde luego, visiones sexistas, y simplificaddP&so, curiosamente, las segundas, las
femeninashan sido mas y mejor estudiadas que las primkmsaroniles lo cual no
significa que no se hayan producido también equiv@cconfusiones alrededor de sus
figuras.

En el siglo XX, un siglo mas libre (en la literawy en las costumbres), no resulta
tan obvio este viejo modelo de clasificacién deplastas. Pero también aqui las autoras
aparecen, como en el XIX, como figuras aisladas)ag, segun la historia literaria y la
critica, a las corrientes del momento; o, en takocson autoras secretas o escondidas
dentro de los movimientos de los que forman pade.dos nombres mas significativos
de la poesia cubana del XX constituyen ejemplossta sentido. Por un lado, Dulce
Maria Loynaz (1902-1997), Premio Cervantes en 188§RBra aparentemente aislada
respecto a las escuelas literarias cubanas derspdi aunque proxima a las llamadas
poetisas postmodernistag.oynaz recordd y homenajed en diversas ocasi@es
Gertrudis Gémez de Avellanédala otra autora fundamental de ese siglo es Fina
Garcia Marruz (1923), uno de los grandes poetagrdpbOrigenes pero también uno
de sus miembros menos conocido y reconocido fuei@uiba hasta hace poco tiempo;

una escritora que solo en fechas muy cercanasrhenzado a ser publicada fuera de la

4 Hay varios escritos de Dulce Maria Loynaz sobretrGais Gémez de Avellaneda (vid. bibliografia
sobre GOmez de Avellaneda en la nota correspomgjient



isla. Garcia Marruz, gran conocedora de Marti ytilas figuras del XIX, ha dedicado
también su atencion a las autoras femeninas, sobloe a Juana Borrero. Fina Garcia
Marruz constituye hoy, acaso, el mayor poeta culvarmy uno de los poetas mayores
de la lengua, como demuestra el Premio Reina Si&fi®oesia Iberoamericana que
recibiera en Espafia en 2610Dulce Maria Loynaz y Fina Garcia Marruz son dos
nombres esenciales de la poesia femenina cubade gy poesia cubana en general),
gue marcan la primera y segunda mitad del siglo X. cierto, ninguna de las dos fue
incluida en el ensayo candnico de la poesia d&dddo cubano en la poeside Cintio
Vitier y esta circunstancia las acerca a Gomez del@neda. Son motivos diferentes
los que determinan la ausencia de las tres essitar el estudio de Vitier: en GOmez
de Avellaneda no encuentra el ensayista el “registe la cubanfg; la ausencia de
Dulce Maria Loynaz, por otra parte, se debe a cereceria “un estudio aparté{jqué
raros son a veces los criticos!) y la de Fina @awtarruz se justifica por su condicion
de esposa del autdr Lo decisivo, finalmente, es que ninguna de las figuras
femeninas mas importantes de la poesia cubanacapamesl ensayo candnico de dicha
poesia y que esa ausencia refuerza el aislamieldanarginalidad de las mujeres al
gue venimos refiriéndonos y acentla también la diegue poco han intervenido ellas

en la construccion de lo cubano en la lirica, um@ule vista del que discrepamos y que

!> De Fina Garcia Marruz cabe recomendar al lecoatdologias publicadas por Jorge Luis Arcos y la
reciente y muy extensa antologia poétitainstante raro(Edicién de Milena Rodriguez Gutiérrez),
publicada en Espafia en 2010 por la editorial PrteEe

'®Vid. nota 6.

1" Escribe Vitier que la obra de Dulce Marfa Loyri@nstenida en su trémula delicadeza”, es “la mejor
voz que hemos tenido” dentro de la llamada poesiaista. En nota al pie afiade: “Dulce Maria Loynaz
merece un estudio aparte. Su poesia en verso g§,praobre todo su importante novela lirdzadin,
donde el tema de la mujer y la naturaleza (no &bigrtellrica, como eMaria, sino alucinante y
encerrada entre los muros de la criolla quintaareda una dimension romantica y religiosa de primera
magnitud, tendran que ser cuidadosamente valor@dps. sélo podria repetir, con otras o parecidas
palabras, la nota que le dediqué @ncuenta afios de poesia cubarefiero indicar, nada mas, la
sugestion de su aislada y absorta obra, precisan@mtrelacion con lo cubano y con la esencial
femineidad que es su secreto” (Vitier, 1958: 319).

'8 EnLo cubano.,.Vitier sefiala que son cinco los poetas que forladlamada ‘segunda promocién’ de
Origenes “Por razones obvias” —escribe- “(ya que los ottos somos mi mujer y yo mismo), solo he de
referirme a tres: Eliseo Diego, Octavio Smith yémro Garcia Vega” (Vitier, 1958: 423). De este modo
el nombre de Fina Garcia Marruz ni siquiera apagecel ensayo.



intentamos cuestionar en esta antolbgi®tras figuras notables en ese periodo son
Carilda Oliver Labra (1922) -ausente tambiénLencubano.-, quizas la poeta mas
popular de la isla, que escribe una poesia fredaida, erética, que bordea lo cursi y
sabe utilizarlo, y otras como Cleva Solis (19267)99ulia Rodriguez Tomeu (1913-
2005), Maria Villar Buceta (1899-1977) o Mercedesd®a Tuduri (1904-197%)

La ultima etapa del siglo XX es el llamado, enitieratura y en la poesia como en lo
politico y en lo social, periodo revolucionarioga&pie se abre en la historia de la isla a

partir de 1959 con el triunfo de la Revolucion aqudaEn ese periodo, el dltimo que

9| a intervencion de las poetas en la construcc®ioccubano merece -no pretendemos parafrasear a
Vitier- un estudio aparte. En las notas de algunésras se intenta, en la medida que resulta ggsibl
aludir a dicha construccion. Vid. las notas de fBdis Gomez de Avellaneda, Mercedes Matamoros,
Dulce Maria Loynaz y Fina Garcia Marruz; vid adettaésde Carilda Oliver Labra, Isel Rivero o Magali
Alabau. Vid. también los articulos de Milena Roddg Gutiérrez sobre algunas de las autoras
mencionadas (y sobre Luisa Pérez de Zambranajpsiten las notas respectivas sobre cada una de ella
% Una curiosidad literaria: el poeta José Manuelelay(1888-1926) publicé sueltos en revistas cubanas
entre 1912 y 1923, algunos poemas en prosa baeuelbnimo de Alma Rubens, heter6nimo femenino
creado por el escritor; en esfpgemetoscomo los llamé su autor, Poveda consigue comstna voz
femenina creible e intensa, y unos versos hermesdss que es posible hallar reminiscencias dedg
como Luisa Pérez, Mercedes Matamoros o Delmira #gud/algan un par de ejemplos tomados de
Poemetos de Alma Rubenscopilados por primera vez por Alberto Rocasolem 2004:

La enemiga

Al borde de sombrio lagunato, verde y viscosoagumel atardecer siniestro, descubri de subito
un cadaver.

Era un cadaver de mujer, tenia las ropas neggadps al cuerpo, los cabellos sobre el rostro:
estaba cubierta de fango y de hojas amarillas.

Me incliné sobre el cadaver, muda de asombrogudis: y me estremeci al descubrir que aquel
cuerpo era el de la enemiga, la mil veces maliditadiada con toda el alma, y sin embargo mas
desgraciada que yo, bastante mas desgraciad& puesestaba muerta a mis pies.

iDios mio! jDios mio! -grité con una espantosagdie de venganza- jDios mio! Y extraje el
cadaver del agua, le lavé el cieno y la sangreyieanqué el sucio traje, cubri de nenufares y
crisargirios el cuerpo desnudo, cerré los finopados, alisé los claros cabellos, dulcemente,
mimosamente, con la ternura de una ma¢lPeveda, 2004: 16).

Soledad

A veces no quisiera estar sola. Pienso en que ywhado bastante de mi misma, y comprendo
gue me he fatigado de mi aislamiento, tal comail@mante que me hubiera ya dado cuanto
poseyera: sus carnes, sus fuerzas y sus pensasnient

Trato entonces de buscar en torno mio voces naclesdas, labios no besados y manos no
estrechadas, y quisiera ser poseida por alguogahimi imaginacion ardiente no hubiera nunca
presentido.

Pero todo lo que me rodea es demasiado conocigwendido y penetrado, y todo me disgusta
tan a fondo, que al fin huyo de todo como paragiefme en mi misma, y suefio entonces con
otra soledad mas profunda, con una soledad paréecta que, por no enfrentarme con nadie, no
llegara ni aun a tropezar conmigo. (Poveda, 286):



trata con detenimiento nuestra antologia, las poateanzan una mayor igualdad
respecto a sus compafieros; aqui se encuentra alfejardo aquel modeldual que
encarnan Gémez de Avellaneda y Pérez de Zambraman®argo, surgird una nueva
circunstancia y un nuevo criterio que volvera agroen evidencia la separacion, la
oposicion. Ahora las poetas (al igual que los h@sbya hemos dicho que la igualdad
es mucho mayor) van a dividirse entaie de adentry las de afueralas de laisla y las
del exilio; las de Cuba y las de la didspora; laswha orilla y las de offh
Sorprendentemente, Gertrudis Gémez de Avellanedlvera proyectar su figura sobre
esta nueva divisién, no la Gertrudis apasionadaronil, sino esa que en su escritura
construye lo cubano como lejania, en poemas conh@dA&ir” o “A mi jilguero”; una
Gertrudis que vuelve a ser referencia para lasapdémbién para los hombres), sobre
todo para aquellas que escriben desde fuera daisu @tra vez, entonces, hay que
hablar de dos grupos de poetas; entre las de deestacan, sobre todo, a mi entender,
dos autoras, Reina Maria Rodriguez (1952) y Linkeat@a (1945); entre las del exilio y
la didspora, otras dos: Isel Rivero (1941) y Maddéibau (1945); por supuesto, en
estosdos gruposhay otras figuras valiosas; dentro de la islageiflal Rios (1950),
Nancy Morejon (1944) o Georgina Herrera (1936);lanliaspora, Belkis Cuza Malé
(1945), Lourdes Gil (1950) o Nivaria Tejera (1928)emas de otros nombres recogidos
en esta antologia. Valga decir que aunque la asospiesta es otra division engafiosa y
llena de trampas, pero entrar en aclaraciones yzacaines al respecto desborda
nuestro propodsito. Merece la pena, sin embargoptap@algunas cuestiones, como la

permeabilidad entre e@fueray el adentro(por ejemplo, Carilda Oliver, deentrq y

% Hablar de una igualdad mayor entre hombres y msijescritores durante la etapa revolucionaria
cubana no supone asumir que ésta haya sido tdietka Yafiez subraya, por ejemplo, las diferencias g
persisten sobre todo en los afios 70, en los qumSpaombres de ellas se mencionaban en comparacion
con las néminas de estos tiempos, ni apareciaraapanlas antologias, ni eran invitadas a emitir su
criterios como jurados en los ‘juegos florales',eni los distintos eventos literarios nacionales e
internacionales” (Yanez, 1997: 35).



Pura del Prado, diuera poseen mas semejanzas entre ellas que con @ratjta
autora delgrupo al que cada una pertenece); o la presencia emaaude una y otra
orilla de la teméatica de la "separaciéon”, asociaddolor y al desgarro (se trata, sin
duda, de uno de los temas que insisten entre lasaaudel exilio -Garcia Tuduri,
Rodriguez Tomeu, Tejera...-; en ellas se trataadmubencia propia; pero puede leerse
también entre las autoras de la isla, en ese desule la ausencia de los otros, la
familia, los amigos -Carilda Oliver, Nancy MorejoRgina Maria Rodriguez...-); o,
también, decir que ciertos libros fundamentalepaktas consideradas fieerase han
escrito dentro de la isla (asi ocurre ¢@marcha de los hurongde Isel Rivero, o con
Juego de damagde Belkis Cuza Malé); o sefialar que casi toddapdefuera fue
alguna vez delentroy nada garantiza que mafana alguna de estas agioeahoy es
considerada de&entro comience a ser vista como una escritorafudga el exilio
cubano, o la diaspora, como bien se sabe, no cEsamcidimos, en fin, con Jesus J.
Barquet, cuando apunta que, si rastreamos, esl@a&bcubrir, "entre los dos espacios
poéticos, mas similitudes de las que esperabarBastjfet, 1990: 161).

Desde mi punto de vista, y mas alla de estas divign buena medida artificial, o
politica mas que literaria, la obra de Reina M&@riguez posee una importancia
fundamental y marca un punto de inflexion en esd filel siglo XX. Es por ello que su

nombre me ha parecido el mas indicado para cexriseléccion.

2. Algunos antecedentes: antologiapdetisascubanas

Existe en Cuba cierta tradicion en la publicaditetnmuestras y antologias de

escritoras y poetas. La primera seleccion de griesé publica en la temprana fecha de

1868, apenas diez afios despuétadeuba poéticade Fornaris y Luaces, considerada



una de las primeras antologias conjuntas con raak Viterario dentro de la poesia
cubana. Es la periodista Domitila Garcia de Coronadesponsable del llamaddbum
poético fotografico de escritoras y poetisas culsaescrito en homenaje a la sefiora
Dofia Gertrudis Gémez de Avellanedgie fue reeditado varias veces, en 1872, 1914 y
1926. Aquel primeAlbumse publicd, como bien indica su titulo, como hoajera la
autora deSah circunstancia poco recordada por la criticaditer que casi nunca cita el
titulo del volumen en su totalidad; una circunsiamgie vuelve a subrayarse en el breve
prefacio delAlbum Alli, Garcia de Coronado sefiala también su graigpropésito, lo
gue desea que se diga, en el futuro, de su lia@nificé a la mujer en general, y
erigié pedestales a las cubanas que yacian eniégbd{Garcia de Coronado, 1926: 10).
Menor importancia tiene la seleccion publicada &931por Manuela Herrera de
Herrera, Condesa de MorteEscritoras cubanas. Composiciones escogidas dmées
notables autoras de la isla de Cyhaublicada, al parecer, segun se lee en el volumen
para ser presentada en la Exposicién Universal ldeaGo. Habria que mencionar
ademas eFlorilegio de escritoras cubanasle Antonio Gonzalez Curquejo, editado ya
en los comienzos del siglo XX, entre 1910 y 1919que abarca tres volumenes;
aungue, como escribe Max Henriguez Urefa, sedmtea muestra "indiscriminada”,
al incluir casi un centenar de autoras (Henriquesiib), 1978: 245PRara ser exactos, el
volumen recoge ciento veintidds nombres entetgsoy prosistas y, tras sus buenas
intenciones, es posible advertir el paternalismolad&poca hacia las mujeres que

escribian. Asi, se lee en el breve prélogo de RadlmCabrera:

Deténgase el critico con respeto y amor a las g€l este santuario. No analice ni
compare [...] Vea a las madres, a las jovenes qustituyen la parte mas hermosa de
nuestra sociedad (1910: VIII).



Hay que avanzar hacia las ultimas décadas del Xiglgara hallar otra vez
selecciones o recopilaciones de escritoras cub&sastecisamente en esos afos en los
gue se publican las mas destacadas de estas Bbaisas cubanaslel critico Alberto
Rocasolano, de 1985 y, algunos afios despuddhein de poetisas cubangseparado
por Mirta Yafiez en 1997 y reeditado en 2002.

En la bibliografia que aparece al final de estaoduccion se incluyen otras
muestras de poetas cubanas, publicadas en ebsiglen Cuba y fuera de la isla; entre
estas Ultimas destaca la bilingBesaking the silenceson seleccion y traducciéon de
Margaret Randall, editada en Canada en 1982. Raredalge a las principales autoras
de lirica cubana del XX, aunque, como la muesém@etiuna clara intencion politica, un
afan de divulgar la literatureevolucionariacubana, sélo se incluye a las poetas que
residen dentro de la isla, con la excepcion de desiCasal; algunas escritoras de la
diaspora o el exilio aparecen, sin embargo, meadas en el prologo. El resto de las
antologias dedicadas a poetas cubanas, publicadalssaglo XX, dentro o fuera de la
isla, constituyen muestras parciales de autorage@s, se interesan por un determinado
periodo historico, una generacion -generalmentadésras mas joveneddesia infiel
de 1989,Donde termina el cuerpade 1998); o, en el caso de las publicadas en el
extranjero, intentan promover a autoras cubanadadediaspora pertenecientes a
generaciones proximas entre Ginco poetisas cubanade 1970); o a escritoras a las
gue une su residencia en un determinado lugar giogrPoetas cubanas en Nueva
York de 1991)ndomitas al sqlde 2011); o, sencillamente, buscan presentartrages
de autoras migrante¥/¢ces viajerasde 2002). En estas Ultimas décadas se publica
también una antologia que vuelve sobre las auttgbXIX y de principios del siglo

XX (Mi desposado el vientae 2006).



Como antes deciamos, las dos selecciones masatistay que han servido
como modelo para este trabajo son las de Rocasalart®85, y la de Mirta Yafez, de
1997. La primera de ellas es la mas completa deublcadas, ya que abarca los siglos
XIX y XX; contiene ademas breves notas con valomes de la obra de las autoras,
pero no incluye a las poetas cubanas de la diaspaiaexilio. La segunda es una
antologia con un enfoque de género, realizada &Y @r la poeta, narradora y
ensayista cubana Mirta Yafiez, una de las prin@pakstudiosas, junto a Susana
Montero, Luisa Campuzano o Madeline Camara, dedetas y escritoras cubaffas
Esta seleccién cuenta con un excelente estudiodimttorio de Yafiez en el que se
ofrecen breves, aunque valiosas opiniones sobrpoeias seleccionadas; a diferencia
de la obra de Rocasolano, la de Yafez soélo recaygonas del XX -aunque es cierto
que en el prélogo se incluyen resefias de las Bgmas destacadas del XIX, como
GOmez de Avellaneda, Luisa Pérez de Zambrana, Mescdatamoros o Juana
Borrero- y tampoco se antologa a las exiliadabjes1 algunas son mencionadas en la
introducciéri®. En sentido estricto y sin que esto suponga pileterestar importancia a
ambas obras, las dos constituyen panoramas 0 msiestmas que antologias

propiamente dichas, pues no tienen proposito dbleser jerarquias entre las autoras.

3. ¢ Otra antologia de mujeres poetas?

La existencia de varias, unas cuantas, antologiapanoramas, 0 muestras,

centradas de manera exclusiva en las poetas cylpmrastiria justificar la edicion de

2 Habria que mencionar a otras estudiosas que sedugado de las poetas y escritoras cubanas, como
Maria A. Salgado, Raquel Romeu o Aimée G. Bolagidambién a estudiosos, como Jesus J. Barquet,
Virgilio Lopez Lemus o Victor Fowler. Otros nombrpaede encontrarlos el lector en la bibliografia
especifica sobre las autoras.

% Yafez insiste en su estudio introductorio en &nide entender la literatura y la poesia cubamem co
una sola, independientemente de dénde se hayaqmlody reconoce asimismo la importancia de las
autoras migrantes; en nota al pie cita fragmentéaextos de Lourdes Casal, Magali Alabau, MayasIgla
Achy Obejas.



la presente seleccién sin necesidad de exponeumangtra causa o motivo. Pero me
parece apropiado apoyar con elementos tedricopaspaesta y sefialar algunas de sus
peculiaridades respecto a volimenes anteriores.

Podria decirse que, tal como acabd sucedienddasowanguardias, movimiento
anticanonico por excelencia, la escritura femehmdlegado a conformar una tradicién
otra; u otra especie de “tradicion de la ruptura”, pdeairlo con palabras de Octavio
Paz. Y es posible afadir que este fendmeno merkednteeés y el estudio -lo
demuestran los abundantisimos trabajos dedicadescritoras y poetas en todos los
rincones del mundo-, sin disminuir, desde luegg@artancia del acercamiento a la que
habria que llamar, continuando con la parafraglaz la “tradicion de las tradiciones”;
es decir, en este caso, el estudio de la poesigearral, sin ningun atributo
complementario.

Este es otro argumento que también justifica, posoto, el sentido de una
antologia de mujeres poetas. Sin embargo, piens@@u debo hacer una aclaracion tal
vez obvia pero necesaria: la poesia de ellas paeesin duda, a la misma historia que
ellos, la de la literatura cubana, e hispanoamesicg en lengua espafiola, y universal.
Sus poemas, como los de ellos, sobreviven, o sei@@y, no en razén del sexo de
quien los escribio, sino de su calidad literaristacespecie de genealogia femenina que
aqui se ofrece tiene entonces un propdsito y utidsemero posee también -es preciso
subrayarlo- un caracter limitado, parcial y aunumdr: separadas del resto de sus
compafieros, la vision sobre las poetas es sinidadenpleta (como lo es también, por
supuesto, la de ellos sin las voces femeninas,uguagnenudo se olvide). El enfoque
de esta antologia -y asi puede leerse, me pamedta&s eotas sobre las autoras- sigue en
buena medida el propuesto por la estudiosa Ali@adBese, quien entiende que la

escritura femenina “es mas un campo de tensioniegertuales e intersubjetivas que



una historia desconocida que las autoras debaartd@enovese, 1998: 18). Por eso,
lo que he pretendido fundamentalmente es llenamalg blancos de la historia literaria
(ese propésito se hace quizas mas evidente erglel XIX, pero no soélo en él);
recuperar autoras y textos olvidados; o sugerilisana@lternativos, o llamar la atencién
sobre determinados aspectos mal enfocados poiticaca juicio personal, claro esta-,
etc. ¢Una antologia entonces reivindicativa, deegerfeminista? Si, sin duda, pero
también prudente, que intenta no perder de vigtaeqios y categorias como calidad y
valor literarios, o belleza; y aqui suscribo lasapeas de Jorge Luis Arcos cuando
escribe en su prélogo a la antolog&s palabras son islasmas alla de las multiples
variantes actuales de apreciacion de la literatyrapor muy importantes que sean
parcialmente sus variadas nociones criticas, Hinjuna debe sustituir el criterio de
calidad literaria” (Arcos, 1999: X-XI). Una antolieg entonces, que intenta también
prevenirse contra el apasionamiento excesivo, tdm@omo referencia a la catalana
Monserrat Roig, quien decia: “el feminismo [...] cortmulas las ideas nacidas de la
rabia tiene un buen ingrediente de utopia y rorontio” (Roig, 2001: 84).

Pero volvamos al inicio. Hay que decir que la muja tenido, y en cierta
medida tiene aun, en la literatura y en la poesiao en la sociedad y en la historia (de
ahi esa idea que sugiero de la “otra tradicioradeiptura”), una posicién singular. Esa
posicién singular ha resultado a menudo limitadpexp también -a mi juicio, y en
contra de lo que opinan otras estudiosas, en conthaso de lo que piensan algunas
escritoras-, ha sido enriquecedora, ha ofreciddayes) como pensaran Freud y Lacan,
la mujer esta dentro de la cultura, pero, al misigmpo, esta mas alla de ella, mas alla
de la significacion falica, diria Lacan. ¢Y quiémejan, entonces, panraer o percibir
ciertas cosas que ese —esa- que a la vez queesdté thira también desde fuera? En

las poetas, estas dos posiciones, el adentro yfudraa se hallan muy bien



ejemplificadas en Sor Juana Inés de la Cruz, doienismo puede escribir su poema
filosofico-moral “Este que ves, engafio coloridgué del arte ostentando los primores,
/ con falsos silogismos de colores / es cautelog@f@ del sentido... ”, sobre el paso
del tiempo, que sus famosas “Redondillas”: “Homlmesios que acusais a la mujer sin
razon / sin ver que sois la ocasion de lo mismo a@upais...”, que contestan a los
hombres y cuestionan la imagen que estos han oatstte la mujer; esas redondillas a
las que tanto han regresado, de uno u otro molinlasgo de la historia, muchisimas
escritoras. Estaentajano impide, desde luego, que muchas autoras hagsnoomo

un lastre ese obligadsstar fuerao mas biemas alla de la cultura, un "mas alla", que
va unido al llamado “tema de la mujer”; ejemploedta Gltima posicion es la “mirada
tuerta” de la que habla Monserrat Roig, quien @eflitho concepto con las siguientes

palabras:

Eso significa que en un ojo llevamos un parchesty ros permite seguir mirando hacia
adentro, escuchar nuestra voz, la no expresadaagdmitida como la Gran Voz, la de
los Sacerdotes que rigen los cdnones a seguirp t@mtla critica como en las
universidades; mientras que el otro ojo mira hatigra, vuela libre, activamente, sin
gafas oscuras, ni cAmaras ni binoculos. El ojomue hacia afuera se ha escapado del
tedioso, redundante tema de la mujer. El otro, pasatas. No podemos ocultar que

‘todavia’ llevamos un parche (Roig, 2001: 110).

Muy a menudo la mirada de ese 0jo “que lleva urchmE; para decirlo con
Monserrat Roig, ha sido desterrada o excluida slénistorias literarias, o simplemente
olvidada (¢a quién le importa el “tema de la mdgry en Cuba, como en otros lugares,
esta circunstancia se hace evidente, sobre todw comentabamos, en el siglo XIX.
Asi, poemas que aqui recogemos (citemos algundgdigué de la inconstancia”, o
“Romance”, de Gertrudis Gomez de Avellaneda; o“R&zones de una poetisa”, de

Adelaida del Marmol, o “La serrana y el veguero’e drsula Céspedes; o



“Contestacion”, de Luisa Pérez de Zambrana, o ‘&ers en tu ventana...”, de
Mercedes Matamoros) no han interesado, o han sa@oepoco, o han comenzado a
interesar muy tardiamente a la historia literddaa antologia como ésta permite asi
detenerse en el “tema explicito de la mujer”, y queda apreciarse, de manera
conjunta, como este tema ha sido tratado a lo ldega historia literaria cubana por las
distintas autoras, cdbmo ha sido su evolucién. Roto; que el tema no se agota en el
siglo XIX; ahi estan, en el XX, “La oracién de @sa”, de Dulce Maria Loynaz, o “Las
mujeres no mueren en las lineas de fuego”, de 8€lkza Malé (acaso la autora que en
el XX cubano ha mostrado mayor interés por estataguo “Ellas escriben cartas de
amor”, de Reina Maria Rodriguez; textos que re@psr demuestran que el “0jo
tuerto”, el parche, sigue estando ahi, aunqueiligeude manera mucho mas elaborada
o depurada. Esta antologia se mueve asi, en aiestto -aunque no solamente-,
alrededor de ese “parche”. Pero habria que magaarel “parche” no implica sélo
acercarse al tema explicito de la mujer, sino témlipfjuizads esta cuestion resulta aln
mas interesante por ser mas sutil, menos expl&ialprar la presencia en los textos de
determinadas estrategias femeninas; o de ciertagi@ues subjetivas o miradas
asociadas a la feminidad, miradas a veces subasrsindesacralizadoras; o asimismo,
advertir el protagonismo que van a tener ciertesiehtos domésticos o de lo cotidiano
menor en algunos textos femeninos, que aparecehXdiX (algunos ejemplos podrian
ser “El viajero americano”, de Gertrudis Gomez deellneda, o “El Maine”, de
Aurelia Castillo de Gonzélez, o “La estatua deHartad”, de Mercedes Matamortsy

que es posible hallar también en autoras del XXjac®ulce Maria Loynaz{timos

4 En las notas especificas sobre las autoras s@ hefsgencias a los poemas mencionados de Aurelia
Castillo y Mercedes Matamoros. Sobre “El viajeroednano”, de Gertrudis Gomez de Avellaneda, se
remite al lector al articulo citado en la bibliofjigade Mary Louise Pratt. Muy rdpidamente, puedsrde
que, segun Pratt, en este texto se percibe unaanfeamenina y diferente, que cuestiona y subviarte
posicién utdpica e idealizada sobre los territogio®ricanos.



dias de una casa), Carilda Oliver Labra (“Declaracién de amoijna Garcia Marruz
(“Ay, Cuba, Cuba...”) o Reina Maria Rodriguez (“iBely las mujeres®.

Pero trazar un recorrido alrededor del “tema ekplide la mujer” y de ideas
asociadas a éste, no es el Unico proposito deetepte antologia; hay otras cuestiones
gue me han parecido importantes y significativas.dfemplo, sugerir una exploraciéon
de en torno a las valoraciones, las opinionesgriisas que han recibido las autoras y
sus obras. No se trata exactamente de establezdistande agravios, pero si de sefialar
(como se intenta en las notas sobre las poetasasiealoraciones negativas, topicos
errados o equivocos, omisiones, olvidos, que hammpafado a las escritoras. Si
pensamos en el XIX, son varias las reflexiones epi@osible hacer en este sentido.
Habria que volver en primer lugar, por supuestGedarudis Gomez de Avellaneda y
preguntarse por qué ha habido tanta polémica aleedie su figura; por qué ha tenido
qgue transcurrir tanto tiempo para que se le reaarosus muchisimos méritos. De
pocos, de poquisimos poetas cubanos, puede decidteelo que cabe decir sobre
Gobémez de Avellaneda y, sin embargo, todavia haigaee cuestionando su figura y su
obra. Rapidamente, destaco otras cuestiones sbpoétas del XIX sobre las que me
ha parecido necesario llamar la atencion: cuestiehaupuesto “aislamiento” literario
que la critica ha atribuido a Luisa Pérez de Zamyreecuperar a Ursula Céspedes de
Escanaverino, olvidada en casi todas las antologians las historias literarias mas
contemporaneas; subrayar la dimension casalianeeferencia, es obvio, a Julian del

Casal) que tiene la obra de las poetas que cietrxiX cubano, sin que este hecho

% Los textos mencionados de Loynaz, Oliver y Gald@ruz aparecen comentados en las notas

respectivas sobre las autoras. Sobre “Celine ylgsres”, de Reina Maria Rodriguez, véase también e

comentario sobre la autora y otros textos en la motrespondiente; afiadamos asi, solamente, que
Celine, el escritor, es caracterizado en el poarnaoc‘el hijo de una zurcidora de puntillas antiguas

hombre, “uno de los pocos hombres”, “que sabeddifdar / la batista de encajes de Valenciennesde |
de Brujas”.



suponga que estas autoras no posean una voz prapéasond’; o insistir en la
importancia de Mercedes Matamoros, que cierra ¥l ¢bano y abre el siglo XX; y
quien destaca no solo por su célebre "El ultimorameoSafo”, sino también gracias a
otros textos que hacen asomar facetas y regisstistds al erético.

.Y estas aclaraciones, propuestas, matices termiean el XIX?
Lamentablemente no; pues también en el siglo XXepu$ hallar equivocos,
omisiones, blancos alrededor de las poetas. Qalz@incipal problema nada tenga que
ver con cuestiones asociadas al sexo o al génerdatata de la omision del exilio:
dentro de Cuba, las poetas (también los poetabadas no han acabado de ser ‘bien
recibidos’ en los manuales, en los estudios, ean&sogias’. Es probable que esto no
suceda hasta que el exilio no desaparezca: noséslgg@ambiar en la historia de la
literatura lo que no se ha cambiado en la realidactdiata. Pero uno de los propésitos
de esta antologia es precisamente que, al menesternvolumen, aparezcan, juntas,
dentro de la misma historia y tradicion literarimaloradas con el mismo criterio y la
misma medida -para decirlo con los términos quelesng Federico de Onis en su
Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericaaal934 para referirse a los
autores de uno y otro lado del Atlantico-, las pseque viven dentro de la isla y
aquellas que residen en el exilio y/o en la digspporque todas pertenecen -hay
circunstancias que imponen la insistencia en oladest a la poesia y a la literatura
cubanas. Pero ademas de este propdssexiliadoy hay otras cuestiones del siglo XX

gue interesan en esta antologia. Por ejemploclgpesacion de figuras olvidadas, como

%6 Esta influencia seria, al contrario, un elemenés mara desechar, o al menos para discutir, eldtopi
del "aislamiento femenino" en la poesia cubana,m@ao ha escrito Jorge Luis Arcos, Julian del Casa
en la isla, "fue la gran figura candnica de fineEXIX y principios del XX" (1999: XX), y en otraigar:

“no hay otro poeta” que [como Casal] haya influrdés en otros poetas [cubanos]” (Arcos, 2007: 43).

%" E| Diccionario de la Literatura Cubanapublicado entre 1980 y 1984, excluy6 a gran pdetdos
autores exiliadosPoesia cubana contemporangaublicada en Cadiz por Humberto Lépez Morales en
1963, se considera la primera antologia que recagautores de ambas orillas. Dentro de Cuba, la
primera fueLas palabras son islagle Jorge Luis Arcos, publicada en 1999. La reeietistoria de la
Literatura Cubanapublicada en 2008 -T. llLa Revolucién (1959-1988)menciona a algunos autores
exiliados.



Julia Rodriguez Tomeu; o destacar la importanciacidegos poemas largos, como
Ultimos dias de una casde Dulce Maria Loynaz,a marcha de los hurongde Isel
Rivero, oHemos llegado a llionde Magali Alabau; o acercarnos al peculiar emmtis
de Carilda Oliver; o poner de relieve el valor dempariosborradosde la historia
literaria, comaJuego de damasle Belkis Cuza Malé; o llamar la atencion soluteias
gue poseen una obra consolidada y resultan muy @moacidas fuera de Cuba, como
Lina de Feria o Soleida Rios, 0 sobre otras casta®cidas en su vertiente lirica,
como Nivaria Tejera; o subrayar la dimensién p#ieaide ciertos textos de las autoras
de las generacionesvolucionariad®, o llevar a cabo una minima aproximacion a la
singularidad de las significativas obras de FinacaaMarruz o de Reina Maria
Rodriguez.

Por ultimo, y como toda antologia de poesia quaeaae de serlo, ésta pretende
acercar al lector una amplia seleccion de textegcas poco conocidos fuera de la isla
(o mas alla del exilio) a los que distinguen urta ahlidad literaria, la originalidad, la
belleza.

Pensamos, en fin, que esta otra “Cuba secretag parafrasear a Maria
Zambrano -secreta total o parcialmente y en digedg&cciones y sentidos-, una Cuba
pequefa y reducida; una Cuba, sin embargo, no &amommerece ser, hasta donde es

posible, revelada y puesta en conocimiento deelasies.

8 Se alude a la poética de Virgilio Pifiera (19129)97a uno de sus poemas mas emblematicisla

en pespdonde aparece la llamada visién negativa o coolmenbina de la isla y de la realidad cubana,
caracterizada por la presencialdeotro, lo extrafio, lo oscuro, la angustia (Vid. por gpon sobre el
tema, el prélogo de Francisco Moran a la antolbgi#sla en su tinta2001). Puede leerse esta visién, en
mayor o menor medida, en textos de Isel Riverdyigaria Tejera, de Lina de Feria, de Soleida Ries,
Lourdes Gil, de Magali Alabau o de Reina Maria Rgulez, entre otras autoras, y también, en geraral,
las Ultimas y mas jovenes poetas.



NOTAS A ESTA EDICION

Esta antologia se abre con los versos de Gert@ualisez de Avellaneda (1814-
1873) y se cierra con los de Reina Maria Rodrigi®32); un periodo muy amplio que
abarca practicamente toda la literatura cuban&raBede una obra que pretende el rigor
y también el establecimiento de jerarquias entteras, por lo que se acompafa de
notas, que incluyen a veces breves comentariosextest y de una bibliografia
especifica sobre las escritoras. El lector adéedire el nUmero de paginas dedicadas a
las autoras varia de una a otra, de acuerdo csigridicacion que se les concede; en
este sentido cabe advertir que no se esta promnigma muestra 0 un panorama, Sino
una antologia en un sentido estricto.

Ademas de a las antologias de mujeres poetas, dtidactambién a otros
modelos. En primer lugar, y como referencia fundamlea laAntologia de la poesia
cubana de José Lezama Lima, publicada en 1965 (reedieidbnVerbum, 2002),
considerada la obra candnica, en su género, deelsigpcubana hasta finales del XIX;
otros dos modelos orientativos esenciales han Gidouenta afios de poesia cubana
(1902-1952), de Cintio Vitier (1952) las palabras son islasde Jorge Luis Arcos
(1999), las dos antologias 0 panoramas mas sigtivis de la poesia cubana del XX.

En la introduccion mencionamos, como referencia pErenfoque feminista
asumido, el punto de vista de Alicia Genovese. Cafmdir que la perspectiva del
volumen, asi como el comentario de textos, se af@ghién en estudiosas como Lucia
Guerra, Josefina Ludmer, Margara Russotto o Manyideo Pratt; sin dejar de prestar
atencion a criticas cubanas como Susana Montemba Mafiez, Luisa Campuzano o

Maria A. Salgado o a estudiosos como Jesus J. 8aentre otros.



Este trabajo es continuacién de otros; quien estwibe lleva varios afos
dedicada al estudio de las poetas cubanas; masngcemienzo, esta antologia @&ssi
un resultado (subrayo el casi, porque este tipotradleajos nunca se cierra), una
conclusién. Esta circunstancia queda reflejadaasnnbtas sobre las poetas; en las
mismas se han incluido en ocasiones comentariosegentes de articulos ya
publicados; en estos casos, se ha introducido evotia una referencia explicita al
trabajo concreto.

El criterio de ordenacion seguido es el cronolégisobien no de manera
estricta: esta antologia mira al pasado desdeeskpte y no al revés, y este punto de
vista, esta perspectiva, condiciona el orden que hae dado a las autoras,
fundamentalmente en el XIX, que es el periodo gapmnpermite la observacion desde
la distancia. Asi, y como ya hiciera Lezama en stolgia en ciertos casos, no se
utiliza exclusivamente la fecha de nacimiento ceoeferencia para disponer el orden de
las autoras. En los dos grupos mas nitidos del MiX|lamadas segundas romanticas y
las modernistas, se sitlan cerrando cada uno ds estupos a las poetas mas
significativas; es decir, a aquellas que llegarterdriamente mas lejos; a menudo,
aungue no solamente, porque vivieron y escribienas, y que se encuentran mas cerca
de la literatura que las sucede. Esta es la raadtapmue Luisa Pérez de Zambrana y
Mercedes Matamoros aparecen al final de cada umstde grupos, como los nhombres
que cierran cada una de esas etapas.

A partir de Emilia Bernal es el criterio cronologiel que guia el orden en la
antologia. Sin embargo, se advierte que, aunqia sedagado todo lo posible, podria
haber inexactitudes respecto a algunas fechasaiteieato.

En su mayor parte, los poemas y textos que aqecsgen estan tomados de las

obras originales de las autoras, en el XIX y taml@é el XX. Aunque en escasas



ocasiones, en las que no ha sido posible conilfawemario original, se han tomado
de las recopilaciones o antologias que nos ofren@yor fiabilidad. Se han suprimido
las fechas que a veces acompafan a los texto$v/g,e3acasos excepcionales, en los
gue parecia necesario para una mejor comprensi@mien también las dedicatorias.

Si bien no se mencionan los poemarios de los gaeegen, los textos se
ordenan, practicamente en su totalidad, siguieadedha de publicacién de los libros
en que se incluyeron.

La bibliografia sobre cada autora no pretende skauwstiva (aunque a veces
haya acabado siéndolo) y en ésta se han priviledesdestudios producidos en el siglo
XX, en el caso de las autoras del XIX, y los masamos en el tiempo, en el caso de las
del XX.

La seleccion de autoras y textos en esta antokgyi@sponsabilidad exclusiva
de la antéloga, en el XIX y también en el XX. Comede observarse, la seleccién del
XIX es mas rigurosa en la seleccién de autora® (8dkve); se trata, pienso, de una
etapa ya suficientemente distante en el tiempgagtmite una valoracion mas obijetiva.

En buena medida, esta seleccion termina con ReindaMRodriguez. El
apéndice final no tiene el propdsito de ser exiausquiere sélo ser una muestra (aqui
si) de estasiltimas autoras y una demostracion de que la buena poekéma escrita
por mujeres no acaba con la obra de Reina MariaigR@mE, como bien se aprecia
leyendo a Damaris Calderdn o a Alessandra Molinajpencionar dos de los nombres
mas relevantes de esta Ultima etapa.

Esta propuesta es -soy consciente de ello- bastanésgada; la pretension de
rigor y objetividad no evita que el volumen esté duda, atravesado por la

subjetividad, el gusto, la opinién, las inclina@enliterarias, poéticas, ideolbgicas,



politicas, de la antéloga. Quizas, o seguramealnfaqui nombres y textos valiosos.

Ser4 tarea de posteriores trabajos, panoramastrasjesantologias, recuperafids

Me queda sélo agradecer a unas cuantas personpanmam lugar a mi madre,
Virgen Gutiérrez Mesa, quien llevé a cabo, en bibtas cubanas, numerosas
busquedas de antologias, poemarios, referencidsasriy que, ademas, sirvid como
puente para el contacto con varias de las autesidentes en la isla.

Debo agradecer también a Margarita Leyva, de léidd@dza de la Universidad
de Granada; a Felipe Lazaro, de la Editorial Betaai Lesbia Varona, de la Cuban
Heritage Collection; a Félix Ernesto Chavez Lope®rimi Sanz; al Departamento de
Literatura Espafiola de la Universidad de Granadsjtanio José Ponte; a José Carlos
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Por dltimo, doy las gracias, por su colaboracifwoya y confianza, a las poetas;
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Wendy Guerra.

% A continuacién se ofrecen los nombres de algunésras que podrian incluirse en otras muestras o
selecciones poéticas. En el siglo XIX: Mercedesd¥al Mendoza (1820-1896), Luisa Molina (1821-
1887), Martina Pierra de Poo (1833-1900), CataRwmiriguez (1835-1894), Brigida Aglero (1837-
1865), Rosa Kriiger (1847-1881), Sofia Estévez (118) o Dolores Rodriguez de Tio (1863-1924).
En el siglo XX la lista podria ser mucho méas amgia remite al lector interesado al inventario dnast
exhaustivo que Jorge Luis Arcos realiza en su fonadal antologid.as palabras son isla@Nota en
pags. XII-XVII) y me limito a mencionar a aquellaatoras que, a mi juicio (siempre subjetivo, desde
luego) podrian merecer un mayor interés. Entreala#sras nacidas hasta 1952: Dulce Maria Borrero
(1883-1945), Mercedes Torrens (1886-1966), Emmaz’Eéllez (1901-1988), Mariblanca Sabas Aloma
(1901-1983), Josefina de Cepeda (1907-¢,), Flor anyh908-1985), Arminda Valdés Ginebra (1922),
Amelia del Castillo (1925), Ana Rosa Nufez (1926)|ita Curbelo (1930), Mireya Robles (1934),
Gladis Zaldivar (1936), Teresa Maria Rojas (193®&ia Diaz Castro (1939), Eliana Rivero (1940),
Mercedes Cortazar (1940), Aimée G. Bolafios (1948p de Aragén (1944), Minerva Salado (1944),
Excilia Saldafia (1946-1999), Albis Torres (1947planda Ulloa (1947), Maricel Mayor Marsan (1952)
y Lourdes Gonzélez (1952). Entre las autoras nacdafechas posteriores a 1952 (y téngase en cuenta
gue de estas poetas soélo se ha pretendido ofreadsrave muestra en esta antologia): Carlota @#lffi
(1953), Iraida lturralde (1954), Marilyn Bobes (595Achy Obejas (1956), Ruth Behar (1956), Elena
Tamargo (1957), Daina Chaviano (1957), Chely Lit@57), Maria Liliana Celorrio (1959), Ada Elba
Pérez (1961-1992), Caridad Atencio (1963), Lididendan (1963), Rita Martin (1963), Sonia Diaz
Corrales (1964), Laura Ruiz (1966), Yanitzia Can@®67), Nara Mansur (1969), Liudmila Quincoses
(1975), entre otras.



En Granada, a 22 de julio de 2011,

Milena Rodriguez Gutiérrez.
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