MARLY DEL PLAR GABCIA CUETDS
MARIA ESTHER ALMAAEC HA NONEF HERTADOS
ASCENSION HERNANDET MARTINET
ooy sl iored )

Restaurando
la memoria

Espana e Italia ante la recuperacion
monumental de posguerra




Restaurando la memoria






RESTAURANDO LA MEMORIA

Esparia e Italia ante la recuperacion monumental de posguerra

Maria del Pilar Garcia Cuetos,
Maria Esther Almarcha Nufez-Herrador
y Ascension Herndndez Martinez

(coordinadoras)

EDICIONES TREA



El presente libro se edita en el marco del proyecto de investigacion
«Restauracion y Reconstruccion Monumental en Espaiia 1938-1958.
Las Direcciones Generales de Bellas Artes y de Regiones Devastadas»,
financiado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia.

GOBIERNO MINISTERIO
DE ESPANA DE CIENCIA
E INNOVACION

BIBLIOTECONOMIA Y ADMINISTRACION CULTURAL - 228
© Los autores de cada capitulo, 2010

© de esta edicion:

Ediciones Trea, S. L.

Maria Gonzélez la Pondala, 98, nave D
33393 Somonte-Cenero. Gijon (Asturias)
Tel.: 985 303 801. Fax: 985 303 712
trea@trea.es

www.trea.es

Direccion editorial: Alvaro Diaz Huici
Coordinacion editorial: Pablo Garcia Guerrero
Produccion: José Antonio Martin

Cubiertas: Impreso Estudio

Impresién: Gréficas Apel

Encuadernacion: Cimadevilla

Depésito legal: As. 4618-2010
I1SBN: 978-84-9704-544-5

Impreso en Espafia — Printed in Spain

Todos los derechos reservados. No se permite la reproduccion total
o parcial de este libro, ni su incorporacién a un sistema informatico,
ni su transmision en cualquier forma o por cualquier medio, sea éste
electrénico, mecanico, por fotocopia, por grabacion u otros métodos,
sin el permiso previo por escrito de Ediciones Trea, S. L.

Cualquier forma de reproduccion, distribucién, comunicacién publi-
ca o transformacion de esta obra solo puede ser realizada con la au-
torizacion de sus titulares, salvo excepcion prevista por ley. Dirfjase
a ceEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprograficos, www.cedro.
org) si necesita fotocopiar o escanear algin fragmento de esta obra.



INDICE

Presentacion . . ... v vttt e e

1. Sevilla en la zona nacional: destrucciones, restauraciones y criterios
de intervencion [| MARfA DEL VALLE GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA

Y MARfA GRACIA GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA . . . vt oot viie e e

2. La actuacion de la Direccion General de Bellas Artes en Aragon (1938-1958):
la labor de los arquitectos conservadores Manuel Lorente Junquera

y Fernando Chueca Goitia [] ASCENSION HERNANDEZ MARTINEZ. . .........

3. La labor del arquitecto Alejandro Ferrant Vazquez en Catalufia

durante el primer franquismo [] MARfA DEL PILAR GARCfA CUETOS . ........

4. Rescate e interpretacion del patrimonio cultural: la labor del arquitecto

Francisco Pons Sorolla en Galicia [| MARIA BELEN CASTRO FERNANDEZ. . . . ..

5. Anselmo Arenillas y la segunda zona monumental (1940-1958) [
MIGUEL MARTINEZ MONEDERO . . .« et tv ettt ettt eiee e eeaeennn.

6. Reconstruccion y nueva construccion en poblaciones del sureste espariol

durante la posguerra [ JAVIER ORDONEZ VERGARA . .. e vvvvnenenennnn..

7. Los pueblos adoptados en Asturias: el concejo de Nava []

MIRIAM ANDRES EGUIBURU & & & vttt ettt ettt et eeeeeeeeeieiaeeeees



[8]

RESTAURANDO LA MEMORIA

10.

. La revista Reconstruccion: un instrumento de propaganda al servicio

del régimen [] SILVIA GARCIA ALCAZAR « . ¢« vt vv vttt e e eie e 197

. La reconstruccion en Italia tras la segunda guerra mundial:

una introduccion [| CLAUDIO VARAGNOLL. « v v v v vve et eee e eeie e 213

Reconstruccion y ciudades historicas en el Abruzzo en la segunda posguerra
[ LUCIASERAFIN . ottt ittt ettt ettt et et 233



ANSELMO ARENILLAS
Y LA SEGUNDA ZONA MONUMENTAL (1940-1958)

Miguel Martinez Monedero (Universidad de Granada)

Introduccién’'

Las dos décadas que discurren entre 1938 y 1958 fueron un periodo clave en
la reconstruccion, la restauracion y la puesta en valor de muchos monumentos
espafioles. Las destrucciones de la guerra civil se afiadian a un patrimonio mo-
numental que habia recibido contadas atenciones a través de una disciplina, la
restauracion arquitecténica, que a comienzos del siglo xx en Espafna comenzaba
a desarrollar una actividad de proteccion sistemdtica y cuyos avances se vieron
truncados por la llegada de la guerra. A esto hemos de afiadir la necesidad de
afianzamiento politico del naciente régimen que, instaurado por medio de las ar-
mas, necesitaba de soporte ideoldgico y social que afianzara su precaria posicion.
La arquitectura, como tantas veces, fue manipulada ideoldgica y propagandisti-
camente en beneficio del nuevo Gobierno.

La dificil situacion econdémica, circunstancia propia del aislamiento interna-
cional en el que se vio incursa Espafia, motivo que las intervenciones se prolonga-

! El trabajo que aqui se presenta forma parte del proyecto de investigacion de titulo: «Reconstruccion
y restauracion monumental en Espana 1938-1958. Las direcciones generales de Regiones Devastadas y de
Bellas Artes» (referencia: HUM2007-62699), y aborda la figura del arquitecto Anselmo Arenillas. La presen-
te investigacion ha seleccionado como marco de trabajo las dos primeras décadas del franquismo, entre 1938
y 1958. Este periodo, conocido como la etapa autdrquica, viene refrendado por una de las fuentes principales
de estudio: el catalogo de la exposicion Veinte aiios de restauracion monumental de Espaia, celebrada en
Madrid en 1958. En ella se conmemoraban las dos décadas de trabajo de la Comisaria de Defensa del Patri-
monio Artistico Nacional y, por su importancia y su repercusion, constituye el hito documental en el que se
enmarca la investigacion. Adscrita a la Direccion General de Bellas Artes y fundada en 1938, fue una de las
instituciones mas destacadas en la tarea de conservar y restaurar los monumentos espafioles en los afios de
posguerra. Junto a ella, la Direccion General de Regiones Devastadas, cuya existencia coincide cronoldgica-
mente con la anterior (1937-1957), dentro asimismo del Ministerio de la Gobernacién, cobré extraordinaria
importancia en la posguerra con sus actuaciones de reconstruccion estratégicamente seleccionadas.
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FIGURA 1. Iglesia de San Pedro de Avila, durante los trabajos de restauracién de Anselmo Arenillas
en 1941

ran en el tiempo, conforme a multiples proyectos de escasa cuantia. Bien es cierto
que la precariedad econémica fue un factor positivo, en muchos casos, que privo
a distintos monumentos de actuaciones mds profundas y transformadoras. Mu-
chas de estas, anhelos de arquitectos omnipotentes y consagrados en sus puestos,
fueron desarrolladas en las décadas de los sesenta y los setenta, con mayor pena
que gloria, como las escasas investigaciones de este periodo ponen de manifiesto.?

2 Por citar algunas del autor de este articulo: Miguel Martinez Monedero: Las restauraciones arquitec-
tonicas de Luis Menéndez-Pidal, la confianza del método, Valladolid: Universidad de Valladolid, Departa-
mento de Publicaciones, 2008; «La confianza del método, Luis Menéndez-Pidal y la restauraciéon
arquitectonica en Espafia 1938-1975», Loggia, ntim. 21 (2006), pp. 100-122, Valencia: Universidad Politéc-
nica de Valencia, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Departamento de Composicion Arquitectonica;
«La actitud arqueoldgica de Luis Menéndez-Pidal en la restauracion de monumentos, un ejemplo metodo-
l6gico de la reconstruccion de posguerra», Arpa: Congreso de la Feria Internacional de la Restauracion del
Arte y del Patrimonio, Valladolid: Junta de Castilla y Ledn, octubre del 2004, pp. 921-946; «Las restaura-
ciones de Luis Menéndez-Pidal, la confianza en un método», Il Seminario sobre Teoria e historia de la
restauracion arquitectonica en Espana: Bajo el signo de la Victoria, el primer franquismo (1936-1958),
Valencia, septiembre del 2006, Valencia: Universidad Internacional Menéndez-Pelayo, 2007, 35 pp., en
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La década de los cuarenta, en cambio, destind gran parte de los recursos eco-
némicos, no podia ser de otra manera, a proveer de techo e infraestructuras
bdsicas a una poblacion carente de recursos que veia sus necesidades sin cubrir
y para la que la restauracion de monumentos no era un objetivo prioritario. Sin
embargo, aun en aquel marco de necesidad, se actué sobre muchos monumen-
tos que requerian intervenciones de urgencia, por lo menos para mantenerlos
en pie. También, es cierto, se dieron reconstrucciones mas sefialadas. Pero estas
estuvieron asignadas a monumentos que reunian el requisito fundamental de ren-
tabilidad politica y propagandistica, y fueron abordados mayoritariamente por
Regiones Devastadas, como fue el caso de la reconstruccion de la Camara Santa
de la catedral de Oviedo, restaurada por Luis Menéndez-Pidal y estudiada en
distintos articulos y publicaciones monograficas por Garcia Cuetos y quien firma
estas lineas.?

Si escasos son los trabajos de investigacion de este periodo, mds aun lo son
los que han tratado sobre Anselmo Arenillas. A excepcion de las aportaciones de
Javier Rivera (Exposiciéon de la uta en Barcelona, Congreso de Restauracion de
Catedrales en Alcald de Henares y un trabajo monografico en Castilla y Ledn que
verd la luz en breve), la escasez de documentacion sobre este personaje contrasta
con la intensidad y la profundidad de las obras que en el primer franquismo se
acometieron, siempre fundamentales para comprender la realidad de los monu-
mentos de la extensa zona que le fue asignada.*

Anselmo Arenillas fue arquitecto conservador de monumentos, jefe de la se-
gunda zona, y, al igual que el resto de los arquitectos de zona, figura clave de la
restauracion arquitectonica en Espafia durante el franquismo. Desde su nom-
bramiento en 1940 hasta su fallecimiento en 1979, mantuvo bajo su tutela los
principales monumentos de las provincias de Avila, Burgos, Salamanca, Segovia,

prensa; «La actitud restauradora en el régimen franquista. Un ejemplo metodoldgico: Luis Menéndez-Pidal,
arquitecto restaurador de la Primera Zona», Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1956),
2 vols., Granada: Universidad de Granada, 2001, pp. 521- 552.

3 En Maria del Pilar Garcia Cuetos: «La restauracion del Prerroménico Asturiano. Luis Menéndez-
Pidal», en Jorge Hevia Blanco (ed.): La intervencion en la arquitectura prerromdnica asturiana, Gijon:
Universidad de Oviedo, Servicio de publicaciones, 1997, pp. 119-135; Historia y restauracion, el prerromd-
nico asturiano, Oviedo: Sueve, 1999. Y en Miguel Martinez Monedero: «Luis Menéndez-Pidal y sus restau-
raciones arquitectonicas en Asturias durante el siglo xx», BIDEA (Boletin del Instituto de Estudios Asturianos),
Principado de Asturias: Real Instituto de Estudios Asturianos, Consejeria de Educacion y Cultura, nam. 165
(enero-junio del 2005), pp. 217-264.

* 1958 fue el afio que el propio régimen eligié como hito conmemorativo de las dos primeras décadas
de trabajo de la Comisaria de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional; ademas, el periodo coincide sus-

tancialmente con las dos décadas de existencia de la Direccion General de Regiones Devastadas, 1937-1957.
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Soria, Palencia y Santander. Casi cuarenta afios de ejercicio profesional que le
permitieron realizar un ingente nimero de proyectos, memorias, informes y di-
recciones de obra que modificaron de manera definitiva el paisaje monumental
de este territorio.

Los criterios aplicados en sus intervenciones, como seguidamente se desarro-
lla, no variaron sustancialmente de los que aplicaron el grueso de profesionales
al servicio del nuevo régimen. Si la Segunda Republica habia renovado teorias
y procedimientos y habia establecido un marco juridico apropiado para estos
fines, el franquismo supuso un importante salto hacia atrds que encontrd en
la actuacion «estilistica» e intervencionista la herramienta mds rentable y efi-
caz.’ El conocimiento de las restauraciones y las reconstrucciones de Anselmo
Arenillas, en este contexto, ayuda a establecer una lectura mas correcta de este
periodo. Los monumentos entonces intervenidos fueron profundamente modifi-
cados y cayeron, sin remision, en «falsos histéricos» que han llegado a nuestros
dias con apariencia de autenticidad, tal y como fueron concebidos. El espiritu
de este trabajo, asi como los que lo complementan, se sitda dentro de esta linea
de investigacion.

Resena biografica: Anselmo Arenillas Alvarez (1892-1979)

Anselmo Arenillas Alvarez naci6 en Valladolid en 1892. Hijo de Saturnino Are-
nillas Garcia y Anselma Alvarez Macho, fue el primogénito de diez hermanos y
descendiente directo de la familia de los Arenillas, de Frechilla de Campos (Pa-
lencia). Una familia nobiliaria castellana de la que se tienen referencias desde el
siglo xv.6

5 Julidn Esteban Chapapria y Maria del Pilar Garcia Cuetos: Alejandro Ferrant en el dmbito de la

moderna restauracion en Espana, Junta de Castilla y Leon, 2008.

¢ Sus padres se casaron en 1891. Los cuatro primeros hermanos fueron de la misma madre, los cinco
siguientes, de otra, y los dos tltimos, a su vez, de otra. Su madre, Anselma Alvarez Macho, dio a luz cuatro
hijos, cuyo primogénito fue Anselmo, al que siguieron Julio, Mariano y Purificacion. Tras la muerte de su
madre, su padre se cas6 de segundas nupcias, matrimonio del que nacieron cuatro hijos, y posteriormente,
de terceras nupcias, para tener dos hijos mds. Anselmo, primogénito, se casé con Natividad Asin Vidaurreta
y tuvieron cinco hijos: Maria Concepcién, Maria de los Angeles, José Antonio, Carlos y Margarita, entre los
afios 1922 y 1929. José Antonio fue arquitecto y colaborador suyo en distintos proyectos de la segunda
zona. Datos tomados de Francisco Herreros Estébanez y Carlos de la Serna, del libro, sin editar: Los Areni-
llas de Frechilla de Campos. Sobre los origenes de Frechilla de Campos (Palencia) y de la familia de Saturni-
no Arenillas, incluida su genealogia.
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Se titul6 en la Escuela de Arquitectura de Madrid en 1920, y formo parte
de esa generacion de arquitectos que recibieron la influencia directa de Vicente
Lampérez y Leopoldo Torres Balbds, y del interesante debate que se fraguaba en-
tonces en la Escuela de Madrid entre los partidarios de la «escuela restauradora»
y la «escuela conservadora».’

Al acabar sus estudios, se instaldo en Madrid, donde comenzé su andadura
profesional y sus primeras actuaciones en el campo de la restauracion arquitec-
tonica. Tras el comienzo de la guerra civil, pasé a la llamada zona liberada, en la
que actué militarizado dentro del Servicio de Defensa del Patrimonio, donde ad-
quirié el grado de teniente. En este puesto, trabajo en la proteccion de numerosos
monumentos y en la labor de incautacién y recuperacion que el bando franquista
desarrollé durante los afios del conflicto. Asi, trabajé en la reconstruccién de la
catedral de Sigiienza, un proyecto que el mismo Torres Balbas habia comenzado
y del que seria apartado tras la reorganizacion del Gobierno franquista en el afio
cuarenta, al poco de finalizar la guerra.

Ese mismo afio, fue nombrado arquitecto auxiliar de la segunda zona, y pasé
a ocupar la jefatura en los afos siguientes. La zona asignada, una de las mds
extensas del territorio nacional, comprendia las provincias castellanas de Avi-
la, Burgos, Salamanca, Segovia, Soria y Palencia, ademas de Santander.® En este
puesto, actud en un sinfin de monumentos, con la libertad de accién que era
comun a los arquitectos de zona, realizando actuaciones de corte «restaurador»
e intervencionista, cuando las asignaciones presupuestarias lo permitian, que se
apoyaron con frecuencia en criterios «estilisticos» para conseguir la depuracion
formal de tantos monumentos. Asi intervino, por ejemplo, en las catedrales de
Avila, Salamanca y Valladolid, los monasterios de San Andrés del Arroyo (Palen-
cia) y Santillana del Mar (Santander) o la iglesia de Santiago (Salamanca), recons-
truida siguiendo un dudoso proceso estilistico y formalista. Su labor continué
hasta sus tltimos afios, en la década de los setenta, justo con el final del régimen
franquista y el relevo generacional que nos depararia el periodo democritico.

Anselmo Arenillas disfruté de una larga y reconocida vida profesional, al
igual que otras figuras representativas de este periodo. Fallecié en 1979, a la edad
de ochenta y siete afios, en Guadarrama, en la sierra de Madrid.

7 Luis Menéndez-Pidal, otro destacado arquitecto de este periodo, arquitecto de la primera zona, se
titulé en 1918. Véase en Ignacio Gonzalez-Varas Ibafiez: Conservacion de bienes culturales, teoria, bistoria
y principios, Madrid: Catedra, 1999.

8 Que entonces pertenecia a Castilla, y formaban en conjunto la region de Castilla la Vieja.



[124] RESTAURANDO LA MEMORIA

Formacion intelectual y criterios de intervencion de Anselmo Arenillas

Si bien la formacién de Anselmo Arenillas particip6 del ecléctico debate sobre
restauracion arquitectdnica presente en Espafia a principios de siglo, su entendi-
miento de ella se clasifica sin tapujos en la corriente «restauradora» vigente a lo
largo de todo el franquismo. Esta corriente, prodiga en adeptos y calamitosa en
consecuencias, fue dominante en la etapa de posguerra (1939-1958), cuando un
reducidisimo nimero de arquitectos, afines al régimen y con méritos de guerra,
hubo de hacerse cargo de un patrimonio monumental destruido y avejentado
que necesitaba, segun sus dirigentes, intervenciones de fuerza y cardcter que le
devolvieran su perdido esplendor,” y sobre el que actuaciones «conservadoras»,
de corte moderno, no habrian producido resultados formales satisfactorios.

Arenillas Alvarez no dejo escritos sus criterios de intervencion, ni siquiera en
sus memorias de obra. Al igual que sus compafieros de zona, estas eran parcas y
ausentes de profundidad tedrica. Por ello, la postura ideoldgica hemos de dedu-
cirla de sus numerosas actuaciones. La interpretacion de estas no deja lugar a la
duda y es significativa al respecto. Sus intervenciones se corresponden con una
herencia del «racionalismo neomedievalista» de Viollet-le-Duc en la que su for-
macion «moderna», presente en su paso por la escuela, no hizo mella, pues toda
su produccion arquitecténica basculé hacia el posicionamiento interpretativo de
la restauracion.’® La formacion intelectual de Anselmo Arenillas comenzd en la
Escuela de Arquitectura de Madrid. Alli fue espectador de los dos grandes deba-
tes sobre restauracion presentes en Espafia a principios del siglo xx: la corriente
«restauradora» y la «conservadora».!!

Para obtener mds informacion, véase Javier Rivera Blanco: De varia Restauratione: teoria e historia

de la restauracion arquitectonica, Granada: Abada Editores, 2008.

10 Para el «método estilistico», consultar Ignacio Gonzélez-Varas Ibafiez: Conservacion de bienes cultura-
les, teoria, historia y principios, o. cit., Madrid, 1999. Y, para la actitud «estilistica», Pedro Luis Gallego Fer-
nandez: «Viollet-le-Duc: la restauraciéon arquitecténica y el racionalismo arqueoldgico fin de siglo», en
Restauracion arquitectonica, Valladolid: Universidad de Valladolid, 1992, pp. 29-50; asimismo, Julio Arrechea
Miguel: «De la composicion a la arqueologia», en Restauracion arquitectonica, Valladolid: Universidad de
Valladolid, Secretariado de publicaciones, 1992, pp. 11-28, y Arquitectura y Romanticismo. El pensamiento
arquitectonico en la Esparia del xix, Valladolid: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Valladolid, 1989.

" En primer lugar, Arenillas conocid la corriente «restauradora», que, divulgada por Vicente Lampérez,
se habia constituido como la interpretacion espafiola de la restauracion «estilistica» y seguia siendo una de
las mads seguras fuentes de interpretacion monumental, a pesar de las criticas que ya por entonces se habian
volcado sobre su fundador tedrico, Viollet-le-Duc. Y, en segundo lugar, su formacion también participé de la
corriente «antirrestauradora» (o «conservadora») que, defendida por Torres Balbas, se apoyaba en las tesis
desarrolladas por la moderna escuela de la restauracion italiana, fundamentalmente en su personaje principal,
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Al poco de terminar su formacion, la experiencia de los sucesos destructivos
de la guerra civil y la necesidad de recuperacion del patrimonio dafiado ejercieron
una influencia determinante en la aplicacion de los principios asimilados. Ansel-
mo Arenillas comprobé de buena tinta como los principios mds renovadores,
asimilados en su formacién académica, eran baldios para los casos extremos que
se presentaban. La catedral de Sigiienza (Guadalajara), su primera experiencia de
restauracion que se conoce, fue buena muestra de ello.?

La situacién de aislamiento internacional en la que se sumi6 Espafa tras la
instauracién del régimen franquista y la necesidad de superacion de los desas-
tres de la guerra acabaron forjando definitivamente su método de actuacion ante
los monumentos: un método autéctono y nacional debia ser satisfactorio para
el ingente trabajo que se presentaba. La crisis de los postulados «cientificos» y
«modernos» tendria como consecuencia la adopcion de una postura oficial que,
defendida desde sus dirigentes y sus instrumentos de propaganda, abogaba sin
ambages por la interpretacion personal y la «reconstruccion».

En este panorama, Anselmo Arenillas, por encima de corrientes y tendencias,
siempre admiti6 la legitimidad de la «restauracion» como hecho necesario para
devolver la perdida integridad material al edificio y asegurar su perduracion en
el tiempo. La intervencién «restauradora» no debia estar, a priori, contenida
dentro de ningtn limite mas que el marcado por la deduccion personal y el estu-
dio reciente de la historia del monumento. Sus propias deducciones quedaban al
margen, en muchos casos, de la fidelidad a Ia historia y su valor documental, lo
que supuso caer en el «falso histérico» en todas las ocasiones en las que aport6
materia y nueva planta.

Camillo Boito, y habia servido para desarticular la dudosa via «compositiva». Sobre la figura de Viollet-le-
Duc, consultar Pedro Luis Gallego Fernandez: «Viollet-le-Duc: la restauracion arquitectonica y el racionalis-
mo arqueoldgico fin de siglo», en Restauracion arquitectonica, Valladolid: Universidad de Valladolid, 1992,
pp- 29-50; asimismo, Julio Arrechea Miguel: «De la composicion a la arqueologia», en Restauracion arqui-
tectonica, Valladolid: Universidad de Valladolid, Secretariado de publicaciones, 1992, pp. 11-28, y «La Ar-
quitectura como reencuentro. Viollet-le-Duc», en Restauracion arquitectonica I1, Valladolid: Universidad de
Valladolid, Secretariado de publicaciones, 1998, pp. 85- 106. Torres Balbas, no obstante, y en contra de la
historiografia, denuncia lo artificioso de esta clasificacion entre «restauradores» y «antirrestauradores»: Pe-
dro Luis Gallego Ferndndez: «Viollet-le-Duc: la restauracion arquitectonica y el racionalismo arqueoldgico
fin de siglo», o. cit., p. 29, nota 2. Otros autores la mantienen: Alfonso Munoz Cosme: La conservacion del
Patrimonio arquitecténico espariol, Madrid: Ministerio de Cultura, 1989; y también Ignacio Gonzélez-Varas:
Conservacion de bienes culturales, teoria, historia y principios, o. cit., Madrid, 1999, pp. 293-322. Un estu-
dio de la teoria de la restauraciéon de Menéndez-Pidal lo encontramos en Julio Arrechea Miguel: «Luis Me-
néndez-Pidal y la catedral de Zamora», Sacras Moles, Valladolid: Junta de Castilla y Leon, 1996, pp. 91-95.

12 Ver mds adelante en las actuaciones de Anselmo Arenillas posteriores a 1940.
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El optimismo positivista demostrado por Arenillas en sus obras, como con-
secuencia de la etapa de reconstrucciones de posguerra, recogia la herencia de la
escuela «estilistica» y cafa sin remision, salvo escasas excepciones, en los excesos
que en esta corriente se dieron.'? De tal modo, nuestro personaje operaba como
un arquitecto-arquedlogo que asumia la investigacién como la herramienta cien-
tifica para encontrar en el edificio su etapa historica mds «auténtica», que no la
mds «veraz». Asi, todas las reintegraciones avaladas por un analisis filologico,
material y documental de la obra sometida a restauracion (en la que también se
incluia la reconstruccion) eran viables.

La doble estrategia cientifica y artistica de su particular metodologia preten-
dia recuperar el supuesto «estado original» del monumento, entendido como el
«auténtico»: cientifica por sujetarse a sus investigaciones historicas y arqueold-
gicas, y artistica por sujetarse a sus interpretaciones y porque el resultado final
habia de poseer una coherencia estética. En este contexto, los elementos perdidos
o deteriorados podrian ser sustituidos por otros idénticos, o incluso mejorados,
mds «auténticos», para conseguir el supuesto «estado original». Y, del mismo
modo, llevado en muchos casos por el historicismo de Viollet, con su racionalis-
mo constructivo, buscaria rescatar el edificio ideal, ya fuera de estilo unitario y
exento de contaminaciones o en su estado mds plasticamente coherente. Buena
muestra de ello fue su intervencion sobre la iglesia de Santiago de Salamanca,

remozada en estilo hasta sus ultimos detalles.™

13 La consolidacion del positivismo como metodologia para el estudio de la historia del arte fue tras-
cendental en la consecucion de la «escuela estilistica» y los principios enunciados por Viollet-le-Duc. A tra-
vés de los estudios y las publicaciones de diversos arquedlogos e historiadores, se impuso la consideracion
del pensamiento histérico como una forma de pensamiento cientifico: la evolucion histérica de las artes se
sometia a un esquema taxondmico, de clasificaciones segun estilos y épocas. En Anton Capitel: Metamorfo-
sis de monumentos vy teorias de restauracion, Madrid: Alianza Forma, 1988. También y del mismo autor, en
«El tapiz de Penélope. Apuntes sobre las ideas de restauracion e intervencion arquitectonica», Arquitectura
(Madrid), nam. 5 (1983), pp. 24-34, y «La restauracion y la actitud ante la Historia de la Disciplina», Res-
tauracion arquitecténica I1, Valladolid: Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones, 1998, pp.
33- 44. Pidal se apoyaria mas, por tanto, en la figura del Viollet cientifico que del estilistico, es decir, mds en
la Madeleine de Vézelay que en las reintegraciones arbitrarias del castillo de Pierrefonds, y muchos menos
en su discutidos epigonos como Paul Abadie.

4 En este contexto, y siempre profundamente influido por la superacion de los sucesos bélicos, Areni-
llas, al igual que sus coetdneos, otorgaria un lugar preeminente a la capacidad de comunicacién del monu-
mento y a su cualidad plastica, como valores que se superponen a cualquier otro, siempre descubiertos a
través de un proceso arqueoldgico-histérico e interpretativo. Para Arenillas Alvarez, el concepto de «valor
artistico» fue incorporado como argumento prioritario para recuperar la integridad de la obra de arte, por
encima del «valor histérico». En esto, podemos entender que existe una anticipacion a los enunciados que
afios mds tarde introdujera Cesare Brandi, con su teoria del restauro y el aporte, tras la segunda guerra
mundial, de la «restauracion critica».
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Etapa de la guerra: 1936-1939. Las actuaciones para Regiones Devastadas

Tras el comienzo de la guerra civil, Anselmo Arenillas actu6 militarizado adscrito
al Servicio de Defensa del Patrimonio, donde lleg6 al grado de teniente, junto con
otros profesionales que participaron de manera activa en la contienda.! Su vin-
culacion a este servicio abarco desde su creacion, en abril de 1938, hasta mayo de
1942, cuando fue publicado el decreto de desmilitarizacion del personal adscrito.
Bajo sus auspicios, y en su condicion de militarizado, particip6 activamente en la
recuperacion y la incautacion de bienes artisticos que eran devueltos a sus propie-
tarios originarios y en la defensa y la recuperacion del patrimonio monumental.

Como joven titulado que era, pricticamente sin experiencia profesional, su
efectiva colaboracion durante la guerra le aportd, al igual que a tantos otros, la
cualificacion y la acreditacion necesarias para acceder a encargos de restauracion
y reconstruccién que, a tenor de sus méritos personales y su experiencia previa,
dificilmente habrian sido alcanzados.'®

Asimismo, en periodo de guerra, Anselmo Arenillas fue elegido por Regiones
Devastadas entre su corta némina de profesionales para afrontar el proceso de
«reconstruccion nacional» que este organismo desarroll6 desde sus primeros afios
de actuacion. Creado en 1938, el Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones,
dependiente del Ministerio de la Gobernacion, llevaria el grueso de la «recons-

El mismo historicismo que le privé de cometer los excesos del método «cientifico» seria una de sus mas
solidas, y dudosas, fuentes de interpretacion monumental. Llevado de su deseo por la integracion con la
obra antigua, el historicismo seria llevado a sus tltimas consecuencias en los momentos en que se veia obli-
gado a reconstruir algo, o aportar materia. En estos casos, caia indefectiblemente en el clasicismo de pasti-
che. El término pastiche se utiliza aqui tal y como lo describe Anton Capitel en su articulo «El tapiz de
Penélope», ya citado, por el que se define como un italianismo que significa «aquel edificio que aparenta
tener una construccion que no tiene». Se aplica aqui en este estricto sentido, sin caer en la asimilacion al
historicismo o eclecticismo académico, advertido por Capitel en su comentario.

15 Como fueron Pedro Sanchez Sepilveda, José Artero Pérez, Antonio Vallejo Alvarez, Augusto Diaz-
Ordobiiez y Baillo, Eduardo Alonso Herrera, José Royo Lopez, Manuel Mufioz Monasterio y Enrique Imbert
Torrescassano.

6 La gran mayoria de arquitectos que actuaron para Regiones Devastadas eran jovenes titulados, al
igual que Anselmo Arenillas; participaron en diversos proyectos de reconstruccion y restauracion nombres
como Cervera Vera, Fernandez Vallespin, Ferrant Vazquez, Gonzalez Valcarcel, Martinez Chumillas, Me-
néndez-Pidal, Pons Sorolla, Prieto Moreno, Valentin Gamazo y Villanueva Echevarria, entre otros. A las
ordenes, o mejor dicho, bajo las directrices técnicas, de Gonzalo de Cdrdenas y las politicas de José Moreno
Torres, recibieron grandes inversiones para la reconstruccion y la propaganda de diversos monumentos y
enclaves monumentales. Gonzalo Cardenas: «La reconstruccion nacional vista desde la Direccion General
de Regiones Devastadas», en II Asamblea Nacional de Arquitectura, Madrid, 1940, p. 154; Julian Esteban
Chapapria: «El primer franquismo. ¢La ruptura de un proceso en la intervencion sobre el patrimonio?», o.
cit., Valencia, 2008, p. 43, nota 62.
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FiGura 2. Iglesia de Santiago de Salamanca, proyecto de reconstruccion por Anselmo Arenillas, 1941

truccién» desde la doble estrategia de reconstruccion y propaganda.'” Arenillas,
entonces también adscrito al Servicio de Defensa del Patrimonio, fue encargado
de redactar diversos proyectos de reconstruccion. Regiones habia nacido en 1938
como servicio y paso en agosto de 1939, una vez finalizada la guerra, a Direccién
General. Tanto en los afios de guerra como en los de inmediata posguerra, Regio-
nes desarrollard una labor casi monografica de reconstruccion de «bienes de todas
clases dafiados por efecto de la guerra», hasta su desaparicion en 1957.'%

17 Los presupuestos asignados a Regiones Devastadas para llevar a efecto la manida «Reconstruccion
nacional» fueron sensiblemente inferiores a los recibidos por la Direccion General de Bellas Artes dirigida
por el marqués de Lozoya. Julidn Esteban Chapapria: «El primer franquismo. ¢La ruptura de un proceso en
la intervencion sobre el patrimonio?», en Julian Esteban Chapapria y José Ignacio Casar Pinazo (editores):
Bajo el signo de la Victoria. La conservacion del patrimonio durante el primer franquismo (1936-1958),
Valencia: Pentagraf Editorial, 2008, p. 42.

18 Con la reorganizacion a la que se sometié la Administracion general del Estado en 1957, fue creado
el Ministerio de la Vivienda, en el que se integraba el Instituto Nacional de la Vivienda, dependiente entonces
del Ministerio de Trabajo, y las Direcciones Generales de Arquitectura y Urbanismo y de Regiones Devasta-
das y Reparaciones, dependientes de Gobernacion. Asimismo, de esta mezcla, nacerian dos nuevas direccio-
nes, las de Vivienda y Urbanismo. Julidn Esteban Chapapria: «El primer franquismo. ¢La ruptura de un
proceso en la intervencion sobre el patrimonio?», en Julidn Esteban Chapapria y José Ignacio Casar Pinazo
(editores): Bajo el signo de la Victoria. La conservacion del patrimonio durante el primer franquismo (1936-
1958), Valencia: Pentagraf Editorial, 2008, p. 42.
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FIGURA 3. Imagen de la catedral de Sigiienza en 1939

Las actuaciones de Anselmo Arenillas para Regiones se circunscribieron a la
llamada «primera etapa», la cual abarcé desde septiembre de 1939 hasta agosto
de 1950. Dirigida por el ingeniero José Moreno Torres, ha sido considerada «la
década mas efectiva y representativa de este organismo». Estas intervenciones
se caracterizan, salvo excepciones, por una absoluta falta de rigor metodoldgico
que llevo a la desfiguracion del patrimonio intervenido, y se perdié en la mayor
parte de los casos la informacion necesaria para la comprension del estado en el
que habia llegado hasta antes de la guerra.

Algunas de las actuaciones mds destacadas de este periodo de vinculacion a
Regiones Devastadas fueron las reconstrucciones y las restauraciones de las cate-
drales de Siglienza y Santander. Ambas contaron con la colaboracién efectiva de
los arquitectos Labrada y Bringas, respectivamente, si bien la labor de Arenillas
quedd, con su mayor cualificacion, en la supervision de obra de ambos proyectos.

La catedral de Sigiienza (Guadalajara) fue gravemente dafiada durante la con-
tienda civil cuando 400 milicianos se atrincheraron en su interior y ofrecieron
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resistencia a su captura. El resultado fue el colapso de parte de las bovedas del
abside y el crucero, ademds de la pérdida de sus cubiertas y graves dafios en cor-
nisas, frisos, pindculos, decoracion exterior, muros y paramentos, por el castigo
continuo de la artilleria.

El proyecto de restauracion fue redactado por Leopoldo Torres Balbds en
1940, en lo que seria desgraciadamente la tltima colaboracion que este arquitec-
to realiz6 para la nueva Administracion. Su aislamiento de cualquier cargo ope-
rativo y de responsabilidad fue definitivo y, con ello, perdimos uno de los perso-
najes mas capaces del panorama nacional de aquel momento. Si bien el proyecto
de restauracion fue desarrollado por Torres Balbas, las obras las dirigirian, en su
mayor parte, los arquitectos mds afines al nuevo régimen, Labrada y Arenillas.

Los danos de la catedral de Santander provenian de largos afos de desaten-
ciones a los que se sumoé el incendio que sufri6 la ciudad en febrero de 1941.
Debido a este, las cubiertas de la iglesia se colapsaron, lo que se llevé consigo el
cimborrio y parte del crucero y afect6 a diversos elementos estructurales, como
algunas pilas de la nave mayor y muros.

El proyecto de reconstruccién, auspiciado asimismo por Regiones Devasta-
das, fue redactado por Labrada y Bringas, y las obras dirigidas por este altimo y
Arenillas. La reconstruccion significaria la revision formal y arbitraria del templo
en las partes que habia sido afectadas, como fueron muros, pilas, crucero y cim-
borrio.

Etapa de posguerra: 1940-1958. El nombramiento de Anselmo Arenillas como jefe
de la segunda zona

Finalizada la guerra, la reorganizacién politica del nuevo Gobierno afectd tam-
bién al dmbito de la conservacion del patrimonio monumental y, en marzo de
1940, se hicieron los nombramientos de los arquitectos de zona. Fue entonces
cuando Anselmo Arenillas entrd ya definitivamente en la escena de la nueva or-
ganizacion franquista.

En virtud a esta nueva organizacion, el territorio nacional quedé dividido en
siete zonas, pero con distintas provincias de reparto que en la etapa anterior. An-
selmo Arenillas fue entonces nombrado arquitecto auxiliar de la segunda zona,
que, con centro en Valladolid, comprendia, de manera novedosa, las provincias
de Burgos, Palencia, Soria, Segovia, Valladolid, Avila y Salamanca, ademas de
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FIGURA 4. Division de las dreas de reparto de los arquitectos de zona, en las fechas de junio de 1946
(arriba izquierda), julio de 1938 (arriba derecha), marzo de 1940 (abajo izquierda) y propuesta no
aceptada de 1955 (abajo derecha)®

Santander, entonces repartidas entre las regiones de Ledn y Castilla la Vieja. No
obstante, estos nombramientos dejaron vacios, para la segunda zona, los cargos
de comisario y arquitecto conservador jefe de zona, algo extraordinario que no
sucedié en ninguna de las otras zonas, si bien, en 1958, figuraba ya como jefe
Anselmo Arenillas y como comisario José Luis Monteverde, pero el ascenso de
Arenillas de la comisaria a la jefatura no ha sido constatado ain en ningtin do-
cumento.?’

¥ En Julidn Esteban Chapapria: «El primer franquismo. ¢La ruptura de un proceso en la intervencién

sobre el patrimonio?», en Julidn Esteban Chapapria y José Ignacio Casar Pinazo (editores): Bajo el signo de
la Victoria. La conservacion del patrimonio durante el primer franquismo (1936-1958), Valencia: Pentagraf
Editorial, 2008, p. 30.

20 De las provincias de la segunda zona asignadas a Anselmo Arenillas, Segovia, Valladolid, Avila y
Salamanca pertenecian, en la anterior division zonal, a la cuarta zona, y estaban bajo la responsabilidad de
Emilio Moya Lled6s. Este altimo, fallecido prematuramente en 1943, recibié durante estos afios (1939) el
encargo de la restauracion del convento de la Penitencia de Toledo, que le ocupé hasta su muerte.
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Anterior a la organizacion de marzo de 1940, se habia producido una previa,
aun en periodo de guerra, en julio de 1938, pero fue coyuntural y marcada, obvio
es, por las circunstancias bélicas y el territorio que entonces gobernaba el bando
franquista. Una vez terminado el conflicto, era necesario hacer un nuevo reparto
de 4reas que incluyera las que se habian quedado sin cubrir.

La divisién del patrimonio monumental nacional en zonas de reparto era una
clasificacion que provenia de la Segunda Republica y habia sido mantenida, con
escasos cambios, por el nuevo Gobierno de julio de 1938. El paso de esta clasi-
ficaciéon por distintos responsables habia modificado las provincias de reparto,
pero no habian alterado su espiritu y se mantenia como la mds solvente estrategia
de atencién por parte de la Administracion a todo el territorio nacional.

Inicialmente instaurada durante la Segunda Reptblica en 1929, habia llegado
inalterada hasta junio de 1936, para ser sucesivamente modificada, como esta-
mos viendo, en julio de 1938 y marzo de 1940, en su forma ya definitiva para
todo el periodo franquista. Como ha anotado Esteban Chapapria, con las modi-
ficaciones del nuevo Gobierno «no se alteraba la inicial de 1929, ni la de 1936,
de hecho suponia reconocer la bondad del sistema de arquitectos de zona»,*' que
tan buenos resultados habia proporcionado entre 1929 y 1936.

Sin embargo, donde si se encuentran diferencias es en la desaparicion de los
transcendentales 6rganos consultivos que fueron el Consejo Nacional de Cultura
y la Junta Superior del Tesoro Artistico, cuyas funciones las habrian de absorber
los 6rganos politicos, es decir, la Direccion General y la comisaria. Por otro lado,
en la reorganizacion de 1940, se respetaba la Comisaria de Defensa del Patrimo-
nio Artistico Nacional, que databa de abril de 1938 y que habia asumido todas
las funciones de la Junta del Tesoro Artistico.?

Fue el marqués de Lozoya, director general de Bellas Artes, quien sintetizd en
un editorial del Archivo Espariol del Arte los objetivos del trabajo que se tenia
por delante:

2 En Julian Esteban Chapapria: «El primer franquismo. ¢La ruptura de un proceso en la intervencion

sobre el patrimonio?», en Julidn Esteban Chapapria y José Ignacio Casar Pinazo (editores): Bajo el signo de
la Victoria. La conservacion del patrimonio durante el primer franquismo (1936-1958), Valencia: Pentagraf
Editorial, 2008, pp. 39-40.

22 Ciertos aspectos de esta nueva etapa establecian nexos evidentes con la anterior, como seguidamente se
recoge. Los nuevos arquitectos eran, como lo habian sido desde 1929, técnicos no funcionarios, de libre desig-
nacion, a los que se les fijo la retribucion de 10.000 pesetas anuales, la misma que tenian asignada en 1929, y
con la posibilidad de cobrar honorarios por la redaccion de los proyectos de restauracion que realizaran, aun-
que no de direccion de obra. La consignacion presupuestaria realizada en septiembre de 1940 hace que deba
considerarse 1941 el primer afio de actividad «normalizada», tras cuatro afios y medio de excepcionalidad.
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[...] Reparar los dafios de la guerra es la mds urgente tarea de los espafioles de este
momento; reanudar el trabajo interrumpido e infundir en él las altas aspiraciones que
estdn en la médula de la Espafia de Franco. La investigacion de nuestro arte, valor
singularisimo en la cultura hispdnica y por la cual nuestra Patria no perdié nunca el
rango de primera potencia, era una de las tareas a que con afdn y mejor provecho se
consagraban los eruditos espafioles antes de 1936. Interrumpida por los grandes suce-

sos de los tltimos afios, es preciso volver a la continuidad de la obra, con el optimismo

y la alegria que prenden en toda la vida espafiola después de la Victoria [...].»

No obstante, el objetivo prioritario de la Direccion General de Bellas Artes no
seria la reconstruccién mas que en menor medida y solo los primeros afos. Para
eso, como se ha comentado, se habia creado la Direccién General de Regiones
Devastadas y Reparaciones, que, dependiente del Ministerio de la Gobernacion,
llevaba a cabo la manida «reconstruccion nacional».**

Las intervenciones de Anselmo Arenillas para Bellas Artes recogidas

en la exposicion de 1958

Todo parece indicar que fue, en efecto, Anselmo Arenillas quién llevo la jefatura
de las intervenciones de la segunda zona desde 1940 hasta 1958. En el catdlogo
de la exposicion de 1958, referencia de este epigrafe, aparecia ya como arquitecto
jefe; el cargo de arquitecto auxiliar lo ocupaba Luis Cervera Vera, y el de comi-
sario, José Luis Monteverde.

Anselmo Arenillas conté con distintas contribuciones en distintas provincias
y localidades. Javier Cabello colabor6 en la provincia de Segovia; Guillermo Ca-
brerizo y Antonio Labrada, en Soria; Ignacio Fiter, en Avila, Segovia y Santander,
esta ultima provincia compartida también con Bringas, y, por udltimo, Fernando
Poblacién en Ciudad Rodrigo (Salamanca). Deben resefiarse, asimismo, las in-
tervenciones del comisario general Francisco Ifiguez Almech, de manera excep-
cional, en varios monumentos destacados de la segunda zona, cuya tutela quedo

23 Marqués de Lozoya: «Editorial», Archivo Espariol del Arte (Madrid), nim. 1 (julio de 1940), p. 2.
2% Los presupuestos asignados a Regiones Devastadas para llevar a efecto la manida «Reconstruccion
nacional» fueron sensiblemente inferiores a los recibidos por la Direccion General de Bellas Artes dirigida
por el marqués de Lozoya. Julidn Esteban Chapapria: «El primer franquismo. ¢La ruptura de un proceso en
la intervencion sobre el patrimonio?», en Julidn Esteban Chapapria y José Ignacio Casar Pinazo (editores):
Bajo el signo de la Victoria. La conservacion del patrimonio durante el primer franquismo (1936-1958),

Valencia: Pentagraf Editorial, 2008, p. 42.
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reservada asi bajo su responsabilidad y fuera del amparo de Anselmo Arenillas.?
Estos monumentos fueron: la catedral de Burgos, el monasterio de Santo Domin-
go de Silos, el monasterio de San Pedro de Cardefia y la iglesia de San Cebrian de
Mazote (Valladolid).?¢

La segunda zona fue, junto con la primera, regentada por Luis Menéndez-Pi-
dal, y la quinta, dirigida por José Maria Rodriguez Cano, una de las mds activas
del territorio nacional. En el periodo de estudio, en la segunda zona, se llevaron
a cabo un total de 425 intervenciones en 154 monumentos,?” de los 318 protegi-
dos a nivel nacional, sobre un total en toda Espafa de 2.297. Esto representa un
porcentaje del 18,50 %.

A continuacion, se hace un repaso a las distintas obras realizadas por Ansel-
mo Arenillas en la segunda zona, bajo los auspicios de Bellas Artes. En general,
fueron intervenciones de un corte mas contenido y acorde con los criterios «res-
tauradores» que se prodigaban dentro de la Direccién General de Bellas Artes.
Conforme a ello, las sistemdticas reconstrucciones quedaban fuera de su compe-
tencia y eran trasladadas a Regiones Devastadas. Sin embargo, si se realizaron
importantes restauraciones dentro del adoctrinamiento general del servicio. La
mera conservacion era una estrategia poco rentable formalmente; la intervencion
debia ser «restauradora» y dejar su huella a través de la transformacion y la pues-
ta en valor del edificio, aunque fuera por encima del rigor histérico.

Lo habitual era que las intervenciones abordaran las patologias mas acucian-
tes de los sistemas principales del edificio, es decir, cubiertas, seguridad cons-
tructiva y estructural, cuando no habia mds recursos econémicos que destinar al
monumento, lo que hacia habitable el monumento y lo dotaba de una seguridad
fisica minima que asegurara su perduracion y su conservacion.

25 La reconstruccion de la iglesia de San Cebrian de Mazote (Valladolid) fue incluida con profusion de

documentacion en la exposicion de 1958, a la que se hace referencia en el texto.

2 fiiiguez Almech habia sido arquitecto jefe de la segunda zona del Tesoro Artistico Nacional en el
periodo anterior, cuando esta zona inclufa las provincias de Alava, Burgos, Guiptizcoa, Huesca, Logrofio,
Navarra, Soria, Vizcaya y Zaragoza. Tras la guerra, en 1939, Pedro Muguruza encargé a [fiiguez la recons-
truccion, la restauracion y el acondicionamiento del castillo de la Mota en Medina del Campo (Valladolid),
en las que trabajara hasta 1942, afio en que fue nombrado comisario general de patrimonio artistico. Javier
Rivera Blanco: «Consideracion y fortuna del patrimonio tras la guerra civil: destruccion y reconstruccion del
patrimonio histérico (1936-1956). La restauracion monumental», en Julidn Esteban Chapapria y José Igna-
cio Casar Pinazo (editores): Bajo el signo de la Victoria. La conservacion del patrimonio durante el primer
franquismo (1936-1958), Valencia: Pentagraf Editorial, 2008, pp. 105-106.

27 El estudio realizado en la exposicion de 1958 no ofrece los siguientes datos: 425 intervenciones so-
bre un total en toda Espafia de 2.297. Esto representa un porcentaje del 18,50 %, que fueron realizadas
sobre 154 monumentos de los 318 protegidos a nivel nacional.
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Ahora bien, en los casos en los que, por distintos motivos, el monumento re-
queria mayor dedicacién, comenzaban la eliminacién de «afiadidos impropios»,
la recomposicion de elementos, la sustitucion de cubiertas lefiosas e incluso la
recreacion de nuevos cuerpos en el mds puro espiritu de la «restauracion estilis-
tica». Esto supuso la recreacion y la recomposicion completa y falsa de tantos
monumentos que hubieran sido mds, a buen seguro, de haber dispuesto de los
recursos econdmicos para llevarse a cabo.

Conforme al orden seguido en la publicacion de 1958, se recogen y se comen-
tan a continuaciéon los monumentos intervenidos por Anselmo Arenillas entre
1938 y 1958.

VESTIBULO

En Salamanca, Anselmo Arenillas realiz6 diversos trabajos de restauracion de la
plaza Mayor de la capital consistentes en remates en la fachada del lado oriental
del conjunto (1955),% la restauracion de la balaustrada de coronacion (1956 y
1960)% y el pasaje de la calle del Toro (1957)* y la consolidacion del arco del
Toro (1958).3!

Posteriormente a la exposicion del 58, Anselmo Arenillas seguiria realizando
trabajos en la plaza Mayor, como la restauracion de la balaustrada de la fachada
sur (1960), la reparacion de cresterias (1961) y diversos trabajos en las fachadas
del conjunto de la plaza (1961-1964).3

En la provincia de Salamanca, en Ciudad Rodrigo, se realizaron trabajos
de adecentamiento y embellecimiento de la plaza del Conde y urbanizacion de
la plaza del Castillo, ademds de la restauracion de los muros de contencion, el

nuevo ajardinamiento exterior y una escalinata exterior de acceso al castillo,

2 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauraciéon de los remates de la fachada oriental de la
plaza Mayor de Salamanca», aca C-26/00254, fondo Cultura (115), 1955.

2 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién de la balaustrada de coronacién de la
plaza Mayor de Salamanca», AGa C-26/002535, fondo Cultura (115), 1956. Y «Proyecto de restauracion
de la balaustrada de la fachada sur de la plaza Mayor de Salamanca», aca C-26/00152, fondo Cultura
(115), 1960.

30 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién del pasaje de la calle del Toro de la plaza
Mayor de Salamanca», aga C-26/00305, fondo Cultura (115), 1957.

31 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién y consolidacién del Arco del toro de la plaza
Mayor de Salamanca», aga C-26/00152, fondo Cultura (115), 1958.

2 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién de cresterias de la plaza Mayor de Salamanca»,
AGA C-26/00361, fondo Cultura (115), 1961. Y «Proyecto de restauracion de las fachadas de la plaza Mayor
de Salamanca», aga C-26/00250 y 26/00353, fondo Cultura (115), 1961-1964.
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de nueva planta, de fabrica y hechuras similares a lo existente, obviando su
confusionismo.*

En Segovia, Anselmo Arenillas trabajé en la declaracion de varios conjuntos
parciales en 1941. El mayor de ellos lo abarcé el viejo recinto de la ciudad, en
el que se recogian diversas «casas romdnicas y goticas abundantes, a mds de
las renacentistas, la mayoria con los tipicos esgrafiados en sus fachadas».* Al
conjunto urbano se afiadieron 14 monumentos nacionales declarados, entre los
que destacaban la catedral, el alcdzar y las torres romadnicas caracteristicas de
la ciudad.

Respecto a las obras de restauracion realizadas, en la catedral se intervino en
1941-1947, 1953 y 1955-1957, y destacaron los trabajos de reparacion y repaso
de cubiertas, pindculos y cresterias.’® En la iglesia de San Juan de los Caballeros,
se intervino en 1952-1955; en la iglesia de San Martin, en 1940 y 1947, con la
reparacion del dbside y obras de saneamiento, y en la iglesia de San Milldn, en
1950-1951, 1953, 1954 y 1956-1957, en la que se procedi6 a un descubrimiento
de su portico y a la reparacion y la limpieza de la cubierta, la boveda, la torre y
el zocalo norte de la iglesia.’*

Ademas, en la iglesia de San Nicolas, en 1944, 1947-1948 y 1950, con la re-
construccion del dbside, la torre, el atrio y la cubierta; en San Justo y Pastor, en
1948, con el descubrimiento del ventanal y las portadas romanicas y la repara-
cion de cubiertas; en la iglesia de la Vera Cruz, con su restauracion general entre
1947 y 1949; en el monasterio del Parral, con las reparaciones y la restauracion
de la portada, las cubiertas y las bovedas de la sacristia de la iglesia en 1940-

33 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de adecentamiento y embellecimiento de la plaza del Conde

y urbanizacion de la plaza del Castillo en Ciudad Rodrigo (Salamanca)», aca C-26/00339, fondo Cultura
(115), 1949; «Proyecto de urbanizacion y adecentamiento de la plaza del Castillo en Ciudad Rodrigo (Sala-
manca)», AGA C-26/00338, fondo Cultura (115), 1950, y «Proyecto de restauracion del ajardinamiento,
muro de contencion y escalinata de la plaza del Castillo en Ciudad Rodrigo (Salamanca)», aca C-26/00338,
fondo Cultura (115), 1951.
3 Memoria de la exposicion del 58.

Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de repaso de cubiertas en la zona del crucero y limpieza de
canalones en la Catedral de Santa Maria de Segovia», Aca C-26/00382, fondo Cultura (115), 1956; «Pro-
yecto de repaso de las cubiertas, pinaculos y cresteria; y limpieza de canalones y bajantes en la Catedral de
Santa Maria de Segovia», AGa C-26/00305, fondo Cultura (115), 1957, y «Proyecto de reparacion de las
cubiertas en la Catedral de Santa Maria de Segovia», Aca C-26/00154, fondo Cultura (115), 1958.

36

35

Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién de cubiertas en la Iglesia de San Millan de Se-
govia», AGA C-26/00382, fondo Cultura (115), 1956. Y «Proyecto de reparacion de cubiertas; repaso y
limpieza de boveda y rejuntado de cornisa en la Iglesia de San Milldn de Segovia», aca C-26/00303, fondo
Cultura (115), 1957.
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1941, 1944, 1950, 1952-1953 y 1955-1957;% en las murallas, con las consolida-
ciones y las restauraciones de 1943, 1946, 1952-1953 y 1955-1957, en las que
destacaron los trabajos de reconstruccion del sector sur o «huerta de Seminario»
y las puertas de San Andrés y Santiago, ademads de las obras de consolidacién y
reconstruccion del cubo de la zona del mediodia y los lienzos colindantes,* y en
la adaptacion a museo de la casa nimero 8 de la calle de San Agustin en 1956.%°

Son de destacar también las obras de restauracion llevadas a cabo en el alca-
zar de Segovia con la reparacion de las cubiertas y el recalzo de diversos puntos
de sus muros en 1939, 1941-1942, 1946 y 1951-1957.4

Ademas de lo anterior, la Direccion General de Arquitectura actud en los al-
rededores de la iglesia de San Millan y la plaza de San Esteban.*! Finalmente, hay
que indicar que, a pesar de la gran cantidad de obras ejecutadas en la provincia
de Segovia, no se introdujo ninguna ldmina explicativa de estas en el catdlogo de
la exposicion de 1958.

GRUPO ROMANO

En Segovia, el acueducto fue restaurado en los afios 1957-1961 mediante el re-
calzo de varios pilares que presentaban asientos importantes.*” El problema se

37 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién de la portada de la iglesia del Monasterio de

Santa Maria del Parral de Segovia», Aga C-26/00305, fondo Cultura (115), 1957. Y «Proyecto de repara-
cion de las cubiertas y bovedas de la sacristia de la iglesia del Monasterio de Santa Maria del Parral de Se-
govia», AGA C-26/00154, fondo Cultura (115), 1958.

% Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de consolidacion y reconstruccién del cubo de la zona del
mediodia y lienzos colindantes de las murallas de Segovia», Aca C-26/00305, fondo Cultura (115), 1957. Y
«Proyecto de limpieza, recalzo y colocacion de mamposteria en la zona oeste y pafios proximos al Alcazar
de las murallas de Segovia», Aga C-26/00154, fondo Cultura (115), 1958.

3 La cantidad total invertida asciende a 2.784.214,99 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restau-
racion monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional,
Direccion General de Bellas Artes, 1958, p. 7.

4 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién de cubiertas del Alcizar de Segovia», AGa
C-26/00305, fondo Cultura (115), 1957. Y «Proyecto de obras de recalzo del Alcazar de Segovia», AGA
C-26/00154, fondo Cultura (115), 1958.

4 El importe de estas obras no se resefia. Varios autores: «Veinte afios de restauracién monumental en
Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion General de
Bellas Artes, 1958, p. 8.

# Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de recalce de pilares, sustitucion de sillares, relleno de huecos
y rejuntado del Acueducto Romano de Segovia», aca C-26/00347, fondo Cultura (115), 1959; «Proyecto de
consolidacion de dos pilares del tramo primero del Acueducto Romano de Segovia», Aca C-26/00152, fondo
Cultura (115), 1960, y «Proyecto de recalce de pilares y sustitucion de sillares en la zona proxima al Instituto
de Ensenianza Media del Acueducto Romano de Segovia», AGa C-26/00360, fondo Cultura (115), 1961.
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hallaba en el fallo estructural de la roca madre donde se asentaban, segiin An-
selmo Arenillas, de gneis muy descompuesto, que les servia de base y fall6 en su
funcién de apoyo.*

En Soria, el arco de Medinaceli fue atendido entre los afios 1957 y 1958,
cuando fue recalzado por Anselmo Arenillas y reparado en todo su basamento.
Se inyectd en su interior cemento portland y se cerrd con losas de piedra, ocultas
a la vista, la parte superior, para evitar la entrada de agua y asegurar su estan-
queidad.*

GRUPO DE ARQUITECTURA CIVIL

En Valladolid, fue restaurado el colegio de Santa Cruz por Francisco Iiiguez
Almech y Anselmo Arenillas entre 1955 y 1957 v, por el segundo en solitario, a
partir de entonces.®

La declaracion del colegio como monumento histérico artistico en el afio
1955 marc6 un hito en la conservacion y la puesta en valor de este monumento,
que, a partir de entonces, recibié importantes aportaciones econdmicas. En no-
viembre de ese mismo afio, Francisco fiiguez y Anselmo Arenillas presentaron
un ambicioso proyecto que afectaba a la fachada principal, el solado de los pisos
del patio y la cubierta.

4 La cantidad total invertida asciende a 34.624,36 pesetas. Varios autores: «Veinte afos de restaura-

cién monumental en Espana», Catdlogo de la Exposicién, Madrid: Ministerio de Educaciéon Nacional, Di-
reccion General de Bellas Artes, 1958, p. 22.

#  La cantidad gastada ascendi6 a 25.445,65 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 22.

4 Por el Ministerio de Educacion Nacional (Seccion de Edificios y Obras). En abril del afio 1947, el
rector de la Universidad de Valladolid remiti6 un extenso informe al director general de Bellas Artes sobre
el estado de conservacion del edificio.

Como obras necesarias para recuperar el edificio, expuso el rector, entre otras, se reclamaba la sustitu-
cion del canalén del patio, de modo que se sustituyesen las piezas de la balaustrada superior mas deteriora-
das por otras que imitasen las antiguas, de tal manera que no se contrariase «el puritanismo de los que creen
conveniente mantener las caracteristicas de un edificio, aunque este se nos desplome». También propuso
restaurar o renovar algunos pilares del patio, aplicando una u otra opcién dependiendo del grado de dete-
rioro de la piedra. En algunos de estos soportes, aprecid la presencia «absurda de cementos», procedentes
de reparaciones antiguas.

Por tltimo, sefial6 la «necesidad imperiosa» de sustituir el piso de madera de las cuatro crujias de las
galerias superiores del patio por otro de baldosa (incluso de cemento), solucion que permitiria prevenir la
propagacion de incendios en el edificio.

El 16 de mayo del afio 1947, el Ministerio de Educacién Nacional autorizé al rector de la Universidad
de Valladolid a encargar a un arquitecto la redaccion del proyecto que recogiese las medidas planteadas.
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Para la fachada principal, se proyectd el desmontaje, la restauracion y el mon-
taje de la parte superior de su cuerpo central, sobre todo la cornisa y los contra-
fuertes atacados por la «lepra de la piedra». Esta patologia, también llamada el
mal de la piedra, afectd a diversos monumentos de esta zona de Castilla, origina-
da en ultima instancia por las condiciones del clima y la contaminacién atmos-
férica, que ya empezaba a plantearse como un problema para la conservacion de
los monumentos.

En el patio, se rehicieron los solados de todas las entreplantas abiertas al patio.
Se losaron con baldosas rojas, «previa la preparacion del piso con doble tablero
de rasilla y una capa de fieltro asfiltico y un tendido de hormigén». Asimismo,
en el patio se comenz6 con el desmontaje de la galeria de la tltima planta, en un
proceso similar al que afios antes se habia realizado para la fachada principal y
cuya restauracion continuaria en siguientes expedientes. Por ultimo, se aument6
el numero de gargolas en el ala del patio «mds azotada por los temporales».*

Poco tiempo después, estos mismos arquitectos redactaron dos nuevos pro-
yectos de restauracion del palacio, en 1956 y 1957.4 El primero de ellos afectd
directamente al patio.*® La obra continuaba el desmontaje de la galeria superior
para el tratamiento de la silleria, afectada también por la «lepra de la piedra», y
su posterior montaje. Conforme a esto, se desmontaron las cuatro fachadas, en
las que se sustituyeron todas las piedras «rotas o descompuestas por otras nue-
vas, haciendo al propio tiempo el rejuntado de todas las hiladas que lo precisen».
También, en este expediente, se actud sobre la biblioteca, en la que se reconstruy6
la boveda, afectada por asientos y grietas y muy inestable, y se repasé la estante-
ria barroca, labores que se prolongaron hasta 1959.%

4 Se cumplian asi las demandas planteadas en el afio 1947 por el rector de la Universidad de Vallado-
lid. La Junta Facultativa de Construcciones Civiles optd por esperar al dictamen final de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, ya que las obras propuestas afectaban en varios puntos a valores artisticos
del edificio. La Real Academia informé en diciembre de 1955 que la sustitucion de la soleria en los corredo-
res del patio y la reforma de las salidas de agua eran viables, ya que era una obra que «apenas afecta al
monumento y no precisa su examen».

47 El primero, del 16 de marzo del afio 1956, con un presupuesto final de 914.781,93 pesetas, y el se-
gundo, de marzo de 1957, por valor de 311.143,23 pesetas.

4 En una publicaciéon del Ministerio de Fomento (Varios autores, 2001), se recoge que la obra fue
sufragada por el Ministerio de Educacion Nacional.

4 Con este proyecto, se completaban las propuestas realizadas por el rector de la Universidad, que ya
habian sido atendidas parcialmente. En un informe de la Junta Facultativa de Construcciones Civiles de 25
de septiembre del afio 1956, el proyecto planted la reparacion de la cornisa del patio, rehaciendo las gargo-
las desaparecidas y aumentando su niimero en dos por cada lado. Esta obra precisaba levantar parcialmen-
te el tejado del edificio. Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracion del techo de la biblioteca del
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La siguiente intervencion en el patio del colegio data de la década de 1960. En
noviembre del afio 1964, Anselmo Arenillas presentd un nuevo proyecto de restau-
racion, en el que, entre otras actuaciones, en el patio se propuso la reposicion de
«las piedras rotas en arcos, fustes, cornisas, etc. [...] tal como eran, puesto que hay
otras iguales, y se limpiardn de polvo y manchas de humedad, sin quitar su pdtina».
En el pavimento del patio, se repusieron las losas rotas o desgastadas y se nivelo el
terreno para conseguir su horizontalidad, «todo con igual piedra y forma».*°

GRUPO DE IGLESIAS

En Palencia, la iglesia de Santa Maria la Blanca, en Villalcazar de Sirga, habia
sido restaurada por Alejandro Ferrant hasta el par6n de la guerra civil. Los traba-
jos fueron continuados por Anselmo Arenillas desde el afio 1941, cuando firmé
su primer expediente para Bellas Artes, y posteriormente en 1944 y 1948.5! Tras
la exposicion de 1958, las intervenciones de Anselmo Arenillas duraron hasta
1962; entre ellas destacan, en conjunto, los trabajos de restauracion del zocalo,
que incluyeron los niveles inferiores de la portada meridional, la torre campana-
rio y los accesos a la iglesia.®

Colegio Mayor de Santa Cruz de Valladolid», aca C-26/00262, fondo Cultura (115), 1959; «Restauracion
boveda biblioteca». 1959, expediente: 26/262, y «Restauracion Biblioteca». 1959, expediente: 51/11289.
En la exposicion de 1958, no hay referencia alguna a la cantidad gastada en este monumento. Varios auto-
res: «Veinte afios de restauracion monumental en Espafa», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio
de Educacion Nacional, Direccion General de Bellas Artes, 1958, p. 57.

0" Por desgracia, los planos que acompanan el proyecto no especifican el nimero de elementos afecta-
dos en el patio. Tampoco hay documentacién fotografica en la memoria del proyecto. En 1964, Anselmo
Arenillas presenta un nuevo proyecto de restauracion para este monumento, esta vez para el nivel inferior
del patio. Se incluia la reposicion de los sillares rotos y descompuestos en arcos, fustes, cornisas y frisos, que
provenian, en su mayor partes, del cierre que se habia adaptado afios antes y fue desmantelado por los
proyectos de restauracién de fiiguez Almech. Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién del Pala-
cio de Santa Cruz», 1964, expediente: --, legajo 657, num. 2.

En enero de 19635, la Junta Facultativa de Construcciones Civiles inform6 favorablemente a la ejecucion
del proyecto, aunque, por un defecto de forma, no dio comienzo hasta julio de 1967.

' La cantidad gastada en este monumento hasta 1958 ascendi6 a 368.604,09 pesetas. Varios autores:
«Veinte afios de restauracion monumental en Espana», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de
Educacion Nacional, Direccion General de Bellas Artes, 1958, p. 80.

2 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracion del zécalo de la iglesia de Santa Marfa la
Blanca de Villalcazar (Palencia)», aAca C-26/00340, fondo Cultura (115), 1959; «Proyecto de restauracion
de la torre de la iglesia de Santa Maria la Blanca de Villalcazar (Palencia)», aca C-26/00151, fondo Cultura
(115), 1960; «Proyecto de restauracion del campanario de la iglesia de Santa Maria la Blanca de Villalcazar
(Palencia)», Aca C-26/00360, fondo Cultura (115), 1961, y «Proyecto de obras de acceso a la iglesia de
Santa Maria la Blanca de Villalcazar (Palencia)», Aca C-26/00250, fondo Cultura (115), 1962.
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En Salamanca, la iglesia de Santiago fue restaurada por Anselmo Arenillas
desde el afio 1951-19635. La iglesia, de origen mozarabe (del siglo x11), tiene una
curiosa planta de cruz griega emparentada, segtn los autores, con Santa Maria de
Lebefia (Cantabria).’® La restauracion de Arenillas comprendié la recomposicion
completa del estado en el que habia llegado al afio 1951. A través de una opera-
cién netamente intervencionista y con poco rigor histérico, se consiguio, con una
profunda reconstruccién, recrear la hipotética imagen de la iglesia primitiva, que
se sabia mudéjar.’*

Seguin la memoria de 1951, Arenillas afirmé que los restos que habian llegado
hasta entonces conservaban «todo lo fundamental y datos suficientes para que se
acometiera la restauracion a fondo». Esta se prolongd hasta 1965 a través de nada
menos que 12 proyectos de restauracion, que, firmados por el titular de la segunda
zona, recogen el interés que se dedico a este monumento.” El resultado es deses-

33 Esta iglesia se encuentra proxima al Puente Romano, en la zona extramuros. Se construyd, segin
diversos autores, en el siglo xi1, en ladrillo, segtin el estilo romdnico-mudéjar, para ser la parroquia de los
mozarabes. Aparece documentada por primera vez en 1179. La iglesia tiene tres naves y tres absides, las
capillas poseen cafiones y arcos apuntados. Segun la leyenda, fue construida por un miembro de la familia
Maldonado como una promesa por salir con vida de un enfrentamiento con los moros de Cérdoba. La pa-
rroquia fue suprimida por el padre Camara a finales del siglo x1x. El 3 de junio de 1931, declaré la iglesia
monumento nacional.

3% La cantidad gastada ascendié a 667.151,77 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 80.

55 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de consolidacién del tejado y desmontado de altares de la
iglesia de Santiago del Arrabal de Salamanca», Aga C-26/00337, fondo Cultura (115), 1951; «Proyecto de
descubrimiento de las antiguas fabricas y rejuntado de las arquerias de los dbsides de la iglesia de Santiago
del Arrabal de Salamanca», aca C-26/00338, fondo Cultura (115), 1953; «Proyecto de obras generales de
restauracion de la iglesia de Santiago del Arrabal de Salamanca», Aca C-26/00254, fondo Cultura (115),
1955; «Proyecto de restauracion de las fachadas oeste y norte de la iglesia de Santiago del Arrabal de Sala-
manca», AGA C-26/00255, fondo Cultura (115), 1956; «Proyecto de reparacion del muro primitivo y de las
cornisas y obras de saneamiento de la iglesia de Santiago del Arrabal de Salamanca», aga C-26/00305,
fondo Cultura (115), 1957, y «Proyecto de cubricion de las naves del crucero de la iglesia de Santiago del
Arrabal de Salamanca», Aca C-26/00162, fondo Cultura (115), 1958.

A partir de 1958, los expedientes de restauracion fueron: Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de
restauracion de la fachada sur de la iglesia de Santiago del Arrabal de Salamanca», aca C-26/00347, fondo
Cultura (115), 1959; «Proyecto de restauracion de la linterna, cornisas y fachadas del crucero de la iglesia
de Santiago del Arrabal de Salamanca», Aga C-26/00152, fondo Cultura (115), 1960; «Proyecto de cons-
truccién del campanario de la iglesia de Santiago del Arrabal de Salamanca», aca C-26/00361, fondo Cul-
tura (115), 1961; «Proyecto de restauracion de obras generales de la iglesia de Santiago del Arrabal de
Salamanca», Aga C-26/00250, fondo Cultura (115), 1962; «Proyecto de restauracion del artesonado de la
sacristia, pintura y bévedas del presbiterio de la iglesia de Santiago del Arrabal de Salamanca», Aga
C-26/00376, fondo Cultura (115), 1963, y «Proyecto de restauracion de obras generales de acondiciona-
miento de la iglesia de Santiago del Arrabal de Salamanca», aca C-26/00353, fondo Cultura (115), 1965.
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peranzador, la imagen de la iglesia actual denota con crueldad la falsedad de la
moderna fabrica, en la que poco queda de las primitivas. La recreacion es completa
y lo poco que quedaba de original se camufla entre fabricas y decoraciones arbi-
trarias y fatuas que nos ofrecen una iglesia de factoria anacrénica y dudosa forma.

Las restauraciones de las iglesias de Santa Maria de Caracena y San Miguel
Arcangel de Andaluz, ambas en la provincia de Soria, de similares caracteristicas
y origen, fueron incluidas en la exposicion del 58 de manera conjunta, por su
proximidad y lo parejo de las obras alli ejecutadas.

En 1941, Anselmo Arenillas restaur6 la parte mds singular de ambas iglesias,
que eran los porticos.’® Posteriormente, en 1956, se realizo, ya solo en la iglesia
de San Miguel Arcangel de Andaluz, la restauracion de sus cubiertas y la conso-
lidacion del atrio y el claustro, ademds de una nueva pavimentacion general de
la iglesia.*”

Asimismo, en Soria, la iglesia de San Miguel de Almazan fue restaurada por
Anselmo Arenillas entre 1946 y 1949.5% Estas consistieron en una reparacién
general de sus sistemas constructivos, ademds de la colocacion de un «altar ba-
rroco» en la capilla lateral del crucero y de otro «romanico» en el presbiterio,*
lo que da idea de la arbitrariedad en la restauracion de este edificio.

GRUPO DE CATEDRALES

En la catedral de Avila, las obras anteriores a la exposicién de 1958 duraron
desde 1941 hasta 1957.%° La primera fase fue la mds intervencionista y, en solo

¢ La cantidad gastada ascendié a 15.000,00 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion

monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 82.

57 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de consolidacién del atrio y claustro; y la restauracién de
cubierta y pavimento de la iglesia de San Miguel Arciangel de Andaluz (Soria)», Aca C-26/00353, fondo
Cultura (115), 1965.

58 Si bien antes de esta lo habia sido por Francisco [fiiguez Almech.

59 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracion de obras generales de la iglesia de San Miguel
de Almazén (Soria)», Aga C-26/00289, fondo Cultura (115), 1944; «Proyecto de colocacion del altar barro-
co en la capilla del crucero y del altar romanico en el presbiterio de la iglesia de San Miguel de Almazan
(Soria)», AGA C-26/00289, fondo Cultura (115), 1949.

La cantidad gastada ascendié a 129.597,07 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauraciéon mo-
numental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 82.

0 En la exposicion de 1958, no se indicaba el arquitecto que habia proyectado y dirigido estas obras,
quien fue Anselmo Arenillas. La cantidad gastada ascendié a 552.598,68 pesetas. Varios autores: «Veinte
afios de restauracion monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion
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tres expedientes, firmados en 1943, 1951 y 1953, se «quitd el feo tejado» de la
cabecera para devolverle su aspecto original «como bastion saliente de la mu-
ralla» («el Cimorro»).®" Ademas, también en estos expedientes se actu6 en las
cubiertas, se acondicioné el sistema de recogida de aguas con la reposicion de
diversos elementos mutilados y una nueva cubricion, en sustituciéon de la ante-
rior, a base de losas de plomo. La reparacion de la cubierta facilité la evacuacion
del agua de lluvia, que hasta entonces se embalsaba y calaba y habia generado
diversas patologias.

La segunda campana de actuaciones, dedicada casi en exclusiva a la cubierta
y las partes altas, desarrollada entre el decenio de 1955-1964 y conforme a 10
expedientes, uno por afio, consisti6 en la reapertura de diversos ventanales que
habian sido cegados como consecuencia de los asientos y las grietas percibidos
a raiz del terremoto de Lisboa de 1755.5% El excesivo peso de los muros habia
comenzado, segiin Anselmo Arenillas, el inicio de la ruina de los arcos inferiores,
que habian manifestado diversas fisuras. Para ello, se reforzaron, a través de
inyecciones de cemento poértland, las zonas mas afectadas y disgregadas de sus
apoyos y sus fabricas, que, con los recalces introducidos, permitieron las libera-
ciones de los huecos altos, cegados en el siglo xviIT por motivos estructurales.
La nave y el abside de la catedral, gracias a estas actuaciones, recuperaron una

Nacional, Direccion General de Bellas Artes, 1958, p. 88. Posteriormente a la exposicion del 58, las inter-
venciones de Anselmo Arenillas se prolongaron hasta 1964.

¢l Varios autores: «Veinte afios de restauracion monumental en Espaia», Catdlogo de la Exposicion,
Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion General de Bellas Artes, 1958, p. 88. Los expedientes
fueron: Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién de cubiertas de la catedral de Avila», aca
C-26/00261, fondo Cultura (115), 1941; «Proyecto de restauracion de obras generales de la catedral de
Avila», aca C-26/00260, fondo Cultura (115), 1951, y «Proyecto de restauracién de fabrica de silleria de la
catedral de Avila», aca C-26/00260, fondo Cultura (115), 1953.

& Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién de un ventanal de la catedral de Avila», aga
C-26/00259, fondo Cultura (115), 1955; «Proyecto de reparacion de acristalado de un ventanal de la cate-
dral de Avila», aca C-26/00259, fondo Cultura (115), 1956; «Proyecto de reparacién de apertura de un
ventanal de la catedral de Avila», aca C-26/00302, fondo Cultura (115), 1957, y «Proyecto de reparacién
de apertura de un ventanal de la catedral de Avila», aca C-26/00160, fondo Cultura (115), 1958.

A partir de 1958, los proyectos fueron: Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién del venta-
nal de la epistola de la nave central de la catedral de Avila», aca C-26/00339, fondo Cultura (115), 1959;
«Proyecto de reparacién del ventanal de la epistola de la nave central de la catedral de Avila», aca
C-26/00148, fondo Cultura (115), 1960; «Proyecto de restauracion para descubrir y acristalar el ventanal
sobre puerta principal de la catedral de Avila», aca C-26/00362, fondo Cultura (115), 1961; «Proyecto de
reparacién del ventanal sobre puerta principal de la catedral de Avila», aca C-26/00245, fondo Cultura
(115), 1962; «Proyecto de restauracion para la apertura de ventanales tabicados de la catedral de Avila»,
AGA C-26/00372, fondo Cultura (115), 1963, y «Proyecto de restauracion para la apertura de ventanales
tabicados y cubiertas de la catedral de Avila», aca C-26/00369, fondo Cultura (115), 1964.
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-

FIGURA 5. Cimorro o abside fortificado de la catedral de Avila (Idmina xcrmr de la exposicion de
1958), antes de la retirada de la cubierta postiza y su reforma

luminosidad de la que se habian visto privadas. La recuperacion de los huecos de
los ventanales se realizé6 mediante la sencilla demoliciéon de las fabricas que los
tapaban, junto con la restauraciéon y diversas reintegraciones de las partes mas
deterioradas.

En Salamanca, las catedrales vieja y nueva fueron restauradas por Anselmo
Arenillas en 1941, 1946 y 1951-1956; obras anteriores a 1958.%> Comenzaron
con la reposicion de las cubiertas pétreas de ambas sedes en 1941, que duraria
hasta 1951 y consisti6 en la restitucion, piedra a piedra, de su cobertura superior,

6 La cantidad gastada ascendié a 964.156,03 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, pp. 97-98. Las obras de Arenillas se prolongaron hasta 1961.
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con la rehabilitaciéon del soporte. Estas obras se acompanaron de una serie de ac-
tuaciones secundarias, pero no menos importantes, que demandaba el conjunto
catedralicio, las cuales fueron la reparacion del saneamiento y la adecuacion del
pavimento interior.**

Sin embargo, la actuacién mds polémica y trascendente de Anselmo Arenillas
se localiz6 en el llamado «empalme de las dos catedrales», donde se retir6 la
escalera de comunicacion existente, de fabrica de piedra y bien aparejada, que
habia sido ahi situada en las décadas anteriores por motivos funcionales. Segin
lo recogido en la memoria por Arenillas, la situacion actual de la escalera «tapa
uno de los dbsides de la Catedral Vieja».®* Las obras para esta recomposicion
comenzaron con el expediente de 1953 para prolongarse ininterrumpidamente
durante 1955 y 1956 hasta su finalizacion.®®

Una vez retirada la fabrica de la escalera, se construy0, para paliar la falta de
conexioén entre ambas sedes, una escalera de silleria, similar a la anterior, de nue-
va planta y trazas historicistas, encajada en el tramo liso de la nave del evangelio.
A la vez que se levantaba la nueva escalera, se restaurd la cabecera de la iglesia,
de manera integra, en la que fue instalada nuevamente la imagen esmaltada de la
virgen de la Vega, en el retablo mayor.®” Asimismo, y ya solo en la catedral nueva,
se actud conteniendo la ruina de diversos ventanales a través de consolidaciones,
rejuntados y reintegraciones, ademds de las reparaciones de fisuras en las fabricas
de la fachada principal.

¢4 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién de cubiertas de catedral vieja y catedral nue-

va de Salamanca», aga C-26/00338, fondo Cultura (115), 1941; «Proyecto de reparacion de cubiertas, sa-
neamiento y obras menores en catedral vieja de Salamanca», Aca C-26/00338, fondo Cultura (115), 1946,
y «Proyecto de reparacion de cubiertas de catedral vieja y catedral nueva de Salamanca», Aca C-26/00338,
fondo Cultura (115), 1951.

6 Este argumento se repite en el catilogo de la exposicion del 58.

6 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de supresién de escaleras que comunican las dos catedrales y
construccion de unas nuevas de catedral vieja y catedral nueva de Salamanca», aca C-26/00338, fondo
Cultura (115), 1953; «Proyecto de retejo de cubiertas en catedrales nueva y vieja y arreglos en el presbiterio
de la catedral vieja de Salamanca», Aga C-26/00254, fondo Cultura (115), 1955, y «Proyecto de reparacio-
nes varias en catedral vieja y catedral nueva de Salamanca», Aga C-26/00254, fondo Cultura (115), 1956.

7 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparaciones varias en el interior de la catedral vieja de
Salamanca», Aca C-26/00162, fondo Cultura (115), 1958; «Proyecto de saneamiento de la armadura de
parte del brazo izquierdo de las naves del crucero de catedral vieja y catedral nueva de Salamanca», aga
C-26/00152, fondo Cultura (115), 1960, y «Proyecto de restauracion de las cubiertas de la nave alta del
crucero de la catedral nueva de Salamanca», Aca C-26/00361, fondo Cultura (115), 1961.
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GRUPO MONASTERIOS

El monasterio de San Andrés del Arroyo, en la provincia de Palencia, fue restau-
rado por Anselmo Arenillas entre los afios 1941 y 1965. El monasterio habia lle-
gado a la década de los cuarenta con acusadas transformaciones que afectaban de
manera mas sefialada al claustro, el elemento mas singular de este monumento.

Arenillas, desde un primer momento, tuvo clara la labor que se deberia aco-
meter en este edificio: la recuperacion, a toda costa, del pristino claustro a través
del desmontaje de cuantos afiadidos molestos y posteriores a la construccién me-
dieval del monasterio se habian producido. Estos se concretaban en la construc-
cién de un piso entero sobre las arquerias del claustro, el macizado, por efecto
de la sobrecarga introducida, de las arquerias, en tres lados, y la construccién
de contrafuertes en todo el perimetro, que, por motivos del exceso de carga y el
desplome lateral, habia sido necesario apuntalar. Las arquerias de tipo apuntado,
sobre columnillas pareadas, se vislumbraban entre las fabricas que las cubrian,
como denota el detallado levantamiento que Arenillas realiz6 para esta restaura-
cién (algo inusual al comprobar la documentacién grafica con la que trabajaba
en otros enclaves).

La primera etapa de actuaciones comenz6 en 1941, y se prolong6 a través de
cuatro expedientes hasta 1956, cuando se firmé el dltimo proyecto para la resti-
tucidn del claustro.®® Posteriormente, atin firmaria seis proyectos mas hasta 1965
que abordaron la restauracién completa de la iglesia.®” El primer expediente de
1941 comenz6 ya con la eliminacion de los «elementos afiadidos» que Arenillas
consider6é que interrumpian la adecuada lectura del monumento. Para ello, no
fue necesario proveerse de estudios historicos ni arqueoldgicos que confirma-

8 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracion del claustro del monasterio de San Andrés de

Arroyo (Palencia)», AGa C-26/00311, fondo Cultura (115), 1950; «Proyecto de restauracion del claustro y
obras de saneamiento del monasterio de San Andrés de Arroyo (Palencia)», Aga C-26/00312, fondo Cultura
(115), 1951, y «Proyecto de reparacion del tejado y cubierta del atrio del monasterio de San Andrés de
Arroyo (Palencia)», Aca C-26/00298, fondo Cultura (115), 1956.

¢ Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién de la cubierta de la iglesia del monasterio de
San Andrés de Arroyo (Palencia)», Aca C-26/00340, fondo Cultura (115), 1959; «Proyecto de restauracion
del dbside de la iglesia del monasterio de San Andrés de Arroyo (Palencia)», Aca C-26/00151, fondo Cultu-
ra (115), 1960; «Proyecto de nivelaciéon de pavimentos del monasterio de San Andrés de Arroyo (Palencia)»,
AGA C-26/00250, fondo Cultura (115), 1962; «Proyecto de saneamiento de humedades del monasterio de
San Andrés de Arroyo (Palencia)», Aca C-26/00250, fondo Cultura (115), 1963; «Proyecto de restauracion
de la iglesia del monasterio de San Andrés de Arroyo (Palencia)», aga C-26/00364, fondo Cultura (115),
1964, y «Proyecto de reparacion de cubiertas y pavimentos del monasterio de San Andrés de Arroyo (Palen-
cia)», AGa C-26/00353, fondo Cultura (115), 1965.
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ran de manera mas fehaciente la hipdtesis que se planteaba. Arenillas actuaba,
como tantos otros arquitectos de esta etapa, a través de la lectura mediata de
paramentos que, en sus fabricas, disponian de indicios suficientes, segun él, para
completar su restitucion. Como se puede entender, la actitud «restauradora» del
arquitecto caminaba sin tapujos hacia la corriente «estilistica».

Asi, fueron eliminados el piso superior y los contrafuertes adosados a todo el
perimetro claustral y «se recuper6 la perdida fisonomia» de este singular elemen-
to. En cuanto al tramo del claustro adosado a la sala capitular, se tenia constan-
cia, por diferentes fuentes, de que se habia perdido en el siglo xv, y no se recupe-
r0 en estas restauraciones por no encontrar para €l una solucién arquitectonica
satisfactoria, pero se constituyé como un anhelo para las siguientes campaiias.
El resto del claustro conservaba bastante bien, segtn lo recogido en la memoria,
la escultura de los capiteles, «los mds finos de su escuela», y la restauracion fue
posible sin que fuera necesario reproducir nuevos elementos.

Para la restauracion completa de toda la silleria del claustro, fue necesario,
segtin Arenillas, desmontar todo el conjunto y, toda vez saneado, montarlo de
nuevo en su mismo lugar. Es comprensible pensar que, entre liberaciones del
cuerpo superior y contrafuertes y el desmontaje y el montaje del claustro, se per-
dieran datos importantes en la posible lectura de las fabricas de este elemento.
Las obras de esta fase finalizaron en el afio 1956; este monumento fue uno de los
mads profusamente descritos de todos los realizados por Anselmo Arenillas para
la exposicion de 1958.7°

En Salamanca, el monasterio de La Purisima fue restaurado entre los afios
1951 y 1962 por Anselmo Arenillas y Fernando Poblacién, quien compartia con
el primero algunos de los proyectos de la provincia salmantina. Las obras en este
ejemplo se centraron en la consolidacién y la reconstrucciéon del cimborrio de
la iglesia del monasterio. Las armaduras lefiosas de este singular elemento, de
«aspecto italianizante», habian llegado a los afios cincuenta en un estado muy
deteriorado y descompuesto.

Los primeros expedientes, que abarcaron de 1951 a 1955, abordaron la res-
tauracion de este elemento mediante la sustitucion de las armaduras por unas
sospechosisimas y poco apropiadas estructuras de hormigén armado que, si bien
conseguian mantener al exterior su supuesto aspecto original, al interior modifi-

70 La cantidad gastada ascendié a 994.578,60 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 119.
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caban por completo el funcionamiento constructivo y estructural de la ctipula.”
Esto ha acarreado problemas estructurales posteriores que a dia de hoy se siguen
padeciendo.” Posteriormente, a partir del afio 1956, se actud en las cubiertas y
las bovedas de la iglesia, con las atenciones bdsicas para su mantenimiento.”

Asimismo, en Salamanca, el convento de Las Duefias fue restaurado entre los
afios 1941 y 1958 ininterrumpidamente conforme a nueve expedientes de restau-
racion firmados por el mismo tindem que el ejemplo anterior: Anselmo Arenillas
y Fernando Poblacién.™

Las obras fueron muy completas y variadas, y en conjunto consiguieron la
restauracion practicamente completa del convento. En los afios siguientes, se rea-
lizaron algunas otras mds, desde 1958 hasta 1965, por Arenillas; posteriormente
pasé su responsabilidad al siguiente técnico. En conjunto se restauré todo el com-
plejo, y en particular se actud en el claustro plateresco, el elemento mas singular
y destacado de todo él, en el que se realizé una restauracion general que comenzd
en 1941 y se prolong6 durante tres afios.”” Se actu6 también en el retejado com-
pleto de todo el edificio,” obras que se alargaron hasta 1948. Siguieron a estas la
reconstruccion de la tapia del patio del convento, con el recalce de los cimientos
de la iglesia, y la construcciéon de una nueva escalera de acceso exterior al con-
vento, realizada en piedra de Salamanca, de nueva planta, en lineas proximas a

7t Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de retejado y restauracion de la cipula y cupulin de la iglesia del

monasterio de la Purisima Concepcion de Salamanca», AGa C-26/00337, fondo Cultura (115), 1951; «Proyec-
to de arreglo provisional del cimborrio de la iglesia del monasterio de la Purisima Concepcion de Salamanca»,
AGA C-26/00338, fondo Cultura (115), 1953, y «Proyecto de reparacion de la cubierta del cimborrio de la
iglesia del monasterio de la Purisima Concepcion de Salamanca», Aca C-26/00254, fondo Cultura (115), 1955.

72 La cantidad gastada ascendié a 358.583,33 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 120.

73 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién de roturas en cubierta y bévedas de la iglesia
del monasterio de la Purisima Concepcién de Salamanca», aga C-26/002535, fondo Cultura (115), 1956;
«Proyecto de restauracion de cubiertas y bovedas de la iglesia del monasterio de la Purisima Concepcion de
Salamanca», aga C-26/00361, fondo Cultura (115), 1961, y «Proyecto de restauracion de la cornisa y cu-
pulin del cimborrio y cubiertas del presbiterio y del crucero de la iglesia del monasterio de la Purisima
Concepcidn de Salamanca», Aca C-26/00250, fondo Cultura (115), 1962.

74 La cantidad gastada ascendié a 849.600,76 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 120.

75 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién del claustro plateresco y retejado de todo el
edificio en el Convento de Santa Maria de las Duefias de Salamanca», Aca C-26/00339, fondo Cultura
(115), 1941.

76 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de obras generales del Convento de Santa Marifa de las Due-

fias de Salamanca», AGa C-26/00339, fondo Cultura (115), 1948.
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las existentes en 1949.77 En los afios siguientes, se produjeron el saneamiento y la
reconstruccion del coro y la pavimentacion completa de la nave de la iglesia en
1950 y 1951,78 que continuaron con la reconstruccion de parte de la cubierta y
diversos muros en la zona del noviciado (1955 y 1956).” Finalmente, se realizo la
pavimentacién del claustro plateresco, con lo que se dio por finalizada esta etapa
de intervenciones sobre el convento en 1957 y 1958.%

La siguiente etapa de actuaciones, a partir de 1958, completé la restauracion
del claustro plateresco, ademds de diversas obras menores hasta 1965.%!

En Segovia, la restauracion del claustro de la iglesia del monasterio de Santa
Maria de Nieva fue realizada por Anselmo Arenillas entre los afios 1945, 1950
y 1954-1955.82 Anteriormente, Luis Menéndez-Pidal habia actuado, a principios
de los afos treinta, sobre la portada de la iglesia en lo que signific6 la primera
obra de restauracion de este arquitecto, con una intervencion «moderna» que
aplicaba la ecléctica influencia recibida en la Escuela de Arquitectura de Madrid.

La intervencién de Anselmo Arenillas, compafiero de estudios del anterior,
comprendi6 un solo expediente precisamente en el afnio 1958 para la pavimenta-

77 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de demolicién y reconstruccién de la tapia del patio, recalce
de cimientos de la iglesia y construccion de escalera de acceso del Convento de Santa Maria de las Duenas
de Salamanca», Aca C-26/00339, fondo Cultura (115), 1949.

78 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de obras de saneamiento, desmonte y reconstruccién del coro
del Convento de Santa Maria de las Duefias de Salamanca», Aca C-26/00337, fondo Cultura (115), 1950;
«Proyecto de pavimentacion de la iglesia, obras en el presbiterio e instalaciéon de alumbrado del Convento
de Santa Maria de las Duefias de Salamanca», aga C-26/00338, fondo Cultura (115), 1951.

7 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reconstruccién de parte de la cubierta y muros en zona de
noviciado del Convento de Santa Maria de las Duefias de Salamanca», aAca C-26/00254, fondo Cultura
(115), 1955, y «Proyecto de obras generales en el pabellon del noviciado y en el claustro principal del Con-
vento de Santa Maria de las Duenas de Salamanca», Aca C-26/00255, fondo Cultura (115), 1956.

80 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de pavimentacién del claustro plateresco del Convento de
Santa Maria de las Duefias de Salamanca», AGa C-26/00303, fondo Cultura (115), 1957; «Proyecto de pa-
vimentacion del claustro plateresco del Convento de Santa Maria de las Dueias de Salamanca», Aga
C-26/00305, fondo Cultura (115), 1958.

81 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reparacién de antepechos y revestimientos en el claustro
plateresco del Convento de Santa Maria de las Duefias de Salamanca», Aga C-26/003035, fondo Cultura
(115), 1959; «Proyecto de pavimentacion del claustro en el ala del cementerio y saneamiento de humedades
del Convento de Santa Maria de las Duefias de Salamanca», AGa C-26/00152, fondo Cultura (115), 1960;
«Proyecto de obras generales de acondicionamiento del claustro del Convento de Santa Maria de las Duefias
de Salamanca», Aca C-26/00364, fondo Cultura (115), 1963, y «Proyecto de pavimentacion de la iglesia
alta, reconstruccion de tabicones del claustro bajo y saneamiento del patio del Convento de Santa Maria de
las Duefias de Salamanca», AGa C-26/00353, fondo Cultura (115), 1965.

82 La cantidad gastada ascendi6é a 182.723,47 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 121.
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cién y la limpieza de las fachadas del claustro.®’ En los afos siguientes, se termind
el solado del claustro, la construccion del acceso al coro, el recalzo de dngulos
interiores, la demolicién de la cubierta y el piso y el desmontado de la fachada del
claustro alto, obras que se concluyeron en 1962.%

Y, por ultimo, en Santander, a la vez que se acometian las obras sobre la ca-
tedral, Anselmo Arenillas realizé la restauracion de la colegiata y el claustro del
monasterio de Santillana del Mar, entre los afios 1941y 1950-1957.% La colegia-
ta es el edificio mds representativo de Santillana y el primer edificio de Cantabria
que fue declarado monumento nacional.*® Su restauracion consistié en el sanea-
miento de la iglesia y el claustro mediante el rejuntado de fibricas y la adecuacién
de pavimentos, niveles y escorrentias. Obras que se realizaron a partir de 1941,
cuando se firmé el primer expediente.

Posteriormente, en 1950, se inicid la obra para encanar el agua de las cu-
biertas y resolver los recalos, las filtraciones y la falta de evacuacion, que hasta
entonces habian dado maltiples problemas. Después se acometio la restauracion
general de la iglesia, que fue terminada en la cabecera y no concluida en las naves
en la fecha de la exposicion de 1958, pero terminada en posteriores expedientes
a partir de entonces.

GRUPO CASTILLOS

La circunstancia mds relevante que sucediera en el lento y cotidiano quehacer
de la Direccion General de Bellas Artes se produjo en 1949, cuando se publico
el decreto de Proteccion genérica de los Castillos espafioles. Esto se producia

83 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de pavimentacion y limpieza de fachadas del claustro y rejun-

tado de la fachada de la iglesia del monasterio de Santa Maria de Nieva (Segovia)», Aca C-26/00154, fondo
Cultura (115), 1958.

84 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de solado del claustro del monasterio de Santa Maria de
Nieva (Segovia)», AGa C-26/00347, fondo Cultura (115), 1959; «Proyecto de construccion de acceso al coro
de la iglesia del monasterio de Santa Maria de Nieva (Segovia)», AGA C-26/00152, fondo Cultura (115),
1960; «Proyecto de recalzo de dngulos interiores del claustro del monasterio de Santa Maria de Nieva (Se-
govia)», AGA C-26/00360, fondo Cultura (115), 1961; «Proyecto de demolicion de la cubierta y piso; y
desmontado de fachada del claustro alto del monasterio de Santa Maria de Nieva (Segovia)», AGA
C-26/00251, fondo Cultura (115), 1962.

8 La cantidad gastada ascendi6 a 658.161,39 pesetas. Varios autores: «Veinte afios de restauracion
monumental en Espafia», Catdlogo de la Exposicion, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, Direccion
General de Bellas Artes, 1958, p. 120.

8 Se trata de un bello monasterio medieval de estilo romanico, construido en silleria arenisca, al que

se anadieron en los siglos Xv1 y xvirI algunas construcciones, como la logia sur, la sacristia y la casa del abad.
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sin un inventario previo que sustentara su diversa complejidad tipoldgica, pero
respondia a la necesaria atencion hacia unos bienes patrimoniales, de gran valor
histérico, arquitecténico y paisajistico, que hasta entonces no habian sido recogi-
dos en ninguna tutela de conservacién. Como encargado de la proteccion de los
castillos, fue nombrado el arquitecto Germdn Valentin Gamazo, con un dmbito
que se superponia a las zonas de reparto de los arquitectos titulares y un presu-
puesto propio dentro del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
que permitié una politica de auténtica «restauracién» de estos monumentos, por
encima de una mas deseable «conservacion».

En Burgos, Anselmo Arenillas intervino en el castillo de Pefiaranda de Duero,
con la restauracion del primer recinto de la muralla en 1950,% la consolidacion
del torredn de la proa sur en 1955% y la pavimentacion de la torre y la portada
entre 1956 y 1961, conforme a dos expedientes.®

En Segovia, Arenillas intervino en el castillo del Condado de Castilnovo, me-
diante un unico expediente para la reconstrucciéon de los muros exteriores de la
fachada saliente del castillo en 1951,” y en el castillo de Turégano, con la restau-
racion de la portada principal, la pavimentacion y la eliminacion de guarnecidos
y el encalado de los pavimentos en 1950,°! y la pavimentacion de la nave de
ingreso a la iglesia del castillo en 1951.%

En Valladolid, intervino en tres castillos, a saber: el de Simancas, con la res-
tauracion y la adecuacion del patio de Armas en 1951% y la restauracion de las
murallas en 1956;°* el de Fuensaldaiia, con la consolidacion y la reparacion de la

87 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de restauracién del primer recinto de la muralla del Castillo
de Pefiaranda del Duero (Burgos)», aga C-26/00264, fondo Cultura (115), 1950.
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Pefiaranda del Duero (Burgos)», aca C-26/00262, fondo Cultura (115), 1955.

9 Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de pavimentacién de la torre y portada del Castillo de Pefiaran-
da del Duero (Burgos)», AGa C-26/00263, fondo Cultura (115), 1956, y «Proyecto de restauracion de la por-
tada y torre del Castillo de Peniaranda del Duero (Burgos)», Aca C-26/00363, fondo Cultura (115), 1961.

% Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de reconstruccién de los muros exteriores de la fachada sa-
liente del Castillo del Condado de Castilnovo (Segovia)», Aga C-26/00383, fondo Cultura (115), 1951.
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C-26/00383, fondo Cultura (115), 1950.
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(Valladolid)», aca C-26/00294, fondo Cultura (115), 1956.
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torre del Homenaje, la muralla y los torreones en 1964 y 1966, y el de Portillo,
con la reconstruccion del muro de la fachada oeste en 1965.%

En Palencia, Arenillas realizé la restauracion del castillo de Monzon de Cam-
pos con la restauracion de las cubiertas en 1961°7 y de algunos lienzos de sus
murallas en 1964.%

De manera paralela y sin la trascendencia que se pretendié dar a los castillos
espafioles, en 1951 se afiadieron dos nuevos bienes patrimoniales a la corta lista,
con la atencion a los parajes pintorescos y los jardines historicos. Como parajes
pintorescos, fueron catalogados en el ambito de actuacion de Anselmo Arenillas
los ejemplos de Ciudad Rodrigo, Salamanca y Segovia, ya comentados anterior-
mente y que ocuparon un lugar destacado en el vestibulo de la exposicion.

% Anselmo Arenillas Alvarez: «Proyecto de consolidacién y reparacion de la torre del homenaje, mu-
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