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Resumen: En este trabajo se estudia la labor fraseoldgica de Luis Montoto y Rautenstrauch, erudito
sevillano de la segunda mitad del siglo XIX que participé activamente en el movimiento del Folklore
en Espafia. Este autor se ocup6 especificamente de los llamados modismos, que diferencié de los
refranes. Puso, por tanto, las bases de la fraseologia, entendida como disciplina distinta de la
paremiologia. Cuatro son los objetivos que se persiguen: a) exponer el contexto historico e intelectual
en el que se gesto la obra de Montoto; b) describir y analizar la aportacion fraseolégica de este autor,
compuesta fundamentalmente por tres obras (Un paquete de cartas. De Modismos, Locuciones,
Frases Hechas, Frases proverbiales y Frases familiares, 1888; Tiquis miquis. Al licenciado Don José
Gestoso y Pérez. Carta en la cual se trata de mas de doscientos personajes proverbiales, 1890; y
Personajes, personas y personillas que corren por las tierras de ambas Castillas, 1911-1912); c)
sistematizar las ideas teoricas de Montoto sobre la fraseologia; d) contribuir a un mejor conocimiento
de la tradicion fraseologica espafiola.
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Abstract: Luis Montoto y Rautenstrauch was a Spanish scholar born in Seville (1851-1929), who
participated actively in the well-known movement called Folklore. His study was focused on idioms,
and he laid the foundations of Phraseology as opposed to Paremiology. Thus, it is the aim of this
paper to look at this scholar’s academic work. To this end, our objectives are four-fold: a) to explain
the historical and intellectual context where Montoto developed his work; b) to describe and analyze
his phraseological contribution by focusing on three of his main works (Un paquete de cartas. De
Modismos, Locuciones, Frases Hechas, Frases proverbiales y Frases familiares, 1888; Tiquis miquis.
Al licenciado Don José Gestoso y Pérez. Carta en la cual se trata de més de doscientos personajes
proverbiales, 1890; and Personajes, personas y personillas que corren por las tierras de ambas
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Castillas, 1911-1912); ¢) to systematize Montoto’s theoretical ideas on phraseology; and finally, d) to
contribute to a better understanding of the Spanish phraseological tradition.

Keywords: History of linguistics, phraseology, folklore, idioms, Montoto.

1. Introduccion

Los folkloristas espafioles de finales del siglo XIX y comienzos del XX dedicaron sus
esfuerzos al estudio de todas las manifestaciones del pueblo, siendo la faceta lingiiistica
una de las que mas poderosamente llamo su atencién. Antonio Machado y Alvarez
“Demofilo”, idedlogo e impulsor del movimiento folklorico en Espafa, otorgd un lugar
preeminente al estudio especifico de la lengua popular en su proyecto de creacion de un
Folklore Espariol e incluy6 una seccion general de “Filologia, Glottologia, Fonética” en su
particular clasificacion de las ramas del folklore’. Aunque se interesaron por diversos
temas, como la fonética o la dialectologia’, el aspecto mas destacado de la aproximacion
de los folkloristas a la lengua popular, por su volumen, fue la recopilacion y estudio de
todo tipo de unidades que hoy consideramos fraseologicas (UF), como ha sido puesto de
manifiesto recientemente (Montoro del Arco 2009). A pesar de ello, la aportacion de los
folkloristas al desarrollo de la disciplina fraseologica en el XIX se ha visto eclipsada por
la de otros grandes compiladores de la misma época que alcanzaron mayor fama: nos
referimos especialmente al presbitero José Maria Sbarbi y Osuna, cuyas obras han
recibido practicamente toda la atencion de la critica especializada®.

En nuestra opinién, el conocimiento exhaustivo de la tradicion fraseologica y
paremioldgica pasa por superar las limitaciones de un canon historiografico formado por
un grupo muy limitado de autores que se consideran importantes o representativos.
Afortunadamente, ya se comienzan a dedicar estudios particulares a otras personalidades
cuya aportacion fue relevante en el devenir histérico de la disciplina fraseologica,
especialmente antes del siglo XX, independientemente de su repercusion inmediata o
posterior, como es el caso de Francisco Rodriguez Marin (vid. Montoro del Arco 2008,
2009a, 2009b)°.

Machado (1883) considero inicialmente las siguientes ramas: 1. Ciencia popular; 2. Literatura y Poesia populares; 3.
Etnografia popular, Arqueologia y Prehistoria; 4. Mitologia y Mitografia; 5. Filologia, Glottologia, Fonética. Esta
clasificacion se suma a las que propusieron algunos folkloristas ingleses, como Alfred Nutt y George Laurence Gomme,
Edwin Sidney Hartland o Charlotte Sophie Burne (vid. Montoro del Arco 2009b).

Los folkloristas espafloles establecieron un puente con la romanistica a través de Hugo Schuchardt, fruto de los contactos
establecidos durante las diversas estancias del filologo austriaco en Espafla. Este, como es sabido, realizé un primer
trabajo sobre las hablas andaluzas basandose en la recopilacion de cantes flamencos de Demofilo (Schuchardt 1990
[1881]), si bien no se considera hoy dia un estudio realmente cientifico. Como prueba la correspondencia entre ambos
(vid. Steingress, comp., 1996), Schuchardt anim¢ a los folkloristas sevillanos a realizar estudios de fonética dialectal,
pero estos, a pesar de su interés, no se consideraron capacitados para esta labor.

La obra de Sbarbi es muy extensa y ha sido ampliamente estudiada (vid. Castillo / Garcia 2001; Gonzalez Aguiar 2004,
2006, 2009; Payan 2008; Montoro del Arco 2012). Este autor fue contemporaneo de los folkloristas pero, a pesar de que
mantuvo con ellos ciertos contactos iniciales, pronto se desmarcd del movimiento; llegdé a mostrar incluso de forma
ostensible su desapego hacia los folkloristas y fundd una asociacion alternativa (la Academia Nacional de Letras
Populares (Folklore espaiiol) que, sin embargo, tuvo vida muy efimera (vid. Montoro del Arco 2012).

Esto no quiere decir que las obras sean desconocidas, sino que se las ha tomado tan solo como meras fuentes historicas
de material fraseoldgico y paremioldgico. En este trabajo adoptamos una perspectiva historiografica, segun la cual
importa conocer no solo las obras de la tradicion y su contenido, sino también la atmosfera intelectual del periodo en el
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En esta ocasion realizamos un primer acercamiento a la labor del poligrafo sevillano Luis
Montoto y Rautenstrauch (1851-1929), cuya produccion fraseoldgica se explica, como la
de Rodriguez Marin y muchos otros de sus contempordneos, a través de las claves
ideologicas que sustentan el movimiento internacional del Folklore (Montoro del Arco
2010). Aparte del valor filolégico que tienen sus investigaciones sobre el origen de los
personajes proverbiales que aparecen en locuciones, formulas y refranes, creemos que
algunas de sus apreciaciones tedricas resultan interesantes para ilustrar debates actuales
como el de la distincion que suele establecer establece entre fraseologia y paremiologia
(Kétova 2005); y constituye, de hecho, un argumento historiografico a favor de la
consideracion de estas como disciplinas diversas: Montoto mostrd, entre otras cosas, una
férrea voluntad por distinguir los modismos como objeto de estudio diferente a los
refranes y, aun mas, dedico sus afanes preferentemente al estudio de los primeros, razén
por la cual lo hemos caracterizado intencionadamente como frasedlogo, —y no
paremiologo (como es habitual)— en el titulo de este trabajo.

2. Perfil biobibliografico

Luis Montoto y Rautenstrauch (1851-1929) constituye un personaje clave en el ambiente
cultural e intelectual de la Sevilla de finales del siglo XIX. Desempend cargos de gran
relevancia publica, tales como el de notario mayor del Arzobispado de Sevilla o el de
concejal del Ayuntamiento; dedico gran parte de su vida a actividades muy vinculadas a
dicha ciudad, pues fue miembro destacado del Ateneo y Secretario perpetuo de la Real
Academia de Buenas Letras; ademas, fue académico correspondiente de la Real Academia
Espafiola y de la Real Academia de la Historia, trabajé como redactor jefe del periodico E/
Espariol e incluso fue designado cronista oficial de la ciudad, por citar solo algunos de sus
numerosos méritos y varias distinciones.

Pero sobre todo fue hombre de letras, que cultivo distintos géneros (poesia, teatro, cronica
periodistica, prosa epistolar, etc.). Todas sus obras literarias rezuman ese interés por lo
popular que caracterizdé a muchos escritores decimonoénicos, especialmente de la segunda
mitad del siglo. Como es sabido, la Revolucién Industrial, el éxodo rural, el desarrollo de
un nuevo estilo de vida urbano y las innovaciones técnicas en general provocaron una
cierta conciencia de desarraigo en los intelectuales burgueses, que sintieron nostalgia de
los valores y costumbres del pasado e idealizaron al pueblo llano y el campo como un
estilo de vida y un ambito idilicos. Las obras de Montoto, escritor perteneciente a la
burguesia urbana sevillana, participan desde el comienzo del gusto costumbrista por el
pueblo tan propio del romanticismo (vid. Ramos-Kuethe 2003: 209-246). Asi se
comprueba, por ejemplo, en sus obras dramadticas de juventud, como Torrigiano: cuadro
dramdtico en un acto y en verso (1873) o la zarzuela Cronica de la capital (Revista de
Sevilla): Gacetilla comico-politico-literaria, escrita en prosa y en verso (1870), que
escribié junto a su gran amigo Manuel Cano y Cueto; en multitud de articulos

que surgieron las ideas contenidas en ellas (y que las explican), las relaciones de sus autores con otros de la misma época
y su influencia posterior, la relevancia de los textos para la conformacion de las bases tedricas de la disciplina, etc.
(Swiggers 2004).
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periodisticos sobre costumbres populares andaluzas, como “Viernes Santo” (1874), “Dia
de Difuntos” (1878), “Las feriantes” (1880), “Las saetas” (1883); o en las rimas populares
de su obra Melancolia: coleccion de cantares (1872). Pero su visidon romantica del pueblo
se verd impregnada progresivamente de cierta conciencia social, como muestra en gran
parte de sus obras maduras, como Historia de muchos Juanes (1891): este libro consta de
varios romances en los que canta a los humildes trabajadores (segadores, maquinistas,
soldados, pescadores, mineros, albafiiles y predicadores, costureras, cigarreras, prostitutas,
etc.), y en ¢l proyecta una vision del pueblo alejada del topico de la alegria meridional y
mas cercana a la “tristeza andaluza” caracteristica de la crisis ideoldgica finisecular
(Garcia Garcia 2012).

El movimiento del Folklore, sin embargo, aunque hundia sus raices en esa misma
exaltacion romantica de lo popular, suponia mirar al pueblo desde una perspectiva
radicalmente distinta. En efecto, el Folklore fue un movimiento moderno en su época, que
nacid inspirado en el nuevo paradigma cientifico que se impuso en Europa a mediados del
siglo XIX, basado en la filosofia positivista de Auguste Comte y las teorias de Charles
Darwin en el terreno de las ciencias naturales, asi como en la aplicacion de ambas al
estudio de las sociedades humanas (“evolucionismo” o “darwinismo social”), tal y como
fue planteada por Herbert Spencer. Los folkloristas, pues, miraron al pueblo como objeto
de estudio cientifico y lo organizaron en diversas ramas, con vocacidén erudita e
investigadora.

Montoto, amigo personal de Dem6filo®, fue uno de los primeros miembros de la sociedad
El Folk-Lore Espariol, constituida el dia 28 de noviembre de 1881 en Madrid. En la
primera reunion de esta nueva sociedad se fijaron nueve secciones: Lenguas, Geografia e
Historia, Ciencias Naturales, Arqueologia y Paleografia, Paleontologia y Prehistoria,
Mitografia, Dibujo, Literatura y Propaganda. Montoto formo6 parte de la ltima, en la que
coincidio, entre otros, con el paremidlogo Francisco Rodriguez Marin, con el que
mantenia una gran amistad desde su juventud’. Su participacion en el movimiento
folklérico ejercid una mas que notable influencia en él y marcé el tenor de sus estudios
posteriores.

Hasta entonces, Montoto habia mostrado su sensibilidad hacia lo popular, pero observaba
al pueblo auin con cierto halo romantico y sobre todo como fuente de inspiracion para sus
propias composiciones literarias (al estilo de autores costumbristas como Fernan
Caballero). No participaba, pues, del espiritu positivista de sus impulsores, que implicaba

¢ Su hijo Céstor hace mencion especial de la amistad que su padre mantuvo con Machado y de la influencia de este en su

interés por la empresa folklorista: “Don Luis fué un entusiasta folklorista. Fomento esta su aficion al saber del pueblo el
ilustre escritor D. Antonio Machado y Alvarez, su intimo amigo, padre de los insignes poetas Antonio y Manuel, gala de
nuestro moderno Parnaso, y en union de €1, de Rodriguez Marin, Guichot y Sierra, Diaz Martin, Torre Salvador y otros
publicistas, trabajo intensamente en la fundacion y sostenimiento de la Sociedad E!l Folklore Andaluz, escribiendo para
las publicaciones de ella originales trabajos, reveladores de su profunda observacion y aguda critica” (C. Montoto 1935:
134)

Se conocieron siendo jévenes y mantuvieron inquebrantable su amistad a lo largo de sus vidas, como el propio Montoto
declara en un discurso de homenaje hacia el de Osuna: “amistad nacida en los aflos de mocedad, contrastada después por
los sinsabores y las penalidades que la vida depara 4 los forzados al trabajo sin reposo, salva el tiempo, sin mengua ni
tibieza, y arriba a la edad presente” (Montoto 1906: 5-6).
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una recogida rigurosa y exhaustiva de materiales, independientemente de su posible valor
estético. Asi, ya dentro del programa folklorista, entre 1882 y 1883 comienza a publicar
en la efimera revista El Folklore Andaluz (Blas / Cobo, eds., 1981) una serie de articulos
bajo el titulo general de “Los corrales de vecinos”, que luego recogerd, ampliados, en la
Biblioteca del Folklore Espariol, dirigida por Machado, como “Costumbres populares
andaluzas” (Montoto 1884a, 1884b)®. Con ellos, sin embargo, aun no se ajustaba a los
patrones ideologicos del Folklore. El propio Montoto comenta en “En aquel tiempo...”
(1929), su libro de memorias, la diferencia inicial de pareceres entre Machado y ¢l en este
punto:

[...] para complacer Machado, dejandome llevar de mis aficiones, me di a escribir
de costumbres populares. Graciosos eran los coloquios que con tal motivo pasaban
entre Antonio y yo. Di a mi obrilla el titulo de Los corrales de vecinos, como marco
del lienzo en que pintaba la vida del obrero de la ciudad, tomdndole en la pila del
bautismo y dejandole al borde de la fosa comun.

“No, no es eso —decia Machado—. Apuntas pero no das. Estudia al pueblo como lo
estudio Ferndan Caballero, colocandote solo en un punto de vista. En El Folklore no
caben prejuicios. Se recoge todo, lo que sé que es bueno y que es malo. Estamos
todavia en la labor primera de acoplar los materiales. Luego vendrda la ocasion de
distinguirlos y clasificarlos. Finalmente levantaremos el edificio. No se trata de
escribir libros de pura imaginacion.

Hay que guardar bajo siete llaves a la loca de la casa. La verdad, la verdad ante
todo, sin desfigurarla con mudas y afeites retoricos.” Y en esta guisa me daba
consejos, que yo procuraba seguir, aunque mas embrollaban y me perdian por el
laberinto folklorico en que me hallaba metido, haciendo con mis escritos pisto de
muchos, diversos e insipidos manjares (Montoto 1929, apud Ramos-Kuethe 2003:
159-160).

Como puede comprobarse, no gustaba del espiritu positivista del que hacian gala sus
compafieros, a los que se refiere como “obreros infatigables que se aplican sin descanso a
recoger hoy los materiales que mafana seran objeto de estudio; 4 la manera que las abejas
labran el panal, de cuya miel no gustan” (Montoto 1884a: 19). Pero lo cierto es que la
fraseologia fue el aspecto popular que consiguié despertar en él su auténtica vena como
folklorista’ e hizo posible que se plegara progresivamente al espiritu positivo de busqueda
y recopilacion exhaustiva de materiales.

Su produccion fraseologica es consecuencia, por tanto, de su actividad como folklorista y
se concentra en los afios en los que tuvo algun empuje el movimiento. Estd formada por

Se trata de catorce articulos, cuyos titulos sefialamos a continuacion, para dar una idea de su contenido: I. El corral de la
casa; II. El corral de vecinos; III. Trabajadores; IV. Juegos de muchachos; V. La noche en el corral; VI. La taberna; VII.
Las fiestas del corral; VIII. Boda o casorio; IX. La muerte; X. Afio nuevo; XI. El candilejo (Montoto 1884a); XII. La
Candelaria; XIII. El miércoles de Ceniza; XIV. Las coplas populares (Montoto 1884b). Fueron editados posteriormente
como libro (Montoto 1981).

“De la conversacion familiar brotan como las chispas de la hoguera, y conservan muchos y valiosos datos para escribir
algln dia la historia interna del pueblo espaiiol; porque los elementos que los componen son el hecho historico, el dicho
agudo, el juego, la costumbre y la ceremonia religiosa” (Montoto 1888: 8).
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tres libros principalmente: Un Paquete de Cartas. De Modismos, Locuciones, Frases
Hechas, Frases proverbiales y Frases familiares (1888), Tiquis miquis. Al licenciado Don
José Gestoso y Pérez. Carta en la cual se trata de mds de doscientos personajes
proverbiales (1890), Personajes, personas y personillas que corren por las tierras de
ambas Castillas (1911, 1912). No obstante, existen algunas otras apreciaciones
fraseoldgicas, mas puntuales y menores, diseminadas por el resto de sus multiples escritos,
como el discurso de recepcion de Francisco Rodriguez Marin ante la Real Academia
Sevillana de Buenas Letras (Rodriguez Marin / Montoto 1895).

3. Produccion fraseologica

En los primeros afios de actividad folklorista, tras la fundacion de E!/ Folklore Andaluz en
torno a 1881, Montoto da muestras ya de su interés por la fraseologia en los comentarios
lingtiisticos que hace al hilo de sus articulos sobre “Costumbres populares andaluzas”,
citados més arriba. Acompana la descripcion de ambientes y rituales con comentarios de
indole pragmatica sobre las formulas psicosociales que se utilizan comunmente en dichas
situaciones, como en los extractos que siguen, dedicados al entierro:

Lldmase en Andalucia dar la cabezada, 4 presentarse & las dolientes los hombres
que han sido invitados para el entierro y hacer varias reverencias a manera de
cortesias, diciendo al mismo tiempo estas o parecidas frases: En paz descanse; —
Santa gloria haya; —Dios le tenga en su gloria, —y a los parientes: —Acompafio 4
Vds. en su sentimiento” (Montoto 1884a: 95).

El pueblo andaluz, que emplea en sus conversaciones innumerables modismos, que
son otras tantas imdgenes vivisimas, producto de su rica y lozana fantasia con
ocasion de la muerte, el acto mas trascendental de la vida, los derrama da manos
llenas.

Para expresar que una persona ha muerto, dice:

—Esta con Dios.

—Ya estd comiendo tierra.

—Esta en la tierra de la verdad.

—Se le enfrid el cielo de la boca.

—Ya le ha visto las barbas al Padre Eterno.

—Esté descansando.

—Por all4 nos espere muchos afios.

De los nifios muertos, dice:

—Angelitos del cielo.

Del padre de familia, que solo contaba con el producto de su trabajo para
atender d sus necesidades, y deja a aquella en desamparo, asegura que

—Se llevo la llave de la despensa.

De los hijos que pierden a sus padres, y son extremadamente pobres, dice:

—Se quedaron 4 la clemencia de Dios.

—No tienen mas que el dia y la noche.

—Se quedaron con lo puesto.

[Cadernos de Fraseoloxia Galega 14,2012, 175-201 . ISSN 1698-7861]

[Version del autor, en espaiiol. Original en gallego, publicado en: http://www.cirp.es/pub/docs/cfg/cfgl4_07.pdf]



Si hay herencia, entiende que
—Los duelos con pan son ménos.
Crée que el viudo se consuela pronto:
—Dolor de esposa muerta
Dura hasta la puerta.
Por ultimo, filosofo rancio y sabiendo de corrido la gramatica parda, exclama:
—F1 muerto al hoyo
Y el vivo al bollo. (Montoto 1884a: 98-99).

Poco a poco, el lenguaje popular fue erigiéndose en su principal objeto de estudio como
folklorista'®. El propio Montoto muestra en Un paquete de cartas como comenzd esta
aficion a los modismos en la ultima de las cartas, la decimoctava, titulada “Lector, ésta va
contigo”. Sefala como fue un amigo suyo quien le inocul6 su fascinacion por el lenguaje
popular, de modo que fue pasando paulatinamente de pasatiempo a ocupacion erudita:

Tiempo hace que escribi al correr de la pluma las cartas que has ido pasando por
la vista. Dirijilas [sic] d un muy amigo mio, mancebo de ingenio peregrino, listo
como él solo y muy dado al estudio de la vida del pueblo andaluz, de cuyos habitos,
costumbres y lenguaje metaforico se ha aficionado tanto, que su aficion raya en los
limites del carifio. No habré de ocultarte que lo que principio por ser como cosa de
Jjuego, tomo no poca importancia a mis ojos, hasta tal punto, que la tarea por mi
emprendida llego a amedrentarme y a apocar mis alientos, débiles de suyo. ;Como
desflorar tan siquiera un estudio en el cudl tantos y tan doctos escritores ensayaron
sus fuerzas? No era mi trabajo como el de hinchar un perro; antes bien, tenia tres
bemoles. A punto estuve de desistir de mi intento; y hubiera realmente desistido, &
no considerar que nadie habria de pedirme mds de lo que yo podia dar
buenamente, y que acaso mis cartas aficionarian a ingenios mds perspicuos que el
mio, al estudio de una parte principalisima de la Lengua Espariola (Montoto 1888:
253-254).

En efecto, desmarcandose de nuevo de la ortodoxia folklorista, en sus dos primeros libros
fraseoldgicos (Un paquete de cartas y Tiquis Miquis), presentd sus investigaciones sobre
fraseologia popular en forma epistolar, género textual del que se habian servido ya
algunos otros autores de la tradicién para presentar sus refranes''. La originalidad de
Montoto con respecto a estos ultimos reside, en primer lugar, en que los fraseologismos
incluidos no son refranes, sino principalmente locuciones; y, en segundo lugar, en que las

' El Dr. Thebussem (1906) —Mariano Pardo de Figueroa—, destaca precisamente esta faceta en una epistola en verso

dirigida a Montoto: “Del 1éxico del habla de Castiella, / Pordiosero de frases y modismos, / Rebuscador de nombres
proverbiales, / Como de chismes y de trapos viejos / Con insaciable sed del anticuario”.

Blasco de Garay, como es sabido, escribié en 1541 dos cartas (Processo De Cartas De Amores Y Quexa Y Aviso Contra
Amor) en las que perseguia reprobar el amor carnal a través del lenguaje del pueblo y, para hacer mas efectivo su
mensaje, se sirvio de los refranes. Mas cercano en el tiempo a Montoto, encontramos otro ejemplo en Lluvia de refranes.
Consejos a los forasteros en refranes esparioles por medio de una carta que escribe la tia Mari-Parda a su hijo Sancho
Martinez, con motivo de su venida a Madrid para ver la feria y lo mas principal de la villa y corte (1879), de Juan
Gorgues y Lerma. Para mas detalles sobre los géneros textuales paremiologicos, vid. Montoro del Arco (2012).
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cartas no tienen un valor admonitorio o ejemplar, sino metalingiiistico, de forma que las
unidades fraseoldgicas no son un instrumento para otro fin, sino un objetivo en si mismas.

En concreto, Un paquete de cartas esta formado por 18 cartas breves que Montoto dirige a
Manuel Diaz Martin, autor también de obras folkloricas relacionadas con el lenguaje
popular'?. Como apéndice, se recogen también cuatro cartas de Diaz Martin dirigidas a
Montoto, en contestacion a las de este. En general, las cartas estdn redactadas en un estilo
muy particular pues presentan una alta densidad fraseologica, esto es, una proporcion muy
elevada de aparicion de unidades fraseologicas en funcion del ntmero total de
combinaciones libres o bigramas recurrentes (Pazos / Pamies 2006), que, al menos para
un lector actual, puede resultar excesiva y poco elegante”. La concentraciéon de unidades
fraseolodgicas es especialmente visible en los encabezamientos y despedidas. Sirva como
muestra el siguiente parrafo con el que termina la “Carta cuarta”, en el que, haciendo uso
de su retorica modestia habitual', parece adelantarse al hartazgo que dicho estilo pueda
provocar en el lector:

No dilataré esta carta, enojosa como todas las demas sus hermanas é hijas de mi
mal tajada pluma (aunque si va a decir la verdad ésta que entre los dedos tengo es
de bien templado acero). Va como salio, callamo currente, sin afeites ni retoques,
va de trapillo, que es ir con el desalifio del traje de la madrugada. Recibala usted
con amor y no la despida a cajas destempladas, en gracia a que en otras hablaré
con usted de muchos modismos que guardo como oro en pafio 6 como peras en
tabaque. No digo mds sino que espero como agua de Mayo las suyas, que yo pongo
en el cuerno de la luna, y habrdn de valer a usted que le pongan en toldo y peana;
aunque si va a decir verdad, esto de explicar los modismos mds abstrusos, no es, ni

"2 Suyos son los libros Coleccion de cantares andaluces (1884), Modismos espaiioles (1884), Piropos andaluces (1885) o

Maldiciones gitanas (1900).

Sus biografos, sin embargo, coinciden en celebrar precisamente esta cualidad de su prosa. Especialmente los
contemporaneos al autor, como refleja, por ejemplo, el informe que la Real Academia Espafiola expidio sobre la
concesion a Montoto de la Gran Cruz de Alfonso XII: sobre sus obras en prosa, sefiala que “lucen sobremanera el
depurado gusto que su autor pone en cuanto escribe y el notable conocimiento del idioma, siempre sueltamente
manejado, con pericia de consumado maestro” (Méndez Bejarano 1922: 121). Ricardo Monner Sans (1853-1927),
célebre gramatico espailol residente en Argentina, juzga Un paquete de cartas como “un curioso y entretenido
diccionario de modismos, locuciones, frases hechas, frases proverbiales y frases familiares” (apud C. Montoto 1935:
140). Finalmente, Ramos-Kuethe (2003: 199) afirma que “cada carta es una joya, de estilo entretenido y vivo, en la que
se engarzan, con la facilidad de una mente agil, todas las formas de habla popular que aparecen en el titulo. Su lectura
asombra por lo ingeniosas y por lo amenas que son y, téngase en cuenta que no es facil labor la de engarzar frases y
modismos manteniendo el hilo de la conversacion con la persona a quien se escribe”.

Mas alla de la convencion retorica de la captatio benevolentiae, con la que Montoto intenta atraer el aprecio del
destinatario de sus cartas y de sus lectores, parece que la modestia fue una cualidad destacada del sevillano, como
sefialan sus contemporaneos y sus bidgrafos. La saca a relucir también al hablar de su trabajo como fraseélogo, al hablar
de la expresion erudito a la violeta que utiliz6 José Cadalso (“Joseph Vazquez”): De mi le digo, que nada 6 poco se me
alcanza de modismos, y que cuanto apunto en estas cartas lo he visto escrito ¢ lo he oido decir 4 quien se lo sabia. Mi
trabajo no es otro que ojear libros y mas libros, y confrontar textos. Alguna que otra vez siento como pujos de erudicion;
pero me viene 4 la memoria la inventiva, muy sustanciosa, que escribio D. Joseph Vazquez, y temeroso de que me coja
de la cruz 4 la fecha aquel «Papel irénico», en que el autor estampé sendas verdades para escarmiento de «pseudo
eruditosy», refreno mis impetus de escritor sabihondo y me alivio de la comezon que me trae desasosegado” (Montoto
1888: 76-77).
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con mucho, cortar el nudo gordiano. Y basta: porque al buen callar llamaron
«sage, santo y Sancho» (Montoto 1888: 63).

El carécter erudito de la obra se percibe en que cada una de las cartas va seguida de un
listado de los “modismos” incluidos en ellas, presentados por su orden de aparicion en la
carta precedente y acompafiados de explicaciones sobre su significado y su uso. Aparte,
todos los modismos citados se recogen en un apéndice final (“B. Indice de los principales
modismos contenidos en esta obra”) compuesto por 1156 unidades; su distribucion es
alfabética, pero con una particularidad, que dificulta la consulta: las unidades, ordenadas
en general en funcidn de su letra inicial (segun el lema que el autor fija en cada caso), son
agrupadas por capitulos dentro de cada letra".

En sus cartas, Montoto persigue un doble objetivo: por un lado, las utiliza en general
como recurso retorico para ejemplificar el uso de todo tipo de locuciones y formulas en el
discurso, que luego son recogidas en los apéndices; por otro lado, en ellas realiza
pequeias incursiones descriptivas sobre distintos nticleos de la fraseologia espafola. Las
hemos dividido en tres grupos:

a) Cartas de cardcter teorico (“Carta primera, que puede servir de prologo, proemio,
preliminar 6 preambulo”; “Carta décimoquinta. Entre col y col...”; “Carta
décimooctava. Lector: ésta va contigo™): en ellas se hacen comentarios de interés
tedrico e ideologico que ayudan a comprender la vision de la fraseologia por parte
del autor. Asi, en la primera se presenta el proposito general de la obra, se citan
algunos de los autores que se han ocupado previamente del estudio de los modismos
y se hacen algunas consideraciones sobre la relacion de los modismos con otras
disciplinas lingiiisticas; en las segundas se centra en el problema que supone la
inclusion de modismos en el diccionario académico, aspecto bastante recurrente en
la época (vid. Montoro del Arco 2009a).

b) Cartas con funcion fatica o de contacto (“Carta octava. Que no dice si, ni no, ni qué
sé yo”; “Carta undécima. Tios: jya me han conocido!”; “Carta duodécima. Tijeretas
han de ser”; “Carta décimotercia. Juguemos limpio™): este grupo estd formado por
cartas en las que no trata un tema especifico. Las dedica Montoto a aspectos
pragmaticos propios de la comunicacion epistolar, tales como solicitar respuesta por
parte de su interlocutor, justificarse por su insistencia, realizar alabanzas a su
destinatario, etc. En algunas ocasiones se sirve de cuentos populares y anécdotas
relacionadas con dichos propositos comunicativos, como en la “Carta novena”, en
la que refiere un pasaje de Fray Gerundio de Campazas del Padre Isla, o en la
“Carta undécima”, en la que se cita a Covarrubias.

c) Cartas de cardcter descriptivo: en ellas se tratan casi monograficamente grupos
concretos de unidades fraseoldgicas, tales como los latinismos y extranjerismos

15 [Tant)

Por poner un ejemplo, las entradas bajo la letra “y” se organizan a su vez como sigue: “C. III. Yendo dias y viniendo
dias. / C. IV. Ya tiene puesto el telar. / Ya tiene tela para un rato. / C. V. Ya esta el toro en la plaza. / Ya estd uno un
buen pez. / C. VIII. Ya Pedro es viejo, 6 duro, para cabrero. / Ya escampa, y llovian chuzos, 6 llovia 4 chuzos.”
(Montoto 1888: 322).
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fraseologicos (“Carta décima. Ejusdem furfuris”), los somatismos (“Carta
décimosexta. Sin titulo”), los zoomorfismos (“Carta décimoséptima. A otro perro
con ese hueso”) y, mayoritariamente, los personajes proverbiales (“Carta tercera
que trata de famosos y afamados personajes”; “Carta cuarta. Prosigue la materia de
la anterior”; “Carta quinta. Que sigue & la cuarta”; “Carta sexta. Siga su curso la
procesion” y su “Posdata. De como es mas larga la posdata que la carta”; “Carta
sétima. Eche V. y no se derrame”).

En las cartas incluidas en este ultimo grupo Montoto apunta ya la linea de investigacion
fundamental de su aportacion a la fraseologia del espafiol: el descubrimiento del origen de
las distintas personas que aparecen en los modismos espafioles. Esta tarea se le antoja, en
los comienzos, como algo inabarcable, como ¢l mismo sefiala en su estilo particular:

Seria el cuento de nunca acabar, que es el cuento de la buena pipa, explicar todos y
cada uno de los modismos en que hacen primeros papeles personajes historicos 6
imaginados por el pueblo. Hemos desflorado apenas la materia y ya han salido
burla burlando de las plumas con que escribimos mas renglones que soportara el
lector de mas paciencia. Todavia hay mucha tela cortada (Montoto 1888: 57).

Pero a partir de ese momento dedico sus esfuerzos a este menester, fruto del cual son sus
publicaciones siguientes. Asi, siguiendo con el estilo epistolar como forma de reflejar sus
investigaciones, en 1890 publica Tiguis Miquis: Carta en la que se habla de mds de
doscientos personajes proverbiales, dirigida a su amigo José Gestoso y Pérez'®. Se incluye
una unica carta, pero de mayor extension que las del libro anterior, en la que, segin el
propio Montoto declara en el titulo, se estudia el significado y origen de doscientos
personajes proverbiales. En esta ocasion rebaja considerablemente ese estilo abigarrado
del que se ha hecho mencién anteriormente y sus comentarios van acompafiados de un
aparato de citas bibliograficas y eruditas, tanto de fuentes primarias como secundarias, que
dotan al estudio de un caracter cientifico y filoloégico del que carecia Un paquete de
cartas.

Tiquis Miquis representa, pues, un puente entre Un paquete de cartas y su obra
fraseoldgica mas importante, Personajes, personas y personillas que corren por las
tierras de ambas Castillas (1911, 1912), culmen de la creciente fascinacion de Montoto
por los personajes proverbiales. En ella abandona ya el género epistolar y organiza la
informacion recopilada durante muchos afios de trabajo en un formato lexicografico,
mucho mas acorde con la indole filologica de su investigacion. El primer tomo se publicd
en 1911 y los dos siguientes en 1912 (y lleg6 a tener una segunda edicion, aumentada y
corregida, entre 1921 y 1922, Sevilla: Tip. Gironés). En el prologo (“Por via de prélogo™)
repite algunas de las consideraciones tedricas que se hallaban en la “Carta primera” de Un
paquete de cartas y, al mismo tiempo, se dan indicaciones metalexicograficas para la
correcta consulta del diccionario. Estas tiltimas no son sino sintoma del tremendo esfuerzo

' José Gestoso y Pérez (1852-1917) fue un historiador sevillano, interesado también por el estudio del pasado de su ciudad
y por sus tradiciones, con el que Montoto trabé amistad. En la carta, Montoto le muestra los datos que ha podido recabar
y le pide que le ayude a averiguar el origen de los personajes proverbiales de los que no ha hallado noticias.
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realizado por el erudito sevillano para encajar el resultado de sus pesquisas en un molde
formal mas homogéneo y “cientifico”, aunque en la redaccion de los articulos sigue
mostrando a veces su faceta mas literaria.

El lema principal es el personaje en si, después del cual se ordenan los modismos
asociados, que tienen una estructura sintictica diversa: asi, bajo el lema Garcia
encontramos los sublemas a) La ventura de Garcia; b) La ventura de Garcia — no la ha
dado Dios a nadie: todos quieren a Garcia; — Garcia no quiere a nadie; ¢) Cualquiera se
llama Garcia; d) De Garcia arriba, nadie diga; €) Huésped Garcia, en casa cada dia. El
segmento lematizado puede ser tanto un nombre propio como un sintagma, en el que se
incluya algiun antroponimo, topénimo (los de Cascante, el Corregidor de Almagro) o no
(el que invento la polvora, el que metio los galgos en el monte).

Los articulos lexicograficos tienen una extensiéon muy variable y no incluyen en todos los
casos la misma informacion, por lo que el esquema que describe en el prologo constituye
tan solo un articulo ideal. En primer lugar, aparecen las fuentes de las que toma los datos:
asi, reproduce la explicacion de la Real Academia Espafiola cuando esta existe y distingue
con un asterisco las entradas que no se recogen en el diccionario académico; a
continuacidn, ofrece también las variantes ofrecidas por otros diccionarios. En segundo
lugar, se incluyen pasajes de obras literarias en las que se utiliza la unidad vy,
ocasionalmente, se afiaden comentarios acerca del origen del modismo, aunque este no es
su objetivo principal, segun ¢l mismo declara. Un ejemplo de ello es la entrada
correspondiente a “Ambrosio” (Montoto 1911: 52-53):

Ambrosio
Ser una cosa la carabina de Ambrosio, o lo mismo que la carabina de
Ambrosio.

Fr. fig. y fam. No servir para nada.—-D.A.E., 14.“ed.

En Andalucia se aplica no sélo a la cosa, sino también a la persona. Mucha
diligencia he puesto en averiguar quién fué Ambrosio el de la carabina famosa,; pero todo
inutil. Quizds algun dia, en la Alcana de Toledo, o en el mal baratillo del Jueves, en Sevilla,
tope con polvorosos papeles que den noticias de ese personaje.

A la frase suelen afiadir estas palabras: colgada de un clavo y sin poélvora, y
estotras: cargada de cafamones.

Un cantarcillo, popular en Andalucia, expresa todo el valor del modismo. Dice asi:

El hombre que es cojo y tuerto,
Enamorado y celoso,

A ese le llama mi madre

la carabina de Ambrosio.

Por via de cuentezuelo, ahi va lo que lei en el periédico Por esos mundos. -Madrid,
1900.

«Ambrosio fué un labriego que existio en Sevilla a principios de siglo. Como las
cuestiones agricolas no marchaban bien a su antojo, decidio abandonar los aperos de la
labranza y dedicarse a salteador de caminos, acomparniado solamente por una carabina.
Pero como su candidez era proverbial en el contorno, cuantos caminantes detenia lo
tomaban a broma, obligandolo asi a retirarse de nuevo a su lugar, maldiciendo de su
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carabina, a quien achacaba la culpa de imponer poco respeto a los que él asaltaba. Es este
el origen verdadero de la popular frase.»
Sinon € vero...

Frente a ejemplos como este, se encuentran otras entradas muy largas o bien
sorprendentemente breves, como la de la cocinera de Mendoza (Montoto 1911: 172), en la
que Montoto, incluso, se toma la licencia de no hacer comentario alguno sobre el
significado:

La Cocinera de Mendoza
* La cocinera de Mendoza, o sucia o golosa
En Correas, sin explicacion, que no necesita.

Finalmente, es importante anotar que Montoto vislumbr6 desde el comienzo la posibilidad
de acometer una empresa de mayor envergadura. En la “Carta décimoctava” de Un
paquete de cartas, le hace la siguiente promesa a Manuel Diaz Martin: “si Dios me da
vida y salud —lo que muy de verdad le pido, —y ti no me desamparas, te prometo —y
cumpliré en plazo mas o menos largo la promesa— darte, 4 manera de ensayo, una
coleccién de modismos espafioles, en forma de diccionario” (Montoto 1888: 257). Diaz
Martin, por su parte, hace varias referencias en sus cartas al proyecto de “diccionario
general de modismos” de su interlocutor (Montoto 1888: 267)"". Podria pensarse que
Personajes, personas y personillas es justamente el resultado de dicho proyecto, pero la
frase con la que principia el prologo de esta obra deja entrever que no es asi: “Fruto de
algunos dias de lectura, aunque fruto sin madurar, este libro es un ensayo para emprender
la tarea de la composicion de otro de més substancia y mayor alcance” (Montoto 1911:
VII). No llegd, por tanto, a consumar este deseo.

4. Aspectos tedricos

Julio Cejador y Frauca presentd a Luis Montoto en su Historia de la lengua y Literatura
Castellana como “escritor modelo de casticismo, conocedor tedrico y practico de los
tesoros del castellano, de sus refranes y dichos” (Cejador 1918: 81). Con esta descripcion,
en nuestra opinion, hacia un temprano y justo elogio al doble valor, descriptivo pero
también tedrico, de la obra fraseologica de Montoto. Pero lo cierto es que dicho valor
teorico ha pasado muy desapercibido. A continuacién vamos a tratar de exponer las lineas
maestras de su concepcion de la fraseologia.

4.1. La fraseologia (los modismos) como disciplina

En algunos de sus escritos se intuye un intento de afirmacion de la disciplina fraseologica,
por medio de su delimitacién conceptual con respecto a otras disciplinas consideradas
basicas en el analisis de la lengua (siguiendo el modelo académico): asi, considera en

"7 Nos es la tunica referencia: “V. si que estd en el caso y tiene la obligacién —premio 4 sus grandes merecimientos
literarios— de terminar pronto su muy adelantado diccionario de modismos espailoles, verdadero monumento nacional 4
que debe dar gloriosa cima para bien de cuantos hablan y quieran hablar el idioma de Cervantes [...] jOjala tuviera yo
autoridad bastante para inducirle 4 que no demorase la conclusion de tan luminosa y trascendental obra! [...] Porque
hace suma falta en Espafia un diccionario de modismos” (Montoto 1888: 263).
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primer lugar “el Diccionario” (esto es, lexicografia), como estudio del significado 1éxico;
en segundo lugar, “la Gramatica”, a la que se le atribuye una funcién normativa, es
presentada como la conjuncién entre, por un lado, morfologia y sintaxis (entendida esta
ultima como construccién, reccion y concordancia, al modo académicolg) y, por otro,
prosodia y ortografia. Se trata, pues, de la tradicional estructura de la gramatica dividida
en cuatro partes, ya presente desde Nebrija. Los modismos no encuentran acomodo en
ninguna porque ni su significado ni su estructura son facilmente predecibles por ellas. No
se rigen por las reglas de la gramatica general, sino que caracterizan a las lenguas
particulares pues proceden del espiritu colectivo de un pueblo. Parece, en definitiva, una
declaracion de la autonomia de la disciplina fraseologica, basada en una rudimentaria
formulacion de la idiomaticidad.:

El Diccionario nos da a conocer la significacion de las palabras. La Gramdtica
nos enseria el valor de éstas dentro de la oracion, sefialando d cada una su lugar
respectivo; nos dice como hemos de moverlas y combinarlas, cudl es la que rige y
cuales son las regidas, como se casan las unas con las otras, de manera que el
maridaje, 6 si se quiere la concordancia, no sea contubernio monstruoso, nos
preceptua el acento con que debemos pronunciarlas, midiendo la cantidad de las
silabas, y, por ultimo, nos da reglas mds 6 menos precisas para que las
escribamos correctamente, ahora habida consideracion a su etimologia, ahora
atendido el uso, jus et norma loquendi.

Diccionario y Gramdtica no son materiales bastantes para levantar el
grandioso edificio de una lengua. A las palabras, en sus multiples combinaciones,
mueve el espiritu nacional; en ellas laten la vida de un pueblo y su particular y
caracteristica manera de ser. Son los modismos lo genial, por decirlo asi, lo que
de propio pone un pueblo en la lengua que habla (Montoto 1888: 7)"°.

4.2. Clasificacion de las unidades fraseoldgicas: modismos vs. refranes

Como deciamos en la introduccion, Montoto se muestra preocupado por delimitar su
objeto de estudio, no solo desde un punto de vista conceptual, sino también terminologico.
En algun lugar acepta el “modismo” como término hiperonimico general, que englobaria
como subtipo al refran: “concediendo que el refran sea un modismo, ya por los afnos 1210
de nuestra Era los glosaba en Toledo el capellin Mosén Dimas” (Montoto 1888: 20)™. Sin
embargo, de forma especifica, seprara dos tipos de unidades: por un lado, “proverbio,
adagio y refran” y, por otro, “frase vulgar, frase proverbial y modismo™:

Esta concepcion de la gramatica coincide con la académica y es ajena a los grandes cambios que, por aquella época, ya
se habian introducido en la gramatica escolar espafiola, tales como la inclusion, dentro de la sintaxis, de conceptos
procedentes del analisis logico y gramatical (sujeto, atributo, la proposicion y sus tipos, etc.). Vid. Calero Vaquera
(2008).

Este mismo texto aparece reproducido, con ligeras variantes meramente estilisticas, en Rodriguez / Montoto (1895: 81).
Asi lo hace también en otras ocasiones, como en su discurso de contestacion ante el ingreso de Francisco Rodriguez
Marin en la Real Academia Sevillana de Buenas Letras: “Ha explicado y estudiado ademas en muchos de sus libros no
pocos modos de decir peculiares del pueblo espafiol (modismos, en la acepcion general), clasificados en muy ricas
especies (frase proverbial, frase familiar, etc.), reconociendo todo lo provechoso de ese estudio para el de nuestra lengua;
porque si es prodigo de refranes el pueblo espaiiol, es Creso 6 Fucar de modismos el habla castellana” (Rodriguez /
Montoto 1895: 80).
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Bueno serd también que haga yo aqui una aclaracion. Hasta hoy se confundieron
los vocablos proverbio, adagio, refrdn, frase vulgar ¢ proverbial, y modismo, y d
poco que se considere, se cae en la cuenta de que si proverbio, adagio y refrdan
significan matices de un mismo concepto, entre estas voces y las siguientes, frase
vulgar, frase proverbial y modismo, hay alguna diferencia (Montoto 1911: XI).

Y para explicar la diferencia entre estos dos grupos, selecciona sistematicamente
“modismo” para el primero y “refran” para el segundo, que se emplean, por tanto, como
hiperénimos®':

;Qué es modismo? Una diccion figurada, un dicho tropologico? ;Qué le falta

para ser refran? La sentencia provechosa para la vida.

El refran contiene siempre una ensefianza, el modismo es siempre un tropo, el

uno habla a la inteligencia; el otro hiere poderosamente la fantasia, y uno y otro

quedan en uso y se saben comunmente de muchos.

Los refranes son hijos de la experiencia y de la reflexion, los modismos brotan de

la fantasia, rapidos, como las chispas del pedernal. Tropos, metdforas, en el

mayor numero de los casos, los modismos implican una comparacion. Raro sera

el que a la postre no se resuelva en una frase comparativa (Montoto 1911: XI-
2

XIn™.

En suma, en su clasificacion general de las unidades fraseoldgicas, Montoto, tal y como se
infiere de sus palabras, establece las siguientes distinciones terminoldgicas (tabla 1): en
primer lugar, se establecen dos subtipos: a) modismos o modos de decir™ y b) refranes; en
segundo lugar, ambos pueden ser conocidos también por otros términos que en todo caso,
aportan un matiz especifico frente a su hiperénimo™.
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Esta interpretacion se apoya en otras manifestaciones de Montoto, como la siguiente: “Precisamente la edicion tltima del
Diccionario de la Academia, en esto de las frases proverbiales, frases familiares y locuciones y expresiones familiares 6
vulgares, —6 en esto de los modismos, género en que he querido comprender esas especies, — supone para mi un progreso
en relacion con las ediciones anteriores” (Montoto 1888: 254-255).

Se expresa también en términos parecidos en el siguiente texto: “Separa al refran del modismo (lo ha dicho atinadamente
en su discurso) diferencia sefialadisima: el refran contiene siempre una ensefianza; el modismo siempre es un tropo; el
uno habla 4 la inteligencia; el otro hiere poderosamente la fantasia; pero uno y otro tienen de comun lo rancio de su
abolengo, muchas veces; su generalidad y las fuentes que fluyen, en algunos casos. Tal vez, y sin tal vez, el modismo es
anterior al refran, como en la vida del sér inteligente primero es el imaginar que el discurrir; primero el sentimiento que
la reflexion. (Rodriguez / Montoto 1895: 80).

Modo de decir aparece en menos ocasiones: asi en Un paquete de cartas lo utiliza para unidades como “por una flima” y
“no vale una flima” (Montoto 1888: 239), “colgar la pluma” (Montoto 1888: 134) y otras veces sin referencia especifica
(Montoto 1888: 282, 254, 255, 256). Los equipara a las frases proverbiales al hablar de Correas: “Parrafo aparte merece
el Vocabulario del maestro Gonzalo Correas, dado 4 luz por la Real Academia Espafiola en 1906. En ¢l se contienen casi
todos los modos de decir, frases proverbiales, reunidos en colecciones anteriores” (Montoto 1911: VIII).

Montoto muestra un especial cuidado en el uso preciso de esta terminologia y solo utiliza como sinénimos los términos
citados tal y como estan agrupados. Por ejemplo en el siguiente ejemplo: “Reprende esta frase proverbial, de idéntico
sentido que la explicada bajo el epigrafe El Abad de la Magdalena, al gloton cujus Deus venter est. Pone el modismo el
pecado de la gula en un abad, como pudo ponerlo en un hidalgo o en un villano; porque el ser glotéon no reconoce
estados, clases ni jerarquias [...] (Montoto 1911: 2, s. v. “El abad de la Redondela™).
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a) MODISMO/MODO DE b) REFRAN
DECIR
Locucion
Frase vulgar Proverbio
Frase hecha Adagio
Frase proverbial Refran
Modismo

Tabla 1: Terminologia fraseologica

Desde el punto de vista conceptual, Montoto intenta trazar las semejanzas y diferencias de
modismos y refranes. Asi, unos y otros participan de la cualidad de la institucionalizacion
(Corpas 1996: 21-23), que se intuye cuando sefiala que ambas son unidades cuya larga
tradicion de uso (“de rancio abolengo”) permite que se hayan convencionalizado (“sabida
comunmente de muchos”):

El refran Amigo Pedro, amigo Juan, pero mas amiga la verdad, y el modismo Poner
una pica en Flandes, claramente denotan las diferencias sefialadas. El primero, que
es una frase sentenciosa, de rancio abolengo y sabida comunmente de muchos,
encarece la virtud y el poder de la verdad, que debemos poner ante y sobre la
amistad misma. El segundo es un modo de dar a entender que ejecutamos cosas de
dificil desemperio: frase de tan rancio abolengo como la primera, y otrosi sabida de
muchos (Montoto 1911: XII).

Para diferenciar modismos y refranes se utilizan criterios heterogéneos. Los modismos se
definen por su idiomaticidad, al estar formados a partir de un tropo (normalmente, la
metafora o el simil) y los refranes por albergar una ensefianza para la vida (sea de la
indole que sea) y su valor sentencioso. Este ultimo valor es imprescindible, hasta el punto
de que hace una critica textual de la obra del Marqués de Santillana y de Sebastian
Horozco, al afirmar que es un error denominar refranes a algunas de “las frases que cierto
dijeron las viejas tras el fuego” y a determinados “modos de decir”, respectivamente,
porque “no tienen nada de sentenciosas”, como Allad va Pedro a aparejar lazos o Buena
esta Marta, que da la paz a visperas (Montoto 1911: XIII).

El problema es que, al utilizar criterios espurios, se trazan fronteras difusas: por un lado,
los refranes participan de los recursos tropologicos caracteristicos de los modismos; por
otro, a los modismos se les reconoce la misma autoridad que a los refranes (se los da por
sabios y merecen el mismo respeto):

A las veces el refran es un modismo. Sirva de ejemplo el citado Amigo Pedro,
amigo Juan, pero mas amiga la verdad. E! sentido natural del proverbio es éste:
mucho se debe a la amistad, pero mucho mds a la verdad. Dicho asi, el refran no
pierde nada de su valor. ;Cudl es, pues, el elemento metaforico que lo convierte en
modismo? La representacion de la amistad en el amigo Pedro y en el amigo Juan.
Es un modo de decir propio de la fantasia popular, que en Juan ve el simbolo del
hombre, a todos los hombres, el género, sin distincion, anadiendo las mds de las
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veces un apellido que determina la especie, si no ya el individuo (Montoto 1911:
XII).

Las fronteras entre refranes, modismos, frases proverbiales y locuciones (término este
Gltimo que aparece en contadas ocasiones en la obra de Montoto™) seran escudrifiadas
afios después, como es sabido, por Julio Casares (1950), aunque aun hoy es un tema
polémico, que esté sujeto a debate entre los especialistas.

4.3. Tipos de modismos

Aparte de la anterior distincion entre modismos y refranes (y su terminologia asociada),
no se encuentran en los escritos de Montoto mas alusiones explicitas a una posible
clasificacion de los fendmenos fraseoldgicos. Sin embargo, podemos deducir qué tipo de
unidades engloba implicitamente bajo el concepto de “modismo” si analizamos
brevemente la macroestructura de sus obras lexicograficas.

El modismo, como hemos senalado, es para Montoto un tipo de unidad que se distingue en
primera instancia por su figuratividad, es decir, por ser fruto de un proceso tropologico y,
mas concretamente, metaforico. Al mostrar como definitoria esta cualidad, en principio las
formulas pragmaticas son consideradas también modismos, como se comprueba en el
fragmento relativo al entierro recogido anteriormente (cf. § 3). Pero se observan ciertas
vacilaciones: al menos en los comienzos, el sevillano parece a veces distinguir los
modismos de las formulas pragmaticas como fenomenos distintos. Asi, final de la “carta
primera” de Un paquete de cartas comenta algunas formulas discursivas de despedida,
que destaca incluso tipograficamente con el uso de las comillas latinas:

Iba a poner punto final d esta carta; pero no sé como hacerlo, después de besar
humildemente su mano. No sé si decir «criado de usted» —como escribiria
Cervantes, — 6 «de v. m. siervoy —que diria, en mi caso, la autora de Las Moradas,—
0 «viva cuanto desee» —como escribio en sus Cartas Familiares e/ P. Isla, —6 «de V.
A.S.S. Q. B. S. M.», —como pintan hoy muchos, —6 «salud y pesetasy», —que es otra
formula de despedida mas substancial que aquellas otras.

Bien quisiera yo decir «jahi queda eso!» y despedirme a la francesa, pero el
que no se arriesga no pasa la mar y quien no arrisca no aprisca, y @ Roma por todo
(Montoto 1888: 9).

Pero en el apéndice correspondiente a esta carta no las considera modismos, ya que, de
estos dos ultimos parrafos recoge, muy significativamente, solo las unidades “Despedirse
uno d la francesa” y “A Roma por todo” (Montoto 1888: 16).

25 7 . .7 . a1e . , . , o
* El término locucion aparece de forma residual y, dado que no lo utiliza en ninglin caso en sus pasajes tedricos,

seguramente es reproduccion del utilizado en alguna de las fuentes consultadas por el autor. Asi, por ejemplo, se
encuentra en algunas entradas de Personas, personajes y personillas, como en La enfermita de Rute, que es identificada
como “locucién proverbial con la cual se pretende dar 4 entender en Andalucia que un enfermo se queja de vicio”
(Montoto 1911: 236). Vid. también las notas 19 y 20.
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No obstante, la busqueda onomasiolégica de expresiones que incluyeran personajes
proverbiales posiblemente hizo que el rasgo semantico de la metaforicidad pasase a un
segundo plano, de suerte que ya en 1911 parece considerar todo tipo de enunciados
formulisticos como modismos por el hecho de incluir alguno de dichos personajes. Asi
ocurre, por ejemplo, con jQue viene el tio Camuiias!, cuya definicion no puede hacerse
sino explicando su contexto pragmatico y su intencionalidad: “Frase con que, en
Andalucia, se asusta a los nifios” (Montoto 1911: 163, s. v. El tio Camuias).

Tras hacer un breve repaso de las unidades incluidas en Personas, personajes y
personillas, podemos establecer la siguiente clasificacion de acuerdo con la forma citativa
(Wotjak 1998) con que las recoge Montoto (indicamos entre paréntesis la pagina
correspondiente a Montoto 1911):

a) simples personajes proverbiales, no asociados directamente a locuciones (cuyo uso,
no obstante, se infiere combinado con “ser (como)”): Cdstor y Polux (155);
Gandalin (270).

b) Apodos, hipocoristicos, etc. que no se usan como antropénimos sino que nombran
otras realidades: como el baile La Chacona (197).

c) Diversas modalidades de locuciones comparativas: [mds + Adj. + que + N/SN], mas
desgraciado que Chanito (199); [como + N/SN + cldusula relativa explicativa],
Como la Chaparrita, que pario tres hijos y quedo mocita (199); [como + N/SN +
estilo directo], Como Chuzon del Pedroso: vdamonos, que ya me han conocido
(201); [ser/estar como + N/SN], ser como la dama de la media almendra (204);
estar como el alma de Garibay (275); [parecerse a + N/SN], parecerse al dedan de
Santiago (205); [Adj. + como + N/SN], generoso, como Diego Corriente (204); [V
+ como/hecho + N/SN], traer a uno como un dominguillo, o hecho un dominguillo;
d) comparaciones implicitas: las calzas del escudero de Alba: al ponérselas, solo
Dios y él las entendian (241); el escudero de Guadalajara, de lo que promete a la
noche no hay nada d la maniana (241); [ser + SN] ser un garabito (271).

d) Locuciones verbales (no comparativas): estar bajo la espada de Damocles (204);
hablar ad Ephesios (236); decir a uno las verdades, o las tres verdades del
barquero (90).

e) Locuciones adverbiales: a lo tio Diego (211); en traje de Eva (243).

f) Enunciados fraseoldgicos de tipo formulistico: votos y juramentos (formulas
expresivas) como ;Valgate el Diantre! (207), jVoto al Drake! (220); féormulas
discursivas: Donde digo digo, no digo digo, que digo Diego (208); etc.

g) Dialogismos: En esta casa jhan dado morcilla a Escalante —No. —Pues pase el
varal adelante (237).

h) Enunciados sentenciosos, citas y auténticos refranes: Si bien me quiere Domenga,
eso le venga (217); Poderoso caballero es Don Dinero (215); Quien bien quiere d
Beltran, bien quiere a su can (100).
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No todos los tipos tienen, obviamente, la misma representacion en el diccionario: los
refranes son una excepcion y, sin duda, las unidades mas frecuentes son las
comparaciones fraseolodgicas. Estas, de hecho, fueron muy del gusto de los folkloristas y
paremi6logos de la época™.

4.4. Elogio y defensa del modismo

Montoto, sin dejar de valorar el refran como una de las principales sefias de identidad de
la lengua espafiola”’, intenta dejar claro que su objeto particular de estudio son los
modismos y que estos son netamente diferentes de los refranes, competencia de otros
estudiosos. Y, aun mds, como muestra en la “Décimoctava carta” de Un paquete de
cartas, trata incluso de no inmiscuirse en el trabajo de los paremi6logos, como el de su
amigo, el también folklorista Francisco Rodriguez Marin:

Habras encontrado en mis cartas uno que otro refrdn, y te advierto que no ha sido
mi proposito meter la hoz en mies ajena. Traje d colacion algunos refranes, porque
no tuve modismos d mano,; que d tenerlos, éstos, que no aquellos, hubieran salido
por los puntos de mi pluma. Dejo para doctos paremidlogos la tarea drdua de
copilarlos [sic]; tanto mas, cuanto que ha llegado d mis oidos la nueva de que se
ocupa en la obra, reuniendo todos los materiales dispersos, mi muy querido amigo
D. Francisco Rodriguez Marin, a quien deben las Letras el mds completo
Cancionero popular Espaiiol (Montoto 1888: 257).

Tal es su conciencia de esta diferencia que en algunas ocasiones denuncia el abandono de
los modismos por parte de los demas estudiosos, que parecen haberse centrado tan solo en
los refranes. Asi, en Un paquete de cartas senala “que no es hacer una borrumbada recojer
esos pobrecitos modismos que andan por ahi sin amparo y sin calor de nadie” (Montoto
1888: 8). Y pocos afos después, en el discurso de recepcion de Francisco Rodriguez
Marin, Montoto hace un repaso elogioso de las obras del bachiller de Osuna y, cuando
llega a sus modismos comparativos, realiza un excurso en el que parece esforzarse en
reclamar para el modismo la misma atencién o mas que la que se dispensaba a los
refranes, objeto predilecto del Académico recipiendario. Para ello, muestra ejemplos de
modismos cuyos origenes, como ocurre con el refran, emanan de fuentes historicas y
populares: a) un hecho histérico; b) un cuento o una anécdota; c) los juegos; d) las

% Ejemplos de ellos son, en espaiiol, el Florilegio o ramillete alfubético de refranes y modismos comparativos y

ponderativos de la lengua castellana definidos razonadamente y en estilo ameno (1873) y las Quinientas comparaciones
populares andaluzas (1884) y Mil trescientas comparaciones populares andaluzas (1899) de Francisco Rodriguez
Marin; en portugués, las Cuatrocentas comparacdes populares alemtejanas (1884) y las Setecentas comparagées
populares alemtejanas (1892) de Thomaz Pires; y en francés, el Glossaire des comparaisons populaires du narbonnais
et du carcassez (repartido en distintos nimeros de la Revue des langues romanes a lo largo del afio 1882) de Achille Mir.
Es lugar comun en la época identificar la lengua espaifiola con el refran y, particularmente, con su uso magistral en la
obra cervantina: “No es el refran, ciertamente, patrimonio exclusivo de los espafioles; pero espaiiol y refran vienen 4 ser
como dos cosas de las cuales no puede ir la una si no va acompafiada de la otra. Sin los refranes puestos en boca de
Sancho Panza, —jqué digo sin los refranes puestos en boca de Sancho!- sin los que dicen todos los personajes que
intervienen en la portentosa fabula cervantesca, la Historia del Ingenioso Hidalgo seria, en cierto modo, la narracion de
sucesos que asi pudieron acontecer en llanuras de la Mancha, en asperezas de Sierra Morena y en playas de Barcelona,
como en tierras galicas 6 anglicanas” (Rodriguez / Montoto 1895: 74). Vid. Montoro del Arco (2012).
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costumbres; y e) las supersticiones™. La presencia de rasgos de este tipo en dichas
expresiones era muy bien valorada por los folkloristas, en tanto que constituyen una huella
de ese pasado popular que intentan recuperar. Por ello, no sorprende que Montoto
reivindique el valor de los modismos como si de una competicion con los refranes se
tratara: ya sea por su origen popular: “;Tratase del cuento y de la anécdota como fuentes
de refranes y modismos? Pues en este punto el modismo casi siempre vence al refran”
(Montoto 1895: 85); ya sea incluso por su autoridad en materia moral o de conducta
(cualidad, a la sazén, definitoria del refran):

Véase con cudnta razon el modismo es llamado frase proverbial; no porque
encierre una sentencia o ensefianza, sino porque, sabido y repetido de muchos,
tiene la misma autoridad que el proverbio; y no pecaria por exceso si dijese que en
esa misma autoridad se aventaja. Discutese sobre la falibilidad de los adagios,
estando en tela de juicio apotegmas y sentencias; pero todos sin discusion
aceptamos el modismo cuando, sabiendo lo que significa, lo aplicamos en tiempo y
sazon (Montoto 1911: XII-XIII).

Frente a los refranes, a cuya recoleccion se encomendaron siglos antes eruditos como Juan
de Mal Lara o Correas, la busqueda, interpretacion y explicacion de los modismos se
plantea como una empresa atn por realizar: “Desde la publicacion de La filosofia vulgar,
el estudio de los modismos fué desatendido. No faltan, sin embargo, colecciones de
refranes, en que se deslizaron algunos; pero en ellas no estd el mayor nimero de las frases
viejas, ni las registradas tienen explicacion bastante” (Montoto 1911: VIII). No obstante,
en casi todas sus obras reconoce la labor que algunos de sus contemporaneos han
realizado en esta linea®.

Es inevitable una referencia a la actitud de la Real Academia Espafiola ante los modismos,
pues se interpreta que el diccionario académico es incompleto también en este punto™. No

28 . : - . .
Para equiparar refranes y modismos en este aspecto, hace listados de modismos en los que se reconocen los origenes

arriba sefialados, seguidos de comentarios diversos. Por ejemplo, recoge modismos de origen historico: hacer pasar por
las horcas caudinas; quemar las naves; poner una pica en Flandes; Villanos mdtente, Alfonso; Aqui fue Troya; Esta es
una de las buenas de Gormaz, Hable Burgos, que Toledo hard lo que yo le mande; A mas moros, mas ganancia; Tiene
mas orgullo que D. Rodrigo en la horca; Pasar el Rubicén; Ni quito ni pongo rey; Si la hicisteis en Pajares, pagaréisla
en Campomanes; Hay moros en la costa; Ya puede pasar por los bancos de Flandes; Ruin con ruin, que asi casan en
Dueiias / Tal para cual casaron en Dueiias; gozar de una paz octaviana, haber, 6 armarse un tiberio, 6 la de San
Quintin; Una noche toledana; Mercedes enriqueiias,; Todo se ha perdido menos el honor; Con todo el mundo en guerra
v paz con Inglaterra (Rodriguez / Montoto 1895: 81-85).

Asi, aparte de las fuentes clasicas (Hernan Nuifiez, Juan de Mal Lara, el Marqués de Santillana, Sebastian de Horozco,
Correas), declara las fuentes contemporaneas de las que se sirvio para su diccionario Personajes, personas y personillas:
“En nuestros dias se han aplicado a ese estudio escritores muy doctos, entre los cuales son dignos de mencion
Fernandez-Guerra, Bastis, Monlau, Castro, Sbarbi, Rodriguez Marin, Monner-Sanz, Lope Barrén, Cavia, Cejador,
Sacristan y Caballero, a cuyas obras acudi, tomando lo que a la mia aprovechaba, pero cuidando muy mucho de no
engalanarme con las plumas de otros y nombrandolos siempre, para que el lector vea cual es la fruta del cercado ajeno y
cudl la que naci6 en mi humilde huertecillo” (Montoto 1911: IX). Y mas adelante, “Declaro paladinamente que en esta
materia me han servido de mucho las obras de Malara, Covarrubias, Correas, Bastus, Sbarbi y Rodriguez Marin, a
quienes pido perdon por haberme entrado por sus tierras como por viiia vendimiada, o como Pedro por su casa”
(Montoto 1911: XV).

Son muchas las obras que surgieron como critica al diccionario académico, por considerarlo incompleto en algun
aspecto. Francisco Rodriguez Marin hizo una critica general en De Academica Caecitate. Reparos al nuevo diccionario
de la Academia Espariola (1886) y reclamo la inclusion particular de palabras (Un millar de voces castellanas y bien

29
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obstante, su critica resulta muy comedida y cortés —‘pasemos por el alambique de una
critica sana algunos modismos, mal explicados, que deslustran las paginas del
Diccionario” (Montoto 1888: 218)—, y contrasta con la ferocidad con la que se
pronunciaron muchos de sus contemporaneos’':

Debo decirte, ademas, lector siempre discreto, que nada ha estado mas lejos de mi
dnimo que poner reparos d la ultima edicion del Diccionario de la Real Academia
de la Lengua. [Quién soy yo para atreverme a tanto! Sin propdsito de sumarme con
muchos y discretos autores que censuran la obra de aquel respetabilisimo Cuerpo,
he pretendido reunir en mis caras muchos modismos que, nacidos en este o en el
otro punto de nuestra peninsula, la recorren toda entera con la patente de
espaiioles, y coleccionar también muchos modos de decir que andan de boca en
boca por las feraces tierras de Andalucia (Montoto 1888: 255).

E incluso trata de justificar la actitud de la Corporacion exponiendo los criterios que,
segiin su opinion, han de seguirse para la inclusion de modismos en el diccionario
académico: a) determinar “si son de uso general” (Montoto 1888: 255); b) depurar si son
“oriundos de Espafia” (Montoto 1888: 255), esto es, patrimoniales; y ¢) comprobar que
tienen “un tanto de rancio abolengo” (Montoto 1888: 255). De lo contrario,

Medrada estaria la Academia si hubiera de dar cabida en su Diccionario d todas
las frases metaforicas que desperdiga en la conversacion un pueblo de fantasia
ardiente, y poeta por excelencia. No basta la repeticion de una frase para que se le
abran de par en par las puertas del Diccionario: ha de tener la patina que da el
tiempo, y no ser hija de epidemias que frecuentemente azotan en la republica de las
letras (Montoto 1888: 255).

Por todo ello, ante esta situacion, varios son los argumentos mayoritariamente empleados
para demostrar la importancia del modismo. En primer lugar, el hecho de que para
Montoto como para todos los folkloristas, los modismos representan la maxima expresion
del ingenio del pueblo, especialmente del andaluz:

autorizadas que piden lugar en nuestro léxico, 1921) y locuciones (Modos adverbiales castizos y bien autorizados que
piden lugar en nuestro léxico, 1931). Otros autores solicitaron la inclusion de voces regionales, como por ejemplo
Miguel de Toro y Gisbert en sus Voces andaluzas (o usadas por autores andaluces) que faltan en el Diccionario de la
Academia Espariola (1920).

Rodriguez Marin, por ejemplo, fue mas rotundo en sus primeras manifestaciones al respecto, si bien la perspectiva de
ingresar en la Academia hizo que las fuera atemperando posteriormente. Baste el siguiente ejemplo: “Viendo plagada de
impertinentes latinajos y de voces antiguas, hoy sin uso, la undécima edicion del Diccionario de la Academia (1869),
esperabamos que en la siguiente, que estamos examinando, la docta corporacion tendria el buen acuerdo de suprimir
tanta bazofia lexicografica. Nos engaflamos de medio 4 medio: la que dice que /impia, no ha limpiado atn el catalogo
oficial del idioma de la broza barbara que lo afea; antes propende 4 aumentarla, recurriendo 4 las antiguas jergas forense
y eclesiastica y al almacen de la garrula pedanteria de escritores babilones, amén de hacernos tragar como buenas y
aceptables muchisimas palabrs que fueron espafiolas, es cierto, pero que estdn mandadas recoger por desusadas”
(Rodriguez Marin 1886: 33-34). Monner Sans, desde la distancia que le brindaba su residencia argentina, entrevio y
alabo la prudencia de Montoto en su critica a la Academia incluida ya en Un paquete de cartas: “Y aun cuando noto que
alguna vez pretende hincar el diente a la que limpia, fija y da esplendor, es tanta su modestia, que retrocede como
espantado de su atrevimiento. Y sin embargo fuerza es confesar que otros menos eruditos que el Sr. Montoto se han
atrevido —consecuencias del mal ejemplo— a poner reparos a las decisiones académicas” (C. Montoto 1935: 140-141).
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Pero ja qué enumerar las fuentes de los modismos, si por muchas que se citen,
siempre quedan preteridas muchas mdas! Si el modismo es un tropo, si es el dicho en
imagen, cuanto sea materia de pensamiento, la vida toda, y mads alla, cuanto el
hombre imagina, visto por los cristales multicolores de la fantasia, serd fuente de
que mane. [Ved si no es empresa quijotesca por lo descabellada, la de intentar
siquiera enumerarlas todas! Cuanto aviva la imaginacion produce la frase
figurada. Y asi como, al chocar el acero con el pedernal, de éste brota subito la
chispa, asi, al herir la imaginacion el hecho ¢ la idea, brota el modismo, verdadera
chispa del ingenio popular. No por otra razon llamase en Andalucia hombre de
Chiilzja al ingenioso, al agudo, al de rica y poderosa fantasia (Montoto 1895: 90-
91)™.

En segundo lugar, y en relacion con lo anterior, desde un punto de vista no ya cualitativo
sino cuantitativo, se celebra con orgullo su nimero inabarcable, tanto en sincronia: “Y
nadie negard que nosotros, que carecemos de muchas cosas, tenemos modismos & porrillo”
(Montoto 1888: 7); “Por muchos modismos dispersos que acopié¢, muchos mas quedaron
sin reunir; pero ni tuve paciencia para otra cosa, ni intenté apurar la fuente, porque de ésta
brotan aguas que derivan de un manantial inagotable” (Montoto 1911: VII); como en
diacronia: “los hallamos también, y en gran nimero, en nuestro Romancero y en las obras
de los dramaticos, y andan sueltos por los diccionarios, sin explicacion bastante los mas.
La tradicion oral conserva el mayor nimero; y en pueblos, villas y aldeas los oimos 4 cada
instante” (Montoto 1888: 8).

En tercer lugar, en una linea méas claramente nacionalista y casticista, su estudio sirve para
la afirmacion de las raices frente a la penetracion de extranjerismos y elementos
lingtiisticos innecesarios propios de otras lenguas, incluido el latin:

¢No gusta V., amigo mio, de estudiar en el modismo que se le viene a las manos el
cardcter y la indole de nuestro pueblo? ;No encuentra V. en todos ellos la plétora
de fantasia? ;No le llama a reflexion el hecho de que las gentes menos ilustradas
dicen modismos que no se encuentran, ni buscados con un candil, en las obras de
nuestros mas afamados literatos de hoy, y hdllanse en las de los no tan
renombrados de ayer? ;No ve V. en el verdadero modismo espariol asi como una a
manera de defensa contra la invasion de elementos extraiios a nuestra lengua? Me
deleita oir modismos que, ha siglos, andaban de boca en boca: ellos son, digo, el
lazo que une lo pasado con lo presente. Cuando no oigamos modismos de ayer,
podremos decir que hemos roto con nuestro pasado (Montoto 1888: 134-135).

No quiero que me mida V. con el mismo rasero con que medird a los romancistas
de hoy, los cuales, d cada paso, dicen que una cosa viene ad hoc; que esto, aquello

2 Es frecuente el uso de metaforas en alabanza del modismo: “porque son los modismos sal y pimienta de la Lengua

Espailola” (Montoto 1888: 7); “brotan como las chispas de la hoguera” (Montoto 1888: 8); “4 la manera de piedras
preciosas, se encuentran engarzados gallardamente en las mas ricas joyas de nuestra literatura, 6 bien andan de boca en
boca entre el publico indocto, que acaso ignora por completo el inapreciable valer de esas margaritas de la civilizacion
ibérica” (Montoto 1888: 21). Francisco Rodriguez Marin (1931: 6-7) se refiere a los modos adverbiales como “precioso

”

aljofar del habla espafiola”, “piececitas de oro” o “adornillos arquitectonicos”.
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0 lo otro sucedio ipso facto; que Fulano es el tu autem o el factotum en este 6 en
aquel negocio 6 el vade mecum de Zutano [...] De estos romancistas librenos Dios;
porque las mds de las veces nos espetan por latines barbarismos que nos tumban de
espaldas. [...] Yo, amigo mio, me atengo al sabroso dialogo de los Perros de
Mahudes: «Para saber callar en romance y hablar en latin discrecion es
menester.»

Verdad es que de higos d brevas me vienen al pico de la lengua algunos latines,
v los sueltos a la buena de Dios, pero ;qué culpa tengo yo por que corran por ahi
como modismos castellanos los que nada tienen que ver con lengua que se habla en
Castilla? (Montoto 1888: 160-161).

En cuarto y ultimo lugar, se destaca que el conocimiento del modismo es clave para su uso
adecuado y, por ende, es fundamental para la correccién idiomatica del hablante de
espafiol: “Harto sabe V. que asi como no d4 pi¢ con bola, cuando habla 6 escribe, el
hombre que ignora el significado de los vocablos de que se vale, asi, también, no puede
hablar y escribir correctamente en castellano el que aplica los modismos, ignorando cual

sea su verdadero origen” (Montoto 1888: 19).

5. Conclusiones

El Folklore fue, sin duda, un potente motor para el desarrollo de la fraseologia como
disciplina en el siglo XX, pero los folkloristas no han sido destacados como precedentes
porque sus aportaciones no nacieron directamente de corrientes lingiiisticas o
gramaticales. Por afiadidura, parece que la labor de recopilacion fraseoldgica tenia una
escasa estimacion cientifica en la época en comparacion con otras actividades (Montoro
del Arco 2006), como el propio Montoto lamenta (es lugar comun entre los folkloristas):

Este dird que pedimos gollerias, y estotro, que hablar de modismos es punto menos
que hablar de la mar, y que en esto de los modismos esparioles estamos d la cuarta
pregunta. [...] Alguno, a quien yo escucho de solapa, se duele del mal uso que
hacemos de la tinta y del papel de que nos servimos, porque bien podrian labrarse
en las oficinas de nuestro entendimiento mas sazonados y provechosos discursos,
como lo son aquellos que van encaminados a la buena gobernacion de la republica,
cosa de que tratan asi los ingenios perspicaces, 0 si se quiere perspicuos, como los
mds romos, hoy que todo rumiante y piante, todo bicho viviente, tiene bula 6 buleto
para meter su cuchara en esa gran caldera que llaman cosa publica.

Mal mirado, tal vez no faltara su tantico de razon a los Aristarcos que de tal
guisa nos vapulean. Pero no me arrepiento. Por colegir y explicar modismos no
daremos en Peralvillo; y asi, castigame mi madre y yo trompdjelas (Montoto 1888:
100).

Luis Montoto es, de hecho, uno de esos autores que parecen no haber pasado al canon
historico de la fraseologia, a pesar de que, como hemos tratado de mostrar, dedicod su
trabajo al estudio y descripcion de las modismos, que en sus recopilaciones son
mayoritariamente /ocuciones —las cuales representan para algunos los auténticos
fraseologismos (Garcia-Page 2008)—, y desligd este hecho lingiiistico del de los refranes,
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aunque los concibiera como fendmenos muy cercanos. En esta época, se perfilaba ya, por
tanto, una diferencia implicita entre dos tipos de intereses cientificos: el del paremidlogo y
el del fraseologo. Dentro del movimiento folklorico, el primero podia estar representado
por Francisco Rodriguez Marin y el segundo por Luis Montoto que, en puridad, ha de ser
considerado como uno de los primeros frasedlogos auténticos de la tradicion espafiola.

Es muy habitual entre los especialistas adoptar una perspectiva centrada en los textos
cuando se escudrifa la tradicion fraseolodgica y paremiografica: los diccionarios y
recopilaciones se miran como meras fuentes histdricas para constatar el uso de los
fraseologismos en sus correspondientes épocas. Pero poco se suele decir sobre la teoria
fraseologica, explicita o implicita, inscrita en sus paginas, ni sobre la relevancia de tales
publicaciones y de sus autores en el contexto histérico en el que fueron concebidas.
Aunque el enfoque historiografico se revela como algo fundamental para toda disciplina
cientifica, creemos que aun no ha sido desarrollado lo suficiente en el dmbito de la
fraseologia, a pesar de que especialmente desde finales del siglo XX esta ha venido
reivindicdndose como disciplina lingiiistica al lado de la morfologia, la sintaxis o la
lexicologia. Es cierto, como se suele repetir desde que asi lo indic6 Zuluaga (1980), que
Charles Bally utilizé tempranamente el término fraseologia a comienzos del siglo XX y
que Julio Casares dedic6 un trabajo tedrico ciertamente pionero, hacia la mitad del siglo, a
tratar de deslindar los diferentes tipos de unidades fraseologicas que aparecian
relacionados y mezclados en la tradicion lexicografica. Son hitos importantes y no ha de
restarseles ni un apice de su valor; pero es necesario seflalar también que no son sino
eslabones de una cadena y que sus aportaciones no hubiesen sido posibles sin la de otros
muchos autores que, con mayor o menor profundidad y con més repercusion o menos,
reflexionaron con anterioridad sobre los mismos aspectos.
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