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Resumen: Nizar Qabbani (1923-1999), como representante delajoven poesiaarabe, muestra
en sus poemas|apasi n amorosacomo niicleo tematico. Aqui analizamoslascincoimagenes,
constantes en su poesia, para estudiar el simbolismo de Qabbani: latierra, el mar, €l fuego,
lafaunay laflora.

Abstract: Nizar Qabbani (1923-1999), representative of theyoung Arab poetry, showsinhis
poems the affectionate passion as its central subject. Qabbani’s symbolism is analysed
through five images always present in his poetry: Herat, sea, fire, animals and flowers.
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Junto a Mahmud Darwish (n. 1941), al-Bayati (1926-1999), Adonis (n. 1020) y
otros, Nizar Qabbani (1923-1999) es, sinduda, lafiguracentral y masrepresentativa
delajoven poesia arabe. Junto a su sensibilidad y su talento asombra su precocidad
yaque comenzé a escribir alos veinte afios, publicando su primer libro en 1943,

Qabbani ha conectado con las preocupaciones més hondas de su épocay hacoin-
cidido conlascorrientesartisticasméasvivascomo el surrealismo, pero sin adscribir-
se aningunade ellas. Su poesia ha sido arrebatadamente existenciadistay, alavez,
testimonial. Toda su obra esta doblemente presidida por una entrafiable humanidad
y un gran rigor artistico.

En la poesia de Qabbani, la pasién amorosa, en sus distintas manifestaciones,
constituye el niicleo temético de casi todos|0s poemas. Laconcepcion amorosamuy
particular que caracteriza a este poeta sirio, en este contexto, hace que seres de la
naturalezay elementos del cosmos, en general, pasen a ser en su universo poético
protagonistas del amor. Latierra, el mar, e fuego, lafaunay laflora, en tanto que
constituyentes del mundo natural, obedecen también aestaley enlacosmovisién del
poeta. Todo esuno y lafusion se pone en rigor mediante una expresién metaf orico-
simbdlica. De ahi surge la necesidad de estudiar la dimensién poética del tema.
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Nuestraintencién no es otra que hacer un mero catélogo de los simbolos utiliza-
dos por Qabbani. No pretendemostampoco estudiar todosellos por € simple motivo
de que, ademés de dificil, es unatareacas imposible. El objetivo primordial con el
cual emprendemos nuestrotrabajo esmuy preci so: estudiar lasimbol ogiade Qabbani
en su poesia amorosa a través de las constantes iméagenes.

Con miras allevar a cabo este objetivo, optamos por cuatro poemarios, que, a
nuestro parecer, resultan perfectamentelos méasrepresentativos del quehacer poético
de Qabbani. Nos referimos a los libros siguientes™:

ARABE
ARABE
ARABE
ARABE

Qabbani sabe, como todo gran poeta, que el artistaeligey destacaciertoselemen-
tos significativos que considera eficaces para expresar su mensgje. Latierra, el mar,
el fuego, lafaunay laflorason, en este sentido, signos que le sirven como vehiculos
semanticos, son temas que muestran que la poesia para Qabbani esun modo peculiar
de conocer y su punto de partida es una gran exaltacion del anhelo de existir ante el
mero hecho deestar vivo frentealanatural eza. Pero, ni estaexaltacién esoptimismo
trivial, ni estos elementos seran puros objetos de descripcién paisgjistica. El poeta
velacomplgidad delaviday laesferaterrestre o maritimay €l mundo animal o ve-
getal no es mas que un trampolin para un conocimiento mas alto.

Latierra, € mar, el fuego, lafaunay laflora son, entonces, las cinco imagenes
constantesque nospermitiran estudiar el simbolismo de Qabbani. Por eso, dividimos
nuestro trabajo en cinco partes. Cadaunadeellasvadedicadaal andlisisde unaima-

gen’.

1. Cada vez que se cite alguno de |os poemarios de Qabbani o se haga una traduccién de sus poesias,
a continuacion seindicara entre paréntesis el poemario a que nos referimos en ndimeros romanos (1, 11,
I11'y 1) siguiendo el orden de los cuatro libros citados con la pagina en la que se puede encontrar en su
original el texto en arabe.

2. Entrelostrabajosy publicaciones publicados dedicados a nuestro poeta destacamos aqui los siguien-
tesPedro Martinez M ontavez. Poesia arabe contemporanea. Madrid, 1958; Poesia &rabeactual . Madrid,
1985; N. Qabbani: Poemasamor ososarabes. Madrid 1975; N. Qabbani: Poemaspoliticos. Madrid 1975;
N. Qabbani: T4, amor. Madrid, 1987; G. Canova. “Ni. Qabbani: Lamia storia con lapoesia’. Oriente
Moderno, LIV (1974), pp. 204-213; Z. Gabay. “N. Qabbani. The poet and his poetry” Middle East Stu-
dies, X (1973), pp. 207-222; A. Loya. “Poetry asasocial document. The social position of the Arab wo-
man as reflected in the poetry of Nizar Qabbani” The Muslim World, 63 (1973), pp. 39-52; F. Marcos
Marin. “Cosas pequefiasy lapoesiade N. Q.” Almenara, Madrid, 3 (1972), pp. 87-101.
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LA TIERRA:

La poesia es, por excelencia, un lenguaje emociona y la expresividad, en este
sentido, depende delaemocién individual de cadapoeta. Se constata, en este marco,
que Nizar Qabbani no se vale en su poesiatan sdlo del material metaférico yacono-
cido, sino que crea otro propiamente suyo. Convencido de que las vigjas metaforas
yaestén en desuso, tiendeaelaborar otrasalninéditaso, si utilizalasllamadas“ lexi-
calizadas’, éstas quedan vitalizadas y transmutadas en nuevo cufio.

Nuestro propdsito en este capitulo no es estudiar |os aspectos metaforicos de la
poesia de Qabbani sino ver particularmente los que van relacionados con latierra.
Quien lealoslibros que forman nuestro corpus, notara que es muy frecuente encon-
trar composi ciones constituidas abase de unasolametaforaprincipa y unaconstela
cién de iméagenes que giran alrededor de ella.

Larepresentacion simbolica de lamujer vistacomo tierraeslamas persistente y
permite descubrir las relaciones intimas y secretas que se establecen entre laamada
y €l cuerpotel Grico. Este uso simbdlico esintuitivo: valora, caificay define por rela-
cionesde analogiay es, en € fondo, unintento dereintegrar al ser humano enlana-
turaleza

En poemas como “Mi gataenfadada” (1:129) y en*Un amor excepcional ... auna
mujer excepcional” (11:11-28), el poetaexpresasu fervoroso anhelo dever enlaama-
dalaunidad del mundo. Estey laamada son unamismacosay el amante tiene que
fundirse con ella, debe recoger sus frutosy recorrer las distancias de su cuerpo. La
fusion con el mundo teldrico se hace através del aguay se realiza por dos medios:
primero por las imagenes sugestivas del jardin, del campo y de la playa, elementos
todos naturales y, segundo, por estar laamada con su extension en el verdor natural
del mundo:

(...) ¢Meimaginaste

un cementerio sin visitante?

tantos son los hombres... Sefior

no hay jardin sin pgaro

()

no erayo mas que asiento abandonado

entre tu mueble de lujo

campo... de cuyos frutos me despojaste... (1:129-130)

El protagonista se lanza duros reproches a si mismo por no haberse comportado
mejor con su querida:

Reprocho ami cuerpo
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()

reprocho a mi boca

€l no haber recogido los granos de esmeralda
esparcidos en la extension

de tus playas de manera mas conveniente... (11:20)

Qabbani es un poeta del tacto, por eso, € amante no solo contempla ala amada
sino que se acercaacella, latocay labesa; quiere sentir el sabor del universo en sus
labios. Pues €l héroe poematico, en su deseo de unién, no se conformacon €l placer
visual delatierra/amada, sino que experimentalafervorosanecesidad de besarla, de
acariciar su“carne”. Deahi, vieneel uso delaspalabras*cuerpo” y “boca’. Latierra
se hace en este marco simbolo de la mujer y, por lo tanto, un cuerpo erético. El
sujeto-hablante se reprocha a si mismo el hecho de no haber podido recoger habil -
mente, con sus propios labios, los frutos esparcidos alo largo de la playa o cuerpo
de su amada.

El poemaqabbaniano se convierte, aveces, en € reflejo del ansiadel poeta-aman-
te que empieza contemplando € cuerpo deseado y contindia haciéndol o hasta culmi-
nar gloriosamente con la posesion del mismo.

En“El amor maritimo”, lamujer sevecomo un ser que saledel “polvo”, quetiene
“costumbres terrestres” y “sentimientos terrestres” (11:39).

Por eso, el amante traduce su acercamiento a ella por medio del contacto con el
agua, los érboles, losriosy lasflores:

No me preguntes por qué estoy contigo
quiero dejar mi retraso

adentrarme en €l tiempo del agua

()

sentarme bajo los arboles

lavarme con el agua de los manantiales

y aprender los nombres de las flores (11:61)

En lacuartaestrofade”Un amor excepcional ... aunamujer excepcional”, asisti-
mos aunade |as representaciones simbdlicas, tan frecuentes en la poesiaromantica,
como es el terremoto tomado como simbol o dela pasién amorosaque sacude al ena-
morado. Este amor consiste en considerar €l cuerpo delaamadacomo unasefial que
pronostica una sacudida muy fuerte y que anuncialaineludible futura catéstrofe:

Tu cuerpo estaba impregnado de promesas de lluvia
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y el medidor de los terremotos
bajo el ombligo circular como la boca de un nifio
gue preveia una sacudida de latierra (11:21)

Todo aqui daaestosversosunaimplacablefuerzaexpresiva. Lalluviaessimbolo
del acto amoroso; lareferenciaal “cuerpo” y a “ombligo” y su relacién con laboca
del nifio esde gran utilidad. Sedaaentender que cuando el protagonistaveel cuerpo
de su amada no puede contenerse y el deseo de fundirse le produce el efecto de un
terremoto, de la catéstrofe que llevaraineludiblemente ala muerte.

El deseo de unirse con €l otro, de vencer lasoledad del “yo”, esel fundamento del
impul so erético porque el amor, como sefiala Carl os Bousofio, es unaforma de des-
hacerse de las barreras y obstaculos:

El amor es un contacto que quebranta nuestros limites, absorbe nuestro “yo” y parece
gue por un instantelo reincorporaalanaturalezaindivisible. El amor esentoncesdestruc-
cién, sobrecogedor aniquilamiento de cada uno de los amantes que quieren ser e otro,
enigma de una consumacién en que |a pareja busca unificarse rompiendo sus fronteras®.

Qabbani basa toda su vision amorosay filosofica del mundo sobre lafusion tan
repetidamente expresada en varios de sus poemas. Aqui, €l simbolo se traduce, por
un lado, por lapasién del poetapor llegar aser unasolavidaesencial con el ser ama-
doy por sentir en laamada el mundo unificado, hecho que justificaal finy a cabo
porque ella debe ser particular. Asi lo indica el mismo titulo “ Amor excepcional...
aunamujer excepcional”.

El contacto con lamujer se hace, aveces, directamente, pero otras se realiza me-
diante imagenes simbdlicas en las que ciertas partes del cuerpo como “manos’, “la-
bios’, “pechos’, etc., acttian activamente. El acto de “pisar”, en este sentido, puede
resultar lamej or formade comunicaci 6n con este cuerpo siempretendido y acogedor.
El “pie’ esde gran importanciaen el contacto amoroso con latierra. “Pisar” y “pa
sar” entran, pues, aformar parte del lenguaje amoroso de Qabbani:

Mis palabras jadean como caballos sobre tus cerros
y mis vocablos son insuficientes para recorrer tus distancias de luz
(11:14)

3. C. Bousofio. Teoria de la expresion poética. Madrid: Gredos, 1985, p. 93.
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L asreferencias simbolicas son muy el ocuentesen estosversos. El lector tieneque
buscar lacargasemanti caque parece estilisticamente camuflada. Laalusiénala“tie-
rralmujer” esmuy clarayaquelaamadatiene” distancias’ y “ cerros’ dondelaspala-
bras del poeta-amante se precipitan dulcemente, pero sin superarlos. Asi, gracias al
trote, los caballos aseguran el contacto con latierray, mediante su poesia, €l poeta
asegurasu union con laamada. Hay que precisar, sin embargo, quelamanoy €l bra-
zo son también dos partes del cuerpo que le sirven a poeta para acariciar € cuerpo
teldrico, ya seaplaya o arena.

El contacto con latierra es un contacto ssmbolico con la amada, por eso cobra
graninterés, sobretodo, si |0 estudiamoscomo parteintegrantedel pensamiento gab-
baniano basado, en parte, en un intento de comunicacion con €l otro y un ansiade
unirse con € mundo. Qabbani, el amante, no quiere distanciarse del mundo, quiere
vivircony en él.

El amor, entonces, es un elemento que hace posible el simbolismo tierra/amada
y €l erotismo es el que explicala doble relacion poetaltierra, poeta-amante/amada.
Es precisamente esta observacion la que nos permite afirmar que Qabbani hace uso
delossensual y erético paraestablecer un contacto directo entresu “yo” y €l univer-
S0.

El deseo amoroso es la fuerza motriz de la creatividad poética gabbaniana. De
hecho, esel deseo quellevaalacontemplacion delaamaday, por lo tanto, asu iden-
tificacion con latierra. Es mas o menos lo que expresa Pierre Grapin:

El deseo “desrrealiza’ o real convirtiéndolo en uno delos cuatro elementos, e fuego,
d aire, latierray el agua. Cada poeta expresa su metafora por medio de los elementos que
siente més profundamente®.

En “Loalita’ todo remite a una mujer que se identificacon latierra:

Cumpli mis quince afios

todo dentro de mi canté... y florecié

todo se hizo verde

mis labios son melocotones... y esmeraldas rotas
y en mi pecho se ri6 una clpula de méarmol
manantiales, €l sol y cipreses... (1:50-51)

4. P. Grapin. La sexualité, Paris: Harmand, 1983, p. 82: “Ledésir “dérealise” leréel enletransformant
en |'un des quatres éléments, lefeu, I'air, laterre ou I’ eau. Chague poéte exprime sametaphore al’aide
des élements qu'il ressent le plus profondément”.
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L aadol escente que acaba de cumplir quince primaveras se dacuentade su puber-
tad. Se sabe viva, prometedoraigual que unatierrafértil. De ahi que, hablando de s
misma, |o hagaen términosde unavegetacién que cambialafaz delatierra. “ Floreci-
miento”, “verdor”, “melocoton”, “rios’, “cipreses’, todas son pal abras que remiten,
deunaformau otra, alatierra. Sevequelorea (laamada) a metaforizarse se meta
morfoseayaque, a acudir €l poetaalarelacién simbdlico-anal 6gicaentre metafori-
zado y metaforizador, lo real se transmutay la mujer puede contener en su pecho
todo aquello que encierralatierraen sus adentros. Es normal, entonces, que sus 0jos
sean “rios de tabaco”, “de miel” (1:22).

Enlametéforatierralamada se deja constanciade cdmo el cuerpo tel irico vamés
alla de ser un mero objeto de comparacién para convertirse en sujeto casi real del
amor. Esevidente, entonces, que sevea, en momentos de contempl acién, como agua
fluyente de un rio, como hierbarozada por €l viento, como suelo o tierraextendida.

En este contexto, mujer y tierrason uno. Estafusion total, que serealizade mane-
rasimbdlica, es una prueba de como e amor cosmico es capaz de romper todos los
[imites. Los elementos distantes se hacen homogéneosy desaparece todadiferencia.
Laanulacion delasfronteras es unaviade acceso alalibertad, concebidacomo una
abnegacion, un rechazo de si mismo parafundirse con €l otro. El amante alcanza su
plenitud.

El amante se ve obligado, aveces, amatarse asi mismo paraal canzar estaunion
total. En“El amor bajo custodia’, por jemplo, el suicidioy el crimen son dos medi-
dasimprescindibles aestas alturas. El poeta afirma su deseo de rebelarse, de chocar
con cualquier cosa, quitarselavidaporque se siente en un tremendo vacio caraacara
con su propio aburrimiento con e que termina jugando:

Y a no tengo nada que hacer

més que jugar naipes con mi aburrimiento
él pierde... y yo pierdo

él se entristece y yo me entristezco

(-.))

€l me da su revolver para que me suicide
y yo le hago leer tus escritos antiguos
sesuicida...

y me mata... (11:151-152)

La autodestruccién o la muerte no es nada més que una forma suprema de amar
y morir amando: esinmortalizarse.
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Por estarazon, el amante-victimario pide permiso asu amada-victima paraasesi-
narlay, puesto quelatierra, entanto que elemento cdsmico, vaen perfectaconsonan-
ciay coherenciacon los demas elementosy alin con los seresy criaturas que la pue-
blan, no es de maravillarse que todos lloren cuando la mujer/tierra muere:

Te pido permiso para matarte

sé que todas la nubes del cielo

derramaran lagrimas por fi...

y todas las palomas extenderan sus blancas plumas...
bajo tu cabeza

y todas las margaritas

se erguiran en los campos de tu cuerpo... (11:153-154)

EL MAR

El poeta, en su tentativa de aprehensién del mundo, rechazalo seco, loduroy to-
doloqueseresiste, y optapor lo que fluye, serompey funde. De ahi, se comprende
el abundante uso de las imégenes del agua en su poesia. El aguaes, tal vez, €l ele-
mento mas sensibilizador en todalapoesiade Qabbani y, en sumanifestacion, puede
revertir varios aspectos; puede ser Iluvia naciente, lagrimas, rios o arroyos. Pero €
aguamaritimaeslaque massataalavistaaeste proposito. No en vano, sefid a Gas-
ton Bachelard, hablando del uso de este el emento en la poesia en general:

Las més humerosas imagenes del agua son dadas por el mar (...) el mar es, entre los
objetosacuéticos, el quetienelasformasmenos precisas, notienelimitesfijos, es, amenu-
do, el simbolo mismo del infinito®.

El protagonismo del mar, en el mundo poéti co de Qabbani, no tieneabsol utamente
nadaquever con el mar real que él hayapodido contemplar y amar en su nifiez. Pues
setrata, en el fondo, de este el emento cosmico visto y concebido desde unasubjetivi-
dad poetizante.

El mar esde unaimportanciacardinal en su poesia, sobretodo cuando seconside-
raen funcién de su relacion con los demas constituyentes cosmicosy, en particular,
con latierra. En efecto, éstarecibe su mas trascendental significacion cuando seve

5. G. Bachelard. L’ imagination du mouvement. Paris: Ed. José Corti, 1992, p. 203: “Lesimagesdel’ eau
les plus nombreuses sont données par lamer (...) lamer est, parmi les objets aquatiques, celui qui ales
formes les moins precises, il n’apas de limitesfixes, il est souvent mémel’imagedel’infini”.
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en conexién con el mar. Los dos estan estrechamenterel acionadosy forman parte de
todos | os elementos dispares que se funden en el mundo unido de Qabbani.

Larelacion que se entablaentrelatierray el mar introduce a lector de lapoesia
de nuestro poeta en un ambiente erético haciendo asi de la tierra laimagen de una
mujer y del mar laimagen de un hombre. En estaasociacion simbdlicase aprovechan
los semas de masculinidad y fertilidad para la identificacion mujer/tierra’y hom-
bre/mar.

El mar, en los cuatro poemarios, es considerado esencialmente como un agente
deamor aunque seatambién el simbolo del amor mismo. Lamejor pruebadeello son
los siguientes versos:

Por qué no salimos a mar

€l mar no se repite asi mismo

()

€l mar es el cambio y lageneracion

Y YO quiero que cambies ... y me cambies ... (1V:82)

Larelacion telarico-maritimale sirve al poeta para expresar metaforicamente la
idea nuclear antes mencionadas, es decir, la de la destruccién como amor. El amor,
con lafuerzaque supone su extension, y € impetu continuo de susolas, se convierte
en un agente de destruccion. Asi, en “Vigjas llevando € tiempo en tus maletas’, €l
mar se convierte en unafuerzaamenazadorafrenteaunatierraque asiste asu propia
destruccion.

En el agua maritimatodo se disuelve, toda forma se desintegra, de ahi emanael
peligro. Después de unalargaausencia, €l protagonista poético vuelve abuscar asu
amaday no laencuentra. Luego, en medio de su perplgjidad y perdido en callesdes-
conocidas, le informan de que el mapa que tiene en sus manos ya no le sirve para
nada, pues la ciudad donde naci6 su amor hasido hundida para siempre por € agua
maritima:

Y meinformé ... que la ciudad que busco
selahatragado el mar
enel s. X antesde J.C. (11:123)

El mar puede hacerse simbolo de lo irrecuperable. Lo que quedainmerso en él
desaparece deformadefinitiva. Deestemodo, a arrepentirse de sus mal as conductas
con su amada, €l poeta se muestra consciente de que |os remordimientos no son méas
que pesadumbres que no reparan nada, sino que solo acentlan el abatimiento porque
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todo lovivido, todalarelacion que le uniacon su querida, parece ahoracomo un fru-
to que cae al mar:

Pero... paraqué sirve € reproche ahora

después de que nuestra relacién se hizo como una triste
naranja

que cayo en € mar (11:21)

Laimagen negativa aqui se expande hasta el limite de que las aguas maritimas
pueden constituir un peligro incluso para el mismisimo mar. Asi, a dejar laamada
laciudad, dondelosdosamantes se conoci eron, éstacambiatotal mente su fisonomia.
Parece como si todo se hubieraido con ella. Todo desaparece “el hotel”, “el quios-
co”, “los periddicos’, lasaceras’, “el sol”, “lasestrellas’, etc. Todo lo que antesfue
testigo de larelacion amorosa se cubre ahora por las aguas maritimasy hastael mis-
mo mar se ahogay muere. En su imagen superrealista, que C. Bousofio [lamaria vi-
sionaria, el mar se suicidalanzandose a si mismo en el mar:

Eraclaro ... que los arboles cambiaron sus sefias

y los pgjaros se llevaron a sus hijos ...

y €l grupo de discos clasicos que guardaban ...

y emigraron ...

y €l mar selanzé asi mismo en el mar ... y murio (11:122)

En el poematitulado “En el amor maritimo” lareferenciaal mar se hace constante
y su simbolismo adquiere unagran importancia. El poeta dirigiéndose asu amadase
comparaasi mismo con el mar y afirmaquetodamujer o pez queintentabafiarse en
sus aguas se disuelve:

Frente ati, mis actitudes son como las del mar...

y mi memoria es acuéticacomo lasuya...

()

cadapez que seinfiltraen el territorio de mis aguas, se disuelve....
cada mujer que se bafia con mi sangre, se disuelve... (11:33)

L osdos Ultimos versos dejan constanciade como el amor puede ser auténtico solo
cuando termina con un aniquilamiento. La mujer/tierra se convierte en victima del
mar que, amorosa y violentamente, la invade dando asi lugar a la expresion de la
identificaciény fusion sustancial del amor o lavidaconlamuerte. De estaforma, €l
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poeta se vale del mar en tanto que sujeto destructor para desenvolver la idea
amor/muerte y que E. Volek resume en las siguientes palabras:

Todo acto de muerte, alin de muerte violentao laméas atroz, se ve como un hecho posi-
tivo, como un acto de ese amor cosmico, porque ayudaalareintegracion delamateriaen
un nivel més alto y originario...°.

Morir y amar es o mismo; el poeta quiere besar latierraen los momentos en que
el mar huye dejando tras de si en la playa la manifestacién del amor: “espumas’ y
“conchas’ que, cerradas, simbolizan |a perfecta fusion amorosa. El mar es el origen
de lavida, por eso, no es de extrafiar, que “Oriantia’, la amiga asidtica del poeta,
nazca de la espuma maritima:

Oriantia, se hizo de la espuma de los mares
del gusto del “mango”, delas conchasy algas ... (1:91)

En el poemayacitado “En el mar maritimo” se sintetizay elevaa maximo dela
expresion poéticael amor y aqui el lector descubre lareferenciasimbélicaa mar y
latierra. Asi, en unjuego deidentificacion con el mar, el poeta se dirige asu amada:

Cada vez que el mar huele el olor de tu cuerpo lactante
relincha como caballo azul

y yo relincho con €l

asi me creo Dios

hombre alaimagen del mar

mar alaimagen del hombre

(.)

hablame con lalégicadel mar... (11:35)

Todo el poema se estructura a base de una expansion de laimagen simbdlica de
este agente acuético. Cuando el mar-amante se acercaalatierra-amada, nace el de-
seo de poseer € “cuerpo lactante” y seductor, de fundirse con'y en é. Entonces, €
anhelo de unién y de invasion se hace cada vez més fervoroso. El mar se alza con
todas susfuerzasy manifiestasu virilidad; lacomparacion con €l “caballo azul” que
“relincha’ esta precisamente a favor de esta expresién. La doble metéfora hom-

6. E. Volek. Cuatro claves para la modernidad: analisis semiético de textos hispanicos: Aleixandre,
Borges, Carpentier, Cabrera Infante. Madrid: Gredos, 1984, p. 71.
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bre=mar y mar=hombreimplicadecir quelos dostérminos son, alavez, metaforiza-
dores y metaforizados. Hombre y mar son uno y laidentificacion se hace total. Por
estarazon, lomaritimoimponesu “16gica’ y €l poeta pide que su amadale hable con
larazén que dictael mar.

Al lector de Qabbani le sorprenden, a veces, unas agramaticalidades poco comu-
nesy unas asociaciones" extrafias’ de indole surrealistaque expresan lafusion entre
el mar y latierra. El vaivén que caracterizaa sujeto acuético le daun caracter per-
manentementemutable. En unasocasiones, lainvasi 6n se hace sosegadamentey pasa
casi desapercibida pero, en otras, el agua avanza con rabiay lo destruye todo. Esta
eslacaracteristicaque marcalarelacion amante-amaday que quedareflejadaenlos
Versos siguientes:

Mi sentir haciati contradictorio es, como el sentir del mar
de diate invado con las aguas de mi carifio

te cubro con las nubes blancas y alas de paloma

y de noche...

te asalto como unatribu de barbaros ...

no puedo, mujer, ser una mar neutral... (11:97)

El amor gabbaniano rechaza, entonces, la estabilidad y la neutralidad. Esta, en
constante movimiento, puede actuar conlamaximaternura, comolo expresan perfec-
tamente las palabras “ carifio”, “nubes blancas’, “alas de paloma’, pero puede tam-
bién ser rabiosoy actuar deformaviolenta“ como unatribu debérbaros’. Larelacion
tel arico-maritima se expresa, entonces, mediante un proceso amoroso que, alavez,
hace y deshace.

Lapoesiade Qabbani abre las puertas de lo posible; esa apertura o transparencia
es propi ciada primordialmente por laconsecuci én delacorrespondenciaperfecta. El
acto amoroso, en este sentido, esunaformaque, sin cesar, sedestruyey rehace: mar
y tierraestan en rotaci 6n continua, en una bisgueda perpetuade un significado final,
esto es, unafusion definitiva.

En la sexta estrofa del poema ya mencionado, el poeta nos transmite uno de los
momentos decisivos de esta busqueda continua e infinita de la plenitud amorosa.
Qabbani sigue desarrollando estaideafundamental que define su concepcion poética.
Losversossiguientes, enlosque el poeta sedirige aunaamadaque pide estabilidad,
pueden servir como botén de muestra:

¢Por qué buscas |a estabilidad?
si podemos guardar nuestra relacion maritima
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que vadd flujo a reflujo

del retroceso al avance

del carifio total ala destruccion total
¢por qué buscas la estabilidad?... (11:43)

Lasimbolizacion se hace cadavez mas evidente. El mar, sindeshacersedesusig-
nificado propioy légico, reviste otraacepcion que esampliay simbolica. Lo mariti-
mo defineal amor que debe unir alosamantes. El mar, por sus continuos movimien-
tos, “flujos’ y “reflujos’, “retrocesos’ y “avances’, es el simbolo delaviday dela
continuidad. Laestabilidad se hace en este marco simbolo delamuerte, delainexis-
tencia, por eso, el poeta se extrafiay reprocha a su amada su deseo de quietud.

En el poematitulado “ ¢Me permites veranear?’, la amada se da a conocer como
el centro del mundo. Laalusion al sistemasolar essimbdlicayaque muestraque, por
larelacion amorosa, el amante no puede algjarse de su amada:

¢Podra un hombre que te ame como yo ...

veranear normalmente?

¢Podré yo aislarme del sistema solar

gue desde millones de afios gira alrededor de tus ojos
y veranear en otra parte

gue no esté sometida ati...? (11:113)

El poder que posee la amada va alin més alla de ser un mero centro. Ella, por su
CUErpo 'y por sus senos, gobiernalos cambios climaticosy los movimientos del mar.
Ellaeslatierra prometida que hade descubrirse navegando en los océanos paradis-
frutar de susriquezas: el vino, los frutos, etc.

(...) sus senos conforman el clima...
manegjas ...

los flujosy reflujos

hacia ellos se dirigen |os barcos
paracargar €l marfil ... el vino

y lapifia... (11:133)

Los“flujos’ y “reflujos’ se dgjan manejar por estatierrafructifera que no puede
girar méas que con lapasion auténtica. El mar o lafuerzaviolentadel amor pasional,
en su idahaciael amor se detiene asi unos instantesy frena su impetu paradgjar la
libertad asu amada. Estamos aqui ante unaimagen casi surrealista, peroloirracional
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en esta situacion no es nada gratuito. Pues, pese a la extrafieza de la asociacion se-
no/clima, reflujos, barcos, marfil, vino... comprendemos que el mar, este ente acuéti-
co tan fuerte, se deje llevar para reprimir su poder. Es, en el fondo, un intento de
abnegacion para autoafirmarse en €l otro.

Sin embargo, laimagen simbdlicamas persistente esladel mar infinito, clamoro-
soy fuerteque, a invadir latierra, interpone susreglas dejuego, destruye levemente
lo frégil y lasflores, sobre las cuales pretende dormir, se aniquilan amorosamente.
Deno estar él, ellanuncaexistiria. La amada se hace mujer solo al chocarse con la
pasion del hombrey latierraestal solo cuando choca con €l mar:

Oh td, la tnica que chocaste con mi pasion

y te hiciste mujer

chocaste con €l clima de tus senos tropicales

y conaociste el tamafio de mi virilidad

tedi labendiciony laproliferacion

te hice como €l agua del mar, Gnica... y miltiple
meti mi mano sobre tus blancos muslos

y tevolviste unatribu... (11:111-112)

Lafertilidad que define alatierra se debe, entonces, a agua maritima que cubre
su superficie terrestre. La erética de Qabbani halla su alta expresion en los versos
que nos ocupan; todo alude a acto amoroso: “senos’, “virilidad”, “proliferacion”,
“mano”, “muslos’...

El poetaseidentifica con el mar “ Soy tu mar, sefiora/ no me preguntes sobrelos
detallesdel vigje” (11:47), por estarazon, él invitaasu amadaaser igual que un pez
que avanza paraexplorar su mundo acuético, aprender el lenguaje maritimoy jugar

con lasolas en las playas:

Quiero que hables lalengua del mar

quiero que juegues con €l

que te revuelques en laarena con é

que hagas €l amor con &

€l mar es  sefior de lamultiplicacion, lafertilidad y las
mutaciones

continuidad natural suya estu feminidad (11:45)
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Las olas que vuelven ala profundidad de los mares para venir luego a acariciar
las playas son representaci ones simbdlicas del amante en su constante acercamiento
y algjamiento de su amada.

Del mismo modo que esas olas arrebatan | as algas cuando vuel ven del fondo del
mar, el poeta-amante, después de su contacto con la amada, siente que algo lleva
consigo traslaexperiencia amorosa. Por eso, cualquier cosa puede constituir un re-
cordatorio y lamemoria vuelve hacia el pasado vivido con la amada:

Hasta el bosque ...

me recuerda como peinabas tus cabellos

y lloro...

hastala cima

me recuerda la elevacién de tus senos sobre € nivel del mar
y me desvanezco... (11:112)

El uso de las palabras “bosque’ y “cima’, que serefieren alatierray el mar, es
muy elocuente, sobre todo al tener en cuentalaalusién alos“senos’ y alos*“ cabe-
llos’. Todo ello supone que latierra se daaconocer como un cuerpo extendido que
se pone a esperar la llegada del mar. Esta espera no es otra cosa que una formade
entrega. Hay aqui una correspondencia amorosa total. Las cimas de los montes re-
cuerdan al poeta cémo la amada se hunde en el agua mientras sus senos quedan en
la superficie para que el amante-mar los acaricie.

Todo pone en evidencia que la creacion poética de Qabbani eslaexpresiéon sim-
bolica de unarealidad profunday natural o, por o menos, imaginada por €l poeta.
El simbolo para Qabbani es uno de los procedimientos de la expresividad y no 1o
considera de forma alguna un mero ornamento poético.

El smbolismo delatierraquedaclaramente establ ecido. Qabbani es, por excelen-
cia, un poetade laidentificacion, un gran creador de imagenes visionarias. Lasim-
biosistierra/mujer suponeun intercambio de cualidades, pues, si lamujer tiene cabe-
[los que parecen hierbas, latierraposee manos, corazon, pecho, labios,...Larelacion
simbdlica se completa gracias a la existencia del amante que, en su blsqueda del
amor, se acercaalatierray alaamada. El mar, en este contexto, esuno delos ele-
mentos cosmi cos que hacen posibl e una serie de metaforas que identifican alamujer
conlatierra. Estatendenciadeunir lofemeninoy loterrestre esun rasgo delalitera
turauniversal y, en Qabbani, es un medio paralareconciliacion del hombre con su
doble y pararealizarse de forma plena, humanay poética.
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La amada es, en Ultima instancia, todo € universo; es un espgjo donde todo se
mirg; esd reflgjodeloquesomosy queremosser. Heaqui laangustiade indoleantol dgica.

EL FUEGO

Laaccién de quemar, metéfora del fuego, que es unade lasimagenes simbdlicas
més empl eadas por Qabbani, condensatodas|as emaocionesvivasdel poeta. El fuego
eslametéforaideal para expresar |os deseosirresistibles del buen amante, pues, en
el momento en el que el ser amaquema, quemaen si mismo todo su amor y sus aspi-
raciones son llevadas a sus més altos grados. El fulgor y las Ilamas fervorosas son,
asi, unavia poética de Qabbani que desemboca en la plenitud.

Estafascinacion por €l fuego, yasearea osimbolica, aparecealolargodelacbra
de Qabbani. Es, asi, que la protagonistade “Mi comparieray miscigarrillos’ (1:53)
establece directa o indirectamente un cierto paralelismo entre ellay los cigarrillos
que estafumando su amante. Si éste enciende sus pitillosy los pone entre sus labios
para aspirar atrayendo el humo a sus pulmones consumiéndolos, la amada también
guiere entregarse a su amante para que le quemey le consuma. Los dos versos que
se repiten tres veces en esta composicién, amodo de estribillo, insisten unavez mas
en laideadel amor como destruccion, de la auto-negacion como medio de autoafir-
marse en €l otro:

Fuma... nada hay mas bello que un hombre
gue muriendo en la esquina me mata... (1:55-57-58)

“Fumar” o €l fuego real eslo que une al amante con sus cigarrillos, mientras que
lo quele une con su amadaes*“amar”, eso es un fuego de otro tipo, un fuego simbo-
lico que quema pero que alavez resucitay eterniza. Por eso, los 0jos de la amada
pueden ser fuego y en su entrega alas [lamas del amante, ella se siente a gusto por-
gue ese fuego no es dafiino:

Enciende uno tras otro...

enciéndelo de las ascuas de mis 0jos
pon tu cenizaen mi palma

tus fuegos no me dafian... (1:56)

“Encender”, “ascuas’, “ceniza’ y “fuegos’ son pal abras que muestran claramente
lafascinacion por la metafora de la“ quemazon” . Esta es en el fondo poco original
pero, en losversos de nuestro poeta, asombray cautivapor su expresividad y espon-
taneidad. La entrega a fuego es un gesto consciente del ser que ama porque sabe
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muy bien quelasllamas son acogedorasy |las ascuas que queman protegeran el amor
y los sentimientos de ternuraante las amenazasdelasutilidad y delas penaso delos
aburrimientos, tal como lo adelanta M. Gontard:

(...) esqueméandose como |os dos amantes impediran el deterioro de sus sentimientos
y alejaran laamenaza del aburrimiento y de labanalidad...”.

Es exactamente |o que deja expresado laamada cuando invitaa su amante aque-
marlay reducir a cenizas su casa. Laamada, en un ofrecimiento total, se dacomple-
tamente a fuego porque sabe que en medio de la hoguera se sentiré protegida por
una mano llena de ternura que se infiltrara discretamente por entre las llamas para
acariciarla amorosamente:

Quémame... quema conmigo mi casa
hazlo como un loco...

como soy mujer... me basta

sentir que me proteges

sentir que ali hay una mano

gue sededizatras el asiento...

para acariciar mi cabezay mi frente (1:57)

El caracter ambivalente del fuego hasido demostrado por G. Bachelardy G. Du-
rand lo confirma citando a célebre fenomendlogo y psicoanalistade los elementos:

Existe, pues, un“fuego espiritual” separado del fuego sexual y Bachelard mismo reco-
nocelaambivalenciadel fuego que, a lado delaausion erdtica(...), transmite unainten-
cién de purificacion y de luz®.

Esta ambivalencia puede engendrar unas ambigtiedades, sobre todo, cuando una
imagen defuego serefierealo sentimental ; el fuego del amor aludetanto alapasion
como al placer carnal. Asi, cuando el amante experimentael deseo defundirse corpo-
ralmente con su amada, siente un fuego interior que le consume, sobre todo, a no

7. M. Gontard. Metaphores universelles. Paris: PUF, 1985, p. 85: “(...) C'est en brllant que les deux
amant empécheront ladétérioritation deleurs sentimentset él oigneront lamenacedel’ ennui et delabana-
lité...”.

8. G. Durand. Les structures anthropologiques de I'imaginaire. Paris: Seuil, 1982, p. 196: “Il existe
donc un “feu espiritual” séparé du feu sexuel, et Bachelard |ui-méme reconnait I’ ambivalance du feu qui,
acoté d alusion erotique (...) transmet une intention de purification et de lumiére”.
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sentirse correspondido. Este es el caso del protagonistade A unasanta’. Laamada
estatendidaenlacama, el amante sienteunairresistible sed de suslabiosy laimagen
del fuego le vale a poeta para expresar esta incompatibilidad:

Mis nervios se quemaron mientras tU en tu cama leyendo
¢Quieres que me prive de tus labios? Por encima de mi
hombria estalo que me pides (1:14)

El placer puedetener el mismo efecto quelasllamasfervorosas, sobretodo cuan-
do los impul sos eréticos chocan con principios o cualquier patron de indole moral
osocia queapuntaafrenarlos. El héroe poematico de“A unaadolescente”, al frenar
susdeseos, pensando en su condi ¢ci6n de hombre cuarenton ante unamenor dequince
anos, se hace preso de sus vacilaciones. De este modo entre €l deseo y |os patrones
sociales media un fuego que parece rodear a protagonista:

¢Donde puedo salvarme de mi complejo? ¢Cémo salvarme?
Detras de mi ... y delante de mi hay [lamas... (1:148)

El fuego, en la concepcion poética de Qabbani, puede ser, por otro lado, simbolo
inequivoco del cambio. Lasllamaspurificadorasqueman perollevan, a finy al cabo,
aunafeliz regeneracion. He aqui unadelasideas fundamental es que Bachel ard sub-
rayaalahorade analizar € simbolismo de este elemento:

(...) El fuego sugiere el deseo de cambiar, dellevar todalavidaasu término, asu més
ala (...) El ser fascinado oye el [lamamiento de la quemazon. Paraél, ladestruccion es
més que un cambio, es una renovacion®.

Deestemodo, el protagonistade” Teléfono”, quetras unaexperienciade desamor
que sufre al ser abandonado por su amada, ésta vuelve otravez através delalinea
telefOnicapararesucitar lasviejasheridas que hastaahoraparecian ol vidadas. Lavoz
de laamada viene del otro lado del hilo como un fuego que quema:

Tu voz viene de més ala de las nubes
derramo6 fuego sobre lavigja herida

9. G. Bachelard. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1949, p. 35: “(...) lefeu suggérele désir de
changer, deporter toutelavieasonterme, ason au-dela. (...) I &refascinéentend I’ appel debdicher. Pour
lui, ladestruction est plus qu’ un changement, ¢’ est un renouvellement”.
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(-.))

¢Quién me pide? ¢Equivocada?

Dé&ame ami humoy amis penas

soy llaga cuyos parpados estan cerrados

¢Por qué viniste pararesucitar mis cenizas? (1:77)

Y en“A unaadolescente”, al contestar alamenor quele estaseduciendoy provo-
cando, €l poeta cuarentén aclara que no quiere entrar en una aventura amorosa con
ella porque su amor seriaunarelacion mas queimposible. Asi, si él sereprimeasi
mismo ante el cuerpo tentador y seductor de lajoven, es porque él hubiera podido
ser su padre ya que €ella tiene tan sélo quince afios.

L os versos siguientes demuestran como el protagonista se abstiene de sucumbir
ante la coqueteria de la menor, no por impotencia, Sino porgue No quiere renunciar
asus principios:

No togues mi hombria... s yo quisiera

comida... ya habria comido

podria convertirse en ascuas,

disolver el marmoal ... y luego disolverme ami mismo (1:145)

El hombre, apasionado o enamorado, desafia a la muerte fisica, la verdadera
muerte definitiva, por una segunda muerte, laque siempre serepite, laque matasin
matar: lamuerte por y en el amor. El fuego es unafuerza destructora que puede des-
truir hasta el propio fuego:

Y yo en mi asiento... quemado
mis fuegos comen mis fuegos
¢Digote quiero? ... lunamia (1:71-72)

Latristeza de no saberse correspondido tiene, como |o demuestran estos versos,
el mismo efecto del fulgor. Es precisamente estafaltade correspondenciaen el amor
la que justifica la dramatizacion de un fuego que esta consumiendo a otro fuego y,
por lo tanto, realza el estado animico del amante torturado por su propio amor.

Sinembargo, hastael amor correspondido en Qabbani esun fuego quequema. En
“Historiade nuestrosdesacuerdos’, el protagoni stapoético cuentaasu queridacémo
larelacion constituye €l secreto que les une, que extermina alos dos para unirlesy
que forja el fuego de sus desacuerdos para que contindien amandose:
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Ahi hay un secreto oculto

gue une nuestros destinos

(-.))

te exterminaen mi...

y forja el fuego de tus manos con el fuego de mis manos (1:101)

El poeta matiza a veces sus metéforas. El fuego explicalaintensidad del senti-
miento y los valores que le acompafian. Las llamas son mortuorias pero, a mismo
tiempo, prometedoras de viday de eternidad. Con €l fin de eludir todo tipo de equi-
voco, €l poeta aplicaamenudo lapalabra“fuego” parametaforizar el amor. Valgan
como muestralos dos versos siguientes:

El amor parami es perseveranciay extremismo,
rotura de dimensiones y fuego que tiene que consumir (111:42)

Laimagen, a estas alturas, puede aludir a un claro erotismo o a un sentimiento
afectivo. Hay que sefialar, por otra parte, que, cuando €l ser se abrasa, implicadecir
gueestamos ante laexpresién de un of recimiento total del cuerpoy del alma, unased
intensa de lo absoluto. Cadavez que se acentliala quemazon, la muerte por el fuego
es mas deseada. La muerte y la vida se confunden a este respecto en un estado que
el fenomendlogo Bachelard [lamaria“ Complejo de Empedocle”, “... donde se unen
el amor y ¢ respeto del fuego, € instinto de vivir y € ingtinto de morir...”%°.

Laanalogiadel amor con el fuego actlia, como es de suponer, sobre dos aspectos
fundamentales de este elemento: €l calor y laluz. Lapresenciao ausenciaexplicitas
de esta Gltima, permite valorar o apreciar la cualidad del sentimiento. Pero hay que
dejar claramente establecido que la existencia de las cenizas, como lo demuestra el
verso queyahemoscitado “ ¢Por quéviniste pararesucitar miscenizas?’ (1:77), des-
piertaen el lector € “mito de Fénix” y prefiguraun eterno renacimiento. Morir que-
mado de amor, en este sentido, no esun fin tragico, sino un medio supremo de gene-
racion. Por eso, el fuego al que serefiere el poetaen “ Asisto un diay me quedo todo
el afio”, no esd fisico, por e simple mativo de que éste no puede durar todo un afio:

Tus ojos son una fiesta de fuegos artificiales
los contemplo unavez a afio
y paso todo €l afio

10. G. Bachelard. La psychanalysedufeu, p. 35: “...00 s unissent I’amour et lerespect du feu, I instinct
demourir”.
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apagando | os fuegos encendidos en mi piel
y en mis vestidos (111:133)

Este estambién el caso delaamadade“Lascerillasy losdedos’ que acabade ser
victima de un flechazo amoroso. Se encuentra con un hombre del que se enamora
inmediatamente y empieza a quejarse en términos del fuego:

Tomo las cerillasy me encendio

y paso igual que €l verano

me planté en mi tierray despacio
empezo aentrarme el fuego (1:107)

Para Qabbani, 0 para sus protagoni stas, que viven incesantemente unaespecie de
explosion del alma, laimagen del fuego es naturalmente intrinseca. Puede decirse
que el fuego ofrece, en la poesia de Qabbani, unas iméagenes idoneas para expresar
laviolenciadel amor pero también paratraducir ladimension espiritual del ser huma-
no, la busqueda de un ideal, de un absoluto.

LA FAUNA

En la poesia de Qabbani, €l lector descubre unatendenciaahablar del mundo de
los animales. Dichatendencia se va haciendo realidad a medida que vamos leyendo
sus versos y deja claramente establecido que se trata de una dimensién zool égica,
gue merece ser estudiada detenidamente, ya que puede ayudarnos a esclarecer su
simbologia.

Parael estudio del semantismo delafauna, noslimitaremosaanalizar losanima-
les méas destacados. Nos referimos alos pgjaros, los pecesy los gatos.

Los pajaros cobran unaimportancia cardinal en la poesia de Qabbani. Desde el
punto de vista de la cantidad, constituyen una densidad muy considerable.

El pgaro se vaadescubrir como una criaturalibre y sublime; merced asus alas
alzadl vuelo en el firmamento ganando de este modo la plenitud celeste. No en vano
afirmaPérez Riojaque el pgjaro evoca“imagenesliberadasdel pensamiento, asi co-
mo aspiraciones amorosas’ .

11. J. A. Pérez Rioja. Diccionario de simbolosy mitos. Lascienciasy lasartes en su expresion figura-
da. Madrid: Tecnos,1984, p. 332.
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L asimagenes de las aves permiten anuestro poeta crear un ambiente de ensuefio,
de emocion y de sensualidad. Los versos, en este contexto, evocan un mundo casi
paradisiaco impregnando el poema con claras vibraciones de amor.

En el poematitulado“ ¢Cree?’, el poetacede su voz alaamadapara que hable de
sus penas de amor. Desesperada, después del abandono que le causalapartidade su
amante, ellaleempiezaaodiar, sin embargo, cuando él vuelve, ellase quedavacilan-
tey decide, en un primer momento, no dejarsellevar por su antiguo amor. Finalmen-
te, olvida su odio echandose en sus brazos y llorando sobre sus hombros:

Le perdoné ... y pregunté por sus noticias

y lloré horas sobre sus hombros

(-.))

y sin saberlo ... dgjé que mi mano

durmiera como un pgjaro en sus manos (1:68)

Lacomparacion aqui con €l pgjaro muestra claramente como laamadano se pue-
deresistir ante lallamada de su corazén y como deja inocentemente que sus manos
establezcan el contacto con €l ser amado, dando fin asi alos padecimientosde laau-
sencia. Qabbani entoncesalude al significado smbdlico del pgjarotal y como sefiala
Guy Rosolato:* El pgjaro connotadul zuraeinocencia. Enloimaginario vaamenudo
ligado alaideadel amor”*2.

Este es también el caso delacomposicion titulada“ Teléfono” . Después de cinco
meses de abandono, laamadatel efoneaal amante pidiéndol e perdon por laausencia.
El, siguiendo lavoz de su interior, también la perdona, deseando queellalesigalla-
mado. La comparacion con los pgjaros es también muy evidente aqui:

Acariciami nimero cadatarde
y gorjea como pgjaros de vifia (1:80)

En otras ocasiones, €l poeta se comparaasi mismo con €l pgjaro. En “Cada afio
eres mi amor”, leemos:

Cada afio eres mi amor ...
telo digo con sencillez

(..)

12. G. Rosolato. Essai sur le symbolisme. Paris: Gallimard, 1969, p.140: “(...) I’ oiseau connote lado-
ceur et I'innocence. Dans|’'imaginaireil est souvent lié al’idée d amour”.
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como se alza €l pgjaro sobre una espiga (11:69)

En la tltima estrofa de este mismo poema, Qabbani hace hincapié en laidea de
lainocencia. Los demés consideran que su amor es un delito y les contestairénica-
mente que si lo azul del cielo, €l vuelo de los pgjarosy lacircularidad de los labios
son delitos, é también, en este caso, puede considerarse criminal. El simbolo del p&
jarolesirve al poeta para atacar lafalsaidea que tienen los drabes del amor:

Cada afo... sigo enredado por ti ...

perseguido por la acusacion de ser tu amante ...
como €l cielo acusado de ser azul

y los pajaros acusados por ser vigjeros

y €l labio acusado por ser circular... (11:85-86)

En “Tribunalesilegitimos’, el poeta se quejaen un discurso aun “ave gris’ que
no es otra cosa que la misma amada. La metéfora pura contribuye, en este sentido,
aunaidentificacion total y perfectadelamujer con el pgjaro. El poetapide asu ama-
daquenolloresi losjuecesilegitimosle acusan de“liberting €’ y marchitan sus“ro-
sas’:

...No te extrafies

pajaro gris de verano,

si matan mis flores

pues esta Edad cree en las flores artificiales (111:27)

Los pgjaros dan buenas vibraciones al poeta, por eso, cuando deja de quererlos,
muere la pasion que siente por laamada. Asi, en la composicién titulada “El amor
en laresidenciaobligada’, el amante experimentael deseo de matar a su amada por
haber dejado de coleccionar paarillos:

Quiero disparar...

sobre tu voz que se desliza por los hilos del teléfono
yano me preocupo por coleccionar pgjaros. ..
quiero disparar...

sobre las letras de tu nombre... (11:147)

El poeta puede aprovechar larelacion anal 6gica existente entrelos ojosy los dos
pajaros paraidentificarlos. En “Siesta’, €l protagonista contemplaa su amaday, al
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ver que la mirada de ésta salta de un lugar a otro, representa metaf6ricamente sus
0jos mediante laimagen del ave:

... Y tus ojos son dos pgjaros de Damasco
gue vuelan entre muro y muro (111:97)

Por su connotacién simbdlica positiva, €l pgjaro se hace amigo y compafiero del
poeta: “Tengo dos amigos: €l pgjaroy el creplsculo” (111:19)

No esde extrafiar, entonces, que cuando se rebela, solo |os pgjaros serebelen con
é:

Sabia. ..
gue solo los pgjaros
declararén larevolucion conmigo (111:111)

Enlacosmovision gabbaniana, |os pdjaros constituyen laenergiaanimantey vivi-
ficadoradel amor y sus plumasy sus alas evocan €l sensualismo. La acepcion sim-
bolica que tiene €l &guila, generalmente, no cambia en los versos de Qabbani. Este
pajaro, que convencionalmente se concibe como €l rey de las aves por lafuerzay
vigor queconnota, sedescubreagui como también contribuyeen sugerir un ambiente
[leno de sensualidad y de erotismo.

En lacomposicion titulada“ A una adolescente”, € amante cuarenton sedirige a
una chicaque acabade cumplir sus quince afiosy con quien no puede permitirse una
relacion carnal por esadiferenciadeedad. El protagoni stacontemplaloslabiostenta-
dores de la adolescente pero ve que en ellos va crucificada su conciencia. Después
de muchas vacilaciones, consigue frenar el impetu de su propio deseo y algjaala
menor. Cuando éstale acusa de impotencia, él le contesta utilizando laimagen sim-
bolicadel aguilaparadejar claro por qué se abstiene de cambiar antelastentaciones
delajoven:

No seasloca... aln tiene el aguila

alas extendidas sobre las cumbres

(-.))

No renuncio ati, necia, por impotencia

¢Cuéndo fue €l &guilaimpotente?

(-.))

Lalogicade los cuarenta frena mis nervios
perdon, si tus perfumes no me tientan (1:145-146)
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Lapaloma, por su sensibilidad, su sosiego, su blanduray su color, cominmente
blanco, esel simbolo delapaz, delafelicidad y delaplenitud. Enlapoesiade Qab-
bani, la paloma aparece con este simbolismo. En “Resurreccion”, por g emplo, a
referirse alamutabilidad que caracteriza alaamada, el poeta alude alaimagen del
fin del mundo y ala paloma como claro simbolo de pacificacion:

En tiempos pasados, tus senos

cantaban lapaz igual que una paloma

¢Cémo entre lanoche y la mafiana

tus senos se hicieron como el diadelaresurreccion? (111:64)

L os senos de la amada eran antes generosos, se dejaban acariciar y laamadadis-
frutabay viviafelices momentos al lado de su amante. De ahi viene lacomparacion
con lapaloma. Pero, cuando laamadano experimentaningln deseo, se convierteen
un cuerpo que rehlsa ofrecersey laentrega, en este caso, se haceimposible. Esto es
precisamente |o que crealatensién entre los dos amantes'y |a separaci 6n esta expre-
sada muy bien con laimagen de laresurreccion que no es mas que la contrapartida
del simbolismo de la paloma.

En otraocasién, € poeta aprovechalos semas de lapalomay laidentificacon el
corazén que connotalafuerzamotriz del mundo sensible del ser humano. El corazén
es el simbolo perfecto del amor y al compararlo con una paloma se acentliamas este
valor:

Y mi corazon vigja como una paloma sobre |as aguas de tus manos
y duerme la siesta en la sombra de los muros (111:97)

Cabe sefialar que estos versos recogen claros ecos de un amor ideal y, paraalcan-
zar este punto supremo y sublime, aparece simbolizado por las atas esferas en que
vuelalapaloma. Esto no implica, desde luego, un mero escape sino més bien un an-
helo de abrazar tanto ala amada como a este mismo dul ce sentimiento que experi-
menta con ella

Deigual manera, el poema*“ ¢Quién rechazavivir en un astro?’, el poetasigue el
mismo procedimiento. Otravez se notael recurso delacomparacion. Ahoralamano
se convierte en una palomay |os elementos contextual es, en esta composicién, dan
prueba de cémo la paloma simboliza | os efectos positivos que tiene la mano de la
amada cuando toca los hombros del protagonista:

Tu mano que se deposito sobre mis hombros
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como una paloma que baja para beber
mil reinos vale parami
iOjala que se quede, que no se vayal (111:34)

Cuando &l amante restablece €l contacto con la amada se siente muy a gusto y
desea que este contacto se perpetle. El poetaquierever y sentir en laamadael mun-
do unificado, por eso, é experimentalo mismo que“siente” un rio cuando unapal o-
ma desciende hacia él para beber de sus aguas. Qabbani identifica l(cidamente la
mano de la amada con la palomay no le interesa mucho el entramado semantico
[6gicosino el nivel emotivo. Asi, lasalasdelas palomasy las manos, aparecen poéti-
camente fundidos por el simple motivo de que las alas permiten al pgjaro surcar €l
alto cielo azul quesimbolizael colmo delaplenitud. Igualmentelasmanosy losbra-
zos son un medio de unién entrelosamantes. Tal hecho, creaun momento casi eroti-
co de honda sensualidad.

Si, como hemos visto, através de las iméagenes de |os pgjaros, Qabbani describe
un mundo magi stralmente amoroso en que se exaltala plenitud, deigual modo, las
iméagenes de | os peces contribuyen en producir la plenitud del amor.

Laeleccion del pez no esgratuita. El poetalo escoge por sus cualidades simbdli-
cas privativas. su tamafio diminuto, sus escamas que brillany su agilidad en el agua
cuando nada. Ademés, el espacio marino es un mundo extrafio y fantastico.

Teniendo en cuenta estas consideraciones, €l poetaasignaal pez unas cualidades
gue son fuente de toda sensualidad graciosa.

En lacomposicion titulada “ El pez”, la criatura maritima se descubre en un con-
texto amoroso:

jCuanto te asemejas a un pez!
apresurada en el amor como un pez
caobarde en el amor como un pez
asesinaste a mil mujeres dentro de mi
y te hiciste reina (111:60)

En estos versos se nota claramente el proceso metafdrico que establece unarela
cién de analogiaentre laamaday el pez. Larepeticion de este Ultimo al final detres
delos versos, traduce laintencion del poetaque, al insistir en estaimagen, deja en-
tender que no se trata de una metafora debidaaun mero azar. El adjetivo “ apresura-
da” sedebealahabilidad y facilidad con la que se mueve este animal acuético den-
tro del aguay €l adjetivo “cobarde” es también muy significativo en la medida en
guerecalcalasuavidad y la delicadeza que o caracteriza. Sin embrago, pese aesto
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ultimo, €l hecho de hablar de un asesinato metaforico de otras pretendientes, pone
derelieve que el pez-amada posee una potenciaincreibley unafuerzadestructivasi
Se siente amenazada.

Por las cualidades positivas que denotay connota el pez, constituye un metafori-
zador muy oportuno de laamada. Asi, con ternura, carifio y un acento de reproche,
€l protagonista-amante de “jOh mujer que dimitio de su feminidad!” se dirige asu
amada:

jOh t0, que tienes miedo del olor del hombre...

y €l olor de los barcos!...

jOh t0, pez que no quiere nadar ...

gue no quiere ahogarse!....

¢Por qué no aprendes de mi? ...

Yo lo sétodo sobre las mujeres... las plantas trepadoras

los animales domésticos ... y los animales salvajes (1V:142)

El amor puede contribuir auna concepcion cadticadel mundo, trastornar laver-
sion biblicadelacreacion, como lo demuestran perfectamentelosversos siguientes:

Lamujer no sale nunca de las cosgtillas del hombre
es él quien sale de su cuenca...

como sale el pez de una cuenca de agua

y es él quien derivade élla,

como derivan las acequias del rio...

y es él quien giraalrededor del sol de sus ojos

y cree que es estable en su lugar (1V:120)

Contrario alo que sedice delacreacion del primer ser humano, el poeta-amante
sedejallevar por los pulsosdelapasiény, paraensal zar asu amada, afirmaque pri-
mero fuelamujer y luego el hombre, contrariamentealo que sediceenlaBiblia, por
giemplo. Asi, la creacion empez6 con la existencia de la mujer-amada y luego ésta
permiti6 lacreacion del hombre. Ellaesel rioy él eslaacequia, ellaesel centro del
mundo o sea€l sol y él es sdlo un astro entre otros que sobreviven porque giran alre-
dedor de este centro. La comparacion del hombre con el pez es de gran utilidad. El
aguaeslavida, esel origen delacreacion tal y como sefialaBachelard en su“ Teoria
de los elementos’, por esto, €l pez no puede abandonarlay si lo hiciera, degjariade
vivir porque es €l agualo quele dalavida. Igualmente, lacomparacion, en este as-
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pecto, implicadecir quelavidadel hombre no puede concebirse sin laexistenciade
esta cuenca-origen de la vida que no es otra que la mismisima mujer.

El pez en la poesia de Qabbani puede ser simbolo de la producciény delagene-
racion. En el poematitulado “ Quizas’, |o peces siguen relacionandose con € amor,
pero estavez representan laviday fertilidad:

Llegaralasegura horadel amor

arrojara el mar inesperados peces sobre tus senos
y te regalara tesoros que no descubriste antes
Llegara el trigo asu tiempo (1V:33)

Lacombinaciéndel pezconel “amor”, “el mar”, “lossenos”, “el tesoro” y “él tri-
go” permite descubrir lacargasimbdlicaque dael poetaaesteanimal. Setratade un
claro simbolo de la continuidad y de lavida misma. Por eso, €l pez serelacionaen
el mundo imaginario de Qabbani con el movimiento y el dinamismo, tal como lo
puede deducir €l lector en “En el amor maritimo”:

¢Por qué buscas | a estabilidad?
El pez es més sublime que el arbol (11:43-44)

Si d arbol, por permanecer plantado en latierray no poder moverse, es simbolo
de laestabilidad, €l pez es simbolo de lalibertad y del dinamismo. El movimiento
en el agua es acto de libertad y de liberacion de las ataduras de cualquier tipo.

Enresumen, lospecesreciben en el imaginario de Qabbani unasignificacion pare-
cidaaladelospgarosy aparecen llenosde belleza, asi simbolizan lavidaen su ple-
nitud. También traducen la emocién del poeta como una manifestacion de su sub-
consciente.

Otro animal que hace posible la expresion del amor es el gato. Este es, normal-
mente, un animal domeéstico quetiene, en el imaginario arabe, unaconnotaci on com-
pleja por llevar una carga semantica polisémica. Puede ser, de hecho, simbolo de
suavidad, de ternura, de amor, de lavidamismao, a menos, de la presenciade una
vidahumanapero, alavez, puedetener unaconnotacion negativay, por consiguien-
te, convertirse en claro simbolo delo misterioso, delamelancolia o hastadelamuer-
te. Esto aparece presente en € Diccionario de Simbolosde Cirlot*: “Un simbolismo

13. J. E. Cirlot. Diccionario de simbolos. Barcelona: Anaya, 1989, p. 476.
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secundario procede del color del animal. El gato negro se asociaalastinieblasy a
lamuerte ...".

En la poesia de Qabbani, €l proceso metafdrico, basado en la asociacion amada-
gata, dejadelado casi todas | as acepciones de indole positiva, de maneraque asigna
aese animal una carga simbdlica mayoritariamente negativa. Laamada se compara
con una gata solo en casos determinados; cuando se pone nerviosa, a dar muestras
deingratitud y egoismo o, finalmente, cuando no se entrega a su amante. Asi, lain-
gratitud, a modo de ilustracion, es la idea motriz de toda la composicion titulada
“Con una gata’. En este poema, que se estructura bajo forma de un monologo, €l
amante parece perturbado, vacilantey perplejo antelaindiferenciade su querida-ga-
ta. El haintentado satisfacerla, complacerlay pedirle perdon en vano. De ahi, vienen
las preguntas que atormentan a poetay que desembocan en la desesperacion:

¢Qué eslo que debo hacer?

¢Qué hacer para que mi gata me perdone?
(-.))

(...) ofreci alos senos manzanas, vino y leche
¢Qué més pide la gata de dulce lana?

Yo lahicereinaen mi asiento

la acomparié al mar el domingo

la bafiaba cada tarde con mis manos

¢Por qué?

¢Después de todo ese amor y respeto
muerde mi mano? (111:116)

Todo €l plano mimético de estos versos muestra que se trata de unaanécdotamuy
sencilla, unapequefiahistoriadel protagonistapoemético con unagata. Laspalabras
“mi gata’, “gatade dulcelana’, “la bafiaba cada tarde con mis manos’, “ muerde mi
mano” corroboran esa relacion ordinariay de casi todos los dias. Sin embargo, €
plano semidtico nos permite descifrar lametéforaeir masaladelamimesis. Lagata
es, en readlidad, laamada que vuelve la espalda al poetay no laperdona. Se supone,
entonces, que el amante ha cometido un error que alteré los nervios de laamaday,
por tanto, justifica su reaccion tan agresiva. Es de destacar que €l poeta adude ala
mujer mediante lametonimia“los dos senos’ haciendo asi que una parte del cuerpo
serefieraatodo € ser. Laalusion a“manzanas’, “vino” y “leche” son unaalusion
metaf érica atodo cuanto regal ¢ € amante a su amada. Las acciones “hacer reina’,
“acompafiar al mar” y “bafiar con mismanos’, son también de gran trascendenciaya
gue dan pruebade que el poeta hasido siempre generoso con su gata-amada. El he-
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cho de que estagenerosidad se acentlie de este modo, apuntaareal zar el dramatismo
gue supone la actitud ingrata de la amada.

Deigua modo, en la composicion “Escribes poesiay firmo yo”, la gata aparece
con un simbolismo negativo. Aunque unas veces € poeta compara a la amada con
este animal por ternuray carifio, otras no dudaen destacar su lado negativo: laobsti-
nacion y latenacidad con la cual actdalaamada. En €l poema, la mujer-gata actda
como un ser que no se dejallevar ni se entrega; una esenciaindependiente que, por
no necesitar a hombre, le trata con una punzante indiferencia. Y a hemos sefialado
como el poeta modificalaversion biblica de la creacion, afirma que Eva-la amada
no salio de las costillas de Adan-el hombre ni tampoco éste puede cambiar nada de
aquélla. Por esto, el hombre-amante reconoce su debilidad ante ella:

No puedo ensefiarte nada
(--))
eres unamujer que se bastaasi misma
tu aceite
tutrigo
tu fuego, proceden de ti
y tu veranoy tu invierno
tu relampago y tu trueno
tulluviay tu hielo
tusaasy tu espuma ... todo procede de ti
¢Qué puedo ensefiarte mujer?
(--))
¢Quién puede convencer aunagatalibre para que toque el piano?
(IV:120-121)

Lapenaque adolece al protagonista poético consiste en €l hecho de que estamu-
jer no puede corresponderle. Ellaes de si mismay esta independencia hace que no
necesite al hombre. Lanecesidad del otro eslo que contribuye a nacimiento del de-
seo fervoroso de unirse con € “otro” paraasi evitar €l penoso peso de lasoledad y,
puesto que esta necesidad no parte de ella, por consiguiente, no habraningun ofreci-
miento ni entrega por parte delaamada-gata. Estano puede “tocar € piano”, ni que-
rracomplacer aeste amante triste que necesitalas notas de lamusica parasacarlo de
su vacio, de su estado de angustiay convertir en alegrialatristeza de su soledad.

No siempre |la gata esta dispuesta a jugar, €lla es juguetona sdlo cuando quiere,
cuando ellalo necesitay no cuando quien lo necesitaes él. Por estarazon, ellarehu-
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ye del cantoy del “piano”; el resultado de esto es, naturalmente, negativo para el
hombre que no se siente revivido a causa del rechazo.

Del mismo modo Qabbani expande lameté&foradel gato en el poematitulado “Mi
gataenfadada’. Aunquelapalabra“gato” aparece sdlo en €l titulo y no en el poema,
la expresién metaf orica a este respecto quedamuy evidente. Ahora el poeta cede su
voz alaamada vengativa que se dirige a su amante con un tono y acento muy duros
dado que se arrepiente de no haberla amado antes. El abandono es la mayor de las
torturas con que la mujer toma desquite de su dafio. Por otro lado, para agravar la
pena del ex-amante, laamada, al abandonarle, confiesa que lo hace para unirse con
otro hombre. De ahi viene laironiay €l tono burlesco con que se dirige a amante
comparandolo con un rey que acaba de perder su reino. Lareferenciaaun jardin, al
paraiso, alos frutosy ala heregjia hace pensar en € Pecado Original.

L os versos siguientes muestran que €l amante hasido algjado del Paraiso por ha
ber pecado, por haber cometido una acto de hergjia:

Tenias el Paraiso abierto

con frutos y verdeante césped

y hoy ... ni fuego ni Paraiso

ésta es la sancion de la hergjia...Oh impio
* *x %

Si fueras humano conmigo ... una solavez

no habria este segundo hombre (1:130)

Cabesefidar, entonces, quelaanécdotacon sus peripecias, estaafavor del simbo-
lismo de la“gata’. Pues, este animal, tal como sefidla Cirlot en su Diccionario de
Simbolos, se relaciona, sobre todo en Egipto, con las diosas Isisy Bast, esta Ultima
considerada* protectoradel matrimonio”. A este respecto apuntaCirlot™:* Asociado
alaluna en Egipto: Consagrado alas diosas Isisy Bast, protectora esta Ultima del
matrimonio”.

Deahi, se comprende €l por qué se establece de un modo u otro cierto paralelismo
entre lagata-amaday la*“divinidad” que sanciona cuando ve que se hacometido un
delito o pecado.

LA FLORA

14. J. E. Cirlot. Diccionario de simbolos, p. 214.
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Lapresenciadelafloraenlospoemariosde nuestro poetanos demuestraunacla-
ra predileccion por las imagenes constituidas a base de elementos vegetales. Esta
inclinacion por la naturaleza se debe, sin lugar a dudas, a la concepcion que tiene
Qabbani de lapoesia. Pues paraél, el verso y el poema deben nutrirse de lo natural
para que podamos hablar de una verdadera poesia.

No esde extrafiar, pues, que alahorade querer ilustrar unaidea se note que Qab-
bani tiende en muchas ocasionesaapelar a mundo delaflora. Loséarboles, losfrutos
y, de forma especial, las flores constituyen los metaforizadores o 1os comparandos
que hacen posiblelaelaboracion de las mas bellas imagenes de Qabbani. Urge decir
aqui, por supuesto, que nuestro poeta no elige estos elementos vegetal es por mero
azar, sino, mashien, por lacargasimbdlicaque conllevan. Deahi, vienelanecesidad
deindagar larel acién entre metaf orizado y metaforizador o comparado y comparan-
do con vistas a descifrar el simbolismo que puede pasar, a veces, desapercibido.

De entrada, puede decirse, que en lo que alos arboles se refiere, Qabbani no se
fijanunca en los detalles, sdlo los aspectos generales del comparando son de gran
trascendencia. De ahi, viene la abundancia de las comparaciones con el término ge-
nérico “arbol”. Este es uno de |os simbolos vegetales mas importantes; |0 es justa-
mente por su fructificacién, su frondosidad, sus hojas mas 0 menos abundantesy su
verticalismo.

El arbol seasociaen lapoesiade Qabbani conlamujer. Asi, por gemplo, en“Ra
z6n del poeta’, el amante convierte su discurso en unaconfesion en laque reconoce
el pecado de confundir alas mujeres con los arboles:

Mi pecado

compariera mia, es ver e mundo

con lalégicade los nifios

y el asombro de los nifios

y poder facilmente

dibujar las mujeres en mis cuadernos
en formade arboles (111:83)

L aasociacion mujer-arbol, en los versos que nos ocupan, emana, como es de su-
poner, del imaginario infantil, ya que para el nifio, la mujer es, en primer lugar, la
madre, €l regazo, lacunay €l receptéculo que le acoge cuando necesitarefugio. El
arbol tiene la misma acepcion simbdlica, también es fuente de viday es fructifero.
Si lamujer daaluz anifios, el arbol dafrutosy simbolizalavidacon su verdor y su
frondosidad. Por otraparte, €l arbol vasiempreinherente con lasombraen el imagi-
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nario convencional y, por lo tanto, con laidea de refugio. Por esto, Bachelard ve en
él una especie de nido o casa®®.

Qabbani aprovechaigualmente el simbolismo ciclico del arbol en su proceso me-
taforico. Esta tendencia remite, de hecho, a uno de los consabidos arquetipos de la
repeticion, tal como afirma G. Durand a decir:

... Estaintencion arquetipicadel arbol no esnadamas que un complementario del sim-
bolismociclico (...) se contentasimplemente con orientar y simplificar conservando solo
lafase ascendente del ritmo ciclico™.

Enlaextensacomposiciéntituladasignificativamente“ Cadaafio eresmi amada’,
el arquetipo delarepeticidon esel gjecentral haciael cual convergen todoslosversos
del poema. Laimagen del afio y sus connotaciones simbdlicas son las que remiten
precisamente aun ciclo que serepitey que hace repetir con é el acto delacreacion.
Tal simbolismo quedaclaramente establecido enlas pal abras siguientesdel mitdlogo
Mircea Eliade:

El hombre no hace més que repetir el acto de la creacion; su calendario religioso con-
memoraen el espacio de un afio todas |asfases cosmogonicasque ocurrieron“ab origing”.
De hecho, €l afio sagrado repite sin cesar la creacion, el hombre es contemporéneo de la
cosmogonia porque € ritual lo proyecta ala época mitica del comienzo®’.

Qabbani encuentra su mas expresiva metéfora en este terreno. De este modo, la
amada se identificacon lamente del amante, con el arbol. Con motivo del Afio Nue-
vo, el amante se abstiene de comprar, segin lo dictan lastradiciones y costumbres,
un &rbol paraadornarlo con luces, expresando asi, el comienzo de un nuevo cicloy
un momento en que proliferan las esperanzas, |0s deseos, suefiosy oraciones:

Porque te quiero...

entrael Afio Nuevo...

(..

No compraremos &rbol esta fiesta
seréstu el érbol

15. G. Bachelard. La poetique de I’ espace. Paris. PUF, 1970, p. 98.

16. G. Durand. Lesstructuresanthropol ogiquesdel’imaginaire, p. 391: “ ... Cetteintention archétypale
del’ arbren’ est qu’ une complémentairedu symbolismcyclique(...) elle secontentesimplement d’ orienter
et simplifier en ne conservant que la phase ascendente du rythme cyclique”.

17. M. Eliade. El mito del eterno retorno. Madrid: Alianza-Emecé, 1992, p. 29.
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colgaréenti...
MiS aspiraciones...mis oraciones
y los candiles de mis |&grimas (11:74-75)

Queda entonces muy evidente laidentificacion mujer-arbol. Este elemento vege-
tal, por tener lasraicesen latierray lasramas hacialas alturas, cobraunadimension
vertical y, por tanto, ascensional .

De ahi, puede deducirse que, al comparar ala amada con un arbol, €l poeta, en
realidad, la sublimay laalza a un estado de pureza.

Y ahemosvisto antes, alahorade estudiar € simbolismo delatierra, como Qab-
bani, através de un proceso de elementalizacion, hace que € ser humano paseafor-
mar parte de la naturaleza. Tal es el caso también aqui ya que no hay arbol que no
la considere como una més entre sus hojas:

Muéstrame ...

(-.))

un sdlo arbol

gue no te considere hoja entre las suyas (11:131)

Cabe sefialar, finalmente, que lasimagenes gabbanianas, aestas alturas, no sere-
fieren aun érbol cualquiera, sino mésbien auno muy determinado: el verde, € vivo.
En unapalabra, setratadel arbol que puede funcionar como simbolo de produccion
o delavidamisma, o sea, el abol a que se refiere Gilbert Durand a adelantar la
ideasiguiente: “El arbol se haya asociado alas aguas fertilizantes, es €l arbol dela
vida'*.

Por estarazdn, al elaborar sus metéforas en este sentido, nuestro poeta distingue
entre dostipos de arbol es: uno que es montafioso, casi muerto, que nuncapodra.con-
vertirse en mujer y otro verdoso y fructifero que tiene unarelacién de analogia con
dla

¢Quién es ese tonto que inventd la palabra veranear?

(..)

18. G. Durand. Lesstructuresanthropologiquesdel’imaginaire, p. 391: “ Ceverticalismeest si apparen
que Bachelard n" hésite pasaclasser |’ arbre parmi lesimages ascensionnelles et a consacrer un important
chapitre a“I’ arbre aérien”.

19. G. Durand. Lesstructuresanthropologiquesdel’imaginaire, p. 391: “L’ arbre setrouve associé aux
eaux fertilisantes, il est arbre de vie”.
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Tal vez no sabiaque el abol ...
permanece mil afios en la cima del monte
y no se hace mujer ...

Mientras que td en €l instante en que
entras en la zona de mi pecho

te conviertes en arbol (11:115)

El arbol solitario, el que nacey crece en unatierra desértica 0 montafiosa, como
es este caso, es una clara expresion aegoérica de la mujer que esta condenada a la
soledad y, por consiguiente, ala muerte. El amor, en este sentido, es el Unico reme-
dio. Cuando la mujer consigue romper las ataduras de su propia soledad y sale en
buscadel otro descubre el goce de vivir. Asi, en su encuentro con el amante, ellare-
sucitay ramifica, florecey dafrutos, tal como lo evidencian |os versos que nos ocu-
pan. Es, en Ultima estancia, € simbolismo del arbol € que permite la metamorfosis
y lafusion con el mundo delaflora: “te conviertes en arbol”.

Hay que apuntar, por otra parte, que el protagonismo agui no corre tan solo acar-
go del &rbol. El mundo de la florairrumpe en la poesia de Qabbani gracias a otros
elementos vegetal esno menosimportantes. El lector descubre en susversosunarica
nomenclatura de significacion sensual. Las flores, las frutas, como simbolo de lo
eréticamente apetitoso y apetecible, surgen acadapaso. Lasuvas, lasciruelas, sirven
anuestro poeta para sugerir, en unasola unidad, los deleites del tacto, del gusto, de
lavistay también de lo amorosamente gozado.

En & marco de las iméagenes nutritivas llama la atencion una clara predileccién
por el uso de las comparaciones con los frutos. Estos evocan, por un lado, la suavi-
dad del jugo, el olor y €l sabor y, por otro, la belleza de sus formas y sus distintos
colores. Lasimagenesbasadasen € “fruto” crean en el lector un estimulo que solici-
tay apelaa mundo delos sentidos: lavista, € olfato, el tacto y, de forma especial,
el gusto. Losfrutos connatan, por todo ello, laabundancia, lareproducciony lasen-
sualidad, tal como sefidla J.P. Richard:

Losfrutossimbolizan laabundanciay laprosperidad. Contienen |os granos necesarios
para su propia reproduccion; estan estrechamente ligados a la fecundidad y connotan
igualmente la sensualidad®.

20. J. P. Richard. L' universimaginaire de Mallarmé. Paris: Seuil, 1961, p. 84: “Les fruits symbolise
I" abondance et laprosperité. [Iscontiennent lesgrains nécessai res pour saprope production; ilssont stric-
tement liés alafécondité et connotent également la sensualité’.
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En e imaginario gabbaniano, |os senos de la amada van casi siempre unidos y
asociados con las manzanas. Laformaredonda, € gusto, €l color, € olor y, tal vez,
laacepcion mitica, ladelamanzanadel Pecado Original, son todos mativos que dan
aestefruto unafuerte expresion poéticadel o apetecibley deseado. Asi, en €l poema
titulado “jOh t4, mujer, que dimitiste de tu feminidad!, €l lector lee:

jOh t4, mujer, que dimitiste de tus senos ...
y los pusiste como dos manzanas en €l refrigerador!
iQue Dios ayude alos espejos! (1V:138)

Lareferenciaal frutoy al refrigerador remiten directamente a un acto cotidiano:
el hecho de conservar y cuidar la permanencia de |os comestibles. Comprendemos
entonces el valor delacomparaci 6n manzana/seno solo al tomar en sumaconsidera-
cion el ssimbolismo del fruto.

En el mismo poema descubrimos unos ciertos paral elismos estructurados en base
alas palabras manzana, bosque, tigrey seno que, de unaformau otra, remiten ala
idea de latentacion y, por tanto, ala del Pecado Original:

Sé cdmo la manzana se hace redonda

como se entrelazan los bosques de cafias

como saltad tigre

y como los senos de la mujer buscan su presa (1V:143)

Del mismo modo, el poeta utilizalamanzana para dar mayor expresividad a sus
versos. Los dos amantes se quitan los vestidos como un fruto a que sele quitan las
cortezas parasaborear su carney, alavez, tomar concienciade ser ellosmismos, uno
para€l otro, unaespecie de fruto, fuente de placer que esta alli para ser consumido.
No es nadaextrafio, entonces, que el protagonista poético delacomposicion alegori-
camente titulada “Lanaranja’ se identifique con un fruto:

El amor me quita la cascara como a una naranja.
En lanoche abre mi pecho, y dejaen é:

vino, trigo y un candil de aceite

y yano recuerdo que he sido degollado

no recuerdo haber derramado sangre (111:96)

En Qabbani también [lamalaatencion latendenciaacomparar alaamadacon las
diferentes variedades de flores. Esta asociacion surge, por supuesto, gracias a las
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connotaciones simbolicas que conllevan. Unarosa, por gemplo, esel simbolo dela
belleza, delaeleganciapero, también, delo fragil y delicado pues todas estas cuali-
dades son arquetipicamente propias de lamujer. Hay que sefidlar aqui ladel gocey
de la busqueda de un cierto placer en el contacto con las flores.

Valgan como muestralos versos siguientes extraidos del poema“Vigilancia’:

Huyé € traje tras sus rodillas

gocé entonces en €l aguay en la sombra
Corri sobre jazmines

de un campo primaveral aotro
Lasaguas adli lloran

desean calor y contacto (111:37)

Como seve, todo es sugestivo; todos|os versos convergen haciaunamismaidea.
L osjazmines se hacen aqui simbolo delo deseado, de lo que hace posible el deleite.
Correr sobre un suel o cubierto deflores de este tipo esunaformade gozar. Laspala
bras“goc€’, “desean”, “calor”, “piernas’, “ contacto” y el simbolismo del agua, como
agente de amor, corroboran todo cuanto hemos dicho.

Lasflores son el simbolo perfecto de ternuray carifio, de lasensibilidad y afec-
cién humanas, sobre todo, cuando entra en juego la pasién. Por esta sencillarazdn,
la amada engafiada y abandonada del poema“ ¢Cree?’ se olvida de todos sus odios

y rencores unavez que ve a amante acudir a ella con ramos de flores:

Metrajo lasflores ... ¢COmo devolvérselas

s mi nifiez va dibujada en sus labios?

(-.))

Le perdoné ... y pregunté por sus noticias
Lloré horas en sus hombros

(-.))

jCuantas veces dije que no volveriaa él!

y volvi, jCuén dulce eslavueltaa d! (1:67-68)

Laflor le sirve, aveces, aQabbani para poner en préctica su criticade las ideas
quetienenlos arabesdel amor y delamujer. Efectivamente, en lacomposicion “Leo
tu cuerpoy meinstruyo”, al lector le sorprende el tono con que el poetase dirige a
mundo arabey, especialmente, alosque consideran el amor como un tematabu. Asi,
paraél, desterrar aun amante porque haamado, porque haescrito un poemaamoroso
o porque regal6 una flor a una mujer, es una sefial fehaciente del retraso:
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El diaen que me agjaron delatribu

porque dejé un poema ala puerta de tu casa
y dejé con é unaflor

empezo la Edad del Declive (11:54)

Laironiase agudiza cadavez mésy €l tono burlén se acentliaal hablar del amor
en el mundo arabe. Laflor sigue siendo el mejor elemento simbolizador:

iOh amor mio!

Qué es esta nacién que trata al amor

como un policia de trafico

consideralaflor una conspiracion contra el sistema

y €l poema una publicacion secreta contra ella (Ilanacion)...
(11:55)

Setrata, en e fondo, de una clara denuncia de los patrones sociales y religiosos
querigenlasociedad arabey querestringenlalibertad paraexpresar |os sentimientos
amorosos. L osversos dejan entender que enamorarse, escribir poesiaamorosao sim-
plementeregal ar floresalas mujeres son, en este ambiente sof ocante, pecadosy deli-
tos imperdonables.

Ensintesis, se puededecir que, tal como hademostrado €l estudio delasiméagenes
del &bol, del frutoy delaflor, lafloraadquiere unainmensa potencia sugestivagra-
ciasa simbolismo que conlleva. Laflora, en este sentido, se convierte, en manos de
Qabbani, en un medio expresivo de gran trascendencia que permiteinstalar a amor,
alaamaday al amante por un mundo vegeta lleno de viday pureza.

CONCLUSION

La poesia de Qabbani reflgja la obsesion de un poeta que quiere ahondar en si
mismo, en el hombrey en sus sentimientos. Hay en todosloslibros que hemos elegi-
do unas recurrentesimagenes que se transforman casi en una obsesion. Los poema-
rios, en este sentido, representan una cancién de amor que escapa tumultuosamente
del corazén del poeta. Latierra, €l mar, e fuego, lafaunay laflorason las bases del
tejido poemético de los libros mencionados.

Hemos podido comprobar que Qabbani parte de una vision objetiva de los ele-
mentosnaturales. Latierra, por jemplo, eslatierrafisicasiempre cambiante: caluro-
sa, mojada, seca, sedienta, fresca, olorosa o portadora de vegetacion. Setratade una
tierraque €l poetadescribe, unasveces, con gustoy alegriay, otras, con tristeza. Por
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otra parte, las relaciones de latierra con €l mar crean en la poesia de Qabbani una
polaridad que reflgja el vaivén del almahumana dentro del espacio circundante.

Todos | os el ementos cosmicos parecen unidos en un conjunto vital vistos desde
una optica corporal; el cuerpo erético es el origen de estaimagen queinsiste en las
dualidades que crean lavida. De este modo, latierra se concibe como un cuerpo fe-
menino quedaviday placer. Lo telUrico entraen contacto con lo maritimo, simbolo
de la masculinidad, para expresar a través de una unidad, el amor verdaderamente
humano.

Lasdistintas met&forasy simbol os que se descubren en este contexto dgjan cons-
tanciade quelos poemas de Qabbani son laexpresién de unaindividualidad subjeti-
vaque consiste en un fluir mas o menos evidente de estados de conciencia cambian-
tes.

Todas |as relaciones metaf oricas de latierray del mar dan a conocer que la con-
templacion es un acto que termina con la posesion del cuerpo amado. La amada se
convierte, en los momentos de éxtasis amoroso, en un espejo que reflgja, no sdlo la
tierra, sino el universo entero.

Qabbani esta persuadido de que €l ser humano es el centro delacreacién, nicleo
haciael cual convergen todos |os seres con miras a unaunion total. El amor es, ala
larga, el camino hacialaunidad del mundo, por eso, €l poetalo transmite metaféri-
camente en larelacion tierra/lamada, mar/amante, amor/fuego, etc.

El temadel amor tiene unapresenciaintensaen lapoesiade Qabbani. Eslaforma
supremade comunicacion y hastade salvacion. A travésdelatierra, el mar y losde-
més elementos, €l poeta encarna su concepcion dela poesiacomo conocimiento, co-
mo indagacion para descubrir la vida, 10s sentidos més ricos e inesperados. De he-
cho, parte delas realidadesinmediatas mas el ementales pero lastrasciende paraale-
jarseaun plano simbdlico sin perder consistenciareal o material. El uso delos sim-
bolos poetizalatierray permite ver e mundo en su totalidad. El simbolo en Qabbani
esun arte de sugestion que hace posiblelaaprehension delarealidad. Lasiméagenes,
deindolesimbdlica, no son un mero adorno estilistico, son unaviahaciael reconoci-
miento poético del mundo.

Hay, decididamente, en la poesiade Qabbani unaricanomenclaturade significa-
ciénsensual. Latierra, €l mar, el fuego, lafaunay laflora, como simbolosdelo er6-
tico, son unainnegable constante. Todos son elementosdelarealidad tangibley coti-
diana; son, en manosdel poeta, lamateriaprimadelacual senutre paraconstruir las
brillantes imagenes simbdlicas que enlazan el mundo real con €l universo poético.
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