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Fundacién Antonio Pérez. Cuenca.

EN LA PENUMBRA, TRAS LOS CRISTALES...

Los recuerdos remotos de la mas recondita memoria estdn colocados en
orden caotico en unas cajas de metal, tras unos cristales opalinos, en la pe-
numbra de habitaciones antiguas, por un pasillo infinito, arrastrando los pies
por la madera roja, rozando apenas con los dedos los volimenes, en la at-
mosfera densa, hacia un rectdngulo blanco... yendo... viniendo...

En el cubiculo, y sobre caballetes maltratados de puro tiempo, estan las
cajas de mi memoria infantil. Unas con insectos crucificados con agujas y al-
fileres sobre etiquetas ilegibles, otras con viejos programas de cine y entra-
das rasgadas para la sesion continua y el programa doble. También,
extraordinario, alineados cuchillos y tenedores y cucharas y cucharillas de
café, que esperan en la noche, en sus cajas, en orden militar, al desfile bulli-

cioso del dfa siguiente.

Mas cajas, alin mas extrafas, con cientos de fotos amarillas que fueron
de color o blanco y negro y, que una vez clasificadas, dejaron de tener sig-
nificado y plegaron hacia adentro, hacia el pasado, su secreto indescifrable.
Otras cajas aun se encuentran clavadas a lo largo de las tapias, llenas de ca-



bles eléctricos, de dispositivos de medida con resultados siempre erroneos,
con senales de alarma detenidas en algun siglo, en algun acontecimiento
que para alguien debieron sefalar algo proximo a la muerte.

A lo largo de esas tapias, mirando las cajas, una a una, recuerdo que re-
corria el limite de la sombra del verano y volvia a casa asustado por la incle-
mencia de la luz, por los rayos solares que vefa caer como lineas sélidas sobre
el pavésincandescente de la calle rectilinea. Luego, en la casa, en la penum-
bra, las cajas de la memoria se apilaban con ordenados objetos conectados
por relaciones extrafas. Voces, pero también rostros, letras, canciones, ju-
guetes... solamente volveran a ser rememorados cuando la vida se consume
en el futuro y, entonces, se presentardn como ectoplasmas admonitorios,
desde sus cajas, para avisarme de que mi tiempo verdadero fue aquel.

Detrds del bosque, por el camino himedo de los helechos arcaicos, en
el recodo de los licopodios, al borde del rio, de pronto aparece un recuerdo
resplandeciente: un rostro didfano que hoy, tras los cristales, tras la geometria
de innumerables arrugas, en la penumbra, conserva intacta la mirada azul y
aguamarina que siempre fue, en el presente eterno. Una caja se esconde
también tras los velos de los viejos cortinajes, en la casa de las nifas y la
madre, del hijo rubio y de sus amigos reunidos cada tarde en un baile inicia-
tico. Esa caja, suspendida en el aire, aun la puedo ver a pesar de que la casa

ya no existe; la veo, en el centro del espacio, en el centro exacto del universo
probable de mi existencia dudosa. Es, sin duda, el centro del mundo. Aun
iradia luz, voces, rostros, letras, canciones, juguetes... se materializo un dia

para ya no volver a desaparecer nunca.

Por un oscuro pasillo, rozado v sucio, sale impetuosa un alma negra, pro-
yectada en impulsos puntiagudos, hacia una plaza redonda, hacia un albero
dorado donde la recoge suavemente y la envuelve una capa rosa y blanda...
hacia la muerte, hacia el olvido, tras los cristales, en la penumbra...

Miguel Angel Mila*

El Hito, Cuenca, 2 de julio de 2011

Miguel Angel “Mila” Jiménez Flores es Director del Centro de Disefio de Castilla-La Mancha,
artista plastico, disefador y gestor cultural.



L 0s Puentes

Puente bombardeado. Batalla del Ebro. 1938.



Los puentes se consolidan como la nueva via de ascension, el nuevo eje
cosmico. Aungue aqul, el puente no establece una union entre la tierra y el
cielo, sino entre un tiempo, el actual, y una esperanza, el futuro: nuevo cielo
gue acoge la utopfa social. Desde una realidad plagada de injusticias y sufri-
mientos, a otra futura que serd el reino de la justicia y la bondad. El futuro es
el lugar de la promesa, dada por la ciencia, por las conquistas del hombre,
de las soluciones para los males de la humanidad. Asi, el puente es una pro-
mesa de felicidad, de liberacion y de conquista y su destruccion supone el
Ultimo cataclismo posible. El final de la esperanza y de la promesa de supe-
racion del sufrimiento humano.
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SUSUrros




Los susurros nos sugieren un limite, aunque este hablar quedo anuncia
que detras existe la posibilidad de un paisaje. Detrés del misterio oculto se
encuentra un universo que es el nuestro y que, ademds, es el lugar esencial
y mas importante: tal vez este sea el verdadero motivo que impulsa a que
sea ocultado. Podemos observar esta conciencia en las sociedades indige-
nas, en las que los secretos que identifican al grupo y que forman el tejido
que sustenta los valores psiquicos del individuo no se muestran indiscrimi-
nadamente, sino que son desvelados a través de un proceso inicidtico reali-
zado por medio de los ritos de transito. Ritos plagados de pruebas, a veces
dolorosas, tanto en lo psiquico como en lo fisico, y todas destinadas a la in-
clusion del individuo en nuevas realidades psiquicas que le hagan madurar,
demostrando que estd preparado para el desvelamiento de los secretos
guardados y que tratan del conocimiento de las verdades esenciales que
identifican y dan sentido al grupo.

Asi, los susurros nos musitan sobre lo intangible, lo intemporal, lo perma-
nentemente vigente que aguarda.
SV.C.













El Ultimo Muro

Zapatos de prisioneros. Auschwitz.



En el pensamiento mitico la unidad del tiempo y del espacio se consti-
tuye como una de las grandes fuerzas misteriosas que dan sentido a la vida
y organizan el Universo, no solo en el dmbito de lo empirico, sino también
en la realidad paralela en la que habitan los seres espirituales, los cuales aun
estan vigentes en las culturas indigenas.

Por ello el muro, en su constitucion de Ultima frontera, interrum-
piendo la continuidad del espacio y el tiempo, con su inmovilidad, aborta
toda posibilidad de expectativa de transposicion de un umbral (un lugar, un
paisaje, una vida). Ante él quedan abolidos los puentes, ya que se consolida
como el ltimo y definitivo obstaculo que se eleva frente a la persona; actia
como un auténtico frontén que sélo puede remitir a una posibilidad de to-
talizacion intima en el propio individuo: la del tiempo en su construccion
originaria o una vivencia del tiempo interno.
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| as escaleras



La escalera es el camino ascendente que contiene la promesa de acceso
a un paisaje superior, a un piso mas elevado. Si los instrumentos inventados
por el hombre son lo méas cercano al mismo, de tal forma que su mera intui-
cion, ladelinstrumento, es una de las principales afirmaciones de lo humano,
su estructura esencial consiste siempre en una finalidad, en una cadena de
fines que tienen su origen en la propia existencia humana — la necesidad
herramental vendria dada con posterioridad —, la escalera denota esta ne-
cesidad de ascendencia, y su presencia es un trasunto metaforico de trasla-
cion de la subida fisica — la escalera no se inventa para bajar — como
superacion y elevacion espiritual. Desde las energias que emanan de lo te-
lurico hasta la armonia espiritual perteneciente a una realidad no empirica,
paralela y superior. Se trata de la solucion totalizadora de las posibilidades
de unir, a través del simbolo.
SV.C
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LOS 10ros




El toro como animal tétem, como elemento magico primordial en las
culturas primigenias europeas y particularmente en la peninsula Ibérica; el
toro asociado a significados inconscientes, que tratan sobre las identidades
civilizatorias. Nuevamente aguella idea suscitada por Novalis: el simbolo an-
cestral que relaciona el Universo con el pasado y el futuro. este toro-simbolo
nos traslada a una inmemorial ruta mitica que nace en el Paleolitico.

Tradicion mitica del toro, como animal cultuado por sus potencias pro-
creadoras benéficas; pero, también relacionado con la muerte vy los ciclos
del renacimiento de la Naturaleza. Por ello, el sacrificio del toro en la plaza se
constituye en el motivo clave de un universo simbdlico,

Esta representacion participa de los temas greco-romanos, por lo que no
puede ser interpretada como una lucha entre el bien y el mal, pero sf como
un sacrificio propiciador de la salvacion. Todos los elementos se conjugan
favoreciendo los aspectos bienhechores del hombre y del Universo. El sacri-
ficio es un ritual favorecedor de la vida; la muerte del toro inicia el ciclo vital
y la fertilidad. Estamos ante un ritual de salvacion: salvacion intracdsmica,
como renacimiento de las fuerzas de la Naturaleza; y salvacion extracésmica,
como potenciacion de la salvacion en el mas alld. Esta apelacion afecta a los
orfgenes culturales, significa una llamada a la unidad olvidada; una recupe-
racion para el ideal de futuro de las tradiciones cosmoldgicas y cosmogoni-
cas de la cultura occidental (que fueran reivindicadas constantemente por
el ideal romdntico): los origenes del mundo helénico, como organizadores
de las cosmologias miticas y de los principios del pensamiento occidental,
por un lado; y Ias religiones de misterio prehelénicas, por el otro: estamos

ante una reconstruccion del puente.

SV.C.
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CURRICULUM

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2010
2009
2008
2006
2002

2000
1999

1998

1997

1996

1994

1990

1989

1988

1987

1986

1985

1984
1981

“DETRAS DAS ARVORES'". Galeria Beco das Artes. Goiania, Goids. Brasil.
"MEMORIAL". Administragcao de Brasilia. Brasil

"LOS SANTUARIOS (MONOLOGOS)". Centro de Cultura Contempordnea. Granada.
“SANTIAGO VERA CANIZARES. UMA PALAVRA CIRCULA NA SOMBRA”. Galeria de
Arte e Pesquisa do Centro de Artes UFES. Vitoria. Brasil.

"SANTIAGO VERA CANIZARES. INTERIORES" Museu Nacional de Belas Artes.

Rio de Janeiro.

"OS QUARTOS". Museu de Arte Moderna de Goids. Brasil.

"VITRINES". Panorama da Arte Brasileira 97. Museu de Arte Moderna Alofsio
Magalhaes. Recife. Brasil.

"UMBRAIS-UMBRALES'". Instalagdo performética. Auditério Belkiss Carnéiro,
Universidade Federal de Goids. Brasil.

"UMBRAIS II”. Panorama da Arte Brasileira 97. Museu de Arte Moderna da Bahia.
Salvador da Bahia. Brasil.

“SANTIAGO VERA CANIZARES". Panorama da Arte Brasileira 97. Museu de Arte
Contemporanea de Niterdi. Rio de Janeiro. Brasil.

“POR QUE HABLASTE TANTO". Panorama da Arte Brasileira 97. Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo. Brasil.

"UMBRALES". Sala Rubem Valentim do Espago Cultural 508. Brasilia.
"MERGULHO NOS ECOS". Instalacdo performatica. MAG. Brasil.
"PALINGENESIAS II". Instalacdo performatica. Sala Athos Bulcdo. Teatro Nacional
de Brasilia. Brasil.

"SUMERGIRSE EN LOS ECOS (PALINGENESIAS)" Palacio de Porras. Granada.
Espana.

"AMANECER Y/O ATARDECER EN AFRICA III". Jardines de la Facultad de Bellas
Artes de Granada. Espafa.

"AMANECER Y/O ATARDECER EN AFRICA I". Circulo de Bellas Artes. Madrid.
Espana.

"AMANECER Y/O ATARDECER EN AFRICA II". Museo de Ciudad Real. Espafa.
"BOU CRAA", Galerfa Angel Romero. Madrid. Espafa.

SALA ALTA. Cuenca. Espana.

GALERIA GRANERO. Cuenca. Espafa.

"S/T. ESTACION DEL VASCO, 1 Y II". Oviedo. Espafia.

"MANO A MANO" Junto con Miguel Angel Mila. Museo de Ciudad Real. Espafia.
GALERIA FUCARES. Almagro. Espafa.

GALERIA VAL 1 30. Valencia. Espana.

"LIBERTALIA (TEAV)". Junto con Miguel Angel Mila y Carlos Mufoz. Fundacion
Valdecilla. Madrid.

1980 "LA FIGURA DE GLOTTOCOMON. (TEAV)". Junto con Miguel Angel Mila'y Carlos
Munoz. Museo de Ciudad Real. Espafa
1980 "DEL AMOR Y DE LA MUERTE". Galerfa Fucares. AlImagro. Espafia..

VIDEO

2002 "AMERICA”. Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro. Brasil. Son. Preto e branco.
1 videocasette (30 min.). 12 mm. VHS-NTSC.

2001 “SUMERGIRSE EN LOS ECOS (PALIMGENESIAS 1Il). OS TRES LACOS". Video. Universidade

Federal de Goias UFG. Brasil. Son. Branco e preto. 1 videocassete (Dur. aprox. 30 ).
12 mm. VHS. NTSC. 2001.
"UMBRAIS, UMBRALES". Video. Espaco Cultural 508. Secretaria da Cultura e do Esporte.
Fundacao Cultural do Distrito Federal. Governo Estadual de Brasilia (Brasil). Son.
1 casette (18 min). Preto e Branco. 12 mm. VHS. NTSC. 2001.

1996 "MERGULHO NOS ECOS" Video. Museu da Arte de Goids MAG. Son. 1 casette
(20 min). Color. 12 mm. VHS. NTSC. 1996.

PRINCIPALES EXPOSICIONES COLECTIVAS.

2011, "HUELLAS LATENTES". Centro de Interpretacion. Belicena. Granada. *2010."16 X 5”. Galerfa
Beco das Artes. Goids. Brasil. / “MIRADAS SOBRE LA NATURALEZA". Centro de Cultura Contem-
porénea. Granada. Espafia. *2009. “70 ARTISTAS. COLECCION DE ARTE CONTEMPORANEO DE
LA UNIVERSIDAD DE GRANADA. Museo de Ceuta. Espafa. *2006. "KATHAK. PROYECTO EN [TI-
NERANCIA". Montafia de los Annapurnas. Nepal.  *2004. "“COLECCION MAC". Museu de Arte
Contemporanea de Goias. Brasil. *2002.“O PRESENTE E A PRESENCA”. Museu de Arte Contem-
poranea de Goids. Brasil. *2000."O BRASIL AMANHA". Museu da Pampulha. Belo Horizonte. Bra-
sil. *2000. "JOGOS DA MEMORIA”. Casa da América. Brasflia/ Galeria Frei Confalone. Goiania.
Brasil/ COLECCION DE ARTE CONTEMPORANEO. Diputacién de Ciudad Real. Espafia. *1999.
“"ARTE CONTEMPORANEQ". Mélaga. Esparia. / "HOMENAGEM A FEDERICO GARCIA LORCA'. Es-
pago 508. Brasflia. *1996 "ARTE Y ENERGIA". Museo de Ciudad Real. Espafa. *1989. | BIENAL DE
PINTURA "AVILA DEL REY". Avila. Espana. *1987 PREMIOS CASTILLA-LA MANCHA DE LAS ARTES
PLASTICAS. Cuenca. Espafa. *1986 "MUESTRA DE ARTE JOVEN'". Circulo de Bellas Artes. Madrid.
/I SALON DE PINTURA JOVEN. Madrid. *1985 "JEUNE PEINTURE EUROPEENE". Galerfa Space
Cardin. Parfs. /"13 JOVENES PINTORES DE MADRID". Centro Cultural Conde Dugue. Madrid. /"8
PINTORES DE CUENCA". Sala Alta. Cuenca. Espana. *1984 FERIA INTERNACIONAL DE ARTE CON-
TEMPORANEO. (ARCO). Madrid / "OTRA PINTURA DE CASTILLA - LA MANCHA'". Castilla La Man-
cha. Espana. / *1983 FERIA INTERNACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEO (ARCO). Madrid. /
"FESTIVAL DE LA PINTURA". Sevilla. Espafia. / "CIEN ANOS DE CULTURA MANCHEGA". Palacio de
Veldzquez. Madrid. / BIENAL DE ARTE DE PONTEVEDRA. Espafa. *1981 "DE 30 A 40 GRADOS".
Galerfa Fucares. AlImagro. Espana. *1980 "SOBRE EL PAPEL". Galerfa Laguada. Granada. Espafa.
/ "NUEVO DIBUJO MANCHEGO". Banco de Santander. Espafa. *1978 TALLER EXPERIMENTAL
DE ARTES VISUALES (TEAV). Ciudad Real. Espafia.  *1975 "MANOLO SANCHEZ Y SANTIAGO
VERA". Locales de AISS. Ciudad Real . Espana.











