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PROLOGO A LA CUARTA EDICION

La Historia de la Literatura Espafiola ofrecida en
esta cuarta edicidn tanto se puede considerar como con-
tinuacién y complemento de nuestra Literatura General,
como obra de todo punto distinta y si se quiere séparada.
Una y otra asignatura han de estudiarse independiente-
mente en la facultad de Filosoffa y Letras mientras que
en el preparatorio de la de Derecho constituyen una
sola ensefianza, cursadas en un mismo afio y sometidas
4 un solo examen y matricula. -

Por otra parte las disposiciones Superiores vigentes
en la actualidad, permiten que la asignatura de Literatura
General y Espaiiola, aprobada en la facultad de Derecho,
libre de cursar las dos de Filosoffa y Letras conocidas
con esos mismos nombres y vice-versa.

El espiritu y la letra de Ia Ley por tanto obligan 4
dar 4 estas materias, en ambas facultades, la misma ex-
tensién, el mismo alcance é idéntica finalidad. Por ello
indicamos al empezar el doble cardcter de este libro, ya
que asi lo mandan las disposiciones sobre este punto y
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ya que el autor ha tenido en cuenta esta consideracién
para desenvolver el plan propuesto..

Solamente deberé consignar aquif, aunque lo tengo
anunciado en el prélogo de la Literatura General, la ne-
cesidad imperiosa de concretarme 4 las proporciones de
un libro de texto, lo cual me hace ser brevisimo y en
extremo conciso al historiar los numerosos, originales é
interesantes monumentos debidos al genio y 4 la fecun-
didad prodigiosa de nuestros ilustres compatriotas.
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LITERATURA ESPANOLA
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LECCION 1

R —

1. - Concepto de esta ciencia. Su extension. Método que con-
viene seguir en su estudio. Epocas que comprende.—
2. Condiciones en que nace la Literatura Espafiola y
caracteres principales con que se revela.

1. Por Literatura Espafiola se entiende /& cicucia
que estudia y aprecia las composiciones en prosa y verso

 producidas en castellano con el fin de realizar la bellesa.
- Para historiar los monumentos artisticos de la lengua

hablada por los espafioles es necesario no aislar entera-
mente 4 nuestra nacién, separandola del comercio y co-
municacién mds 6 menos estrechos habidos con los de-
mds pueblos europeos, ni romper los lazos de unos
perfodos con otros, porque s6lo asi podremos ir notando
los pasos todos de las letras patrias en sus origenes, pro-
gresos, engrandecimiento y decadencia. El estudio hecho
en esta forma tiene la ventaja inapreciable de descubrir-
nos las verdaderas fuentes de los fendmenos nuevos que
se presentan, de determinar las influencias misteriosas y
reciprocas de las civilizaciones, y de explicar cdmo log
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elementos nacionales han revestido caracteres distintos
en épocas diversas y al calor de circunstancias de poca
significacién y trascendencia al parecer.

Haciendo asi el examen de la Literatura Castellana,
constituiremos una verdadera historia cr##ica, puesto que
ya no limitaremos nuestro trabajo 4 resefiar la vida de
los autores 6 sus obras, ni 4 exponer sumariamente los
argumentos desenvueltos & el juicio que nos merezcan,
como lo hace la historia externa 6 literaria; ni tampoco
nos engolfaremos demasiado en investigar las causas, en-
laces, influencias y resultados de las obras del ingenio,
como quieren los que aspiran 4 escribir la Azstoria-filosé-
Jica. La base pues, de una historia literaria espafiola de-
be ser critica, por mds que utilice muchos de los elemen-
tos ofrecidos por el estudio externo y el filoséfico. Sélo
asi es como podremos fijar el verdadero cardcter de
de nuestras letras y adquirir su conocimiento cientifico,
apuntando también las causas de sus alteraciones en las

distintas épocas de nuestra historia y los autores que re-
presentan el movimiento intelectual de los espafioles
desde el nacimiento delalengua castellana hasta nues-
tros dias. No necesitamos indicar cuales han de ser las
composiciones objeto de nuestro examen. Solamente los
que tienen el fin de realizar la belleza; asi como repetire-
mos nuestro propdsito de desenvolver el plan anunciado
con toda la brevedad posible, porque otra cosa no con-
siente la indole de este libro, dedicado tan sélo 4 la en-
sefianza. ’

La extension de la literatura espafiola aparece defi-
nida cuando nos fijamos en el nombre de la misma, el
cual como se ve no consiente el estudio de otras obras

-que las escritas en la lengua hablada por los espa-
fioles, 6 sea la castellana. Si otra interpretacién hubié-
ramos de darle necesitarfamos examinar las producidas
en el suelo patrio, fuera cualquiera la lengua empleada,
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y, lo que es mds todavia, cuantas se escribieron en
Espaifia en los antiguos dialectos de sus tiempos pri-
mitivos, siempre que sus autores consiguieran un fin
artfstico.

Niesni puede ser esta la inteligencia legitima de
las palabras Literatura Espafiola, 4 no querer que el tiem-
po & esta parte destinado lo invirtiésemos en las literatu-
ras latina, visigoda 6 ardbiga, por ejemplo, sin decir pa-
labra de la espafiola propiamente dicha ¢ sea castellana.

Empléanse diversos métodos para escribir una his-
toria literaria. Los mds conocidos y usados, son: el alfa-
bético, reducido 4 tratar de los autores segtin el orden
de la letra con que comienzan sus nombres; el cronold-
gico, en el cual se atiende exclusivamente al tiempo de
su aparicién; el de clasificacién por géneros, que agrupa
todas las producciones pertenecientes 4 una misma cla-
se, aunque sean de distintas épocas; y el mixto, com-
puesto de este ultimo y del cronoldgico, y en donde se
examinan parcialmente cada uno de los géneros, en los
distintos perfodos de la historia literaria.

El método alfabético, empleado en los diccionarios,
si bien da un criterio riguroso y preciso 4 que ajustarse,
tiene los gravisimos inconvenientes de no presentar nin-
guin cardcter cientifico y de producir irremediable y gra-
visima confusién; el puramente cronoldgico, aunque evi-
ta los anacronismos del alfdbético, no nos permite formar
una idea bastante clara del progresivo desenvolvimiento
literario, ni abarcar en un solo golpe de vista todo lo re-
lativo 4 un género dado; el de clasificacién por géneros
es un método verdaderamente filoséfico, pero en nues-
tra Literatura, por la extraordinaria fecundidad de los
escritores que en casi todos ellos se distinguen, no es
posible aplicarlo sin repetir unos mismos nombres en ca-
da grupo, dejando en todos incompleto el juicio del es-
critor. Por esto creemos de mejores resultados el mixto,
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que 4 la vez de distinguir y separar las épocas, como lo
hace el cronolégico, marca los grados de adelantamiento
¢'de retroceso habidos en cada una de ellas en los diver-
sos ramos de la Literatura.

No aparecen las épocas histéricas de tal manera

deslindadas que pueda sefialarse con entera precisién el
afio de acabar las unas y comenzar las otras, y si esto
decimos de las épocas histéricas, debemos decitlo con
mds razoén de las literarias, puesto que las ideas, senti-
mientos y formas que dan un tono determinado 4 la Li-
teratura no se las puede desarraigar en un momento sin
dejar huella de su influencia, siné que poco 4 poco van
perdiendo energia sustituyéndose por nuevas doctrinas.
Con todo, siguiendo el orden de nuestros acontecimien-
tos politicos, y con el objeto de proporcionar algin des-
canso al que estudia este ramo del saber, fijaremos los
mds importantes puntos de parada. Considerada de esta
manera la divisién de nuestra historia literaria, abraza
tres épocas principales: la primera arranca desde fines
del siglo XII, en que aparece la lengua castellana con el
poema del Cid, hasta fines del siglo XV; la segunda des-
de principios del XVI hasta fines del XVII, y la dltima
desde esta fecha hasta nuestros dias. En cada una de esas
épocas principales tiene nuestra literatura un matiz pro-
pio que la caracteriza y la distingue perfectamente de
las demds como veremos en el desenvolvimiento de estas
lecciones.

Y al marcar las direcciones diversas de el genio
nacional en las obras literarias quedardn indicadas las
divisiones internas hechas por algunos escritores en este
lugar y que nosotros consideramos excusadas. Sola-
mente haremos mencién de una que se dibuja desde
luego y explica las diferencias radicales entre obras
pertenecientes 4 un mismo tiempo. Esta divisién es
la de literatwra erudita y literatura popular. La una
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aparece filoséfica, conceptista, erudita y con caracteres
liricos; mientras la otra, por el contrario, perfectamen@
nacional y espontdnea, reviste formas épicas y flz?rratx-
vas; la poesfa erudita se inspird en los asuntos C.lflSlCOS é
imité las antiguas producciones; la popular reflejé tan s6-
lo el cardcter espafiol. En los primeros siglos de nuestra
literatura estas dos corrientes poéticas estuvieron sepa-
radas y hasta se hicieron guerra crudisima; pero -andan—
do el tiempo fueron desapareciendo las prevenciones y
llegaron 4 fundirse. ‘ .

2. Antes de penetrar en el vasto y complicado es-
tudio dela Literatura Espafiola conviene sefialar el ca-
rdcter de la época en que nacey sus rasgos capitfﬂc::s
en todos los tiempos, porque estos datos nos servirdn
para explicarnos muchos fendmenos, tales como el tinte
comtn que se halla en obras de diversa indole, el pr’efe-
rente cultivo de algunas clases de composiciones en épo-
ca determinada y otros mds que sucesivamente iremos
notando. Y al hablar de la época en quenace la Litera-
tura Castellana llama la atencién lo primero las diferen-
cias entre esta y las demds Literaturas, las cuales apare:
cen en perfodos de sosiego y tranquilidad completa., 6
cuando el estruendo de las armas ha cesado, producien-
do un paréntesis méds 6 menos largo, mientras la nuestra
se presenta cuando los espafioles estaban empefiados en
la titdnica lucha sostenida con los enemigos de sufey
desu patria, cuando todos los labios pronunciaban gritos
de guerra, y cuando parecfa natural que nuestros ante-
pasados se ocuparan tan s¢lo en aprestar todo .10 nece-

sario 4 la pelea, 6 en morir noblemente defendiendo ‘la
santa causa de la religién y de la patria. Por esto nues-
tra Literatura, en consonancia con el cardcter de la época,
es robusta, fuerte y llena de aquella varonil energfa que
nos cautiva. Y porque nace en este tiempo de verda:de-
ro vigor y grandeza es por lo que como observa atina-
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damente un ilustre critico, comienza produciendo un mo-
numento notable por su extensién ¢ importancia como
es el poema del Cid sin que 4 este grandioso poema pre-
cedan esas sencillas composiciones con que dan comienzo
otras Literaturas y son los pasos indecisos dados por el
genio para llegar al perfodo de virilidad en que nosotros
nos vemos colocados de repente.
Eltiempo en que nace nos explicard también cémo
nuestras primeras producciones literarias estdn limpias
de toda influencia extrafia'y reflejan tan sélo los elemen-
tos propios del cardcter nacional. Cuando los espafioles,
después de la batalla del Guadalete y de la rdpida con-
quista de nuestra patria hecha por los musulmanes se re-
tiran 4 las agrestes montafias de Asturias v Vizcaya,
animados tnicamente por el patriético empefio de arro-
jar 4 los invasores, y cuando mds tarde reconquistando
palmo 4 palmo el terreno necesitaban para conservarlo
mds esfuerzo y mds herofsmo que para adquirirlo, ni es-
taban ni podian estar en condiciones de recibir influen-
cias literarias de ninguna parte, como lo demuestra el
hecho de no dejarse sentir aquellas hasta mucho tiempo
después; asi es que nuestros primeros cantos son nacio-
nales en el fondo, en la forma y hasta en los mis insig-
nificantes pormenores sin que se encuentre ninguna otra
cosa que no sea la expresién de sus sentimientos vivos
y enérgicos, y en los cuales se condensa la vida y ser de
todos nuestros antepasados. ’
Desde que la Literatura Castellana aparece se pre-
senta con caracteres especiales imposibles de confundir,
asf como se le han de reconocer también en sus diversos
perfodos. Estos caracteres son el religioso y el caballeres-
co, de cuya existencia podemos convencernos tan sélo con
recorrer cualquiera parte de su historia, y especialmente
aquellaen que se muestra mds desligada de toda influen-
cia extrafia, y en que mejor refleja lo puramente nacional;

lo mismo en los poemas caballerescos del Cid y de
Fernin Gonzdlez, que en los religiosos de Berceo;
lo mismo en las obras serias del rey Don Alonso
el Sabio, que en las ligeras y festivas del Arcipres-
te de Hita, vemos esos sentimientos matizar todas
las producciones literarias ddndoles un sello indeleble.
Y -es natural que en sus comienzos, sobre todo, nues-
tra Literatura tuviera ese tinte; el espiritu religioso
era poderosisimo en toda Europa durante la Edad
Media, pero lo era mds en Espafia, donde habfa una
causa permanente que le daba vida, 4 saber,la lucha
con los mahometanos, que no estaba reducida 4 arro-
jarlos de la Peninsula, siné 4 conseguir el triunfo f:le
la Cruz sobre la Media Luna; por esto el espiritu
religioso lo animaba todo, y fuerza era que la Lite-
ratura lo reflejara ya que ella es la que mds fielmen-
te descubre la civilizacién de los pueblos. También
era natural que el espiritu caballeresco ‘ob.r:{se con
energfa sobre los espafioles porque efan cntc,txanos,y
como tales, no podfan menos de ser entusiastas del
honor, de la galanteria, de la fidelidad, del respeto con
las damas, de la generosidad con los enemigos, e’f-
cétera; sentimientos que llegaron 4 pronunciarse més
y mds cuando quisieron sobrepujar & los drabes en
caballerosidad que también de ella hacfan gala, aun-

que fuera recibida de sus mismos enemigos. En cam-

bio de esta influencia ejercida por los espafioles so-

bre los drabes, recibieron de ellos una marcada ten-

dencia 4 lo maravilloso, 4 las metdforas, 4 la gran-

dilocuencia, y 4 cuanto da 4 nuestras letras ese sello

oriental que las sefiala desde sus comienzos.

El mismo espiritu caballeresco de nuestros ante-

" pasados, les hacfa mirar 4 sus reyes con una espe-
cie de veneracién que crecid extraordinariamente cuan-

do los contemplaron al frente de sus ejércitos como
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sus naturales y legitimos caudillos, dlrigiéndolos con
entera seguridad 4 la anhelada victoria. As{ pues des-
de el principio de la Literatura Castellana encontrare-
mos los tres sentimientos en que estdn vinculadas
todas las glorias de los espaifioles: el sentimiento reli-
gioso, el caballeresco y el mondrquico.

~-ERHE
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LECCION 1II
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1. ORIGENES DE LA LENGUA CASTELLANA. Método filologi co
que debe seguirse en su estudio.—2. Primeros pobla-
dores de Espafia. Invasiones principales que se registran
en la historia patria.—3. Elementos que estos distintos
pueblos han dejado enla lengua.

1. Dificil es examinar con acierto una Literatura
sino setienen de antemano algunas nociones relativas 4
la historia de la lengua en que estd escrita; por esto he-
mos creido no deber pasar mds adelante en nuestras in-
vestigaciones sin decir algo acerca de los origenes de la
castellana. Sin embargo, no es este un trabajo ficilmen-
te hacedero, 4 pesar de lo mucho que sobre este punto se
ha escrito por nacionales y extranjeros. Sus disertacio-
nes, tratados y eruditas noticias, han servido en parte
para hacer mds honda la divisién de pareceres, creyendo
unos que nuestro idioma se compone tan sélo de pala-
bras latinas adulteradas; sosteniendo otros que en la
sintaxis es hijo del hebreo; ddndole algunos un origen
teutdnico, y no faltando, por tltimo, quien ha defendi-
do opiniones todavia mas infundadas. La principal cau-
sa de esta divergencia podemos encontrarla en que los
etnégrafos han seguido ya uno, ya otro de los métodos
filolégicos, despreciando las verdades que podfa darles
el método excluido; siendo tan equivocada, en nuestra
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humilde opinién esta conducta, que no es posible seita-
lar los verdaderos origenes de un idioma como los dos
métodos filolégicos no se ayuden y completen. Con efec-
to, el uno busca la afinidad de las lenguas en las voces
de que se componen (léxico); el otro en el organismo 6
estructura de la gramdtica (gramatical). El primero ha
dado lugar 4 muchos errores porque en él se lleva siem-
pre una idea preconcebida, mientras que el segundo nos
da tan sélo, por decirlo de esta manera, la filiacién del
lenguaje, pero sin marcar las modificaciones que ha su-
frido ni los elementos que lo constituyen. Necesario es,
por tanto auxiliarse de ambos si pretendemos evitar los
errores que casi siempre acompaifian 4 esta investigacién,
por extremo obscura y complicada.

2. Impdrtanos, ante todo, si hemos de proceder
con seguridad y fijeza, determinar cudl es el pueblo pri-
meramente llegado 4 Espafia. El sabio alemdn Guiller-
mo Humboldt, autoridad de gran peso en la materia y
muchos otros ilustres escritores, sostienen que los prime-
ros habitantes de nuestra Peninsula fueron los iberos 6
etiskaros, como en sentir de Humboldt debieran llamar-
se. La lengua hablada por ellos fué la etskara, que se
conserva en nuestras Provincias Vascongadas, grande-
mente modificada en la parte léxica, pero sin alteracio-
‘nes en su gramdtica (1). Los fberos estuvieron extendi-
dos por toda la Peninsula, comolo prueban los nombres
de las localidades, montes, rios, etc. Tras de los iberos
aparecen los celtas, que se establecieron en Galicia y
parte de Lusitania, no pudiéndose determinar la época
de su llegada, porque, como dice el Sr. Cabanilles, la

(1) Para estudiar todo lo relativo 4 la antigiiedad del
vascuence y 4 la derivacién de sulengua de la hablada porlos
antiguos {beros, ademds del citado Humboldt, cuyas opinio-
nes son las mds seguras, pueden verse 4 Larramendi, Astar-
loa y Erro, que detenidamente examinan esta materia.

historia es demasiado joven para conocer hechos tan re-
motos. Su idioma se conserva atn en el pais de Gales,
en Bretafia yen Irlanda, y pertenece 4 la familia indo-
europea. Deellos se tienen algunas palabras en nuestro
Diccionario, pero fueron absorbidas por elementos ulte-
riores de la misma raza.

Estos primeros invasores vinieron 4 Espafia por la
parte Norte, pero los fenicios que les sucedieron y que
constitufan el primer pueblo comercial de la antigiiedad
llegaron 4 través del Mediterrdneo y se asentaron en las
costas meridionales, fundando 4 Cddiz, Mdlaga y otras
colonias, no lejos de la desembocadura y sobre las orillas
del Guadalquivir; sin que pueda fijarse con entera preci-
sién la fecha, aunque se le haga subir generalmente al si-
olo XVIantes de Nuestro Sefior Jesucristo. El llagers?
presentado los fenicios como amigos y comerciantes hi-
zo que introdujeran su lengua y sus costumbres en mu-
cha parte del Mediodfa de Espafia.

Colonias griegas salidas de Rodas y de Focea, y lle-
gadas 4 nuestro pafs en el siglo XI segiin unos, y segin
otros en el IX antes de Jesucristo, se extendieron sobre
las costas del Mediterrdneo y prepararon el terreno al
idioma latino. ’

En el siglo VIII una colonia de los fenicios, Carta-
go, invade nuestras playas y en poco tiempo llega 4 en-
sefiorearse de casi toda Espaiia, antes de pisar los ro-
manos nuestro suelo. Sin embargo, no es de suponer
que los cartagineses influyeran mucho en la lengua, por
ser la que ellos hablaban, como hermana de la fenicia, de
indole distinta 4 las conocidas y usadas primitivamente
en Espafia. Tales eran las circunstancias cuando los ro-
manos después de largas y obstinadas luchas con los
cartagineses, cintabros, astures y gallegos, vienen 4
nuestra patria imponiéndonos su lengua al mismo tiem-
po que nos imponifan sus usos y costumbres,
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En tiempos de Augusto se declaré 4 Espaiia pro-
vincia romana; desde entonces la civilizacién latina fué
absorbiendo los distintos elementos de la espafiola y el
idioma del Lacio comenzé 4 ser el mds generalmente
usado. Y no podia ser de otro modo si se atiende 4 que
los romanos tuvieron buen cuidado de atraerse la volun-
tad de los espafioles, concediéndoles privilegios é inmu-
nidades superiores 4 los dispensados por ellos general-
mente. La historia patria registra con orgullo en sus ana-
les el nombre de Balbo, natural de C4diz y primero que
obtiene la dignidad consular; asf como el primer extran-
jero que ocupé el trono de los Césares fué Trajano, na-
tural de Itdlica, cerca de Sevilla. Pero ademds de esta
politica empleada por Roma con los espafioles que los
inclinaba 4 adoptar sus costumbres y su lengua, se hacfa
obligatorio el idioma latino en los documentos oficiales
¥ se encargaba 4 los magistrados no consentir escritos
hechos en otro idioma distinto. Asi se explica el que tan-
tos ilustres espafioles cultivasen la lengua latina, tales
como Marcial, Séneca, Quintiliano, Columela y otros; as{
se explica que cuando Metelo volvié 4 Roma, después
de destruir el poder de Sertorio, pudiese llevar con ¢l
gran numero de poetas cordobeses, en cuyo latin no tu-
vo Cicerdn que notar otra cosa si no Dpingue quidan.... et

peregrinum; asi se explica, por tltimo, que cuando Cé-
sar, después de vencer 4 los pompeyanos, reunié en Cér-
doba 4 varias personas notables pudiese hablarles en su
lengua nativa, siendo perfectamente entendido. Llegdé 4
hacerse tan general el latin, que tan sdlo en los rincones
de Espaiia se hablaban las antiguos dialectos, y asf y to-
do fué alli el latin 4 dejar sobre ellos profundas
huellas. Anadiremos 4 estos datos que en el siglo IT
comenz$ 4 introducirse en Espafia el Cristianismo sin
dificultad ninguna en cuanto 4 la lengua latina usada
por ¢l, lo cual prueba bien 4 Jas claras su vulgariza-
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cidn, no habiendo ninguna otra que pudiera luchar

con ella. N "
Un acontecimiento que conmovid al mundo produjo

una revolucién importantisima en el idioma hablado en

la Peninsula; la irrupcién de los bdrbaros. Sabemos por
la historia que los romanos sumergidos en toda clase de .
vicios y faltos de la energia distinti»ra de sus an'tepw
sados, no pudieron contener el irresistible empuje de
los bdrbaros, ni evitar, por tanto, que en el afio 409 1~os
suevos, los vandalos y los alanos penetrasen en Espafia,
sembrdndolo todo de ruinas y desolacidn. -Sa"bemos tam-
bién que deseando Honorio alejar de It‘al‘i? d los go.dos ,
les ofrece como presa digna de su ambicién la Galia y

{ tros bgrba-
.la parte de la Penfnsula no ocupada por los otros bgrba

ros. La nueva tribu se establece en Espafia y bi;en pron-
to arroja 4 los vdndalos y alanos, haciend? lo mismo con
los suevos en tiempo de Leovigildo. ¢Cudl era la lengua
hablada por este pueblo? Los fragmentos del nuevo Tes-
tamento del Obispo arriano Ulfilas nos demuestran ser
un idioma de raza indo-eurcpea, sin analogfa con el
latin; pero la comunicacién en que est?.ban el pueblt?
conguistador y el conquistado, la estancia de los godos
en Italia por espacio de medio siglo y la ley cox}stafl}:e
de que cuando un pueblo rudo se pone en comunicacion
con otro ilustrado, es absorbido, hizo que buscaran un
medio para entenderse en el continuo trato con los coi14
quistados imponiéndoles los espafioles su lengua'y‘ su
civilizacién. Por esto adoptaron el latin, aunque intro-
duciendo importantisimas variaciones cn su e?tructuj
ra gramatical, que consist{an en amoldar las. intrincadas
formas de la gramdtica latina 4 las mds sencillas y natu-
rales de sus dialectos primitivos. Asi emplearon prepo-
siciones y articulos para designar los casos dc? sus nom-
bres, y auxiliares para marcar la distinta ézgx.nﬁczhcwn' en
los verbos. Sirva de ejemplo de estas variaciones el #//c,
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#la illud, que formé el articulo determinado; el s,
que formé el indeterminado, los auxiliares estar y haber,

y otros muchos mds cambios realizados paulatinamente
en un largo periodo.

Otra invasién tan importante como la de los go-

dos se verifica después en Espafia, la de los drabes de
origen semita. Animados del espiritu que Mahoma les
infundiera, se apoderan de parte del Africa, y en el afio
711 penetran en la Iberia necésitando una sola ba-
talla para dominarla. Muchos cristianos se refugia-
ron en las montafias de Asturias para no caer bajo el
yugo de sus aborrecidos enemigos; pero otros se some-
tieron con algunas condiciones, y aunque conservaban
sufe y hasta sus Obispos é iglesias y tenfan tribunales
especiales en todas las cuestiones de interés propio, no
podia menos de obrar con energfa sobre ellos el espec-
tdculo de un imperio floreciente como el fundado por Ab-
derraman I en Cérdoba. Por esto los cristianos some-
tidos 6 mozdrabes adoptaron el traje y costumbres de
los moros, se alistaron en sus ejércitos y ocuparon pues-
tos distinguidos en las Cortes de sus Reyes. Desde en-
tonces los espafioles empezaron 4 hablar el drabe v ol-
vidaron el latin cldsico (1). A tal extremo llegaron, que
Alvaro de Cérdoba dice en su Indiculus luminosus: de
mil cristianos no hay uno que sepa escribir una carta en
latin; que Juan, Obispo de Sevilla, tuvo necesidad de
trasladar al drabe las Sagradas Escrituras, porque sus
feligreses no las podian leer en otro idioma; y finalmen-
te, que cuando los espafioles empezaron d bajar del Nor-
te asentindose sobre los territorios conquistados, los Re-
yes Castellanos mandaron poner en las monedas inscx;;p-

(1) En este sentido debe entenderse el famoso pasaje
de Alvaro de Cordoba, y no como quieren algunos al sostener
fue aquel escritor aluck 4 la lengua rustica.
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ciones ardbigas para hacerlas circular entre sus subditos,
Mas al reunirse los que tanto avanzabap en la obra de
la reconquista con sus hermanos los mozdrabes & espa-
fioles sometidos al poder musulmdn, los hallaron ani-
mados de su misma fe y de sus mismas ideas, pero
casi darabes en costumbres, traje ¢ idioma. Entonces
es cuando la lengua hablada por ambas masas sufre
una gran modificacidn, entrando 4 formar parte del
idioma del vulgo un gran ndmero de palabras de origen
semita.

Tenemos pues visto, que el latin corrompido ha-
blado por los espafioles cuando vinieron los Godos se
modificé con la influencia de este pueblo; mds tarde,
con las voces vascongadas aceptadas por aquellos mien-
tras vivian en las montafias del Norte; y, por tiltimo, con
el gran ndmero de palabras introducidas por los drabes
en nuestro Diccionario. De estos diversos elementos nace
¢l castellano, cuya primera aparicién fijaremos en la
leccién siguiente.

Si queremos ahora sefialar los elementos dejados
por cada uno de estos pueblos en nuestro idioma, re-
produciremos el cdlculo del P. Sarmiento, que, si no es
enteramente exacto, nos puede dar una cifra aproxima-
da. Dice Sarmiento: si las voces del castellano se divi-
den en cien partes, sesenta son latinas é puras é co-
rruptas; diez eclesidsticas 6 griegas; diez septentrionales
antiguas, medias y modernas; diez orientales, y las otras
diez se componen de voces traidas delas Indias Orienta-
les y Occidentales, alemanas, borgofionas, juntamente
con las tomadas de la jerga de los gitanos. Unos
escritores aumentan y otros disminuyen estas cifras,
como Humboldt al echar de menos en esa enumeracién
el elemento vascongado; como Marina, que quiere
dar al elemento drabe menos importancia de la concedi-
da por el P, Sarmiento; como el P. Burriel, suponiendo



que el drabe formaba una octava parte del lenguaje
espaiiol en la Edad Media durando esa gran influen-
cia mucho tiempo después, y asi otros muchos; pero,
como anteriormente hemos dicho no hemos buscado
en las cifras anteriores una exactitud matemdtica.

B

D P g Pl et o ettt e It s

LECCION 1III

1. Corrupcion de la lengua latina. Documentos en que
puede estudiarse por lo relativo 4 Espafia.—2. Forma-
cién de las lenguas romances en la Peninsula ibérica.—#
3. Primeros documentos escritos en lengua castellana.
Demuéstrase ser apocrifo el Fuero de Avilés.

1. Acabamos de ver en la leccidn anterior cuales
han sido los origenes 6 primitivos elementos de la len-
gua castellana, llamada por excelencia espaiiola. Importa
determinar aquf, annque sea ligeramente, en qué docu-
mentos se muestra por vez primera, asi como también
rechazar la muy admitida creencia de ser el Fuero de
Awilés €] primero escrito en castellano. Es indudable, y
estd reconocido por todos, que reducidos los cristianos
4 un estrecho cfrculo en las agrestes montafias de Astu-
rias y animados del gigantesco proyecto de reconquistar
la patria, miraron la lengua de los invasores conla ma-
yor aversion, en razon 4 ser la hablada por los enemi-
gos de su Dios. Por esto el idioma del Lacio sobrevivia
d la ruina del imperio visigodo y era el empleado lo mis-
mo para perpetuar las venerandas tradiciones de la Igle-
sia, que para todo linaje de documentos publicos, 6 para
las transacciones y comunicacién de la muchedumbre.
Todos 4 una, reyes, magnantes, pueblo ¢ historiadores,



mostraban religioso respeto 4 la antigiiedad, é indi-
caban por la lengua usada, é por el empefio en con-
servarla, el aprecio en que la nacidn tenfa su origen
latino.

Pero 4 medida que la reconquista avanza y el pode-
rio de los cristianos se aumenta, no inspirdndoles ya te-
mor ni los ejércitos musulmanes ni sus asoladoras inva-
siones, comienza 4 mitigarse el odio de los primitivos
tiempos, y en las villas y ciundades cristianas se admite
un linaje de vasallos designados con el nombre de mzdé-
Jares 6 tributarios. Cuando esto se verifica, sin embargo,
las lenguas zomances iban desarrolldndose y adquiriendo
los caracteres diferentes que habfan de ostentar en breve,
La existencia de estos idiomas la persuade el examen
de los documentos diplomdticos, los cuales muestran al
mismo tiempo la corrupcidén paulatina del idioma del
Lacio. No recordaremos la inscripcién de Santa Cruz de
Cangas, ailo 739, en donde se ven solecismos ¢ idiotis-
mos que marcan la influencia popular, ni los privilegios
otorgados por Don Alfonso el Catdlico 4 Santa Marfa de
Covadonga en el afio 740 y 741, en los cuales encontra-
mos la misma influencia; basta con citar alguna de las
cldusulas contenidas en el privilegio de fundacién del mo-
nasterio de Obona, otorgado por el principe Adelgastro,
hijo del Rey Silo; allf se dice entre ofras cosas: «Damus
siquidem in ipsa domus Dei.... viginti modios de pane et
duas equas et uno rocino et una mulie et tres asinos....
ct una capa sevica et tres calices, duo de argento et unum
de petra.... et una cruce de argento ct duas de ligno et
quator fromtales de serico et duas campanas de ferro,
etcétera.» Como se ve pues por lo anterior, ni el régimen,
ni las concordancias, ni las preposiciones se ajustan 4 las
leyes gramaticales, siendo el habla de la muchedumbre
la que destruye la sintaxis y hasta la forma de la diccién.
Si no temiéramos hacernos prolijos multiplicariamos las

citas 'y documentos del siglo VIII, IXy X, en don-
de se puede notar el desarrollo de la lengua del vulgo
que gradualmente iba adquiriendo formas determinadas
éimportancia. Pueden recordarse 4 este propdsito la
carta de Elipando 4 Félix, en el siglo VIII; las actas del
Concilio de Cérdoba, contra los Acéfalos, en el siglo IX;
algunos documentos de Alfonso el Casto, Alfonso el Mag-
no, Fruela I, Don Ramiro y otros Monarcas, los cuales en
testamentos, privilegios y donaciones se sirven de pala-
bras tomadas de la lengua romance. Hasta en los primi-
tivos historiadores de la Reconquista y en los mds doc-
tos cultivadores de las letras se encuentran estas mismas
influencias elocuentes para demostrar 4 todas luces la
existencia yr espontdneo reconocimiento de la lengua
vulgar.

2. En todas las naciones levantadas sobre los des-
pojos del Imperio Romano hay una época extensiva d
los siglos VIII, IX y parte del X, en la cual sus idio-
mas tienen un cardcter parecido; no son otra cosa que
desfigurados restos de la armoniosa lengua latina. Mids
tarde las influencias locales dan por resultado que estos
idiomas adquieran especial indole y fisonomia, llegando
4 constituir las lenguas nacionales, separadas completa-
mente de sus hermanas, aunque todas conservan rasgos
de su comun origen. Pues bien; refiriéndonos 4 Espaiia,
diremos que antes de adquirir la lengua castellana gran
importancia y el titulo de lengua nacional, se conocieron
y propagaron varios romances, desprendidos también
del latino y fruto natural de las privativas circunstancias
locales que los hicieron nacer y desarrollarse. Los princi-
pales son el cataldn, el de la Espafia central (con algu-
nas variantes, segun las localidades) y el galdico-por-
tugués.

La comunidad de origenes y de accidentes histori-
cos entre la Provenza y Catalufia influyé notablemente
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en la cultura y en la lengua de ambos paises, dando por
resultado el que naciera el dialecto cataldn, muy pareci-
do al provenzal, si bien no es enteramente idéntico. Poco
después de su nacimiento adquiere la energfa bastante
para servir de expresién 4 un gran pueblo, y llega fuerte
y poderoso hasta nuestro dfas. El habla de Castilla apa-
reci6 desde luego grave y sonora y ejercié muy 4 los
principios una indisputable supremacfa, que se extendié
4 todas las regiones centrales, incorpordndose 4 ella el
romance lleno, amplio y abierto hablado en Aragén y
Navarra, asi como el desarrollado en Asturias y co-
nocido entre los eruditos con el nombre de dable. El la-
tin adquirid en Galicia un sello especial por la influen-
cia que los suevos y las colonias helénicas ejercieron, na-
ciendo de €l el dulce y enfitico dialecto denominado ga-
ldico-portugués por haberse extendido en aquella regién.

3. Antes de ocuparnos en sefialar directamente
los primeros monumentos escritos de la lengua castella-
na, conviene poner en claro una cuestién en extremo in-
teresante y por largo tiempo debatida; tal es la referen-

te d la legitimidad ¢ falsedad del llamado Fuero de

Avwilés. Los mds renombrados historiadores de nuestra
literatura, tales como Mr. Jorge Tiknor v el Sr. D. José
Amador de los Rios han reconocido como legitima la
confirmacién de la carta-puebla de Avilés hecha por el
emperador Alfonso VII en el afio 1155, sin que el uno
ni el otro abrigaran dudas sobre la autenticidad del do-
cumento, cuya legitimidad abonaban con autoridades
tan respetables como la de un Risco, un Campomanes y
un Martinez Marina. Estos antecedentes, unidos 4 un ar-
doroso patriotismo, hicieron salir 4 la defensa del fuero
al Sr. D. Rafael Gonzdlez Llanos, en el afio 1843, con
motivo de algunas sospechas vertidas por el Sr. Mar-
qués de Pidal sobre su autenticidad, en su discurso
de recepcién en la Academia; pero la aguda critica
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_del sabio y laborios{simo académico Sr. D. Aureliano
*rernandez Guerra ha demostrado con toda evidencia, en
su erudito trabajo intitulado £/ Fuero de Avilés, que di-
cha carta-puebla no es genuina. '
Antes de examinar los caracteres extrinsecos ¢ in-
trinsecos del documento conviene decir dos palabras so-
bre su historia, que por sf sola arroja luz bastante para

poner en claro este punto.

Eran molestados los vecinos de la villa de Avilés
por exigirseles en Olloniego, distante de Oviedo algo
mds de una legua, el portazgo pagado por los otros
moradores de la tierra. Querellados de esto los avilesa-
nos ante el Rey Sabio, y citados por el Monarca los pro-
curadores del Concejo y los de las Monjas de Santa
Marfa de la Vega, en Oviedo, 4 las cuales correspondia
el indicado derecho, para aclarar si los vecinos de Avilés
estaban 6 no libres de tal gabela, se excusaron las Mon-
jas de asistir por lo tarde que dicha citacion se les habfa
hecho. Cinco afios despudés se les exigié portazgo 4 los
avilesanos en la capital de Asturias por el teniente de la
villa de Oviedo Don Alfonso Fernandez, sefior de Molina.
Para excusarse el pueblo de pagar este tributo alegé es-
tar libre de ¢l por un privilegio de Alfonso IX, que no
podia presentar por haberse quemado. El personero de
Don Alfonso Ferndndez dijo no creer tal cosa, y en-
tonces los de Avilés quisieron demostrar con prueba tex-
tifical que venfan gozando de aquella libertad por espacio
de ochenta afios no interrumpidos. «Vistos los dichos
de las prouas» sentencié el Rey Sabio, & 30 de Abril de
1274, «que los vecinos et moradores de Aviles».... «non
dien Portage en Oujedo.»

Mis tarde se encuentran envueltos en nuevo litigio
provocado por los portazgueros leoneses, puestos en
la Puebla de Gordén por el adelantado de Ledn y de
Asturias Don Gutier Sudrez. En este nuevo juicio los
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- personeros del Concejo no presentan otra prueba 4 su
favor que la sentencia ganada contra el teniente de Ovie#
do; pero por vez primera dicen tener un fuero del em-
perador Alfonso VII, que los eximfa de portazgo des-
de la mar hasta Ledn. Si lo tienen en efecto, se le ocu-
rrird 4 cualquiera jpor qué no lo presentan cuando tanta
falta les habfa hecho y les hacfa? En la tierra de Ledn,
sin embargo, continuaban las contiendas y las reclama-
ciones, y entonces es cuando los de Avilés se decidieron
4 probar con documentos la disputada exencién. Pa-
ra ello, como muy oportunamente dice el Sr. Ferndn-
dez Guerra, algin listo arbitrista, de esos que cuando
llega la suya dicen lo que saben y lo que no saben tam-
bién, debi6 allanarlo todo: se despaché 4 su gusto, hilva-
né una ley municipal con retazos de cuanto pudo haber
4 tiro; trat$ de vigorizarla con el cardcter de carta-puebla
otorgada por Alfonso VI, y la supuso confirmacién del
emperador Alfonso VII, sin duda por reunir de este los
datos que le faltaban del insigne Conquistador de Tole-
do. Con este documento, el pueblo de Avilés volvié 4 re-
clamar la franquicia disputada al monarca Alfonso X, el
cual, 6 por creerlo justo, 6 por no enagenarse la volun-
tad dela villa, sin confirmar expresamente con inser-
cidn, segiin se acostumbraba, expidi6 carta en Sevilla 4
20 de Diciembre de 1281, mandando que nadic fuese
contra el fuero del Emperador. De este modo llegé 4 te-
ner cardcter oficial el Fuero de Avilés.

Prescindimos de lo que sobre esta tltima carta
abierta del rey Sabio pudiera decirse, si se atiende 4
que eran frecuentisimas en aquel tiempo las falsificacio-
nes de documentos oficiales, y vamos 4 entrar ya en el
examen de los caracteres del fuero, cuyo estudio disipa-
rd todas las dudas.

Aparece en forma cuadrilonga y todo lo escrito estd
comprendido en una sola columna de ciento catorce
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renglones, cuando dadas las grandes dimensiones del
pergamino, debfa constar de dos, tres 6 mds, segtn el
estilo romano-gético, adoptando también la forma apai-
sada, usada entonces constantemente. No pone al co-
menzar, segin costumbre, el crismdn, 6 sea el Christus
griego con el alpha y omega, ni los nombres de los con-
firmantes en columna, como se encuentran en los docu-
mentos legitimos; la Cruz al Emperador atribuida, ni es-
t4den el centro del Signo Real delineado por el notario,
ni es posible hallarla semejanza, perfectamente dibujada
como estd, con las toscas y mal hechas del Emperador
lo cual prueba que el falsificador no tuvo presente si no

alguna ¢ algunas copias de legitimos documentos, en las

cuales los notarios podian transformar los signos.

Pero todavia se descubre mds la falsedad fijdndose
en sus caracteres intrinsecos, y especialmente si se com-
paran con los del fuero de Oviedo, dado diez afios antes
segin se supone,

Comienza el autor dela carta por no expresar fija-
mente cudl es el lugar de ladata, y asf nos dice: «Facla
Faria sevic testaments in mense Fanuario eva millena
contena monagesima tevtia vegnante imperatore dowino
Adefonso cumn contuge sua domna Ricka regina, una
pariter cum sovore med infante domna Sancea, ct filiis
wieis Sanctio, Fernando, et filia vegina Urracha in Le-
gione.» Bste in Legione puede tomarse en dos sentidos
diferentes, 6 bien porque alli se hubiese hecho la carta,
6 porque alli reinase D. Alfonso; y si se prefiere esto se-
gundo, no puede presentarse un solo documento en que
se intercalen tantas palabras entre el émperante 6 #cg-
nante y los puntos donde reinaba el Monarca, si se ex-
ceptta el de Oviedo; siendo digno de notarse que en
cartas dadas en el mismo afio puesto 4 la de Oviedo, se
sefiala marcadamente la fecha. También sesuprimen en el

Fucro de Avilés los titulos del Emperador, no suprimidos



en ninguno legftimo. Llama Reina d la Emperatriz Do-
fia Rica, ¢ zZnfante doinna Sancia 4 la hermana del Em-
perador, cuando en el fuero de Sahagin, que se dice ser
el fundamento de los dos privilegios asturianos, se les
dan sus verdaderos titulos. Hablando de Avilés, encla-
vado en Asturias, no dice palabra ni media de que alli
reinaba Dofia Urraca, cuando en el diploma dado para
conceder mercedes al convento de San Isidro de Ledn
hace mérito expreso de esto con gran fruicién. También
debiera haber mencionado 4 los hijos del Emperador y
los puntos en que reinaban, sin excluir al rey de Navarra
y al conde de Barcelona, como se hace en el privilegio
de libertad concedido un aiio antes al monasterio de San
Martin de Castaieda. Cita entre los confirmantes 4 Mar-
tin, Obispo de Oviedo y en cambio calla los de otros ca-
torce Obispos, reunidos juntamente con ¢l en Valladolid
para celebrar un Concilio general, y que confirman el
fuero concedido al monasterio de Sahagiin en 4 de Fe-
brero. Faltan ademds los nombres de los magnates
que tales escrituras suscribfan, echandose de menos es-
pecialmente los del merino mayor de Asturias, cuya fir-
ma era necesaria, y el de Nuiio Pérez, alférez del Monar-
cay natural de Avilés, el cual aparece confirmando do-
naciones hechas por Doila Sancha y por el Emperador 4
San Pedro de Eslonza eldia 25 del propio mes y afio
precisamente en que se supone dado el fuero de este
pueblo. Otras dos faltas no menos importantes se notan,
y son la del canciller y la del verdadero notario; en
Enero de 1155 era Juan Ferndndez, chantre de la igle-
sia de Toledo, y no Swarius, comodice ¢l Fuero de
Awilés.

Y no se diga que este diploma fué expedido yendo
la Corte 4 la ligera, sin el acompaiiamiento de magna-
tes, notario y canciller, porque ;cémo iban entonces la
Emperatriz, la hermana y los hijos del Emperador? Y,
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sobre todo, ;cémo se explica que la Corte vaya acompa-
fiada del Obispo, y no del canciller y del notario, los dos
eclesidsticos, .y cuyos servicios eran de todo punto indis-
pensables? ;Qué les llevaba 4 Asturias en medio del in-
vierno, tan precipitadamente, para abandonar el concilio
reunido en Valladolid con presencia del Emperador?
Ningtn documento ni crénica de aquel tiempo nos dice
que hubiera en aquella provincia trastornos interiores
ni exteriores, y aunque los hubiera no era posible al
Emperador pensar en ir 4 sofocarlos hasta pasado el
invierno, ya porque hasta entonces estdn los puertos in-
transitables, ya porque el Monarca no podfa reunir en un
momento dado las fuerzas necesarias para imponerse d
los revoltosos 6 para vencer 4 los enemigos. Por tanto,
bien podemos condensar los anteriores argumentos con
las siguientes palabras del Sr. Ferndndez Guerra: «O se
otorgd el diploma en Asturias ¢ en Castilla. Siaquf, no se
pudo nunca llamar Reina 4 la Emperatriz, Infanta 4
Dofia Sancha, 4 quien el Emperador denominaba Reina,
y menos faltar ni un solo requisito de cancillerfa, como
son los reyes y condes vasallos, los Obispos congregados,
los préceres que acompafiaban al Monarca, su mayordo-
mo y su alférez, el canciller y el notario; ni dejar de hacer
mencién del Concilio que tan preocupados trafa los dni-
mos de todos. Si en Asturias se hizo, no era dado enton-
ces omitir que en aquella provincia dominaba Dofa
Utraca, ni olvidar al merino mayor & quien hiciera sus
veces, ni la causa que alli hubo de llevar tan extempo-
raneamente 4 Don Alfonso, ni el abandono del Concilio
por el Obispo de Oviedo. Y, extendié¢rase donde quiera
el instrumento, nadie habria osado jamds despojar irre-
verentemente de sus titulos al Emperador, que, vulgari-
zados en millares de cartas reales por villas, aldeas y yer-
mos, eran sabidos de cualquier lego y motilén notario.
Tantos vicios y tachas en los caracteres intrinsecos y
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extrinsecos del fuero patentizan su falsedad.» Despuds

de esto, el Sr. Ferndndez Guetra, corroborando la afir-

macidn sentada, pone de manifiesto los muchos errores
de la carta en casi todas sus noticias, cuyos errores nos
convencen mds y mds de su falsedad.

Es preciso pues convenir, en vista de los datos ex-
puestos, que la confirmacion de la carta-puebla de Avi-
1és no es el primer monumento escrito de la lengua cas-
tellana. Este honor corresponde al poema del Cid.

s
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LECCION IV
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PRIMITIVOS MONUMENTOS DE LA POES{A CASTELLANA.—I. Poe-
ma del Cid,—2. Crénica rimada de las cosas de Espa-
fia.—3. Indicios de la existencia de otros poemas de
asuntos nacionales, hoy perdidos.

o

“ 471, El poema del Cid, 4 manera de grandioso pér-

tico' que da entrada 4 edificio lleno de suntuosidad y
grandeza, aparece en los dinteles de nuestra riquisima
Literatura. Monumento insigne por su espiritu, por sus
formas, por su extensién, no lo es menos por las grandes
virtudes y significacidn del héroe 4 quien se consagra.
il Cid, por otro nombre Rodrigo Dfaz de Vivar, nacié
en Burgos 6 en su provincia en el afio de 1040 y murié
en 1099 en la ciudad de Valencia, conquistada por él 4
los moros. Por contraccién, entonces en uso, se le Hlamo
Ruy Diaz y recibié el sobrenombre de Vivar por ser due-
fio de este castillo que pertenecia 4 su ilustre casa desde
antiguo. Mds conocido es por el nombre de Cid, con el
cual segin se cree generalmente, se le distinguié desde
que cinco Reyes moros, vencidos por él en un combate,
lo reconocieron por su sezd 6 sefior. También sele dael
de Campeador ¢ Campedn, por haber sido caudillo de
los ejércitos de Don Sancho el de Zamora, 6 para indi-
car con este nombre la admiracién de sus contempord-
neos por sus egregios hechos de armas contra los moros.

3



Damos estas ligeras noticias de su vida para tener al-
guna idea del héroe que aparece en el primer poema
castellano, no para enterarnos de la historia de este per-
sonaje, asunto ageno 4 nuestro propdsito y en extremo
dificil, dadas las espesas tinieblas en que estdn envuel-
tos muchos de los hechos verificados en aquellas remo-
tas edades.

~ " La primera cuestién critica al hablar del poema
es la de determinar su fecha, y acerca de esto hay
opiniones tan diversas, que difieren en mds de un
siglo. El poema dice al final: «Per Abbat le escribié
en el-mes de Mayo en era de Mil é CC XLV afios.»
El hueco entre la segunda C y la X, producido por una
raspadura, ha dado lugar 4 acaloradas disputas sobre si
la fecha es la de 1245 afios ¢ la de 1 345, segun que ese
hueco se llene con otra C é con una ¢, fechas correspon-
dientes 4 los afios de Cristo 1207 6 1307. Estas dudas
hacen que para dilucidar lo relativo 4 este punto sea ne-
cesario acudir al estilo y lenguaje de la composicién y 4
lo dicho sobre ella por los criticos mds eminentes,
El Sr. D. Tomds Antonio Sdnchez cree que se escribié
en el afio 1150. Capmani, los traductores espafioles del
Bouterwk y Huber siguen esa misma opinién. Marina lo
supone escrito entre 1190y 1200. Fernando Wolf entre
1140 y 1160. El sefior Gayangos lo hace del afio de
1345. Amador de los Rios dice que pudo ser obra de
algiin servidor del héroe. Mariana lo trae al 1 190, y asi
serfa ficil presentar muchas opiniones m4s sobre punto
tan controvertido.

- A nosotros nos parece muy dificil fijar con exacti-
tud el afio en que se compusiera, y por tanto nos limita-
mos & decir con Ticknor, en vista de lo arcdico del len-
guaje, que debid ser 4 fines del siglo XII.

Tampoco hay conformidad en los criticos sobre si
el poema del Cid pertenece 4 la literatura anénima ¢ si

el Per Abbat consignado en el inico manucristo conoci--
do hasta el dfa y existente en la biblioteca del sefior

Marqués de Pidal debe considerarse su autor. Don Tc?-

mds Antonio Sdnchez y algunos otros defienden lo pri-

mero; pero el erudito Sr. Ferndndez-Espino prueba
cumplidamente la segunda afirmacién. Las razones pre-

sentadas por el Sr. Sdnchez se _reducen 4 decir que la

palabra escribié empleada al fin del poema se tomaba

entonces por copiar, y fer 6 facer por componer, y la

de que el dltimo verso denota «que Per Abbat copid es-
te libro en el mes de Mayo; no que lo compuso. El com-
ponerle pedfa mds de un mes; el escribirlo 6 copiarl? no
tanto. »

Es cierto que Gonzalo de Berceo, al comenzar su
Vida de Santo Domingo de Silos, y el autor de la Cré-
nica rimada del conde Ferndn-Gonsdles emplean la pa-
labra fer por componer; pero también en. este mismo
sentido se usala de escribir, como sucede, por. ejemplo,
en algunos pasajes del poema de Alejandro: escribio la
cuenta, se dice hablando del sepulcro de Darfo, por for-
marla 4 hacerla. Ademds, sin salirnos del mismo poema
del Cid, nos podemos convencer de que ese es el sentido
dado 4 la palabra escribir:

En este lugar se acaba esta razon:
Quien escribid este libro del Dios Paraiso Amen.

:Puede caber duda de que aqui la palabra escribio se
refiere al compositor del poema, al autor? Pues el mismo
verbo se emplea para decir que Per Abbat lo compuso.
No es de suponer tampoco en el copista atrevimienfo
bastante para afiadir versos iguales en un todo a los- d'el
poema para decirnos haberlo copiado. ;Y !podra deducir-
se algo en contra, como quiere el Sr. Sanchez, de que
sc diga en el poema estar compuesto en ‘el mes de



Mayo? Ciertamente no; porque, dada la falta de arte de
la composicién, no teniendo el poeta necesidad de suje-
tar sus versos 4 medida segura ni de fijarse mucho enla
rima, bien pudo concluirlo en un mes; ademds de que
tampoco hay dificultad en suponerlo empezado antes y
terminado en Mayo como él nos dice.

Agréguese 4 lo anterior el reconocer todos los criti-
cos 4 Juan Lorenzo de Segura como autor del poema de
Alejandro, sin mds razén para esto que la misma por la
cual se niega 4 Per Abbat el honor de haber compuesto
el del Cid:

Si quisiéredes saber quién escredid este ditado.
Johan Lorenzo bon clérigo € ondrado,
Segura de Astorga de mannas bien temprado
El dia del juicio Dios sea mio pagado. Amén.

Uno y otro poeta emplean la misma palabra. Si se
concede, y es razén, como dice el Sr. Ferndndez-Espi-
no, 4 Juan Lorenzo Segura de Astorga la gloria de ser
el compositor del Alejandro no puede negarse 4 Per
Abbat el mismo titulo respecto al poema del Cid.

Entrando ya en el examen intrinseco de la compo-
sicidén nos hallamos con opiniones de criticos respetables
que difieren sustancialmente al calificarla. Miiller Sou-
they y algunos mds la estiman como una historia ¥ no co-
mo una novela 6 romance poético; mientras muchos por
el contrario, entre los cuales se cuentan Huber, Schle-
gel, Sismondi, y Wolf lo elogian sobre manera y lo
consideran como una composicién que realiza, del modo
posible en su epoca, las condiciones de un verdadero
poema. Y en verdad que asf debe ser mirado si se atien-

de’d su colorido romdntico 4 la exactitud con que refleja.

todo lo nacional, al espiritu caballeresco que campea
en todo él, 4 la sencillez y naturalidad que lo realza,
al vigor y energfa de sus descripciones, 4 las cualidades

del asunto y 4 las virtudes del héroe. No es la historia
del Cid lo que alli vamos 4 buscar, ni lo que allf nos cau-
tiva, nos dice un critico ilustre, siné el espectdculo con-
tempordneo y animado de los tiempos caballerescos de
la Espaiia, retratado con una sencillez homérica que en-
canta.
Pero cuando nos convenceremos de esta verdad es
« al examinar lo relativo al asunto, alhéroe y 4 las condi-

—--~ ciones externas del poema.
Y44 & El asunto no puede estar mejor elegido. Trata del

héroe mds popular entre los espafioles, mezclando con
sus hechos de armas gran nimero de escenas domésti-
casy de pormenores insignificantes, que le dan un atrac-
tivo extraordinario. El comienzo del poema compuesto
de 3.744 versos, y que llegarfa hasta 4.000, segun el se-
fior Sdnchez, silo disfrutdramos completo, es inesperado
y nos presenta 4 Rodrigo Dfaz volviendo tristemente los
0jos 4 su castillo de Vivar, abandonado 4 la fuerza:

De los sos oios tan fuerte-mientre lorando
Tormaua la cabega € estdualos catando,
Vié puertas abiertas € ugos sin cafiados,
Alcandaras vacfas sin pielles € sin mantos
E sin falcones ¢ sin adtores mudados, etc.

- & Como el Cid salfa de Castilla desterrado por Don

Alfonso VI, en venganza acaso del agravio que aquel le
habfa inferido al exigirle en Santa Gadea el triple jura-
mento de no haber tenido parte en la muerte del rey
Don Sancho, su hermano, asesinado ante los muros de
Zamora, sigue el poeta pintando la triste situacién de
Rodrigo Diaz y de los sesenta caballeros que lo acompa-
flaban cuando ni aun siquiera son recibidos en la posada
de Burgos, 4 donde llegan.

% Es sumamente poético el pasaje en que se descri-
be esta escena y la contestacién dada por una nifia
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de nueve afios al Cid excusdndose por no abrirla
puerta:

Ya, Campeador, en buen hora ¢inxiestes espada,
El Rey lo ha uedado, anoche dél entr6 su carta,
Con gran recabdo € fuerte-mientre sellada.
Non uos osariemos abrir nin coger por nada;
Sinon perdériemos los aueres € las casas.
E demds los oios de las caras.
Cid, en el nuestro mal uos non ganedes nada;
Mas el Criador uos uala con todas sus virtudes sanctas.

También es por extremo tierna y poética la despe-
dida que hace el Cid de su esposa Dofia Jimena y de sus
hijas 4 las cuales deja en el monasterio de San Pedro de
Cardefa. Marcha después 4 combatir al enemigo comiin
yen una desus primeras batallas se apodera del Castillo
de Alcocer. Sitianle los moros, pero el Cid y los suyos
hacen una arriesgada salida y se ponen en salvo. Es-dig-
no de ser citado, 4 pesar de su extensién, el pasaje en
donde se nos pinta el arrojo del Cid para recobrar el
pendén llevado y arriesgado por Pedro Bermidez.

Embracan los escudos delant los coragones:
Abajan las langas abuestas de los pendones:
Enclinaron las caras de suso de los arzones:
Tuanlos 4 ferir de fuertes coragones:

A grandes voces lama el que buen ora nasco;
Ferid los caballeros por amor de caridad;

Yo soy Ruz Diaz el Cid campeador de Vivar
Todos fieren en el az do estd Pero Vermuez.
Trescientas langas son, todas tienen pendones,
Sennos moros mataron, todos de sennos colpes:
A latornada que facen, otros tantos son.
Veriedes tantas langas premer ¢ algar;

Tanta adagara foradar € passar;

Tanta loriga falssa desmanchar;

Tantos pendones blancos salir vermeios en sangre
‘Lantos buenos cabdllos sin sos duenos andar.
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Héblanos el poeta seguidamente de las cuestiones
del Cid con Don Ramén, conde de Barcelona, de la con-
quista de Valencia, de su reconciliacién con el Rey y
del casamiento de sus hijas con los condes de Carridn.
En este lugar se nota una divisién, como si acabara la
primera parte y empezara la segunda (1). Refiere des-
pués las causas de la disolucién del matrimonio de sus
hijas; el triunfo publico obtenido por los tres vasallos del
Cid sobre los mantenedores de la causa de los condes;
y, por tltimo, el segundo matrimonio de las hijas del
Cid con los Infantes de Aragén y Navarra.

Lo mds animado é interesante de esta segunda par-
te es la exposicién hecha por el Cid ante las Cortes del
memorial de sus agravios. Muchos mds pasajes pueden
citarse para comprobar todo el aliento y la energfa con
que estd escrito el poema, y en donde hallamos escenas
interesantisimas y propias de una verdadera epopeya;
pero no podemos detenernos mds en esto.

No menos digno de un verdadero poema es el pro-
tagonista Rodrigo Diaz de Vivar. Es un héroe nacional,
aguerrido, cristiano, lleno de nobleza y de hidalguia, y
viva encarnacién de los sentimientos predominantes en
el pueblo durante la Edad Media. No se presenta sin
embargo 4 nuestra vista con tal grado de perfeccién que
deje de tener algunas debilidades; pero ya sabemos por
la Preceptiva como esto se halla perfectamente conférme
con el cardcter y las costumbres del Zéroe en la epopeya.

El lenguaje es rudo y falto de formas determinadas,

(1) Las coplas de este cantar aqui van acabando

El Criador vos valla con todos los sos sanctos.
Esta division y algunas otras notadas en la composicién
han hecho decir al Sr. D. Eugenio de Tapia, en su Historia
de la civilizacion de Espaiia, que el poema estaba compuesto
de cantos sueltos, como el de los Niebelungos; pero si se
atiende 4 1a unidad de toda la obra y 4 la uniformidad en el
estilo nos convenceremos de lo contrario.
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lo cual se atentia recordando que entonces se desprendia
poco 4 poco del idioma latino, y que en medio de su
rudeza anuncia la robustez, grandeza y energfa propias
y caracteristicas de nuestra lengua.

El metro no puede ser mds arbitrario y menos con-
forme con las exigencias del arte. El verso algunas ve-
ces llega 4 tener diez y seis y veinte sflabas y otras tan
solo diez ¢ doce; pero las formas todas, 4 pesar de lo
desalifiadas, estdn en armonfa con la sencillez candorosa
de las costumbres, con el asunto, con los personajes y
con la edad en que se escribe.

2. Pasando en silencio el poema latino del Cid,
del cual tenemos veinticuatro estrofas compuestas de
129 versos sdficos y adénicos, y el Romancero, que
estudiaremos mds adelante, la otra produccién poética
conocida acerca del Cid es la Crénica vimadae de las
cosas de Espaiia, 6 como quieren otros llamarla Leyenda
de las mocedades de Don Rodrigo, dada 4 luz en Viena
por Mr. Francisco Michel en el afio de 1846. Comienza
con una introduccién en prosa, de una sola pdgina, y
siguen después 1.126 versos. Describe los sucesos ocu-
rridos en Espafa desde los tiempos de Pelayo hasta los
de Don Fernando el Magno, tratando lo relativo 4 la
primera de las cuatro épocas en que se divide la historia
del Cid como se consigna en los romances y en las cré-
nicas, y en parte de un modo enteramente original.

Al querer determinar la época en que se escribié
la Crénica, nos tropezamos con opiniones tan encontra-
das como las de Ticknor, Dozy, Amador de los Rios y
otros criticos no menos ilustres. Dice el primero que esta
obra es una versién bastante libre de las antiguas tradi-
ciones del paifs, hecha al parecer en el siglo XV, 4 la
sazon que empezaban 4 estar en boga los libros de ca-
ballerfas, con el laudable fin de dar al Cid un lugar entre
los héroes de dicha literatura. En cambio, Dozy asegura
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que la Crénica rimada puede ser mds antigua 6 pertene-
cer con poca diferencia 4 la misma época del Poema, pero
no puede ser mds moderna. Con esta opinidn coin-
cide la del Sr. Amador de los Rios, el cual demuestra
con abundancia de datos, sacados de los medios artisti-
cos, de las tradiciones, de los sentimientos ¢ ideas desen-
vueltos, que su antigiiedad ‘es proximamente la misma,
si no anterior 4 la del Foema. :

Respecto 4 las formas diremos que encontrdndose
el arte en los primeros dias de su infancia, es intil bus-
car Ia belleza de los medios artisticos, si bien hay es-
parcidos algunos pensamientos altamente poéticos, co-
mo flores naturales, brillando mds cuanto la rudeza ge-
neral de la obra es mayor. El verso empleado es el
alejandrino, pero con mucha irregularidad.

3. El pueblo espafiol se complacfa en atribuir 4
sus admirados héroes las hazafias mds extraordinarias,
los dotaba de toda clase de virtudes, personificaba en
ellos los vivisimos sentimientos de que la muchedunibre
se sentfa animada y hasta los hizo aparecer 4 veces co-
mo protesta enérgica contralos pueblos 6 los reyes cuando
trataban de cercenar su amada independencia. Encarna-
cién de estos sentimientos son los poemas examinados
relativos al Cid; pero si este era el tnico medio de que
podia disponer el pueblo castellano para manifestar sus
deseos, aspiraciones é ideas, es evidente que debieron
multiplicarse los ejemplos en estas primeras edades. Asi
lo persuaden noticias vagas sobre la existencia de otros
poemas, hoy desgraciadamente perdidos. En la Crénica
general se nos habla de los cantares en que se pondera-
ban las hazafias de Bernardo del Carpio; en la Crdnzca
de once Reyes se hace también mencién de un poema
consagrado 4 celebrar el reinado de Don Fernando I,
debiéndose notar la circunstancia de decir: «Falla~

mos en otros logares en el cantar que dicen del Rey
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Don Fernando;» lo cual nos prueba estar escrito el
cantar de Don Fernando. Estas noticias, unidas 4 la
natural creencia de que la musa castellana cantarfa 4
los reyes y caudillos dignos de fama, nos inducen 4 de-
cir que no son los poemas relativos al Cid los tnicos
escritos en lengua vulgar durante este primer perfodo.

E2513
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LECCION V

1. Poemasreligiosos: el de Santa Marfa Egipciaca; el de los
Reys d'Orient.—z. Origenes del teatro. Persistencia
de las antiguas representaciones. Vestigios de ellas en la
época visigoda.—3. Origen del dramasacro 6 hier4ti-
co. Auto de los Reyes Magos. Representaciones heréti-
cas y satiricas de los albigenses.

{ 1. De verdadera importancia en el estudio de los
primeros monumentos de la poesfa castellana es el exa-
men del poema intitulado Vida de Santa Maria Egip-
ciace, que dsu venerable antigiiedad y considerable ex-
tensién reune un pensamiento profundamente consola-
dor y cristiano. Ora nos fijemos en las alusiones 4 suce-
sos contempordneos, en la pintura que hace de las costum-
bres, 6 en los medios artisticos y condiciones de la lengua,
no podrd sacarse dicha produccién del siglo XII, siendo
por tanto coetdnea & un poco posterior al poema del
Cid. Su extensién es de mil cuatrocientos versos. Su
asunto se reduce 4 referir la vida de Marfa Egipciaca con
todos los crimenes y liviandades cometidos en sus pri-
meros afios sin que la sencillez de las costumbres y
el pintar 4 la pecadora influida por el Diablo permitan
al poeta velar los excesos repugnantes del vicio. Des-
pués de su vida licenciosa en Alejandria y en Jeru-
salem, adonde fué en compaifiia de unos peregrinos,



trata de entrar en el templo, en cuya puerta se le apare-
cen numerosos dngeles que se lo impiden. Marfa Egip-
ciaca se desmaya y vuelta en sf, empieza 4 llorar sus fal-
-tas amargamente arrepintiéndose de su vida anterior;
se postra ante una imagen de la Virgen, la dirige una
fervorosa plegaria, y después de esto puede ya penetrar
eneltemplo, en donde adora la Santa Cruz. Oye una
voz misteriosa que le manda ir al Jorddn para lavarse
de sus culpas y después al desierto para hacer peniten-

~cia. Asflo hace y 4 los cuarenta y siete afios es encon-
trada por el monje Gozimds que le da la Sagrada Co-
munién. Al afio siguiente vuelve.el monje al mismo sitio
para administrarle de nuevo el Cuerpo de Nuestro Sefior
Jesucristo, y por medio dé un prodigio descubre el cad4-
ver de la Santa.

7. El pensamiento de esta obra como se ve, tiende 4
fortificar el espiritu religioso del pueblo cristiano, ali-
mentdndolo con la esperanza del perddn, aunque sean
muchos los crimenes y pecados cometidos, siempre que
se laven por medio del arrepentimiento y la penitencia.
Ahora bien, si tenemos en cuenta la influencia de este
pensamiento en la civilizacién espaiiola, comprenderemos
que lejos de ser desdefiado tan singular monumento,
debe considerarse como uno de los mds 4 propdsito para
retratar la sociedad cristiana de aquellos tiempos.

Por otra parte, si las formas son toscas ¢ imperfec-
tas, hemos de recordar que el arte se hallaba en su in-
fancia, no teniendo 4 veces condiciones ni para articular
las ideas encarnadas en el fondo de las composiciones,
y sin embargo d pesar de la rudeza de la lenguay de lo
pobre de los recursos artisticos hay pasajes que sorpren-
den por su intencién poética y por sus abundantes be-
llezas nativas. Véase la manera de pintar 4 Maria
cuando se entrega 4 los placeres sensuales, ll2na todavia
de juventud y hermosura:

Redondas avie las oreias;—blancas, como leche d'ovieas:
Oios negros et sobregeias,—alba frente fata las cerneias;
La faz tenie colorada,—como la rosa, quando es granada;
Boca chica et por mesura;—muy fermosa la catadura;

Su cuello et su petrina,—tal como la flor de la espina.

De sus tetiellas, bien es sana,—tales son commo mangana;
Bragos et cuerpo, €l todo lo al,—blanco es commo cristal,
En buena forma fué talada,—nin era gorda ni muy delgada.

De la misma época que el anterior es el poema de-
nominado Lébro de los tres Reys & Ovient. Su argumen-
to se reduce 4 lo siguiente: conducidos los Reyes Magos
por una estrella llegan 4 Betlén, en donde preguntan 4
Herodes por el Hijo de Dios. Herodes se sorprende de
esta pregunta y les ruega que lo busquen y le participen
el sitio donde se halla para ir 4 adorarlo. Los Magos,
conducidos siempre por la estrella, encuentran al fin el
humilde portal; y, adorado el Nifio Jestis y ofrecidos los
dones que trafan, se vuelven 4 sus respectivos Estados
por otros caminos. Herodes, enfurecido, manda degollar
todos los nifios, pero un dngel se aparece en suefios al
Esposo de la Virgen y le dice el peligro en que estd su
Hijo; entonces marchan 4 Egipto siendo detenidos en el
camino por unos bandidos. La lepra del hijo de uno
de ellos desaparece por haber sido lavado en el agua
que sirvié para lavar al Nifio Jesds; y admirados de este
portento, se convierte el padre y pone en salvo 4 la Sa-
cra. Familia. El nifio curado milagrosamente y el hijo
de otro ladrén empedernido son crucificados el mis-
mo dia que el Salvador del Mundo, siendo el primero
Dimas y el segundo Gestas.

Como ficilmente se comprende por esta ligera ex-
posicién, el asunto principal del Lidro de los tres Reys
d’ Orient, no es ni el nacimiento de Jests, ni la adoracién
de los Reyes, siné la apoteosis de la fe tan viva en la
madre que lava 4 su hijo en el agua utilizada para el



Salvador, como en Dimas que purifica su alma de los
crimenes cometidos por esa misma fe en Cristo Redentor
espirante en una Cruz. Para el critico que sélo busque
el esmero enlos adornos, este poema serd de lo mds im-
perfecto en lenguaje, en rima y en metrificacién; pero el
que quiera encontrar los gérmenes de sentimientos y
afectos extendidos en toda la literatura castellana y pro-
pios del cardcter nacional no podrd menos de apreciarlo.

Como muestra de las formas empleadas puede pre-
sentarse el siguiente pasaje en que se habla de la dego-
llacién de los Santos Inocentes:

Quantos ninyos fallauan—todos los descabegaban:

Por las manos los tomauan,—por pocos que los tiranan:
Sacauan 4 las vegadas—los brazos con las espaldas,
Mezquinasl... qué cuitas vieron—las madres que losparieront...
Toda madre pued’entender-—qual duelo podrie seyer:

Que en el cielo fué oydo—el planto de Raché.

2. La historia del teatro espafiol, rigurosamente
hablando, dice un ilustre critico, comienza en la época
en que la nacién llamada hoy Espafia surgié con su len-
guaje especial de los restos de los diversos pueblos que
invadieron sucesivamente la penfnsula pirendica. Pero
como ningtin pueblo ocupa una regién dada sin legar
al sucesor parte de su cultura y de sus costumbres,
no es tampoco extrafio que los origenes del drama se
hallen entre las distintas naciones que habitaron nuestro
suelo, en época anterior 4 la indicada. Si nosotros hubié-
ramos de ofrecer un estudio completo de esta materia de-
berfamos empezar por investigar con todo detenimiento
lo relativo 4 esos origenes ¢ elementos primeros con que
nos tropezamos, pero como esto nos llevarfa muy lejos
vamos 4 limitarnos 4 ligeras observaciones tan sdlo.

En el pueblo ibero, extendido, segin Guillermo
Humboldt por toda nuestra peninsula, se conocieron

bailes pantomimicos acompafiados de canto, grandemen-
te celebrados por muchos escritores, enlos cuales se en-
cuentran ya elementos dramdticos, como lo indica el
referirse y expresar en ellos costumbres'é hazafias de los
antiguos cantabros. Y si se tiene en cuenta que la danza
constituy6 en el drama griego una parte principal, vere-
mos ya en estas remotas edades costumbres que lleva-
ban en si innegables gérmenes dramdticos. También sa-
bemos por las indicaciones de los escritores latinos, por
las ruinas de antiguos teatros y por los grabados y me-
dallas de esta época, que los romanos nos trajeron con
su lengua y sus costumbres las representaciones dramd-

ticas.

Pero datos mds seguros atn tenemos de la época
visigética, que comienza en el siglo V. Relativas 4 esta
y 4 la romana son las siguientes noticias: en los Cdnones
43 y 60 del Concilio Iliberitano estaba prohibido 4 los
ficles representar comedias y pantomimas; San Isidoro
de Sevilla, en el libro XVIII, capitulos 41 y 59 de sus
Origenes recomienda dlos cristianos que dejen de asistir
4 los espectdculos del circo, del anfiteatro y de la escena;
Padilla en su Historia Eclesidstica de Espaia y Mariana
en su Historia general, nos hablan de la resolucién to-
mada por el Rey Sisebuto deponiendo 4 Eusebio, obispo
de Barcelona, por consentir que se oyesen en los teatros
frases ofensivas para los oidos cristianos. ;Qué lengua
fué la empleada en estas representaciones? Aunque los
godos estaban familiarizados con la latina y sus escrito-
res la conocfan perfectamente, la muchedumbre sin em-
bargo comenzé 4 formar una especial, en la cual se ha-
llaban elementos latinos gramaticales y otros mds senci-
llos sacados del naciente romance. No es pues aventura-
do suponer que en ésta habfan de oirse tales composi-
ciones dramadticas, por aspirarse en ellas 4 impresionar
al pueblo.
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Grandes fueron los esfuerzos hechos por los Padres
de la Iglesia para extirpar el teatro del gentilismo
animado de espiritu y esencia paganos: Tertuliano lo
califica de iglesia del diablo y privado consistorio de
la impudicia; San Agustin dice que las madres mis-
mas de los histriones se avergozarfan de oir sus livianda-
des y escdndalos; Arnobio, Ambrosio, Atanasio, Crisds-

‘tomo, Jerénimo y todos los demds 4 una condenaron las
artes escénicas como hijas de la idolatria y madres dela
torpeza. Pero 4 medida que tales anatemas eran lanza-
dos contra ellas tomaban asilo bajo las bévedas del tem-
plo cristiano, limpias ya de todo sabor gentilico y purifi-
cadas por las ideas y sentimientos de la religién. Los
actos liturgicos todos, con verdaderos elementos dramad-
ticos, y el mismo drama organizado dentro del sagrado
recinto fueron pues las primeras obras que se contrapu-
sieron 4 los mineos v saltaciones heredados de la gentili-
dad. Estas obras, denominadas wzisterios, recibieron un
gran incremento al formarse las lenguas romances de to-
da Espafa, y reflejo de ellas eran los dialogos de Pedro
Compostelano y el Poema de los Reyes Magos, descu-
bierto por el Sr. Amadorde los Rios en la Biblioteca

Toledana.

La accién de esta ltima obra no sabemos si se li-
mita 4 la adoracién de los Magos ¢ 4 la degollacién de
los inocentes porque estd incompleta; pero del examen
de lo conservado podemos deducir con entera seguridad
que no tiene nada de poema narrativo; su forma es dia-
logada, los personajes aparecen sucesivamente en la es-
cena, cambiando d la vez de adelantar la accién y su
espiritu y cardcter general autorizan 4 creer que debe
ser mirado como la primera pdgina del teatro espafiol
moderno.

ElSr. D. Felipe Ferndndez Vallejo, en sus Merno-
rias y Disevtaciones, dice de ella: «si fuesen de fdcil
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reduccién 4 la imprenta 1ds puntos, sefiales, circulos, se-
micirculos y cruces que tiene en el original se. per-
cibirfan desde luego la diversidad de interlocutores 6
personas que forman el didlogo, la diferencia de escenas
y las advertencias de inflexiones de voz y actitudes de
cuerpo que sefiala. Téngola (afiade) por una de las re-
presentaciones poéticas del templo, de las mds antiguas
de nuestra nacidén.»

La antigiiedad del libro de los Reyes Magos se
descubre al observar que sus versos son remedo de los
leondnos rimados en ambos hemistiquios y de los exdme-
metros y pentdmetros rimados en los finales, que su len-
guaje conserva muchas voces integras del latin 6 muy
poco modificadas, asi como sucede con la construccién
sintdxica. Ejemplo de lo dicho, tenemos enla exclama-
cién deuno delos Magos al descubrir la estrella:

Deus criador, qudl marauelal—non sé qudl es aquesta Strela:
Agora primas la & ueida;—poco tiempo 4 que es nacida
Nacido es el Criador—que es de las gentes Senior:

Non es uerdat, nin sé qué digo:—toda esto non ual uno figo..
Otra nocte me lo cataré;—si es uertad bine lo sabré.

Bien es uertad lo que io digo:—en todo en todo lo prefijo.
Nin pued seyer otra senyal;—acheste es et non es al.

Si 4 todas estas noticias sobre los origenes de“};gtea-
tro afiadimos las suministradas por el Tudense sobre las
representaciones heréticas y satiricas hechas por los al-
bigenses, tendremos cuanto hay para apreciar los elemen-
tos todos que contribuyeron 4 la formacién del teatro
esparfiol,




1. Poesia erudita religiosa. Gonzalo de Berceo.—2. Poesia
erudita profana. Asuntos de la cldsica antigiiedad: El
poema de Alexandre. Votos de Pavon. El libro de Apo-
lonio.—3. Poesia crudita profana. Asuntos nacionales.
Poema de Ferndn Gonzdlez. Poesia aljamiada. Poerna
de José.

1. Los monumentos escritos dela lengua castella-
na que hemos examinado hasta aqui reflejan. fidelfsima-
mente y con espontaneidad completa, aunque de ruda
manera, los primeros albores de la civilizacién 'y los ele-
mentos de vida del pueblo espaiiol en los siglos XII
y XlIL pero si nos fijamos en los producidos en la
segufida mitad de esta dltima centuria, observaremos
trocada la fisonomfa de la musa castellana. La poesfa re-
ligiosa, apoydndose en las creencias populares y buscan-
do sus inspiraciones en las leyendas eclesidsticas presen-
ta ya una metrificacién esmerada y fia el éxito de las
obras 4 la erudicidn de los clérigos; Ta poesia heroica,
que hasta ese tiempo se habia alimentado de la vida
real del pueblo cantando sus héroes y sus extraordina-
rios hechos, trata ahora asuntos elegidos en la historia
de los antiguos tiempos y civilizaciones. Este cam-
hio, resultado de causas diversas da origen y llega
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4 constituir la poesia erudita, cuyas primeras muestras
examinaremos ligeramente en esta leccién.

Representante de la poesfa religiosa y primero de
nombre conocido entre los €ruditos es Gonzalo de Ber-
ceo, clérigo secular del monasterio de San Milldn, en la
diécesis de Calahorra. Se ignora el afio de su nacimiento
y de su muerte por mds que de los datos consignados
por el Sr. D. Tomds Antonio Sdnchez, en sus Poesias
anterioves al siglo XV, se le haga figurar entre 1220 y
1262, Se ordend en 1221, ’

Nueve son las principales obras escritas por Gon-
zalo de Berceo: la Vida de Santo Domingo de Silos, la
de San Millén de la Cogulla, EI Martirio de San Lo-
renzo, la Vida de Santa Oria, Los Milagros de Nuestra
Seitora, El sacrificio de la Misa, Los Loores de Nues-
tra Seiiora, los Siguos que aparecerdn antes del Fuicio
y el Duelo de la Virgen. A estas deben anadirse tres
himnos al Salvador y & su Madre de menos importan-
cia que las anteriores, '

Berceo es un verdadero poeta erudito, ya se atienda
4 la clase de asuntos desenvueltos en sus composi-
ciones, ya 4 las formas empleadas, 4 pesar de que apela &
la lengua del vulgo, propia de los escritores populares
y nunca usada por los pertenecientes 4 la clereca. Para
disculparse de esto, que €l reputa falta, dice ‘en la Vzda
de Saito Domingo de Silos:

Quigro fer una prosa—en romaz paladino.
En qual suele el puchblo—fablar 4 su vecino,
Ca 1o so tan letrado—por fer otro latino.

Una prueba de lo dicho, sin perjuicio de conven-
cernos por completo al examinar sus obras, es que e vez
de la palabra cantar, usada en los primeros monumen-
{os castellanos pertenecientes 4 la Literatura popular,



empleala de dictado, ystoria'y libro, haciendo notar que
cuenta y refieve para ser leido.

Pero se observard una contradiccién en este escritor
tan pronto como leamos alguna de sus obras: cuando
escribe como un cantor popular apoydndose en las tra-
diciones del pueblo 6 exponiendo sus sentimientos é
ideas aparece lleno de facilidad y soltura; cuando, por el
contrario, toma el cardcter de maestro de que se ufana-
ba, altera la historia y las costumbres y desciende
visiblemente. Sin embargo en uno y en ofro caso
hay algo que matiza sus producciones, es 4 saber, el
sentimiento religioso. Este sentimiento es por decirlo
asi el que da vida y aliento 4 todos sus personajes; 4 él
se sacrifican todos los demds sentimientos y sin €l las
obras del clérigo de San Milldn ni tendrfan interés ni el
encanto que les encontramos.

En todas sus obras tiene Berceo una marcada ten-
dencia narrativa, porque aspiraba 4 conservar el tono
épico-heroico ostentado siempre en la Literatura latino-
eclesidstica, y del cual le daban reciente muestra Gri-
maldo, Braulio discipulo de San Isidoro, el monje be-
nedictino Munio, Prudencio y otros que escribieron las
vidas de varones ilustres por su virtud y santidad. Si-
guiendo esas huellas traza la vida de Santo Domingo de
Silos, ofreciéndolo ya como pastor, ya como sacerdote,
dedicado al cultivo de las letras 6 retirado 4 la soledad
del monasterio. Teniendo también 4 la vista estos mismos
modelos escribid la mayor parte de todas sus obras; pe-
ro no porque le sefialemos tal cardcter, ni porque él sea
el primer intérprete de los libros que tomaba por guia
hemos de negarle un verdadero talento poético, revelado
en el colorido que sabe dar 4 los cuadros histéricos,
asi como en los largos pasajes agregados 4 las narra-
ciones. Cuando su fantasia se remonta 4 las regiones del
mundo invisible y sc inflama con el vivisimo fuego de

las creencias llega 4 una altura extraordinaria que con-
trasta con la sencillez de las formas. Véanse como ejem-
plo algunos pasajes de sus obras. La vision de las tres
coronas, revelada por Santo Domingo 4 los monjes de
Silos, empieza ast:

Vedfame en suennos—en un fiero logar.

Oriella de un flumen—tan fiero como mar:
Quiquiere abrie miedo—por 4 €l se plegar,

Ca era pauroso,—et brauo de passar.

Vxien delli dos rios,—dos aguas bien cabdales;
Rios eran muy fondos,~non poco regaiales:
Blanco era el uno—como piedras de cristales;
El otro plus vermeio-—que vino de parrales, etc.

Bella es también la descripcién del coro de virgenes
que se encuentra enla Vida de Santa Oria:

El coro de las Virgines,—ma fermosa az,

Dieronli 4 la freyra—todas por orden paz;
Dixéronli; Contigo—mucho, virgen, nos plaz:

Para en esta compaiia—digna eres assaz.

Esto por nuestro mérito—nos non lo ganariemos;
Esto en que somos,—nos non lo meregiemos;

Mas el nuestro Esposo,—4 quien voto figiemos
Fizonos esta gracia—porque bien lo quisiemos, etc.

Sin embargo los mejores versos de Berceo se en-
cuentran en Los Miraclos de Nuestra Sefiora compues-
tos de veinticinco casos milagrosos. El exordio es como
sigue:

Amigos ¢ vasallos de Dios Omnipotent,

Si vos me escuchdsedes por vuestro consimernt,
Querriavos contar un buen aveniment:

Terrédeslo en cabo por bueno verament. '
Io Maestro Gonzalo de Berceo nommado,

Tendo en romeria caeci en un prado,



Verde € bien sencido, de flores bien poblado
Logar cobdiciaduero para ome cansado, etc.

En esta produccién se encuentra frecuentemente

verdadera poesfa, naturalidad, vigor y sencillez. La obra
llena cumplidamente el objeto 4 que se destinaba, cual
era el de estimular el culto y la devocidn 4 la Virgen
Marfa. Los Signos que aparecerdn antes del dia de Fui-
cio estdn llenos de grandeza; pero lo que caracteriza mds
al autor v 4 la época, es el Duclo de la Virgen,
donde se encuentran coplas de esta sencillez y ternura.
La Virgen, dirigiéndose 4 su hijo moribundo cn la cruz,
le dice:

Fiio, siempre oviemos—io € tu una vida,
To & ti quissf mucho—é fuf de tf querida:
Io siempre te crey—¢é ful de ti creyda,
“La su piedad larga—ahora me oblida.
Fiio, non me oblides—é liévame contigo:
Non me finca en sieglo—mas de un buen amigo,
Toan quen dist por fiio,—aqu{ plora conmigo;
Ruégote quem condones—asto que io te digo.

Dos cosas importantes deben notarse cuando se
examinan las obras de Berceo: una que en el Duelo
de ln Virgen se encuentran las primeras muestras de
poesia lirica espaiiola; otra que en las obras de Berceo
se da una fecha conocida 4 la forma métrica conocida
con el nombre de cuaderna via. Debemos sin embargo
consignar que también se usa esa forma en el Lzbro de
Apalonio, cuya aparicién data delaiio 1100, y se halla
en el manucristo de poesias de los Waldenses.

2. Asi como Berceo representa la poesfa erudi-
ta religiosa, asi Juan Lorenzo de Segura, natural de
Astorga, estd 4 la cabeza de los que cultivaron la
erudita profana, tomando asuntos de la cldsica anti-

giledad. Mds podemos decir: ninguno de los escrito-

res pertenecientes 4 esta época ostenta tan gran aparato

de ciencia como el desenvuelto en el Poema de- Alexan-

dre. Todos los conocimientos y noticias que podia alcan-

zar sacados de la teologfa, filosofia, astrologfa, historia,

clencias politicas, naturales, etc., todos los trae 4 contri-”
bucidn, como si en hacer gala de esa instruccién general

se cifrara su mayor empeiio.

Desde luego hemos atribuido 4 Juan Lorenzo de
Segura el Poema de Alexandre, no obstante de- haber-
se sostenido opiniones contrarias por criticos respetables,
entre los cuales se cuentan los que se lo asignan al *
Rey Sabio y al maestro Jofre Garcia de Loaysa. Sin em-
bargo el Sr. D. Tomds Antonio Sdnchez ha puesto tan
en claro este punto, que hoy no puede abrigarse duda
alguna sobre éL

No solamente alcanza este poema mayor celebri-
dad que todos los examinados hasta aqui, sind que tam-
bién es el mds extenso puesto que consta de' unos diez
mil versos, los cuales pueden distribuirse sin violencia,
en nueve libros. Por lo observado al leer su argumento
(1), el autor confunde y mezcla las costumbres griegas

(r) Alejandro, ensefiado por Agjstoteles en las artes de
la clerecia sabe al entrar en la juventud, que su patria estd
obligada 4 pagar un tributo 4 los persas. Esto excita el ardor
Délico en su pecho y se dispone 4 recibir la orden e cadalleria,
vistiéndose una camisa hecha por dos fadas en la mar, y ci-
fliéndose una espada labrada por Vulecano. Con estos prepa-
rativos llega ante los altares d ofrecer dones 4 los dioses y
seguido de quinientos caballeros empieza sus aventuras dando
muerte- 4 Nicolds, rey poderoso, y castigando la traicion de
Pausanias. Despuds somete los pueblos de la Grecia y desde
entonces solo piensa en atacar & Darfo.

En el segundo libro nos describe las regiones del Asiay
al tratar de las ruinas de Troya nos habla largamente de esta
ciudad, convirtiendo el palacio de Deidimia en un convento
de monjas, y dindoles 4 todos los personajes troyvanos lag
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con las de la religidn catdlica y las practicas de la caba-
llerfa, tal como en Espafia era conocida cuando se escri-
bi6 el poema. Mas dicha confusién es comiin 4 todas las
literaturas en este tiempo, segiin se ve en la italiana y
en la inglesa especialmente, y viene en disculpa de los
muchos anacronismos y errores cometidos en la compo-
sicién y tomados de las obras de Guido de Colonna, Gual-
tero de Chatillén, Daresel frigio, Dictys Cretense y otros.

Juan Lorenzo nos anuncia el objeto de su libro de
la siguiente manera:

Quiero leer un libro—de un rey noble pagano,
Que fué de grant esforcio,—de corazén lozano,

* Conquisté todel mundo—metiol so su mano,
"Terné, solo compliere—que soe bon escribano.
Del principe Alexandro—que fué rey de Grecia,
Que fué franc ¢ ardit—é de gran sabencia.
Venci6 Pero ¢ Darfo—dos Reys de gran potencia,
Nunca conoscié ome su par—en la sufrencia, etc.

y en otro lugar afiade la clase de poesfa que va 4 escribir,
cuando dice:

mismas costumbres € ideas de los espafioles en el siglo XIIL
En el tercero, sabedor Darfo de los proyectos de
Alejandro le manda 4 decir que si insiste en sus propositos
lo entregard 4 los rapaces del reino para que lo deshonren, 4
lo cual contesta €] declarando la guerra inevitable, Darfo, por
disuadirlo, le manda un saco de mostaza diciéndole:

Tanto podrie nul ome—mio poder asmar,
Quanto esta semiente—vos podriedes cuntar;

mas Alejandro se lo devuelve lleno de pimienta, dando muerte
mientras tanto 4 Memnom, apoderdndose de Sardis, en donde
corté el famoso nudo gordiano, conquistando otras poblacio-
nes, y dirigiéndose por tltimo contra el persa. En este mismo
libro se describe el carro de Dario y la batalla de Vsus, en
donde éste es vencido por vez primera.

En el cuarto, Alejandro va contra Jerusalem porhaberse

Mester trago fermoso,—nen es de joglaria,
Mester es sen pecado—ca es de clerescia
Flabar curso rimado—por la cuaderna via,

A sflabas cuntadas,—ca es gran maestria

Qui oirlo quisier—4 todo mio creer

Habrd de mi solaz,—en cabo grant placer, etc.

Sobre el Poeina de Alexandre se han pronunciado
los juicios mds contradictorios: Mr, Adolfo Puibusque lo
pondera hasta el extremo de afirmar que es «la obra
capital del siglo XIII en Espafia,» mientras otros, como
Mr. Sismonde de Sismondi y Duquesnel, lo condenan
al desprecio. Este dltimo dice de un modo irénico,”
«basta para dar la idea que de la ciencia de la antigiie-
dad tenfan los escritores espafioles del siglo XIIL» En’
estos encontrados pareceres, diremos que si bien la lec-
tura de esta composicién resulta dificultosa por su

negado el Soberano Pontifice 4 pagarle el tributo que IOS‘
judfos daban 4 los persas, pero recibido con grandes muestras
de regocijo y sabedor de que en €l se cumplfan las pa_lqbrag
de Daniel, que le anunciaban el dominio del Asia, s¢ dirige 4
Samaria y 4 Egipto, pafses que sojuzga inmediatamente; des-
pués va 4 la Libia y allf sabe que su enemigo se ha rehecho,
lo cual le mueve 4 buscarlo de nuevo, derrotdndolo en la
batalla de Arbelas y poniéndolo en gran peligro de muerte,

En el libro quinto se describe 4 Babilonia en donde
Alejandro es recibido con grandes muestras de entusiasmo.
Después sigue sus correrfas, apoderdndose de Susa, rindiendo
4 Uxios y pegando fuego 4 Persépolis; desde esta ciudad va
d la India, en donde Dario habfa reunido cincuenta mil com-
batientes, disueltos tan pronto como vieron aproximarse al
macedonio.

En el sexto marcha contra Narbazano y Beso, que habfan
hecho traicion & Darfo llevandolo preso; pero los traidores
matan al prisionero y dan lugar al poeta para describir
su sepulcro y lucir todos los conocimientos que en ge’ograﬁa
y astronomia alcanzaba. Los griegos quieren pasar 4 su pa-
tria, pero Alejandro los reprende y ellos se disponen 4 seguirle
d la India. )

En el séptimo, y antes de acometer esta empresa, sujeta
4 Cicilia vy se casa con Rasena. Inmediatamente marcha 4
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pedantesca erudicién, en el siglo XIII estaba tan en
armonfa con las aficiones de los entendidos, que 4
clla precisamente debié la gran celebridad alcanzada.
Es cierto también que Juan Lorenzo desfigura en su
peema el personaje histdrico, pero esto obedece 4 su
afin de presentarnos 4 Alejandro con las ideas, senti-
mientos, virtudes y costumbres de los héroes castella-
nos. Por lo demds es mejor versificador que Berceo, al

cual aventaja en correccién y armonfa, sin faltarle una j

lo creen continuacién del Alejandro, mientras algin
critico trata de probar que lejos de poderse consi-
derar como ¢l complemento.de la historia del vencedor
de Darfo, debe mirarse como la exposicién de una serie
de aventuras caballerescas. Sin embargo 4 juzgar por
el mérito de un poema francés sobre el mismo asunto no
ha sido grande la pérdida..

4/ ¥ Perteneciente también 4 la poesfa erudita profana

7 u "“!que buscaba sus inspiraciones en la antigiiedad cldsica es

A5

marcada y verdadera intencién poética. Tiene también

- pensamientos profundos, rasgos delicados v bellfsimas
" descripciones. Por todas estas cualidades bien se puede

decir de ¢l que si no es el primer poeta del siglo XIII, es
uno de los mejores.

j A8 Al hablar del Poema de Alexandre se cita general-
mente el de los Votos del Pawvén, hoy perdido. Muchos

la India, saliéndole 4 recibir el rey Poro con un numeroso
ejército cerca del Hidaspis. Aunque la lucha fué empefiada,
vence Alejandro, que persigue 4 Poro 4 través de las sierras
caspias, en donde experimenta toda clase de sufrimientos y
de obstdculos hasta llegar 4 los palacios de este wltimo, Sus
deseos se ven satisfechos cuando Poro le desafia porque este
singular combate le ofrece ocasion de vencerlo personalmente,
s1 bien le da después un vasto imperio cuando el vencido le
pide perdon. ‘

En el libro octavo trata del asalto de Subdracana, unica
poblacién que no se habfa sometido 4 los griegos. Alejandro
entra el primero en la ciudad, siendo mal herido por una
flecha. Sin embargo Aristobulo le cura y él obliga 4 sus sol-
dados 4 seguirle en sus conquistas. Dandose 41a mar con sus
tropas, entra en el fondo de las ondas encerrado en una cuba
de cristal, y entonces la naturaleza, ayudada de Luzbel, se
prepara 4 castigar tanta osadia. ’

Ellibro noveno pinta al héroe viajando en un cuero tira-
clo por dos grifones con el objeto de conocer el Africa v la
Europa, pafses que quiere conquistar. Cuando llega al térmi-
no de su viaje recibe embajadores de todo el mundo, recono-
ciéndole como su seffor, y entonces €l vuelve d Babilonia en
donde Yolas, por encargo de Antipatro, le da un veneno :'111(:
acaba con su vida. Aqui termina el poerna,

el Libro de Apolonio, de autor desconocido, pero de asun-
to familiar 4 las personas ilustradas. Esta leyenda fué es-
crita primeramente en griego, después traducida al latin,
y por dltimo vertida al castellano, introduciendo el autor
de esta dltima algunas variaciones sobre la latina, la cual
sirvié de modelo indudablemente. Al examinar su argu-
mento (1), nos encontramos con mds orden, mds armonia,

(1) Apolonio, rey de Tiro, va, como otros principes, 4
la corte de Antfoco 4 solicitar la mano de su hija, que se dis-
tingufa por una extremada belleza; descifra el enigma cuya
acertada solucion habia de ganar la codiciada mano de la
princesa, pero esta es precisamente la causa de su desgracia,
porque al verse descubierto Antfoco en el loco amor que hacia
su hija tenfa, se enfurece contra Apolonio y trata de darle
muerte; el principe de Tiro huye de aquel reino 4 sus propios
Tstados para librarse del bdrbaro encono del tirano. Va d
Tarso y de allf se dirige 4 Pentdpolis; pero, destrnida por
contrarios vientos la flota que le conducia, solamente €l logra
llegar 4 las deseadas playas, desnudo y sin sentido, halldndo-
se cuando lo recobra en la choza de un pobrespescador. Se
encamina despuds 4 la ciudad, en donde sus muchas habilida-
des, y especialmente su disposicion para la misica le ganan
¢l afecto del rey Architrastes y el amor de suhija Luciana, con
la que llega 4 casarse cuando se averigua su rango real. En
esto se sabe la muerte de Antioco, y, libre Apolonio de su
mortal enemigo, se vuelve 4 su reino de Tiro. Enmedio del
mar, Luciana da 4 luz una nifia; créenla muerta 4 consecuen-
cia del parto y su caddver es arrojacdo al mar, encerrdndolo en
una caja de tal modo disptiesta que no pudiesen penetrar las
aguas, y con una inscripcion escrita por €l mismo Apolonio,
rogando 4 quien se la encontrase le diera pindosa sepultura.
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mds método que en casi todos los poemas anteriores.
El poeta di6 también 4 esta singular historia el colorido
de las creencias y costumbres del siglo XIII, como lo
habfa hecho Segura en su Alexandre. En el Libro de
Apolonio hay también anacronismos, contradicciones,
descuido en el uso de los consonantes y asonantes;
pero se ve el habla castellana mejordndose progresi-
vamente y reconocida ya por los doctos con las bas-
tantes condiciones para servir de expresién 4 los mo-
numentos de la Literatura latino-eclesidstica. Consta
de dos mil seiscientos versos. Véase como muestra

de las formas lo dicho por Apolonio 4 su hija cuando
la reconoce:

-.Ay mia fija,—que yo por vos murial...

Agora he perdida—Ia cuyta que auia.

Fija, non amanesgio-—para m{ tan buen dia,
Nunqua este dia—non lo cuidé veyer;

Nunca en los mios bragos—yo vos cuydé tener!
Oue por vos tristizia:—agora hé placer:

Siempre auré por ello—4 Dios que agradeger, etc.

3. Nofalté tampoco algtin escritor que, variando

Llega, en efecto, 4 las playas de Efeso y viene 4 parar 4 las
manos de un sabio médico que notando sefiales de vida en el
cuerpo de Luciana se la devuelve por medio de exquisitos
cuidados, Cuando ella sabe su desgracia, se resuelve 4 vivir
en un monasterio consagrado 4 Diana. Aquf termina la pri-
mera parte del poema.

En la siguiente se nos dice que Apolonio, dominado por
una profundfsima melancolfa, va 4 Tarso, en donde deja 4 su
tierna hija y 4 su aya Licorides confiadas al cuidado de Es-
trangilo y de su mujer Dionisia. K1 marcha 4 Egipto dispuesto
4 no entrar en ‘I'iro hasta que busque un buen casamiento
para su hija. Mientras tanto muere Licorides, y antes dice 4
FParsiana, que tal es ¢l nombre de la hija de Apolonio, cudl es
su origen y cudl el pensamiento de su padre. La envidiosa
Dionisia paga un asesino para matar 4 Tarsiana; pero, al
tratar de ejecutarlo, legan unos piratas que se la llevan, po-
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de rumbo, eligié asuntos nacionales para sus poesfas. Y
aunque nos sea desconocido el nombre del que tales
inspiraciones buscaba, nos queda su poema confirman-
do que en la segunda mitad del siglo XIII se emplean
las formas eruditas para cantar las glorias de los héroes
més queridos del pueblo. El poema 4 que nos referi-
mos es el del conde Ferndn Gonzdlez, considerado
como uno de los mds valerosos caudillos de los cristia-
nos en su lucha contra los drabes. La historia de este
personaje abraza desde el afio 934 hasta g70; pero el
poema comienza con la invasién de Espafia por los go-
dos y termina en la batalla de Valpir 6 de Aronia, tres

‘afios antes de la muerte del héroe.

El comienzo del poema es exactamente igual al de
la Vida de Santo Dowmingo de Silos de Berceo. «En el
nome del Padre que fizo toda cosa,» después sigue las
tradiciones populares, variando tan sélo en algunos pun-
tos, como por ejemplo en la manera de referir la entra-
da de los moros en Espafia que segun el poeta reco-
nocié por causa la venta del conde D. Julidn hecha
al rey de Marruecos, sin motivo alguno especial, hacien-
do caso omiso de la historia fabulosa de la Cava, tan

niéndola después en venta piblica en Mitelena. Enamérase de
ella Antindgoras, pero un «sefior de soldaderas» da mayor
cantidad por ella y pone 4 precio su virginidad. Antindgoras,
y 4 su ejemplo cuantos solicitaban 4 la esclava, le dan el pre-
cio 4 que estaba puesta su honra, abandonando sus intentos
carnales y quedando con este dinero saciada la codicia del
duefio. Ella, sin etubargo, para ganarle més dinero sin mengua
de sus virtudes, le propone cantar y bailar por las calles, lo
que hace con el mayor primor y habilidad. Mientras esto
sucedia se cumplio el plazo que Apolonio se impuso y regresa
4 Tarso, donde la perfidia de Dionisia le hace creer muerta
4 su hija. Vuélvese entonces 4 Tiro sumido en una pro-
funda tristeza y una tempestad le arroja 4 las playas de Mite-
leng, Va 4 visitarlo Antindgoras, que trata por todos los medios
de sacarlo de aquel estado; pero nada le consuela. Enton-
ces manda traerle la juglaresa para distraerlo, Ella agota
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vulgar y tan conocida. En lo demds la Crdnica ge-
neral es la pauta. Se encuentran pasajes llenos de
animaciéon y movimiento, como es aquel en que se
nos pinta el encuentro del Conde con el Rey de Na-
varra:

El Rey y el Conde—dmbos se ayuniaron,

El uno contra el otro—dmbos enderegaron,

E 1a lid campal—allf la escomencaron.

Non podrya mds fuerte—ni mds brava ser

Ca allf les yva todo—levantar 6 caer;

El nin el Rey non podya—ninguno mas facer,
Los unos y los otros fagian—todo su poder
Muy grande fué la fagienda~—é mucho el roydo
Darie el ome muy grandes voces,—y non serfa ofdo,
El que oido fuese serfa—como grande tronydo;
Non podrya oir voces—ningin apellido etc.

Se observan en esta composicidn un vigor y una
energia que expresan fielmente la vitalidad poética del
pueblo castellano. Hay descripciones llenas de interés y
de bello colorido, aunque por otra parte se note la falta
de invencién y de ornato, tan disculpable en aquellos

todos sus recursos, y, movida de verdadero interés hacia Apo-
lonio, va 4 echarle los brazos, accion que €l toma por una
desenvoltura y le da una bofetada. Comienza 4 llorar Tarsia-
na, quejandose de su desgraciada suerte y contando sus des-
venturas. Un rayo de luz hirio la mente de Apolonio; le pre-
gunta el nombre de su aya, y al decirle el de Licorides, se
arroja sobre ella estrechdndola entre sus brazos. Pasada esta
animadisima escena el poeta nos cuenta el casamiento de
Tarsiana con Antindgoras, 4 ¢uien Apolonio se la concede por
su solicitud; la ida 4 Efeso para recoger 4 Luciana, por reve-
lacion de un dngel; el castigo de Dionisia y de Estrangilo, la
herencia del reino de Antioco, en donde coloca & Tarsiana y
a Antindgoras; la visita al viejo Architrastes, y el nacimiento
de un hijo que fué luego sucesor de su abuelo, trayéndonos
Apolonio nuevamente 4 ‘I'iro, en donde muere colmado de
bendiciones por su pueblo.

tiempos, y mas en el poema de Ferndn-Gonsdles hecho
4 imitacion de la poesfa erudita. Aunque no conocemos
el nombre del autor, el Sr. Amador de los Rios lo
supone escrito por un monje del monasterio de Ar-
lanza.

A la par que en el centro de la Penfnsula se produ-
cfa el anterior monumento literario por los esfuerzos de
la raza puramente espaifiola, se escribié otro interesante
y originalisimo poi los drabes sometidos 4 los cristianos
6 ldmense mudéjares, tributarios. Este se conoce con
el nombre de Porma aljamiado de Fosé (1). Refiere la
historia de José, hijo de Jacob, y sigue la narracién del
Kordn, apartdndose de ella alguna vez. El ser esta una
historia tan conocida nos excusa de dar el argumento
del poema en el cual se amplifican todas las escenas de
un modo oriental, como sucede con la relativa 4 la mujer
de Putifar, llamada Zuleija ¢ Zuleia y cuyos lascivos
amores dan lugar 4 que se vea en toda su pureza el ca-
rdcter y virtudes del personaje principal.

Respiran ternura y sentimiento los versos en donde
se nos pinta 4 Jusuf, como le llama el poeta, saltando del
camello al pasar por el cementerio en que estaba ente-
rrada su madre para rezar por ella:

Di6 salto del camello,—do iba cabalgando:

No lo sinti6 el negro,—que lo iba guardando,

TFuese 4 la fuesa de su madre,—d pedirla perdon doblando

Jusuf & la fuesa—tan apriesa llorande.

Diciendo: Madre, sennora, perdonos el sennor;

Madre si me bidieses,—de mi abriais dolor;

Boy con cadena al cuello,—catibo con sennor,

Bendido de mis hermanos,—como si fuera traidor, etc.

El poema de José es una verdadera joya literaria
por su cardcter mudéjar; en el metro se notan mds

(1) Lldmase aljamiado por estar escrito en castellanc
con caracteres drabes,



irregularidades que en los poemas de Apolonio y de
Ferndn Gonzdlez. Consta de mil doscientos veinte ver-
sos y estd incompleto el manucristo, faltdndole algo al
principio y al fin.

Algunos criticos lo suponen escrito en Aragén; otros,
por el contrario, en las provincias castellanas; pero unos
y otros convienen en que es de autor desconocido.

=

LECCION VII
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1. Primeros monumentos de la prosa castellana. Traduc-
cion del Fuero Juzgo. Obras diddcticas. Libro de los
Sabios.  Flores de Filosofta.~—2. Don Alonso el Sabio.
Sus obras legales. Otras del mismo periodo. Ordena-
miento de las Tafurerfas. Flores de las leyes,

1.  Altratar de los primeros monumentos de la
prosa castellana, una vez probada la falsedad del Fuero
de Awvilés, nos encontramos con escrituras romanzadas
otorgadas seglin Berganza en sus Antigiedades de Es-
pafa, porlos afios de 1173, 1182 y 1193; con el Fuero
de Molina, citado por Don Antonio Sdnchez, quelo su-
pone de 11357, v asf otros mds, escritos, seglin se cree,
en el mismo siglo; pero aparte de lo que la critica pudie-
ra decir sobre la autenticidad de algunos de ellos, no tie-
nen para nosotros interés literario, puesto que no fueron
hechos con el deliberado propésito de cultivar la lengua
patria. Tampoco hemos de sefialar aqui los pasos indeci-
sos dados por la prosa en el género histdrico, ya porque
en esas primeras muestras no aparece formada todavia, ya
porque de ello hemos de hablar en la leccidn siguiente.
Nuestras investigaciones en este punto comenzardn en
el reinado de Don Fernando III, que hizo extraordina-
rios esfuerzos en pro de la lengua patria, invitando al
arzobispo Don Rodrigo 4 puner en romance su Hzstorie

o]
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gotica, haciendo iguales demandas 4 otros ilustres varo-
- nes y sobre todo acordando traducir al idioma del vulgo
el celebrado cédigo Fuero Fuzgo, dado 4 los pobla-
dores de Cérdoba en ¢l afio de 1241 y poco mds tarde
4 los de Sevilla y Murcia.

En el catdlogo de las autoridades de [a lengua ha si-
do colocada esta traduccidn por la Academia Espafiola,
la cual segtn la ilustre corporacién fué uno de los monu-
mentos que mds contribuyeron 4 formar el nuevo roman-
ce y 4 darle pulidez y hermosura. No de otra manera ha-
bremos de considerar este apreciabilisimo trabajo al. fi-
jarnos en el nervio, en la concisién y en la sencillez que
en élresplandecen, al ver en su prosa singulares dotes
para apreciar los otros monumentos de la misma edad
y para marcar los progresos hechos por la lengua caste-
lana en tiempos posteriores.

No pararon aqui los esfuerzos de tan ilustre monar-
ca en interés del habla vulgar. A sus instancias fueron
compuestos en castellano dos libros de importancia su-
ma, aunque algunos criticos se la hayan negado: el Lz
bro de los doce Sabios y las Floves de Philosofie. El
primero tiene por objeto dar al Monarca preceptos tti-
les para saber lo que 4 él personalmente se refiere y la
manera como ha de gobernar 4 sus stbditos, encamindn-
dose principalmente 4 labrar la educacién de los Infan-
tes, sus hijos, los cuales «debfan estudiar et catar en
clla como en espeio, porque aunque breve escriptura,
grandes iuicios et buenos trahia ella consigo» (1).

El segundo de los libros citados que se supone to-
mado de los dichos de los fildsofos y concluido por

(1) El Zractado de lo noblesa e lealtad, Nlamado tam-
bién el Lébro de los doce Subios, supone €l Sr. Gayangos que
no debi6 escribirse en los tiempos de Don Fernando el San-
to; pero basta fijarse en €l espiritu y formas de la composicion
para comprender la equivocacion de tan distinguide critico.
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Séneca, udltimo de los treinta y siete sabios congrega-
dos para componerlo, es una coleccién de pensamientos
morales, religiosos y politicos, algo parecido al libro an-
terior, pero mds extenso en su doctrina, puesto que no
se refiere sélo 4 los principes, siné también 4 los subdk
tos en general. Asi dice en el prélogo: fué escrito para
provecho de «los omnes ricos et mas los minguados et
los vieios et los mangebos.» No ha faltado quien diga al
examinar estas obras que sus doctrinas no pasan de ge-
neralidades al alcance del hombre menos versado en los
preceptos de la moral y de la ciencia del gobierno; pe-
ro si se las juzga conarreglo 4 suépoca y se observa el
tino con que acomodan las doctrinas de la antigua filoso-
fia 4 lasideas y creencias de su tiempo, veremos la in-
justicia de tal apreciacién.

No pasaremos en silencio tampoco que Don Fer-
nando concibid la idea de dotar 4 sus pueblos de una so-
laley, para lo cual emprendié la obra del Septenario,
terminada después de su muerte por su hijo Don
Alfonso. ‘

{}), 2 Tenemos que hablar con alguna extensién de

este tltimo por su gran importancia como escritor, por
sus generosos y extraordinarios esfuerzos en pro de las
ciencias y las letras, por su ilustracién, por su estudio,
por su deseo de saber, y en suma, porque su nombre
llena todo el siglo XIII apareciendo su figura como una
brillante antorcha que disipa las mds obscuras tinieblas
de la ignorancia.

Don Alonso X, tan sabio como desgraciado, nacié
en el afio de 1221, subid al trono en el 1252 y murid en
el 1284, arrastrando una vida llena de amarguras y sin-
sabores. La eleccidn recaida en ¢l de Emperador de
Alemania le proporciond disgustos sin cuento, y los des-
graciados sucesos de su reinado, unidos al estado agresi-
vo en que se colocd una nobleza levantisca, capitaneada
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por €l mismo hijo del Monarca, le redujeron 4 la sola
leal cibdad de Sevilla y 4 pedir auxilio al rey de Fez.
Esto ha hecho decir 4 algun historiador: «era mds 4
propésito para las letras que para el gobierno de los va-
sallos; contemplaba el cielo y miraba las estrellas; mas

~en el entretanto perdid la tierra y el reino;» acusacién
injusta, pero que ha llegado 4 hacer fortuna hasta el
extremo de que un escritor 4 quien siempre anima el
celo de la verdad, diga, repitiendo aquella idea: era
Don Alfonso inteligente en la ciencia astrondmica, corto
mérito en un rey.... sabfa, continta, poco 6 nada de aque-
lla que justamente se llama arte de las artes y ciencia
de las ciencias; ars aréinm ¢f scientia scientiariusn o~
nun regere (1). Pero como si no bastara semejante acu-
sacién para mancillar el nombre ilustre del hijo de San
Fernando se ha llegado hasta calificarlo de impio por el
dicho que se le atribuye: «Si Dios me hubiera pedido
consejo, cuando cred el Universo, lo hubiera hecho de
otro modo.» Estas afirmaciones no merecen refutacién
especial estando contradichas de maravillosa manera
por las doctrinas y propdsitos de sus obras; en ellas
se descubre su intento principal de promover la cul-
tura espafiola con un fin altamente politico, as{ como
las ideas religiosas expuestas en las Parfidas especial-
mente, prueban el extremo a que llegé en pureza de
ideas y de principios.

Don Alfonso X se distingue como poeta, historia-
dor, fildsofo, jurisconsulto, astrénomo y cultivador de
todas las ciencias naturales, consignando en las obras
que nos ha dejado los legitimos titulos por los cuales se
le da el calificativo de Sadio. Superior & todos sus con-
tempordneos, hermané los elementos de cultura de
las distintas razas habitantes en la Peninsula y se

(1) Feijoo.
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aprovechd de sus conocimientos cientificos; supo tam-
bién utilizar cuerdamente los ejemplos de extrafias na-
‘ciones; di6é cohesidén € imprimié sello indeleble 4 estos
materiales allegados, y aparece por tanto como el repre-
sentante de las ciencias y las artes del siglo XIII. Sus
obras pueden distribuirse en legales, histdricas, cientifi-
cas y poéticas.

Ocupdndonos ahora en el estudio de las primeras
diremos que 4 ellas especialmente debe Don Alfonso su
gran celebridad. ‘

Ya sabemos el pensamiento de uniformar la legis-
lacién tenido por Don Fernando III al empezar el incom-
pleto cédigo llamado Septenario. Pues bien; Don Alfon-
so. alimenté la misma idea de su padre, y para llevarla
4 cabo escribid en el afio de 1255 el Fuero Real, en cua-
tro libros. En un principio lo did 4 Valladolid, y mds
tarde lo amplié 4 Palencia, Burgos y otras poblaciones.
En el mismo afio publicé también el Libro del Espéculo,
compuesto de cinco libros, aunque parece ser que no es-
tuvo en vigor en época alguna. No habiendo conseguido
con estos cédigos la anhelada unidad legislativa, y con-
cibiendo la idea de reunir en uno solo toda la doctrina
juridica conocida, emprendi6 en el aiio 1256 la admira-
ble obra de las Partidas=s Libro de las Leyes, que es
un verdadero timbre de gloria para aquel Monarca, no
solamente por las ensefianzas y doctrinas que encierra,

“sind por ser monumento insigne de la lengua y literatura
L

espafiolas. La Edad Media no produjo, en efecto, en este
ramo del saber nada comparable d'las FPartidas; pero
esta misma importancia ha hecho que se discutan lar-
gamente por jurisconsultos ¢ historiadores las cuestiones
distintas surgidas de su examen, cayendo 4 veces en erro-
res y contradicciones lastimosas. Ni han faltado quienes
han querido quitar 4 Don Alfonso la gloria de conce-
bir ¢l pensamiento de esta obra; algunos lan supuesto
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"que fué hecha por los discipulos del célebre Azdn, afir-
mdndose también ser debida 4 los doce consejeros de
San Fernando, 4 quienes se atribuye el Lébro de los
doce Sabios, como hemos visto. Pero estas opiniones no
pueden sostenerse desde que la Real Academia de la
Historia dié 4 luz el docto proemio puesto 4 las Parsz-
das, en el cual demuestra que son de Don Alfonso el plan,
coordinacidn y extension uniforme delas leyes. Y pres-
cindiendo de esta autoridad respetable, si nos fijamos
en lamanera de concordar la ciencia de los decretistas y
decretalistas, que tantas perturbaciones produjo en Ita-
lia; en la fusién hecha entre las doctrinas de los filésofos
griegos, romanos y drabes con la doctrina catdlica; enla
amalgama del derecho patrio con el derecho romano,
trabajos que sélo podfa llevar 4 cabo quien tuviera la
ilustracién y alteza de miras del hijo de San Fernando;
vy mds que nada si tenemos en cuenta la uniformidad de
estilo y lenguaje, semejantes en un todo al estilo y len-
guaje de las otras obras de Don Alonso, vendremos 4 la
misma conclusién forzosamente.

Las Partidas no son una coleccién de leyes como
lo son generalmente los cddigos asi llamados siné
verdaderos tratados de moral, de politica y de reli-

gién, en los cuales se examinan y quilatan los mismos -

principios que se establecen, se marcan los origenes de
todo derecho, se robustecen sus disposiciones con las
doctrinas de la Escritura, Santos Padres y fildsofos anti-
zuos, fundiendo todo el saber del siglo XIII y ddndonos
4 conocer de una manera completa el modo de ser dela
sociedad espaiiola en aquellos tiempos.

Los preliminares de la obra muestran su indole di-
déctica, y no pueden ser mds interesantes. Nos dice Don
Alfonso que escribe & servicio de Dios et d pro comunal
para ayuniar por medio de las leyes de la fe al ome con
Dios pov amor y para lograr el gobernamiento de lns
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gentes, ayuntando los corvazones de los omes pov amor.
Asf pues conformdndose con estas ideas, define la ley
diciendo ser «leyenda en que yace ensefiamiento et

_castigo que liga et apremia la vida del hombre que non

faga mal, et que muestra et ensefia las cosas que ome
deue fazer et usar.» La primera Partide puede ser re-
putada como un tratado de derecho eclesidstico, porque
en ella estudia la doctrina catélica, la iglesia, el clero y
la liturgia, encerrdndose enla erudicién propiamente sa-
grada, aunque 4 veces acuda 4 los sabios antiguos que
an nombre philosofos. La segunda Partida establece las
relaciones del Monarca, del Estado y los sdbditos, pu-
diéndose designar con el titulode Constitucién castella-
na, como dice un ilustre critico; las cuatro partes siguien-
tes versan sobre el derecho privado, dedicando la dltima
4 «mostrar como se deuen escarmentar todos los males
que los omes fazen por voluntad de la una parte et ape-
sar de la otra.» En cuanto 4 las formas sélo diremos que
el estilo y el lenguaje respiran dignidad; la locucién es
muy superior 4 lo que en aquella época podia esperarse,
y, como dice Mariana, en los dos & tres siglos siguientes
la prosa castellana no presenta nada comparable 4 las
Partidas en pureza, nervio y elevacion. Muchos pasajes
de las Parfidas pudieran citarse para confirmar la pro-
fundidad de doctrinas de Don Alonso, el seso de las dis-

. posiciones consignadas y los primores de su estilo; pe-

ro no pudiendo extendernos mucho nos limitaremos 4
transcribir lo dicho en la Partida 2.3, titulo VII, ley nove-
na, cuando habla de las cosas que los Reyes deben ense-
fiar 4 sus hijos:

«Amor, ¢ temor son dos cosas, que ha mucho menester,
que aya aquel gue ha de recebir ensefiamiento & castigo de
otro. K por ende, como quier que el Rey, é la Reina son
tenidos de dar Ayos 4 sus fijos, con todo esso, cosas y ha,
que les deuen ellos mostrar, para que gelas aprendan mejor,
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pot el amor € el temor que han con ellos naturalmente, mds
que con los otros omes: € demads son tales cosas, en que se en-
cierran todas las otras. La primera es, que sepan conoscer,
amar € temer 4 Dios; ca esto les deven mostrar, é ensefiar,
mostrdndoles el bien queles verna por ende en este mundo
¢ en el otro. E cuando los mogos de ellos lo aprisieren, fin-
caseles en la voluntad, é membrarseles ha siempre, € guardar-
se han de fazer ninguna cosa que contrala ley sea, ni porque
ouissen 4 caer en safia de Dios. E otro sf les deuen mostrar,
como dmen, € teman 4 su padre, € 4 su madre, € 4 suherma-
no mayor, que son sus sefiores naturalmente, por razén del
linage. Otro st les deuen amostrar, como dmen 4 los otros
~ sus patientes, & sus uassallos, é cada vno como conuiene. £

duenles castigar que sus palabras sean ciertas y verdaderas é

que no juren mucho 4 menudo si non, sobre cosas que en
todas guisas ayan 4 tener. E que non maldigan 4 sf ni 4 otro;
cd esta es cosa que estd mal 4 todo ome, € mayormente 4 los
fijos de los Reyes, que semeja que los que lo fazen precian po-
co 4 Dios, € 4 as{ mismos,»

Al mismo tiempo que Don Alfonso X escribia este
notable monumento se cultivaban las ciencias juridicas
por algunos otros ilustres varones, entre los cuales debe-
mos citar al Maestre Rolddn, por su libro de las Zufu-
rerias, escrito en 1276 y publicado por la Real Acade-
mia de la Historia, y 4 Maestre Jacobo Ruiz autor de la
intitulada Flores de las Leyes dedicada 4 Don Alfonso
y mereciendo por este trabajo y por su fama ser consi-
derado como el mds sabio jurisconsulto de su tiempo.
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1. Don Alfonso el Sabio. Sus obras histéricas. Precedentes
del género. Estoria d'Espanna. Grande et general Es-
toria.—2. Obras cientificas de Don Alfonso el Sabio.
—3. Obras poéticas. Dudosa autenticidad de las caste-
llanas. YPoesfas galdico-portuguesas; las Cantigas.—4.
Origenes de la poesfa galdico-portuguesa. Noticias de
algunos fragmentos dudosos 6 apocrifos.

1. Asf como Don Alfonso consiguié reunir en un
solo cuerpo de doctrina todo el saber juridico de su épo-
ca, asf también se propuso reunir en un solo cuadro to-
dos los hechos importantes realizados en nuestro suelo, y
aspirando 4 mds adn, intenté bosquejar la historia del
mundo desde los mds remotos tiempos hasta sus dias.
Colosal pensamiento que sélo podia concebir y levar &
feliz término el genio superior del Rey Sabio. Ya vere-
mos hasta qué punto realizé ambos propésitos en sus dos
obras denominadas Estoria & Espanna y Grande et ge-
neral Estoria; pero antes, y para apreciar bien sus ge-
nerosos y fecundos esfuerzos, conviene que marquemos
los antecedentes del género histérico en nuestra Lite-
ratura.

El primer momento de Ja historia en lengua roman-
ce, si asi queremos llamarlo, lo tenemos en los Santo-
rales, Cartularios y Necroldgicos de las iglesias; en estos



monumentos se ve el roman paledino de los vulgares
mezclado con el latin dspero y rudo de los que se tenfan
por discretos. Tales noticias sin embargo expuestas en
una lengua pobre y desalifiada, no marcaban siquiera el
orden cronolégico de los acontecimientos consignados,
ni el enlace que pudieran tener entre sf.

Siguieron 4 estos modestisimos ensayos histdricos
los llamados Anales, en los cuales ya se atendfa 4 las exi-
gencias cronoldgicas y 4 relacionar los hechos con los
sucedidos en épocas anteriores; pero no hay que buscar
tampoco en tales obras nada parecido 4 galas lite-

_rarias ni 4 bellezas de estilo y de diccién. Atentos sus
autores tan s6lo 4 perpetuar los hechos memorables, y
no habiendo sido cultivada anteriormente la prosa, mal
podian emplear formas que requieren gran adelanto, Ve-
nerables monumentos de esta clase de escritos nos que-
dan en los Anales Toledanos 1.y 2.9, en los de los
Reyes godos de Asturias, Leén, Castilla, Aragin y Na-
varra, v enlos de Aragén y Navarra, escritos en la
primera mitad del siglo XIII. No menos estimables son
algunos trabajos especiales que en mayor escala fomen-
taron el desenvolvimiento dela prosa y contribuyeron 4
su mejoramiento. Tales son La Toma de Exea, La Con-
quista de Almeria, La Estovia de Conca, Los Linaies
de los Reys y otras mds.

La prosa histdrica por tanto adelantaba visiblemen-
te; pero todos estos ensayos hubieran sido casi inttiles,
4 no reflejarse en la naciente literatura vulgar el extraor-
dinario movimiento de la latino-eclesidstica, 4 varias cau-
sas debido. Por lo que 4 la historia se refiere, hubo dos
escritores pertenecientes 4 esa literatura que influyeron
notablemente en el desenvolvimiento de la narracién
histérica castellana, 4 pesar de estar escritas sus obras en
latin. Estos son Don Lucas Tudense y el Arzebispo Don
Rodrigo.
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El primero, nacido en Ledn en el siglo XII, recibié
de Dofia Berenguela el encargo de compilar el libro de
las Crénicas, termindndolo en el afio de 1236. Ademds
compuso el tratado Contra los Albigenses yla Vida de
San Isidoro. Bl Cronicén del Obispo de Tuy consta de
cuatro partes: la primera contiene las seis edades del
mundo, de San Isidoro; la segunda el tratado del mismo
santo sobre el origen de los godos espaifioles, etc.; la ter-
cera la supuesta crénica de San Ildefonso y la historia
de San Julidn, y la cuarta empieza enla época de Pelayo
y acaba en la conquista de Cérdoba. Aunque el Obispo
Don Lucas no sea tan fabuloso como el Obispo de Ovie-
do, 4 quien sigue, no puede darse gran crédito 4 su jui-
cio histdrico al contemplatle #runcando y alterando de
varias maneras las obras de San Isidoro y San Julidn,
atribuyendo 4 San Ildefonso con seguridad completa una
crénica plagada de anacronismos y absurdos, y al obser-
var algunas otras ligerezas impropias del verdadero his-
toriador. '

Mayor consideracién merece el celebrado Don Ro-
drigo Ximénez de Rada, y mds influencia también que
el anterior ejercid en el desenvolvimiento de la historia.
Nacido en Puente la Reina por los afios 1170, estudié
en Parfs y fuéelevado 4 la silla de Toledo en el afio 1210.
Que era hombre de gran saber noslo dicen sus obras y
las noticias sobre su fama y vida llegadas hasta nosotros.
A pesar de las grandes ocupaciones que la guerra contra
los moros v el defender la supremacia de la Silla toleda-
na le daban, no descuidd las tareas literarias, como lo
prueban las siguientes obras salidas de su pluma: Bre-
viario de la Historin catélica, La Historia gothica, com-

uesta por mandato de San Fernando, y la de Los dra-
bes; escribiendo ademds como complemento 4 la G/dzz-
ca un libro sobre los Ostrogodos, Humnos, Vindalos y
Suezws, y, otro sobre los Romanos, para ultimar el cua-



dro de los pueblos que habfan dominado nuestra pa-
tria.

De todas ellas las mds interesantes para nuestro
propésito, son la de los drabdes y la de los godos; espe-
cialmente esta dltima por su grande influjo literario.
En los nueve libros de que consta, estudia los origenes
y expediciones del pueblo godo, sus ritos, conquistas,
sut establecimiento en nuestro suelo; narra las tradicio-
nes relativas 4 Rodrigo y 4 la Cava, el levantamiento de
Pelayo, habla del tributo de las cien doncellas, de la
Cruz de Alfonso el Casto, de la Aparicién de Santiago,
de los héroes mds populares, de las expediciones de Ja-
cub Almanzor; describe minuciosamente la batalla de las
Navas; nos da algunas noticias del reinado de Enrique I,
y se extiendeen el de Dofia Berenguela y Don Fernan-
do III hasta el afio de 1243, en que termina la compo-
sicidn.

Aunque esta obra fué escrita en un latin muy supe-
rior 4 lo acostumbrado entonces, fué traducida al ro-
mance por el mismo autor de orden de Don Fernan-
do III; Las distintas versiones de dicha historia, y las
imitaciones que se siguieron después, debié tenerlas
en cuenta Don Alfonso X para decidirse 4 empezar
sus obras histdricas; pero aun asf necesité vencer obstdcu-
los imponderables para escribir las dos que se le deben
confundidas frecuentemente por muchos, haciéndolas
una sola.

Han sostenido algunos criticos que la Crdnica gene-
7al no es obra de Don Alonso el Saédio, ¢l cual no hizo
otra cosa siné mandarla escribir; pero 4 mds del con-
vencimiento contrario adquirido al leer muchos de
sus pasajes, tenemos resuelta la cuestién en el mismo
prélogo, en donde dice Don Alonso: «Mandamos ayun-
tar cuantos libros pudimos aver de historias que alguna
cosa contasen de fechos de Espafa y tomamos la Cordnica
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del Arzobispo Don Rodrigo.... y de maese Lucas, Obis-
po de - Tuy.... y composimos este libro.» Palabras que
sin ningin linaje de duda nos presentan al Rey Sabio
como autor de este importantisimo monumento.

No solamente tuvo en cuenta para su composicidn
los librosen el prélogo citados, sind que consultando la
tradicién, los cantos populares, las historias de los dra-
bes y judios, las obras todas que podian servir 4 su pro-
posito, nos dael trabajo mds completo conocido hasta
entonces. Tal como se publicé la Cwdnica por Floridn de
Ocampo en el afio de 1541, adulterada en varios luga-
res y con lagunas de reinados enteros consta de cuatro
partes. En la primera trata de los acontecimientos ve-
rificados en Espafia desde la divisién de todas las tie-
rras hechas por los sabios hasta la ocupacién de nuestro
suelo por los visigodos; en ella habla detenidamente de
los romanos. La segunda abraza la dominacién goda has-
tala destruycion y llanto de Espafia, que casi toda cae
cn poder de los musulmanes, La tercerase extiende des-
de Pelayo hasta Don Fernandoel Magno, cuya parte es
mds caracteristica que ninguna porque en ella se reunen
muchas tradiciones antiguas y porque se habla de los
héroes mds conocidos .en el perfodo de la reconquista
espafiola, tales como Don Pelayo, Bernardo del Carpio,
Ferndn Gonzdlez, los Infantes de Lara, etc. Por ltimo,
la cuarta llega hasta el afio 1252, concluyendo con la
muerte del Conquistador de Sevilla.

Cuando Floridn de Ocampo dijo al publicar la
Crinica de Espaiia: «segin opinién de algunos, sélo
las tres primeras partes han sido escritas por el Rey y
la cuarta ha sido compilada posteriormente,» hubo algu-
nos que se empefiaron en defender esta opinién tan des-
tituida de fundamento como veremos al fijarnos en que
la Crénica de Don Alfonso llega hasta su tiempo, en
donde termina la cuarta parte, y d que si por el poco
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esmero notado en la dltima hubiéramos de negatrle su
redaccién, serfa preciso decir lo mismo de las otras tres
plagadas de iguales faltas.

También han crefdo algunos escritores ver la Cyo-
nica relativa 4 Rodrigo Diaz de Vivar en la cuarta parte
4 que nos venimos refiriendo pero, como el Sr. Ticknor
afirma, las alusiones hechas en esta dltima 4 sucesos que
tuvieron lugar después de escrita la Crénica general, y
las correcciones de algunos errores consignados enla de
Don Alonso, prueban la prioridad de ésta sobre aquella.
Como muestra del estilo copiamos la descripcién de ZJos
dienes que tiene Espaiia:

«Pues esta Espafia que deximos, tal es como el parafso
de Dios, cariégase con cinco rios cadales, que son Duero
ed Ebro, € Tajo, ¢ Guadalquivir é Guadiana; € cada uno de
ellos tiene entre sf € el otro grandes montafias € tierras; é los
valles € los llanos son grandes ¢ anchos; ¢ por la bondad de
la tierra y el humor de los rfos llevan muchos frutos é son
abondados, Otro sf en Espajia la mayor parte se riega con
arroyos € fuentes; € nunca la menguan pozos en cada logar
que los han menester. E otro sf Espafia es bien abondada de
mieses € deleitosa de frutas, viciosa de pescados, sabrosa de
leche é de todas las cosas que se de ella facen, é llena de
venados, ¢ de caza, cubierta de ganados, lozana de cavallos,
provechosa de mulos é de mulas, é segura € abastada de cas-
tiellos; alegre por buenos vinos, folgada de abuntamiento de
pan, rica de metales, de plomo € de estafio, € de argen vivo,
¢ de tierro, ¢ de arambre, é de plata, é de cro, ¢ de piedras
preciosas, € de toda mancra de piedra marmol, € de sales de
mar ¢ de salinas de tierra, € de sal en pefias, € de otros vene-
ros muchos de azul ¢ almagra, greda ¢ alumbre, € otros mu-
chos de quantos se fallanen otras tierras, ctc.»

El otro monumento histérico debido 4 la pluma del
Rey Sabio ¢s la Grande cf gencral Estoria, de la cupl

se conservan cinco partes. Verdaderamente gigantesca
era la empreza acometida por Don Alonso al escribir
una Historia Universal, dadas las condiciones en que la
cronologfa, la geograffa y el saber en general se encon-
traban. Para realizarla sin embargo acudid 4 cuantas
fuentes podia apelar, poniendo 4 contribucién la Sagra-
da Escritura, los Santos Padres, los poetas, los filésofos,
los tedlogos, los jurisconsultos, y sirviéndole de principio
de unidad la idea religiosa poderosisima en este Rey.
Ldstima grande que la primera Historia Universal escri-
ta en lenguas vulgares se haya perdido en su mayor par- -
te, pero lo conocido es bastante por si solo para probar
una vez mds la grandeza de miras, la vasta instruccién
y lo mucho que la civilizacién espafiola debe al hijo de
San Fernando. Lo conservado de esta obra llega hasta
la propagacién del Cristianismo.

2. Importante es el examen de las obras cientifi-
cas del Rey Sabio, ya porque marcan la altura 4 que lle-
garon en tales estudios los espafioles del siglo XIII, ya
porque pueden considerarse también como la expresién
de los conocimientos cientificos de los drabes y los he-
breos, congregados y protegidos por el ilustre Monarca
y reputados por los mds sabios de su tiempo en estas
ciencias. :

A veinte y uno ascienden los trabajos cientificos de
Don Alfonso. Dedicase el primero d examinar las pro-
piedades de las piedras, y consta de tres partes 6 Lapi-
darivs. La primera de estas partes, subdividida en doce,
comprende la descripcidn de trescientas sesenta piedras;
la segunda enumera las virtudes de las mismas por la
influencia del sol, y la tercera explica las causas princi-
pales de ese fendmeno. A este libro, traido al drabe del
caldeo por el renombrado Abolays le afiadieron los tra-
ductores castellanos el Lapidario de Mahomad-Aben-
Quich, que versa sobre el mismo asunto. Aunqueen estas
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obras se da grande importancia al influjo astroldgico,
todavia pueden servir de mucho para hacer la historia de
las ciencias naturales. :

Mids importancia que el libro anterior dieron al Rey
Sabio las famosas 7ublas Astronbmicas, encargadas a
los rabinos Zehuddh-bar-Moseh-ben-Mosca y Rabdi-Zag-
ben-Zaquit-Metolitolah (el de Toledo). Se ha sostenido
por muchos que Don Alfonso hizo reunir en Toledo 4
cuantos hombres insignes se hallaron en Astronomia y
les did el encargo de escribir esta obra en la cual se gas-
taron cuarenta mil escudos; pero las afirmaciones con-
signadas en las mismas Zaélas no consienten la mds
pequefia duda sobre sus autores.

Este monumento de la ciencia astronémica es su-
perior d todo lo escrito hasta entonces, y tanta reputacion
alcanzé que hasta el siglo XVII fué el libro de texto de
las escuelas. Asf lo dicen Mosen Diego de Valera en
tiempo de los Reyes Catdlicos, y Gabriel Lasso de la
Vega, un siglo después. Uno y otro confirman que Las
Tablas Alfonsies se leen en los estudios vy Universida-
des generales. En cincuenta y cuatro capitulos se expo-
ne toda la doctrina: los cinco primeros van encaminacos
a concertar la era y el ailo alfons{ con los hebreos, dra-
bes, persianos y latinos, sefidlanse las relaciones de los
meses y dias de unos sistemas con otros, se definen las
ecuaciones del sol, luna y planetas, la conjuncién de los
dias y las noches, los eclipses solares y lunares, etcétera,
etcétera, explicdndose finalmente el uso de las Zablas.
Después de estas dos obras citadas merecen apuntarse
los nombres de otros libros menos importantes, aun-
que demuestran también la ilustraciéon de Don Alfon-
s0 y su noble anhelo de saber. Entre ellos estin el
Libro de la ochava Sphera ot de sus figuras, el Libro
del Aleora 6 de la Esfera, los libros del Astvolabio ve-

dondo 'y del Astrolabio lano, ¢l de La dsafela, €l del
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Quadrante, €l del Relogio del Agua, el del Argent vivo
(azogue), etc. '

3. Aunque la significacién de Don Alfonso X co-
mo poeta es inferior 4 la que le corresponde en su cua-
lidad de escritor en prosa, no deja de tenerla por esto y
muy merecida. Sin embargo hay razones para dudar de
la autenticidad de algunas poesias, 4 él atribuidas, escri-
tas en castellano. El mismo Don Alfonso confiesa haber
hecho algunas composiciones en sus primeros afios, que
no han llegado hasta nosotros, y por mucho tiempo se
le ha mirado como autor del libro poético denominado
el Zesoro, el cual trata de la trasmutacién de los metales;
pero la manera dura y terminante con que Don Alfonso
reprueba la ciencia de la @lguimia en sus Partidas no
permite creer que compusiera semejante obra. Siguiendo
las indicaciones del Sr. Amador de los Rios se puede
conjeturar que tal produccidn se escribié en la primera
mitad del siglo XV por los alquimistas que mantuvo y
protegié el Arzobispo de Toledo Don Alonso Carrillo,
los cuales atribuyeron la obra al Rey Sabio para darle
mayor autoridad. '

La que es indudablemente de Don Alfonso, 4 pesar
de ponerse en duda su autenticidad por escritores tan
respetables como Moratin en sus Origencs del Tea-
tro Espafiol, es la obra llamada Lébro de las Querellas,
de la cual no se conservan mds que dos estrofas. Amar-
gado el Rey Sabio con la rebelidén de su hijo y con la
ingratitud de sus magnates y prelados, exhala tristisimos
quejidos, llenos de profundo dolor 4 la vez que de
energia.

A ti, Diego Pérez Sarmiento, leal,
Cormano, et amigo et firme vasallo,
Lo que 4 mios omes de coita les callo
Entiendo dezir, plannendo mi mal;
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A tf, que quitaste la tierra & cabdal
Por las mfas faciendas en Roma y Allende,
Mi péndola vuela, escichala dende
Ca grita doliente con fabla mortal. ’

Como yaz solo el rey de Castilla
Emperador de Alemaifia que foé.
Agquel que los Reyes besaban el pié,
E Reinos pedfan limosna en mancilla:
El que de hueste mantuvo en Sevilla
Diez mil de 4 caballo, e tres dobles peones,
El que acatado en lejanas naciones.
Fué por sus tablas, € por su cochilla

¢Le serfa posible escribir esto 4 cualquier otro que
no se hubiera hallado en la situacién amarga del Rey
Sabio? Y en los tiempos de Don Sancho, shabfanse de
contrahacer estos elogios denunciadores de la ingratitud
y falsia de todos? Algun critico supone que pertene-
cen 4 este libro diferentes versos de la época, en los
cuales se pintan al vivo el sentimiento y afliccién del
Monarca; pero admitase 6 no esta opinién, lo reconocido
por todos como suyo sirve para demostrar sus grandes
y singularfsimas condiciones poéticas. Pero de todas sus
composiciones en verso, la mds conocida es la intitulada
Céntigas & la Virgen Maria, que se compone de cuatro-
cientas una coplas.

Lo primero digno de atencién al estudiar las Cdn-
tigas es el dialecto gallego en que estdn escritas. Mucho
han disputado los criticos tratando de explicarse sa-
tisfactoriamente la causa que tuvo Don Alfonso para
abandonar la lengua castellana, tan bien manejada por
él y escribir esta produccién poética en el antiguo dialec-
to hablado en el Noroeste de la Peninsula. Algunos, co-
mo el P. Sarmiento, al investigar este punto, han llega-
do hasta el extremo de decir que la poesia castellana es
originaria de Galicia, cuya afirmacién ha sido victoriosa-
mente combatida por el Sr, Sanchez. En el empleo del

gallego. por Don Alfonso sélo podemos ver, 6 el carifio
que tenia 4 este dialecto por haber pasado en Galicia los
primeros afios de su vida, 6 el conceptuatlo mds dulce y
4dla vez mds 4 propésito para los fines religiosos que
daba 4 sus Cdntigas, destinadas 4 cantarse sobre su
sepulcro, en la iglesia de Santa Marfa de Murcia.

Elasunto de las Cdnrigas se reduce 4 ponderar las
glorias de la Virgen, refiriendo los milagros que se
verifican por su intercesién. Muchos de los casos es-
tdn tomados de la tradicidn, ofreciéndonos de este
modo las ideas religiosas de la multitud y el tierno y
filial amor que él mismo sentia hacia la Madre del Sal-
vador; otros estdn sacados, del Espejo Historial dado al
Rey por su primo San Luis, 6 de la obra conocida ya
en el siglo XI entre los doctos con el titulo siguiente:
De Miraculis Beatw Marie Virginis.

Ofrecen también las Céntigas la singularidad de
ser el primer monumento de poesia lirica, excepcion he-
cha de las insignificantes muestras que se encuentran en
Berceo, y de las cuales hicimos mencién en su lugar co-
rrespondiente. ,

Las formas son provenzales como puede verse por
el siguiente ejemplo:

Non catedes como
Pequei assas,

Mais catad 6 gran
Ben que en nos ias;
Ca no me fesestes
Como quien fas

Sa cousa quita

Toda per assi.

jSanta Marfa! nembre uos de mf!
Non catedes 4 como
Peque y gren,

Mais catad ¢ gran ben



Que nos Deus den;

Ca outro ben se non

Nosnon ei eu

Nen ouue nunca 4

Des cuando nasci.

[Santa Maria! nembre uos de mf!

En las Céntigas se encuentra variedad de metros,
siendo parecidos 4 los romances y letrillas algunos de
ellos.

Si atendemos pues al mérito que todo el mundo
reconoce en las Cdntigas, en donde abundan la mayor
sencillez y facilidad; variedad de metros, cruzamiento de
rimas y regularidad completa; si tenemos en cuenta lo
conservado de las Querellas y las condiciones reve-
ladas en una y otra, no podremos negar 4 Don Alfonso,
sin injusticia, el titulo de poeta.

4. Para apreciar todo el movimiento artistico.ope-
rado en nuestra Peninsula y ahora que hemos visto em-
plearse el dialecto gallego por el Rey Sabio al escribir
sus mejores composiciones liricas, conviene ix.ldicétr, lige-
ramente los origenes de la poesfa galdico-portuguesa.

En la Historia Compostelana se consigna, que des-
de los tiempos de Don Diego Gelmirez (1110) existia ya
el romance gallego aplicado 4 los cantos populares, ha-
biéndose presentado para comprobarlo cuatro monumen-
tos que se refieren principalmente 4 la literatura portu-
guesa. Tales son, un fragmento de cierto poema histérico,
escrito segin se dice por un cautivo cristiano en las
mazmorras del castillo de Arouce, junto 4 Coimbra; pero
el aspecto de la lengua, mds portuguesa que gallega, y
los medios artisticos empleados, indican que lejos de
poderle conceder tanta antigiledad debemos traerlo 4
mediados ¢ fines del siglo XIV; otro es el canto de Gon-
zalo Hermiguez; otro el del origen de los F igueroas y
las poesias de Egas Moniz escritos segtin se supone en la
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época de Alfonso I, (1139 4 1183). Basta fijarse un poco
en tales composiciones para comprender desde luego y
con entera evidencia que todas ellas son remedos de
otras posteriores al siglo XIII,

Sin embargo de esto hay pruebas concluyentes de
que antes de los tiempos de Don Dionis, (1279 4 1323),
considerado como uno de los primeros trovadores lusi-
tanos, existian otros anteriores & él en bastante tiem-
po. Tal es, entre muchos, Johdn Xoares de Paiva,
que figura en fines del siglo XII 6 principios del siguien-
te, y prueba de ello encontramos también en el Cancio-
nero atribuido 4 la misma época y en donde se descu-
bren los progresos hechos en la lengua empleada por los
trovadores gallegos y portugueses.




0 ot e e e v o o s it
et i S St 8 i i o

LECCION IX
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1. Prosa diddctica: Don Sancho el Bravo. Sus obras.—z2.
Elocuencia sagrada. Obras de San Pedro Pascual, Obis-
po de Jaén.

1} Rl impulso dado por Don Alfonso el Sabio 4
la cultura general de la nacién fué de tal naturaleza que

sus efectos se sintieron en todas las clases, siendo la no-

bleza la primera en secundar aquellos generosos esfuer-
zos, aunque por muchos se haya desconocido 6 sosteni-
do lo contrario. Pero asf comotenemos monumentos li-
terarios que acreditan nuestra afirmacién, poseemos tam-
bién pruebas suficientes para poner 4 la cabeza de todos
al mismo Monarca, injustamente calificado de iliterato &
ignorante. Y es tanto mds extrafia esta aseveracion,
cuanto estd hecha por criticos ¢ historiadores respeta-
bles. «El reverso de Don Alfonso el Sabio, dice Don
Modesto Lafuente, fué Don Sancho el Bravo, su hijo.
Sus dos sohrenombres los califican. Faltéle al padre la

bravara que al hijo le sobraba: hubiérale hecho mucha -

falta al hijo una parte siquiera de la sabiduria del padre.
Y, sin embargo este hijo iliterato supo bastante para
destronar 4 su padre tan docto.» Que estas palabras en-
trafian una notoria injusticia contra el hijo de Don Al-
fonso, lo dicen, no solamente las importantes obras
debidas 4 su pluma, sind sus esfuerzos todos por

¥

-

—_ 87 —

ensanchar y arraigar en Castilla la general cultura. Es
cierto que en los primeros aiios de su vida obrd tan irre-
flexivamente como si aspirase tan sélo 4 saciar su des-
medida ambicidn, pero también mds tarde trata de rcha-
bilitar los principios morales por él mismo conculcados
y se apodera de su dnimo un verdadero amor 4 la cien-
cia quele lleva 4 impulsar 4 la nacién por los mismos
senderos recorridos en los tiempos de su ilustre padre,
Movido de estos propésitos creaba Estudios gencrales 4
imitacion de sus antecesores, como lo prueba la funda-
cién de los de Alcald de Henares en 1293, protegia 4
los sabios que habfan sobrevivido 4 Don Alfonso, impor-
taba 4 la Literatura patria extrafios tesoros y llegaba
hasta el extremo de poner en contribucién el ﬂuto de
,Sus propias vigilias.

!9 Dos obras suyas han llegado hasta nosotros el Lu-

Eza’arzo y el Libro de los Castigos. Trétase en el prime-

ro de concordar las ciencias divinas y humanas expli-
cando por Zeologia y por natura todas las cuestiones que
daban lugar 4 controversia entre los tedlogos y los culti-
vadores de las ciencias fisico-matemdticas, Se sirve dela
forma 4la sazén mds en boga: un escolar, habitante en
una ciudad que tenfa «muchas escuelas en que se lefan
los saberes,» entra en la del «arte que llaman de natu-
ra» y alli oye muchas cosas contrarias 4 lo aprendido
por él como verdadero; consulta estas contradicciones
con su maestro y éste le acoge con la mayor benevolen-
cia ddndole solucién cumplida 4 todas sus dudas. El Lz-
cidario no tiene el orden requerido en las materias desen-
vueltas, pero esto puede depender, 4 bien de no encon-
trar en ellas Don Sancho una verdadera cohesién, 6 bien
de que quiso darles mayor interés conservando su mis-
ma variedad,

- El Lébro de los castigos consagrado 4 la educacién
de su hijo Don Fernando tiene mds importancia que ¢l
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anterior bajo el punto de vista literario, y en razén ade-
mds d su influjo en la civilizacién castellana. En él apa-
rece el Monarca con el cardcter de politico entendido,
severo moralista, principe prudente y padre carifioso.
Se propone hacer impresién en la mente de su hijo, y
as{ procura dar energfa 4 sus razonamientos y brillantez
4 los ejemplos y formas empleados. Su estilo por tanto
es nervioso y pintoresco, y la diccién pura y digna de la
persona 4 quien se consagraba como lo es de la que es-
cribfa. Los cincuenta capiftulos de que consta la obra
contienen instrucciones encaminadas 4 mantener 4 su hi-
jo en el amor de Dios y de sus stibditos; le da reglas de
conducta para guiar sus costumbres ptblicas y privadas;
le sefiala los peligros de que estard rodeado al ocupar el
trono, los vicios que ha de combatir, y en general le
presenta ensefianzas de la mds sana doctrina, explicada
muchas veces en ejemplos orientales y otras con histo-
tias sacadas de las Escrituras, de las obras poéticas de
sus coetdneos, etc.

%A‘a <O mie fijo, mucho amado:....] TG eres mi fijo carnal et

AR

e la mi semiente fuestes tu fecho. Et como quier que yo sea
tu padre et tu mfo fijo, Dios nuestro Sennor, criador et face-
dor de todas las cosas, es padre de la de tu alma, ca €l la fiso
de ninguna cosa; Pues conviene que guardes bien aquello
ques si fechura, assy €l tu padre gelestial quiere que guardes
bien aquello de quél es facedor. Por ende, para mientes 4 los
mfos Castigos que te yo agora quiero dar, et fallaras en ellos
que non son solamiente castigos para la tu carne, mas son
castigos que te face el tu padre gelestial para salud de la ta al-
ma: ca yo te lo ensefio por €l que alll 6 el tovo por bien et
ordent que yo fuese tu padre carnal, allf me di6 poderio que
castigase por €l et por mf. Et para mientes en como te digo
en como te quiero dar castigos. Castigo quiere tanto dezir
como apergebimiento de conosger las cosas et mon errar.
Et por cuanto acaege 4 las vegadas que por los omnes non
ser conseiados et apergibidos, cahen en muchos errores et

menguas et uergilenzas, segunt dize un uerbo antigo de Cas-
tiella: Ome apercibide, medio combatido; et por quel que en
este mundo uive, siempre’ es combatido de tres especiales
enemigos, los cuales son el diablo et el mundo, et la carne,
por ende has menester questés siempre apercibido para te de-
fender dellos, et aun de los uenger et ferir et echar de ty.
Por ende abre los oios corporales et espirituales, et uee et

%ye' et entiende et aprehende mis Cas#igos, etc,»

4

‘I » No solamente se conservan las dos obras examina-
das hasta aqui, siné otras dos importantes también tra-
ducidas por mandato de Don Sancho y que prueban su
grande amor 4 las letras, Estas son el Libro del Tesoro
v La gran conquista de Ultramar, atribuidas ambas por
mucho tiempo al Rey Sabio. La primera es traduccién
de la escrita con este titulo por Bruneto Latino, y para
demostrar que esta traduccién se hizo en tiempos de Don
Sancho y no de Don Alfonso basta tener presente algu-
nos de los antiguos cddices en donde claramente se di-
ce: «El muy noble Rey Don Sancho, fijo del muy noble
Rey Don Alfonso, et nieto del Santo rey Don Ferran-
~do.... mandé trasladar de franges en lenguaje castellano
(este libro de maestre Brunet) 4 maestre Alfonso de Pa-
redes, fisico del infante Don Ferrando, su fijo primero
heredero, et 4 Pero Gémez, su escribano.»

Elasunto de sus tres partes queda explicado por el
mismo traductor, diciendo: que estos libros estdn «fe-
chos de los maravillosos dichos de los sabios» y forma-
dos «como un panal de miel que es escogido de muchas
maneras de flores;» y continda: «la primera partida es
asy como dineros contados para despender todo el dia
en las cosas que ome ha menester.... La segunda parti-
da es que fabla de las bondades et de las maldades, que
es como piedras preciosas que dan 4 los omes deleites
et vertud.... La tergera partida.... es oro fino, que quiers
tanto dezir como que ella ensefia al omne 4 fablar.» En
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El Libro del Tesoro se ven yalos nuevos rumbos
que toma la politica, separdndose dela violencia y de la
fuerza para seguir los pasos de la moral y de la retérica,
cuya ciencia reunfa entonces 4 su interés literario la con-
sideracién de ser mirada como «sgiengia de governar la
cibdat.»

La otra obra de que hemos hecho mencién es la
Grant conguista de Ultramar, atribuida también 4 Don
Alfonso X sin motivo alguno. Para comprobarlo recor-
daremos que en las obras de Don Alfonso no se hace
alusién alguna 4 este libro, y lo consignado en una
nota del manuscrito existente en la Biblioteca Nacional,
«Este libro de la Grant conquisia de Ultramar, que fué
hecho sobre los nietos et los biznietos del caballero del
Cisne, que fué su comiengo de la gran hueste de Antio-
cha, Godofre de Bullén con sus hermanos, mandé sacar
de francés en castellano el muy noble rey Don Sancho,
rey de Castiella, de Toledo, de Ledn, etc., fijo del muy
noble rey Don Alfonso,.... et de la muy noble reina
Doita Iolant.»

La Grant conguista de Ultramar se reduce 4 ha-
blarnos de la conquista de la Tierra Santa, ocupandose
también en otros hechos de menos importancia que con
ella se relacionan, y mezclando lo propio y verdadera-
mente histdrico con muchas relaciones de cardcter fabu-
loso. Se divide en cuatro libros: el primero trata de
Mahoma, sus sucesores y sus conquistas hasta los prime-
ros hechos llevados & cabo por los cruzados; el segundo
desde la toma de Niquea hasta que los ejércitos de Go-
dofredo llegan 4 descubrir la Ciudad Santa; el tercero
desde la toma de Antioguia hasta la fundacion del trono
de Jerusalem; y, por tltimo, el cuarto alcanza hasta la
cruzada de San Luis, refiriendo minuciosamente las expe-
diciones de Federico Barbarroja, Ricardo Corazdén de
Leén y otras, La Grant conquisia de Uliramar no puede
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considerarse como una simple traduccién de la obra .
francesa que lleva ese titulo, como algunos han preten-
dido. Se ignora el autor de esta traduccién 6 compila-
cién, por mds que algdn critico la atribuya 4 los Maes-
tres Johdn de Cramona y Johdn de Chipre, asalariados
de la Casa Real durante el reinado de Don Sancho.

2. Al mismo tiempo que Don Sancho el Bravo
cultivaba como hemos visto la prosa diddctica, florecia
también la elocuencia sagrada, merced 4 los esfuerzos
de hombres tan eminentes en santidad é ilustracién co-
mo Fray Pedro Nicolds Pascual, Obispo de Jaén. Nacié
en Valencia por los afios de 1227, se hizo religioso de la
Merced, cuya orden propagé en las provincias centrales
de Espatfia, y adquirié reputacién de tedlogo consumado
llamando la atencién en todas partes por su ciencia y
su virtud. En 1296 fué proclamado Obispo de Jaén, dis-
tinguiéndose por su celo religioso, por su ardiente cari-
dad y por su extraordinaria firmeza. Un afio después de
su exaltacidn 4 la silla episcopal fué hecho cautivo por
los moros y llevado al martirio enlos primeros dias del
siglo X1V, bajo Mohamad-ben-Alhamar-ben-Nazar.

Esta vida laboriosa dedicada en absoluto 4 la de-
fensa de la doctrina catélica se manifest en obras apre-
ciables que, ora tomaban la entonacién tranquila de quien
habla en nombre de la verdad, dirigiéndose 4 sus herma-
nos en creencia, ora se presentaban con el arrebato y
fuego del que defiende las doctrinas del Evangelio en
contra de las asechanzas y maquinaciones del error. Las
principales de ellas, escritas todas «yaziendo presso en
la cibdad de Granada,» son la Glosa del Puater Noster,
Explicacién de los Mandantientos y del Credo, Refuta-
cion de los que dizen gue ay jados et ventura, la Bibria
pequenna & Impunacion de la seta de Mahomad et
deffension de la ley evangelica de Christo.

Los mismos titulos de sus obras nos«
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que con ellas se propuso, encaminado 4 fortalecer las
ideas religiosas, destruyendo preocupaciones arraigadas,
supersticiones admitidas hasta por los mismos hombres
de religién, y cuanto pudiera empafiar la pureza de la
verdadera doctrina. Sus esfuerzos sin embargo se enca-
minaron preferentemente 4 deshacer las dudas que mo-
ros y judios presentaban 4 los cautivos cristianos sobre
asuntos de fey doctrina.

Con los heroicos afanes de Fray Pedro Pascual coin-
cidfan los de Maestre Alfonso de Valladolid judio con-
vertido al cristianismo 4 los veinticinco afios de su edad,
v conocido hasta entonces por el Rabbf Amer 6 Abbner
de Burgos. En tres obras muestra la sinceridad con que
habia recibido las aguas del bautismo, refutando sus an-
tiguos errores y exponiendo la verdadera doctrina. Estas
son, el Libro de las batallas de Dios escrito primera-
mente en hebreo y mandado traducir al castellano por
la infanta Dofia Blanca, el Mounstrador de justicia y el
Libro de las Tres Gragias, También se distingui6 en la
noble tarea de los anteriores, cultivando las letras con
gran provecho, el prelado Pero Gémez Barroso y otros
més que reflejan el impulso dado 4 las letras y al saber
por el ilustre hijo de San Fernando.

B e e e o o o o b

LECCION X

[FRSONC —

1. Don Juan Manuel.—2. Género diddctico-simbolico. Pre-
cedentes: apologos orientales; Discipline Clericalis de
Pedro Alfonso; traducciones castellanas del Calilz y

- Dimnay del Sendebar. El apologo en la literatura ca-
talana.—3. Examen de las obras del infante Don Juan
MManuel y especialmente del Conde Luconor.—4. Otras
muestras del género diddctico-simbélico: el Zébro de los
Exiemplos y el de Los Gatos.

1. Como el mds ilustre ingenio del siglo XIV se
ofrece 4 nuestra consideracién el Infante Don Juan Ma-
nuel que cifie la triple corona de hébil guerrero, de con-
sumado politico y de literato insigne. En medio de las
revueltas, ambiciones y bastardas luchas de este perfodo
y cuando por decirlo de esta manera naufragan y quedan
obscurecidos para siempre los mds enérgicos caracteres,
Don Juan Manuel consigue imponerse 4 todos, apare-
ciendo cual figura gigantesca que representa todo el
saber de su siglo y la actividad politica y social de un
principe esclarecido. Y si es cierto, como se dice gene-
ralmente, que para conocer con fruto las producciones
de un ingenio se necesita saber antes lo que fuera el
autor, preciso es decir dos palabras sobre la vida y
hechos de quien tanta y tan legitima reputacidn supo
adquirir,
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Naci¢ este principe en Escalona el 5 de Mayo de
1282 y fué hijo del Infante Don Juan Manuel y de su
segunda mujer Dofia Beatriz de Saboya. No teniendo
aun doce afios le mandé Don Sancho & la frontera de
Murcia con el cargo de Adelantado Mayor. Desde en-
tonces desempefié los puestos mds importantes del Es-
tado, hasta que habiendo muerto el Rey Don Fernando
IV, en el afio 1312, tomé una participacién muy activa
en las revueltas v trastornos que se siguieron con moti-
vo del nombramiento de Regente durante la menor
edad de Don Alfonso el XI. En 1320 es nombrado co-
regente del Reino, en cuyo puesto desplegd gran talento
y habilidad; pero llegado 4 la mayor edad el joven Mo-
narca, quiso desligarse y alejar de s & Don Juan Manuel.
Este consideré ofensiva la conducta del Rey, y saliendo
de Valladolid se retiré 4 sus estados con propdsito de
confiar 4 las armas la reparacién de su agravio. El Rey,
como dice un antiguo cronista sabfa «que Don Juan era
muy poderoso en los regnos de Castiella ¢ deLedn.... et
.que podia facer grand daiio en el regno,» y por ello pro-
curé avenirse con €l después de ofrecerle ‘el cargo de

Adelantado Mayor de la frontera y de pedirle 4 su hija

Dofia Constanza en casamiento. Aceptadas estas propo-
siciones le vemos ocupado en importantes hechos de ar-
mas contra los moraos hasta el afio de 1326 en que llega
4 las mdrgenes del Guadalhorce después de obtener una
sefialada victoria. En este tiempo es asesinado Don Juan
cl Tuerto de orden del Rey, y temiendo Don Juan Ma-
nuel que con ¢l hiciera otro tanto se retira 4 Murcia y se
niega 4 comparecer ante él. Estas desavenencias se ha-
cen mas profundas por haber mandado Don Alfonso en-
cerrar 4 Dofia Constanza en el castillo de Toro, contra-
yendo al mismo tiempo esponsales con Dofia Marfa de

Portugal. Llegadas las cosas 4 tal extremo se rompieron

las hostilidades entre el Infante y el Monarca, lucha que, ’

con alternativas y con una ligera reconciliacién, durd
hasta 1340, en cuya época Don Juan se sometié al Rey
bajo condiciones honrosas y favorables, siendo una de
ellas la libertad de su hija que al fin vino 4 casarse con
el Infante Don Pedro de Portugal. Desde esta fecha el
Rey y el stibdito continuaron unidos, sin que hasta la
muerte del tiltimo, acaecida en 1347 segtn unos, y algo
después segtin otros, tuvieran la®* mds pequefia diver-
gencia. :
Parece imposible, como oportunamente dice el se-
fior Ticknor, que en una vida tan agitada y llena de in-

‘trigas, rebeliones y violencias, y por un hombre que se

casé con dos hermanas de dos reyes, teniendo por yer-
nos 4 otros dos; que durante treinta afios no abandond
las empresas militares y que mantuvo constantemente
inquieta 4 su patria, pudiera hacerse nada en pro de las
letras y el saber, y sin embargo, sucede lo contrario has-
ta el punto de que en sus manos adquiere la prosa caste-
llana un vigor y energia extraordinarios, los giros y for-
mas mds preciados y galanos, descubriéndonos 4 la vez
en el fondo de sus composiciones, el profundo saber y la
vasta instruccién que alcanzaba.

2. Comun es mirar al Infante D. Juan Manuel co-
mo el mds ilustre cultivador del género did4ctico-simbd-
lico, y ese concepto estan merecido como veremos al
examinar sus obras, y especialmente la intitulada el Con-
de de Lucanor; pero antes de que él emplease las formas
orientales, hubo en nuestra literatura algunos preceden-
tes, dignos de ser estudiados, aunque sea con la mayor
brevedad.

La forma siméolica, originaria de la India, habfa
caracterizado todas las obras de la filosoffa y del arte
debidas 4 los pueblos orientales. En efecto, famosos eran
en la literatura sanscrita los libros intitulados Pantcha-
Tantra y Pantcha-Pikyane y ambos fueron imitados en



dicha literatura con las conocidas obras Kathdmita-
Nidli é Hitopadesa. Esta (ltima adquirié tal nombre

que se tradujo 4 lalengua de los persas con el titulo de

Caligak y Damnagh; al drabe por el persa Abdallah-
Ebn-Almocaffd, convertido al mahometismo; al griego
por Simedn Sehto, con la denominacién de Sthphanites
é Ichnaletes, y & Espaifia, con el de Disciplina Clevicalis,
por el judio converso Pero Alfonso. Es cierto que la
Disciplina Clevicalis no es una traduccién fiel, pero en
ella se imitan los libros de la India traidos 4 Espaifia por

los drabes. La ensefianza dada en ella se expone de una .

manera diddctica sirviéndose de fibulas, cuentos y apé-
logos para hacerla mds sensible. La estructura de esta

obra se reduce 4 presentar un anciano llamado Balaam

lleno de saber y de experiencia, el cual aconseja 4 su hi-
jo para que pueda evitar los peligros del mundo. La obra
de Pero Alfonso, sin embargo de ser la primera que tra-
jo el elemento oriental 4 nuestra literatura no ejercié
gran influencia en el siglo XII, porque sélo de los erudi-
tos podia ser conocida, siendo necesario venir 4 tiempos
muy posteriores para sentir sus efectos en las letiguas
vulgares.

Pero en la citada Literatura india compartia celebri-
dad con el Pantcha-Tantra el Libro de Sendebar 6 San-
dabad que también se traducia al persa, siriaco, hebreo,
griego y drabe, llegando al suelo espaiiol por medio de
sus imitaciones 4 la vez que con las de Calila y Dimna.
LEntre ellas estd el libro de los Engannos et assayamicn-
fos de las mugieres, que es el mds famoso de los de Sen-
debar, mandado traducir por Don Fadrique, hermano
del Rey Sabio, en elafiode 1253; el Libro de los Boca-
dos de oro, Poridad de Poridades, Ensciiamientos et cas-
tigos de Alexandre y otros que propagaron la forma
simbédlica, y como dice Puibusque, la extendieron por
todas las literaturas occidentales. Estos antecedentes

habia cuando Don Juan Manuel adopté la forma orien-
tal para emplearla en sus obras diddcticas,

Més tenemos que afiadir todavia sobre este punto:
es indudable que Don Juan Manuel tuvo en cuenta é
imitd algunas de las obras del sabio mallorquin Ramdén
Lull, pudiendo citar entre otros el Libro de los Estados
y el Libro del Caballero y el Escudero en que respecti-
vamente sigue las huellas del Blanguerna y del Libro
del ovde de cabalayria; y como Raimundo Lulio emplea-
se en sus obras filoséficas las formas literarias imperan-
tes 4 la sazén en los pueblos meridionales, bien se puede
decir que estos elementos traidos de la Literatura” cata-
lana prestaron también materiales al nieto de San Fer-
nando para las formas de sustrabajos literarios.

3. Gran confusién y desorden se nota en los histo-
riadores de nuestra Literatura al enumerar las obras es-
critas por el infante Don Juan Manuel. El. Sr. Amador
de los Rios sin embargo las enumera diciéndonos que
hasta el afio de 1335 escribié nueve, con los siguientes
tilulos: la Coronica abreuinda, €l Libro de los Sabios, el
Libro de la Cauallevia, €l Libro del Canallero et del
Escudero, el Libvo del fufante, que es el delos Estados,
vy que también se llama de las Zeyes; el Libro de los
Engennos, el Libro de la Caza, €l Libro de los Cantares
6 Chntigas, y el Libro del Conde de Lucanor, que lleva
los nombres de Libro de los Enxemplos y de Patronio.
Desde el 1335 compuso las siguientes: primera, el LZzbro
delas tres preguntas de su linaje, etc.; segunda, el Lz-
bro de los Castigos et Consejos, 6 por otro nombre Li-
bro infinido; tercera, el Libro de las veglas como se dewen
trovay las Chntigas; cuarta, la Cordnica complida; quin-
ta, el Lzbro sobve la Fé, intitulado 4 Fray Remén de
Masquefa, & cuyas producciones, segiin el critico ante-
riormente citado, pudiera acaso afiadirse el Chronicin
latino publicado por Flérez en la Espaiia Sagrada.

7
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De estos libros se han perdido el de las Cédntigas,
que Argote de Molina poseyé en el siglo XVI; el de las
Reglas & arte de Trovar, el de los Sabios, el de los
Engennos y el de la Canalleria, del cual se conservan
algunos extractos.

No permitiendo los limites de nuestro trabajo ha-
cer un examen detenido de todas estas producciones, da-
remos ligera noticia de algunas de las mds importantes.

Cuantos escritores extranjeros han estudiado al In-
fante Don Juan Manuel otros tantos han sefialado el li-
bro del Conde de Lucanor como fundamento de su cele-
bridad. ‘

Esto han hecho Bouttervek, Sismondi, Wolf, - Ville-
main y otros; y, en efecto, esta obra es un monumento
digno de la mds alta estima. Consta de cuatro pattes,
en las cuales se descubre desde luego la influencia del
arte simbdlico oriental. También se reconoce en ellas va-
riedad de origenes, y asf encontramos materiales sacados,
de los libros de Calilay Dimna y Sandebar, dela Dis-
ciplina Clericalis, de los héroes espafioles y de las vidas
de los santos, etc. Pero, sean cualesquiera los materiales
empleados, Don Juan Manuellos presenta de acuerdo
con lo que pide la moral cristiana mds pura; como que
la obra estaba encaminada 4 procurar una buena educa-
cidn 4 su hijo, teniendo habilidad bastante para evitar
los escollos en donde tropezaron algunos escritores, co-
mo el Arcipreste de Hita por ejemplo.

En la primera parte, Patronio, fildsofo cristiano
y consejero del Conde Lucanor parecido 4 los magna-
tes y ricos hombres de Castilla, va resolviendo los pun-
tos dudosos de moral, de politica, etc., que éste le pre-
senta, sirviéndose de cxemplos que fijan mds y mds la
doctrina, y en los cuales estdn pintados los vicios con la

mis cruda severidad, y realzadas grandemente las virtu-
des, Esta primera parte abraza cincuenta y un ejemplos

6 capitulos. En la segunda y tercera, Patronio expone
la doctrina en breves sentencias .denominadas por él
proverbios, y en la cuarta toma una forma diddctica,
aunque auxilidndose de la simbélica, y en ella trata de
fijar la atencién del précer sobre la eterna bienaventuran-
za y sobre los medios de conseguirla, El Lzbyo del Con-
de de Lucanoy, por tanto, es mds completo que el Lébro
de la Canalleria, que el del Cauallero y el Escudero
y que el del /nfante, los cuales se dirigen 4 labrar
la educacidén de la juventud; aquél, por el contrario,
se encamina 4 dar reglas para el hombre constitui-
do en la repdblica, sefialindole sus deberes y sus
derechos.

Para ver el gran conocimiento del corazén humano
atesorado por Don Juan Manuel en este libro, su recto jui-
cio, su buena intencidn, y para apreciar sus muchas belle-
zas de estilo, serfa necesario transcribirlo todo. Sola-
mente vamos 4 citar, sin embargo, «lo.que contesgio
4 una mujer quel dizien dofia Truhana» y que tiene
bastante semejanza con un apdlogo del libro Calila
et Dimna:

«Sefior Conde, dixo Patronio, una vmujer fué que avie
nombre dofia Truana et era assaz mds pobre que rica; et un
dfa yua al mercado et leuaua una olla de miel en la cabeca.
Et yendo por el camino, comenz6 4 cuidar que uendefra aque-
lla olla de miel et compraria una partida de hueuos et de
acuellos hueuos nazgerfan gallidas, et después de aquellos
dineros que ualdrian compraria ouejas; et assi comprando, de
las ganancias que farfa, fallose por mds rica que ninguna de
sus uecinas. Et con aquella riqueza que ella cuydara que avia,
asmo como casarfa sus fijos et sus fijas, et como yria guarda-
da por la calle con yernos et con nueras; et como dirfan por
ella como fuiera de buena ventura en llegar 4 tan grant rique-
za, seyendo tan pobre, como solfa seer. Et pensando en esto,
comenzo 4 reyr con grand plazer que avia de la sy buena
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andanga, et en riendo, di6 con la mano en su fruente et es-
tonge cayol’ 1a olla de la miel en tierra et quebrése. Quando
vio la olla quebrada, comenzé 4 facer muy grant duaelo, tu-
viendo que aufa perdido todo lo que cuydaua que aurfa, si la
olla no se quebrara. Et porque puso todo su pensamiento por
fiuza vana, non se fizo al cabo nada de lo que ella cuidaua,»

Por este solo ejemplo nos podemos convencer de
que el Sr. de Pefiafiel dié al arte diddctico-simbdlico to-
da la perfeccién posible en aquellos tiempos y que lo en-
caminé hacia un fin profundamente moral, sabiendo en-
lazarlo admirablemente con las créencias y sentimientos
de la nacién espaiiola.

Después del anterior no necesitamos examinar el
Libro del Caballeroy del Escudero en el cual un anti-
guo personaje, perteneciente 4 la caballerfa y retirado 4
la soledad, da lecciones de moral y de caballerismo 4 un
joven que trata de adquirir un puesto distinguido por
medio de su trabajo; ni el de los Consejosy Castigos, en-

. caminado 4 dar lecciones 4 su hijo, pero mds acomoda-
das 4 la vida real que las dadas por Don Sancho al su-
yo, en el libro que lleva el mismo nombre, ni todos los
otros cuyos titulos hemos citado y que comprueban y
justifican el altisimo y merecido concepto concedido 4
Don Juan Manuel por la posteridad.

De un estudio prolijo hecho sobre las obras de este
insigne escritor se saca el convencimiento de que es el fi-
16sofo y moralista mds ilustre de Espafia en la primera
mitad del siglo XIV, al par que su estilo aparece gracio-
so, pintoresco, elocuente y lleno de flores poéticas. El
habla castellana recibié en sus manos brillo y eleva-
cién extraordinarios, moviendo 4 muchos esta circunstan-
cia para fijar en su tiempo el comienzo de la prosa, lo
cual, como sabemos no es exacto recordando las obras
gxaminadas anteriormente,
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Aunque el nombre del Infante Don Juan Manuel lo

‘debe especialmente 4 sus obras en prosa, no puede
negarsele tampoco el titulo de poeta. Claramente nos di-
ce en el cddice de sus obras, conservado en la Biblioteca
Nacional: «El Zibro de las Céntigas que yo fiz,» lo cual
desvanece las dudas abrigadas por el Sr. D. Pascual Ga-

yangos sobre silos cantares eran una coleccién de can-

* ciones populares ¢ de poesfas hechas por el mismo Don

Juan. Agréguese 4 esto que enel Conde de Lucanor se
encuentran también dfsticos apreciables, y veremos
como no se le puede quitar sin injusticia el titulo de
poeta.

4. ATdvezque el infante Don Juan Manuel pro-
pagaba el arte diddctico-simbélico, llevdndolo 4 tan
gran altura, era cultivado también por otros escrito-
res, cuyos nombres nos son desconocidos, pero que
mejoraron dichas formas signiendo el mismo camino
del anterior. :

Dos son las producciones de este género coetdneas
de Don Juan Manuel como lo acreditan la lengua y las
muchas alusiones hechas 4 los sucesos de la época.
Tales son el Lzbro de los Enzemplos'y el Libro de los
Guatos, reunidos en un mismo cédice de la Biblioteca
Nacional.

El Libro de'los Enxemplos se diferencia de los mo-
delos indo-orientales seguidos por el autor, en que no
hay una accién principal 4 la cual se subordinen los di-
ferentes apélogos, siné que los presenta con entera in-
dependencia unos de otros y siguiendo un orden alfabé-
tico, ademds de consignar al principio de cada cuento, por
via de epigrafe, la moralidad 6 sentencia puesto en los
libros de esta clase como aplicacién del apdlogo. Consta
el libro de trescientas noventa y siete anécdotas, faltan-
do muchas al principio; pero desde luego se ve el propé-
sito del autor de reunir materiales sacados de todas las
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fuentes de la erudicidn, y asf es que nos encontramos con
doctrinas de los filésofos, de los poetas, de los historia-
dores antiguos, con ensefianzas tomadas de los evan-
gelistas, de los apdstoles, de los moralistas, de los
jurisconsultos, etc., sin dejar de traducir y de utilizar
aquellas obras de la antigiiedad mds adecuadas 4 su
proposito; ofreciendo en estos variados elementos reglas
de conducta para los reyes, para los magnates, para los
prelados, sacerdotes, menestrales, etc.

Bajo el punto de vista de estiloy lenguaje es tam-
bién un monumento apreciable, adornado con todas las
galas exteriores de la poesfa, y en el cual encontramos
cuantos metros emplearon el Arcipreste de Hita y Don
Juan Manuel.

Aunque no tiene tanta extensidn como el anterior, es -

el Libro de los Gatos més interesante, sise quiere, por ir
encaminado directamente 4 corregir las costumbres. Para
esto su autor, clérigo sin duda alguna, ataca por medio de
una sdtira levantada y digna y sirviéndose de la forma sim-
bélica, las clases privilegiadas y poderosas, los alcaldes
que se inclinan siempre al lado de los ricos, el fausto de
los prelados y obispos, la ignorancia de los clérigos y de
los monjes que toman ese estado, no por servir 4 Dios,
siné porque los honren y consideren; en una palabra ata-
ca todos los vicios y crimenes donde quiera que los en-
cuentra. Por esto escribié principalmente contra la noble-
za y el clero.

Para apreciar el estilo y formas del Libro de
los Gatos presentamos agui su descripcién del clero
parroquial al hablar de «los estados de la clerecfa:»

«Un galipago pasaua una vegada sobre el bufo et vino
otro et firitle en el espinazo. Entonge dixo el bufo: Confon-
da Dios tantos sefiores. Ansi puede decir el capellan ques

puesto por cura de 4nimas. Demédndale € obispo procuracion,
el official sus derechos, los escuderos dinero, los troteros de-

- méndanle gapatos, los rapages camissas, los merinos & alcalles

demdndanle servicios, ¢ los labradores et duefias. Entonge

puede dezir 4 cualquier gue lo demanda: «Confonda Dios
tantos sefiores!» '

S
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1. El Arcipreste de Hita. Sus obras.—z. Poesfa erudita
religiosa: el Beneficiado de Ubeda.—3. Histérica na-
cional: Crénica rimada de Don Alfonso XI1.—4. Diddc-
tica: Don ‘Sancho de Carrion, Pedro de Verague, La
danza de la muerte, Don Pedro Lépez de Ayala, El
Rimado de Palacio.

3

1. Mucho difieren los criticos al apreciar el mérito
que corresponde al Arcipreste de Hita. Algunos como
sucede 4 Quintana y Martinez de la Rosa elogian ex-
traordinariamente suingenioy sus dotes, mientras otros,
- como Mr. Villemain, lo miran desdefiosamente. Conce-
diéndole en nuestros dias gran significacién ha habido
quien lo ha comparado 4 Rabelais, otros 4 Chaucer, sos-
teniendo muchos que la obra del Arcipreste tiene en sus
tiempos la misma importancia del Quijote de Cervantes
en el siglo XVII, sirviendo mejor que ninguna para dar-
nos 4 conocer la sociedad espafiola de entonces. Ya ve-
remos cual es el justo medio entre estos tan encontrados
pareceres.

Pocas son las noticias biogrificas de Juan Ruiz, co-
nocido generalmente con el nombre de Arcipreste de
Hita, por haber desempefiado este cargo. Sélo se sabe
que algunas de sus composiciones estdn escritas en el
afio de 1330 y otras en 1343. Se le cree natural de

Y] »;y :* (Ve
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Alcald de Henares y habitante mucho tiempo en Guada-
lajara y en Hita, constdndonos haber sufrido una larga
prisidn de orden del Arzobispo de Toledo, por los afios
de 1337 4 1350. Asi, pues, florece en el reinado de Don
Alfonso XI.

Se acusa comunmente al Arcipreste de no haber
dado unidad 4 sus poesfas y de haber hecho un conjunto
de obras diversas que se contradicen en lasideas y sen-
timientos, y en cuya exposicién falta enlace, orden y
concierto; mas para sostener este juicio es necesario no
haberse fijado en cuanto nos dice en el prélogo, y ensu
propdsito de servir él mismo de vinculo de unidad entre
las diversas partes de su poema, como hace el inmortal
Dante en su Divina Comedia, utilizando ese mismo re-
curso. Véanse sus palabras: «Escogiendo et amando con
buena voluntad salvacién et gloria del paraiso para mi
4nima, fiz esta chica escriptura en memoria de bien; et
‘compuse este nuevo libro, en que son escriptas algunas
maneras é maestrias et sotilezas engafiosas del loco amor
del mundo, que usan algunos para pecar.» Es, pues, in-
dudable que el Arcipreste se propuso recorrer los diver-
sos circulos de la sociedad para examinar y poner de
manifiesto los vicios mds comunés y peligrosos.

Para desenvolver este plan comienza por invocar 4
Dios y a la Virgen Marfa y por decirnos que va 4 inter-
poner cutdados y placeres, sesos y burlas, no sin advertir
repetidamente sus buenos pensamientos é intenciones. -
Después refiere sus propias aventuras para que sirvan de
saludable ejemplo del bien y del mal; y la primera de
todas es la habida con una sefiora de dueiias 4 quien
le manda una cdntiga declardndole sus deseos. Esta
le contesta negativamente con la fibula del Ledn en-
Sermo y la Raposa, Entonces el Arcipreste se dirige 4
otra «non sancta» por medio de un falso amigo, el
cual «comidse la vianda» mientras €l «rumiaba.» No



»

— 106 —

descorazonado por esto, se declara nacido bajo el influjo
de Venus y se dedica 4 una de belleza extraordinaria y
costumbres inmejorables, pero es nuevamente desairado.
El Amor se le presenta en suefios después de esta tltima
derrota, y trata de consolarlo ddndole consejos y hacién-
dole advertencias; pero él lo recibe de mala manera,
echdndole en cara sus crimenes y haciéndole autor -de
todos los pecados mortales. Al lanzarle esos ataques se
sirve de oportunos apélogos siendo entre ellos bellisimos
el del Alano que leuana la pieca de carne en la boca, y
el del Pleito quel lobo et la vaposa ovieron ante don Xi-
wito, alcalde de Buxia. El Amor sin embargo le contesta
con gran mesura, recomenddndole que se dedique 4 una
dama de buenas condiciones y sea dadivoso, lo cual
le proporciona ocasién de hablar largamente del poder
del dinero. Juan Ruiz se presenta d Dofia Venus, pidién-
dole consejo para emprender nuevos lances amorosos.
Con ellos, v con el auxilio de Dofla Trotaconventos,
«vieja artera é de mucho saber,» pone fin 4 la aven-
tura dirigida contra Dofia Endrina, empezando otra
contra una dama de linaje, cuya muerte lo sumié en un
profundo dolor.

Algtin tanto repuesto se marcha 4 la sierra de Lozo-
ya, en donde emprende una serie de aventuras con las
‘serranas, las cuales estdn contadas con la mayor ligere-
za y gracia, intercalando muchas canciones de estilo pro-
venzal, lamadas Céntigas de Serranas. Después va d la
ermita de Santa Marfa del Vado, cercana 4 los sitios re-
corridos y en donde dedica 4 la Virgen canciones muy
parecidas a las de Berceo.

En este tiempo se acerca la cuaresma y se restitu-
ye 4 su casa para descansar, pero no bien ha llegado,
cuando recibe dos cartas, en una de las cuales se manda-
ba dtodos los clérigos y arciprestes que desafiaran 4
Don Carnaval, por orden de Dofia Cuaresma, y la otra
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contenia un verdadero cartel de desafio. Sabedor Don
Carnaval del peligro, se prepara 4 la batalla auxiliado de
su ejército, compuesto de gallinas, jamones, conejos,
chuletas y otros combatientes de 4 pié, ademds de los ca-
britos, jabalfes, faisanes, lechones .y muchos mds que
formaban el ejército de los caballeros, unos y otros ar-
mados de sartenes, calderas, etc, Dofia Cuaresma, auxi-
liada de sus parciales, entre los que sobresalen las sardi-
nas, merluzas, congrios, atunes y otros muchos pescados
de mar y de rio, sorprende dormidos 4 los ejércitos de
Don Carnaval, el cual es hecho prisionero y colgados
Don Tocino y Dofia Cecina. Manda Doiia Cuaresma in-
comunicar al prisionero con todo el mundo menos con el
confesor; este le impone la dura peniteacia de que duran-
te cinco dias de la semara coma lentejas, habas, espina-
cas, etc., guardando el viernes 4 pan y agua. Don Car-
naval no es visto por ningdn cristiano hasta el Domingo
de Ramos, en cuyo dia va 4 visitar las iglesias acompa-
fiado de Don Ayuno, logrando escaparse y refugidndose
en la aljama de los judios. El Sdbado Santo huye Dofia
Cuaresma y Don Carnaval recobra su imperio en unidn
de Don Amor, los cuales se presentan con toda pompa,
saliéndoles 4 recibir clérigos, seglares, frailes, monjas,
etcétera, yendo 4 la cabeza de todos el mismo Juan Ruiz
y mereciendo por ello que Don Amor le cuente sus
aventuras en Sevilla y en Toledo. Después el Arcipreste
emprende nuevas empresas amorosas con el auxilio de
Doiia Trotaconventos, llamada por él Urracae, hasta la
muerte de esta mujer, 4 quien dedica un epitafio sentidi-
simo, con el cual termina la composicién. Hay también
dos poemitas intitulados: De cudles armas se debe ar-
may todo cristiano para vencer al Diablo, al mundo ¢ la
carne,y eldelas Propiedades gue las duefias chicas han,
mirados por algunos como continuacién del poema, pero
sin relacidn alguna con él,
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Las poesfas todas del Arcipreste constan de unos
siete mil versos, distribuidos en diferentes metros.

Lo primero’que llama la atencién cuando estudia-
mos las obras de Juan Ruiz, es su libertad excesiva
al pintar ciertos cuadros. (Fué realmente un escritor
inmoral? Si tenemos en cuenta sus propésitos al es-
cribir, su estado eclesidstico, su deseo de presentar el
vicio descarnado y con toda desnudez, sus reiteradas
protestas sobre el fin moral que le gufa, el empefio de
imitar el ejemplo ofrecido por las literaturas romana,
oriental y provenzal, y sobre todo, el cardcter de su ge-
nio, propenso & dar un fuerte colorido 4 sus descrip-
clones, veremos que ni puede calificirsele de escritor
inmoral, ni la mujer ligera pintada en sus poesfas corres-
ponde 4 la mujer espaiiola del siglo XIV.

Pero lo mds sorprendente en el Arcipreste de Hita
es su extraordinario talento, al reunir y dar unidad 4
los diversos elementos de civilizacién conocidos en los
tiempos del Rey Sabio. Poeta religioso, canta como Ber-
ceo; poeta heroico, se asemeja en algunos pasajes 4 Juan
Lorenzo de Segura; acepta las formas liricas introduci-
das por Don Alfonso X, para componer sus himnos 4 la
Virgen; cultiva el apdlogo oriental como el rey Don
Sancho, y lleva 4 una gran altura la sdtira moral, para
la cual tuvo especiales condiciones de ingenio. Ademads,
como hemos indicado, acudid 4 las fuentes eruditas del
apdlogo esopico formulado en versiones latinas, 4 los
orientales, 4 la literatura provenzal, 4 la filosoffa popular
consignada en refranes y proverbios, fundiendo de esta
manera en un crisol todos los elementos que la civiliza-
cién espafiola ofrecfa en aquella edad.

Las fdbulas y los apdlogos intercalados por el Arci-
preste en su narracién estdn llenos de gracia y movi-
miento. Pueden verse E/ Raton de la ciudad y el del
campo, Las Ranas pidiendo Rey, y otros.
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El genio del Arcipreste, sin embargo, no se revela
tan sélo en las composiciones ficiles y ligeras; tiene
también algunos Zimnos y canciones, compuestos cuan-
do estaba preso de orden del Arzobispo de Toledo, lle-
nos de uncién y de severidad, distinguiéndose 4 la vez
por resplandecer en ellos todas las galas del arte; otras
de sus poesfas expresan enérgicamente sus sentimientos;
pero en todas encontramos la sencillez y el candor de
los primeros escritores. v

Para presentar una muestra del estilo de Juan Ruiz,
copiaremos los versos en que pinta el ideal de la mujer,
segin el consejo de Don Amor.

Ojos grandes, fermosos,—pintados, relucientes,
Et de luengas pestafias—Dbien claras ¢ reyentes;
Las orejas pequefias,~—delgadas, para almientes.
Si h4 el cuello alto—atal quieren las gentes.

La nariz afilada—los dientes menudiellos.
Egoales é bien blancos—un poco aprietadellos.
Las ensivas bermejas,—los dientes agudiellos,
Loslabios de la boca—bermejos, angostiellos.

2. El Beneficiado de Ubeda consigna la fecha de
su leyenda en los siguientes versos:

Reinaba Don Alfonso cuando él lo ficiera,
Fijo de Don Sancho ¢ de donna Marfa;

pero como no haya habido entre nosotros ningtn rey de
ese nombre con tales padres, se supone una equivoca-
cién del copiante y que se puede referir la composicion
4 los tiempos de Don Fernando. Otros sin embargo la
traen 4 los de Don Alfonso XI.

El Beneficiado de Ubeda escribié dos poemas: uno
de Sancta Maria Magdalena, hoy perdido, y del cual
tenemos noticias por el mismo autor en los siguientes
versos, escritos al final de su Vide de Sanct Ildefonso:
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E el de la Magdalena—ovo en ante rimado,
Al tiempo que de Ubeda—era beneficiado;

y el otro denominado de Sanct Ildefonso, v no de Sanct
Iszdoro, como quiere algin historiador de nuestra Lite-
ratura. Este poema consta de doscientas setenta y dos
coplas, formadas por mil ochenta y ocho versos. Su
asunto es la vida de San Ildefonso, y sigue en un todo
la narracién de San Julidn, privindose de todo recurso
poctico. Su estilo y su lenguaje carecen de galas y de
viveza, as{ es que, lejos de presentdrsenos como un dig-
no sucesor de Berceo, se ofrece 4 nuestros ojos co-
mo el representante de la decadencia de este género
poético.

En la poesfa histérica nacional merece singularisi-
ma mencién el monumento literario intitulado Cyémicae
en coplas vedondillas de Alfonso XI, encontrada en
Granada entre varios cédices ardbigos, por Don Diego
Hurtado de Mendoza en el afio 1573 y remitida 4 Jerd-
nimo de Zurita, cronista de Aragén. «Entre los libros
ardbigos que aqui tengo, dice Mendoza, hallé ese libro,
que es de lo que en Espafia llamauan geséds, y parece
que lo compuso un secretario del rey Don Alonso el
Onceno.» Del examen de la composicién, como de las
noticias en ella consignadas, resulta clarisimo haberse
escrito en los tiempos de Don Alfonso XI y probable-
mente por los afios de 1349; y respecto al autor tam-
bi¢n aparece declarado en la siguiente copla:

La prophegia conté .
Et torné en dezir llano:
Yo Ruiz Yaifiez la noté
_ En lenguaje castellano.

La Crénica fué publicada integramente por Don
Florencio Janer en ¢l afio de 1863, de orden de S. M. Ia
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Reina Doiia Isabel 11, 4 pesar de que algunos criticos la
hayan supuesto perdida. Describe los hechos relativos
al reinado de Don Alonso XI, y al relatar los importan-
tes sucesos de 1340 v 1344 es cuando Ruy Yaiiez llega
4 su mayor entusiasmo; pero atrasado como estaba el
arte, lejos de.hacer aquellos acontecimientos el objeto
tinico de su composicién, se ocupa en toda la vida desu
héroe, tal como lo habian hecho los primitivos poemas
histéricos. Donde mds sobresale es en la pintura de las
batallas, descritas con toda la viveza y colorido que po-
dia esperarse de un testigo presencial de aquellos suce-
sos. El poeta reune condiciones especiales reflejadas en
su obra por un gran nimero de bellezas y debidas 4 per-
tenecer lo mismo 4 los cantores populares que 4 los eru-
ditos; de los primeros conserva la concisidn, el nervio y
un gran respeto 4 la tradicién; de los segundos el esme-
ro en el lenguaje y en la metrificacién. No hemos
de decir por esto, sin embargo, que las formas externas
de la Crémica sean tan perfectas como quiere Mr.
Dozy. :

Véase la descripcién de una batalla contra los mo-
ros, y podremos apreciar por nosotros mismos sus con-
diciones:

Los moros fueron fuyendo-
Maldiciendo su ventura;
El Maestre los siguiendo
Por los puertos de Segura.
E feriendo é derribando,
E prendiendo 4 las manos,
£ Sanctiago Hamando,
Escudo de los cristianos.
En alcance los llevaron -
A poder de escudo y lanza;
E al castillo se tornaron,
B entraron por la matanza,
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E muchos moros fallaron
Espedazados jacer;
El nombre de Dios loaron,
Que les mostr6 gran plazer.

3. En la poesfa diddctica debemos citar en lugar
distingnido al rabbi Don Sem Tob 6 Don Santo de Ca-
rrién, escritor de una verdadera importancia. Florecié 4
mediados del siglo XIV, debiendo escribir su obra por
los afios de 1360 y dedicdndolaal rey Don Pedro. La in-
tituls Comsejos et documentos al Rey Dor Pedro, y cons-
ta de seiscientas ochenta y seis coplas, formadas de cua-
tro versos heptasilabos. Su condicién de judio la dad
conocer cuando advierte al Rey gue no menosprecie sus
consejos por ser ¢l quien los da:

Por nasger en el espino
Non val la rosa cierto
Menos; ni el buen vino
Por nasger en el sarmiento.
Non val el agor menos
Por nasger de mal nido,

Ni los enxemplos buenos
Por los deccir judio.

El judio Don Santo se propone recordar al Rey, 4
los magnates y 4 todo el pueblo sus obligaciones en me-
dio de las circunstancias dificiles porque atravesaba el
pafs, haciéndose intérprete fiel de los sentimientos de
los espafioles y presentando sus avisos de tal manera
que no pudiesen herir la susceptibilidad del Monarca.
Para esto comienza con una introduccién algo pesada,
dirigiéndole al Rey un «decir comunmente rimado de
glosas y sacado de philosofia moral.» Después le recuer-
da ¢l estado de la patria al morir Alfonso XI, las es-
peranzas fundadas en €, el poco valor de la sabiduria

humana y lo infinito de la del Criador; advirtiéndonos,
al terminar el prélogo, que pinta sus canas no por pare-
cer mozo, sind para que no extrafie el echar de menos el
juicio y experiencia debidos en sus consejos. Entra des-
pués en materia, sefialando los peligros de la sociedad;
dice que el humano juicio debe ser moderado por la sa-
narazdn; habla de la inconstancia de las cosas humanas
y considera como indeclinable el servicio de Dios y del

‘Rey, cuando es justo; la pobreza para él ha de encontrar

consuelo en la munificencia de los Reyes; condena en
éstos la severidad, la vacilacidn, la duda y la ociosidad;
excita 4 vencer las propias pasiones, que son los enemi-
gos de todo hombre; y ademds da algunos otros conse-
josen perfecto acuerdo con los mds sanos principios de
la filosoffa moral y en conformidad, por tanto, con las
creencias religiosas de los espaﬁolés.

Leyendo estaobra se saca el convencimiento de
que el judio Don Santo de Carridn reunfa altas dotes
poéticas. En efecto, pensamientos elevados, mdximas
profundas, cuadros pintorescos, similes sencillos, pero
expresivos y oportunos, todo esto se encuentra en los
Consejos et documentos al Rey Don Pedro.

Para dar una idea de las formas empleadas por Don
Santo basta presentar la siguiente muestra:

Bl dfa de ayer tanto
Alcancarlo podemos,
Ni mds ni menos quanto
Hoy 4 mil aiios faremos.
Ni por mucho andar
Alcanzan lo passado,
Nin pierdan por tardar
Lo que aun non es llegado.
Nin fea nin fermosa
En el mundo que ves,
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Se puede alcangar cosa
Sy non con su rebés.
A quien sembrar no place
Su trigo, non lo allega:
Si so tierra non yace
A espigar nunca llega.
Quien puede coger rosa,
Syn tocar sus espinas?
La miel es muy sabrosa,
Mas tiene agras vecinas.
La paz non se alcanza
Sy non coun guerrear;
Nin se gana folganga
Synon con el lazrar.

4. En el mismo cddice del Escorial que contiene
el poema de Ferndn Gonzdlez, sec conservan tres poemas
intitulados Doctrina Clistiana, Visién del” ermitailo 'y
Danza generval de la muerte, atribuidos al judio Don
Santo, por mds que segiin los ltimos adelantos de la
critica no sea posible concederle este honor. El primero
de ellos compuesto por Pedro de Berague, como ha pro-
bado el Sr. Caiiete, consta de un prélogo en prosa y de
ciento sctenta y cinco coplas de cuatro versos, tres de
ellos de ocho silabas, monorimos, y uno de cuatro. Ex-
plica el Credo, los Diez mandamientos, las Obras de
Misericordia, los Pecados Capitales, los Cinco Sentidos
Corporales, y termina con una composicién denominada
Trabajos mundanos.

En cuanto 4 las formas, la. Doctrina Cristiana tiene
mucho parecido con los Consejos ct docuizentos, lo cual
prueba que son de la misma época.

La Visién de un ermitaiio consta de veinticinco co-
plas de arte mayor, y trata de pintarnos la visién tenida
por un ermitafio, en la cual el alma acusa al cuerpo de ser
la causa del pecado, y ¢l cuerpo, por el contrario, supone
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que, por haberse descuidado el alma, va 4 sufrir los rigores
de las penas eternas.
Su fecha puede fijarse, recordando el comienzo de
la composicién:

Despues de la prima—1Ia ora passada,

En el mes de Enero,—Ila noche primera,
En ccee é veynte,—dnrante la hera,
Estando acostado—alld en mi possada, etc.

Ninguno de estos dos poemas ticne el mérito del
tercero citado, y conocido desde su publicacién con el
nombre de Dansza general de la muerte. Se supone es-
crita por los afios de 1360. Consta de setenta y cinco
coplas de arte mayor, precedidas de un prélogo en
prosa. : :
El objeto de la Dansa de la muerte es recordar las
ideas relativas 4 lo frdgil y transitorio de la naturaleza
humana, obligando de esta manera 4 pensar en la vida
futura. Era entonces frecuente en Europa avivar las ideas
religiosas por medio de representaciones mds é menos
ingeniosas, que recordaran 4 los fieles las penas y los pe-
sares de la otra vida. En una de estas representaciones
la Muerte llamaba 4 una danza espiritual 4 todas las
clases de la sociedad; y esta ficcién, precisamente, se dié
d conocer en Espafia por medio de la obra que estamos
examinando, siendo en nuestra Literatura el mds intere-
sante y antiguo monumento consagrado # este asunto.
Comienza el poema con unos versos en donde la Mierte
apostrofa al hombre por olvidar la memoria de su incier-
to fin habldndonos en seguida de su gran poderfo, al
cual nadie puede sustraerse. Un predicador, anunciado
por ella, sigue después exhortando 4 la penitencia. Lue-
gollama la Muerte 4 la juventud y 4 la hermosura,
nombrédndolas esposas, y dando 4 entender de esta ma-

nera la poca consistencia que tienen las ilusiones de una
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y otra. «El muy alto sennor que no tiene par en el mun-
do» 6 sea el Padre Santo, es el «guiador» de la danza;
después van acudiendo los emperadores, los reyes, los
patriarcas, obispos, los caballeros, etc. etc., hasta legar
el Santero que es el tltimo.

No es por el argumento tan sélo por lo que esta
obra resulta interesante sind por haber sabido presentar
el autor, juntamente con los espafioles, las otras dos razas
habitantes entonces en Espaiia, y ofreciendo de esta ma-
nera la Danga general el estado interior de nuestra pa-
tria durante el siglo XIV. Por otra parte sabe elevarse 4
las regiones de la sdtira con un trascendental propdsito.

Respecto de las formas artisticas de este poema, di-
ce el Sr. Amador delos Rios: «Puede decirse que quien
tan notables versos hacfa 4 mediados del siglo XIV, le-
vantdndose sobre cuanto le rodeaba, y tan diestramente
manejaba el lenguaje, bien merecfa titulo de poeta. Toda
la obra se halla en efecto salpicada de pensamientos
y frases extremadamente poéticas, rivalizando su autor
con todos sus contempordneos en la sencillez y fuerza de
la diccidn, que muy rara vez llega 4 ser trivial y nunca
aparece afectada.»

Copiamos para muestrala llamada de la Muerie 4
la juventud y 4 la hermosura:

A esta mi danza traye de presente

Estas dos dongellas que vedes fermosas,
Ellas vinieron de muy malamente

A oyr mis canciones que son dolorosas;
Mas non les valdrdn flores nirosas,

Nin las composturas que poner solfan,
De misi pudicsen partirse querrfan,
Mas non puede ser que son mis espesas.
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. 5. De Don Pero Lopez de Ayalay de su vida tra-
taremos en la leccidn siguiente, al hablar de las Cronicas,
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encuyo lugar tiene un puesto sefialadisimo; sin embar-
go, aqul no puede menos de citdrsele con encomio por
su conocida obra E/ rimade de Palacio. Segin las va-
rias fechas consignadas en él, puede suponerse escrito
en distintas épocas, y especialmente mientras estuvo
preso en Inglaterra. Esta obra del canciller Ayala,
demuestra clarfsimamente la flexibilidad de su talento
y su gran instraceién. Mezcla asuntos de diversa natura-
leza, y en ella aparece 4 la vez como estadista, como
escritor satirico, como hombre de mundo y como fervo-

roso y piadosisimo cristiano.

Comienza la composicién invocando el nombre de
Dios, habla después de sus pecadosy de su arrepenti-
miento, nos explica las Obras de Misericordia, los Man-
damientos, los Pecados Mortales, etc.; trata del cisma
que afligia 4 1a Iglesia en aquel tiempo; pasa enseguida 4
ocuparse en la manera de gobernar la reptblica, de los
consejeros del rey, de los mercaderes, de los letrados,
etcétera; entra después en los asuntos ¢ intrigas de pa-
lacio, pintandolos vicios de los malos cortesanos; dice
cual es el camino para llegar 4 la felicidad de los pue-
blos, y termina ponderando los males causados por la
ira y la envidia.

En sus versos resplandece la mayor sencillez, al
par de un gran sentimiento poético. Respira ademds la
dignidad y nobleza propias del tiempo en que se escribi6.

Véase el modo de retratar 4 los letrados:

Si quisieres sobre un pleyto——d'ellos aver consejo,
Pénense solemnemente—Iluego abaxan el cejo;
Diz: «grant cuestion es esta—grant trabajo sobejo.»
El pleito serd luengo,—ca ataile 4 to el consejo.
Yo pienso que podrfa—aquf{ algo ayudar,
Tomando grant trabajo—mis libros estudiar;

Mas todos mis negocios—me conviene dexar

E solamente en aqueste—vuestro pleito estudiar.
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También en ocasiones toma una entonacion grave,
como sucede cuando habla de la justicia:

Justicia que es virtud—atan nob%e é loada |
Que castiga los malos—é ha la t_mrra Qoblada,
Devenla guardar Reyes,—¢ la tien olvidada,
Siendo piedra preciosa—de st corona o.nr.ra.da.
Muchos ha que por cruesa—cuydan justicia fer,
Mas pecan en la mafia,—ca justicia ha de ser
Con toda piedat,—é€ la verdad bien saber;

Al fer la execucion—siempre se han de doler.

et

e

TOIITEE P

LECCION XII

— s

1. Prosa histérica: Cronicas de Don Alfonso X v sus suceso-
res hasta las de Don Pedro Lopez de Ayala.—z. Croni-
cas particulares: la del Cid.—3. Origenes de la ficcion
caballeresca.—4. Epoca de su introduccién en Espaiia.

1. El ejemplo dado por Don Alfonso X al escri-
bir La Estoria &' Espanna produjo sus naturales resulta-
dos, y por ello y 4 imitacién de aquel monarca mandd
Don Alfonso XI continuar la Crénica general hasta sus
dias, comprendiendo por tanto los reinados de Don Al-
fonso el Sabio, de Don Sancho el Brawo y-de Don Fer-
nando IV,

Investigacién obscura y enmarafiada es la relativa al
autor de las Zres Créwicas, como se denominan las
mandadas hacer por Don Alfonso el XI. El primer edi-
tor de ellas Miguel de Herrera, dijo en una exposicién
clevada al principe Don Felipe en 1553, que las habia
crecopilado y puesto en perficién con mucho trabajo, »
y desde entonces ha sido frecuente mirarlo como algo
mis que un simple editor. Sin embargo, el diligente Pe-
llicer las atribuyé 4 Ferndn Sdnchez de Tovar, notario
y canciller mayor de Castilla, y esta misma opinidn si-
guid despuds el ilustre critico Don Nicolds Amntonio,
generalizdndose hasta el punto de ser admitida sin
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contradiccién por los eruditos del siglo XVIIy parte del
XVIII, hasta que la Academia de laLengua las adjudicé
4 Juan de Villaizdn, incluyéndole como tal autoren el ca-
tdlogo de Autoridades. A negarle 4 Ferndn Sénchez de
Tovar la gloria de haber escrito este monumento histd-
rico vienen también las opiniones de Clemencin, cuando
dice enlas Memorins de la Real Academia de la His-
torin, no existir fundamento alguno serio para poder
atribuir 4 Tovar las referidas Crénicas y la de Tiknor al
asegurar del mismo modo que la ilustracién del entendi-
do canciller no le permitia caer en tantos errores como
contienen. No obstante y 4 pesar de estas autorizadas opi-

niones hay razones probables para creer 4 Ferndn Sdn-_

chez autor no solamente de las Z¥es Crdnicas referidas
sind también la de Don Alfonso el XI, adjudicada gene-
ralmente 4 Juan Ntiiez de Villaizdn. Respecto 4 esta tl-
tima, consta por lo dicho en el prélogo y por la declara-
cién terminante de Alfonso Garcia de Cuéllar, escribano
de Enrique II, que Villaizdn no hizo mds sino cuidar «de
hacerla trasladar en pergaminos,» y como por otra parte
la misma Academia de la Lengua consigna que las cua-
tro crénicas son parto de un mismo ingenio, bien pode-
mos concluir por esto y por la semejanza de los medios
artisticos empleados ser todas de un mismo ingenio.

Ahora bien, para atribuirlas 4 Tovar, mientras otras
razones mds concluyentes no se presenten, tenemos la
autorizada opinion de Morales y de Zurita: «Zurita me
dixo (escribia el maestro de Don Juan de Austria) que
tiene por cierto que €l autor de esta Cronica es Ferndn
Sénchez de Valladolid; porque en un papel muy anti-
guo, donde estaba (hecha) mencién de una embaxada en
que se hacfa mencién de Ferndn Sdnchez, quando le
nombraba, dice asi: Ferndn Sénchez de Valladolid en
la Crénica de Castilla, dixo, etc.

Los errores de la primera de las Cronicas y por lo
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cual se niega 4 Tovar ser el autor de ellas, pueden
explicarse por abandono, ¢ bien, como dice un critico
contempordneo, por aquella manera de entredicho, pues-
to por el interés de la nueva dinastfa en la memoria de
su usurpacion, mientras ayudados de reyes extrafios
confiaban los Cerdas su derecho al trance de la espada.
Las Zves Cyénicas estin divididas en tres partes corres-
pondientes 4 los tres reinados que abrazan. La narra-
cién es drida y tosca, habiendo una uotable diferencia
entre las formas empleadas y las usadas por el Infante
Don Juan Manuel; pero no por esto deben condenarse
al desprecio, como han hecho algunos, aunque no sea
atendiendo 4 otra cosa que 4 la circunstancia de ser las
Unicas fuentes histéricas de este periodo, como asi lo
dicen el Marqués de Mondéjar y la ilustre Academia de
la Historia. v

Si no un cambio completo de estilo y de lenguaje
hay al menos un colorido mds vario y mds vigoroso en
la Crénica relativa al Rey Don Alfonso XI. Acaecimien-
tos trascendentales y heroicos enardecfan ya la imagina-
cién del narrador; de ellos era también abonado testigo,
y asi es que los presenta con orden, con sencillez, con
gravedad y con acierto, ddndoles 4 veces formas drama-
ticas y rodedndolos de interesantes y curiosos pormeno-
res, & propdsito para dar 4 la narracién riqueza y varie-
dad. Por ello se dice de este libro que estd mds «puli-
do yataviado.» aunque no sea «tan severoy mesurado»
como las Tres Cyionicas.

Las Cwénicas reales que siguen en orden escritas
por el canciller Pedro Lépez de Ayala (1), se acercan 4

(r) Naci6 en 1332 y murié en 1407. En los primeros
afies de su vida entr6 al servicio de Don Pedro y después se
paso al de Don Enrique. Fué hecho prisionero en la batalla
de Nijera y sufrio una larga prision en Inglaterra. Muerto
Don Pedro volvio 4 Espafia y fué nuevamente hecho prisio-
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la Historia verdaderamente tal mucho mds que las an-
teriores; y bajo este punto de vista tienen un grandisimo
interéds. Se refieren 4 los reinados de Don Pedro el Cruel,
de Don Enrique II, de JuanI y de Enrique III. Las es-
peciales circunstancias de Ayala, hombre de instruccién
y acostumbrado 4 los negocios piblicos y los adelantos
de la prosa hechos en tiempos de Don Juan Manuel, que

muere contando él cincuenta afios, se notan en las cua-

tro Crénzeas. No tiene, en verdad, el candor de los anti-

guos cronistas, ni es tampoco muy esmerado; pero sen-

cillo en sunarracion, sabe escudrifiar las acciones huma-
nas y ponerlas de relieve con una admirable sagacidad,
apareciendo frio ¢ impasible atin en las mds horrorosas
escenas. En sus obras podemos encontrar ya los prime-
ros pasos de la Historia. A imitacién de Tito Livio po-
ne arengas en boca de sus personajes y escribe epistolas
para manifestar mejor los sentimientos de que se hallan
animados, )

Ayala ha sido acusado de parcial al presentar 4
Don Pedro con el cardcter de Cruel. Largamente dis-
cuten los criticos € historiadores sobre si ha de ser ape-
llidado Don Pedro de esa manera ¢ si se le debe llamar
el Fusticiero. Ajenos nosotros 4 esta cuestién, sélo ad-
vertiremos que Ayala no recarga los colores de las

nero en la batalla de Aljubarrota. De ¢él dice su sobrino
Ferndn Pérez de Guzmdn lo siguiente: «Fué de muy dulce
condicion ¢ de buena conversacién y de gran conciencia, que
temia mucho 4 Dios. Am6 mucho las sciencias, diése mucho
4 los libros ¢ historias, tanto que como quier que él fuese
asaz caballero y de gran discrecion en la pldtica del mundo,
pero naturalmente fud inclinado 4 las sciencias; ¢ con esto
gran parte del tiempo ocupaba en leer y estudiar, no en
obras de Dierecho, sino en Filosofia ¢ Historia. Por causa del
son conocidos algunos libros en Castilla que antes no lo eran,
asi como Tito Livio, que es la mds notable Aistoria romana;
Las caldas de los Principes; Los Morales de San Gregorioy 47
Lsidvro, de Summo bono; Bl Brocio; \o Historia de Troya ete,

atrocidades atribuidas 4 Don Pedro, ni se permite hacer
reflexiones en pro nien contra. Por esto tienen sus rela-
tos gran autoridad,

2. La crénica mds antigua escrita sobre persona-
jes notables es la del Cid. Largas y empefiadas cuestio-
nes se han suscitado entre los criticos 4 propdsito de
este monumento: alguno la cree compilada por los mon-
jes de Cardeiia; otros la suponen escrita en el siglo XIII
6 en el siguiente; muchos dicen que si bien procede de
la misma fuente de donde se sacd la narracién del Cid
consignada en la Crondcr del Rey Sabio, es anterior 4
esta; v, por ultimo, no falta quien sostiene ser la Crénica
del Cid sustancialmente la incluidd en la cuarta parte
de la de Don Alfonso. El Sr. Amador de los Rios, que
con gran detenimiento examina esta cuestidn critica, la
resuelve diciendo: «Queda demostrado, con absoluta
evidencia en nuestro concepto, que la Hamada Créuica
del Cid, traslada con toda la fidelidad de que eran capa-
ces los pendolistas de la Edad Media la narracién de la
Crénica geneval de Castilia (1), refrescando y enrique-
ciendo con el recuerdo de los cantos populares, que en
el momento de compilarse adquirfan nuevo aprecio,
la relacién mds sencilla y severa de la Estoria & Es-
panna.»

- Como el mismo nombre lo estd indicando, trata
esta Crénice de Rodrigo Diaz de Vivar desde sus pri-
meros triunfos, refiere menudamente las hazafias atribui-
da 4 é por las antiguas tradiciones y llega hasta la muerte

(1) Esta obra ha sido atribuida por unos 4 Don Alfonso
XI y otros la han supuesto compilada por su mandato, Trata
de los dltimos diez reinados que comprenden la Estoria
d' Lspanna del Rey Sabio y las Cronicas de Ferndn Sdnchez
de Tovar, No la hemos citado en el texto porque no siendo
obra original ni sirviendo para marcar los progresos de la
Historia, su estudio era innecesario.
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de Don Alfonso VI. Describe con toda verdad las cos-
tumbres de la época, y aunque su estilo es algo difuso,
estd, sin embargo, en armonifa con el cardcter romdnti-

co de la obra.

3. No estdn de acuerdo los criticos al sefialar el
origen de las ficciones caballerescas que tanta importan-
cia tuvieron en Europa desde su aparicién, y que tan
extraordinaria y especial influencia ejercieron en las
ideas, sentimientos y costumbres del pueblo espafiol du-
rante un largo perfodo. Y no ha de extrafiarnos esta di-
vergencia de opiniones al observar el empefio con que
escritores de reconocido mérito quieren derivar de una
sola causa lo que es producto de muchas reunidas,
obedece 4 una lenta y laboriosa transformacién en la ma-
nera de ser de los pueblos.

PR W Tres son, sin embargo, las teorfas defendidas con

mds empefio en este punto: la que supone 4 los drabes
propagadores de las ficciones caballescas; la que pudiera
lamarse cldsica, y las hace dimanar de los griegos y la-
tinos; y por ultimo, la que les busca y quiere darles un
ongen puramente germanico.

_Sostiene la primera, que este hnaje de htera’cura lo
rec1b1emn los drabes de los persas; los drabes lo "impor-
taron 4 Espana, y de aquf pasé al resto de la Europa,
arraigdndose especialmente en la Bretafia ¢ Inglaterra.
Aun prescidiendo de no decirnos los partidarios de esta
teorfa cuales sean los monumentos literarios espaiioles en
donde dichas ficciones se encuentran,ni el camino recorri-
do para llegar hasta la Bretafia, se ponen en contradic-
cién consigo mismos al afirmar que las obras bretonas,
sobre las cuales estd fundada la Crdnica de Monmonil:, sc
escribieron en el siglo VII, por la circunstancia de no ve-
nir los drabes 4 Espafa, hasta el siglo VIII como
ya sabemos. ks posible, pues, suponerlos portado-
res de unos elementos existentes en Europa mucho

antes de su llegada 4 Espafiat Y cuenta que estas ficcio-
nes se tenfan en obras de arte, siendo necesario por
tanto suponerlas vivas en las tradiciones populares con
una gran anterioridad. Ni tiene mds fuerza el argu-
mento que sacan de la llamada Crdnica del Arsobispo
Turpin (1), encaminada 4 ponderar los altos hechos del
emperador Carlo-Magno y de sus doce Pares.

Aun admitiendo la base en que asientan sus conclu-
siones los partidarios de esta teorfa consistente en hallar
una gran semejanza entre las fibulas de los libros dra-
bes con las de los libros castellanos y ser comunes 4
unos y & otros la invencién de las hadas, mdgicos, talis-
manes, etc., ;pueden sacar legftimamente la conclusion
de que llegaran & Francia por medio de los drabes espa-
fioles? Ni vale mds tampoco la afirmacién de que la C#é-
nice de Monmouth y la de Turpin, sean el fundamento
y las primeras obras donde aparecen la ficciones de la
caballerfa; porque pueden salir al encuentro los partida-
rios de la teorfa cldsica hallando en los gigantes, en los
magos, en los dragones y monstruos, en las almas en-
cantadas, etc., de que nos hablan los griegos el verdade-
ro origen de toda esa barahunda de los libros caballeres-
cos. Que en el tiempo en que se escribieron las mencio-
nadas crénicas, se afiade, eran completamente ignorados

(1) Esta Crdnica se escribié en el siglo X1 con el pseu-
donimo indicado, puesto que en Francia no ha existido nin-
glin Arzobispo con ese nombre; y aunque primitivamente se
compuso en latin, fué traducida al franeds, ddndose 4 cono-
cer sus ficciones por Adénez en 1270 ¢ 1280 en su novela
métrica Ogier la denvis, fundada sobre ella. Lo mismo suce-
di6 con la Historia de Artis y los Caballeros de lo Tabla
Redonda, Nevada 4 Francia por Godofredo de Monmouth. So-
bre ¢sta también escribio Roberto Wace una historia metrifi-
cada que comprende ademds una serie de tradicciones rela-
tivas 4 los reyes bretones. Las obras citadas en el texto y en
esta nota son la verdadera base de los fu LUNOSOS libros de

caballeria,
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Homero y Virgilio. Aun admitiendo esto, de todo pun-

to gratuito, ino confiesan los partidarios de dicha teorfa

que, antes de escribirse ningin monumento de este
género, las ficciones en ellos consignadas tenfan ya vida
en el pueblo? Pues légico en este caso es darle algu-
na parte al elemento cldsico en su desenvolvimiento,
aunque sea atendiendo exclusivamente 4 la marcha
natural de la historia y 4 que las creaciones de la mito-
logfa habian de estar en la creencia de la multitud, aun-
que fuesen desfiguradas y grandemente modificadas. No
quiere esto decir tampoco que nos satisfaga del todo la
teorfa cldsica; debiéndose por ello acudir ademds 4 los
partidarios de Ja dltima’teorfa para explicar el origen de
tan peregrinas narraciones.

Dicen estos que Odino, gran sacerdote y sabio le-
gislador, logré establecer en los paises del Norte de Eu-
ropa la religién de sus mayores, en la cual se encuentran
hadas, genios de luz y genios negros, dragones alados,
gigantes, enanos, etc. Estas creencias se confunden con
las primeras tradiciones de tales pueblos, y de todo ello
se forma el inagotable venero de inspiracién que tuvie-
ron los poetas. Mds tarde los sajones y daneses llevan 4
' Inglaterra los dogmas extendidos en las regiones de Ru-
sia, Germania, Dinamarca, Suecia y Noruega; los nor-
mandos las conducen 4 Francia, y de esta manera llegan
4 ser conocidas de toda Europa. Pero, como atinadamen-
te observa el Sr. Amador de los Rios, por mds vitalidad
y energfa que tuvieran esas ficciones, y por grande que
fuese la sensacién producida en el dnimo de los pueblos
d cuyo seno eran transportadas, poco efecto hubieran
logrado hacer en las esferas del arte 4 no hallar prepara-
do el terreno porel recuerdo vivo, pero constante, de
otra mitologia que, si en lo exterior era desemejante 4
la de la religién de Odino, tenia con ella notable armo-
nia en el fondo. Los elementos indicados, por si solos

podrian constituir lo exterior del arte desarrollado en la
literatura caballeresca; pero se necesitaban ademds con-
diciones sociales 4 propdsito para el cumplido desenvol-
vimiento que iba 4 tener y estas condiciones las ofrece el
feudalismo.

. & Sabemos que el sefior feudal, cuya® ley y cuyos
‘medios de accién llegaron 4 ser €l capricho y la fuerza,

sumié 4 sus vasallos en dura servidumbre y maltratd
muchas veces la virtud y la inocencia. Pues bien; siendo
la fuerza la tnica fuente de derecho reconocida por
el feudalismo 4 la fuerza hubo necesidad de apelar para
contener los desmanes que constantemente se estaban
presenciando. Asi es como nace el sentimiento caballe-
resco y se organiza la Caballeria, dispuestos los que en
ella entraban 4 sufrir toda clase de privaciones y amar-
guras por defender 4 los débiles y 4 los oprimidos. Por
esta razon la literatura caballeresca es eminentemente
popular, porque cl sentimiento que la inspira es el refle-
jo del estado social bajo el feudalismo.

No podemos por tanto admitir independientemente
ninguna de las teorfas expuestas, para explicarnos el
origen de las ficciones caballerescas; debiendo resumir
la buena doctrina sobre el particular con las siguientes
palabras del Sr. Durdn: «Las reminiscencias de los tiem-
pos heroicos griegos, las tradiciones orientales, el som-
brio y melancélico cardcter de las ficciones escandinavas,
el espiritu aventurero de los normandos, las costumbres
fendales, el lujo de la imaginacidn drabe y los sentimien-
tos cspirituales de la doctrina cristiana, han sido los
elementos de la poesia que inventd los Artuses y Trista-
nes, los Roldanes y Oliveros y los Palmerines y Ama-
dises, preponderando en cada cual de estas fibulas
cabailerescas algunas de las cualidades que constitu-
yen ¢l conjunto de tantos medios pocticos de distinto
frigen. -
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4. En un principio los espafioles oyeron con des-
vio las ficciones caballerescas porque sus héroes y los
hechos portentosos que llevaban 4 cabo eran suficientes
para llenar la mds rica imaginacién y para agotar todo
su entusiasmo. Por eso eran conocidas de los eruditos
solamente, aunque muy desde antiguo, como lo prueba,
por ejemplo, el que Gonzalo de Berceo, en su Vida de
San Millén, antepone el valor de Don Ramiro, en la ba-
talla de Clavijo, al de Rolddn y de Oliveros; lo que nos
dice Juan Lorenzo de Segura del encantado acero de
Alejandro, las comparaciones, hechas por el autor del
poema de Ferndn Gonsdlez, etc.; todo esto manifiesta
que los libros de caballerfas eran conocidos de nuestros
escritores eruditos. También podemos afiadir 4 esto las
aficiones y costumbres caballerescas de los espafioles.

Véase 4 Don Alonso el Sabip, en las Partidas, ponde-

rar 4 los caballeros y fundar la Orden de Sante Maria;
4 Don Alonso XI creando la de la Vanda, en la cual en-
contramos los severos preceptos que habfan de hacer 4
los caballeros tan virtuosos como la idealizacién poética
nos pinta 4 los andantes.

Mas, 4 pesar de todo, los libros caballerescos no se
introdujeron en la Literatura espafiola hasta fines del si-
glo XIV, en cuyo tiempo coadyuvaron 4 este resultado
varias circunstancias. De una parte la venida del Princi-
pe Negro en auxilio del rey Don Pedro hizo que sus altas
virtudes caballerescas y las de su ejército fuesen conoci-
das de los espaiioles; de otra las numerosas dadivas con-
cedidas por Don Enrique de Trastamara 4 los que si-
ouiendo las banderas de Beltrdn Du-Guesclin favorecie-
ronsu causa, fomentaron los instintos feudales de aque-
llos aventureros. Unase 4 esto el establecimiento de las
6rdenes militares de Calatrava, Santiago, Alcdntara,
Montesa y el Templo, cuyos caballeros acometian las
mads temerarias empresas, fiando tan solo enla proteccion

divina y en el esfuerzo de su brazo, y nos explicaremos
cumplidamente estas aficiones, el gusto con que empe-
zaban 4 leerse las narraciones de aquellas fantdsticas ha-
zafias y el gran niimero de obras producidas mds tar-
de, distintas en mérito literario, pero todas igualmente
apreciadas por la muchedumbre.

e Sy o

e o
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LECCION XIII

e e

1. Influencias italianas y provenzales en la poesia castellana
de los siglos XIV y XV.—2. Trovadores de los reina-
dos de Enrique II, Juan 1y Enrique IIL—3. Introduc-
cion de la alegorfa dantesca. Miger Francisco Imperial
y sus discipulos de Sevilla.

1.” Desde muy antiguo se nota en la Literatura es-
paiiola la influencia ejercida sobre ella por la italiana.
Varias causas contribuyeron 4 este resultado: {ué la pri-
mera que los espaiioles, en su encarnizada lucha conira
los arabes ¢ incomunicados con el resto de Europa du-
rante el perfodo de la Reconquista, volvieron sus ojos d
Roma y miraron 4 los Pontifices como carifiosos padres
d quienes podian acudir demandando aliento y proteccién
que los animase en aquella desesperada contienda. Por
eso mientras ignoraban cuanto sucedia allende los Piri-
neos, sin tener noticias siquiera de las grandes cuestio-
nes que conmovian al mundo, estaban perfectamente
unidos con Roma por su espiritu religioso, pronunciado
en nuestra catdlica Espaiia como en ningiin otro pueblo
moderno, La segunda causa de la influencia italiana no
era menos poderosa; los centros de instruccién de nues-
tra patria, tales como la Universidad de Salamanca,
fundada en el siglo XIII, vy las de Valladolid y Huesca,
¢n ¢l XIV, cran insuficientes para las necesidades
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intelectuales de los espafioles, ya por no tener una bue-
na organizacién, ya porque nuestro constante estado de
agitacién no les permitfa un gran desarrollo; mientras
tanto florecfan en Italia varias universidades 4 dondé
acudifan los espafioles amantes del saber, distinguiéndo-
seen ellas como ilustres profesores y aventajados disci-
pulos. La creacién del colegio de San Clemente, en Bolo-
nia, debida al Cardenal Carrillo de Albornoz, institucién
conservada todavia, favorecié extraordinariamente tam-
bién el comercio intelectual entre italianos y espafio-
les. Relaciones politicas y comerciales ademds unieron
ambos paises. Barcelona estaba en comunicacién cons-
tante con Génova y otras ciudades italianas, y de este
modo la cultura llegada 4 Barcelona, se iba extendiendo
por Valencia, Aragén y Castilla, cuyos dos dltimos rei-
nos, como es sabido, formaron uno solo. por espacio de
bastante tiempo. Sicilia y Ndpoles, provincias de Espa-
fia desde los tiempos de Pedro III de Aragdn y de Al-
fonso V, respectivamente, contribuyeron también d trans-
mitirnos la civilizacién italiana. Unanse 4 todas estas cau-
sas el parentesco y semejanza del italiano y del caste-
llano, hijos del latin uno y otroy propios por consiguien-
te para facilitar la inteligencia y comunicacién entre los
dos pueblos y veremos llano y natural que los escritores
espafioles se inspirasen en los de un pueblo mucho mis
adelantado en cultura.

La Literatura provenzal {ué conocida en ILspaia
antes del Rey Sabio, segdn tenemos visto, dejandose
sentir su influencia sobre la espafiola en tiempos de es-
te Monarca, de una mancra poderosisima. Pues bien;
después de un corto perfodo de verdadera brillantez, y
d causa de las revueltas habidas en la Provenza desde la
época de los albigenses, como por las frecuentes incur-
siones que padecian, llevadas 4 cabo por sus vecinos del
Norte, esta Literatura decay$ hasta el extremo de



enmudecer sus trovadores desde fines del siglo XIII, de-
jéndose de oir, los dulces y alegres cantos en ella produci-
dos anteriormente y perdiéndose la pureza de su dialec-
to, que mas tarde se abandond casi por completo. Esta
decadencia de la Literatura y del idioma provenzales no
podia verse sin sentimiento en aquellos pafses y para re-
mediarlo los concejales de Tolosa, en Francia, acordaron
en el afio de 1323 formar una compafifa que llevase el
nombre de «Sobre-gaya companhia dels set Trovadors
de Tolosa,» con el objeto de reanimar su abatido espiri-
tu; y en 1325 se dieron reglamentos que todavia sirven
de base 4 los «Juegos florales» celebrados anualmente
en aquella poblacidn.

JuanI de Aragdn, aficionado 4 las letras y toda cla-
se de fiestas envié 4 Carlos VI rey de Francia una em-
bajada con el objeto de que algunos trovadores de To-
losa vinieran 4 Barcelona & constituir una. sociedad se-
mejante 4 la creada allf; y, con efecto, en 1390 se esta-
blecio en esta ciudad el Consisiorio de la Gaya cien-
iz, con leyes parecidas 4 las Ordenansas dels sept se-
norhs mantenedors del Gay Sader, de Tolosa. El rey
Don Martin concedié grandes privilegios al Consistorio,
4 su muerte se trasladé 4 Tortosa, suspendiéndose sus
reuniones hasta el reinado de Don Fernando el Fusto,
en cuyo tiempo vuelve d reunirsey 4 celebrar sus sesio-
nes. A estos esfuerzos es debido que nazcan considera-
ble nimero de trovadores, como Ausias March, Mosén
Jordi y otros dignos cultivadores de la lengua pro-
venzal.

2. Consecuencia natural del influjo ejercidc en
[ispaiia por las literaturas mencionadas fué que se ini-
ciara aqui un periodo de verdadera aficion 4 las letras, en
el cual estas progresaron extraordinariamente, aunque re-
flejando ajenos matices, prestados por otras civilizaciones
y otras literaturas. Ya tendremos ocasién de apreciarlos

en las lecciones siguientes al estudiar la época :del rey
Don Juan el II; pero antes haremos alguna indicacién
sobre los trovadores de los reinados de Enrique II, Juan I
y Enrique II1, en los cuales veremos también las influen-
cias antedichas.

El primero digno de citarse por ser el mds antiguo
es Pero Ferrts, que florece en parte del reinado de Don
Pedro, y abraza todo el de Enrique II, como lo acredi-
tan sus poesfas. Pocas en nimero nos quedan, pero en
cllas se presenta como partidario decidido de la escuela
provenzal, cuya influencia, era completa entre los poetas
cortesanos. Los asuntos desenvueltos en ellas son va-
rios, empleando constantemente formas alambicadas y
artificiosas como 4 la sazdn se acostumbraba.

Mucho mds nombre que Pero Ferrtis alcanzé Alfon-
so Alvarez de Villasandino, 4 quien califica el Marqués de
Santillana de grand decidor, llamédndole Juan Alfonso
de Baena; en su Cancioncro, «esmalte élus € espejo é
corona é monarca de todos los poetas é trovadores, que
fasta oy fueron en toda Espafia.» A este autor se le co-
nocfa también por el «de Illescas,» constdndonos ademds
su condicién de soldado y cortesano, su doble casamien-
to, siendo muy desgraciado en el segundo, y que vivié
pobre hasta sus dltimos dias. Aunque los contempord-
neos le prodigaron grandes elogios, no merece la consi-
deracién de gran poeta. Tuvo facilidad y soltura para
versificar, y 4 esto sin duda debié el favor alcanzado.
Puede considerarse como poeta provenzal, 4 pesar de
citarnos 4 Dante frecuentemente. Sus composiciones en
gran parte estan hechas para elogiar 4 damas ilustres, en
nombre de magnates tan esclarecidos como el Conde de
Buelna, Don Pero Manrique y otros. Como muestra de
las mejores composiciones hechas por este celebrado poe-
ta, presentamos la pintura que hace de la Corte de Cas-
tilla, bajo la privanza del Cardenal Don Pedro de Frias:
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Non prescian al bueno,—sinon al malsyn;
Falla el leal—las puertas cerradas; '
Las obras del cuerdo—son menospreciadas
B tienen al loco—vpor grant palagin.
Ni facen mengién—de Benamerin
Nin de las conquistas—del rey Don Fernando,

. . .

i tienen las armas—guarnidas de oryn,
Précianse mucho—de ropas brosladas, etc.

Caracteres muy parecidos al anterior tienen los poe-
tas Perafédn de Rivera y el Arcediano de Toro. Del pri-
mero de ellos existe una sola composicién, negdndose 4
las peticiones de Alfonso Alvarez de Villasandino, en la
cual sigue fidelisimamente la escuela de los trovadores.
Del segundo, conmemorado expresamente por el Mar-
qués de Santillana, quedan algunas composiciones en
dialecto gallego, de moda entre los poetas cortesanos,
que revelan el espiritu de escuela y en las cuales presen-
ta los mismoselunares y defectos de sus coetdneos. Pré-
ciase en una de sus poesfas de rendido y enamorado has-
ta morir por los desdenes de su dama, y, sin embargo,
ni tomaba la entonacidn del verdadero dolor, ni alli se
ven los apasionados rasgos del amor profundo y verda-
dero. Rima con primor y emplea formas artisticas aca-
badas como Villasandino, pero nada mds.

Originalidad mayor tuvo Garci Ferndndez de Gere-.

na, que es otro de los poetas mis celebrados de la época.
Merecié los favores del rey Don Juan el 1, pero llevdn-
dole la codicia 4 solicitar por mujer «una juglara, que
avia sido mora, pensando que ella avia mucho tesoro,»
se atrajo el menosprecio del Rey y de las gentes honra-
das, viéndose obligado 4 salir de la corte. Por algin
tiempo estuvo en una ermita cerca de Gerena, fingiendo
que hacfa penitencia y componiendo devotas cdntigas 4
Dios y 4 la Virgen, pero arrepentido de este método de

3
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vida pasé 4 Granada, renegé de su fe y se hizo maho-
metano. Trece afios continud entre moros hasta que en
1401 volvié 4 Castilla cargado de hijos y lleno de mise-
rias. Sus poesias, de donde sacamos estas noticias, for-
zosamente han de ser originales, aunque no sea por
otra razén si no por la de pintar una vida tan extrava-
gante como la del autor. Ademds se encuentran en ellas
pensamientos profundos y las formas mds galanas de la
poesia provenzal; sin embargo, amortiguado en él el sen-
timiento patridtico y encerrado en el circulo artificial de
los trovadores no hizo todo lo que podia esperarse de su
ingenio y dotes poéticas,

Algunos poetas mds figuran en esta época, pero de

a2 » oINENOS importancia.

3?% Al hablar de las influencias italianas sobre la
Literatura espaifiola en este perfodo debemos hacer men-
cion especial de la alegoria dantesca que introduce en
Castilla Miger Francisco Imperial, oriundo de una ilustre
familia genovesa. Su padre, Jdcome 6 Jaime Imperial,
mercader de joyas, se avecindé en Sevilla durante el
reinado de Don Pedro, y procurd dar 4 su hijo una edu-
cacion esmerada, proporcionando 4 este un conocimiento
profundo de los vates griegos y latinos mds celebrados,
como Homero, Virgilio, Horacio, Lucano etc.; pero 4la
sazon el genio de Dante brillaba con luz esplendente y
Micer Imperial le di6 la preferencia, trabajando con to-
dos sus esfuerzos por llegar 4 poseer los medios artfsti-
cos y literarios de tan gran maestro. Aunque no se con-
scrvan sus composiciones todas, quedan sin embargo las
suficientes para mostrar su propésito y los medios que
empled. Entre ellas merece estudio especial la incluida
en el Cancioncro de Bacna con el titulo de desir & las
syete virtudes. En el desenvolvimiento de esta obra si-
gue ficlmente las huellas del cantor de Beatriz, declardn-
dosc su imitador,
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Comicenza Imperial diciendo que no llegado toda-
via 4 la cumbre de la vida se dirige 4 un verde prado,
en donde ve un florido rosal; se acerca 4 él y se siente
acometido de un suefio tan profundo como agradable.
’ara decir lo que ve invoca 4 Apolo y nos ofrece des-
pués la descripcién del prado misterioso, en donde se le
aparece el mismo Dante para servirle de gufa, mostrdn-
dole hermosisimas matronas que resultan ser las virtudes
Teologales y las Cardinales. Explicale después la natu-
raleza de estas virtudes, su gran influencia sobre los
mortales, y al preguntarle Imperial por qué no alum-
bran 4 Castilla estas prodigiosas estrellas, le contesta
diciendo: «porque lo vedan las serpientes que son repre-
sentacion de los vicios.» Lanza Imperial enérgico apds-
trofe contra la mds escogida ciudad del reino, 6 contra
Sevilla segin algunos, por imitar también en esto 4 su
modelo, y ofdas las explicaciones de su maestro sobre
la manera en que los vicios de los hombres obscurecen el
resplandor de las virtudes celestiales, resuenan dulces ar-
monias oyendo los himnos gratia Maria, ave y otros y

despertando, por dltimo con la Divina Comedia entre.

las manos, abierta por el capitulo 7.° del Purgatorio.
Veamos cémo pinta al Dante cuando se le aparece
para guiarlo:

Era en (su) vista benigno & suave
E cn color era la su vestidura
Cenisa ¢ tierra que seca se cave
Barba € cabello alvo sin mesura.
‘Iraya un libro de poca escriptura,
Escripto todo con oro muy fino,

E comenzava: En medio del camine
E del laurel corona € gentura.

De grant abtoridad avia semblante,
de pocta de grant exgelencia,

Onde omilde enclineme delante,
Fasyéndole devida reverengia:

Tt dixele con toda obediencia:
«Afectuosamente 4 vos me ofresco

Et magiier tanto de vos non meresco,
Sea mi guya vuestra alta cyengia.

Tl mismo cardcter alegérico tiene Miger Francisco
Imperial al hablar de la Castidad, Humildad, Paciencia
y Lealtad, enla Visién de los Sicte planetas y en todas
cuantas obras se conservan de éL

Entre los discipulos é imitadores de Imperial se dis-
tingue por sus brillantes facultades poéticas, Ruy Pdez
de Ribera que hizo cuanto pudo por arraigar la innova-
cién introducida, siguiéndole otros muchos ademds, de
los cuales merecen ser nombrados preferentemente Die-
go de Valencia, Diego Martinez de Medina y Ferrant
Manuel de Lando. Esta forma, sin embargo, adquirié
su mayor desarrollo en los tiempos del -Rey Don
Juan el IL
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LECCION X1V

1. Poetas de la corte de Don Juan IL. Don Enrique de Aragon.
—z2. Ferndin Pérez de Guzmdn.—3. El Marqués de
Santillana.—4. Juan de Mena.—s5. Formacién de los
cancioneros. o

1. Al hablar de los poetas pertenecientes 4 la
época del rey D. Juan el II hemos de empezar por el
mismo monarca que con noble afdn se dedicé también
al cultivo de las letras, viéndose asf 4 todas las clases
del Estado, desde las mds modestas hasta la majestad
de la corona contribuyendo al fomento y propagacién de
la cultura literaria. :

No son muchas las composiciones del rey 4 juzgar
por las halladas en los Cancioneros, pero con su lectu-
ra nos convenceremos de que Don Juan II conocia y
empleaba la lengua patria esmeradamente, pudiéndose-
le calificar también de un atildado metrificador. De ¢l
dice Ferndn Pérez de Guzman, en sus Gencraciones y
semblanszas, lo siguiente: «Era hombre que hablaba
cuerda ¢ razonadamente, é habia conoscimiento de los
hombres para entender quil hablaba mejor, ¢ mds aten-
tado ¢ mas gracioso. Placiale oyrlos hombres avisados y
notaba mucho lo que de ellos oya: sabia hablar y enten-
der latin, leia muy bien, plazianle mucho libros é hysto-
rias, oya muy de grado los decires rimados, ¢ conocia

los vicios dellos: habia gran placer en oyr palabras ale-
gres ¢ bien apuntadas, é aun él mismo las sabia bien
dezir. Usaba mucho la caza y el monte, entendia bien
en toda la arte della. Sabia del arte de la musica, canta-
ba ¢ taiia bien. IE dun justaba bien, en juego de cailas
se habia bien.» Estas condiciones de cardcter y de ins-
truccién le hicieron 4 Don Juan abandonar los negocios
del Estado en manos de su favorito para entregarse 4
mds gratos placeres, pero favorecieron el cultivo dela
poesfa, .que con los caracteres tomados de la italiana y
la provenzal, se presenté desde luego aristocrdtica, alam-
bicada ¢é ingeniosa, segiin podremos ver al leer cualquie-
ra de las poesias correspondientes 4 este periodo.

He aqui alguna muestra de las composiciones del
coronado poeta en donde nos habla del imperio del
Amor:

-Si quieres por despedida
Darme muerte dolorida,
Bastard que la mfa vida
Regiba cuytas assaz.

Pues que td matas 4 mf
Por tant como te servi,

En tomar muerte por tf
Non sabes cuanto me plaz.

A pesar de las formas podticas usadas por el Monar-
ca generalmente, descubre mucha sencillez y ternura en
la respuesta 4 la felicitacién que le dirige Juan de Mena
por la paz de Madrigal. Refiriéndose 4 los magnates
revoltosos, decfa:

Mis que mdrmoles de Paro
Con mi coragon los tiemplo;
K sus quereres contemplo
-Mas omildoso que amaro,
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Nunca jamds desamparo
Contra ellos la paciengia
Mas con alegre presengia
Apiado la inocengia
Del culpante ¢ del ygnaro.

Pero todavia parece mds extrafio que personajes
de la importancia de- Don Alvaro de Luna, combatido
durante treinta afios por sus poderosos enemigos, que
tan arduos asuntos tenfa 4 su cuidado, y deseaba pasar
por historiador y moralista escribiendo sus Virfuosas
mujeres, invadiese también el campo de la poesfa para
expresar, en irreligiosas hipérboles, sentimientos amoro-
sos no experimentados ciertamente. Hablando de su
amiga dice:

S5i Dios, nuestro Salvador,
Ovier de tomar amiga,
Fuera mi competidor.

Y en otro lugar afiade, dirigiéndose al Creador:

Aun se m’ antoxa, Senyor,
Si esta tema tomadres,
Que justar é quebrar varas
Figieras por €l su amor.

Si fueras mantenedor,
Contigo me las pegdra
£ non te algara la vara,
Por ser mi competidor.

Cultivador distinguido de la poesfa en este tiempo
fu¢ también un hombre ilustre, que brillé en varios con-
ceptos, y trabajé como ninguno en pro de la literatura
provenzal. El personaje 4 que nos referimos es Don En-
rique de Aragén, Marqués de Villena. Nacio en 1384,y
era descendiente de las casas reinantes de Aragén y de

Castilla, siendo por tanto pariente cercano del Rey. De
él dice Ferndn Pérez de Guzmdn: «Fué naturalmente
inclinado 4 las sciencias y artes, mds que 4 la caballerfa
¢ dun 4 los negocios del mundo civiles ni curiales.» Sin
embargo de estas aficiones tuvo que tomar parte en los
negocios politicos, y fué nombrado gran maestre de Ca-
latrava. Privado después de este cargo asistié 4 la coro-
nacién de Don Fernando el Fusto, en Zaragoza, y acom-
pafié al monarca 4 Barcelona, en donde trabajé por

' restablecer el Consistorio de la gaya ciencin, Mds tarde

volvié 4 Castilla. y se retird al sefiorfo de Iniesta que se
le concedié para indemnizarle de la pérdida del maes-
trazgo de Calatrava, viviendo alli obscurecido hasta su
muerte, en el afio de 1434.

El Marqués de Villena tuvo aficién 4 la Poesia, 4
la Historia, 4 las Matemdticas y 4 la Astrologfa, cuyo
estudio le proporcioné grandes sinsabores por habérsele
dado la fama de nigromante, con cuyo nombre se le co-
noce entre el vulgo. No se conservan poesfas de este
autor, aunque sabemos positivamente que compuso una
representacion alegérica, muy aplaudida en la coronacién
de su primo Don Fernando el Fusto. Ademds de esta
composicién tradujo la Encida de Virgilio, la Divina
Comedia de Dante, la Retérica de Cicerén y escribié e/
Arte de trovar 6 de de la gaya cencie dirigido 4 Don
frigo Lépez de Lopez de Mendoza para que tomasen
«lumbre ¢ dottrina todos los otros del reino que se degian
trovadores;» el Awte cisovia o traiado del arte del cortar
del cuchillo, hecho 4 instancias de su amigo Sancho de
Jarava, el Zratado de la consolacion, el de Fascinalogia,
el Libro de lo Lepra, v los Trabajos de Hércules, dedi-
cados al caballero cataldn Pero Pardo, y en cuya obra
estd vinculada su mayor reputacién. La critica no ha .
puesto en claro si es suyo un poema denominado Faga-
itas de FErcules.



El libro de los Zrabajos de Hércules trata de ex-
plicar las hazafias de este héroe, mirado siempre como
nacional en Espafia. Dividese en doce capitulos y cada
uno en cuatro partes. Al describir las empresas referidas
nos habla de la mitologfa griega y de los poetas latinos,
mostrandonos 4 la vez lo que se le alcanzaba de filosofia
moral, segin las ensefianzas de Séneca, Aristételes y
algunos Santos Padres. En este libro podemos ver ade-
mds cémo el Marqués de Villena sigui6 las huellas de
Dante 'y de Petrarca. Bajo el punto de vista artistico no
podemos conceder hoy 4 los Trabajos de Hércules el
mérito que los antiguos le asignaron.

Al hablar del Marqués de Viilena viene luego 4 la

memoria el nombre del doncel de su casa Macfas, consi-

derado como el tipo del mds fino y tierno amor. Era
Macfas natural de Padrén, pueblo de Galicia, y estaba
al servicio del Marqués cuando su mala estrella le llevé 4
enamorarse con ciego carifio de Dofia Marfa de Albor-
noz. Aunque la dama correspondié 4 Macifas con todo
rendimiento, tuvo que casarse con un caballero de Porcu-
na; pero no siendo esto parte para entibiar el tierno afec-
to del enamorado galdn, continud consagrdndole dulces
canciones, que exacerbaron los celos del marido y die-
ron con Macias en un calabozo, por orden de su sefior.
Alli le persiguié el marido, y en ocasién de pronun-
ciar el nombre de su amada, muere atravesado de un
venablo que le arroja su enconado rival. El efecto causa-
do por su muerte fué extraordinario; sus poesias se leye-
ron con avidez y fueron muy celebradas; todos los poe-
tas de su tiempo cantaron al desgraciado doncel y se hizo
imperecedero el nombre de Macias.

A su trdgico fin, que no 4 sus poesfas debe la repu-
tacién alcanzada; se le atribuyen varias canciones en ga-
llego y algunas e¢n castellano, pero ni unas ni otras tie-
nen mérito.

2. Elgran nombre de Ferndn Pérez de Guzmdn
(1) en la Literatura espafiola lo debe 4 sus obras en pro-
sa. Sin embargo también se distingue como poeta, lo
cual nos obliga 4 decir antes y para evitar confusién dos
palabras sobre sus composiciones en verso. Fluctuando
durante su juventud entre la escuela provenzal y la ale-
gérica se entrega en sus ultimos afios al cultivo del arte
diddctico, siguiendo las huellas de su tio el famoso Don
Pero Lépez de Ayala. :
Muchas obras poéticas conservamos de este autor.

Entre ellas merecen especial mencién varias Poesias
sueltas, Los loores de los claros varones de Espajia, Los
proverbios, La confesion vimada, Diversas wz'rz‘zzdesé’
loores divinos, Coronacion de las cuatro virtudes, Los
kimnos & loov de Nuestra Sefiora, Exposicién del Pater
noster y Ave Maria ctc. Entre todas las citadas, los Loo-
res de los clares varones, es sin duda alguna la mejor;

consta de cuatrocientas nueve octavas de arte menor y
fué escrita con el propésito de presentar 4 los ojos de

sus coetdneos ejemplos dignos de imitacién, sacados de

la historia patria. Puede verse el vigor y la poesia de es-

ta obra leyendo cualquier pasaje de ella. Como ejemplo
presentamos el siguiente, en que nos habla del valor de
los numantinos:

Espaiia nunca da oro
Conque los suyos se riendan;
Fuego ¢ fierro es el thesoro,

Que da ¢on que se deffiendan.

(1) Nacit en el afio 1400. Su madre fué hermana del
canciller Ayala, y su padre del Marqués de Santillana. Se
distingui6 en las letras y en las armas. Estuvo en el p:u‘tido
contrario 4l Condestable hasta que se retir6 4 su sefiorfo de
Batres y allf vivio alejado de la politica. Murié en 1470, )
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Sus enemigos no entiendan
Dellos despojos llevar:
O ser muertos 6 matar;
Otras joyas non atiendan.

Las mismas condiciones de concisién y de energia
que brillan en Los claros varones encontramos en Los
proverbios, compuestos de ciento dos redondillas, y en
las Diversas virtudes é loores divinos, en donde parece
recoger cuanto su experiencia y su estudio le habian
descubierto.

" He aquf cémo pinta las virtudes, siempre dificiles de
conseguir, en su composicién Las wirtudes son bue-
nas de invocar y malas de plaficar: las virtudes no
tienen

. camas de rosas
con muy suaves olores,

nin mesas llenas de flores
con viandas muy sabrosas.

. . . .

Non buscan ricos brocados
nin ropas de fina seda:

non grand suma de moneda,
nin joyeles muy preciados.
Non palacios arreados

Ni baxillas esmaltadas,

nin loar enamoradas

en versos metrificados.

3. Uno delos mds ilustres personajes que figuran
en los tiempos del rey Don Juan IT por su elevada alcur-
nia, por su valeroso esfuerzo y su variado saber, es el
flustre Don Inigo Lépez de Mendoza, primer marqués
de Santillana y conde del Real. Nacido en Carridn de los
Condes en el afio de 1398, quedd huérfano en sus

primeros aiios, debiendo 4 la tierna solicitud de su ma-
dre Dofia Leonor de la Vega la conservacién de sus Es-
tados y la esmerada educacién que recibi. Joven toda-
via recobrd, merced 4 su diligencia y esfuerzo, numero-
sos bienes usurpados por los nobles en perjuicio de sus
legitimos derechos, distinguiéndose mds tarde entre los
ilustres acompafiantes de Don Fernando cuando se co-
roné rey en Zaragoza. Después lo vemos mezclado en
las turbulencia del reino y tomando parte en ellas 4 favor
de los Infantes de Aragén hasta que sometido al Monar-
ca y al frente de numeroso ejéreito, acreditasu arrojo y
pericia en contra de los navarros y mds tarde estrechan-
do 4 los moros de Granada. La enemistad con Don Alvaro
de Luna le hizo abandonar el campo de sus victorias y re-
tirarse 4 sus estados de Guadalajara para hacer {rente al
Condestable; mds tarde se ali6 con los Cerdas para per-
manecer en una situacién neutral, de la cual logran sacar-
le los ruegos del Infante Don Enrique, inclindndolo 4 to-
mar partido en favor de laCorte. Entonces es cuando tiene
lugar la famosa batalla de Olmedo (1443), que dié 4 Don
fiigola dignidad de Marqués y el titulo de Don; pero
las violencias del Condestable le llevaron al bando con-
trario hasta la tragedia de Valladolid. Muerto también
Don Juan II, su sucesor Don Enrique distinguié 4 la fa-
milia de los Mendozas, pero Don ffiigo no acepté estos
favores, entregado dlasletras y 4 las obras de devocién
como estaba desde la muerte de su esposa. Murié en el
afio de 1458.

Por sus obras pertenece el Marqués de Santillana
4 las tres escuelas conocidas en la Literatura castellana
del siglo XV: la alegdrica, la diddctica y la provenzal.
Muchas obras suyas conservamos y en todas ellas pue-
den verse los caracteres de esas tres distintas escuelas.
Provenzal aparece en sus Canciones y desives, y llega &
una extraordinaria altura en sus serrawillas, en donde

0
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campea la mayor frescura, sencillez y gracia que pueden
pedirse en una composicién de ese género. Imita en ellas
las pastoretas y vaqueiras de los poetas provenzales co-
mo se observa examinando la estructura y movimiento
de sus versos. Sirva de ejemplo la Vagueira de la Fino-
josa, tan celebrada en todos tiempos: "

Moza tan fermosa
Non vi en la frontera
Como una vaquera
De la Finojosa.
Fagiendo la via

De Calatravefio

A Santa Marfa,
Vencido del suefio
Por tierra fragosa,
Perdf la carrera,

Do vi la Vaquera
De la Finojosa.

En un verde prado
De rosas € flores,
Guardando ganado
Con otros pastores, -«
La vi tan fermosa
Que apenas creyera
Que fuese Vaquera
De la Finojosa, etc.

Aunque para hacer esta composicién tuvo presente
el Marqués de Santillana la  Vagueire de Giraurd Ri-
quier, reviste sin embargo tal encanto y aire de origina-
lidad que con razén se dice de ella ser casi de todo pun-
to inimitable.

También rindid tributo 4 la escuela didéctica, escri-
biendo muchas obras de mérito reconocido. Importantes
son entre ellas los Proverdios, el Didlogo de Dins contra
Fortuna y el Doctrinal de privados. Algunos criticos

conceden 4 los Prowerbios el honor de ser la mejor com-
posicién del Marqués. Es una coleccién de refranes sa-
cados de la filosofia vulgar y destinada 4 servir de ense-
fianza al Infante Don Enrique. Muchos, sin embargo, es-
tdn tomados de Salomén y del Nucvo Testamento. Los
versos son fdciles y sonoros, y en ellos se expone la doc-
trina con toda claridad. Véanse los siguientes:

6] fijo, sey amoroso,
£ non esquivo;
Ca Dios desama al altivo
Desdefioso. e
Del iniqiio é maligioso
No aprehendas;
Ca sus obras son contiendas
Sin reposo.

La obra de los Proverbios llamada también Centi-
Joguio no debe ser confundida con otra coleccidén de re-
franes no rimados y que el Marqués tomd como él dice
de las Viejas tras el fuego.

En el Didlogo de Bias contra fortuna trata de con-
solar 4 su primo Ferndn-Alvarez de Toledo, preso en el
castillo de Roa, presentdndole las mds puras ensefianzas
de la Filosoffa, En el Doctrinal de privados excita 4 los
favoritos para que no se desvanezcan con su limitado
poder, debiendo por el contrario atender siempre 4 las
exigencias y fueros de la justicia. )

Gran nimero de producciones demuestran su afi-
cién 4 la escuela alegérica: la Defunssion de don Enri-
que de Villena, la Coronacio de Mossen Ford?, la Cano-
nizacivn de Maestre Vigente Ferrer, el Tufierno de los
enamorados, el Triumphete, la Querella de Amor, la
Comedicta de Ponga y otras, pruchan clarfsimamente lo
muy versado que estaba en las doctrinas y arte del
gran poeta italiano. No pudiendo examinar todas estas
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producciones diremos algo de la Comedicta de Ponga,
mds conocida é importante que todas las otras por su
extension, porsu mérito y por su forma dramdtica. Cons-
ta de ciento veinte octavas de arte mayor, y su asunto
estd tomado del combate naval ocutrrido en 1435 cerca
de la isla de Ponza y en el cual quedaron prisioneros el
rey Don Alfonso V con sus hermanos los Infantes. Para
desenvolver todo el pensamiento, el autor se supone
dormidoy en presencia de cuatro damas, «vestidas de
negro,» las cuales invitang Bocaccio autor del libro Cai-
da de Principes para que en ¢l consigne la causa de su
tristeza. La Reina Dofia Leonor, madre de los Infantes
representada por una de las damas, hace grandes elo-
gios de sus hijos, sin olvidar 4 las Reinas de Castillay de
Portugal. En un episodio siguiente se pinta 4 aquella se-
* fiora en una frondosa arboleda, donde tiene un horrible
suefio sobre la desgraciada suerte de sus hijos, del cual
es despertada por sus sirvientes, en cuyas fisonomifas ha-
llala Reina sefiales alarmantes para sus temores. En tal
situacidn recibe una carta de las Reinas de Castilla y
Portugal anunciando el resultado de la batalla y la prisién
del Rey y de los Infantes. Dofia Leonor cae al suelo sin
sentido, la Fortuna en figura de mujer se presenta alen-
tando 4 todos y especialmente 4 las desconsoladas Rei-
nas, presentdndoles despuds «libres ¢ plazientes» los
cuatro regios prisioneros.

Vemos en todo esto una marcada imitacion de la
Divina Comedia escrita con soltura, pero de mal gusto y
llena de erudicién indigesta. '

El Marqués de Santillana ademds demostrd el cono-
cimiento que tenfa del Parnaso francés y del portuguds en
su Carta al Condestable; estudié los poetas latinos, co-
mo lo prucha en varios pasajes de sus obras ¢ introdujo
la forma italiana del soneto, proponiéndose por modelos
4 Cacalvanti, Dante y especialmente & Petrarca.
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Para comprender el extremo 4 que llegd la fama li-
teraria del Marqués bastard recordar lo- afirmado por
Juan de Mena cuando dice, «venfan las gentes de reinos
extranjeros sélo por conocerle» yla distincién con que
fué honrado por el Condestable de Portugal cuando le
pidié copia completa de sus poesfas, las cuales le fueron
remitidas por Mendoza con la Caréz citada y cuyo mo-
numento nos sirve hoy para conocer los poetas espafio-
les anteriores 4 €l 6 coetdneos.

4. Otro de los poetas de mayor celebridad en los
tiempos del rey don Juan II, fué Juan de Mena llamado el
Ennio espaifiol y calificado por sus contempordneos de
«Principe de los poetas de Castilla.» Nacié en Cérdoba
en el afio de 1411, de padres hidalgos, quedando huérfano
4 poco. Comenzé sus estudios en Salamanca y los ter-
miné en Roma con gran aprovechamiento. Vuelto 4 su
patria le vemos vivir en gran intimidad con los persona-
jes mds notables de la corte siendo distinguido por el rey
Don Juan II con el nombramiento de Secretario de car-
tas latinas, y con el de caballero oeinte y cuatro de Cér-
doba. Desde entonces es conocido como uno de los mds
favorecidos cortesanos, por sus extraordinarias disposicio-
nes poéticas, por sus finas y elegantes maneras y por su
cardcter dulcisimo, que le hizo ganarse el afecto de cuan-
tos le trataron. Aplaudido y laureado dentro y fuera de
Castilla vivioJuan deMena hasta su muerte ocurrida en el
afio 1456 causando un vivisimo y general septimiento.
El Marqués de Santillana le erigid un sepulcro suntuoso
en Torrelaguna.

Ast como Don Iigo Lépez de Mendoza pertenece
4 las tres escuelas poéticas conocidas en Castilla, asi
Juan de Mena representa el mds alto grado 4 que llegé
la alegérica como podemos convencernos estudiando sus
producciones. Tres son las principales: La Coronacién, EL
Laberyntho y €l Didlogo de los Sicte Pecados Mortales.
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La Coranacién consta de unos quinientos versos y
tiene por objeto describirnos el viaje imaginario que ha-
ce Juan de Mena al monte Parnaso para presenciar la co-
ronacién del Marqués de Santillana como héroe y como
poeta, hecha por las Virtudes y por las Musas. Sigue en
un todo los pasos del Dante, extravidndose en una sel-
va obscura, descendiendo después al lugar donde se cas-
tiga 4 los réprobos, dirigiéndose por ultimo al monte
Parnaso, en donde vela apoteosis de los poetas de su
tiempo de mayor consideracién para €l, deteniéndose lar-
gamente en la del Marqués de Santillana. Aunque en es-
ta obra aparece el poeta cordobés superior & como lo
encontramos en los Szefe Pecados, con todo molesta en
ellasu afdn de pasar por docto y la obscuridad dada 4
su estilo por elabuso de las metdforas y palabras desco-
nocidas.

La obra de mds vuelo hecha por Juan de Mena, y
que mejor muestra el alcance de su musa, es el Lade-
ryntho, lamado también Las Trescientas por ser este el
ndimero primitivo de sus estrofas. Siguiendo al autor de
la Divina Comedia se propone presentar 4 los ojos del
rey Don Juan II por medio de alegorfa el cuadro de Cas-
tilla en su tiempo, trabajada por los vicios y pasiones de
las distintas clases sociales. Comienza contemplando las
mudanzas de la fortuna y siéntese el autor llevado en el
carro de Belona 4 una llanura desierta en donde se le
aparece la_Providencia, que va & guiarlo en su ignorado
viaje. Acompafiado de ella penetra en un hermoso pala-
cio desde cuya parte mds alta divisa toda la tierra y el
mar, después se fija en las tres grandes ruedas de lo pa-
sado, lo presente y lo porvenir: la primera y la dltima
«inmotas y quedas» y la de lo presente en perpetuo mo-
vimiento. En cada rueda se ven siete circulos, cada uno
de los cuales comprende una parte del género humano,
y al describirlos nos habla de los héroes antiguos y
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modernos y de los hechos mds dignos de memoria, sa-
cando de estas descripciones preceptos y reglas para la
gobernacién del Estado y para corregir los vicios y debi-
lidades humanas. -

Aunque sigue la senda trazada por Dante tiene el
Laberyntho verdadera originalidad y episodios de un
mérito muy subido. Véanse por ejemplo los de Macias
el Enamorado, el de Don Enrique de Villena, el de Don
Lorenzo Ddvalos, el del Conde de Niebla, etc,, y nos
cénvenceremos de que Juan de Mena merece con razén
el titulo de poeta: : '

He aqui como muestra de su estilo algunas de las es-
trofas relativas 4 la muerte del Conde de Niebla:.

Aquel que en la barca parece sentado,
Vestido, en engafio de lds bravas ondas,
En aguas crueles, ya mds que no hondas,
Con mucha gente en la mar anegado,
Es el valiente, no bien fortunado,

Muy virtuoso, perinclito Conde
De Niebla, que todos sabeis bien adonde
Di¢6 fin al dfa del curso hadado,

Y los que le cercan por el derredor,
Puesto que fuessen magnificos hombres,
Los titulos todos de todos los nombres;
El nombre lo cubre de aquel su sefior:
Que todos los hechos que son de valor
Para se mostrar por sf cada uno,
Cuando se juntan y van de consuno,
Pierden el nombre delante el mayor.

La obra tal como se iba componiendo se sometia 4
la aprobacidn del Rey, ¢l cual hizo algunas correcciones.
Segin el bachiller Ferndn Gémez de Cibdareal, 4 Don
Juan le gustaba tanto el Laberynitio que lo llevaba «4
los caminos ¢ cazas» acompafado del libro de sus ora-
ciones. En alguna edicién se encuentran veinticuatro



coplas mds atribuidas por algunos al mismo Mena en
cumplimiento de una indicacién del Rey, deseoso de
que la obra contase tantas coplas como dias tiene el
aiio.

Los Siete Pecados Mortales, es la peor produccidn
de las tres examinadas. Es una fdbula alegdrica en que
se nos habla de una lucha entre la Voluntad y la Razén.
Consta de ochocientos versos cortos. La obra estd incom-
pleta y Jerénimo de Olivares la continué aiiadiéndole cua-
trocientos versos mds, pero la continuacién también es
cansada y de poco mérito. ,

No hacemos mencién de algunas de sus poesias
sueltas publicadas en los cancioneros, ni de la obra 77a-
tado de Virtudes y Vicios que dejé sin acabar, etcétera,
porque las anteriores son las mds 4 propdsito para for-
mar juicio acertado de este escritor.

En las formas literarias notaremos el afdin de Juan
de Mena por tomar giros, figuras y palabras de los lati-
nos, y especialmente de Lucano, aumentando y enrique-
ciendo el caudal del lenguaje poético. Pero no solamente
al latin, sind también al francés y al toscano acudid, aun-
que no siempre con acierto y conveniente mesura.

5. Los Cancioneros son grandes colecciones de
poesfas formadas en los siglos XV y XVI con las com-
posiciones de los autores renombrados. La mds antigua
de estas colecciones es la del judio converso Alfonso de
Baena, hecha por los afios de 1449 4 1454 para solaz
del Rey. Contiene producciones de Villasandino, Ferndn
Pérez de Guzmadn, las atribuidas 4 Macfas, del mismo
Baena y de unos sesenta poetas mds. En el de Lope de
Stufiiga las hay de unos cuarenta autores; el de Ferndn
Martinez de Burgos reproduce muchas de las poesfas de
los anteriores, y se formd en 14354; por dltimo, el mds im-
portante de todos es el Cancionero general, publicado por
Fernando del Castillo, en Valencia y contiene segiin en

el mismo se dice, «varias v diversas obras- de todos 6 de
los mds principales trovadores de Espafia, as{ antiguos
como modernos, en obras de devocién, morales y ama-
torias, chistes, romances, villancicos, canciones, divisas,
motes, glosas, cuestiones y respuestas. :
Nada tan 4 propdsito como estas colecciones y es-
pecialmente el Cancionero general en su tltima edicion,
compuesto con las poesfas de ciento treinta autores, para

" conocer la poesta del siglo XV y principios del XVI, asf

como otros muchos poetas no citados en el texto, pero lo
extenso de esta leccidén nos impide detenernos mds.

Lo
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LECCION XV

e S

1. Prosa diddctica: Don Alfonso de Cartagena, Ferndn Pérez
de Guzmdn.—z. Traductores de libros cldsicos, espe-
cialmente de Séneca: Juan de Lucena, Alfonso Tostado.
—3. Epistolas del bachiller Cibda-Real.

1. Entre los cultivadores de la prosa diddctica en
el perfodo que estamos examinando descuella el ilustre
Don Alfonso de Cartagena, hijo segundo de Don Pablo
de Santa Marfa, y de instruccién universal como él. En
el Concilio de Basilea adquirié esclarecido nombre hasta
el punto de ser llamado «dnico espejo de sabiduria,»
diciendo de él el pontifice Eugenio IV al ser buscado,
despuéds de su deposicién: «Por- cierto, si el Obispo de
Burgos en nuestra corte viene, con gran vergiienza nos
asentaremos en la silla de San Pedro.» Seis ailos estuvo
fuera de Espaiia el Obispo de Burgos acrecentando ex-
traordinariamente sus conocimientos, no sélo por su ar-
doroso amor al estudio, sind también por su trato y
amistad intima con los mds doctos cultivadores de las
letras italianas. :

Frutos de su universal instruccién fueron sus tra-
ducciones de libros clisicos. Entre cllos estdn el deno-
minado D¢ Zwventione de Cicerdn, cuyo trabajo lo hizo
4 instancia del muy cselarecido principe Don Duarte de
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Portugal; el de Sencctute del mismo escritor; las obras
filos6ficas de Lucio Anneo Séneca, puestas en castellano
por mandato del rey Don Juan, y otras que prueban sus
generosos esfuerzos por extender el conocimiento de
las obras y saber de los escritores latinos. Tanmibién nos
dejé la obra intitulada Declinaciones sobre la traduccién
de las Ethicas con motivo de la discusion sostenida en-
tre 61 y Leonardo Bruno de Arezzo, que acababa de
hacer la versién de aquel libro de Aristételes. Pero su
mayor nombre lo debe sin duda alguna 4 las aplandidas
obras originales denominadas Memorial de Virtudes y
Oracional de Ferndn Pérez. El primero fué escrito en
latin y traido después al castellano, y el segundo hecho
en los dos tltimos afios de su vida, muerto ya el rey Don
Juan II, se compuso 4 instancia de Ferndn Pérez de
Guzmdn, el cual decfa dirigiéndose 4 Cartagena, «implo-
ro la fuente de vuestra sabidurfa, para fartar la sed de
mi desseo, que hé de mi natural condicion, el cual es
algun remedio 4 mis tribulagiones.» Tiene por objeto
esta celebrada obra desvanecer las dudas del sefior de
Batres sobre las excelencias de la oracién. Comprende
cincuenta y ocho capitulos incluyendo el utilogo y en
ellos atesora abundantisima copia de doctrina tomada
no solamente de_las Sagradas letras y de los Santos
Padres siné también de los antiguos filésofos. El len-
guaje se distingue por la pureza y por la naturalidad
siendo considerada una de las fuentes etimoldgicas mds
apreciables del habla castellana. Como muestra del
Oracional podemos ver parte de lo contenido en el pré-
logo & Ferndn Pérez:

«Por ende, noble et discreto vardn, sy en algunas otras
qiiestiones os respond! en lengua latina flaca ¢é rusticamente
compuesta, aun agora mas llano quiero ser respondiendovos
en nuestro romance en que fablan asi caballeros como omes
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de pie, et assy cientfficos como los que nada 6 poco sabemos.
Ca pie 4 tierra en esta requesta con espada et manto vos en-
tiendo servir, mayormente que pues 4 todos cumple saber lo
que vos preguntades, convenible paresge que se responda en
lengua que se entienda por todos.»

Ya hemos citado 4 Ferndn Pérez de Guzmdn como
poeta, habremos de nombrarlo en la leccién siguiente
al tratar de los historiadores y aqui hemos de decir dos
palabras también sobre €l por habernos dejado muestras
de su genio en la prosa diddctica con su obra intitulada
Flovesta de los Fhilosophos. La Floveste es una co-
leccién de médximas, sentencias y consejos tomados prin-
cipalmente de Séneca, pero poniendo & contribucién las
obras de Aristételes, Soécrates, Platén, Salustio, Boecio,
San Bernardo, etc., etc. He aqui algunas de las senten-
cias tomadas de Séneca:

Non hay ninguno que luengamente pueda finjir manera
ajena.

Las cosas finjidas, ayna se tornan 4 su.naturaleza,

Nunca las cobdicias son tan templadas, que se acaben
en lo que desearon.

Desagradegidas esperanzas toman, los que aleanzan lo
que non esperan. '

Non hay cosa 4 que mas tarde venga onbre, que 4 dezir
que non les fallesce nada.

Sin culpa alguna la ventura contraria, pone al onbre en
peligro. '

Fage la desventura 4 onbre, ser habido por culpado,
aunque non lo sea.

2. Por una ley constante y nunca desmentida,
cuando un puechlo comienza 4 saborear las bellezas lite-
rarias de otra civilizaciéon mds adelantada, lo primero
que se le ocurre s hacer traducciones, no sujetas 4 las
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leyes gramaticales ni 4 la indole de los idiomas, pero
inspiradas en el deseo de conservar el espiritu de las
materias desenvueltas. Pues bien; desde el siglo XIV se
nota en nuestros escritores una marcada tendencia 4 tra-
ducir libros cldsicos, especialmente los de Séneca, ten-
dencia acentuada en esta ¢poca como en ninguna otra.
Ya recordaremos que Don Enrique de Aragén tradujo
la Encide de Virgilio, la Retérica de Cicerdn, con «otras
obras menores de Epistolas ¢ Arengas é proposiciones
¢ principios en la lengua latina.» También Don Alfonso
de Cartagena impulsé esta misma tendencia. Para afiadir
ahora algunos datos 4 los anteriores, citaremos al enten-
dido Ferndn Diaz de Toledo, trasladando al habla vul-
gar cl libro de Moribus y los Proverbios atribuidos 4
Séneca; 4 Juan de Mena, que extractaba los veinte y
cuatro libros dela /zada: 4 Ferndn Pérez de Guzmidn,
por las Epistolas de Séneca; 4 Vasco de Guzmdn, por
las obras de Salustio De bcllo Cathilinario y De bello
Vugurtino, y asi otros muchos mds entre los cuales de-
bemos hacer mencién especial de Juan de Lucena y de
Alfonso Tostado.

El primero fué embajador de Don Juan el 1I en va-
rias cortes extranjeras y nos ha dejado una obra intitula-
da De vita beata escrita en prosa diddctica. Emplea la
forma dialogada ¢ intervienen el Marqués de Santillana,
Juan de Mena, el Obispo Alonso de Cartagena, y el mis-
mo autor. Il objeto de la obra es averiguar la condicién
social mas 4 proposito para gozar la mayor felicidad po-
sible en la tierra, cuya cuestién resuelve el Obispo di-
ciendo: la vinica manera de conseguir ese suspirado bien
es sirviendo y amando 4 Dios. Juan de Lucena tuvo pre-
sentes al escribir esta produccidn las doctrinas de Séne-
ca y de Boecio; pero no es «lisa y llanamente una imi-
tacidn» dela Consolacion de la Filosofia como quiere
« Tiknor. En estilo y lenguaje adolece de los defectos de
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su tiempo, aunque en cambio encontramos en la Vit
beale agudeza, dignidad, lozania y & veces cierta, ternu-
ra. Sirva de-prueba el pasaje puesto pof Lucena en bo-
ca del marqués de Santillana al recordar la muerte de su
hijo Pedro Lasso: ‘

«Q suavisimo fijo D. Pedro Lasso: quando de tf me re-
cuerdo, olvido tus hermanos, olvido mis nietos, ¢ sanos,
palagianos ¢é grandes varones, que los ministran y ejecutan sus
mandatos sin dilatar. Ninguno es que non se estudie en los
gratificar ¢ complager: acompaiian siempre su lado ancianos
é viejos de grande sgiencia ¢ mayor experiericia; maestros
tedlogos en defensa de la fée, ¢ en conserva de la justigia doc-
tores juristas, por tal que nin de lo uno desviar nin de lo 4l
puedan jamds atorcer. Han otrosi que mds es gerca igual con
Dios, potestad en los hombres: puedenlos matar € darles vida:
por ninguna via podemos tan pronto parejarnos con los dio-
ses inmortales.»

Entre los ingenios de la ¢poca descuella por su pas-
mosa erudicidn, por su inagotable fecundidad, por su sa-
ber y por su elocuencia el renombrado Alfonso Madri-
gal, Obispo de Avila, gloria de la Universidad de Sala-
manca y universalmente conocido con el sobrenombre
del Tostado. No hemos de citar sus obras latinas en las
cuales se acredita de profundo tedlogo, fildlogo vy expo-
sitor de las Sagradas Escrituras, ni los comantarios 4 las
Historias de Eusebio, ni los Fechos de Medea, ni el Zra-
tado de los Dioses en que se marca visiblemente la in-
fluencia de la antigiiedad, Solamente vamos 4 citar ¢l
Libro de lns Paradoxas dedicado d Ia reina Dona Marfa
y el Tratado del amor ¢ del Amigicia cscrito en latin y
vertido por ¢l mismo al castellano. En esta dltima obra
desenvuelve Ja doctrina platdnica, pero sin olvidar la de
Aristiteles, Cicerén y Séneca que tan de moda esta-
ba 4 la sazdn, ademds de seguir frecuentemente las

huellas de San Isidoro de Sevilla. Trata de probar las
excelencias del amor puro y de la amistad desinteresada
y lo hace en ¢l lenguaje hablado por los discretos, lo cual
dificulta su lectura.

En ningtn pasaje del Zibro del Amor et del Ami-
¢icin se encontrard la fluidez en la frase y la sencillez de
exposicion del siguiente pdrrafo hallado en la Suma de
Confesién, compuesto porMadrigal mientras fué Maestre-
escuela de Salamanca.

«Yerran los que adoran las ymdgenes, que non tienen
en sy virtud alguna mas que las piedras ¢ maderos del campo
como sean fechas de manos de onbres. Mas son puestas por
remembranga de las cosas passadas, porque los simples, los
cuales non cognocen las cosas passadas, cognoscanlas por
ymagenes pintadas. E por ende cuando delante de aquellas
ymagenes nos omillamos et facemos oracién non oramos 4
aquellas ymagenes, ca sabemos que son cosa muerta € sin
sentido, € non pueder oyr lo que nos dirfamos; mas facemos
oracién 4 Dios ¢ 4 los sanctos que estdn en el cielo € por.
amor dellos non omillamos etc.

3. ‘La primera coleccién importante de cartas en
nuestra Literatura, aparte las epistolas sueltas de escri-
tores mds antiguos, es el Centin epistolario del bachiller
Ferndn Gémez de Cibdareal.

Mucho se ha disputado entre los criticos sobre la
autenticidad de tal obra, habiendo llegado algunos has-
ta el extremo de decir que ni existié semejante persona-
je en tiempos del rey Don Juan el I, ni se pueden supo-
ner dichas cartas anteriores al siglo XVII. Esta es la opi-
nidn de Tiknor funddndose para defenderla en no existir
noticia del bachiller entre los cortesanos de Don Juan II;
en no tener ningtn manuscrito del Centéiz procedente
de aquella ¢poca; en que las fechas son arbitrarias; es-
tando equivocadas las noticias relativas al suplicio de
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Don Alvaro de Luna, y otras mds consignadas en la
Historia de la Literatura espafiole del antor citado, to-
mo IV, apéndice C, '

ElSr. D. Adolfo de Castro las supone escritas por
Gil Gonzdlez Ddvila, y ¢l Sr. Gayangos las considera
como restos de alguna antigua correspondencia interpo-
lada por Don Juan de la Veray Zafiiga en tiempos de
Don Felipe IV. Por el contrario el concienzudo trabajo
del Sr. D. Pedro J. Pidal Svére la autenticidad del Cen-
11,y el muy detenido de D. José Amador de los Rios
en el tomo sexto de su Historin critica de la Literatura
espafiola, pretenden probar que las referidas cartas son
delsiglo XV y que si no hay ningln documento antiguo
por el cual se acredite ser Cibdareal el autor de ellas, ni
nos dé noticia de tal personaje, no son esos méritos bas-
tantes para negar autoridad al Cenzén ni mucho menos
para atribuirlas 4 Veray Zifiiga como se pretende. (1) De-
jando nosotros sin resolver esta cuestidén critica en vista
de los poderosos argumentos aducidos por una y otra
parte, declararemos sin embargo que la falsificacidn,
caso de ser apdcrifa, estd hecha con gran maestria, ddn-
dole su autor tal aire de candor, sencillez y originalidad,
que con razén se duda axin si pudieron escribirse las car-
tas por quien no fuera un testigo presencial de los hechos
narrados.

Esta coleccion consta de ciento cineo epistolas dirigi-
das 4 los personajes mds notables de su tiempo, tales co-
mo el mismo Rey, Alfonso de Cartagena, Juan de Mena
y otros muchos; en ellas se nos da noticia de cuanto im-
portante en politica, en costumbres ¢ literatura habfa en
aquella cotte; respiran naturalidad y sencillez, siendo su
diccidn castiza, graciosa y pintoresca.

. {1) Consultense las obras indicadas, en donde extensa-
mente se defiende esta opinidn,
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LECCION XVI

[ S

1. Prosahistérica: Cronicas de Don Juan 1L—z2. Crénicas

. de personajes notables: la de Don Alvaro de Luna, la
de Don Pero Nifio, etc.—Crénicas de sucesos particu-
lares: el Seguro de Tordesillas; el Paso -honroso.—4.
Relaciones de viajes: Ruy Gonzdlez de Clavijo.—3.
Compilaciones de historia Universal: Mar de historias,
Atalaya de las Cronicas, etc. : )

1. Ladltima crénica mencionada por nosotros es
la de Don Enrique III escrita por el canciller Pero Lo-
pez de Ayala. La que le sigue en tiempo 6 sea la Crdni-
ca de Don Suan I7Tha sido atribuida 4 Ferndn Pérez de
Guzmdn por el doctor Lorenzo Galindez de Carvajal,
que la dié 4luzen el afio de 1517, si bien contando en-
tre sus autores 4 Juan de Mena, Alvar Garcia de Santa-
marfa, Pero Carrillo de Albornoz y Don Lope Batrien-
tos. Otros han sospechado si el mismo Monarca se pu-
do ejercitar en esta Cwronica, no faltando quien apunte
el nombre de Juan Rodriguez de la Cdmara 6 del Pa-
drén.

El Sr., Amador de los Rfos niega 4 Ferndn Pérez la
paternidad de esta Crénica, como quiere Galindez; po-
ne también en duda el concurso del Obispo Barrientos
y de Carrillo de Albornoz, y en definitiva considera 4 Al-
var Garcia de Santamarfa como el tinico autor, afirmando

. 11
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al mismo tiempo que en la impresa por Galindez se ha
alterado el orden de los capitulos, se ha mutilado y se
ha reducido 4 nueva forma la primitiva, sin guardar la
debida imparcialidad ni el estilo y lenguaje propios de
Santamaria. Para juzgar acertadamente 4 este escritor
es necesario acudir 4 los originales de su trabajo, con-
servados en la Biblioteca Escurialense, aunque en mal
estado. De ellos resulta que Alvar Garcfa siguié los pa-
sos de Ayala, distinguiéndose por su imparcialidad y por
una noble y altiva independencia. .

En cuanto 4 las formas literarias notaremos el buen_

orden y método de toda la Crénica, el estilo natural, el
lenguaje pintoresco y los frecuentes hebraismos que dan
gracia 4 la narracién.

La Crénica de Don Fuan I7impresa, y cuya refun-

dicién se atribuye 4 Ferndn Pérez de Guzmdn, estd di-

vidida en los afios que comprende el reinado de Don
Juan 1I, y cada afio en varios capftulos; en ella se
retratan perfectamente las costumbres de la corte y
los sucesos de la época; siguiendo 4 Tito Livio y al
mismo Ayala se ponen arengas estudiadas en boca
de los personajes, y en cuanto 4 las formas literarias,
si tiene buen estilo y distribucion no es comparable
4 lo escrito por Santamarfa, ni tampoco se ve en los
dltimos veinte afios la unidad exigida por la naturaleza
del asunto.

2. En tiempos de Don Juan 1I bay dos Crénicas
de verdadera importancia entre las de personajes nota-
bles. La primera es la de Don Alvaro de Luna, cuyo

. autor no puede determinarse, si bien debe estar escrita

por un intimo amigo suyo, probablemente eclesidstico y
de su misma casa. Sin ocultar el afecto hacia el ministro
de Don JuanTl, hace una relacién de los sucesos de su
vida, presentdndolo como ¢el mejor cavallero que ovo
en su tiempo en todas las Espafias;» y prodigdndole
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grandes alabanzas, que contrastan con los denuestos lan-
zados 4 cuantos habfan sido causa de su ruina, sin
excluir al mismo Monarca. Este carifio del cronista’ senti-
do por ¢l Maestre, da una viveza y una energia extraor-
dinarias 4 su narracidn, revistiéndola de cardcter dramé-
tico y salpicdndola de rasgos elocuentes. No siempre se
sostienie 4 la misma altura, degenerando 4 veces en hin-
chada y declamatoria. El acusarlo de parcial, como ha- |
cen algunos, entrafia grave injusticia puesto que nunca
trata de ocultar las causas verdaderas de la catdstrofe
ocurrida en Valladolid, por mds que sea un franco pane-
girista del Condestable y se incline 4 su favor cuantas
veces le es posible. ,

La segunda crénica 4 que nos referfamos es la de
Don Pero Nifo, Conde de Buelna, escrita por Gutierre
Diaz de Gdmez, su amigo y compaiiero en batallas y ex-
pediciones, Denominala £/ victorial de Cabdalleros, cuyo
titulo estd indicando su cardcter caballeresco y su pro-
posito de defender y ponderar la caballerfa. Dividela en
tres partes: en la primera trata de la genealogfa del Con-
de, de su crianza y de sus primeras proezas hasta llegar
4 su casamiento con Dofia Constanza de Guevara; en la
segunda narra la expedicién «4 la mar de Levante,» la
que hizo contra los ingleses, su estancia en Normandfa y
en Parfs, los festejos que se le prodigaron y su triunfo en
el torneo de Santa Catalina; en latercera se pinta al hé-
roe armado caballero por Don Enrique, enamprado de
Dofia Beatriz hija del Infante Don Juan y tomando parte
en las revueltas de Castilla hasta que en 1445 le aconse-
ja Gamez que no tiente mds 4 Dios, porque ya tenfa se-
tenta afios y «cn un pequefio paso se pierden muchas
cosas buenas fechas.»

Especialmente enla segunda parte hay muchas re-
laciones fantdsticas, pero con cllas se mezclan suce-
sosreales tan caracterfsticos ¢ mds que esas mismas



— 164 —
relaciones. Tal es la visita hecha por Don Pero Nifio en
Girafontayna al almirante mosén Arnao'de Triay 4 su
esposa Janeta de Belangas.
En las descripciones se encuentran gran ntimero
de palabras francesas; el estilo y lenguaje se distin-
guen por la claridad y concisién; tiene sentimiento en

muchos pasajes y 4 veces encontramos trozos ele-

gantes.

La tltima crénica de personajes notables citada
por nosotros aqui para dejar completa esta seccidn,
aunque sea avanzando un poco, es la intitulada Algz-
nas de las hasaias y sumas virtudes del Gran Capifdn
en lo paz y en la guerra, escrita por Herndn Pérez
del Pulgar, lamado ¢/ de las Hazaiias, para no confun-
dirlo con el secretario y cronista de los Reyes Cato-
licos (1).

M4ds que una vida de Gonzalo de Cdrdoba es un
bosquejo vigoroso de este famoso caudillo de los ejérci-
tos castellanos. Su defecto principal es la erudicién
amontonada, lo cual le da pesadez; por lo demds, pinta
con mano maestra las condiciones de cardcter del Gran
Capitdn, su elevacién, su generosidad, sus virtudes, y
sabe dar 4 sus narraciones un colorido tal, que les pres-
ta gran atractivo (2).

3. El mismo espiritu dominante en las crénicas
anteriormente examinadas de Don Alvaro de Luna y de
Don Pero Nifio se encuentra también en las de sucesos

(1) Este Pulgar de la Cronica es el que estando la ciu-
dad de Granada sitiada por los Reyes Catélicos penetré en
clla y clave con su pufial, en la puerta principal de su gran
mezquita, un tarjeton con ¢l Are Marfe; cuya arriesgada
empresa, llevada 4 cabo con feliz éxito, le coloco 4 la cabeza
de los héroes en aquella edad caballeresca. _

(2) Hay ademds una Crinica de Gonsalo de Cérdoba de
autor an6nimo, bastante inferior dla de Pulgar.
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particulares que aquf vamos 4 estudiar, si bien mds pro-
nunciadas las practicas caballerescas y mds cercanas,
por decirlo de esta manera, 4 los libros de caballerfa,
poco después, tan prodigiosamente extendidos. La prime-
ra y mds importante en este concepto es la denominada

- B paso honroso, en extremo original y caracteristica.

Se atribuyé por algin tiempo 4 Suero de Quifiones, pe-
ro no puede caber duda sobre el nombre del autor al fi-
jarse en el comienzo de la obra: «Este es el libro que
yo, Pero Rodriguez de Lena, escribano de nuestro sefior
el rey don Juan... escrebf ¢ escrebir fice de los fechos d’
armas que passaron en el Pzsso.»

El asunto no puede estar mds en armonfa, con las
costumbres de la época: Suero de Quifiones, joven ilus-
tre de la corte de Don Juan el II, habfa jurado llevar
una catlena de hierro al cuello todos los jueves en honor
de su esclarecida dama. Deseoso de verse en plena libei-
tad «concerté su rescate en tresgientas lanzas rompidas
por el asta, con fierro de Mildn;» y para llevar 4 cabo
este propdsito se dirigié al Monarca pidiéndole su con-
sentimiento. En semejante empresa le habfan de acom-
pafiar y auxiliar nueve donceles, aficionados como él 4
la poesfa y 4 las lecturas dela caballerfa andante; y he-
chos todos los preparativos de orden del mismo Rey, se
situaron en el puente de "Orbigo, cerca de Ledn, por
donde dado el espiritu religioso, tan preponderante en-
tonces en Europa y las no interrumpidas peregrinacio-
nes que de lejanos pafses se hacfan 4 Santiago de Com-
postela, habfan de pasar gran n@mero de caballeros.
Treinta dias estuvieron Suero de Quifiones y sus amigos
haciendo armas contra todo el que se presentaba en liza,
habiendo tomado parte en el torneo durante este tiempo
sesentay ocho caballeros aventureros, verificindose seis-
cientos veinte y siete encucntros, quebrdndose sesenta y
seis lanzas, y muriendo el caballero aragonés Iisherto de
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Claramonte, ademds de contarse gran nimero de heri-
dos entre los cuales estaban Suero de Quifiones yocho de
sus compaifieros. Pues bien, d relatar este singularisimo
hecho estd encaminada la Crénica de Pero Rodriguez de
Lena, y forzoso es convenir en que lo hace de una ma-
nera cumplida, refiriéndonos todos los preparativos, las
ceremonias religiosas y las formalidades observadas, las
invenciones y motes que ostentan unos y otros, los va-
rios incidentes de los combates, y por dltimo, los fallos
solemnes de los jueces. Fantdsticas parecerdn en verdad
tales relaciones, pero no menos fantdsticas son las cos-
tumbres de aquellos tiempos descritas en esta Crinica
y en algunos otros documentos de la época, siendo el
que estudiamos important{simo y cufioso por la veraci-
dad de su narracién y por los muchos y minuciosos por-
menores descritos, con ayuda de los cuales podemos
conocer unas instituciones tan radicalmente desapare-
cidas.

Precisamente en la misma época de este peregrino
monumento nos encontramos con otro enteramente dis-
tinto en su espiritu, aunque no menos fiel en la relacién
de los escandalosos sucesos presenciados en Castilla en
1439 y dela desobediencia y rebelién de los magnates
contra la Corona. Ese libro es el Seguro de Tordesillas,
escrito por Don Pero Ferndndez de Velasco, 4 quien se
conoce generalmente con el nombre de «El buen Conde
de Haro.» El asunto se reduce 4 pintarnos las conferen-
cias habidas en Tordesillas entre el rey Don Juan Il y la
nobleza amotinada que pedia la destitucién del Condes-
table; pero como ni uno ni otro bando tenfan confianza en
Ia buena fe de los contrarios, no encontrdndose por tan-
to garantidos en su seguridad personal, fué preciso con-
ceder, por parte del Rey y de los magnates. al «buen
Conde de Haro,» persona respetable ¢ integra, en con-
cepto de ambos partidos, una cspecie de dictadura, para
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que imponiéndose 4 todos en virtud de ese poder pu-
diera conseguir la pacifica celebracién de unas reuniones
tan convenientes «al servicio ‘del Rey é al pacifico
Estado.»
Nadie mds 4 propdsito que Don Pero Ferndndez de

Velasco para darnos la relacién de tales acontecimien-

tos, ya por la gran parte tomada en ellos, ya por ser
«hombre agudo é de buen entendimiento» y muy versa-
do «en letraslatinas y dado al estudio de las crénicas é
d saber fechos pasados.» Asfes que nos ofrece una noti-
cia circunstanciada de las peticiones, de las promesas, de
los juramentos, etc., alli llevados 4 cabo, robusteciendo
esta relacién con documentos auténticos oficiales. En las
formas es natural y sencillo, aunque algunas veces decae
y se hace familiar y llano en demasia. ‘

4. También se escribieron en esta época relacio-
nes de viajes y descubrimientos llamadas crénicas por
algunos, por no diferenciarse en las formas y condiciones-
de esta clase de trabajos. La mds importante de todas y
la mds antigua 4 lavez es la Vida del gran ZTamorlin
escrita por Ruy Gonzdlez de Clavijo, natural de Madrid.

Es de saber, que el monarca Enrique III, en un pe-
riodo de gran prosperidad para sus Estados quiso po-
nerse en comunicacién y amistosas relaciones con todos
los soberanos reinantes del mundo, sin excluir al fabuloso
Preste Juan de las Indias. El Tamorldn de Persia corres-
pondié al deseo de Don Enrique manddndole una emba-
jada y algunos presentes, y entonces éste para contestar
4 distincidn tan seftalada confid 4 tres personas de su
corte, entre las cuales se cuenta Clavijo, el encargo de ir
4 Persia para manifestarle agradecimiento y amistad
sincera. Pues 4 relatarnos este viaje que dura desde 1403
hasta' 1406 se reduce la Vida del gran Tamoridn, bau-
tizada con ese nombre sin duda alguna para excitar me-
jor la curiosidad.
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Son dignas de particular atencién las descripciones
de Constantinopla, de Teherdn, capital de Persia, de
Trebisonda, de Samarcanda, en donde fueron recibidos
por el famoso Congquistador con toda clase de distincio-
nes, celebrdndose en su honor grandes festejos. Mientras
estaban en Samarcanda murié Tamorldn y esto les pro-
porcioné grandes tolestias en su viaje de vuelta, siendo
victimas de toda clase de vejaciones, hasta que restitu-
yéndose a Trebisonda pudieron llegar 4 Pera conducidos
por una nave genovesa, y de alif después de tocar en
varios puntos arribaron 4 Sanlicar de Barrameda.

El Ztinerario de este viaje como le llama el sefior
Amador de los Rios es animado y pintoresco; las anéc-
dotas histéricas, las costumbres que describe, las noti-
cias que da sobre unos imperios tan desconocidos como
renombrados, unido todo ello 4 la naturalidad del estilo
y dla gracia y originalidad de sus cuadros, especialmen-
te los que se refieren 4 monumentos artisticos, dan 4 la
obra de Clavijo un gran valor é interés, ‘

Ademds de la relacién de Clavijo encontramos
en este periodo algunas otras menos interesantes, y
de las cuales no hacemos mencién por no ser pro-
lijos. ‘

5. En una leccién anterior citdbamos 4 Ferndn
Pérez de Guzmdn entre los historiadores, y en verdad
que le corresponde puesto distinguido por su compila-
cién de Historia Universal denominada Mar de Histo-
#ias. Los criticos sin embargo cuando hablan del se-
fior de Batres como historiador consagran extraordina-
rios elogios d las Generaciones y semblanzas, que en
sentir de la mayor parte de ellos es el libro mejor escri-
to, de mejor jformacion, de mbs severa puntualidad y
de s autoridad escrito sobre los acontecimientos que
narra. Pero esta obra de las Generaciones y semblanszas
es precisamente la tercera parte de la intitulada Aar
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de Historias, describiendo en las dos primeras la vida
dc los emperadores y reyes mds famosos, asi gentiles
como catdlicos, hasta la irrupcion de los bdrbaros, las
anécdotas de los sabios y santos mds nombrados y los
libros que mayor reputacion les dieron, dedicando la
tercera 4 pintarnos los espafioles mds notables desde
los fines del siglo XIV hasta mediados del XV, Esta
parte, por referirse 4 un perfodo histdrico de mayor
interés -que los anteriores, ha sido mds conocida y ha
logrado eclipsar el mérito de las otras dos. Las Gene-
ragiones y semblanzas comprenden treinta y cuatro
retratos de los principales personajes de su tiempo,
entre los cuales” estdn admirablemente bosquejados los
de Don Juan II, Don Enrique de Villena, Don Enrique
III, Don Alvaro de Luna, etc. Es el primer ejemplo
que se tiene en la Literatura espafiola de haber emplea-
do la forma biogrédfica para escribir la historia, 4 cuyo
mérito se une la profundidad, la agudeza y otras con-
diciones mds, muy dignas de tenerse en cuenta para
juzgar con acierto la aplaudida obra del ilustre sobrino
del Marqués de Santillana.

Otros escritores daban también 4 sus trabajos his-
téricos cardcter general, si bien no aspiraron nunca al
galardén literario conseguido por Ferndn Pérez de Guz-
mdn. Entre ellos estd el Arcipreste de Talavera Don
Alfonso Martinez de Toledo, capellin de Don Juan II,
que escribié la Adwlaya de las Crinicas. El mismo ti-
tulo de la obra estd indicando su objeto, limitado 4 exa-
minar los sucesos de mds bulto, deteniéndose algtn tan-
to en el final de su trabajo que se refiere al reinado de
Don Juan el II. También debe citarse la Suma de Cré-
nicas de Pablo de Santa Marfa; comienza con el «depar-
timiento de las tierras ¢ antigua divisién del mundo, y
termina en cl afio 1412.
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LECCION XVII

PR S

1. Novela caballeresca: Amadis de Gaula (los tres primeros
libros).—z2. Novela sentimental: Cdrcel de amor, de
Diego de San Pedro. Siervo libre de amor, de Juan Ro-
driguez del Padrén.—3. Escritos varios en prosa: El
Corbacho, del Arcipreste de Talavera; el Triunfo de las
Donas y la Cadira del Honor de Juan Rodriguez del
Padron.—4. Corte de Alfonso V.

1. Ya hemos hablado en una de las lecciones an-
teriores de las ficciones caballerescas, sefialando sus ori-
genes é indicando los dos ciclos que se conocen en Fran-
cia, cuna de este género de novelas. Pues bien, las histo-
rias de uno y otro ciclo fueron conocidas en Espaiia des-
de antiguo, como lo prueban las alusiones de Pero Lépez
de Ayala, Pero Ferrts, Alfonso Alvarez de Villasandino
y otros muchos trovadores del siglo XIV; y como por
otra parte haya segurisimos comprobantes de que exis-
tian ya en nuestro suelo en el siglo XV, bien pueden su-
ponerse traidos al castellano los libros correspondientes
al rey Artis y 4 Carlo-Magno, por mds que desgraciada-
mente no existan ya, 6 no hayan llegado 4 descubrirse
todavia. Sobre este determinado punto por consiguiente
no podemos establecer mds que conjeturas, pero en
cambio conservamos una obra apreciabilisima, la mds
celebrada de todas las narraciones caballerescas y que
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ha servido de base 4 una numerosa prole de ficciones
de este género, en la cual encontramos fundidas las le-
yendas del ciclo bretén y del ciclo carlovingio; por este
mérito singularisimo merece un especial estudio de la
critica. La obra & que aludimos es la Historia del esfor-
sado é virtuoso caballero Amadis de Gaula.

La misma importancia alcanzada por este libro ha
contribuido sin duda 4 sostener la acalorada contienda

"literaria relativa 4 su nacionalidad; pero ni los argumen-

tos alegados por los franceses, entre los cuales descuellan
Huet y Mr. Tressau, queriendo probar que el Amadis
de Gaula era traduccidn de una antigua leyenda escrita
en el dialecto de la Picardfa, ni los esfuerzos de los escri-
tores portugueses adjudicando 4 sus ingenios la paterni-
dad de este libro han sido eficaces para resolver la cues-
tion. Antes de que las crénicas lusitanas escritas 4 me-
diados del siglo XV diesen noticias del hidalgo Vasco de
Lobeira 4 quien la mayor parte de sus compatriotas ha-
cen autor del Amadis, era celebrada y estaba extendida
esa historia en la literatura castellana. Asilo acredita el
canciller Ayala en su Réimado de Palacip: .

.+« « « « . . . oyrmuchas vegadas
Libros de devaneos et mentiras probadas,
Amadis, Langarote et burlas assacadas, etc.

y asf lo dice también dirigiéndose 4 Pero Ferrds, uno de
los trovadores mds antiguos del siglo XIV como sabe-
mos, cuando le recomienda la frugalidad y la abnegacién
en la vida del campamento, tal como lo habia hecho
Amadis, que no esquivé lluvias ni ventiscos, segtn po-
dria hallar en los #res Zébros de su historia. Afiddase 4
lo anterior el que Vasco de Lobeira fué armado caballero
en el afio 1385 siendo joven, y que el Canciller Ayala
se distinguia ya en los disturbios de Castilla desde 1360
y 103 convenceremos que no es humanamente posible



— 172 — A

hacer al hidalgo portugués autor del mds antiguo ¢ impor-
tante libro caballeresco de nuestra literatura. Si todavia
necesitdramos esforzar mds esta prueba, nos bastarfa fi-
jarnos en las ideas, en las costumbres y en los senti-
mientos, marcada y perfectamente espafioles, que se de-
senvuelven en el libro (1). o

» El argumento del Amadis se reduce 4 pintarnos

A
las aventuras de este personaje y de su hermano Galaor

hijos de un rey imaginario, y los amores del primero con
la sin par Oriana, hija de Lisuarte rey de Inglaterra. El
Airadis tiene un mérito singular, al cual se debe induda-
blemente su popularidad, su nombre y el haber servido
de modelo 4 todos los posteriores, cual es el de retratar
fidelisimamente, y con los mds vivos colores, el espiritu
caballeresco de aquella época, la religiosidad, el valor ex-
traordinario y la adoracién 4 la mujer, bases sobre las
cuales descansa el sistema caballeresco, v son los tres
sentimientos de que hace tipo perfecto al héroe de esta
novela. Asf se explica su inmensa boga. Unase 4 esto
que reune condiciones literarias superiores 4 las de los
demds libros de su clase, y aunque ofrece ligeras mues-
tras de afectacién, brilla por su claridad y sencillez, por
su interés, y por la ternura de algunos pasajes. Mds ade-
lante estudiaremos el libro cuarto de Amadis hecho por
Garcia Ordéiiez de Montalvo.

2. Entre los representantes de la novela sentimen-
tal en este periodo figuran como principales Diego de
San Pedro y Juan Rodriguez del Padrén. El primero era
decurion en Valladolid, siendo desgraciado en los dltimos
afios de su vida, segtn nos dice, y arrepinti¢ndose de sus
primeros extravios asi como de haber escrito la novela

(1) Quadrio, Sarmiento, Mr. Eugenio Baret y otros
sostienen la absoluta imposibilidad de que la obra sca de
Lobeira,

que hoy le da tan gran reputacién literaria. También se
le cuenta entre los poetas por varias composiciones suel-
tas y por un breve poemita intitulado £/ Desprecio de
ln fortuna.

Comienza la Cireel de Amor con una alegoria.
Dormido el autor un dia en medio de los profundos va-
lles de Sierra Morena se le aparece un hombre de aspec-
to salvaje, cubierto todo de pelo y llevando amarrado

"con fuerte cadena 4 un joven. El primero era el Deseo y

el segundo Leriano, héroe de la novela. Movido de com-
pasién el autor por aquel desgraciado les sigue y llega
dla cdrcel de amor, en donde contempla 4 Leriano su-
friendo tormentos horribles por haber ‘declarado su
amor, 4 Laureola, hija de Gaulo rey de Macedonia, pais
en donde se hallaba. El prisionero ruega 4 Diego de Sam-
pedro que vea d su amada y le diga cuanto por ella estd
padeciendo, y admitido y evacuado el encargo, consigue
Laureola ponerloen libertad. Restituido Leriano 4 la
Corte contintia sus relaciones amorosas, descubiertas al
Rey por un fival, el cual es vencido por Leriano. Nueva-
mente es acusada la princesa y su padre la condena 4
muerte, de la cual logra librarla el amante por la fuerza
de su brazo y esto es causa de que el Rey lo persiga con
encarnizamiento, sitidndole en la ciudad de Susa. En
arriesgada salida cogen prisionero 4 uno de los delato-
res, y éste confiesa lo falso de la delacion, lo cual llega 4
oidos del Rey, que desde aquel momento perdona 4 su
hija y se reconcilia con su pretendiente; sin embargo,
Laureola ofendida en su honor rechaza 4 leriano, el
cual, afligido y desesperado, se deja morir de hambre.
Aqui termina la novela de Diego de San Pedro, que des-
pués continda Nicolds Nailez, como veremos mds ade-
lante. La accidn es interesante y llena de sentimientos
caballerescos y romanticos, el estilo vigoroso, correcto, y
engeneral la pinturade sentimientos y pasiones felicisima,
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El segundo autor de novelas seitirhientdles en este
periodo, es Juan Rodriguez de la Cdmara, natural de
Padrdén, en Galicia, y criado del cardenal Cervarites.
Adquitié fama de amador afortunado; si bien recibié 4
lo tltimo tales desdenes de una desconocida belleza que
le decidieron 4 «ser frayle en el Santo Sepulcro de Jeru-
salem, desnaturdndose del reino.» La novela EZ Siervo
libre de amor es un trasunto de su vida y la dedica 4 su
amigo y hermano mayor en amores Gonzalo de Medina,
juez de Mondofiedo. Dividela en tres partes dirigidas al
corazén, al libre albedrio y al entendimiento y trata en
la primera de aquel tiempo en que amaba y era corres-
pondido, en la segunda de los dias «en que bien amé ¢
fué desamado,» y en la tercera de la época en que ni
am¢ ni fué amado. Se sirve para desenvolver cste pen-
samiento de una forma alegdrica y prepara el campo
para la ficcién caballeresca, hasta el punto de que mu-
chos de sus pasajes parecen tomados de los libros de
esta clase. También intercala canciones poéticas de gus-
to provenzal, por mds que dice seguir el estilo-de los
antiguos, '

3. Muchos y variados son los escritos en prosa.

producidos en este periodo, pero no pudiendo detener-
nos demasiado en examinarlos clegiremos los mds im-
portantes tan sélo. En este nimero debe ser contado el
Corbaclko 6 por otro nombre Reprobacién del amor nin-
dane, debido & Alfonso Martinez de Toledo, capelldn de
Don Juan II y arcipreste de Talavera. El fin que se
propuso queda fijado por ¢l mismo autor al decir en c¢l
proemio: »Aunque indigno propusc de fazer un compen-
dio breve en rromange para informagién algin tanto
d'aquellos que les plogiesse leerlo, et leydo retenerlo, et
rretenido por obra ponerlo. Et va en quatro pringipales
partes diviso. En la primera fablaré de reprobagion del
loco amor, Et en la segunda diré de las condigiones
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algan tanto de las vigiosas mujeres. Et en la tergera pro-
seguirdn las condiciones de los onbres, quales son et que
virtud tienen para amar et ser amados. Et en la cuarta
concluiré reprobando la comiin manera de fablar de los
fados, ventura, fortuna, signos et planetas reprobada por
la Santa Madre Iglesia, »-etc.

Aunque 4 veces tienen color subido los cuadros en
que el Arcipreste de Talavera ofrece los vicios de las

mujeres, porque 4 ello le llevaba su ingenio festivo, cdus-

tico y picante, pinta sin embargo con verdad, gracejo y
acierto, logrando su obra una aceptacién extraordinaria,
no alcanzada por ninguna de.las que se propusieron el
fin contrario. Serfa necesario trasladar {ntegro este cele-
brado libro paraapreciar su chispeante gracejo cuando
dice de las mujeres «son peores que diablos,» cuando
denuncia las artes secretas de que se valen para «untar
las manos que tornen blancas como seda, estirar las arru-
gas de los pechos ¢ de la cara,» etc. etc. Solamente va-
mos 4 presentar un exenmplo para probar la testarudez
de la mujer:

«Otra mujer yva con su marido camino 4 romerfa 4 una
fiesta: pusiéronse 4 la sombra de un dlamo ¢ estando ellos
folgando vino un tordo é comengo 4 chirrear. E el marido
dixo: jBendito sea quien te crio! verds, mujer, como chirrea
aquel tordo, Ella luego respondié: ;K non vedes en las plumas
et en la cabega chica que non es tordo, synon tordilla? Res-
pondi6 ¢l marido: {Local... ;E non vees en el cuello pintado
¢ en la luenga cola que non es synon tordo? La mujer replico:
:E non vees en el chirrear € en el menear la cabega que non
es synon tordillaf Dixo el marido: {Vete para el diablo, por-
fiadal que non es synon tordo. Pues, en Dios et en mi dnimo,
que non es synon tordilla. Dixo el marido: Quiga el diablo
traxo aqui este tordo. Dixo la mujer: Para la Virgen Sancta
Maria, non es synon tordilla. Entonge el marido movido de
melancolfa, tomé un garrote et diole al asno et quebrantole
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¢l brago. El donde yvan en romerfa 4 velar 4 Sancta Marfa
por un fijo que prometieran ovieron yrd Sant Anton 4 rogar
4 una otra hermita que Dios diese salud 4 la bestia que el
brago porfiando, tenia quebrado.»

Contrapuesto al libro anterior aparece el Zriunfo
de las Donas, escrito para oponerse 4 la doctrina senta-
da por Boccacio en su Cordacio y dedicado 4 la «prin-
cesa mds digna é mds famosa del universo en gracia et
virtudes singular.... la mds ensefiada é perfecta dofia Ma-
ria.... soberana delas reinas de Espafia.» Emplea su
autor Rodriguez de la Cdmara una forma alegdrica y ha-
ce 4 la mujer superior al hombre en amor, castidad, for-
taleza, continencia, generosidad, piedad y discrecion,
siendo engafiadas, difamadas y vilipendiadas de mil ma-
neras por los hombres. Por dltimo hace un gran elogio
de lareina de Castilla, que es la mds digna, virtuosa y
noble de las vivientes.

La Cadiva del konor del mismo autor adopta tam-
bién una forma alegdrica, y tiene por objeto la nobleza
considerada en el Zomére y en el dlasén. En estas obras
descubre Rodriguez de la Cdmara su erudicion extraor-
dinaria. El estilo es afectado, pareciéndose algo al de
Don Enrique de Aragén, lo cual hizo que por algin
tiempo se atribuyera 4 dicho personaje el Zriunfo de
las Donas.

4. No podria completarse al cuadro de los estu-
dios relativos 4 los tiempos del rey Don Juan el I, si no
se dieran algunas noticias de la cultura literaria del rei-
nado de Don Alfonso V de Aragén y de Don Juan II de
Navarra, llamado 4 sucederle en ¢l trono de los Jaimes.
Ya sabemos por la historia la parte que uno y otro to-
maron en las contiendas civiles de Castilla; pero si bien
los reyes de Aragdn y de Navarra no alcanzaron gran
lauro-en esa lucha vergonzosa, es lo cierto que sirvid
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para estrechar los lazos entre aragoneses, navarros y
castellanos, y para extender entre los primeros el saber
v cultura literaria de los dltimos. Por otra parte la cir-
cunstancia de haber recafdo en las sienes de Don Alfon-
so V la corona de Ndpoles hizo que éste empezara en-
tonces 4 ser verdaderamente grande, mostrdndose desde
luego generoso y decidido protector de las ciencias y las
letras, hasta el punto de ser uno de sus primeros culti-
vadores. Pero no se limitaron 4 esto sus esfuerzos, siné
que reunid en su corte y protegié con mano prédiga 4
los mds ilustres representantes del saber en Italia, figu-
rando también en ella insignes espafioles, tales como
Juan Soler, Luis de Cardona, Juan Ramén Ferrer, Fer-
nando de Valencia y otros muchos, cuyos nombres acre-
ditan la munificencia del Rey y la gran altura literaria
de los espafioles, Todas estas circunstancias reunidas y
algunas mds, cuya enumeracién nos harfa prolijos, des-
pertaron en Aragén una decidida aficién 4 las letras y al
saber, de Ia cual dan claro testimonio numerosa pléyade
de ingenios, entre los que figuran un Lope de Stdiiga,
un Diego de Sandoval, un Fernando de Guevara, un
Gonzalo de Quadros, un Suero de Rivera, y otros de
clase inferior, como Anddjar, Sancho de Villegas, Juan
de Tapia, Juan de Duefias, Muxica, los dos Villapandos,
Diego Fajardo, Francisco de la Torre y muchos otros,
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1. Poetas de la corte de Don Enrique IV: los Manriques,
Alvarez Gato, etc.—2. Poesfa didéctico-alegérica: Juan
de Padilla el Cartujano.—3. Poesia satfrica: Coplas de
Mingo Revulgo, etc.—4. Prosa diddctica: Alfonso de

la Torre v su discipulo el principe de Viana.—g, = Elo-.

cuencia sagrada.—6. Prosa histérica: Cronicas de Diego
Enriquez del Castillo y Alonso de Palencia; crénica del
Condestable Miguel Lucas deIranzo.—4. Prosa ascética:
Doiia Teresa de Cartagena, etc.

1. Reflejo insigne del impulso dado 4 las letras
por el Marqués de Santillana, Juan de Mena y los demds
poetas pertenecientes al reinado de Don Juan el II, son
los de la corte de Enrique IV, que con toda fidelidad si-
guieron las huellas trazadas por tan distinguidos inge-
nios. Entre ellos sobresalen los pertenecientes 4 la fa-
milia de los Manriques, digna de especial memoria por
muchos titulos.

Hijo del famoso Don Pedro Manrique, tan conocido
como enemigo de Don Alvaro de Luna es Don Gémez,
primero de esta distinguida y noble familia que apare-
ce con el doble laurel de soldado y literato. Fué adelan-
tado de Castilla y tom¢ una parte activa en las perturba-
ciones y revueltas de aquellos tiempos.

Como su tio el Marqués de Santillana se dedicé al

“

cultivo de las diversas escuelas, aunque las circunstancias
especiales de su vida le llevaron principalmente al estu-
dio de la filosofia moral y de la politica. Merecen citarse
sus obras siguientes: Prosecucion de los Vicios y Virtu-
des, Consejos 4 Diego Arias Ddvila, Coplas al mal go-
bierno de Toledo, El Regimiento de Principes y un
poema A la muerte del Marqués de Santillana. La pri-
mera es continuacién de la escrita por Juan de Mena, y
en ella discurre el autor sobre la gula, la envidia, y la
pereza, diciéndonos cudles son sus extragos, y marcan-
do al mismo tiempo el camino del bien. Este trabajo es-
t4 afeado por una erudicién excesiva, pero hay en él ori-
ginalidad, sencillez y excelentes mdximas de moral, de
politica y de religién. En los Consejos & Dicgo Arias
excita Gomez Manrique 4 este personaje 4 que obre se-
gin reclama la justicia, encareciéndole la conveniencia
de no ofuscarse por su poder y recordandole 4 este pro-
pésito el reciente suceso de Don Alvaro de Luna. Las
Coplas al mal gobierno de Tvledo son una sdtira contra
el reinado de Don Enrique IV, ofreciendo una recargada
pintura de la situacién de Castilla. £/ Regimienio de
Principes lo dedica 4 los Reyes Catélicos, ddndoles con-
sejos sobre la gobernacién de la republica, y diciéndoles
que el inico camino para llegar 4 hacer la felicidad de
un pueblo es poner en prdctica las virtudes. En el poe-
ma dedicado A la muerte del Marqués de Santillana
sigue la escuela alegdrica. Se supone cogido por la no-
che en un valle tenebroso, y al continuar su camino se
tropieza con una fortaleza en la cual halla siete donce-
llas, vestidas de luto, que son las siete Vertudes, lloran-
do «al mds bueno de los hombres.» Después se encuen-
tra con la Poesia, que le encarga cantar las glorias del
Marqués, pero ¢l le dice que sélo Ferndn Pérez de Guz-
mén puede acometer esta empresa dignamente; y, mien-

.

tras la Poesia va d buscar d este nodle wviejo, oye de
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nuevo el autor los lamentos de las Vertudes y es restitui-
do al lugar de donde partié.
No encontraremos en Gémez Manrique gran seati-
miento, pero si energia, sana doctrina y rasgos poé-
ticos.

La gloria literaria pertencciente 4 la tamilia de los

Manriques, se ha concedido casi exclusivamente 4 Jor-
ge, hijo del Conde de Paredes (1) y sobrino muy queri-
do de Don Gémez. Nacié por los afios de 1440. Estuvo
complicado en los sucesos del reinado de Don Enrique
IV. Declardndose por Don Alfonso pele 4 favor de los
Studiigas, mds tarde se decidié por Dofia Isabel, muriendo
como un valeroso soldado en defensa de aquella gran
Reina en el afio 1479,

En sus primeros afos hizo Jorge Manrique compo-
siciones 4 la manera provenzal, y escribié la Fscalz, la
Profesion y el Castillo de Amor en una forma alegérica.
También se mostré aficionado 4 la poesfa jocosa en Z/
combite que fico & sumadrastra y en algunas otras. En
todos estos trabajos y otros mds que no citamos, apare-
cfa como versificador ficil y conocedor del lenguaje poé-
tico adoptado por Juan de Mena; pero contodo no pa-
saba de ser un poeta parecidod los demds de la corte.
Una desgracia, la muerte de su ilustre padre el Conde de
Paredes es lo que le colocé como poeta sobre todos sus
contempordneos. Dejando el camino de la erudicién y
del alambicamiento seguido por todos los escritores del
siglo XV, escribe una elegia intitulada modestamente
Coplas de Forge Manrigue, llena del mds profundo sen-
timiento, si bien dulcificado por la resignacién y espe-
ranza cristianas. «Sus versos llegan hasta nuestro cora-
zon,» dice el Sr. Tiknor, «le afectan y le conmueven, 4

(z) Este personaje también escribi6 algunas composi-
clones podticas.
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lamanera que hiere nuestros ofdos el compasado son de
una gran campana tafiida por mano gentil y con golpe
mesurado, produciendo cada vez sonidos mds tristes y
ligubres, hasta que, por fin, sus dltimos ecos llegan &
nosotros como si fueran el apagado lamento de algin
perdido objeto de nuestro amor y carifio.» Tal es en efec-
to la impresidn sentida el oirle discurrir sobre la vanidad
de las cosas del mundo asi como al entrar de lleno en

‘la materia diciéndonos la causa de su desgracia. En las

cuarenta y dos coplas de que se compone la obra cam-
pea un sentimiento y naturalidad extraordinarios, 2 lo
cual se une una versificacién esmerada y un lenguaje lle-
no de bellezas. Como muestra de esta poesfa, universal-
mente admifada, presentamos las siguientes estrofas:

Recuerde el alma adormida,

Avive el sesoy despierte
Contemplando

Como se pasa la vida,

Como se viene la muerte
Tan callanao;

Cudn presto se va el plazer,

Coémo despues de acordado
Da dolor;

Como 4 nuestro parecer

Cualquiera tiempo pasado
Fué mejor.

Nuestras vidas son los rfos

Que van 4 dar en la mar,
Que es el morir;

Al van los sefiorios

Derechos 4 se acabar
Y consumir;

Alli los rios caudales,
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Allf los otros medianos
Y mds chicos;
Allegados son iguales
Los que viven por sus manos
Y los ricos, etc.

. . . . . s

La sensacién producida por las Coplas desde el
primer momento hizo que se glosaran por varios auto-
res, como Luis Aranda, Luis Pérez, Fray Rodrigo de

Valdepefias y Gregorio Silvestre, traduciéndose también

al latfn, y gandndose con cllo <honra desacostumbrada
respecto de las poesfas vulgares,» como dice un critico
contempordneo.

El distinguido literato Don Juan Valera, en su apre-
ciable traduccién de la obra Poesia y arte de los drabes
en Espaiia y Sicilia, escrita por el bardn Schack, seiiala
los puntos de semejanza existentes entre las Coplas de
Jorge Manrique y una elegia escrita por Abul Beca, poe-
ta de Ronda y deduce de la mayor antigiiedad de ésta
que la de'Manrique se hizo en vista de aquella. Otros
criticos quieren hallar los materiales de esta composicién
en las poesfas de Godmez Manrique.

Muy celebrado fué¢ también en su tiempo Juan Al-
varez Gato, caballero de ilustre cuna segtn unos, y se-
gin otros, hijo de un humilde recuero de Madrid, ele-
vado por sus propios merecimientos hasta la primera
nobleza. En la corte de Don Enrique adquirié gran esti-
macién. Sus obras pueden ser divididas en dos libros,
comprendiendo el primero las poesfas amorosas, y €l se-
gundo las de devocién, hechas en los titimos afios de su
vida. En Alvarez Gato encontramos las formas de todos
los poetas cortesanos, cayendo en las mismas hipérboles
yen los mismos rasgos atrevidos; asf diced un romero
que pedia limosna 4 su dama:
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....5y 4 tf toca sumanto,
aungue agora vas tollido,
tornards sano, guarido,
bien como si ovieses ido
Aculld al Sepulcro Santo.

Sin embargo de esto, reune dotes verdaderamente
poéticas; es sencillo en la expresién, elegante en la frase
v gran conocedor de las formas métricas hasta el punto
de que Gémez Manrique decfa de él que «fablaba perlas
y plata quando decia sus amores ¢ cuando contestaba 4
las regiiestas que sus amigos le hacian.» En las poesias.
devotas desciende bastante de la altura en donde se co-
loca cuando fija sus miradas en la realidad y pinta la
triste situacién de Castilla. Véase cémo . déscribe 4
los ministros de la Iglesia en su contestacién al capi-
tdn Pedro Mexfa que le preguntaba sobre las discor-
dias del reino:

Non se curan de la grey,
por derramada que vi:
olvidan cual es su rey;
aquesa tienen por ley,
la ley, qu'el tiempo les dd.

De la limpia castidad
los que sostienen la cumbre,
essos niegan su bondad,
matando su claridad,
segund el agua 4 la lumbre.

;O muertas enfermedadesl...
iQué mayores escondrijos!
jQué mds falta de bondades
que convidar los abades
4 las bodas de sus fijos!...

Otros muchos poetas figuraban ademds en este
tiempo, tales como Pero Guillén de Segovia, Dicgo
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de Burgos y otros que hicieron fructificar abundan-
temente la semilla arrojada en el reinado de Don
Juan 1L ‘

2. Representante de la poesia diddctico-alegdrica
en este periodo es Juan de Padilla, conocido con el nom-
bre del Cartujano. Nacié en Sevilla en 1408, entrando
en religién 4 los treinta afios.

Sus obras principales son: £/ Labevinto del Mar-
qués de Chdiz, El Retablo de la Vida de Cristo y Los
doce triunfos de los doce Apistoles. El primero es un

poema histdrico dirigido 4 ponderar al Conquistador de

Alhama. Como por el mismo nombre se puede deducir,
siguié en él la escuela alegdrica, En Z/ Retablo de la
Vida de Cristo cuenta la historia de Nuestro Salvador
como la refieren los profetas y evangelistas, mezclando
con estas noticias oraciones, exhortaciones, etc. Por
tltimo, Los doce triunfos de los doce Apdstoles es el
poema en que parece fundar toda su gloria literaria. De
todos los imitadores de Dante en Espafia, no hay nin-
guno que vaya tan cerca de él. Guiado por San Pablo
recorre el cielo, la tierra, y llega 4 las bocas del infier-
no, describiéndonos los suplicios de los pecadores. Ha-
bla también de los doce Apdstoles, de sus virtudes, de
los paifses que recorrieron predicando la doctrina del
Salvador, etc., etc. El poema consta de mds de mil
estrofas, de nueve versos cada una. Juan de Padilla
muestra decidido empefio por aparecer filiado 4 la es-
cuela dantesca, pudiéndose notar también las primeras
influencias del Renacimiento. El estilo de este poema es
ficil y enérgico, pero no tiene gran inspiracién ni gusto
poético.

3. La misma relajacién de costumbres y los des-
Ordenes de todo género llevados 4 cabo en Castilla fue-
ron parte 4 desenvolver la poesia satirica, produciéndo-
se, entre otras, dos composiciones famosisimas. Lstas

— I8 g —

son las Coplas de Mingo Revulgo y las Coplas del
provincial. La primera es una amarga censura de Don
Enrique IV, de sus indignos cortesanos y dela misma -
nacién que los sufrfa. Intervienen dos personajes, Mingo
Revulgo, personificacién del pueblo, y Gil Arribato, es-
pecie de adivino que predice al anterior las mayores
desventuras. Gil Arribato pregunta 4 Mingo cudl es la
causa de su tristeza y abatimiento, y éste le dice: el ver
al mayoral del hato dejar el ganado y correr tras sus
deleites y apetitos, dando lugar al enflaquecimiento de
las cuatro perras, 6 sean las cuatro virtudes cardinales, y
4 que entren en el redil los fieros lobos entargados de
destruir el rebafio. Arribato le echa 4 ¢l parte de culpa
por sus propios pecados, exhortdndole 4 hacer penitencia
para evitar tantos males. Como se ve, tiene una forma
bucdlica conocida y aceptada ya por los eruditos y
ataca, aunque indirectamente, al Rey,. 4 los magna-
tes y 4 los prelados de la manera mds cruda y des-
piadada.

Sirva de muestra la descripcién del cardcter y
condiciones de Don Enrique, hecha con una verdadera
intencidn satirica.

Sabes... Sabes... el modorro
Alld, donde se anda 4 grillos
Burlan de él los mozalvillos
Que andan con ¢l en el corro.
Armanle mil guadramafias:
Uno 1’ pela las pestaiias:
Otro 1" pela los cabellos...
Asi se pierde tras ellos,
Metido por las cabafiasl...
Uno le quiebra el callado,
Otro le toma el zurrén,

Otro I’ quita el zamarron....
Y ¢l tras ellos desbaladol...
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£ 4un él... torpe majaderol...
Que se precia de certero,
Fasta aquella zagaleja,
La de Nava Luciteja,
Lo ha traido al retortero.
La soldada que le damos
E aun el pan de los mastines
Comeselo con ruines;
iGuay de nos, que lo pagamosl...

Respecto al autor de estas coplas se han sostenide
diferentes opiniones, atribuyéndolas unos 4 Juan de Me-
na, otros 4 Rodrigo de Cota y otros 4 Hernando del
Pulgar, cuya dltima opinién defendida por Sarmiento
parece la mds probable, aunque no puede sostenerse
como enteramente segura.

Las Coplas del provincial se distinguen por la sal
y chistes derramados en ellas, asf como por la tersura
de sus formas. Su artificio se reduce 4 presentar un Pa-
dre Provincial que llega 4 la corte y llama 4 compare-
cencia 4 todos los personajes, desde el rey hasta el -ulti-
mo palaciego, sin perdonar 4 las damas principales, pin-
tando, al presentdrseles sus liviandades, deslices y faltas.
Asi empieza esta composicion:

El provincial es llegado
4 acuesta corte real,
de nuevos motes cargado
ganoso de decir mal.

En estos dichos se atreve;
¢ si non, ctlpenle 4 €l,
si de diez veges las nueve
non diera en mitad del fiel.

La mayor parte de los criticos han atribuido las
Coplas, 4 Alfonso de Palencia, pero las muchas obsce-

— 187 —
nidades que contienen no consienten la suposicién de
creerlas escritas por el discipulo de Don Alfonso de
Cartagena. _

4. Enla edad 4 que nos estamos refiriendo no
podia menos de dirigirse la atencién de los doctos al
campo de las ciencias, cultivando asi la prosa diddctica;
pero entre todos, vamos 4 citar Gnicamente al bachiller
Alfonso de la Torre, por la obra denominada Visién de-
leitable. Su objeto es «hacer un breve compendio del
fin de cada sciencia que quasi prohemialmente conte-
niesse la esencia de aquello que en las sciencias es trata-
do.» Para esto toma la figura de un nifio, educado suce-
sivamente por figuras que representan la Gramatica, L6-
gica, Masica, Astrologia, Verdad, Razén y Naturaleza.
Descubre la Torre en esta obra grandes conocimientos,
y aunque su lenguaje no es siempre correcto, campea en
ella ingenio, orden y claridad, dotes reconocidas y esti-
madas desde el tiempo de su publicacién. La Torre es-
cribid la Vision deleitable para el principe de Viana,
por encargo de su ayo Don Juan de Beamonte, y no
queria que pasara 4 manos de tercera persona; pero no
fué respetado en este deseo, porque ya en el afio
1489 se imprimié en Sevilla, haciéndose despudés otras
ediciones.

Si hemos de juzgarla Visidn deleitable por sus
frutos en la educacién del principe de Viana no po-
dremos negarle una gran importancia. El real alum-
no no sélo se distinguié como poeta siné que tam-
bien tradujo las Zthicas de Avistoteles, proponién-
dose corregir algunos errores del gran filésofo.

5. Muchos son los cultivadores de la elocuen-
cia sagrada en este perfodo, pero sus obras se han
perdido desgraciadamente, debiendo referirnos para juz-
gar de su mérito 4 la fama obtenida por sus dis-
cursos y & lo consignado sobre cllos en algunos
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monumentos de la época. Entre todos apuntaremos los
nombres de fray Alonso Espina, que abjuré la reli-
gidn judaica en tiempos de Don Juan II; 4 Don Fran-
cisco de Toledo, obispo de Coria; 4 fray Alonso de
Oropesa, general de la Orden Jeronimitana; 4 Juan
Gonzdlez del Castillo, de extraordinaria reputacién y
4 los autores de tratados ascéticos que nos han de-
jado con sus’ obras medios 4 propdsito para juzgar
de la referida elocuencia en el siglo XV, y de los
cuales haremos indicacién en el dltimo ndmero de esta
leccién.

6. Del reinado de Don Earique IV se conser-
van dos crénicas: la una escrita por Diego Enriquez
del Castillo, capelldin y cronista del rey; y la otra
de Alonso de Palencia, también cronista de su her-
mano y competidor Don Alfonso. Una y otra com-
prenden el mismo perfodo de tiempo, desde 1454
hasta 1474, pero difieren grandemente en el estilo y
formas. La de Castillo se distingue por su gran sen-
cillez; sus reflexiones morales son pocas -y breves,
bay candor ¢ ingenuidad, y aunque se ve su adhesidn
al Monarca tratando de atenuar sus errores, no por
esto deja de pintar sus defectos. La Cronica de Pa-
lencia por el contrario abunda en largas reflexiones;
hace frecuentes alusiones cientificas, descubre un mal
disimulado apasionamiento contra Don Enrique, de
quien el autor era enemigo, y en su estilo muestra
afectacion, mal gusto y deseo de distinguirse, No estdn
todos los criticos "conformes en atribuir 4 Palencia
la paternidad de ecsta Crénica y creen que para juz-
garle como historiador se debe acudir 4 sus Déca-
das escritas en latin, pero mientras no se aleguen
nuevas y mds eficaces pruebas en contrario, habre-
mos de concederle el titulo de cronista de Don Al-
fonso,
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Entre las crénicas personales mds adecuadas pa-
ra pintar la vida interior de Castilla y el estado de las
costumbres, debe ser contada como principal, la del
Condestable Miguel Lucas de Iranzo, atribuida por
unos 4 Juan-de Olid, criado del Condestable, mien-
tras otros se la adjudican 4 Diego de Gdmez, ciru-
jano real y muy adicto al mismo Iranzo. Empieza la
narracién en el momento de ser elevado este perso-
naje 4 la dignidad de «gobernador de todas las hues-
tes é legiones de Castilla» y termina en 1471, dos
afios antes de su muerte. Toda ella va encaminada
& ponderar la magnificencia del Condestable que, «le-
vantado del estiercol» habfa ascendido al colmo de la
riqueza y del poder, y para ello se detiene en con-
signar sus hechos como Condestable y Capitdn de la
frontera, los suntuosos banquetes dados 4 la nobleza
con el fin de atraerse su voluntad, asi como su ex-
traordinaria largueza con la muchedumbre para ha-
cerse popular. Resalta en toda ella gran ingenuidad, sien-
do el estilo pintoresco y el lenguaje flexible y abundante.

7. Como escritora ascética llama poderosamente
la atencidn en este tiempo Doiia Teresa de Cartagena,
hija segin se cree de Pedro de Cartagena y descen-
diente de la ilustre familia del Obispo de Burgos ya
citado. Escribié una obra alegérica y llena de erudi-
cién intitulada Arboleda de enfermos. En ella se su-
pone arrastrada por el viento de las pasiones 4 la
isla del Oprodio de los hombresy abyeccion de la plebe,
en donde vive 4 la sombra de fructiferos drboles que
son los libros piadosos, formdndose con ellos la Ardole-
da de enfermos, 6 de cuantos padecen angustiosas do-
lencias del dnimo. La originalidad del pensamiento,
unida 4 lo pintoresco de las descripciones, 4 lo enérgico
y espontdneo del estilo y del lenguaje le dan un gran
mérito literario.
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Ademds de este libro, tenemos otros, como las
Preparaciones pare bien wvivip ¢ santamente morir,
Libro de avisos ¢ sentencias, la flor de wvirtudes, et
cétera, muy 4 propésito para mostrarnos los aprecia
bles trabajos hechos en este ramo especial de las
letras.
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1. Reyes Catolicos. Reforma de los estudios. Influjo cldsico.
Pedro Mdrtir, Marineo Sfculo, Antonio de Nebrija, Arias
Barbosa.—z. Poesfa lfrica. Urrea: su Cancionero. Fray
Iigo de Mendoza.—3. Teatro. Rodrigo de Cota: Did-
logo entre el amor y un viejo, la Celestina.—4. Re-
presentaciones de Juan del Encina. Gil Vicente. Lucas
Ferndndez.

1. Después del borrascoso periodo recorrido, lle-
gamos al tiempo de los inclitos Reyes Catodlicos, en los
cuales se constituye la nacién definitivamente, se reali-
zan los ideales perseguidos con afin por el pueblo de
los Alfonsos y de los Jaimes, y se descubren nuevos y
dilatados horizontes que anuncian 4 los espafioles la
gloria y poderio ambicionados. El nuevo estado de cosas
habia de reflejarse en las letras, por lo mismo que el
movimiento intelectual de las naciones coincide con el
politico, y también por ir encaminadas las aspiraciones de
Fernando ¢ Isabel preferentemente al arraigo y desen-
volvimiento de toda cultura. I.a misma educacién de
ambos monarcas favorecia dicha tendencia: Don Fernan-
do habia sido discfpulo del Maestro Francisco Vidal de
Noya, profundo conocedor de la lengua latina y uno de
los que mads trabajaron por afianzar en las regiones
orientales de la Peninsula las formas cldsicas; Dofia



Isabel, segin consta por autorizados testimonios, era
grandemente aficionada 4 la lectura de los libros cldsi-
cos traidos al habla castellana en los tiempos de su pa-
dre el rey Don Juan Ii, y no satisfecha con esto, ambi-
ciond leerlos en su propia lengua, y quiso que sus hijos
recibieran una educacién esmerada en cste punto. Si-
guiendo el ejemplo de reyes tan egregios, las personas
mds ilustres de la corte se dedicaron también con noble
anhelo al conocimiento de la literatura, cuya tendencia
se vi6 favorecida mds y méds cuando se llamé y protegid
4 los celebrados humanistas Pedro Mdrtyr de Angleria
y Lucio Marineo Siculo. El primero establecid en Valla-
dolid y después en Zaragoza escuelas de letras humanas,
y el segundo explicé en Salamanca la cdtedra de retdri-
ca y poética, logrdndose con los esfuerzos del uno y del
otro que la juventud dorada de Castilla y de Aragén se
despertara, consagrdndose al estudio y haciéndose fami-
liares los escritores griegos y latinos.

Pero si 4 los dos Maestros indicados, en unién con
los dos Geraldinos, Dofia Beatriz Galindo, etc., les co-
rresponde la gloria de haber iniciado el estudio de la
cldsica antigiiedad, 4 Antonio de Nebrija le pertenece la
de haber fijado definitivamente el cardcter de aquellas
ensefianzas. Naci6 este escritor gn Lebrija por los afios
de 1444, estudié en Salamanca y en el colegio espaiiol
de Bolonia, recorriendo después otras capitales y escue-
las, hasta adquirir un profundo conocimiento del saber
cldsico, que vino después a difundir en las cdtedras de
gramdtica y de retérica desempeiiadas por élen la Uni-
versidad de Salamanca.

Propisose Antonio de Nebrija, segin nos dice, fijar
los principios literarios en los cuales estaba vinculado
eltriunfo de las artes del Renacimiento, y al efecto did
dluz el Arte de la gramdtica, el Avte de la lengue cas-
tellana v el Vocabulario latino-hispdnico que facilitaba

el manejo de los cldsicos, y con esas obras abrié
amplios caminos para trabajos ulteriores de la mis-
ma clase, propagando de esta mancra el buen gusto
y acreditindose del maestro y preceptista mds auto- -
rizado,

- Ayudador eficacisimo de Nebrija en lo relativo d la
lengua griega fué el erudito Arias Barbosa, _natufal de
Aveiro, y catedrdtico de griego en la Universidad de
Salamanca. Cuanto consiguié Nebrija respecto 4 las
obras latinas, alcanzé Barbosa en lo relativo 4 las heléni-
cas, dejando tras de s{ numerosos y aventajados discipus -
los que extendieron amplisimamentela aficién 4 las le-
tras cldsicas griegas.

La transformacién artistica presentida y ambicio-
nada por Don Juan Il de Castilla y Don Alfonso V de
Aragén se realiza pues bajo el reinado de Dofia Isabel
la Catdlica. '

2. Pertenecientes al tiempo de los Reyes Catdlicos
son los Urreas, tan distinguidos como los Manriques
en las armas v en las letras. Sin embargo descuella entre
todos ellos el hijo de Don Lope primer conde de Aran-
da, Don Pedro, que 4 la edad de veinticinco afios compu-
so con sus poesias uno de los mds bellos Cancioneros
del siglo XV. Pedro de Urrea puede figurar al lado del
Marqués de Santillana y lo siguié en su propdsito de
cultivar todas las escuelas; as{ cncontramos canciones y
coplas de gusto provenzal, composiciones alegdricas y
muchas diddcticas, religiosas, etc. En su Cancioncro
pueden verse estas distintas tendencias. Debemos citar
entre sus poesfas las denominadas: Fiestas de Awmor, Se-
poltura de Amor, Testamento de Amor, Prligros del
Mundo, Fgloga de Calixto y Melibea, A un Crucifijo,
Ala Cruz, Ala Virgen en el Calvario, v algunos ro-
mances, entre los cuales merece especial mencion el si-
guiente:

13
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En el placiente verano
Do son los dias mayores,
Acabaron mis placeres,
Comenzaron mis dolores.
Cuando la tierra da yerva
Y los drboles dan flores;
Cuando aves hacen nidos
Y cantan los ruisefiores;
Cuando en la mar sosegada
Entran los navegadores;
Cuando los lirios y rosas
Nos dan buenos olores;
Y cuando toda la gente,
Ocupados de calores,
Van aliviando las ropas
Y buscando los frescores;
Do son las mejores oras,
Las noches y los albores;
En ese tiempo que digo
Comenzaron mis amores, etc.

Miguel de Urrea, hijo también de Don Lope, se dis-
tingue porsu aficién d las letras, pero ni ocupa el lugar
de su hermano ni reune sus condiciones.

Pocas son las noticias de Fray Iiigo Lopez de Men-
doza. Escribié varias obras poéticas como la 7Zda de
Fesucristo, relatando tan sélo hasta la degollacion de los
inocentes, el Dechadoe, pequeiio poema dedicado alaRei-
na Dofia Isabel y cl Dictado en vituperio de las malas
wmujeres y alabansa de las buenas.

¥l Dechado fué una obra muy aplaudida en su tiem-
po, lo cual se debid sin duda 4 la profundidad de miras,
a los sanos consejos, al talento para describir y 4 las
otras buenas cualidades gne encierra.

Véase la manera de dar consejos 4 tan ilustre prin-
cesa:

Pues si no quereis perder
y ver caer,

mids de quanto es caydo,
vuestro reyno dolorido
tan perdido

ques grand dolor de lo ver;
emplead vuestro poder

en fager

justigias mucho complidas;
que matando pocas vidas
corrompidas,

todo el reino 4 mi creer
salvareis de perezer.

3. Ya hemos indicado en laleccién V cudles han
sido en Espaifia los origenes del Teatro. Continuando
aqui su historia podrfamos citar muchos trabajos escritos
desde el siglo XIV hasta el XVI revestidos de formas
dramdticas, tales como el didlogo de Ferrdn Sdnchez
Talavera, hecho por contemplacion de su linda enamora-
da, €l Debate del corazén y la cabesa de Cartagena, el de
la Alegria y ¢l Triste amante de Juan Rodriguez de la
Cdmara, las coplas de Mingo Keviigo ya examinadas y
otros muchos parecidos; pero solamente haremos men-
cién especial del Didlogo cutre el Amor y un Viejo y de
la Celestina. El primero se atribuye generalmente 4 Ro-
drigo Cota y es el mds dramdtico de todas estas compo-
siciones. Se nos pinta 4 un viejo que vive en una pobre
choza en madio de un jardin, visitado por el Amor y
rechazando las excitaciones de éste; pero después de
una cuestion muy viva entre ambos, el viejo se rinde,
creyendo que iba 4 recobrar su juventud y 4 ser feliz en
amores. Entonces su competidor se hurla de ¢l de una
manera sangrienta, preguntdndole si 4 su edad debe pen-
sar en semejantes asuntos. Todo el didlogo estd escrito
con gracia y con facilidad, sin faltarle tampoco ingenio,
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La composicién mds importante entre todas las ci-
tadas, por su extensién, por sus formas y por su sabor
dramdtico, es La Celestina, llamada en un principio
Tragicomedia de Calixto y Melibea, y puede ser califi-
cada de una novela dramdtica y de ser la base y funda-
mento del Teatro espafiol propiamente dicho. Consta de
veintiin actos, el primero debido 4 Rodrigo de Cota y
los veinte restantes escritos por Fernando de Rojas en
quince dias de vacaciones, segtin él mismo nos dice, afia-
diendo que le da el nombre de tragicomedia por su des-
enlace desgraciado.

El primer acto comienza describiéndonos una esce-

na habida entre Calixto, hijo de ilustre familia, y Melibea
no menos noble y esclarecida. Calixto encuentra £ la
dama en el jardin de su casad donde ésta habfa bajado
buscando un azor; el galdin comienza desde luego 4 re-
querirla de amores, pero ella lo recibe como podfa ha-
cerlo una joven de su alcurnia y prendas personales al
ser solicitada por un desconocido. Atormentado se retira
4 su casa y comprendiendo su criado Sempronio la cau-
sa del malestar de su sefior le dice que €l conoce 4 una
vieja, bruja de oficio, y lo bastante hdbil para conseguir
cuanto se propone. Viene en efecto la vieja llamada Ce-
lestina, y le promete conseguirle el amor de Melibea,
con lo cual termina el primer acto. Después continta la
composicién pintdndonos los medios empleados por
aquella mujer para entrar en casa de Melibea y repetir
las visitas frecuentemente, hasta lograr, poniendo en jue-
go todos los recursos sugeridos por su malicia y su inge-
nio, que la dama dé una cita 4 Calixto, de noche y en
sccreto. Las personas que han trabajado para conseguir
esa entrevista mueven cuestién sobre el premio de los
servicios prestados; Celestina es asesinada por sus mis-
mos dependientes; algunos de éstos quieren vengarse de
Calixto por la muerte de la #escera; rifien con sus criados,

y al oir éste el ruido y al querer auxiliarlos cae de la es-
calera de la casa, quedando muerto en el acto. Cuando
se entera Melibea comienza 4 dar gritos, publica su cri-
men, se arroja desde una torre y termina la composicién
refiriendo los lamentos del padre al ver el caddver de
su hija. ‘

La obra toda es animada, los caracteres estdn ad-
mirablemente trazados, el estilo puro, ficil y lleno de
gracia; en toda ella hay gran movimiento dramdtico, y
frases y modismos propios de un privilegiado ingenio.
Su tnico defecto es el comdn en aquellos tiempos 4 to-
das las obras literarias, 4 saber: una excesivd eru-
dicién.

La Celestina adquirié desde luego un gran nombre
en Espafia y fuera de ella y 4 su imitacién se hicieron
muchas composiciones bastantes inferiores en mérito li-
terario. Como muestra de esta celebrada novela dramd-
tica vamos 4 transcribir, 4 pesar de su extension, la bellisi-
ma pintura que hace de Celestina:

«Ella tenfa seis ofigios, conviene 4 saber: labrandera,
perfumera, maestra de hacer afeites y de hacer v....., alcahue-
ta y un poquito de hechicera. Era el primer ofigio cobertura
de los otros, so color del qual muchas mozas destas sirvientes
entraban en su casa 4 labrarse & 4 labrar camisas, gorgueras
y otras muchas cosas. Ninguna venia sin torrezno, trigo, hari-
na 6 jarro de vino y de otras provisiones que podfan 4 sus
amas hurtar, y aun otros hurtillos de mds calidad allf se en-
cubrfan, Asaz era amiga de estudiantes € despenseros y
mozos de abades; 4 éstos vendia ella aquella sangre inocente
de las cuitadillas, la qual lijeramente aventuraban en esfuerzo
de la restitugién quella les prometfa. Subié su hecho & mis;
que por medio de aquellas comunicaba con las mds encerra-
das hasta traer 4 ejecucion su propésito. V aquestas en tiem-
po honesto, como de estaciones, procesiones de noche, misas
del gallo, misas del alba y otras secretas devociones, muchas
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tncubiertas vi entrar en su casa: tras ellas hombres descalzos,
contritos, rebozados y desatacados, que entraban allf 4 llorar
sus pecados. jQué trafagos, si piensas, trafal.... Haclase fisica
de niflos; tomaba estambre de unas casas y ddbalo 4 hilar en
otras, por achaque de entrar en todas. Las unas, madre acd:
las otras, madre aculld: cata la vieja; ya viene el alma de to-
das muy conosgida. Con todos estos afanes, nunca pasaba sin
misa, ni vispera, ni dexaba monasterio de frailes, ni de mon-
jas: esto porque 4llf hagia sus aleluyas y conciertos. Y en su
casa hagfa perfumes, falseaba estoraques, mejuf, dnimes, dm-
bar, algalia, polvillos, almizques, mosquetes. Tenfa una cdmara
llena dé& alambiques, redomillas, de barrilejos de barro, de
vidrio, de alambre é de estafio, hechos de mil fagiones: hagia
soliman, afetes cogidos, argentadas, bujeladas, ¢erillas, lani-
llas, mesturillaslustres, lugentores, clarimentes, albarinos y
otras aguas de rostro, de saturas, de gamones, de corteza de
espantalobos, de taragontfa, de hieles, de agras, de mosto,
destilados y azucarados. Adelgazaba los cueros con zumo de
limones, con turbino, con tuétano de corzo y de garza y otras
confecgiones. Sacaba agua para oler, de rosas, de azahar, de
jazinin, de trébol, de madreselva y clavellinas mosquetadas y
almizcadas, polvorizadas con vino. Hagfa lejla para enrubiar
de sarmientos, de carrasca, de ¢enteno, de marrubios, con
salitre, con alumbre y mellifolia y otras diversas cosas. Y los
untos y mantecas y sebos que tenfa, es hastio de dezir: de
vaca, de 0so, de caballo, de camello, de culebray de conejo;
de ballena, de garza y de alcaravan, de gamo, de gato mon-
tes, v de tejon; de harda, de erizo, de nutria,» etc., etc.

4. Juan dela Encina es generalmente considerado
como el padre del Teatro espafiol. Nacié en 1468 ¢
1469. Fué natural de Encina y se educé en la Universi-
dad de Salamanca. Despuéds entré al servicio de Don
Fadrique de Toledo, primer duque de Alba, y, pasando
mds tarde 4 Roma, logré el puesto de director de la
capilla del Papa Ledn X por sus grandes conocimientos
musicales. En 1519 fué desde Roma a Jerusalem en
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peregrinacién y ya en edad avanzada volvié 4 su patria
consiguiendo un priorato en Ledn, que conservd hasta
su muerte.

Las obras de Juan de la Encina se publicaron por
primera vez en el afio de 1496, divididas en cuatro par-
tes y dirigidas 4 los Reyes Catdlicos, 4 los Duques de
Alba, al principe Don Juan y 4 Don Garcia de Toledo.

in poco tiempo se hicieron de ellas seis ediciones. Se
componen de distimtas poesfas liricas, muy dignas de
aprecio, como villancicos, canciones, etc.; de varios poe-
mas descriptivos, entre los cuales se distingue el intitu-
lado Visidn del templo de ln Fama y glovias de Casti-
lla, y de once piezas dramadticas, que son las mds impor-
tantes de sus escritos. Las designa con el nombre de
Eglogas, en consideracién sin duda 4 Virgilio cuyas
églogas tradujo.

En dos grupos pueden considerarse divididas las
Eglogas de Juan de la Encina: unas de cardcter sagrado,
y otras enteramente profano. Las mds importantes de
las primeras, son: £/ Nacimiento de Fesis, su Pasitn y
Muertey su Resurreccién, y otras hasta el ndmero de
seis, representadas en el oratorio de los duques de Alba;
en el grupo segundo hay cinco, de las cuales deben ci-
tarse las denominadas Auto del Repelbn, que es una
escena en la cual se pintan las cuestiones y burlas habi-
das entre estudiantes y aldeanos en Salamanca en un
dia de mercado, y la Del escudero que se torud pastor y
Los pastores gue se lornarvon palaciegos, en donde mis
se acerca Juan de la Encina 4 Ia composicién dramadtica.
“nla Del escudero que se tornéd pastor, una pastora lla-
mada Pascuala acepta los favores de Mingo, al cual olvi-
da cuando se presenta en competencia un escudero joven
y guapo, pero exigiéndole la condicidn de hacerse pas-
tor, & lo cual accede este sin dificultad, dindose por ter-
minada la ¢gloga. En la de Los pastores gue se tornaron
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palaciegos, el escudero aparece cansado de la vida de
los pastores y aconsejando 4 los demds cambien su con-
dicién por la de palaciegos. Lo hacen as{ y termina la
composicidn con un villancico cantado por todos en ala-
banza del Amor, que tiene el poder de transformar los
palaciegos en pastores y vice-versa. Las otras églogas
tratan de asuntos novelescos y amorosos.

A Juan de la Encina se le llama con justicia padre
del Teatro espaiiol, porque todas ¢ casi todas sus églo-
gas fueron representadas, y si bien algunas son una con-
tinuacién de los antiguos misterios, en cambio otras son
indudablemente los primeros pasos dados por el Teatro
profano. En corroboracién de esto viene lo dicho por
Agustin de Rojas al dar una misma fecha 4 la conquista
de Granada, al descubrimiento del Nuevo Mundo y al
establecimiento del Teatro espafiol por Juan de la Enci-
na. Lo mismo afirma Rodrigo Méndez de Silva en las
siguientes palabras: «el afio de 1492 comengaron en Cas-
tilla las compaiiias 4 representar pt’lblicamente comedias
por Juan de la Enzina.»

A pesar de todo sus églogas no tienen gran interés
dramdtico y descubren pobreza de ingenio y rudeza de
formas. No se ve en ellas enredo y en algunas hay dos
4 tres interlocutores tan sélo. Para muestra del estilo y
lenguaje transcribimos la descripcién que hace Mingo en
una de las églogas de la vida del campo;

Cata, Gil, que las mafianas
En el campo hay gran frescor,
T tiene muy gran sabor
Lasombra de las cabafias.
Quien es ducho de dormir
Con ¢l ganado de noche

No creas que no reproche

El palaciego biuir:

:0 qué gasajo es oyr
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El sonido de los grillos;
O el tafier de los caramillos!
No hay quien lo pueda dezir.
Yasabes qué gozo siente
El pastor muy caluroso
En beuer con gran reposo
De brugas agua en la fuente:
O de la que va corriente
Por el cascajal corriendo,
Que se va toda riendo:
;O qué prazer tan valientel

Haciendo la historia del Teatro Espaiiol no es po-
sible pasar en silencio al portugués Gil Vicente, ya por-
que las composiciones escritas para su pals natal tuvie-
ron alguna influencia en el desenvolvimiento de nuestra
literatura dramadtica, ya también porque algunas fueron
escritas en castellano 4 imitacién de Encina y por ello
nos corresponden de derecho.

No se sabe con exactitud el afio de su nacimiento -
4 pesar de constarnos que florecié en la segunda mitad
del siglo XV, ignordndose también si fué natural de Bar-
cellos 6 de Lisboa. Su familia era muy distinguida y
aunque por dar gusto 4 sus padres emprendié la carrera
del foro, bien pronto la abandond para dedicarse por
completo al cultivo de las Musas. Hizo composiciones
dramdticas representadas en la corte-de Don Manuel ¢/
Grande y en la de su hijo Don Juan III. En tiempo de
este monarca adquirié Gil Vicente tanta reputacién en
el extranjero que Erasmo de Rotterdam aprendid el por-
tugués tan sélo por leer la obras de este autor en su len-
gua nativa. K1 mismo tomé parte en la representacién
de sus dramas y se presume que murié por los afios
de 1557,

Las composiciones dramdticas de Gil Vicente han
Hegado hasta nosotros divididas en cuatro clases. En la
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primera, estan las denominadas awufos y aparece al frente
de todas la que hizo para celebrar el natalicio del prin-
p

cipe Don Juan, representada en ¢l afio de 1502, A pe- -

sar del gran efecto producido con su representacidn es
sin embargo una de las mds sencillas, porque se reduce
4 un mondlogo dicho por un pastor desedndole al rey
todo género de felicidades. Sus awfos pueden dividirse
en dos clases diversas: la primera se reduce 4 piezas pas-
toriles parecidas 4 las de Juan del Encina; entre ellas me-
recen citarse preferentemente Los aufos de la Sibila
Casandra 'y €l de Los cuatro tiempos, en los cuales en-
contramos una sencillez, gracia y uncién religiosa que
encanta. La segunda clase se compone de dramas
alegérico-religiosos, de composicién muy rica ¢ intere-
sante, Como dice Federico Schack, Gil Vicente ennoble-
cid este género de poesfa y comenzé 4 operar la transi-
cion de los misterios y moralidades de los siglos medios
en las composiciones posteriores que con el nombre de
autos llegaron 4 ser uno de los principales elementos
del Teatro Espafiol. En este grupo debemos citar el Auso
da Feyra, el Auto do Alma, el Auto da Cananea y el
Sumario de la historia de Dios.

Las tres clases restantes de composiciones contie-
nen las de cardcter profano, divididas en comedias, tragi-
comedias y farsas. Las comedias son muy diversas en su
fondo, y si se echa de menos en ellas algunas cualidades
sobresalientes de dramas posteriores, encontramos esce-
nas divertidas y llenas de animacién. La primera de to-
das intitulada Rubena desenvuelve un plan sumamente
grosero; tiene otra en que nos habla de la fundacidn y vi-
cisitudes de Coimbra; la conocida con el nombre de Co-
medir del Vindo nos presenta 4 un noble mancebo ena-
morado 4 la vez delas dos hijas de un viudo, mercader
de Burgos. El padre quiere dicidirlo por una, pero €l con-
tinua siempre perplejo, hasta que somete la cucstion al

principe Don Juan, nifio de doce afios, el cual le inclina
4 la mayor; en esto se presenta un hermano del amante,
se enamora de la menor y termina la comedia con un
doble casamiento. La floresta de engaiios es poco nota-
ble por el plan pero tiene algunos rasgos aislados llenos
de gracia y travesura.

Las tragicomedias son en su mayor parte composi-
ciones destinadas 4 representarse en ciertas solemuida-
des. En una de ellas se festejanlas bodas de Carlos V'y
de la infanta Dofia Catalina. En otra felicita 4 la reina
por su parto. También debe ser contada en este grupo
la comedia Amadis de Gawla, en la cual se nos descri-
ben los amores de este caballero andante con su sefiora
Oriana. Por tltimo merecen recordarse la escrita 4 imita-
cién del romance de Primaledn y la denominada 5/
triunfo do inverno.

Las farsas se distinguen por lo cémico de sus chis-
tes v por su animacién dramadtica. Sin duda. alguna son
las mejores composiciones de Gil Vicente. Graciosisima
es la intitulada De guem tem farelos. Hay otras muchas
dignas de especial encomio como la de O Clerigo da
Beira, La farca de los Cigannos, Inez Fereira 'y otras.

Casi todas las obras dramdticas de Gil Vicente fue-
ron representadas en los palacios del rey, exigiendo mu-
chas de ellas gran maquinaria y aparato, y si no se re-
presentaron algunas en Espafia y especialmente en el
pais limitrofe 4 Portugal, influyeron notablemente en el
desenvolvimiento del drama espaiiol, como lo prueban
las obras de este cardcter hechas despues d imitacion de
las del vate lusitano.

Diez de sus piezas dramaticas estdn escritas en
castellano, quince en castellano y portugués y diez y
siete en este tltimo idioma. ;Porqué razén adoptd nues-
tralengua? O bien por el deseo de imitar en todo 4 Juan
del Encina, ¢ quizd por la unién existente entre las cortes
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de ambos paises, por estar acostumbrado el rey Don Ma-
nuel 4 oir algunos espafioles que le acompafiaban y le
divertfan, 6 ser la reina espafiola. Fuera cualquiera la
causa, Gil Vicente debe ser contado entre los -dramdti-
cos espaiioles.

Continuador también de Juan del Encina y uno de
los que prepararon el advenimiento de Lope de Rueda y
Lope de Vega es Lucas Ferndndez, natural de Salaman-
ca. Sus farsas ¢ didlogos dramdticos fueron publicados
en 1514. Tiene tres de cardcter religioso y tres de cardc-
ter profano aunque unos y otros estén hechos, como él
mismo nos dice, segin la moda pastoril y castellana.
Los profanos estdn escritos con una gran libertad, hasta
el punto de haber sido incluidos en el fndice Expurgatorio
de la Inquisicién, y 4 lo cual se debe el haberse hecho
sumamente raro el volumen en donde se contienen. El
mds interesante es uno que consta de cerca de seiscien-
tos versos, divididos en tres escenas y en el cual se nos
pintan las aventuras ocurridas 4 una dama que va bus-
cando d suamante por todo el mundo. Concluye con dos
villancicos muy parecidos 4 los de Juan del Encina y en
los cuales aparece Lucas Ferndndez como un verdadero
imitador suyo. '
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LECCION XX

U

1. Poesfa popular durante la Edad Media. Romances.—z.
" Prosa diddctica: Alonso Ortiz. Diego de Almela.—3.
Prasa historica: Fernando de Pulgar. Andrés Berndldez.
—4. Epistolas de Fernando de Pulgar, C. Colén, etcé-
tera.—s5. Novelas caballerescas: el libro IV de Amadfs
por Garcfa Ordofiez de Montalvo, etc.—6. Novela sen-
timental: continuacion de la Cdrcel de Amor, por N.
Ntiiez. Cuestion de Amor, ’

1. Enla leccién XXXIII correspondiente 4 la Lé-
teratura general hemos sefialado ya el cardcter del ro-
mance y hemos fijado su origen, indicando 4 la vez las
opiniones mas seguidas para explicar su aparicién. Tam-
bién allf citdbamos los primeros monumentos literarios
en que se habla de este género de composiciones, sir-
viéndonos dichas noticias para determinar la época de
su.-nacimiento; mas como los romances sean la verdadera
poesfa popular durante la Edad Media, aquellos datos
son aprovechables aqui, debiendo ahora limitar nues-
tras investigaciones 4 marcar los eclementos de que
se formaron y el camino recorrido hasta llegar al si-
glo XVL

Segin se puede deducir de los monumentos conser-
vados la poesfa popular se formd en un principio con
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tres clases de composiciones: las fadlas, 4 scan narra-
ciones sencillisimas de algtn asunto verdadero é fabuloso
destinadod entretener y escritasen prosa;los cantares, que
se ponfan en musica y se cantaban en las fiestas publicas
6 particulares, y eran llamadas #7ovas cuando se hacfan
por las personas mds ilustradas, empledndose en ellas
metros artificiosos; y los cantares de gesta, mirados con
desdén por lo mismo que eran compuestos por los jugla-
ves, clase humilde y separada completamente de las
personas ilustradas. Las fablas se transformaron en can-
tares, mediante un acompafiamiento musical, con el cual
tomaba el cardcter de un recitado 6 de un canto monéto-
no d propésito para entretener 4 la multitud y parecido
al que ofmos 4 los ciegos cuando entonan sus relaciones.
Estas comp031c1ones prlml‘uvas, coetdneas al nacimiento
de la lengua castellana, son el verdadero origen de los
romances. Pero siendo mirada con despreeio dicha poe-
sfa asf como sus autores, las personas eruditas no com-
pusieron romances en un principio, 6 cautelosamente
ocultaban sus nombres si los componian, Y en prueba
de ello tenemos el hecho de que cuando la poesia popu-
lar logrd llamar la atencién y se dedicaron 4 escribir
romances algunos de los ingenios conocidos, formandose
romanceros 4 semejanza de las colecciones de #ovas y
otras clases de poesias, conocidas con el nombre de can-
cioneros, se ignoraba como se ignora todavia quiénes
fueron sus autores. El romance pues sigue desde sus
principios una marcha obscura y laboriosa, aunque ha-
ciendo siempre las delicias de gran parte de la nacidn
hasta el siglo XVI, como mds adelante veremos, en cuyo
tiempo se apoderan de él ingenios felicisimos y le dan
el atractivo ¥y encanto extraordinarios reconocidos en tan
bellas composiciones. En dicho tiempo Lope de Vega,
Gongora, Quevedo y otros ilustres escritores lo cultiva-
ron con afdn, y hubo algunos como el mismo Lope que

fueron mds alld, aplicando 4 las comedias y 4 otros gé-
neros las formas de la poesia popular, mostrdndose desde
entonces fecunda, llena de vida y en condiciones de cons-
tituir la poesfa verdaderamente nacional con lo cual logrd
obscurecer 4 la erudita. ‘

Los romances castellanos se han alimentado de to-
da clase de asuntos y han cantado todas las glorias na-
cionales, desde las mds obscuras'y rémotas, hasta las
mds recientes y conocidas. Por esto han seguido paso 4
paso nuestra historia y nos ofrecen el cardcter de todas
las épocas, con las ideas, con las costumbres, con los
sentimientos predominantes en Espafia; de tal manera,
que los romances en su conjunto constituyen la verdade-
ra epopeya nacional. En muchos de ellos no encontra-
mos ni estilo elegante ni versos sonoros, pero en cambio
campea en todos una gran sencillez y naturalidad, halldn-
dose muchas veces rasgos elocuentisimos. Nada podria- -
mos decir por nuestra cuenta mds exacto, ni mds acertado
para describir los romances castellanos, quilatando todas
sus bellezas, que el juicio critico formado por el Sr. Don
Manuel José Quintana: «Los romances» dice «eran pro-
piamente nuestra prosa lirica: en ellos empleaba la mui-
sica sus acentos; ellos eran los que se ofan por la noche
en los estrados y en 1as calles, al son del arpa 6 la vihue-
la; servian de vinculo y de incentivo 4 los amores, de
flechas 4 la sdtira y 4 la venganza; pintaban felizmente
las costumbres moriscas y las pastoriles, y conservaban
en la memoria del vulgo las proezas del Cid y otros cam-
peones. En fin, mds flexibles que los otros géneros, se
plegaban 4 toda clase de asuntos, se valian de un lengua-
je rico y natural, se vestfan de una media tinta ama-
ble y suave, y presentaban por todas partes aquella
facilidad, aquella frescura propias solamente de un ca-
ricter original que procedc sin violencia y sin estu-
dio.»
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«Hay en ellos mds expresiones bellas y enérgicas,»
sigue diciendo «mds rasgos delicados ¢ ingeniosos, que
entodo lo demds de nuestra poesfa. Los romances mo-
riscos, sobre todo, estdn escritos con un vigor y una lo-
zanfa de estilo, que encantan, Aquellas costumbres, en
que se unfan tan bellamente el esfuerzo y el amor; aque-
llos moros tan bizarros y tan tiernos; aquel pafs tan be-
llo y delicioso; aquellos nombres tan sonoros y tan dul-
ces, todo contribuye 4 dar novedad y poesfa 4 las com-
posiciones en que se pintan. Los poetas después se can-
saron de disfrazar las galanterfas con el traje morisco y
se acogieron al pastoril. Entonces 4 los desafios, cabal-
gatas y divisas sucedieron los campos, los arroyos, las
flores, las cifras en los drboles; ylo que en esta mudanza
perdieron en vigor los romances, lo ganaron en ameni-
dad y sencillez. La invencién en unos y en otros es belli-
sima, y admira ver con cudn poco esfuerzo y con qué
brevedad describen el sitio, el personaje vy los sentimien-
tos que le agitan. Aqui es el Alcaide de Molina, que en-
tra alarmando 4 los moros contra los cristianos que les
talan los campos, alld es el malogrado Aliatar, que tn
medio de la pompa fiinebre que le trae, entra sangriento
y difunto por la misma puerta que el dfa anterior le vié
salir lleno de lozania; ya es una simplecilla que, habiendo
perdido los zarcillos que le dié su amante, se aflige pen-
sando en las reconvenciones que le esperan; 6 bien es un
pastor que, solo y desdefiado, se ofende de ver que
dos tortolas se besan en undlamo y las espanta 4 pe-
dradas.»

Lo dicho por el sefior Quintana de todos los ro-
mances, es aplicable muy cspecialmente d los com-
puestos durante la LEdad Media, como podemos ver-
lo confirmado con algin ejemplo tomado al acasa. Hé
aqui uno de los mds antiguos y mas bellos romances
castellanos: ’
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A FONTEFRIDA
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Fontefrida, Fontefrida,
Fontefrida y con amor,
Do todas las avecicas
Van tomar consolacién.
Si no es la tortolica
Que estd viuda 'y con dolor;
Por ahi fuera 4 pasar
El traidor del ruisefior,
Las palabras que €l decfa
Llenas son de trdicién:
——Si td quisieres, sefiora,
Yo serfa tu servidor;
—Vete de ahi, enemigo,
Malo, falso, engafiador, etc.

DE LOS INFANTES DE LARA
IO

Llorando atiende Gonzalo -
Las ocho amadas cabezas
De sus hijos y del ayo
Que yacen sobre una mesa,
El noble cuerpo fidalgo
Casi fincado por tierra,
Que esta sola causa pudo
Fallecer su fortaleza:
Y como padre robusto
Fallando prestadas fuerzas,
Las muertas faces bafiando,
Les fabla de esta manera:
—De tal suerte demudadas
Estades, reliquias tiernas,
Que no sé si estais fablando,
O siestais del todomuertas. Etc,

De los relativos al Cid, el héroe mds popular entre
todos los espaioles, citaremos tan solo el siguiente:

14
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RESOLUCION DEL CID

e Gab
Pensativo estaba el Cid

Viéndose de pocos afios,

Para vengar 4 su padre

Matando al conde Lozano.

Miraba el bando temido

Del poderoso contrario,

Que tenfa en las montafias

Mil amigos asturianos:

Miraba cémo en las Cortes

Del rey de Leon Fernando

Era su voto el primero,

Y en guerras mejor su brazo.

Todo le parece poco

Respecto de aquel agravio,

El primero que se ha hecho

A la sangre de Lain Calvo.

Al cielo pide justicia,

A la tierra pide campo,

Al viejo padre licencia

Y 4 la honra esfuerzo y brazo.

Non cuida de su nifiez,

Que en naciendo, es costumbrado

A morir por casos de honra.

Ll valiente fijodalgo,

Descolgd una espada vieja

De Mudarra, el castellano,

Que estaba vieja y mohosa

Por la muerte de su amo,

Y pensando que ella sola

Bastaba para el descargo,

Antes que se la cifiese

Asf le dice turbado:

—Faz cuenta, valiente espada,

Que es de Mudarra mi brazo

Y que con su brazo rifies,

Porque suyo ¢s ¢l agravio.
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Bien sé que te correrds

De verte asf en la mi mano;
Mas no te podrds correr

De volver atrds un paso.

Tan fuerte como tu acero -
Me verds en campo armado;
Tan bueno como el primero,
Segundo duefio has cobrado:
Y cuando alguno te venza,
Del torpe fecho enojado,
Fasta la cruz en mi pecho

Te esconderé muy airado.
Vamos al campo, que es hora
De dar al conde Lozano

El castigo que merece

Tan infame lengua y mano.~—
Determinado va el Cid,

VY va tan determinado,

Que en espacio de una hora
Queds del Conde vengado.

DESAFfO DE TARFE

Si tienes el corazén,
Zayde, como la arrogancia,
Y 4 medida de las manos
Dejas volar las palabras;
Sien la Vega escaramuzas,
Como entre las damas hablas,
Y en el caballo revuelves
El cuerpo, como en las zambras; ete.

ROMANCE PASTORIL

El tronco de ovas vestido
De un dlamo verde y blanco
Entre espadafias y juncos
Bafiaba el agua del Tajo,



Y las puntas de su altura
Del ardiente sol los rayos,
Y todo el 4rbol dos vides

- Entre racimos y lazos:
Al son del agua y las ramas
Heria el céfiro manso
En las plateadas hojas
Tronco, puntas, vides y drbol.
Esto con llorosos ojos
Mirando estaba Belardo, etc.

Interminables nos harfamos si hubiéramos de inser-
tar todos aquellos romances en donde se encuentran be-
llezas parecidas d las anteriores; por esto sélo afiadiremos,
para completar lo relativo 4 este punto, que de los roman-
ces caballerescos hay unos cincuenta, veinte de ellos de-
dicados 4 los Doce Pares de Francia, siendo algunos muy
antiguos, como el del Conde d'Irlos, el del Marqués de
Mantua, dos del Conde Claros de Montalbdn y algunos
otros; enfre los histdricos, referentes al perfodo de la re-
conquista especialmente, hay cerca de cincuenta relativos
4 Bernardo del Carpio, veinte préximamente dedicados
al Conde Ferndn-Gonzdlez, treinta 4 los Siete Infantes de
Lara, unos doscientos 4 Rodrigo Diaz de Vivar, de los
cuales se encuentran algunos muy antiguos, otros muy
poéticos y no pocos bastantes prosaicos; de los moriscos
hallamos en la coleccidn de 1593 hasta doscientos, re-
ferentes la mayor parte de ellos d la conquista de Gra-
nada; por dltimo, entre los denominados waries, tene-
mos muchos de diverso cardcter como puede verse en
los romanceros.

2. Alhablar de la prosa diddctica en este perfodo

no pueden pasarse en silencio los dos trataditos publica-
dos por Alonso Ortiz, Candnigo de Toledo en el afo
1497. Eluno dividido en veintisicte capitulos, tiene por
objeto consolar 4 la princesa de Portugal por la muerte

de su esposo; el otro lo dirige 4 los Reyes Catdlicos fe-
licitdndolos por la conquista de Granada y felicitindose &
la vez el autor por la expulsién de todos los judios y he-
rejes de Espada. Ninguno de estos trabajos tiene un
gran mérito literario, pero hay trozos muy bien escritos
y hasta patéticos, como se ve en la oracién dedicada 4
los Reyes Catdlicos, cuyas ideas merecen ser leidas con
verdadera satisfaccién por cuantos sientan el fuego del
patriotismo. :

Erudito y adornado con las dotes del historiador,
aparece también entre los escritores diddcticos Diego
Rodriguez de Almela. Nacié en Murcia en 1426, fué
nombrado arcipréte de Santibdfiez pasando algdn tiem-
po cerca de Don Alonso de Cartagena con el cardcter
de camarero. Mds tarde desempeild los cargos de cané-
nigo y capellin de Dofia Isabel I, asistiendo 4 la toma
de Granada. Dos son sus libros mds importantes: el Va-
lerio delas histovias y Las Batallas campales. El pri-
mero es una verdadera serie de historias aunque estd es-
crito con pretensiones diddcticas. Consta de nueve libros.
Empieza declarando las virtudes y vicios de los hombres
y después presenta ejemplos y trata de dar ensefianzas
sacadas de las Sagradas Escrituras, de los sabios anti-
guos, de Ia historia de Espadia, etc. La otra obra se divi-
de en dos partes, de las cuales la primera abraza las ba-
tallas habidas desde el principio del mundo hasta el na-
cimiento de Jesucristo, la segunda desde los primeros
pobladores de Espaiia hasta el afio 1481. El estilo de uno

'y otro libro es sencillo y grave aunque algunas veces

cac en el desaliio. También escribié los Milagros del
Apsstol Santingo, y otros libros mds, pero nadie se
acuerda de ellos.

3. Del reinado de los Reyes Catdlicos se conser-
van dos crdnicas; la una escrita por Fernando del Pulgar
v loatra por Andrds Berndldez, cura delos Palacios,
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Pulgar, secretario y cronista oficial de los Reyes
Catélicos, no alcanza un gran concepto como historiador,
porque si bien su estilo tiene gran mérito, en cambio des-
cuida la exactitud hasta el punto de haber dado ocasidn
4 que se le califique de poco veraz, aparte de introducir
arengas largas, ampulosas y deslucidas. Llega Pulgar en
su narracién hasta 1490.

Mayor alabanza merece por sus bosquejos hist6ri-
cos intitulados Clares varoncs de Castilla, en los cuales
se nos da una coleccion de monografias de hombres ilus-
tres, parecidas 4 las de Ferndn Pérez de Guzmdn, en
sus Generaciones y Semblansas. Hacen interesantisima
esta produccién las noticias relativas 4 los personajes
descritos y las formas literarias, mds esmeradas atin que
las de la crénica, La prosa castellana del siglo XV ofre-
ce muy poco comparable con la empleada en los Claros
varones. Véase en corroboracion de lo dicho el siguiente
pasaje:

«E ni estos grandes sefiores e caballeros e fijosdalgo de
quien aquf con causas razonables es hecha memoria, ni los
otros pasados que guerreando, 4 Espaiia la ganaron del poder

"de los enemigos, no mataron por cierto sus fijos, como fizieron
los consules Bruto e Torcato, ni quemaron sus brazos, como
fizo Cévola, ni fizieron en su propia sangre las crueldades
que repugna natura, e defiende la razén; mas con fortaleza ¢
perseverancia, e con prudencia e diligencia, con justicia e con
clemencia ganando el amor de los suyos e seyendo terror 4
los extrafios, gobernaron huestes, ordenaron batallas, vencie-
ron los enemigos, ganaron tierras agenas, e defendieron las
suyas, Yo, por cierto, no vi en mis tiempos, ni lef que en los
pasados viniesen tantos caballeros de otros Reynos, e tierras
extrafias a cstos vuestros Reynos de Castilla e de Leon por
fazer armas 4 todo trance, como vi que fueron caballeros de
Castilla 4 las buscar por otras partes de la christiandad.... Ast
que, Reyna muy excclente, cstos caballeros e perlados, e otros
muchos naturales de vuestros Reynos, de que no fago aqui
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mencién por ocupacion de mi persona, alcanzaron con sus
loables trabajos que ovieron, e virtudes que siguieron, el
nombre de Varones Claros de que sus descendientes en es-
pecial se deben arrear, e todos los Fijosdalgos de vuestros
Reynos deben tomar exemplo para limpiamente vivir, porque
puedan fenescer sus dias en toda prosperidad, como estos vi-
vieron e fenescieron. »

La Crénica de Andrés Berndldez, cura de los Pala-
cios y después capelldn del Arzobispo de Sevilla, Don
Diego Deza, abraza desde 1488 hasta 1513. Desde lue-
go se descubre en ella el cardeter de su autor el cual quie-
re aparecer como un ignorado espectador de los sucesos
ocurridos, pero al corriente de ellos sin embargo, por sus
relaciones con los principales ingenios y escritores de
la época.

La parte mds interesante de toda la obra es la de-
dicada 4 Cristobal Coldn. Comprende trece capitulos y
debe ser grandemente apreciada, ya por pertenecer el
cronista 4 la servidumbre del Arzobispo de Sevilla, Deza,
que fué uno de los mds decididos protectores de Coldn,
ya porque este mismo personaje estuvo en casa de Ber-
ndldez algtn tiempo en el afio 1406, y segin nos dice
le di6 varios manuscritos para materiales de la compo-
sicidén.

Estas son las dltimas crénicas reales, porque en el
tiempo de Carlos V aunque se conservé el nombre y
el cargo de Cronista se traté de formar historias ge-
nerales, con caracteres y colorido enteramente diversos.

4. No sdlo se distingue Fernando del Pulgar en el
concepto examinado anteriormente, sind también como
epistoldgrafo. Sus cartas, celebradas por la critica ex-
tranjera y por los escritores nacionales, presentan una
gran variedad. Las dirige 4 la Reina Isabel y 4 los per-
sonajes mds importantes de la corte, pero sea cualquiera
el asunto elegido, ya aparezcan con tono grave, ya con
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tono familiar, descubren siempre la instruccién del autor,
su circunspeccién en las reflexiones filoséficas que intro-
duce y su profundo conocimiento del corazén humano.
Elestilo es natural y elegante al par que su lenguaje
brilla por la gracia y por la correccién.

No podemos omitir en este lugar las cartas del in-
mortal Cristébal Coldén gue se distinguen por su grave-
dad, por su entonacién elevada y porsu aire semi-profé-
tico. Kl se crefa llamado 4 realizar las - profecfas del An-
tiguo Testamento, lo cual unido 4 la grandeza de todas
sus ideas y 4 la elevacion de todas las personas 4 quie-
nes se dirige, dié d sus cartas esa solemnidad y gravedad
de formas. Debemos citar especialmente las escritas 4
los Reyes Catdlicos refiriéndoles su tercero y cuarto via-
je. Esta dltima revestida con un vigor de estilo extraordi-
nario, da cuenta de una visién milagrosa tenida en Ve-
ragua, y es interesantisima por todo extremo:

«Mi hemano y la otra gente toda estaban en un navio

que quedo adentro; yo muy solo de fuera, en tan brava costa,
con fuerte fiebre: en tanta fatiga, la esperanza de escapar era

muerta, Subi, asf trabajando, lo mds alto, Hamando 4 voz te-

merosa, llorando y muy aprisa, los maestros de la guerra de
Vuestras Altezas, 4 todos cuatro los vientos, por socorro; mas
nunca me respondieron. Cansado, me dormeci gimiendo;
una voz muy piatosa of, diciendo: jOh estulto y tardo 4 creer
y 4 servir & Dios, Dios de todos! :Qué hizo €l mds por Moisés
o por David su siervo? después naciste, siempre €l tuvo de ti
muy grande cargo, Cuando te vido en edad de que €l fué
contento, maravillosamente hizo sonar tu nombre en la tierra,
Las Indias, que son parte del mundo, tan ricas, te las di6 por
tuyas: tt las repartiste adonde te plugo; y te dié poder para
cllo. De los atamientos de la mar Océana, que estaban cerra-
dos con cadenas tan {uertes, te dio las Hlaves: fuiste obedeci-
do en tantas tierras, v de los cristianos cobrastes tan honra-
da fama. :Qué hizo ¢l mds alto pueblo de Isracl cuvando le
gaco de BEgipto? (Ni por David, que de pastor hizo rey en
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~ Judea? Tornate 4 €, y conoce ya tu yerro; su misericordia es

infinita; tu vejez no impedird 4 toda cosa grande: muchas he-
redades tiene él grandisimas. Abraham pasaba de cien afios
cuando engendré 4 Isaac, ni Sara era moza. Td llamas por
spcorro incierto, responde (quien te ha afligido tanto y tan-
tas vecest ;Dios ¢ el mundo? Los privilegios y promesas que
da Dios, no las quebranta, ni dice después de haber recibido
el servicio que su intencion no era esta, y que se entiende de
otra mdnera ni da martirio por dar color 4 la fuerza: élva al
pie de la letra: todo lo que él promete cumple con acrecenta-
miento gesto es uso? Dicho te tengo lo que tu Criador ha fe-
cho por tf y hace con todos. Ahora medio muestra el galar-
don de estos afancs y peligros que has pasado sirviendo 4
otros.—Yo asi amortecido, of todoy mds no tuve ya respuesta
4 palabras tan ciertas, salvo llorar por mis hierros. Acab6 él
de fablar, quien quiera que fuese, diciendo: No temas, confia:

todas essas tribulaciones estdn escritas en piedia de marmol}—..

¥y no sin causa.—Levantéme cuando pude, y 4 cabo de nueve
dfas hizo bonanza.

Muchos mds escritores de cartas habrfamos de citar
aqui si los limites de nuestro trabajo nos lo permitie-
ran, porque en efecto empezando por la Reina Catdlica,
de la cual se conservan algunas dirigidas 4 Fray Hernan-
do de Talavera, marcadas por su sencillez 4 pesar de la
viveza de estilo y lenguaje, y continuando con las de Mo-
sén Diego de Valera, de extraordinario valor histérico,
las de Gonzalo de Ayora en donde se encuentran cuer-
dos y utilisimos consejos, las de Hernando de Talavera
y del Cardenal Cisneros, hay muchos cultivadores del gé-
nero epistolar en cuyas cartas nos ofrecen noticias inte-
resantisimas de este perfodo, ya bajo el aspecto politico,
ya bajo el aspecto literario.

5. Hemos dicho al examinar los tres primeros li-
bros del Amadis que Garefa Ordéiiez de Montalvo escri-
bio el cuarto. Si necesitdramos una prueba terminante
de esta afirmacion, Dbastarfa” reproducir la opinidn del
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Sr. Amador de los Rios y otros criticos, los cuales, fun-
dandose en lo dicho por el mismo Montalvo, 4 saber,
que corrigid y enmends los tres primeros libros tradi-
ciendo el cuarto y en el cardcter de nacionalidad de toda
la obra, deducen la 1égica consecuencia de que si bien
pudo aprovecharse de los tres primeros contenidos en la
antigua versidn, hoy perdida, no solamente la enmendd,
sind le agregd el libro cuarto, continuacidn de aquella, y
anuncié el quinto relativo 4 las hazafias de Esplandidn,
hijo de Amadis. Corrobora esa misma creencia el asunto
del cuarto libro, en donde aparece Amadfs, no ya como
caballerc andande, sind como un rey sabio que gobierna
sus estados con justicia y recibe embajadas de otros mo-
narcas.

No insistiendo mds sobre esto, diremos que los cua-
tro libros de Amadis tal como Montalvo nos los ha deja-
do son un verdadero monumento de la lengua castellana,
hasta el punto de designarlos la Real Acrdemia delalen-
gua como una de las autoridades de su Diccionario, di-
ciendo de elles el renombrado Juan de Valdés en su
Didlogo de la lengua «que deben leerlo todos. los que
quieran aprender el castellano.»

No merece tan distinguido concepto la continuacién
hecha por Montalvo al Amadis con el libro quinto y en
la cual como ya sabemos, se contiene la relacién de las
hazafias atribuidas 4 su hijo Esplandidn. Dos defectos ca-
pitales se notan en este libro; el uno consiste en ocupar
Amadis, todavia vivo, una gran parte de la obra y el
otro en atribuir 4 su hijo hazafias mds brillantes ain que
las suyas. Por otra parte el estilo decae resintiéndose de
lo disparatado de la fibula, siendo los versos en donde se
contiene el argumento de cada capitulo, inferiores 4 los
pocos de los cuatro primeros libros.

6. Ya sabemos el punto en que Diego de San Pe-
dro dejé su novela intitulada Cdreel de Awmor; pues bien

Nicolds Nufiez la continud de una manera poco feliz, afia-
diéndole un capftulo por parecerle demasiado triste el
fin de Leriano, en el'cual nos pinta la afliccion de Lau-
reola al saber la muerte desuamante y la vuelta c?el
autor 4 Espaiia, terminando con una cancién que empie-
za No te pene de penar. ,

La Cércel de amor adquirié gran popularidad y a
su imitacién se publicé en 1512 otra novela denom?na.da
Questién de amor, de autor andnimo. En ella se discute
oi es mds infeliz el amante 4 quien la suerte le arrebata
cl objeto de sus amores, ¢ el queama sin ser correspon-
dido, cuya cuestidn queda al fin por resolver. .La escena
pasa en Ndpoles empezando en 1508 y termmando‘ c.(?n
la batalla de R4vena. Se encuentran en esta composicion
pasos de caballerfa, justas, torneos, etc.,.:'t la vez que al-
ganas poesias como villancicos, invenciones, motes y
otras. Bl estilo es pesado aunque 4 veces resulta ameno
y festivo, y el interés escaso por las sutilezas en que
abunda y por lo minucioso de los detalles acumulados.

LAY, S
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LLECCION XXI

e e

1. Espafia en el siglo XVI. Reinado de Carlos V. Introduc-
cion de las formas toscanas en la poesfa castellana: ante-
cedentes.—z. Juan Boscdn. Garci-Lasso. Gutierre de
Cetina. Don Diego de Mendoza. Hernando de Acuiia.
~-3. Adversarios de la escuela de Garci-Lasso: Castillejo.
Villegas. Gregorio Silvestre.

1. Magnifico y brillante cuadro nos ofrece la Es-
paiia del siglo XVI; los inclitos Reyes Catélicos después
de prolongados y sobrehumanos esfuerzos habian logra-
do colocar el santo estandarte de la cruz sobre las ma-
jestuosas torres de la Alhambra, realizando asf el dorado
sucio perseguido por los espaiioles durante ocho siglos,
y alcanzado para su trabajado pueblo la deseada unidad
religiosa, politica y territorial que iba 4 ser el germen
fecundo de glorias inmarcesibles; el genio de Colédn for-
talecido y ayudado por la magndnima Isabel I puso bajo
el cetro de nuestros reyes un nuevo mundo; Carlos I he-
reda al subir al trono de San Fernando el imperio de
Alemania, el reino de Nipoles, Sicilia, los Pafses Bajos,
conquista 4 Tinez, recorre la costa de Berberia, sus na-
ves descubren las islas Filipinas, las arcas de su Tesoro
no pueden contener las inmensas riquezas procedentes
de las Indias y Espana llega al mayor grado de esplen-
dor imaginade. Ante esta deslumbradora perspectiva, la

=
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imaginacidn rica y vigorosa de los espafioles, se exaltd,
comenzando para nuestras letras esa edad de oro que
tuvieron Grecia y Roma en tiempos de Pericles y de
Augusto, y que han tenido cuantos pafses rayaron mds
alto en cultura intelectual al llegar 4 su mayor engrande-
cimiento como estados. Pero no era solamente la situa-
cién politica de Espafia: el Renacimiento, en su mayor
apogeo durante los tiempos del Emperador y la influen-
cia de Italia como nunca acentuada, habfan de ayudar
poderosamente 4 dicho resultado. Es cierto que desde el
reinado de los Reyes Catdlicos se comenzaron 4 corregir
los errores v defectos de la literatura en general y de la
poesfa especialmente, en los tiempos de Don Juan el Il y
Don Enrique IV, merced 4 la aficién desarrollada por la

‘antigiiedad cldsica, as{ como por los trabajos literarios de

Nebrija, Marineo, Vives, Arias Barbosa y otros, en po-
sesién y uso de la imprenta poco antes descubierta, y
con centros literarios como la universidad de Alcald,
creada por Cisneros, y la de Salamanca restaurada; pero
con todo, el gusto estaba corrompido, especialmente en
las clases altas'y de aquf la imperiosa necesidad de una
reforma que ahora nos viene de Italia.

En lecciones anteriores hemos tenido ocasién de
sefialar las causas generales de la influencia ejercida por
la Literatura italiana sobre la espafiola, y hemos visto
también como algunas de sus formas eran conocidas por
escritores del siglo XIV y XV, tales como el verso en-
decasflabo usado por Don Juan Manuel, el Arcipreste
de Hita, y principalmente por el Marqués de Santillana,
aunque sin concederle utilidad ni importancia. Pues bien,
esas causas gencrales adquieren todavia mayor fuerza
en esta época, ora por las victorias del insigne Gonzalo
de Cérdoba, ora por la politica y belicosas empresas de
Carlos V, que llevaba 4 Italia la flor de nuestros ejérci-
tos, ora en fin porque esta nacién estaba como nunca en
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condiciones de influir sobre las demds, siendo aquel el
siglo de Leén X y Clemente VII, y habiendo dejado im-
perecederas huellas el no menos brillante de Lorenzo de
Médicis; pero hubo una circunstancia fortuita, de poca
importancia al parecer, la cual sin embargo accleré la
revolucién verificada en la Poesfa espaiiola de aquel
tiempo.

2. Juan Boscdn, natural de Barcelona (1), muy afi-
cionado 4 la Poesfa desde su juventud hizo conocimiento
en Granada por los afios de 1526 con Andrea Navagie-
ro, noble caballero veneciano y enviado 4 Espafia por su
republica con el cardcter de embajador cerca de Carlos
V. Segin nos dice el mismo Boscdn (2), Navagiero le
aconsejé probar «en lengua castellena sonetos y otras
artes de trovar usadas por los buenos autores de Italia;
y no solamente me lo dixo ass{ livianamente, mds dun
me rogé que lo hiciese.» Considerando acertado el con-
sejo se dedicé con ahinco 4 este trabajo y el éxito mds
campleto corond sus esfuerzos. '

Sus obras fueron publicadas por su viuda diciéndo-
senos en el prélogo que el autor las tenfa preparadas
para la imprenta. Constan de cuatro libros: el primero se
compone de coplas, villancicos v canciones «hechas 4 la
castellana,» segun nos dice, y compuestas antes de haber
conocido 4 Navagiero. En ellas se observa sutileza ¢é in-
genio, defectos comunes 4 toda la poesia de aquel tiem-
po, aunque alguna vez se encuentran rasgos felices y
llenos de sensibilidad y delicadeza. Los libros segundo y
tercero se componen de poesias 4 la italiana y contienen

(1) Naci6 en 1500 y murié en 1543. La mayor parte
de su vida la pas6 en Barcelona; algiin tiempo tuvo 4 su car-
go la educacion del Duque de Alla, pero casi siempre vivio
en su patria rico, considerado, sin ambicion y entregado al
cultivo de las letras. :

(2) Carta 4 la Duquesa de Soma.
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noventa y tres sonetos, nueve canciones, un poema en
verso suelto sobre Hero y Leandro, una elegfa, dos epis-
tolas en tercetos y un poemade ciento treinta y una es-
trofas de octava rima. Ellibro cuarto estd formado de
poesfas escritas por Garci-Lasso de la Vega. .

Ademds de estas obras Boscédn tradujo una tragedia
de Euripides que no llegé 4 imprimirse, y £/ Cortesano
escrito por Baltasar Castiglione embajador de Clemen-
te VII en Espafia, de cuya traduccién hablaremos mds
adelante. En los sonetos sigui6 las huellas de Petrarca en
un todo, aunque sabe darles colorido nacional; no tiene
sin embargo la delicadeza de éste ni tampoco el estilo y
lenguaje encantador del maestro italiano. En la elegfa
dedicada 4 la dama de sus pensamientos aparece concep-
tuoso y erudito, pero también se encuentran pasajes lle-
nos de ternura y sentimiento; en una de las epfstolas di-
rigida 4 Don Diego Hurtado de Mendoza se propone 4
Horacio por modelo y estd muy bien escrita; no asila
otra afectada y bastante inferior; en la fabula de Hero y
Leandro hay trozos muy bellos y tiernos. El dltimo poe-
ma citado comienza describiendo la Corse de Amor yla
de Jos celos, y después nos habla de una embajada hecha
en nombre de la primera 4 la segunda por dos caballeros
que tenfan el encargo de arengar y someter 4 dos damas
de Barcelona, refractarias 4 reconocer la supremacia del
amor. Hay en este trabajo mucha delicadeza, como pue-
de verse en el siguiente pasaje, en donde el embajador
del Amor insta 4 las damas pintdndoles la felicidad del
casamiento entre personas del mismo cardcter y las mis-
mas aficiones:

:Y no s gusto también assi entenderos,
Que podays siempre entrambos conformaros;
Entrambos en un punto entristeceros,

Y en otro punto entrambos alegraros;
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Y juntos sin razén embraveceros,
Y sin razon tambien luego amansaros;

Y que os lagan, en fin, viestros amores
Igualmente mudar de mil colores?

- Juan Boscdn no trabajé gran cosa por buscarse par-
tidarios en la innovacién, pero su reforma llegé 4 esta-
blecerse solidamente, parte porque esclarecidos ingenios
como Garci-Lasso de la Vega siguieron sus huellas con
afin decidido, parte porque era una necesidad reclamada
por la misma Poesfa castellana. o

Amigo ¢ imitador de Boscdn fué Garci-Lasso de la
Vega, poeta que marca el trinsito de la antigua 4 la mo-
derna poesia, llevando 4 feliz término la revolucién ini-
ciada por aquél, y con el cudl comienza el periodo de
mayor esplendor de las Musas castellanas. Nacié en To-
ledo en el afio 1503; su padre fué embajador de los Re-
yes Catdlicos en Roma, y sumadre hija tnica del noble
Ferndn Pérez de Guzmdn. Como correspondia 4 su ilus-

tre nacimiento se dedicd 4 la carrera de las armas, acom-
~ pariando al emperador Carlos V en las principales cam-
pafias y distinguiéndose como valeroso soldado en la de-
fensa de Viena y en el sitio de Tunez, Durante su per-
manencia en la primera de estas dos ciudades fué deste-
rrado 4 una isla del Danubio por favorecer el casamien-
to de un pariente suyo con una dama de la servidumbre
de palacio en contra de la voluntad dela ecmperatriz. Sin
embargo después de levantado el destierro se le tratd
con las mismas consideraciones de antes por el empera-
dor, 4 quien acompafié en la campana de Provenza. Cer-
ca de la villa de Frejus se encontraron los imperiales
con un pequetio castillo defendido por cincuentn hom-
bres, y el Monarca dispuso su asalto inmediato; Garci-
Lasso de la Vega, con su acostumbrado denuedo, trepd
¢l primero la muralla, pero una picdra le hirid gravemente
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haciéndole caer al foso. Se le trasladé 4 Niza y mu-
ri6 4 los veintiin dias de haber recibido el golpe y 4
los treinta y seis afios de su edad, siendo grandemente
sentido por el emperador que en su deseo de vengarse
mandé pasar 4 cuchillo 4 los defensores del fuerte.

Imposible parece que en una vida tan corta y em-
pefiada en continuas expediciones militares pudiese
Garci-Lasso cultivar la poesfa como lo hizo, y sin embar-
go nos ha dejado treinta y siete sonetos, cinco cancio-
nes, dos elegfas, una epistola en versos sueltos y tres
églogas. '

“stas tltimas son el verdadero timbre de gloria de
Garci-Lasso, y en ellas pueden verse los sentimientos
tiernos, apacibles y llenos de dulzura dominantes en su
alma. No todas tienen el mismo mérito; la primera se
reputa superior 4 las otras dos por su poesfa y regularidad
artistica. Comienza con una invocacién al Duque de Alba
suplicindole escuche las quejas de dos pastores que pon-
deran el uno la infidelidad y el otro la muerte de su ama-
da. Uno de ellos, llamado Salicio, bajo cuyo nombre se
oculta Garci-Lasso, segiin se cree, habla el primero, pin-
téndonos el desamor de su pastora con un profundo sen-
timiento y con bellisimos rasgos de ternura. Después Ne-
moroso, 6 sea Boscdn llora amargamente la muerte de la
que labré su felicidad, con una tristeza superior 4 toda
ponderacién. Nada mds bello que la siguiente descripcién
del lugar en donde con ella vivia: '

Corrientes aguas, puras, cristalinas,
Arboles que os estais mirando en ellas,
Verde prado de fresca sombra lleno,
Aves que aquf sembrais vuestras uerellas,
Yedra que por los drboles caminas
Torciendo el paso por su verde seno, -
Yo me vi tan ageno
Del grave mal que siento,

I§
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Que de puro contento
Con vuestra soledad me recreaba,
O con el pensamiento discurrfa
Por donde no hallaba
Si no memorias llenas de alegrfa.

He aqui otro pasaje de esta celebrada composicidn
pintdndonos sus amarguras, en vez de la felicidad per-
dida. '

:Quién me dixera, £lise, vida mia,
Cuando en aqueste valle al fresco viento
Anddbamos cogiendo tiernas flores,
Que habfa de ver con largo apartamiento
Venir el triste y solitario dia

Que diese amargo fin 4 mis amores?

El cielo en mis dolores

Carg6 la mano tanto,

Que 4 sempiterno llanto

Y 4 triste soledad me ha condenado:

Y lo que siento mds es verme atado

A la pesada vida y encjosa,

Solo, desamparado,

Ciego sin lumbre en cdrcel tenebrosa.

A los ojos del apasionado pastor desde la muerte de
Elisa ni la tierra antes fértil y rica produce frutos, ni en
los amenos sitios por ella recorridos brotan las flores que
le sirvieron de alfombra; en su dolor profundo sélo le pi-
de que abrevie su vida para gozar 4 su lado las dulzuras
de la eternidad. La composicién termina describiendo la
caida de la tarde.

Ln la segunda (1) y tercera églogas también se

(r) En esta égloga emplea el consonante en medio del
endecasilabo, 1o cual es mondtono y contrario 4 la sonoridad
fle los versos, ‘
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encuentran descripciones bellisimas, imitaciones felices
de Virgilio, Horacio y Sannazaro, y sentimientos delica-
dos y tiernos. La octava rima estd manejada en esta l-
tima de un modo inimitable, superando al mismo Vir-
gilio cuando se lo propone por modelo. Véase un
ejemplo:

TIRRENO.

Qual suele, acompaiiada de su bando,
Aparecer la dulce primavera,

Quando Favonio y Zéfiro soplando
Al campo tornan su beldad primera,
Y van artificiosos esmaltando

De roxo, azul y blanco la ribera:

En tal manera 4 mi, Flérida mia,
Viniendo reverdece mi alegria.

ALcwvo.

iVes el furor del animoso viento,
Embravecido en la fragosa sicrra,

Que los antigtos robles ciento 4 ciento
Y los pinos altisimos atierra;

Y de tanto destrozo dun no contento,
Al espantoso mar mueve la guerra?
Pequeiia es esta furia comparada

A la de Filis con Alcino airada.

En las elegfas dedicadas al Duque de Alba y 4 su
amigo Boscdn no hay toda la sencillez y naturalidad ne-
cesarias en esta clase de producciones. Mucho mds feliz
aparece cn las canciones, de Ias cuales es bellisima la in-
titulado A4 la flor de Grido, en donde 4 la clevacién y mé-
rito de los conceptos se junta la correccién y suavidad
en el lenguaje,’y la oportuna aplicacidn de expresivas
imigenes:



Si de mi baja lira

Tanto pudiese el son que en un monento

Aplacase la ira

Del animoso viento,

Y la furia del mar y el movimiento:
Y en dsperas montafias

Con el sliave canto enterneciese

Las fieras alimafias,

Los drboles moviese,

Y alson confusamente los trajese;
No pienses que cantando

Serfa de mi, hermosa flor de Gnido,

El fiero Marte airado

A muerte convertido,

De polvo y sangre y de furor tefiido;
Ni aquellos capitanes

En la sublime rueda colocados,

Por quien los alemanes

Tl fiero cuello atados,

Y los franceses son domesticados;
Mas solamente aquella

Fuerza de tu beldad serfa cantada,

Y alguna vez con ella

También serfa notada

El aspereza de que estds armada:
Y como por tf sola

Y por tu gran valor y hermosura,

Convertido en viola,

Llora su desventura

El miserable amante en su figura; etc.

Los sonetos son también notabilisimos, dedicando
la mayor parte de ellos 4 asuntos tristes. Garci-Lasso
pues se propuso por modelo 4 los antiguos, pero supo
imitarlos en sus bellezas, evitando sus defectos cuerda-
mente.

Actisascle de ser 4 veces bajo en el ienguaje, de no
procurar la armonia del verso, de usar locuciones italianas

y de no haber tenidootra mira que la de imitar 4
los escritores cldsicos; pero los primeros son pequeiios
lunares obscurecidos con sus muchas bellezas, y en cuan-
to al dltimo, confesamos que su genio hubiera brillado
mds siendo original por completo, ¢é inspirdndose en los
elementos del cardcter nacional, pero €l se propuso intro-
ducir la escuela italiana y llegé 4 conseguirlo de una ma-
nera cumplida,

Sus obras fueron comentadas por Francisco Sdn-
chez el Brocense, también poeta, por Fernando” de He-
rrera y por Don Tomds Tamayo de Vargas. -

Gutierre de Cetina fué decidido partidario de la re-
forma italiana. Naci6 en Sevilla 4 principios del siglo XVI;
se distinguié como valeroso soldado en Italia, Flandes y
Africa; estuvo en Méjico y murié en el mismo pueblo de
su naturaleza er. 1560. Por error se le ha confundido
con otro Cetina sacerdote y vicario de Madrid.

Fernando de Herrera dice de este escritor: «En Ce-
tina, cuanto 4 los sonetos particularmente, se conoce la
hermosura y gracia de Italia; y en nimero, terneza y
afectos, ninguno le negard lugar en los primeros; mas
faltdbale el espiritu y vigor que tan importante es en la
Poesfa; y as{ dice muchas cosas dulcemente, pero sin
fuerzas.» Acertado juicio en donde se nos pintan las
condiciones de Cetina y con el cual estin conformes la
mayor parte de los criticos. Muy apreciadas son sus
composiciones cortas, especialmente los sonetos y ma-
drigales. Por todos se considera el siguiente como un ver-
dadero modelo;

Ojos claros, serenos,
Si de dulce mirar sois alabados,
Por qué, si me mirals, mirais airados?
Si cuando mds piadosos
Mas bellos pareceis 4 aquel que os mira,
No me mireis con ira
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* Porque no parezcais menos hermosos.
jAy tormentos rabiosos!
Ojos claros, serenos,
Ya que asf me mirais, miradme al menos. (1)

Otro poeta de la escuela implantada por Garci-Lasso
fué Don Diego Hurtado de Mendoza, persona de gran
autoridad por su saber, por su alcurnia y por sus condi-
ciones personales. Ya hablaremos de su vida cuando lo
estudiemos como escritor en prosa; en este lugar sola-
mente diremos que se distingue en sus composiciones de
gusto italiano, asf como también en las formadas de re-
dondillas antiguas siguiendo la Escuela nacional, Sus
nueve cartas en tercetos sobre asuntos filoséficos, mora-
les y amatorios, sus canciones, sus elegias, su fdbula de
Adonis Hipomenes y Atalanta, etc., manifiestan sobre-
salientes dotes. En sus versos sin embargo hay incorrec-
cién y descuido, dureza. y un defecto muy desagradable

en los endecasflabos y consistente en usar el agudo al

final. Véanse estas dos octavas, sacadas del Adsnis Hi-
pomenes y Atalantz, como muestra de sus poesfas:

En el Arabia es fama, que cansada
La diosa Venus por la tierra yendo,
Del murmullo de un agua convidada,
Que entre la verde yerba iba corriendo,
Con el sol y trabajo acalorada
Al fresco viento el blanco pecho abriendo,
Cubierta de una gasa transparente,
Se sento 4 reposar cabe una fuente,
Acaso Adonis por alli venfa
De correr el venado temeroso,
No de otra arte que el sol, cuando volvia

(1) Asf se encuentra publicado este madrigal por Don
Adolfo de Castro, que lo tomé de un codice inédito conserva-
do en la libreria del que fu¢ distinguido catedrdtico de la
universidad de Sevilla, Don José M. de Alava.
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En Licia los ganados al reposo:
Fl polvo gue en el rostro le vefa,
Y el sudlor le hacfan mds hermoso,
Como con el rocio hiimeda y cana
Se ve la fresca rosa en la mafiana.

Entre los defensores de la reforma hecha por Boscdn
debe citarse en lugar distinguido al ilustre Hernando de
Acuifia, natural de Madrid, aunque descendiente de fami-
lia portuguesa. Estuvo al servicio del Emperador bastan-
te tiempo y tomd parte en muchas de las empresas mili-
tares acometidas por este Monarca, confidndosele algu-
nos asuntos dificiles, como el de juzgar y castigar 4 las
tropas rebeldes que habian quedado en Tiinez después
de su conquista, en el afio de 1535. Murié en Granada
en 1580.

Fué conocido y apreciado no solamente en Espafia
sind también en Italia por su traduccidn de los cuatro
primeros cantos del Orlando enanworado escrito por Bo-
yardo; ademds tradujo Las Herdidas y algunos pasajes
de las Metamorfosis de Ovidio, en cuyas traducciones,
como en la mds importante todavia de la obra intitulada
El caballero determinado de Oliverio de- la Marche de-
mostrd 1o bien que conocia las galas todas de la diccidn
¢ interpretaba 4 los autores elegidos. En la tltima obra
citada no se limitd 4 traducir; alterd el texto ¢é inventd
nuevas historias acomodadas 4 nuestra patria y 4 la in-
dole del libro original. Mds elogio merece sin embargo
por sus propias obras, en cuyos versos encontramos
pruebas de su talento, asf como de sus excelentes dotes
para versificar. Véase la gracia con que se burla de Je-
rénimo de Urrea por la traduccién del Orlando de
Ariosto:

De vuestra torpe lira
Ofende tanto ¢l son, que en un momenio
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Mueve al discreto 4 ira

Y 4 descontentamiento:

A vos, solo, sefior, os dais contento.
Yo, en dsperas montaiias,

No dudo que tal canto endureciese

Las fieras alimaifias,

O 4 risa las moviese,

Si natura el reir les concediese, etc.

Aqui emplea Acuila las mismas formas de Garci-
Lasso en su Flor de Gnido, y muchas de sus poe-
sfas son imitaciones decididas de éste y de su amigo
Boscén. ‘

3. Al introducirse la Escuela italiana en nuestra
Poesfa hubo muchos que apegados 4 las formas anti-
guas, la combatieron con encarnizamiento y sin tregua.
Entre ellos sobresale como caudillo Cristébal de Casti-
llejo, nacido en 1494 y muerto en 1556. Acompaiié al
principe Don Fernando, mds tarde Emperador de Ale-
mania, en todos sus viajes en calidad de paje, entrando
después en un monasterio cerca de Viena donde murié.
A pesar de haber vivido en Italia largo tiempo atacé sin
piedad 4 los petrarquistas, como €l Hamo 4 los secuaces
de Boscdn y Garci-Lasso, y traté de oponerse 4 la nueva
moda escribiendo 4 la usanza antigua. Varias de sus
composiciones merecen citarse como el Sermdn de Amo-
res, la Vida de corte, Didlogo entre él y su pluma, Las
condiciones de las mujeres, la del borracho que se volvié
mosquito, la sitira contra los que dejan los metros
castellanos y sigucn los italianos, etc., en todas las
cuales se descubre extraordinario ingenio, gracia, fa-
cilidad y galanura. Oigamos cémo alaba 4 la mu-
jer en la obra intitulada Las condiciones de las mn-
Jeres:
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Sin mujeres '
Careciera de placeres
Este mundoy de alegria,
Y fuera como serfa
La feria sin mercaderes.
Desabrida _
Fuera sin ellas la vida,
Un pueblo de confusion,
Un cuerpo sin corazon,
Un alma que anda perdida
Por el viento:
Razon sin entendimiento,
Arbol sin fruto ni flor,
Fusta sin gobernador
Y casa sin fundamento, etc.

En lasdtira citada llama 4 Juan de Mena, Garci-
Sdnchez de Badajoz, Naharro y otros poetas antiguos
para burlarse de los innovadores, y hace 4 Juan de Me-
na decir lo siguiente cuando oye una octava rima puesta
en boca de Garci-Lasso:

Juan de Mena, como oyo
La nueva trova pulida,
Contentamiento mostro,
Caso que se sonrio
Como de cosa sabida.

Y dixo, segun la prueba,
Once sflabas por pié,

No hallo causa por qué
Le tenga por cosa nueva,
Pues yo también las usé.

Don Jorge dixo, no veo
Necesidad ni razén,

De vestir nuestro deseo
De coplas que por rodeo
Van diciendo su intencién,



Nuestra lengua es muy devota
De la clara brevedad,
Y esta trova, 4 la verdad,
Por el contrario denota
Oscura prolixidad.

Amigo de Castillejo y decididamente contrario &
las formas italianas fué Antonio de Villegas, cuyas poe-
sfas se imprimieron en 1565. Las mds cortas de ellas son
las mejores porque estdn escritas con facilidad y soltura,
aunque tienen mds conceptos que sentimiento. La fdbula
de Pirawo y Tisbe vla Cuestion y disputa entre Ayax
Télamon y Ulises sobre las armas de Aguiles son-de po-
co mérito, resultando bastante pesadas por su mucha ex-
tensidn. También escribié diez y ocho décimas dirigidas
4 su dama, intituladas Comparaciones. Sirva de muestra
la siguiente:

Sefiora, estan ya tan diestras

En serviros mis porfias,

Que acuden como 4 sus muestras,
Solo 4 vos mis alegrfas,

Y mis safias 4 las vuestras. -

Y aunque én parte se destempla
Mi estado de vuestro estado,

Mi ser al vuestro contempla,
Como instrumento templado

Al otro con quien se templa.

A Gregorio Silvestre, portugués y organista mayor
de la Catedral de Granada debemos contarle también en
este grupo, por mds que despuds se pasé al bando con-
trario y escribié en ocfava y ferse rima. Sin embargo,
sus mejores somposiciones son las escritas segtin el gus-
to antiguo. Las canciones respiran sencillez y sentimiento
poético. Sus poesias mds largas son una fibula de
Piramo y 1isbe, una de Dafuc y Apolo y la Residencia
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de Amor, poco interesantes en verdad 4 pesar de no ca-
recer de mérito. .

Algunos otros poetas pudiéramos citar como parti-
darios decididos de la antigua escuela; pero por los indi-
cados, podemos formar juicio del calor con que se ataca-
ban los unos 4 los otros, y de la tenaz oposicién hecha 4
una reforma conveniente para mejorar la poesfa.




LECCION XXII

[T

1. Prosa diddctica del tiempo de Carlos V. Palacios Rubios.
Villalobos. Fr. Antonio de Guevara. El Bachiller Pedro

de Rua. Boscdn. Traduccion de £/ Corfesano. Juan. de

Valdés. Ferndn Pérez de Oliva. Francisco Cervantes de
Salazar. Luis Mejia. Pedro Mejfa.—z. Elocuencia sa-
grada: €l Venerable Juan de Avila.

1. Habiéndose realizado la introduccién de las for-
mas italianas merced 4 los esfuerzos de los escritores
examinados hasta aqui, se mejoré la poesia notablemen-
te y se adorné con preciadas galas que  permitieron al
poeta tomar losmds altos vuelos. Lo contrario sucedfa 4
la prosa, abandonada de todos, ya por la preocupacién

de no vulgarizar las obras cientificas, ya por la costum-

bre general de escribirlas en latin. Sin embargo de tan
injusta prevencion la lengua castellana fué poco 4 poco
adelantando en los trabajos en prosa, hasta llegar a ad-
quirir la perfeccion, gallardia y galanura empleadas por
los autores de este siglo y del siguiente.

Entre los primeros cultivadores de la prosa dignos
de especial mencion debe citarse 4 Juan Ldpez de Pala-
cios Rubios, nacido en un lugar de Castilla, didcesis de
Salamanca, en cuya Universidad hizo sus estudios, obte-
niendo después una plaza en la cancilleria de Valladolid
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y mds tarde otra en el Consejo Real. En atencidn 4 su
ciencia fué designado por los Reyes Catélicos para redac-
tar v publicar las leyes de Toro. En 1524 se imprimid su
Tratado del esfuerzo bélico kevoico, en el cual nos habla
de la naturaleza, origen y consecuencias del valor gue-
rrero, de sus diversas especies, de las condiciones que
necesita el valor del caballero en la guerra, etc.; todo es-
to, tratado segtn los principios de la filosoffa tanto natu-
ral como moral y confirmado por hechos de los varones
mds famosos de la antigiiedad. Las formas literarias no
desmerecen delo acertado del fondo; hay en ellas senci-
llez, correccidn, gravedad; el estilo es correcto y claro,
la diccidn culta y castiza. He aqui como pinta el miedo
en la guerra y sus funestas consecuencias,

<Kl otro extremo que se halla en las cosas graves, diffci-
les, terribles y peligrosas, es el temor: que ansi como el anima
ansfa las cosas peligrosas, ansi teme las dafiosas.... Del temor
resulta un miedo, que hace al hombre meticuloso: que no solo
teme lo que debe temer, mds aun teme lo que no debe, con
horror, espanto, temblor de los miembros, tanto que le faltan
las fuerzas 6 la esperanza de conseguir lo que desea; porque
quien teme mds que debe, de necesario pierde la esperanza.
Y quanto el hombre es vencido de virtud por el miedo, tan
lejos estd de la esperanza y tan lejos de la desesperacion. La
cual, menguada de todo consejo, hace al hombre precipitarse
sin ninguna consideracion para hacer lo que no debe, 6 dejar
de hacer lo que debe segun razon; de tal manera consternado,
turbado, espantado y abatido que parece atdnito y atronado;
sin ninguna seguridad ni reposo, muy aparejado para huir el
peligro y las sospechas dél....

Tanto es muelle el corazon del timido, € tanta su imbeci-
lidad 6 flaqueza, que ninguna cosa dspera puede sufrir ni
comportar; mas como mujer flaca, cae, llora y se quebranta
de tal manera, que por escusar los peligros y trabajos desea
Ia muerte y algunas veces la toma por sus manos. Lo que vie-
ne de corazon muelle 6 flaco débelo huir mucho el hombre
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esforzado, pues la virtud de fortaleza 6 esfuerso le amonesta

que fuertemente persiga todos los vicios como contrarios 4 la
virtud.»

Muy conocido y apreciado de sus contempordneos
fué Don Francisco de Villalobos, del cual se hablard co-
mo traductor de comedias cldsicas. Nacié en Toledo por
los afios de 1540. Se dedicé 41la carrera de medicina y
se distinguié tanto en ella que fué nombrado médico de
Fernando el Catdlico, de Carlos V' y de Felipe II, 4 pesar
de todo lo cual murié pobre. Sus obras mds importantes
son los Problemasy el Tratado de las tres Grandes, 4
saber: la gran parlerfa, la gran porfia y la gran risa. De
ellas dice un respetable critico: «Estas composiciones
son generalmente mds ingeniosas que brillantes, m4s
amenas que elegantes, mds juiciosas que nobles y mds
agradables aiin porla novedad de las expresiones que
porla de los pensamientos. Pero abunda en nacionales
donaires, en sentencias floridas, y el estilo es breve,
sencillo, claro, aunque su demasiada familiaridad ofende
d veces la gravedad filoséfica, pecando ademds por inco-
rreccidén y desalifio; pero estas faltas las suple con la sa-
zonada critica y ligereza de su pluma.»

El escritor de mayor reputacion en este género, fué
Fray Antonio de Guevara, predicador y cronista de
Carlos V. Pertenecia 4 una ilustre familia y en sus pri-
meros afios siguid la corte de los Reyes Catdlicos; des-
puésentré en la orden de los frailes Menores, en donde
desempeiid varios cargos importantes, hasta su nombra-
miento de Obispo de Guadix y mds tarde de Mondoiiedo
hecho por el Emperador, Sus principales -obras son el
Reloj de principes 6 vida de Marco Aurelic, mirada co-
mo una novela diddctica y cuyo ultimo cardcter nos mue-
ve 4 insertarla en esta leccidn, y 2/ menosgrecio de cor-
le y alabansa de gldea, La primera tiene por objeto
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presentar al Emperador Carlos V un dechado de princi-
pes en Marco Aurelio y lo misrho en esta que en todas
sus otras obras brillan la erudicién extraordinaria del
autor, sus conocimientos filoséficos y politicos y espe-
cialmente su experiencia del mundo y dela vida cortesa-
na. El estilo es vario, apareciendo 4 veces lleno de gran-
deza y elevacién y otras fdcil, natural y gracioso. Su de-
fecto principal es el ser difuso, amplificando demasiado
y empleando palabras initiles. También es autor de al-
gunos otros trabajos apreciables como las Cartas fams-
Hares en las cuales se descubre un ingenio felici-
simo.

 La pintura de los vicios de los romanos puede ser-
vir para conocer su estilo:

«;Qué cosa fué antiguamente la policfa de Roma dntes
que Silla y Mario la amotinasen, dntes que Catilina y Citulo
la perturbasen, dntes que Julio y Pompeyo la escandalizasen,
dntes que Augusto y Marco Antonio la destruyesen, dntes que
Tiberio y Calfgula la infamasen, dntes que Nerén y Domicia-
no la corrompiesent Porque los mds de los principes aunque
fueron muy valerosos y nos ganaron muchos reinos, todavia
fueron mds los vicios que nos trajeron, que no los reinos que
ganaron, y lo que es peor de todo, que hemos perdido los rei-
nos y habemos quedado con los vicios.

Si Livio y los escritores no nos engafian, antiguamente
se vieron en el sacro Senado unos romanos tan antiguos, unas
canas tan honradas, unos hombres tan expertos, unos viejos
tan maduros, que era la gloria de ver lo que representaban,
era descanso oir lo que decian. Pero harta mal aventurada es
la tierra y de muchas antiguas debe estar cercada, do es tan
malo el regimiento de los mozos; que todos, suspiran porque
resuciten los viejos. 8i damos f€ 4 lo que los antiguos dicen,
no podemos negar sino que Roma fué madre de todas las bue-
nas obras, como la antigua Grecia fué origen de todas las cien-
ciasy de manera que ¢l hecho de los griegos era parlar y la
gloria de los romanos ¢ra obrar,



Va por nuestros tristes hados todo lo vemos contrario en
nuestros tristes tiempos: de manera que no sé qual llore pri-
mero, las virtudes y grandezas de los pasados, 6 los vicios y
poquedades de los presentes; porque la bondad de los buenos
ntinca se habia de acabar de loar y la maldad de los malos
nunca hablamos de acabar de reprender. ;O qué cosa fuera
ver aguellos siglos gloriosos, tan gloriosos ancianos y sdbios
gozar!l Y por contrario jqué ldstima y afrenta es ahora ver tan-
tos sibios disolutos y tantos mozos desmandados, los quales
tienen 4 toda Roma perdida, y 4 toda Italia escandalizada.»

No puede citarse al Obispo Antonio de Guevara sin
venir 4 la memoria el nombre del bachiller Pedro de Rua,
profesor de letras humanas en la ciudad de Soria por los
afios de 1540. No se tienen mds noticias de su vida. De
él se conservan varias cartas escritas 4 Guevara repren-
diéndole sus errores histdricos, las cuales se distinguen
por la correccidn y la elegancia, siendo bastante superio-
res en toda 4 las del celebrado Obispo.

Ya conocemos 4 Juan Boscdn como poeta; aquf tie-
ne también lugar sefialado por su traduccién del Corte-
sano escrito por Baltasar Castiglione. La versidn no tic-
ne el merito dela fidelidad, pero como composicién cas-
tellana es apreciabilisima. Ambrosio de Morales dice de
ella: «el Cortesano no habla mejor en Italia, donde nacid
que en Espana donde le mostré Boscdn por extremo
bien en castellano. « Ticknor asegura que quizd no haya
otro libro en prosa castellana de época anterior escrito
en estilo tan elegante y correcto como éste.» Y en efecto
que al ver su facilidad y soltura no podemos calificar de
exageradas estas alabanzas.

Como la mejor muestra de prosa diddctica escrita en
los tiempos de Carlos V se cita el Didlogo de lo lengua
debido 4 la pluma del protestante Juan de Valdés. Pocas
noticias se tienen de su vida. Sc le supone secretario de
cartas latinas del Emperador, micntras otros lo hacen
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secretario del virey de Nidpoles; era natural de Cuenca é
hijo de Don Hernando Valdés, caballero de ilustre
cuna.

El Didlogo de I Lengua no fué publicado hasta
1737 por Mayans y Siscar, y aunque’esto nos dice su
poca influencia sobre el castellano, es sin embargo un
monumento muy interesante porque nos muestra el es-
tado de la lengua en tiempos del Emperador y por-
que se encuentran la pureza y propiedad en la dic-
cién y la sencillez dé estilo necesarias en la prosa
diddctica. El didlogo se supone tenido entre dos ita-
lianos y dos espafioles en una casa de campo situada
cerca de Ndpoles y versa sobre el origen y propiedades
del idioma castellano. Ademads de esta celebrada obra se
conservan de Valdés dos didlogos, uno de Mercurio y
Carén y otro de Lactancio y un arcediano sobre ¢f saco
de Rowa, un Tratado utilisimo del beneficio de Fesucris:
o, un Comentario 6 declaracidn breve y compendiosa 4
la epistola de San Pablo 4 los Romanos y los Salmos
de David en lengua castellana, pero estos trabajos son
poco conocidos por haberlos prohibido el Santo Oficio.

Célebre como escritor se hizo en aquella época
Ferndn Pérez de Oliva, del cual se habla al tratar de las
tentativas hechas para aclimatar entre nosotros el Tea-
tro cldsico. Naci6 en Cérdoba por los afios de 1497. Es-
tudio en las universidades de Salamanca, Alcald y Parfs,
siendo nombrado profesor en la primera. Mds tarde se
le encargé la educacién de Felipe I, nifio todavia, cargo
que no pudo desempefiar por haberle sorprendido la
muerte cuando aun no contaba cuarenta afios. Oliva tra-
bajé cuanto pudo en pro de la lengua castellana. A di-
ferencia delos sabios de su tiempo, apasionados del la-
tin, escribié en romance, traduciendo primero tragedias
y escribiendo después el Didlogo de la dignidad
del hombre, en donde se examinan las materias mds

h



transcendentales de la Moral y de la Filosoffa. También
dejé otros dos sin concluir intitulados Del uso de las
viguezas 'y De la Caridad. Un poco pesados resultan
sus escritos; pero en cuanto al estilo y lenguaje las obras
de Oliva son superiores 4 las de los otros escritores de
su tiempo, distinguiéndose especialmente por la grave-
dad y la correccién.

Admirador de Oliva y aficionado 4 los estudios mo-
rales fué Don Francisco Cervantes de Salazar. Nacié en
Toledo en elafio 1521. Viajé por Flandes y entré des-
pués al servicio del Cardenal Arzobispo de Sevilla Don

Garcia de Loaysa, pero muerto este Prelado cuando

nuestro autor no contaba mds que veinticinco afios se
quedd sin proteccién y por esto no pudo dar 4 luz sus
numerosas obras. Sin embargo podemos formar idea de
su talento y saber por la continuacién que hizo del Dig-
logo de lo dignidaed del hombre, del maestro Oliva, En
estilo no estd d la altura de su modelo porque aunque
se distingue por la propiedad, le falta la elegancia y pre-
cisién de aquel, ,

Dos escritores del mismo apellido adquieren tam-
bién fama de prosistas en esta época. Estos son Luis y
Pedro Mejfa. Nacié el primero cn Sevilla, estudié en Sa-
lamanca y se le conocid con el nombre de Protonotariv;
el segundo también nacié en Sevilla y estudié en Sala-
manca, siendo nombrado cronista de Carlos V, contador
de Ja Contratacién en Sevilla y veinticuatro de su Ayun-
tamiento. Luis dejé un libro intitulado Apélogo sobre la
ociosidad y el trabajo con ¢l nombre alegdrico de Labii-
cio Portunde y publicado por Cervantes Salazar en 1546;
y Pedro, ademds de sus historias, escribié un libro deno-
minado Séi/ze de variz leccidn en el cual examina gran
nimero de materias diferentes, y unos Didlogos inferiores
d la obra anterior. Il objeto del Apdlogo deLuis es ponde-
rar Jos males anejos d la ociosidad y los bienes del trabajo

Imita frecuentemente la Visién deleitable del bachiller
La Totre, y sibien el didlogo es 4 veces monétono, bri-
lla siempre por un estilo natural y correcto, y en el len-
guaje hay la gravedad propia de la moral filosdfica.

2. Nuestra literatura ha sido muy fecunda en pro-
ducciones diddcticas de cardcter religioso, pero de tan
estimables condiciones en cuanto al fondoy 4 veces en
cuanto 4 Ia forma que muchas de ellas pueden conside-
rarse como verdaderos modelos. Y no podia ser de otra
manera porque la Literatura es el reflejo de la civiliza-
cién de los pueblos, y en el nuestro la civilizacién ha es-
tado vinculada 4 la idea religiosa, sin que hubiera una
sola manifestacidn importante de nuestra manera de ser
y de vivir en que no apareciesen, matizdndola, esos sen-
timientos tan arraigados entre los espaifioles.

En este género, como en todos, hubo muchos infi-
cionados del mal gusto dominante 4 la sazdn, haciendo
por ello obras contrarias 4 las exigencias del arte y per-
judiciales 4 la religién misma; pero tratando nosotros de
fijarnos enlos escritores mds distinguidos tan sélo, no
necesitamos nombrar siquiera 4 los demds.

En este concepto figura en primer término el vene-
rable maestro Juan de Avila, llamado ZE/ apéstol de An-
dalucia. Nacié en Almoddvar del Campo en el afio 1502,
de una familia honrada y rica. A los catorce afios lo
mandaron sus padres 4 Salamanca, pasando después d
Alcald para seguir la carrera eclesidstica y alli se orde-
16 de sacerdote. No quiso admitir ningidn beneficio ecle-
sifistico y ademds repartié entre los pobres la herencia
de sus padres, consagrandose 4 predicar en Andalucia y
especialmente en Granada, Cordoba y Sevilla. Murid en
Priego en 1569.

I.a mayor parte de sus sermones se han perdido
porque siendo improvisados no los pudo escribir; pero nos
han quedado de ¢l las obras siguientes: Del conocimniento
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de sé mismo, veintisiete tratados, entre los cuales sobre-
salen los intitulados De la oracion, Audi, filia, et vids,
eteétera, Del Santisiino Sacramento, etc., etc.; ademds
tenemos Las caritas espirituales y dos pldticas 4 los sa-
cerdotes. '

El maestro Juan de Avila aspira tan sélo 4 propor-
cionar espirituales beneficios 4 sus semejantes, y asi hu-
ye de la pompa y del artificio literario, procurando ni-
camente decir las cosas tal como las sentfa; por esto ha-
llamos en él repeticiones de palabras, una diccién ldn-
guida 4 veces, y 4 veces dura, sin que falten tampoco

expresiones bajas y vulgares; pero d pesar de estos des--

cuidos hay en sus obras extraordinarias bellezas, locu-
ciones desconocidas hasta entonces, pero mds apropia-
das sin embargo en ellenguaje mistico, majestad, gran-
deza y energfa, alternando con lamayor suavidad, dul-
zura y delicadeza.

Véase una muestra de su estilo al hablar de la car-
ne como enemigo del hombre:

«La carne habla regalos y delitos, unas veces claramen-
te, y otras debajo de titulo de necesidad. Y la guerra de -esta
enemiga, allende de ser muy enojosa, es mds peligrosa, por-
que combate con deleites, que son armas mds fuertes que
otras; lo cual parece que muchos han sido del deleite vencidos,
que no lo fueron por dineros, ni honras, ni recios tormentos.
Ya no es maravilla, pues es su guerra tan escondida y tan 4
traicion, que es menester mucho aviso para se guardar de
ella. ;Quién creerd que debajo de blandos deleites viene es-
condida la muerte, y muerte eterna; siendo la muerte lo mds
amargo que hay, y los deleites el mismo sabor? Copa de oro
y ponzofia de dentro es el falso deleite, con el cual son em-
briagados los hombres que no miran sino la apariencia de
fuera; traicion es de Joab, que abrazando 4 Masfas lo mato;
y de Judas, que con falsa paz entreg6 4 la muerte 4 su bendito
maestro. ¥ cuando la carne es 4 nos mds conjunta, tanto mds
conviene temerla, pues el Sefior dice, que los enemigos del
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hombre son los de su casa. Y quien quisiere salir vencedor,
de muchas y muy fuertes armas le conviene ir armado: por-
que la preciosa joya de la castidad no se da 4 todos: mas 4
los que con muchos sudores de importunas oraciones y de
santos trabajos la alcanzan de nuestro. Sefior.»

M4s adelante veremos la gran altura 4 que llegaron
en la elocuencia sagrada los Fray Luis de Granada, Fray
Luis de Leon, etc.
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LECCION XXIII

OSSN

‘1. Historia. Historias generales: Pedro Mejfa.—2. Historias
de Espafia: Floridn de Ocampo.—3. Relaciones de
sucesos contempordneos: Pedro Mejia, Don Luis de

z’i,vila, etc.—4. Historiadores de Indias: Gonzalo Fer-

ndndez de Oviedo, Fray Bartolomé de las Casas, Herndn
Cortés, Gomara, Bernal Dfaz del Castillo, etc.

1. Extraordinario es el ntimero de trabajos histé-
ricos en nuestra literatura, pero si bien se encuentra en
ellos una riqueza inmensa de materiales utilizables, muy
pocos merecen estudio especial y alabanza si se atiende
a las formas que revisten, al método y plan desenvueltos,
6 4 las condiciones de estilo y de lenguaje empleadas.
Esto facilita mucho nuestra investigacién puesto que de-
biendo limitarnos sélo 4 las obras mejores habremos de
citar muy pocas relativamente.

Hasta el siglo X VI la historia se presenta entre nos-
otros con el mismo cardcter. La distingue el sello de la
individualidad, las narraciones son sencillas y minucio-
sas, los hechos particulares ocupan preferente atencidn,
y si alguna vez se habla del Estado, es por aquello en
que se relaciona con los individuos. Ni debia ser de otra
manera porque los intereses de localidad y de privilegio
eran los predominantes en aquellas edades. Pero se

forma la nacionalidad espaiiola, nace el verdadero espiri-
tu publico, y desde entonces muestra la historia una mar-
cada tendencia 4 los hechos generales y d la investiga-
cién de sus causas.

En esta leccién vamos 4 citar tan sélo 4 los inicia-
dores de esta tendencia, antes de llegar 4 la historia pro-
piamente dicha del reinado de Don Felipe II.

il primero que se propuso escribir una historia ge-
neral es el ya citado Pedro Mejia. La intituld Historia
Imperial y Cesdren, y 4 ella debe su fama. Sin embargo
Capmani la acusa de ser una compilacién de cuanto los
historiaderes antiguos habian dejado escrito en sus obras,
afiadiendo nosotros ademds ser inexactos muchos de
los hechos narrados. Por otra parte lejos de poderla
considerar como una verdadera historia es mds bien una
serie de biografias de los Césares desde Cayo Julio César
hasta Maximiliano, refiriendo tan sélo los sucesos mds
importantes atribuidos 4 cada uno. El estilo tampoco
merece grandes elogios: en lo general es incorrecto, des-
alifiado y flojo, halldndose 4 distancia de la majestad y
vigor convenientes. Con todo hay algunos pasajes en que
brilla un gran talento observador, entonacidén grave y
descripciones animadas. Esta obra fué continuada desde
Carlos V hasta el emperador Fernando III por el P. Basi-
lio Barén.

2. Entre los historiadores de los hechos ocurridos
en Espafa se cuenta en primer término Floridn de
Ocampo que se propuso escribir en condiciones distintas
i las empleadas por los antiguos cronistas. Nacié en
Zamora y fué candnigo de su Catedral. En todo tiempo
demostrd gran aficién 4 los estudios histdricos y nom-
brado cronista del emperador, desempeiid su cargo con
gran acierto, hasta el punto de rogar las cortes de Cas-
tilla al Monarca en 1555 que se le sefialase una pension
por ¢l Erario obligindole de esta manera 4 dejar su
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canonicato y 4 consagrarse por completo 4 los trabajos
histéricos. Traté de escribir la Crdnica general de Es-
paia, distribuyéndola en cuatro partes, pero no pudo
concluir mds que una, terminada en los Escipiones,
por haberse trazado un plan muy vasto al empezarla con
el diluvio universal. La narracién de Ocampo es absurda
en muchos puntos por haber aceptado las imposturas de
Beroso, Viterbo, etc., con una credulidad superior 4 la
de los autores de las relaciones primitivas. El estilo es
mondtono y pesado, aunque 4 veces se encuentran
escenas animadas. Mds adelante veremos las continua-
ciones de esta historia.

3. Enel grupode los historiadores de sucesos
contempordneos debemos apuntar nuevamente el nom-
bre de Pedro Mejfa por una historia incompleta del em-
perador Carlos V. En el segundo de sus cinco libros tra-
ta de las Comunidades de Castilla, y como testigo del
hecho que fué, lo describe con autoridad y abundancia
de datos. Se inclina al Monarca por parecerle injusta
una rebelién tumultuosa. En el estilo se observa una
gran correccion como puede verse leyendo cualquier
pasaje:

«Presos estos caballeros—dice hablando de la muerte
dada 4 los jefes de las comunidades,~—como tengo dicho, otro
dfa miéreoles se mand6 hacer justicia de ellos; y anst, fueron
degollados Juan de Padilla y Juan Bravo y Francisco Maldo-
nado en el lugar de Villalar con publico pregon, en que los
declaraban traidores; el cual como oyese Juan Bravo capitan
de Segovia, cuando lo llevaban por la calle, dijo al pregonero
que mentfa €l y quien se lo habfa mandado; y Juan de Padi-
lla, pareciéndole que no era tiempo de semejantes palabras,
le dijo: «Sefior Juan Bravo: ayer era dia de pelear como caba-
lleros, pero hoy no es sino de morir como cristianos;» y Hega-
dos al lugar de donde fueron degollados, queriendo el verdugo
empezar por Juan de Padilla, dicen que Ie dijo Juan Bravo
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que le degollase & €l primero, porque no viese muerte de tan

buen caballero.
» Ansf acabaron los vanos pensamientos destos caballeros

con titulo y nombres de los traidores por haberse puesto en
armas contra su Rey, que no puede ser mayor deshonra ni
afrenta. Perdieron juntamente con la vida, la nobleza y hidal-
gufa que heredaron de sus padres, ganada por ser leales, en
lo cual pueden tomar ejemplo todos los caballeros y hidalgos,
para nunca apartarse del servicio de su rey por ninguna cosa
que acontezca, pues no solamente lo mandan asf las leyes
humanas, pero las divinas y santas lo disponen también; y
tanto, que dice San Pablo que dun 4 los malos reyes y princi-
pes debemos ser leales.»

Comentarios de le Guerva de Alemanin se intitula
otro libro dedicado 4 historiar la guerra hecha por el
Emperador Carlos V contra Alemania en los afios 1546
y 1547. Estd escrito por Don Luis de Avila y Zuiiiga,
guerrero ilustre y tan devoto de su rey, que le acompa-
#i6 en casi todas sus expediciones militares, no dejando
de visitarlo tampoco cuando se retiré al monasterio de
Yuste. Avila se encontraba en las mejores condiciones
para escribir aquellos Comentarios por haber sido testigo
presencial de los sucesos, asi como por su talento y cul-
tura; pero el ser apasionado admirador del Monarca, lf:
da aires de apologista mds bien que de historiador en opi-
nién de muchos. Esta misma creencia adquiere mayor
fuerza cuando se recuerdan las palabras de Carlos V
refiriéndose 4 este trabajo: «Mds hazaiias, dijo, obré Ale-
jandro que no yo, pero no tuvo tan buen cronista.»

Otras historias de sucesos contempordneos podria-
mos citar aqui como las Comunidades de Pedro de Alcé-
cer y algunas mds, pero no debemos extendernos.

4. Un hecho de tanta significacién y transcenden-
cia como ¢l descubrimiento del Nuevo Mundo y las
extraordinarias hazafias realizadas alli por nuestros
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compatriotas eranmotivos poderosisimos y brindaban con
propicia ocasién para escribir minuciosamente la historia
de los espafioles en América, describiendo 4 la vez todo
lo relativo 4 un pafs que tan viva impresion habia de
hacer en cuantos arribaran 4 él por vez primera. Por eso
tenemos en nuestra literatura un gran ndmero de histo-
riadores de Indias, cuyas obras habremos de examinar
brevisimamente, 4 pesar de su verdadera importancia.

El primero que legitimamente lleva ese titulo es el
capitin Gonzalo Ferndndez de Oviedo y Valdés. Nacié
en Madrid en 1478; fué paje del infante Don Juan, des-
pués secretario del Gran Capitdn y por dltimo habiéndo-
se marchado 4 Amdrica, desempend alli varios cargos,
hasta su nombramiento de primer cronista de Indias.
Cruzé distintas veces el Océano y murié en Valladolid
en 1557. Escribid varias obras; (1) pero la mds impor-
tante es la Historia gencral v natural de Indias, com-
puesta de tres partes y distribuida en cincuenta libros.
No solamente trata en ella de los hechos llevados 4
cabo por los espafioles en aquella comarca, siné de
describirnos el pafs, sus productos, su clima, sus ha-
bitantes y costumbres, etc., etc. Hay en dicha his-
toria poco orden, como ficilmente se comprende te-
niendo en cuenta la variedad de asuntos, no cuiddndose
tampoco ¢l autor gran cosa de la elegancia y de
la correccién del lenguaje, por atender solamente 4

(1) Ademds de las obras citadas en el texto se le recono-
cen como suyas las sigulentes: £ libro del muy esforzado &
invenctble cabalicro de Fortuna Hamado Den Claribalte, La
respuesta & la cplstola moral del Alnirante, Kelacidn de lo
Subeedido en la prision del Koy Draucisco e Francia citando
Jud fralde d Espaiie, Semario de la nalural Jistoria de las
fndias, Historia general de Pontjjices y Reyes, ete,, Libro de
le Camara real del principe Doa fuan, Batellas y Quingnage-
nas, Trateds gewcral ds fodas las arinas v diferencia s ellas
y Las Quéinguagenas. De algunas de éstas habremos de hacer
mencion mis wlelante,

relatar los hechos con verdad y de una manera clara.
El justamente célebre Fray Bartolomé de las Casas
6 Casaus es otro de los historiadores de Indias mds lef-
dos y apreciados. Nacié. en Sevilla en 1474 y murié en
Madrid en 1566; fué Obispo de Chiapa en Méjico. Se le
llama el Apdstol de la fe y de la caridad porque durante
cuarenta afios estuvo enteramente consagrado d predicar
y convertir 4 los indios, & libertarlos de la dureza con
que solfan tratarlos los vencedores, y & protegerlos y d
ayudarlos en todo. Esa ardiente caridad le hizo recargar
4 veces el colorido de los cuadros en que pinta el rigor
usado por los espafioles con los indios y ha dado pretex-
to 4 muchos escritores extranjeros para tratarnos con
gran injusticia. Escribié la Historia general de las Indias
desde el ajio de 1492 haste ¢l 1520, v la Brevisima ve-
lacion de la destruicion de Indias, impresa en 1552.
Entre los historiadores del Nuevo Mundo debemos
contar al famoso conquistador de Méjico, Herndn Cortés.
(1) Escribié cinco cartas dirigidas 4 la reina Dofia Juana
y 4 su hijo Catlos V la primera, y las restantes 4 este

(1) Para que conozcamos 4 Cortés debidamente con-
viene tener presente la descripcion que de él hace Gomara:
«Era Fernando Cortés de buena estatura, rehecho y de gran
pecho, el color ceniciento, la barba clara, el cabello largo.
Tenfa gran fuerza, mucho dnimo, destreza en las armas. Fué
travieso cuando muchacho, y cuando hombre fué asentado, y
asf tuvo en la guerra buen lugar, y en paz fué alcalde de San-
tiago de Barucoa, que era y es, la mayor honra de la ciudad
entre vecinos. Allf cobré reputacion para lo que después fué.
Fué muy dado 4 mujeres y diose siempre. Lo mismo hizo al
juego, y jugaba 4 los dados 4 maravilla, bien y alegremente.
Fué muy gran comedor y templado en el beber, teniendo
abundancia, Sufria mucho la hambre con necesidad, segin lo
mostro en el camino de Higueras y en la mar que llam6 de
su nombre. Era recio porfiando, y asi tenfa mds pleitos que
convenia 4 su estado. Gastaba liberalismo en la guerra, en
mujeres, por amigos y en antojos, mostrando escasez en algu-
nas cosus; por donde le lamaban rio de avenida. Vestfa mds



dltimo. Si no presenta en ellas una historia completa de
los paifses recorridos por él mismo, nos pinta de mano
maestra el cardcter de los habitantes asi como el espiritu
de que se encontraba animado, aunque cuidando de ser
parco al hablar de su persona para no aparecer vano ni
jactancioso. Véase como escribe. Trata del ataque naval
contra los de Temixtitdn, y dice:

«.... De improviso juntése tan grande flota de canoas
para nos venir 4 acometer y 4 tentar que cosa eran los ber-
gantines; ¥ 4 lo que pudimos juzgar pasaban de quinientas
canoas, € como yo vi que traian su derrota derecha a nosotros,
yo ¥ la gente que habiamos saltado en aquel cerro grande,
nos embarcamos 4 mucha prisa y mandé 4 los capitanes de
los bergantines que en ninguna manera se moviesen, porque
los de las canoas se determinasen 4 nos acometer y creyesen
que nosctros de temor no osdbamos salir 4 ellos; y as{ comen-
zaron con mucho mpetu de encaminar su flota hacia nosotros.
Pero 4 obra de dos tiros de ballesta separdronse y estuvieron
quedos; y como yo deseaba mucho que el primer reencuentro
que con ellos hobiesemos fuese de mucha victoria y se hiciese
de manera que ellos cobrasen mucho temor de los berganti-
nes, porque lallave de toda la guerra estaba en ellos, y donde
ellos podian recibir mds dafio, y aun nosotros también, por el
agua, plugo 4 nuestro Sefior que, estindonos mirando los
unos 4 los otros vino un viento de tierra muy favorable para
embestir con ellos, y luego mandé 4 los capitanes que rompie-
sen por la flota de las canoas, y siguiesen tras ellos fasta los
encerrar en la ciudad de Temixtitan; y como el viento era
muy bueno, aunque ellos huian cuanto podian, embestimos
por medio dellos, y quebramos infinitas canods y matamos y
ahogamos muchos de los enemigos, que era la cosa del mundo
mds para ver. Y en este alcance los seguimos bien tres leguas
grandes fasta los encerrar en la ciudad,»

polido que rico, y asf era hombre limipisimo. Deleitsbase de
tener mucha casa y familia, mucha plata de servicio y de res-
peto. Tratdbase muy de sefior, y con tanta gravedad y cordu-
ra, que no daba pesadumbre ni parecia nuevo.»

Francisco Lépez de Gomara nos ha dejado también
dos libros histéricos importantes intitulados Historia ge-
neval de Indias y La Conguista de Méjico. Pocas noti-
cias se tienen de este escritor. Naci6 en Sevilla por los
afios de 1510, fué capelldn de la Casa de Herndn Cortés,
al cual acompafié en su expedicién 4 Argel, y escribié
otras obras ademds de las citadas. Las obras de Gomara
contienen curiosfsimas noticias y estdn escritas con gran
sencillez y facilidad, sin degenerar por esto en incorrec-
tas. La nota inserta en el parrafo anterior nos ofrece un
cjemplo del estilo de Gomara. o

Fatigoso por demds harfamos nuestrf) trabaj? si
hubiéramos de nombrar aqui todos los escritores primi-
tivos de Indias; por esto recordaremos solamente 4 Ber-
nal Diaz del Castillo, autor de la Verdadera historia de
Jos siucesos de la conguista Nueva-Espania, escrita con el
objeto de reclamar para su persona la parte de gloria que
le correspondfa en la conquista de este pafs, apuntando
también los nombres de Francisco de Xerez, Ciesa de
Ledn, Agustin de Zdrate, Alvar Nifiez y otros m.uchos
estudiados con detenimiento en la Biblioteca de Rivade-

neira.
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LECCION XXIV

1. Npvely. Libros de caballerias: los Palmerines, los Ama-
dises y Floriseles, etc.—2. Novelas de costumbres. Imi-
taciones de laCelestina: la Segunda Celestina de Feliciano
de Silva, Tragicomedia de Lisandro y Rosalfa de San-
cho Muiioz, Tercera parte de Celestina, por Gaspar
Gomez de Toledo, etc. Género picaresco. Antecedentes
en la Edad Media. Primera novela picaresca: el Lazarillo
de Tormes, de Don Diego Hurtado de Mendoza; sus
continuaciones.—3. Novelas sentimentales y de aven-
turas: Clareo y Florisea de Alonso Ndfiez de Reinoso,
etcétera.—.4. Novelas cortas: El Patrafiuelo de Juan de
Timoneda, el Sobremesa y alivio de Caminantes, etc.

1. Ya hemos vistola gran importancia y el aplau-
so extraordinario alcanzado por el Amadis de Gaula des-
de su publicacién (1.) Pues bien, compitiecndo con &l y
con los libros caballerescos correspondientes 4 esa fami-

(1) Dentro del reinado de los Reyes Catolicos aparece
entre otros libros de menos importancia el denominado 77-
rante of blanco, que segin criticos respetables como Southey
estd exento de todo espiritucaballeresco. Aunque csta ir-
cunstancia nos haya impedido hablar de &1 en el texto con-
viene tener en cuenta su cxistencin, ya por ser uno de los tres
fue respetd Cervanies en el escrutinio de la librerfa de Don
Quijote, ya también por su antigiiedad, puesto que en 1490
fué dado 4 luz en lenguaje valenciano, y poco despuds se
tradujo alidioma de Tn Espafia central y al italiano, ‘
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lia aparccen los Palmerines, de los cuales es famoso el
llamado Palmerin de Oliva por su larga serie de descen-
dientes y por ser el primero de ellos que se escribid.
Abraza dos partes: en la primera trata de las hazafias de
aquel héroe, y en la segunda de las llevadas 4 cabo por
Primaledn y Polendos, hijos de Palmerin. El argumento,
y las formas todas de la novela, nos descubren una imi-
tacién del Amadis: el héroe nieto de un emperador grie-

- go de Constantinopla es nacido ilegitimamente y su ma-

dre lo expone en un campo plantado de olivas y de pal-
meras, en donde lo encuentra y recoge un labrador, po-
niéndole por nombre Palmerin de Oliva, en recuerdo
sin duda del sitio del hallazgo. Palmerin da muestras de
su alto nacimiento realizando hazafias admirables en
Alemania, Inglaterra y Constantinopla. En esta dltima
ciudad es reconocido por su madre y después de llevar
4 feliz término nuevas aventuras y proezas se casa con
la hija del emperador de Alemania, herofna de la histo-
ria. Primitivamente se di 4 esta obra un origeh portu-
guds; hoy estd demostrado haberse escrito en castellano,
publicindose por vez primera en Salamanca en el afio de
1511, aunque se ignora todavia su verdadero autor.

El verdadero rival de Amadis es el Palmerin de In-
glaterya, del cual dice Cervantes que debe ser guardado
en una caja como la encontrada por Alejandro en los des-
pojos de Darfo,y destinadas por €l & conservar las poesfas
de Homero;cuyo elogio, aunque sea exagerado, nos dice el
gran concepto de este libro al escribirse el Quijote. Tam-
bién se atribuye esta obra 4 un portugués, 4 Francisco
Moraes, el cual la imprimid en Evora en 1567 diciendo
estar traducida del francés, y aunque en un principio se
creyd haber dicho esto por modestia, se ha descubierto
el original impreso en Toledo en dos partes, en 1547 ¥
1548, en cuya dedicatoria se leen unos versos acrosticos
del autor al lector, declardndose estar hechos por Luis
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Hurtado. De menos importancia pero pertenecientes 4
esta familia son las aventuras de Floriano del Desierio,
de Florinde, de Platir y algunos mds. La familia de los
Palmerines sin embargo no llegé 4 obtener la fama de
los Amadises.

No acabaron con los Palmerines las imitaciones de
Amadis. Después de los cuatro libros consagrados & re-
latar las hazafias de este héroe, se publicé el quinto re-
lativo 4 Esplandidn su hijo, como hemos dicho ya, y cuya
continuacién hacen algunos posterior, aunque todavia en
tiempos de Garci-Ordéiiez de Montalvo. Pues bien, inme-
diatamente después van apareciendo una serie largufsima
* de ficciones, cuyo héroe es siempre un descendiente de
Amadis, dispuesto 4 llevar 4 cabo hazafias todavia mds
disparatadas ¢ increfbles que sus antecesores. Asi, des-
pués de Esplandidn, nos encontramos con la historia de
Flovisando 6 Floves de Grecia, sobrino de Amadis de
Gaula; conla de Lisuarte IT de Grecia, hijo de Esplan-
didn, y la de Perion de Gaula, hermano de éste; con la
del caballero de la ardiente espada Amadis de Grecia, la
de Don Florisel de Niguea y Anaxarte, la de Rogel de
Grecia y Agesilao de Coleos, y finalmente la de Don
Silvis de Iz Selva, Gltimo de los descendientes en linea
recta de Amadis. Hay otros libros de caballerfas perte-
necientes 4 la misma familia, pero en linea lateral, entre
los cuales merecen citarse preferentemente los intitulados
Bon Belianis de Grecia, EL Espejo de Principes y Ca-
balleros, ete.

Para muestra del estilo y condiciones de la mayor
parte de estos libros citamos un pasaje de Don Ilorisel
de Niguea, ampuloso y embrollado hasta un punto incon-
cebible. Es cierto que su autor, Feliciano de Silva, nos
dice «y por esta causa no sigue en ¢l frasis de escribir
mero estilo de historiador, para hacer la historia mads
clevada de estilos pero, proximamente, todos los demds

se acercan al libro citado en las condiciones litera-
rias. He aqui como empieza uno de sus capitulos:

«Los arrebatados cursos celestiales que con su inmortal
movimiento los tiempos segin la orden de sus constelaciones
sobre el universo dispone conforme 4 la disposicién de la vir-
tud de sus estrellas y luminarias, asf el tiempo revielve, que
despertados los caballos del dios Neptuno, acompafiados de
los ejércitos del dios Eoleo, por cima de los poderosos mares
asf descurren con su poderosa fuerza, para hacerlas 4 las vo-
luntades de los que navegan en las profundas aguas asi levan-
tan, que con las ensalzadas nubes comunicaban la presuncion
de su arrebatada braveza, tanto ya que los soberanos principes
dos dias habfan caminado con su gloriosa presa: y el que los
segufa hubo en su seguimiento con viento tan contrario 4 los
unos, cuanto para los otros prospero traer 4 sus manos lo que
con tanto trabajo pensaban perder, por no los poder seguir,
asf los pone en tanto peligro el presente peligro del mar, 4
punto de se perder los unos y los otros pone tanto, que mids ya
en oraciones pensaban salvar las almas que con remedios por
parecer les faltar los cuerpos, y sobre todos los dos principes
recibfan con las infantas mayor dolor.»

2. La publicacién de la Celestina propagd extraor-
dinariamente el cultivo de la novela de costumbres
haciéndose dentro del siglo XVI numerosas imitaciones
de ella, aunque todas inferiores al modelo. Entre otras
recordaremos la Segunda Celestina por Feliciano de
Siiva, La Tragicomedia de Lisandro y Rosalia, de San-
cho Mufioz, La fercera parte de la tragicomedia de Ce-
lestina por Gaspar Gdmez de Toledo, L& Tragedia Po-
ligiana, en la cual se tractan los muy desgraciados amo-
res de Poligiano ¢ Philomena, executados por industria
de la diabilice Clouding; madre de Parmeno y maes-
tra de Celesting, 1a Flovineq de Juan Rodriguez Floridn,
La Comedia Sclvagia y otras; pero de todas ellas puede
decirse, calificindolas de una vez, que «desde la Segunda
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Celesting hastala Picara Fusting ninguna de estas imi-
taciones se acerco ni en la pintura de los caracteres, ni
en los encantos del estilo y lenguaje d la obra del bachi-
ller Rojas.» '

Con las anteriores producciones se enlazan las no-
velas picarescas, mds importantes y arraigadas en nuestra
Literatura nacional. Ya enla Edad Media podemos en-
contrar algunos antecedentes del género, tales como las
poesias del Arcipreste de Hita, el Libro de Zas Donas
de Jaume Roig, etc.; pero lo que les hizo sin duda algu-
na tomar mayor vuelo fué el estado de las costumbres.
Durante la larga y encarnizada lucha de la reconquista
los espafioles todos, puede decirse, estuvieron consagra-
dos al ejercicio de las armas, creando como consecuencia
aficiones y hdbitos arraigadisimos, hasta el punto de no
concluir con la paz proporcionada por los Reyes Catéli-
cos al arrojar para siempre de nuestro suelo 4 los secta-
rios de lamedia luna; por esto aunque las empresas mi-
litares de Carlos Vy Felipe 1I presentaran ocasién de
formar numerosos ejércitos en los cuales tenfan coloca-
ci6n digna muchos de aquellos antiguos soldados, no
cran bastantes sin embargo para agotar una clase tan
numerosa. Por otra parte, los que habfan militado algun
tiempo en los ejércitos y volvian 4 Espafia, no se encon-
traban ya en disposicién de dedicarse 4 otras ocupacio-
nes, y lo mismo unos que otros miraban con desagrado
y hasta con desprecio los negocios de la vida comin y
la industria prictica y productiva; todo lo cual dié
por resultado la formacién de una clase numerosa de
vagos, sin ocupacién conocida ni medios de subsisten-
cia. Ademds de dstos, habia muchos de condicidén hu-
milde, sometidos d los magnates mientras duraron los
peligros de 1a empeifiada Jucha con los drabes, pero va
en este tiempo quisieron hacerse independientes y aun
lo expresaron con rudeza. Los inmensos tesoros traidos

de América, v la facilidad en derrocharlos, hacia que
se aumentaran los vicios, agitindose alrededor de los
afortunados una verdadera turba de pardsitos dispues-
tos 4 explotarlos y 4 vivir sobre el pafs. También el ca-
ricter alegre de la vida estudiantil daba ocasion 4 fre-
cuentes aventuras picarescas de cualquier género y dicho
se estd que todos estos elementos ofrecfan 4 los autores
un ancho campo en que ejercitar su falento satirico,
produciendo las entretenidas ¢ interesantes novelas co-
nocidas con el nombre de picarescas.

Llama sin embargo la atencién que la primera de
todas sea debida 4 la pluma de un escritor severo,
conocido en la repdblica literaria por trabajos de una
indole completamente distinta. Este es Don Diego Hur-
tado de Mendoza, autor del Z;(zmrz’llo de Tormes, consi-
derada como una de las mejores novelas picarescas
castellanas y compuesta durante su vida de escolar
en la Universidad de Salamanca. Su argumento se
reduce & presentarnos 4 Ldzaro, muchacho nacido en un
molino del rio Tormes cerca de Salamanca, abando-
nado de su desnaturalizada madre, que lo coloca de
lazarillo de un mendigo. En aquella ocupacién apren-
de todas las rufianerfas imaginables y da muestras de
su ingenio y sagacidad; después sirve 4 un clerizonte
miserable, 4 un hidalgo pobretdn, 4 un fraile de la
Merced, 4 un bulero, 4 un capelldn y 4 un alguacil,
terminando la novela con su casamiento. Todos los
amos de Ldzaro tratan de matarlo de hambre y él nos
dice de cuales trazas se valia para socorrer sus necesi-
dades y burlar la mds exquisita vigilancia. Tiene el
Lazarillo cuadros admirables tomados del original, y
en todos cllos campean una gracia y donaire singula-
risimos. La obra es muy corta, pero 4 pesar de ello
muestra lo bien que su autor manejaba la lengua cas-
tellana, y su perspicacia para conocer el nuindo ylas:

g
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personas. La novela cobré desde luego gran fama;
se hicieron de ella muchas ediciones y varios escritores
se propusieron continuarla € imitarla.

Entre los continuadores estd el autor andnimo
de la Segunda parte del Lasarillo de Tormes, el
cual nos dié un trabajo extenso, pero de poco mérito
en general, llegando 4 veces 4 los mayores absurdos
como el de llevar 4 Ldzaro 4 una cueva submarina
en donde se convierte en atin. También se escribi6
una Segunda parte del Lasarillo por Juan de Lu-
na, maestro de lengua espafiola en Parfs, que se acer-
ca mis al espiritu del original, aunque no puede compa-
rarse con él en soltura y vigor.

3. La novela sentimental se cultivé también en
este periodo siendo digna de mencién especial la in-
titulada Los amores de Claveo y Flovisea de Alon-

so Nifiez de Reinoso. El autor de esta novela se .

propuso un fin moral segun se desprende de los su-
cesos en que hace intervenir 4 los dos personajes prin-
cipales, presentando unas veces situaciones naturales
¢ interesantes, apelando otras-4 lo sobrenatural y fan-
tdstico, sin que falten tampoco aventuras parecidas
4 las de los libros caballerescos. A este género per-
tenece ademds La enamorada Elisea de Jerénimo de
Cobarrubias, de poco mérito.

4. Las novelas cortas empezaron 4 ser conoci-
das en Espafia por traducciones de los cuentos de
Bocaccio. Sin embargo, Juan de Timoneda aunque
tomando materiales de varias partes se propuso es-
cribir libros originales, y con dicho objeto publicd
dos intitulados £/ Patraiinelo y Cuentos de sobremese
 alivio de caminantes. El primero consta de veintidos
patraiias, como el autor las llama, de bien escaso
mérito, si se exceptia el de haber creado el géne-
ro. El segundo comprende ciento sesenta y unas anéc-
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dotas breves y dichos graciosos, 4 los que anteceden
varios cuentos chistosos atribuidogd un tal Juan Ara-
gonés.
Hidalgo, Sudrez de Figueroa y algunos mds cul-
tivaron también los cuentos y novelas cortas siguiendo
4 Timoneda. ’
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Reinade de Felipe 77. Escuela salmantina.—1. Fray Luis
de Leon.—2. Irancisco de la Torre.—~3. Francisco de
Figueroa, etc.

1. Fray Luis de Ledn es el mds ilustre represen-
tante de la escuela salmantina. Nacié en Belmonte de
Tajo en 1527. Desde sus primeros afios manifestd voca-
cién religiosa y en 1544 profesé en el monasterio de
agustinos de Salamanca, desempefiando varias cdtedras
en su Universidad, confiadas d él por su gran reputacién
de'sabio. También obtuvo cargos importantes en su re-
ligién. Murié en 1591. A pesar de su reconocida virtud
y de la pureza de sus intenciones se le acusé al tribunal
de la Santa Inquisicién por haber traducido en lengua
vulgar L/ cantar de los cantares. Sometido por espacio
de cinco afios 4 escrupuloso proceso fué absuelto al fin,
reconocida su inculpabilidad. Aquella alina grande y ge-
nerosa no tuvo ni una palabra siquiera para condenar
la conducta de sus émulos y enemigos.

Al hablar de este escritor, principe de la poesfa Ii-
rica castellana, y para marcar 4 grandes rasgos sus carac-
teres generales, ninguna otra cosa hay mds acertada que
reproducir integramente el juicio de él, formado por ¢l
eminente académico Sr. Menéndez Pelayo. Dicenos en
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su obra intitulada Horacio en Espaia: «Nunca la inspi-
racién lrica entre nosotros subié 4 mds alto punto que
en la escuela salmantina, ni conozco poeta peninsular
comparable 4 Fray Luis de Ledn en este género. El rea-
lizé la unién de la forma clisica y del espiritu nuevo;
presentida, mas no alcanzada por otros ingenios del Re-
nacimiento. Sus dotes geniales eran grandes, su gusto
purisimo, su erudicidn variada y extensa. Franle fami-
liares en su original los sagrados libros, sentia y penetra-
ba bien el espiritu de la poesfa hebraica; y de la grie-
ga y latina poco ¢ nada se oculté 4 sus lecturas € imita-
ciones. Aprendié de los antiguos la pureza y sobriedad
de la frase, y aquel incomparable 7e guid ninis tan poco
frecuente en las literaturas modernas. Nutrié su espiritu
con autores misticos, y de ellos tomé la alteza del pen-
samiento, en ¢, unida 4 una serenidad, lucidez y suave
calor 4 la continua dominante en sus versos y en su pro-
sa, no menos artistica que ellos, y semejante 4 la de Pla-
tén en muchas cosas. Acudié 4 todas las fuentes del gus-
to, y adornd 4 la Musa castellana con los mds preciados
despojos de las divinidades extrafias. Y animé luego este
fondo de imitaciones con un aliento propio y vigoroso,
bastante 4 sacar de la inmovilidad lo que pudiera juzgar-
se forma muerta, encarnando en ella su vigorosa indivi-
dualidad poética, ese elemento personal del artista que
da unidad y cardcter propio 4 su obra.»

Después de este completo y acertado juicio critico
solamente afiadiremos que Fray Luis de Ledn sigue las
huellas de Horacio, pero llega 4 superarlo porque sus
poesias exhalan el regaladisimo perfume cristiano desco-
nocido para ¢l poeta latino. Sin embargo de estas belle-
zas, reconocidas por todos se le sefialan también algunos
delcctos tales como descuidos en cuanto al arte, el ser d
veces desaliiado y el permitirse grandes licencias; pero
unares estdn suficientemente compensados en ¢l
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con aquellos sentimientos delicadisimos, con aquellos
pensamientos sublimes, con aquellos indefinibles encan-
tos que en cualquiera circunstancia nos conmueven y
deleitan.

Fray Luis de Ledn tiene varias odas originales, y
ademds algunas traducciones dignas de ser recordadas.
Entre las primeras, aparte las composiciones que hizo
teniendo en cuenta la Musa toscana, los modelos griegos
6 la poesia biblica, aparecen como primeros ensayos la
Profecia del Tajo 'y la oda jQué descansada vida! en
las cuales se imitan respectivamente el Vazicinio de Ne-
reo y el Beatus #lle del poeta de Venusa. Correspondien-
tes también 4 este periodo son la oda

Virtud, hija del cielo,
La mds ilustre empresa de la vida....

la dedicada d /a avaricia, la del moderado y constante
en que expone la idea del Fustum et tenacem, la dirigi-
da A todos los Santos, A Santiago, etc.; pero en donde
llega 4 su mayor altura escribiendo las mds bellas de
sus composiciones y las mejores de la poesfa espaiiola
es en las seis odas 4 Felipe Ruiz, A Salinas, Nocke se-
rena, El apartamienio, Alma region luciente, v la As-
censidn. Necesario seria transcribirlas todas para apre-
ciar sus innumerables bellezas, pero si no es posible ha-
cer esto, insertamos integra la dirigida 4 Felipe Ruiz:

¢Cudndo serd que pueda
Libre de esta prision, volar al cielo,
Felipe, y en la rueda
Que huye mds del suclo
Contemplar la verdad pura, sin duclo?
Allf, 4 mi vida junto,
En luz resplandeciente convertido,
Veré distinto y junto
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Lo que es y lo que ha sido,
Y su principio propio'y escondido.
Entonces veré como
La soberana mano eché el cimiento,
Tan 4 nivel y 4 plomo,
Do estable y firme asiento
Posee el pesadfsimo elemento.
Veré las inmortales
Columnas do la tierra estd fundada,
Las lides y sefiales

"Con que 4 la mar hinchada

La Providencia tiene aprisionada;
Por qué tiembla la tierra,
Por qué las hondas mares se embravecen;
D6 sale 4 mover guerra,
El Cierzo, y por qué crecen
Las aguas del Océano y descrecen;
De dé manan las fuentes,
Quién ceba y quién bastece de los rios
Las perpétuas corrientes;
De los helados frios
Veré las causas y de los est{os.
Las soberanas aguas
Del aire en la region quién las sostiene;
De los rayos las fraguas;
D6 los tesoros tiene
De nieve Dios, y el trueno donde viene.
:No ves cuando acontece
Turbarse el aire todo en el verano?
El dia se ennegrece,
Sopla el Gallego insano;
Y sube hasta el cielo el polvo vano.
Y entre las nubes mueve
Su carro Dios, ligero y reluciente;
Horrible son conmueve,
Relumbra fuego ardiente,
Treme la tierra, humillase la gente.
La lluvia bafia el techo,
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Envian largos rfos los collados;

Su trabajo deshecho,

los campos anegados

Miran los labradores espantados.
Y de alli levantado,

Veré los movimientos celestiales,

Ansi el arrebatado,

Como los naturales,

Las causas de los hados, las sefiales.
Quién rige las estrellas

Veré, y quién las enciende con hermosas

Y eficaces centellas,

Por qué estdn las dos osas

De bafiarse en el mar siempre medrosas,
Veré este fuego eterno,

Fuente de vida y luz, d6 se mantiene,

Y por qué en el invierno '

Tan presuroso viene;

Quién en las noches le detiene.
Veré sin movimiento

En la mds alta esfera las moradas

del gozo y del contento,

De oro y luz labradas,

De espiritus dichosos habitadas.

Maravillosamente trabajada estd la forma de otra
oda muy conocida de todos:

Qué descansada vida
La del que huye el mundanal ritido
Y sigue la escondida
Senda, por donde han ido

1.os pocos sabios que en el mundo hansido.

Que no le enturbia el pecho
De los soberbios grandes el estado,
Ni del dorado techo
Se admira, fabnicado
Del sabio moro en jaspe sustentado.
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No cura sila fama

Canta con voz su nombre pregonera,

Ni cura si encarama

La lengua lisongera

Lo que condena la verdad sincera.
{Qué presta 4 mi contento

Si soy del vano dedo sefialado,

Si en busca de este viento

Ando desalentado,

Con ansias vivas, con mortal cuidado?
iOh monte! jOh fuente! ;Oh riol

{Oh secreto seguro deleitoso!

Roto casi el navio,

A vuestra alma reposo

Huyo de aqueste mar tempestiioso.
Un no rompido suefio,

Un dia puro, alegre, libre quiero;

No quiero ver el cefio

Vanamente severo

De 4 quien la sangre ensalza ¢ el dinero. Etc.

Las poesias de Fray Luis de Ledn se dividen en
tres libros: el primero comprende las poesfas originales,
el segundo las traducciones de poetas profanosy el terce-
ro las de varios poetas biblicos. Lo mds importante de
todo lo comprendido en estos dos dltimos libros son las
veinte y tres 6 veinte y cuatro odas traducidas de Hora-
cio, interesantes porque en ellas se ven los primeros en-
sayos de este gran lirico y porque trasladan con toda
exactitud el espiritu del original.

2. Veldzquez y Sedano y algunos otros criticos
han sostenido que las poestas atribuidas 4 Francisco de
la Torre fueron escritas por Quevedo y dadas 4 luz por
¢l con aquel pseuddnimo, 4 la manera de lo hecho por
Lope de Vega al publicar algunas de las suyas con el
nombre del Licenciado Tomdé de Burguillos. Pero, pres-
cindiendo de las razones tenidas por Lope de Vega para
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esto, como la de ser eclesidstico y no estar todas ague-
llas composiciones conformes con la gravedad de su es-
tado, razones que no concurrian en Quevedo, y pasando
por alto ademds la falta de parentesco y semejanza exis-
tentes entre las obras de este y las dela Torre, el docto
académico sefior Don Aureliano Ferndndez Guerra ha
puesto tan en claro este punto, en su discurso de recep-
cién en la Academia, que no puede caber duda alguna
racional sobre la existencia de Francisco de la Torre (1),
4 quien desde luego reconocemos autor de las poesfas
publicadas con su nombre,

Poeta lleno de sentimiento y de ternura se ocupa
generalmente en asuntos pastoriles, dando 4 sus obras
un aire de dulce melancolfa que conmueve y embelesa.
Ora le oigamos cantar 4 La frtola solitaria, ora 3 La
cierva kerida, $ bien nos cuente las mudanzas y penas
de su amor, siempre nos transmite sus tristisimos y dulces
sentimientos.

Si cupiera duda sobre la razén de colocar 4 Fran-
cisco de la Torre en segundo . término entre los poetas
salmantinos, bastarfa reproducir algunas de su bellisi-
mas composiciones, en donde se ve manejada la diccién

con gran esmero y en donde el poeta toma un vuelo ex--

traordinario. Con todo esto, sin embargo, suele caer en
desalifio, haciéndose d veces cansado por sus largas des-
cripciones, Véanse algunas pequefias muestras de sus
poesias tomadas al acaso:

A LA TORTOLA
Quien te ve por los montes solifarios
Mustia y enmudecida, y elevada,
(1) Nacio en Tordelaguna y estudio en Alcald de He-
nares, hallandcse sunombre inscrito en los libros de matricula
de los afios 1544, 45 ¥ 46.

—_ 269 —
De los casados drboles huyendo,
Sola y desamparada
A los fieros contrarios ‘
Que te tienen en vida padeciendo;
Sefial de agiiero horrendo,
Mostrarfan tus ojos afiublados,
Con las cerradas nieblas
Que levant6 la muerte, y las tinieblas
De tus bienes supremos y pasados;
Llora, cuitada, llora
Al venir de la noche y de la aurora.

He aquf como canta la salida de la Aurora:

Rompe del seno del dorado Atlante
La vestidura negra

De la noche, la Aurora rutilante,
Que cielo y mundo alegra.

Las casi ya marchitas bellas flores

Del plateado yelo,

Heridas de tus vivos resplandores,

Miran derecho al cielo.

Salve, divina y sacrosanta Aurora,
¢ Gloria del ser humano,

De la color del dfa, 4 quien adora
El coro soberano. Etc.

También hizo composiciones en versos sueltos muy
cclebradas, como la que empieza
i Tirsis ah Tirsis, vuelve y endereza
siendo sus endechas y sonetos de lo mads perfecto y
acabado de nuestra poesia. Véase uno bellisimo sobre
todo encarecimiento:

jQudntas veces te me has engalanado,
Clara y amiga noche! jQudntas llena
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de oscuridad y espanto, la serena
Mansedumbre del cielo me has turbado!
Estrellas hay que saben mi cuidado,
Y que se han regalado con mi pena;
Que entre tanta beldad, la mds agena
De amor, tiene un pecho enamorado.
Ellas saben amar, y saben cllas
Que he contado su mal llorando el mfo
Envuelto en los dobleces de tu manto.
Tu con mil ojos noche, mis querellas
Oye, y esconde; pues mi amargo llanto
Es fruto intil, que al amor envio.

3. No puede citarse £ Francisco de la Torre sin
hablar también de Francisco de Figueroa, nacido en Al-
cald de Henares en 1540, y de condiciones y suerte muy
paremdas 4 las del anterior. Desde joven se dedicé al cul-
tivo delas letras, distinguiéndose ademds como soldado
en la campaiia de Italia; después acompaiié 4 Flandes al
duque de Terranova, y vuelto 4 su patria se dedicé ex-
clusivamente 4 estudios serios sin olvidarse del todo de

las Musas. Por sus obras merecié de sus contempord-

neos el renombre de drvino, y aunque antes de morir
mand6 quemarlas, todavia por las pocas que nos quedan
podemos convencernos de su mucho mérito.

Escribié composiciones en verso suelto, cuyo ensa-
yo le di6 tan buen resultado, que su poesia intitulada
Tirsi hecha en esta forma, es una de las mds apreciadas
entre las suyas. Sus ¢glogas estdn llenas de sentimiento
y de dulzura, y sus versos son fltidos y sonoros. Merece
citarse la dirigida A7 marquds de Monteclaroz, Don
Fuan Mendoza y Luna, escrita en tercetos, con dos
versos italianos y uno castellano, y especialmente la
cancién tercera, enteramente pastorily de lo mds be-
llo producido en castellano. Véanse algunas de sus cs-
tancias:

Sale la aurora de su fértil manto
Rosas siiaves esparciendo y flores,
Pintando el cielo va de mil colores,
Y la tierra otro tanto;
Quando la dulce pastorcilla mia,
Lumbre y gloria del dia,
No sin astucia y arte,
De su dichoso albergue alegre parte.
Pisada del gentil blanco pié crece
La yerba, y nace en monte, en valle 6 Ilano:
Qualquier planta que toca con la mano,
Qualquier drbol florece;
Los vientos, si soberbios van soplando, ‘
Con su vista amansando; '
En la fresca ribera
Del rio Tibre siéntase, y me espera,

Pertenecientes 4 esta escuela son también los poetas
Francisco Sénchez el Brocense, Don Juan de Almeida,
Don Alonso de Espinosa, y otros muchos, inferiores en
mérito 4 los anteriormente examinados.
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LECCION XXVI
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1. Escuela sevillana. Primer perfodo: Diego Girén, Francisco
de Medina, Juan de Mallara.—2. Segundo perfodo:
Hernando de Herrera, Arguijo, Francisco de Medrano
Baltasar de Alcdzar, Rodrigo Caro, Juan de la Cueva)
Pablo de Céspedes. ]

1. En el primer periodo de la escuela sevillana,
cuyos caracteres diferenciales habremos de sedalar al
tratar delos poetas pertenecientes 4 ella, tenemos pocos
escritores de gran renombre. Sus composiciones han lle-
gado 4 nosotros en muy escaso nimero, y 4 esto ‘quizé
se deba el que sean menos apreciados. Estas circunstan-
cias de todos modos nos hardn ser brevisimos al estu-
diarlos.

En las Anotaciones & Garcilaso inserté Herrera poe-
sfas originales y traducciones de cldsicos hechas por
Diego Girdn, Francisco de Medina, el canénigo Pacheco,
Cristébal Tamariz, Fernando de Cangas, Juan Sdez de
Zurueta y otros ingenios sevillanos que anuncian las
condiciones de la escuela, en breve ticmpo llevada 4 su
mayor esplendor. Como pequefia muestra tan solo de
las poesfas 4 este perfodo correspondientes citaremos la

traduccion del Beatus ille de Horacio hecha por Diego
Girén. |

— D 7 3 —
{Dichoso el que alejado de negocios

Cual los del tiempo antiguo,
Labra sus campos con los bueyes propios,
Libre del logro ilfcito,
Ni rompe el suefio 4 la arma en la milicia,
Ni tiembla del mar timido,
Huye la llena plaza y las soberbias
Puertas de grandes principes, etc.

Y aquella otra composicién original del maestro
Francisco de Medina:

Mientras oro, grana y nieve
Ornen vuestro cuerpo tierno....

El uno y el otro poeta habfan demostrado su pro-
fundo juicio, su instruccién y su esmerado gusto en el
prélogo 4 las rimas de Juan de la Cueva el uno, y en el
puesto en las anotaciones 4 las obras de Garci-Lasso de
Fernando de Herrera el otro. ,

No es este el lugar por cierto en que deba hacerse”
mencién de la vida y obras todas de Mal-lara, pero su
importancia en el desenvolvimiento de la escuela sevi-
llana, su amistad con los poetas mds celebrados y sus
mismas dotes poéticas nos mueven 4 insertar aqui la eru-
dita nota puesta por el Sr. Ferndndez-Espino en su obra
de literatura, sin perjuicio de citar mds adelante algunos
de sus trabajos (1).

(1) Juan de Mallara naci6 en Sevilla en r527: su padre
Diego de Mallara, fué pintor en ella. Estudio en el colegio
de San Miguel de la misma, gramdtica griegay latina, y la
filosofia. en su Universidad, segiin consta de un libro de ma-
triculas. Siendo paje de los sobrinos del Cardenal de Sevilla,
Don Jofre Loaisa, pas6 con ellos 4 Salamanca y fuego 4 Alcald
de Henares en cuya Universidad estudi6 Cdnones. Fué maes-
tro del Barén de 1a Laguna, y vuelto 4 Salamanca, trab6 amis-
tad con el célelre Leon deCastro, ¢l Brocense y otros eruditos,
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2. La verdadera gloria de la escuela sevillana em-
pieza con el esclarecido poeta Fernando de Herrera. El
sobrenombre de Diwino con que le honraron sus con-
tempordneos dice clarisimamente el alto concepto for-
mado de sus grandes dotes poéticas. Y ese es en efecto el
juicio de la posteridad al encontrar en sus obras las galas
todas de una fantasfa riqufsima, las concepciones de una
inteligencia profunda y erudicién superior 4 la alcanzada
por los mds eminentes escritores de sus tiempos.

Nacié Herrera en Sevilla segdn su amigo y bidgrafo
Francisco de Pacheco, con cuyas noticias concuerdan lasg
de Rodrigo Caro; fué modesto y de cardcter poco ex-
pansivo, no habiendo querido salir de la plaza de bene-
ficiado que sirvié en la parroquia de San Andrés hasta
su muerte, acaecida en el afio de 1597. Asistié 4 las
Academias de Mal-lara y de Pacheco, en donde se reu-
nfa lo mds notable de Sevilla en ciencias, letras y artes.

Restituido 4 Sevilla, abri6 una clase de gramdtica, primero la

tuvo en la calle de Catalanes y después en la Alameda de

Hércules. Sus discipulos fueron numerosos y muchos notables,
4 lo cual, se debe el gran impulso que en aquella época tuvie-
ron las Humanidades y la poesia en Sevilla, Fué amigo de
Juan de la Cueva, de Herrera, del doctor canénigo Pacheco,
tfo del pintor, del maestro Francisco de Medina, del maestro
Diego Girén y de otros varones ilustres y de florido ingenio.

De su enlace con Dofia Marfa Hojeda no tuvo hijo algu-
no. Muri¢ 4 los cuarenta y cuatro afios de su edad en 1571,
dejando por sucesor en su escuela, al distinguido maestro
Girén, cuyas obras se han perdido, Su muerte, muy sentida
de todos los eruditos y los ingenios, entre ellos Fernando de
Herrera, fué llorada en excelentes poesias. Consérvase su re-
trato en la Biblioteca Colombiana.

Sus obras son: Hércules, poema: La [siché, poema en
doce libros en verso endecastlabo suelto: La Muerte de Orfheo,
poema en octava rima, celebrado por Juan de la Cueva en un
soneto: Martirio de las Sanias Jusia y Rufina, patronas de
Sewilla, poenie en latin y en costellano:r Zruduccion lating del
libro primere de le Lliada. En prosa eseribio: Drincipios de
gramdtica: Eseolios de Retdrica: Anotaciones é la Sintaxis de

Toda su vida estuvo trabajado por una setreta y ardien-
te pasion hacia Dofia Leonor de Mildn, Condesa de Gel-
ves, 4 quien designa con los nombres de Eliodora, Luz,
etcétera, y este amor lleno de contrariedades y que tan-
tas amarguras le hizo devorar, nos explica lo reservado
y melancdlico de su cardcter.

Para juzgar del mérito de Herrera como escritor en
prosa basta leer sus Awnotaciones & las obras de Garci-
laso de la Vega yla Guerra de Chipre y victoria de Le-
panto del Sr. D. Fuan de Austrie. La primera-de éstas
le acarred una sdtira hecha por el condestable Don Juan
Ferndndez-de Velasco, que, si estd escrita con gracia y
revela erudicién y entendimiento, trata 4 Herrera con

‘mucha dureza y con marcada injusticia. De otras obras

en prosa y de composiciones de distintos géneros nos
habla su ya citado bidgrafo; pero el extraordinario re-

Erasmo: Tesoro de Elocuencia: Notas & los emblemas de Alcio-
to: Descripeion de ln Galera Real del Sermo. Sr. D. Juan de
Austria: Crénica de los Santos Apdstoles. Estas no llegaron 4
imprimirse. La Philosofia vulgar se imprimio en Sevilla 1568,
y otras varias veces: Recibimiento que hizo la ciudad de Sevilla
al Rey D. Felipe 71, Scvilla 1570 Historia de Scanderberg,
Rey de Epiro. La comedia titulada Locusta, que escribi6 en
Salamanca, en latin y castellano y se represent6 en aquella es-
cuela. Tragedia de Absalon: Comedia en clogio de Nuestra
Senora de ln Consolacién, escrita en verso y representada por
sus discipulos de Utrera. _

Juan de la Cueva le elogia como poeta dramdtico en su
Exemplar poético, de la manera siguiente:

El maestro Malara fué loado
Porque en alguna cosa alterd el uso
Antiguo con el nuestro conformado.

En el teatro mil tragedias puso,
Con que dio nueva luz 4 la rudeza,
Della apartando el término difuso.

Esto prucba que cscribié, y se pusicron en la escena,
muchas tragedias suyas, puesto que Cueva, como contempo-
rineo, pudo ser testigo de lo que afirma.
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nombre de este poeta lo debe 4 sus composiciones liri-
cas: entre ellas se citan preferentemente las odas 4 Don
Fuan de Austrin, 4 le batalla de Lepanto, A la muerte
del Rey Don Sebastidn, Al sucio, ete.

La primera es verdaderamente sublime, y en ella
alternan la grandeza de las imdgenes, el movimiento liri-
co, la majestad en el versoy todas las galas del arte
mas esmerado. Comienza pintdndonos la reunién de los
dioses en el Olimpo, después de vencidos los gigantes y
en donde Apolo canta el valor y esfuerzo de los que to-
maron parte en aquella lucha, Después llegard un dia,
nos dice, en que un mortal haga olvidar la memoria de
este hecho, y en seguida nos describe minuciosamente el
triunfo de Don Juan de Austria sobre los moriscos.

En toda la oda se encuentra un sabor cldsico muy
pronunciado, teniendo el autor presentes las obras de
los grandes poetas liricos del paganismo, Pindaro y Ho-
racio.

Véase como empieza:

Cuando con resonante

Rayo y furor del brazo impetuoso,
A Encéfalo arrogante

Jupiter poderoso

Despeiio airado en Etna cavernoso,
Y la vencida tierra,

A su imperio rebelde quebrantada
Desamparé la guerra,

Por la sangrienta espada

De Marte, dun con mil muertes no domada,
En el sereno polo

Con la siiave citara presente

Cant¢ €l crinado Apolo

Enténces dulcemente,

Y en oro y lauro coroné su frente.
La canora armonfs
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Suspendia de dioses el senado;
Y el cielo que movia
Su curso arrebatado,
El vuelo reprimia enagenado, etc.

Esta oda aparece mucho mds bella en la segunda
edicién, después de retocada y corregida por su autor,
que cuando él mismo la publicé por vez primera en el
afio 1580,

En la oda dedicada también 4 Don Juan de Austria
con motivo de labatalla de Lepanto deja la imitacidn
pagana y se reviste de la grandeza, de la majestad, de
la fe del cristiano para cantar un glorioso hecho' en que
Dios ha favorecido especialmente 4 los suyos. En ella no
tiene el arrebato, la brillantez, el desorden yla altisonan-
cia de la anterior; pero en cambio es mds pura, mds co-
rrecta y acude 4 los libros santos siguiendo los pasos de
Moisés en el sublime canto entonado después de pasar
¢l mar Rojo. Estos son los primeros versos de tan famo-
sa composicién:

Cantemos al Sefior, que en la llanura
Vencio del ancho mar al Trace fiero:

T4, Dios de las batallas, T eres diestra,
Salud y gloria nuestra:

T4 rompiste las fuerzas y la dura

Frente de Faradn, feroz guerrero:

Sus escogidos principes cubrieron

Los abismos del mar, y descendieron
Cual piedra en el profundo; y tu ira luego
Los tragé como arista seca el fuego. Etc.

Bellisima, grande y elevada es la elegia al infante
Don Sebastidn, principe que llevado de la impetuosidad
de su cardcter y de las ideas entonces dominantes, fué al
Africa 4 buscar alli una muerte desastrosa, aunque lle-
na de glorin.
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Herrera pinta aquel desgraciado fin como conse-
cuencia de la ambicién y soberbia del pueblo portugués,
confiado en sus solas fuerzas y sin acudir sumiso 4 la
Providencia divina que rige y gobierna el Universo. To-
da la composicién expresa un tristisimo abatimiento, co-
mo puede verse desde las primeras estrofas:

. Voz de dolor y canto de gemido
Y esplritu de miedo, envuelto en ira,
Hagan principio acerbo 4 la memoria
De aque dia fatal aborrecido,
Que Lusitania misera suspira
Desnuda de valor, falta de gloria;
Y la Horosa historia
Asombre con horror funesto y triste
Dende el Africo Atlante y seno ardiente
" Hasta do el mar de otro color se viste,
Y do el limite rojo de Oriente
Y todas sus vencidas gentes fieras
Ven tremolar de Cristo las banderas.
jAy de los que pasaron confiados
En sus caballos y en la muchedumbre
De sus carros, en ti, Libia desiertal
Y en su vigor y fuerzas engafiados
No alzaron su esperanza 4 aquella cumbre
De eterna luz, mas con soberbia cierta
Se ofrecieron la incierta
Victoria, y sin volver 4 Dios sus ojos,
~ Con yerto cuelloy corazon ufano
Sélo atendieron siempre 4 los despojos!
Y el santo de Israel abrio su mano,
Y los dejo, y cayo en despeﬁddero
. Elcarroyelcaballo y caballero, Ete.
Aunque Herrera es arrebatado y vigoroso hasta
el extremo en las canciones anteriores, también suele to-
mar un tono blando y suave. Léase la dedicada A/ suedio.

Siiave suefio, ti que en tardo vuelo
Las alas perezosas blandamente

Bates, de adormideras coronado,

Por el puro, adormido y vago cielo, etc,

Del conjunto de sus composiciones amorosas se de-
duce que la pasién de Herrera llegaba hasta el delirio;
la imagen de su amada era su gloria y tormento constan-
tes, y el carifio que le habfa consagrado era puro éideal,
rayando en una especie de adoracién. Ni podria ser de
otra manera siendo casada la Condesa de Gelves. Estas

poesfas tienen el defecto de ser muy artificiosas, lo cual

no se compadece bien con la sencillez y naturalidad re-
queridas al expresar los sentimientos del alma (1).

(1) Véase el apasionamiento y ternura con que lloré la
temprana muerte de la condesa:

Collados altos, bosque deleitoso,
Fuente abundosa, y agradable puesto,
Testigos de mi bien y mi reposo;

A do las luces y el semblante honesto,
El oro en rico cerco recogido
Con bello error en torno 6 descompuesto?

A d6 el coral lustroso y encendido,

Y el color dulce de siiave rosa
Tiernamente tal vez descolorido?

:A d6 la blanca mano y generosa
Que el yugo puso blandamente al cuello,
Y fué prenda 4 mi alma dolorosa?

A do el ardor luciente del cabello?

:A d6 mas que el marfil y no tocada
Nieve, del pecho tiemo el candor bello?
A d6 la perfeccion, nunca imitada

De aquella imdgen viva y hermosura
Con envidia de todas admirada?

«Qué fuerza de astro, qué cruel venlura
puede apartarme el bien de mi deseo?

De mi grave temor zquién me asegura?

En un mesmd lugar est6, y no veo
La luz que al alma da virtud crecida:

Y pierdo el bien que siempre ver deseo,
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Herrera se propuso, 4 todo trance, enriquecer el len-
guaje poético, y con este fin y sin desdefiar lo conocido
entonces, empled modismos latinos, compuso palabras,
ideé giros y frases nuevas, haciendo la diccién rica, ar-
ménica y grandilocuente. No-estuvo solo en esta empre-
sa; muchos de sus contempordneos trataron de hacer la
expresion galana y vigorosa, y antes de él habifan traba-
jado en este sentido Juan de Mena y el Cartujano, pero
4 todos ellos aventajé en este punto, considerdndosele
por esas innovaciones como el poeta que abre la puerta
4 los defectos y extravagancias del culteranismo.

Don Juan Colén y Colén, en un folleto publicado en

1841, nos da noticias minuciosas ¢ interesantes de uno

iGrande dolor! pero en cuitada vida
Bien lo debe abrazar quien lo consiente,
¥ sufre sustentar esta caida.

St donde el sol se esconde de la gente,
O 4 do en rosado carro va 4 la Aurora
Con purpiireo celage y blanca frente,

Fortuna, de mi dafio causadora,
Me llevaste esta luz serena y bella
Que humilde reconozco por sefiora:

Y ahora una enemiga compafifa
El paso al bien abierto me deshace;
Llora conmigo amor, la pena mifa.

No es mi queja mayor que mi tormento,
Que el corazon que tengo es bien bastante
Para cualquier profundo sentimiento.

Mas este que padezco, va delante
A todos cuantos tiene el amor fiero,

Ni puede alguno ser su semejante.

Desconfio, aborrezco, amo, €spero,

Y llega 4 tal extremo el desconcierto,
Que ya no sé si quiero ¢ si no quiero.

Testigos de mis males el desierto
(Que me ve en su desnuda y roja arena
Vencido de dolor y casi muerto.
~ Candida luna, que con'luz serena
Oyes atentamente el Hanto mio,
¢Has visto en otro amante otra igual pena? efc.
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de los poetas mds distinguidos de aquella época, del
sevillano Don Juan de Arguijo. Nacié 4 mediados del
siglo XVI; fué hijo de Don Gaspar de Argijo, caballero
veinticuatro de la ciudad de Sevilla, y de Dofia Petroli-
na Manuel, ambos de esclarecido linaje. Se dedic6 con
ardor al estudio, adquiriendo grandes conocimientos y
mucho nombre entre los poetas y literatos. En 1590 fué
nombrado veinticuatro por el rey Felipe II, y desde en-

_ tonces estuvo recibiendo constantes pruebas de distincion

por parte del Cabildo que le encargaba los informes de
mds empefio y las mds arduas comisiones, Reunidas
Cortes poi Don Felipe III, hijo y sucesor de Felipe II,
fué nombrado procurador, pero renuncio este cargo por
irregularidades cometidas en su eleccion. Su prodigalidad
con los poetas y literatos le hizo consumir las crecidas
rentas heredadas de sus padres viviendo después con
las aportadas por su esposa.

El citado sefior Colén ha publicado la coleccién
completa de sus sonetos, compuesta de sesenta y uno,
siendo en todos ellos feliz imitador de Herrera. También
escribié algunas canciones, y es de suponer que escribie-
ra mucho mds, si se atiende 4 su decidida aficién 4 las
letras y & su posicién holgada; pero 4 juzgar por lo con-
servado tuvo una disposicién especial para los sonetos,
como puede probarse, reproduciendo los dedicados A/

Guadalquivir y A la Tempestad:

T, 4 quien ofrece el apartado polo,
Hasta donde tu nombre se dilata,
Preci¢sos dones de luciente plata,

(ue envidia el rico Tajo y el Pactolo:

Para cuya corona, como & 5olo,

Rey de los rios entreteje y ata

Palas su oliva con la rama ingrata

Que contempla en tus margenes Apolo.
Claro Guadalquivir, si impetuoso
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Con crespas ondas y mayor corriente
Cubrieres nuestros campos mal seguros;

De la mayor ciudad, por quien famoso
Alzas igual al mar altiva frente,
Respeta humilde los antiguos muros.

e

Yo vi del rojo sol la luz serena
Turbarse, y que en un punto desparece
Su alegre faz, y en torno se oscurece
El cielo con tiniebla de horror llena;

El austro proceloso airado suena,
Crece su furia, y la tormenta crece;
Y en los hombros de Atlante se estremece
El alto Olimpo, y con espanto truena.

Mas luego vi romperse el negro velo
Deshecho en agua, y 4 la luz primera
Restituirse apriesa el claro dia.

Y de nuevo esplendor ornado el cielo
Miré, y dije: «Quien sabe, si le espera
Igual mudanza 4 la fortuna mfa?»

Don Luis Veldzquez, Don Nicolds Antonio, Tick-
nor y otros criticos hacen grandes elogios del presbitero
Francisco de Medrano, contado también entre los poetas
de la Escuela Sevillana, y mirado por todos como una
de sus mds legitimas glorias; sin embargo de ello, Me-
drano se acerca bastante 4 Garci-Lasso, Fray Luis de
Ledn y Francisco de la Torre, pudiéndose por tanto
considerar como continuador de las tradiciones de la es-
cuela salmantina. Era natural de Sevilla, pero no se ha
podido averiguar el afio de su nacimiento, aunque se le
cree de la primera mitad del siglo XVI. Estuvo en Italia
y residié una temporada en Roma, ignordndose la fecha
de su muerte.

Tenfa grandes conocimientos en Literatura griega
y latina siendo sus odas verdaderas imitaciones de las
de Horacio. Elogio cumplido merece ademds por sus
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numerosos sonetos. De la primera clase de composiciones
deben citarse la oda 4 Lamia, la que dirige A Don Alon-
so Santillén, la dedicada A la vanidad de los deseos
Jumanos, y otras muchas cortadas por el patrén de 1?.5
del poeta latino. Entre los sonetos merecen especial
mencién los consagrados 4 Don Juan de la Sal, Obispo
de Bona, y 4 Don Juan de Arguijo. Este dltimo di-
ce asi:

Cansa la vista el artificio humano
Cuanto mayor mds presto; la mds clara
Fuente y jardin compuestos dan en cara
Que nuestro ingenio es breve y nuestra mano.
Aquel, aquel descuido soberano
De la naturaleza, en nada avara,
Con luenga admiracion suspende y para
A quien lo advierte con sentido sano.
Ver como corre eternamente un rio,
Como el campo se tiende en las llanuras,
Y en los montes se anuda y se reduce,
Grandeza es siempre nueva y grata, Argio,
Tal, pero es el Autor que las produce
jOh Dios inmenso! en todas sus criaturas.

Medrano tuvo presente 4 Herrera en sus com-
posiciones é imita muchos de sus giros y de su arti-
ficio. “ ‘ /

Otro de los poetas de gran fama, perteneciente a
la escucla sevillana es el festivo escritor Baltasar de Al-
cdzar. Nacié en Sevilla el afio 1530 6 1531 y fué desti-
nado al servicio de las armas. Milité bajo las bande;‘as
del célebre marqués de Santa Cruz, Don Alvaro de Ba-
zén, adquiriendo nombre de valeroso soldado. Fué muy
aficionado & la misica y 4 la pintura, lo cual estrechd la
amistad que le unia con Francisco Pacheco, su hidgrafo.
Retirado del servicio militar se casé y estuvo en los
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Molares veinte afios al servicio de los Duques de Alcald.
Murié en 1606.

A pesar de su agitada juventud se dedicé al estudio
con gran afan, adquiriendo grandes conocimientos en’ la
Literatura cldsica, y logrando hacerse familiares los poe-
tas latinos. Siempre tuvo gran predileccién por el epi-
gramdtico Marcial, lo cual nos explica en parte su incli-
nacién 4 los chistes y 4 todo lo jocoso.

Se tiene noticia de una poesfa escrita por Alcdzar
intitulada Didlogo de Borondanga y Andrajuelo, hoy
perdida, pero se conservan las bastantes para darle un
lugar distinguido entre los poetas andaluces. La mds ce-
lebrada es LZa Cena jocosa, llena de gracia, donaire y
movimiento:

En Jaén donde resido,
Vive Dor Lope de Sosa,
Y diréte, Inés, la cosa
Mis brava de €l que has oido:
Tenia este caballero
Un criado portugués....
Pero cenemos Inés,
Si te parece, primero.
La mesa tenemos puesta,
Lo que se ha de cenar junto,
Las tazas de vino'd punto;
Falta comenzar la fiesta.
Comienza el vinillo nuevo,
Y échale la bendicion:
Yo tengo por devocion
De santiguar lo que bebo.
Franco fug, Inés, este toque;
Pero arrdjame la bota:
Vale un florin cada gota
De aqueste vinillo aloque, cte.

Las mismas expresiones ingeniosas, Ia misma facili-
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dad y soltura en la versificacién brillan en toda la poe-
sfa. Son también muy dignas de citarse la relativa 4 Sz
modo de vivir en la vejes, su Villancico al Amor y una
multitud de epigramas en donde son inagotables las sa-
les y rasgos de ingenio. Aunque sus chistes agradan
siempre hay algunos bajos € indecentes.

También escribié Baltasar de Alcdzar en tono serio

como puede verse en el soneto dirigido 4 Gutierre de
Cetina:

Si subiera mi pluma tanto el vuelo
Que al deseo igualara que la inclina
A celebrar carfsimo Cetina,
-Cuanto bien sobre vos derrama el Cielo;
Viérades en honor del patrio suelo,
La clara fama que la rueda empina
Del gran hijo de Tétis, como indina,
- Cubierta 4 vuestros piés de negro velo.
Mas ya que el hado le negd esta palma
Al tardo ingenio, porque tal supuesto
Pide m4ds alta y numerosa suma,
Yo os celebro, sefior, dentro en mi alma,
Donde os vereis en aquel punto puesto
do no llegé el ingenio ni la pluma.

Por mucho tiempo se ha concedido 4 Rioja el ho-
nor de haber escrito la oda A Jas ruinas de lidlica,y
cuando esto comenzé 4 negarse hubo empefio en darle
alguna participacién siquiera, y se le supuso corrector y
enmendador de la composicién original. Sin embargo,
hoy dia estd fuera de toda duda que Rioja ni en todo ni
en parte cs autor de esta bellisima poesia, correspon-
diendo legitimamente tal honor 4 Rodrigo Caro, natural
de Utrera, y autor de otros varios trabajos en prosa y
verso, muy inferiores 4 ella en mérito. Por esta sola oda
merece Caro colocarse en primera linea entre nuestros
mds ilustres liricos. Como dice €l Sr. D. Manuel Jos¢
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Quintana: «Todo en esta composicién es igualmente
grande y majestuoso; el asunto, la idea, la contextura, la
ejecucion.» Con efecto, lo mismo el fondo que la forma
estdn magistralmente trazados, v su lectura nos cautiva
y embelesa. En ella podremos observar una gran correc-
cién, mucho entusiasmo y energfa, descripciones bellisi-
mas y una extraordinaria habilidad para disponer el
asunto & fin de producir el efecto apetecido. A pesar de
ser muy conocida, no queremos dejar de citar siquiera la
primera de sus estancias:
™ Hstos, Fabio, jay dolor] que ves ahora

Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo Itdlica famosa:
Aquf de Cipién la vencedora
Colonia fué; por tierra derribado
Yace el temido honor de la espantosa -
, Muralla, y lastimosa

Reliquia es solamente

De su invencible gente.

Solo quedan memorias funerales

Donde erraron ya sombras de alto e}emplo,
Este llano fué plaza, allf fué templo; .

De todo apenas quedan las sefiales:

Del gimnasio y las termas regaladas

Leves vuelan cenizas desdichadas;

Las torres que desprecio al aire fueron

A su gran pesadumbre se rindieron.

Perteneciente 4 la escuela sevillana, aunque revol-
toso éindisciplinado dentro de ella, fué el ingenioso y
fecundo Juan de la Cueva. Nacié 4 mediados del siglo
XVI, ignordndose todos los demds pormenores de su vi-
da, y hastael afio de su muerte. Cultiv$. distintos géne-
ros, distinguiéndose como poeta diddctico, épico y dra-
mdtico, segin tendremos ocasidon de ver mds adelante.
Aqui debemos citar las poesfas liricas dadas 4 luz
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en 1582, en las cuales hallamos facilidad, gracia y curio-
sos materiales para la vida de su autor y de otros ingenios
andaluces; los romances son bastante malos. También
escribié epistolas en tercetos imitando 4 Horacio, y en
su Ejemplar poético, enla Conquista de la Bética 'y en
sus dramas podremos ver la flexibilidad de su talento
poético y sus frecuentes rebeliones contra la disciplina
herreriana.

El Ejemplar poético es el primer poema diddctico
que encontrames en nuestra literatura, aparte de las pro-
ducciones de este cardcter hechas antes por el Marqués
de Villena, Juan del Encina, Torres Naharro y algunos
mds. Teniendo en cuenta la fecha, nos convenceremos
de que si no es una poética como la de Horacio, la de
Boileau, etc., no por esto carece de mérito, puesto que
sale 4 luz cuando no podia presentarse en toda Europa
una obra original parecida.

En cuanto al fondo, el poema es muy defec-
tuoso porque suprime géneros enteros, como  suce-
de con el épico, y en otros da reglas equivocadas 6
arbitrarias.

Enla versificacién y en el estilo también se encuen-
tran faltas, por mds que haya muchos pasajes en que
campea una gran facilidad.

M4s condiciones que el anterior tuvo como poe-
ta diddctico Pablo de Céspedes, el cual debe ser contado
ademds entre los liricos. Nacié en Cérdoba en 1538.
Estudié en la Universidad de Alcald, demostrando des-
de sus primeros afios un claro talento y una gran dispo-
sicién para los idiomas. Despuds pasé 4 Roma, en don-
de hizo notables progresos en el arte de la pintura; en
1575 volvié 4 Cordoba, y desde alli iba frecuentemente
4 Sevilla, cuyo prelado, el Cardenal Don Rodrigo de Cas-
tro, lo distinguid de un mado extraordinario. Mientras es-
tuvo en Andalucfa pinté muchos cuadros y escribio sobre
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diferentes puntos artisticos y filoséficos; compuso odas
y sonetos y gran parte de un poema intitulado el Cerco
de Zamora, pero todo ello se ha perdido. El gran con-
cepto de Céspedes lo debe hoy 4 los fragmentos de un
poema sobre la pintura, conservado por su amigo Don
Francisco Pacheco. Aunque el Seiior Don Juan Cedn,
en su Diccionario de pintores, trata de dar unidad y en-
lace 4 los distintos materiales de este poema, resulta un
conjunto descosido y falto de la conveniente trabazdn;
pero asi y todo es de lo mejor en castellano, y descubre
las felicisimas disposiciones con que la naturaleza le doté
para esta clase de poesfa. :
Véase parte de la bellisima descripcién del ca-

ballo, conceptuada, y con razén, como una de las mejo-

res que se han hecho en las Literaturas antiguas ' y mo-
dernas:

Que parezca en el aire y movimiento
La generosa raza do ha venido:
Salga con altivez y atrevimiento,
Vivo en la vista, en la cerviz erguido:
Estribe firme el brazo en duro asiento
Con el pié resonante y atrevido,
Animoso, insolente, libre, ufano,
Sin temer el horror de estruendo vano.
Brioso el alto cuello y enarcado,
Con la cabeza descarnada y viva:
Llenas las cuencas: ancho y dilatado
El bello-espacio de la frente altiva:
Breve el vientre rollizo, no pesado
Ni caido de lados, y que aviva
Los ojos eminentes; las orejas
Altas sin derramarlas y parejas:
Bulla hinchado ¢l fervoroso pecho
Con los musculos fuertes y carnosos:
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Hondo el canal dividird derecho,
Los gruesos cuartos limpios, hermosos:
Llena la anca y crecida, largo el trecho
De la cola y cabellos desdefiosos:
Ancho el hueso del brazo y descarnado:
El casco negro, liso y acopado, etc.

19
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LECCION XXVII
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1. Tercer perfodo de la escuela sevillana: Jauregui, Pache-
co, Rioja, Pedro de Quirés.—z2. Poetas granadinos,
Juan de Arjona, Gregorio Morillo, Agustin de Tejada,
Luis Martin, Vicente Espinel, Barahona, de Soto, Pedro
Soto de Rojas, Mirademescua.

I. El tercer periodo de la escuela sevillana estd
representado por insignes poetas de gran renombre. El
primero de ellos es Don Juan de Jiuregui. Florecié 4 fi-
nes del siglo XVI; vivié mucho tiempo en Madrid siendo
caballerizo de la reina Dofia Isabel de Borbén, primera

mujer de Felipe IV, y murié en 1641. Tuvo gran aficién’

dlas letras y 4 la pintura, dejéndonos una bella traduc-
cion de la Aminte de Tasso, otra de la Farsalia, un poe-
ma intitulado Oxfeo y las Rimas. La més celebrada de
todas sus obras es la primera, en donde resalta el mds
exquisito gusto, no conservado por desgracia hasta lo
ultimo, por caer en la exageracidny en el culteranismo.
Véase una muestra de su estilo, sacada de Ia traduccidn
del Tasso:

Entonces por el agua y por las flores
Iban con dulces bailes retozando
Los Cupidillos sin aljaba 6 lazo:

Sentdbanse las ninfas y pastores,

Caricias mil al razonar mezclando,

Y 4 las caricias uno y otro abrazo:

De velo, ni embarazo

Jamds cubri6 sus rosas encarnadas

La pastorcilla, ni la pura frente,

Desnudo juntamente

Su blanco pecho, y pomas delicadas:

Y 4 menudo en el agua detenida

Triscar se vi6 al amante y su querida, etc,

Francisco Pacheco nacié probablemente en Sevilla
por los afios de 1571. Desde luego se dié 4 conocer por
su aficién 4 la pintura y 4 los estudios literarios, yendo
4 Madrid en 1611 para perfeccionarse en su arte. Allf
conocié 4 Dominico Greco y 4 Vicencio Carducho y a
su vuelta fund$ una renombrada escuela 4 la que asistie-
ron entre otros, Alonso Canoy Luis Veldzquez. Nueva-
mente volvié 4§ Madrid llamado por el Conde-Duque de
Olivares, y restituido 4 Sevilla 4 los dos ailos, comenza-
ron en su casa aquellas famosas rcuniones literarias
que se hicieron las mds célebres de Espafia y en
donde se daban cita los ingenios y sabios de mds repu-
tacion. :

Como artista dan nombre 4 Pacheco numerosos
cuadros salidos de su excelente pincel, conservdndose
entre otros trabajos logretratos de muchos concurrentes
4 sucasa y de cuantos llegaron 4 brillar en algtn senti-
do, al pi¢ de cuyos retratos hizo el elogio y nos di6 noti-
cias de la vida de cada uno (1).

Cscribid sonetos, epigramas y algunas otras com-
posiciones en que se acredita de buen poeta.

El dedicado 4 Herrera empieza ast:

(1) Este libro se ha publicado por cl Sr. D. José Marfa
Asensio en una lujosa edicion,



(Goza, 6 nacidn osada el don fecundo

Que t' oftesco en la forma verdadera

Que imaginé d' el culto y gran Herrera

Y el fruto de su ingenio alto y profundo, etc.

Entre Herrera y Rioja se comparte la mayor glo-
ria correspondiente 4 la escuela sevillana. Nacié Francis-
co de Rioja en Sevilla en el afio de 1600 y murié en el de
1659. Después de haber obtenido el grado de licenciado
en leyes pasé 4 la Corte y adquirid gran amistad con el
Conde-Duque de Olivares, siendo considerado como uno
de los hombres de mayor ilustracién del tiempo de Feli-
pe IV y mereciendo por su talento € instruccidn, ser
nombrado cronista y bibliotecario real. En 1636 era ra-
cionero de la catedral de Sevilla; en Madrid fué inquisi-
dor de la Suprema, obteniendo otros empleos y distin-
ciones y cayendo en desgracia mds tarde, hasta el punto
de sufrir una larga prisién. Fatigado de la vida de la Cot-
te volvid 4 Sevilla, y cerca del monasterio de San Cle-
- mente construy6 una casa adornada con Jardmes y alli
se consagrd al cultivo de las letras. o

Aunque Rioja ﬂorecc cuando el mal gusto estaba
haciendo estragos en el campo de la Poesfa; supo sin em-
bargo librarse de los defectos predominantes, imitando
las bellezas de Herrera y aventajéndole en gusto y en
perfeccién. A pesar de habérsele - despojado de las com-
posiciones que mayor gloria le dxerpn, todavia se le pue-
de calificar de poeta eminente, brillando en sus obras la
sencillez, la clegancia, la dulzura, la filosofia, la magestad
de los pensamientos y cuantas dotes pueden avalorar el
mérito de un escritor distinguido,

Compuso algunas obras en prosa de cardcter misti-
co, y aunque debi6 escribir muchas poesias si se atiende
4 que vivié mucho y 4 que fué¢ muy laborioso, nos que-
- dan tan solo un corto numero, sobre todo encarecimiento

apreciables. No podcmos menos de citar la siguiente
silva A la Rosa como un modelo acabado en su género

Pura, encendida rosa,
Fmula de la lama

Que sale con el dia,

:C6mo naces tan llena de alegria,

Si sabes que la edad que te dio el Cielo
Es apenas un breve y veloz vuelo?

Y no valdrdn las puntas de tu rama,
Ni tu pdrpura hermosa,

A detener un punto

La cjecucion del hado presurosa,

El mismo cerco alado

Que estoy viendo riente,

Ya temo amortiguado,

Presto despojo de la Hama ardiente.
Para las hojas de tu crespo seno

Te di6 amor de tus alas blandas plumas,
Y oro de su cabello di6 4 tu frente,
iOh fiel imagen stuya peregrinal
Bafiote en su color sangre divina,

De la deidad que dieron las espumas,”
¢Y esto, purpurea flor, esto no pudo
Hacer menos violento el rayo agudo?
Rébate en una hora,

Robate silencioso su ardimiento

El color y el aliento:

Tiendes dun no las alas abrasadas,

Y ya vuelan al suelo desmayadas:

Tan cerca, tan unida

Estd al morir tu vida.

Que dudo si en sus ldgrimas la aurora
Mustia tu nacimiento 6 muerte llora.

Ademids de esta silva debemos citar la escrita 4 La
riguesa, en la cual imita 4 Horacio; 4 La pobreza, ente-
ramente original; 4 la primavere, encaminada 4 dar



consejos saludables 4 su amigo Fonseca para que no
malgaste la primavera de su vida, 4/ dawvel, Al verano,
Al jazmin, etc. También son muy bellos algunos de sus
sonetos, y en unasy en otras composiciones se desta-
can la mayor correccién y gusto.

Aqui deberiamos hablar del Capitdn Andrés Fer-
nandez de Andrada si admitiéramos la opinién del sefior
Don Adolfo de Castro, expuesta en un folleto publicado
no hace muchos afios, en el cual sostiene que la Epéstola
moral & Fabio no es de Rioja siné del antedicho poeta.
Aunque respetemos la opinidn del sefior Castro y ad-
miremos en su trabajo una erudicién y critica profundas,
no nos atrevemos 4 despojar & Rioja de una de las mds

bellas flores de su corona poética mientras no se dilucide

el punto mds ampliamente.

Todos conocen la profunda filosofia, la riqueza de
imdgenes, la elevacién de los pensamientos, la elegancia
v armonia del verso de esta notabilisima composicién.
Veamos algunos de sus bellos tercetos:

Fabio, las esperanzas cortesanas -
Prisiones son do el ambicioso muere
Y donde al mds astuto nacen canas:
Y el que no las limare 6 las rompiere,
Ni el nombre de varén ha merecido
Ni subir al honor que pretendiere.

Mids precia ¢l ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mds sus quejas .
in el bosque repuesto y escondido,

Que agradar lisonjero las orcjas
De algun principe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

Como los rios en veloz corrida
se llevan 4 la mar, tal soy llevado

Al gltimo suspiro de mi vida.

. . . . . .

iPobre de aquel que corre y se dilata
Por cuantos son los climas y los mares,
Perseguidor del oro y de la platal

Un dngulo me basta entre mis lares,
Un libro y un amigo, un suefio breve
Que no perturben deudas ni pesares: etc.

Pedro de Quirds nacié en Sevilla y muri6 en 1670
de edad muy avanzada. No se tienen mds noticias de su
vida. Escribié obras en prosa y bellisimas composiciones
en verso. He aqui uno de sus madrigales:

Tortola amante, que en ¢l roble moras,
Endechando en arrullos quejas tantas,
Mucho alivias tus males, si es que lloras,
Y pocas son tus penas, si es que cantas.
Si de la que enamoras

El desdén te desvia,

No durard el desdén; que tu porfia

Estd un pecho de pluma conquistando.
:Podrd un pecho de pluma no ser blando?
jAy de la pena mfa

En que medroso y triste estoy llorando,
Y enternecer procuro

Pecho de mérmol, cuanto blanco, durol

También tiene muy bellos sonetos. Sus obras se
conservan en un cédice dela Biblioteca Colombina.
Imposible nos serfa citar todos los poetas sevillanos
de estos tiempos, y asi nos hemos limitado 4 indicar los
nombres de los mds conocidos, los cuales, por otra parte,
nos descubren los caracteres y rumbos de esta importan-
tisima Escuela. :
2. Ademas de la escuela salmantina y de la escue.
la sevillana cuentan muchos la cordobesay la granadina,
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como si el que hayan brillado algunos poetas ilustres en
una y otra parte, fueran motivos bastantes para formar
agrupacién separada, Ninguna de estas pretendidas es-
cuelas tiene un legislador 6 preceptista semejante al Bro-
cense 6 4 Fernando de Herrera; ninguna de ellas ha obe-
decido en sus creaciones 4 un determinado y propio sis-
tema estético § critico, y por tanto, prescindiendo de esa
exagerada importancia que el espfritn de localidad se
complace en darse, vamos 4 tratar delos poetas grana-
dinos, mds relacionados entre sf, por ostentar caracteres
comunes de versificacién vy estilo. ,

Los iniciadores del movimiento literario en Granada
son Don Diego. de Mendoza, en sus tltimos afios, Her-
nando de Acufia que muri alli pleiteando, el ya citado
Gregorio Silvestre y el negro Juan Latino, autor de un
celebrado poema en loor de Don Juan de Austria; pero
el mayor desarrollo de la llamada escuela granadina co-
rresponde 4 los fines del siglo X VI, en cuya época se es-
cribieron la mayor parte de los poemas insertos por
Pedro de Espinosa en las Flores de poetas ilustres.

A fines del siglo XVI precisamente, traducfa - Juan
de Arjona los nueve primeros libros de la Zedaida de
Estacio. En dicha traduccién se encuentra tanta semejan-
za con los tres libros traducidos por Morillo que casi no
se distinguen. Ajustdndose Arjonaal texto cuanto le es
posible, sabe sin embargo corregir la hinchazén del ori-
ginal, conservando siempre la grandiosidad de la epope-
ya. Empieza de la siguiente manera:

Las armas, el furor de dos hermanos,
En pertinaz discordia divididos,
Contra ley natural, odios profanos,
Reinos 4 veces entre dos regidos;
Delitos sin disculpa de tebanos,
Por injuria del tiempo no sabidos,
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Para que al mundo su memoria espante,
Me incita Apolo que renueve y cante,

Preferente lugar ocupa entre los poetas granadino-s
Gregorio Morillo conocido como uno de los poetas sati,rz‘-
cos mds famosos durante el siglo XVI. Escribié una sdti-
ra contra las mujeres, publicada en la Biblioteca de Auto-
res espafioles, tomo de curiosidades bibliograficas, hecha
de mano maestra. En ella ataca los defectos y vicios c}e
la mujer, poniéndolas en ridiculo con un extlraordlnlaflo
gracejo y empleando siempre la frase mds 4 proposito
para herir el defecto pintado. Sin embargo d¢ esto, no se
cnsafia en sus victimas ni pasa los limites de Ia urbanidad
v decoro. El estilo corresponde al fondo de la compo'si-
::ién, distinguiéndose por la pureza, decencia y gracia.
Est4 escrita en tercetos y 4 pesar de esto, campea en ella
una gran facilidad y soltura. Véase una pequenia muestra
de tan celebrada composicion:

Mas :quién no ha de calzarse las espuelas
Por no ver afeitada como guinda
La que ha perdido en navegar las muelas?
Porque un taimado Paris se le rinda
Mas antes por sus blancas que sts canas,
Luego se tiene por discreta y linda, etc.

Morillo tradujo parte de la Tebaida de Estacio 'y se
ocupd en otros asuntos serios, dando 4 conocer en todas
sus producciones el mismo gusto y galanura.

Uno de los mas valientes poetas de la escuela es el
Dr. Agustin de Tejada Pdez, notable por la altisonancia
de sus versos. Entres canciones dirigidas 4 la Asun-
cibn, & la Desembacion de los santos de Granada 'y Ala
Armada invencible sigue los pasos de Herrera; en otras
de sus poesfas se propone & Horacio por modelo. Ha-
blando del sabio, dice:
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Vése este tal entre salobres ondas
Que al cielo se levantan,
Y que en pefiascos céncavos quebrantan,
En muerte envueltas, las arenas hondas,
Mas su divino aliento
Calma el mar, rinde el tiempo, enfrena el viento.

De condiciones y temple distintos fué el poeta Luis
Martin 6 Martinez de la Plaza, muy nombrado por
sus madrigales. Digno de citarse también es el soneto

Lidia, de tu avarienta hermosura
Pide el tiempo enemigo larga cuenta....

Vicente Espinel nacié en Ronda en el afio de 1544
seglin unos, y en 1551 segun otros, y murié 4 los noven
ta afios de edad. Desde jéven did 4 conocer un claro ta-
lento; estudié en la Universidad de Salamanca, después
guerred en Italia y en Flandes, y restituido 4 su patria
se ordend de sarcedote, siendo favorecido por Don Fran-
cisco Pacheco, Obispo de Mdlaga, el cual le proporciond
una capellanfa en Ronda, que mds tarde cambié por otra
de Madrid, en donde murid. :

Vicente Espinel trabajé por perfeccionar el arte
cuanto pudo y al efecto tradujo la poética de Horacio,
aunque no se ha de mirar como una versién muy exac-
ta; inventd la décima llamada ZEspinela, por el nombre
del autor, afiadié la quinta cuerda 4 la guitarra, escribié
Elescudero Marcos de Obregén, del cual hablaremos
mds adelante, y algunas otras poesfas. La mds elogiada
de todas es la intitulada Jucendio y rebato de Granada,
la cual se distingue por lo enérgico del estilo, por la fa-
cilidad del verso y por la belleza de sus imdgenes.

A quién no hizo remover 1a planta
I gran terror de In ciudad famosa,

Que de Juan honra la reliquia santa?
:Quién no tembl6 de ver una rabiosa

Tra del suelo, y aun quizd de arriba,
Amenaza 4 los hombres espantosa?

l Rompe y asuela, y al romper derriba
De la polvora el ronco trueno el muro
En que la miserable casa estriba.

Vuelan maderos por el aire escuro
sobre el humoso remolino; y vueltos
Del grave golpe, arrebatado y duro.
A cudles dejan en su sangre envueltos
Entre los brazos de la esposa amada,
A cudles del troncon los miembros sueltos: etc.

Sﬁs églogas se resienten de falta de sencillez y ver-
dad en la pintura de los pastores y de la naturaleza, pe-
o también descubren sus sobresalientes cualidades como
poeta.

El célebre Luis Barahona de Soto autor del poema
Las lsgrimas de Angélica nacié en Lucena, pero resi-
dié mucho tiempo en varios lugares del reino de Grana-
da ejerciendo la medicina. En el tomo noveno del Par-
naso espafiol se han publicado cuatro de sus sdtiras es-
critas en tercetos, muy medianas.

En la que censura varias necedades'y en otra 507‘zfm
los malos poetas afectados y 0SCUros c1i SUS poestas sigue
4. Horacio.

De Pedro Soto de Rojas se recuerda una bella can-
cién A la Primavera:

La primavera hermosa
Bella madre de flores,
Viene esparciendo-amores
Con mano generosa, etc.

Mirademescua, del cual trataremos con mds exten-
sion al estudiar la literatura dramadtica, era natural de



Guadix y por esto debe ser contado entre los poetas gra-
nadinos; escribié muchas composiciones liricas, mere-
cifzx}do entre todas ser notada la bellisima cancién ale-
gérica:

Ufano, alegre, altivo, enamorado
Rompiendo el aire el pardo gilguerillo,'
Se sent6 en los pimpollos de una haya,
Y con su pico de marfil nevado,

De su pechuelo blanco y amarillo

La pluma concerté pajiza y baya:

Y celoso se ensaya

A discantar en alto contrapunto

Sus celos y amor junto,

Y al ramillo y al prado y 4 las flores,
Libre y ufano canta sus amores.

Mas jay! que en este estado

El cazador cruel, de astucia armado,
Escondido lo acecha, '

VY al tierno corazon aguda flecha

Tira con mano esquiva,

Y envuelto en sangre, en tierra lo derriba.
jAy! vida mallograda,

Retrato de mi suerte desdichada. Etc,

De los poetas cordobeses tales como Pablo de Cés-
pedes, Juan Rufo, Géngora y algin otro, § hemos trata-
do ya, 6 trataremos con separacién m4s adelante.
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1. Poetas portugueses que escribieron en lengua castellana:
Sda de Miranda, Camoens, Melo.—z2. Poetas valencia-
nos: los Aldanas, Gil Polo, Virues, Rey de Artiada.—3.
Poetas aragoneses: los Argensolas.—4. Algunos de sus
discipulos: Villegas, el Principe de Esquilache.

1. No era fdcil en estos tiempos encontrar un vate
lusitano que dejara de emplear la lengua de la Espafia
central, juntamente con la propia; pero entre todos ellos
sobresalen Sda de Miranda, Camoens y Melo. El primero
nacié en 149§ y murié en 1558, fué discipulo y secuaz™
de la misma escuela de Boscdn y Garci-Lasso y se dis-
tinguié en las églogas especialmente. Escribié ocho, y de
ellas estdn seis en castellano, dignas del mds alto concep-
to por su lozania, espontaneidad y frescura.

Camoens, elevado 4 tanta altura por su incompa-
rable monumento Os Lusiadas, brilla también en el gé-
nero lirico, siguiendo las huellas de nuestro poeta Garci-
Lasso. Para ver su manera de escribir en castellano
copiaremos un pequefio poema & una pasion oculta y
desgraciada:

De dentro tengo mi mal,

Que de fora no hay sefial.
Mi nueva y dulce querella



Es invisible 4 la gente: .

El alma solo la siente

Qu'el cuerpo no es dino della
Como la viva sentella
S’encubre en el pedernal,
De dentro tengo mi mal.

Don Francisco Manuel de Melo es una de las glorias
cdmunes d Portugal y 4 Castilla. Las Tves Musas del
Melodino contienen sus poesias en castellano, como so-
netos, romances, canciones, odas y otras composiciones
del género lirico, en cuyas poesfas imita frecuentemente
4 los Argensolas y 4 Quevedo. Su estilo sentencioso es
& veces obscuro. ’

Cuando aquel rfo impetuoso corre
Cualquier ficil pefiasco le resiste,
Manso y continuo vence al alta torre.
Para mi todo el mundo en m{ consiste,
Y en vano intento remediar al mundo,
" §i el muado no remedio que en mi asiste....

2. La escuela valenciana representada i)or ilustres
poetas como los Aldanas, Gil Polo, Virues, Rey de Ar-
tieda, Ramirez Pagdn, Timoneda, el Canénigo Tdrraga,

~ Aguilar, Guillén de Castro y otros mds, s¢ caracteriza
por su marcada tendencia dramdtica, por las reminiscen-
cias de la poesfa catalana y por la aficién al cultivo de la
sdtira fdcil y ligera. Perteneciente 4 esta escuela y apre-
ciado entre sus contempordneos fué el capitdn Francisco
de Aldana, versificador muy duro, pero de clevados pen-
samientos. Tiene tres epistolas dirigidas 4 su hermano
Cosme, d Galamioy & un amigo que no se nombra, en
las cuales imita 4 Mendoza. Cosme de Aldana, hermano
del anterior escribié un poema en ciento veinte y
dos octavas intitulado fuwentiva contra ¢l wulgo y su
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maledicencia, con otras octavas y Versos, y €n el.la_ pinta
los vicios de la multitud, su inconstancia é injusticia. Sus
obras fueron menos apreciadas que las de su hermano.
Este poeta fué autor de la Asneida, hoy perdidzfv.

A Gil Polo no sobrepuja nadie en amenidad. Lo
mismo en las poesias contenidas en su Diana que en las
Rimas provenzales se hallan imitaciones de ’Horacxo, de
Garci-Lasso y de algtin otro de nuestros bucdlicos. Int}'f;-
dujo algunas innovaciones métricas, dejdndonos tarx.'lblc/in
muestras de versos alejandrinos, no cultivados por ningun

‘otro en su siglo.

De flores matizadas se vista el verde prado,
Retumbe el hueco bosque de voces deleitosas,
Olor tengan mas fino las coloradas rosas,
Floridos ramos mueva cl viento sosegado.

Cristébal de Virues y su hermano Jerénimo escri-
bieron respectivamente unas epistolas y unas liras d la
libertad, de poco mérito. ,

No asi los Discursos, Epistolas y Epigramas de
Aptemidoro, bajo cuyo nombre se oculta Micer Andrés
Rey de Artieda, el cual estd como poeta 4 una gran al-
tura. Es sin duda alguna mds aragonés que valenciano,
siendo comparable muy justamente 4 los hermanos Ar—
gensolas. Su Epistola acerce de la comedia, en lzﬁx .cual se
ajusta el rigorismo cldsico, es un modelo de facilidad y
de aticismo. Hé aqui su teorfa dramdtica:

Es la comedia espejo de la vida,

Sy fin mostrar los vicios y virtudes
Para vivir con orden y medida.
Remedio eficacisimo (no dudes)
Para animar los varoniles pechos

V enfrenar las ardientes juventudes,
Materia y forma son diversos hechos
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Que gufan 4 felices casamientos
Por caminos dificiles y estrechos,
O al contrario placeres y contentos
Que pasan como rdpido torrente
Y rematan en trdgicos portentos.

3. Importante en extremo es el grupo de los poe-
tas aragoneses y entre ellos descuellan como jefes los
celebrados hermanos Argensolas. Ambos eran naturales
de Barbastro aunque descendientes de una familia italia-

na. Lupercio, el mayor de ellos, nacié en 1 553, fué se-

cretario del Duque de Villahermosa, después tuvo el

mismo destino cerca de la Emperatriz vinda Dofia Marfa -

de Austria, retirdndose mds tarde 4 Zaragoza, en donde
estuvo dedicado 4 las tareas literarias, hasta que el Con-
de de Lemos, nombrado Virey de Népoles, le sacé de su
retiro para confiarle también el cargo de secretario, en
cuyo puesto le sorprendié la muerte. Bartolomé era un
afio menor y abrazé la carrera eclesidstica, siendo pri-
mero Rector de Villahermosa, después capelldn de la
Emperatriz, acompafiando mds tarde 4 su hermano 4
Népoles y obteniendo por tltimo un canonicato en Za-
ragoza hasta su muerte acaecida en 1533. Ya tendremos
ocasidn de hablar de las obras dramdticas de Lupercio,
asi como de las histéricas de Bartolomé. En esta seccidn
solamente trataremos de sus poesfas.

Hoy se conoce 4 los Argensolas por un tomo de
poesias, liricas en su mayor parte, publicado por un hijo
de Lupercio en el afio 1634, cuando ya habfan muerto
los dos hermanos. Dice asi el editor: «Compénese este
libro de cuantos versos pude hallar de mi padre y tio,
no de todos los que escribieron, porque mi padre, poco
antes de morir, habia roto y quemado casi todos sus ma-
nuscritos, y mi tio, aunque en 1605 facilité 4 Espi-
nosa hasta veinte composiciones para insertarlas en su
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coleccidn, tampoco puso mucho cuidado en conservar 1o
que més miraba como un solaz y pasatiempo en las ho-
ras de ocio que como una ocupacién grave.» En la lec-
tura de estas poesfas vemos el propésito de uno y otro,
encaminado 4 tomar 4 Horacio por modelo imitdndolo \
en su tendencia filos6fica, asi como en lo esmerado de.
su versificacién; por esto se les llama los Horacios espa-
jiodes. Los dos lograron escribir el castellano con tal pu-
reza, 4 pesar de ser aragoneses, que de ellos decia Lope
de Vega: «han venido de Aragdn 4 ensefiar el castell'fl-
no.» Uno y otro hermanos estaban dotados de las mds
felices disposiciones para la poesfa y ambos son correc-
tos, elegantes, buenos versificadores; pero carecen del
nervio y movimiento propios de los poetas de primer
orden, hallindose también 4 gran distancia del v;?.te
latino en muchas de sus prendas inmortales. El mérito
principal de ellos estuvo en oponerse al desbordami‘ento
del mal gusto que cundfa y en salir entera’m‘en'fe libres
del general naufragio. Sus poesfas tienen una nlls{na ten-
dencia v cardcter, hasta el punto de parecer escritas por
un mismo ingenio. Los asuntos mejor tratado.s en sus
poesias son los morales y satiricos, asi como brillan poco
en los amatorios.

Para formarnos idea de las condiciones literarias
de estos escritores reproducimos aqui algunas de sus
composiciones. De Lupercio es el siguiente soneto 1 uz
sucito.

Imagen espantosa de la muerte,
Suefio cruel, no turbes mds mi pecho,
Mostrindome cortado el nudo estrecho,
Consuelo solo de mi adversa suerte.

Busca de algin tirano el muro fuerte,
De jaspe las paredes, de oro el techo;
O el rico avaro en el angosto lecho
Haz ue temblando con pavor despierte.

20
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El uno vea el popular tumulto
Romper con furia las herradas puertas,
O al sobornado siervo el hierro oculto.

El otro sus riquezas descubiertas
Con 1lave falsa; 6 con violento insulto;
Y déjale al amor sus glorias ciertas.

Bellisimo es también el de Bartolomé 4 /a Provi-
dencia:

«Dime, Padre comiin, pues eres justo,
¢Por qué ha de permitir tu providencia
Que, arrastrando prisiones la inocencia,
Suba la fraude al tribunal augusto?
{Quién d4 fuerzas al brazo que robusto,
Hace 4 tus leyes firme resistencia,

Y que el celo ge mids las reverencia
Gima 4 los piés de vencedor injusto?

Vemos que vibran victoriosas palmas
Manos inicuas; la virtud gimiendo
Del triunfo en el injusto regocijo.»

Iisto decia yo, cuando riendo
Celestial ninfa aparecio, y me dijo:
«Ciego, ges la tierra el centro de las almas?»

Por lo muy conocida no insertamos aqui la sdtira
A la Marqguesilla de Lupercio, celebrada extraordinaria-
mente por criticos y preceptistas, y nos limitamos 4 re-
producir el comienzo de la epistola de Bartolomé 4 Don
Juan de Arguijo:

Don Juan, ya se me ha puesto en el cerbelo
Que aprendes la civil jurisprudencia
Contra la inclinacién que te di6 el cielo.
Sila resistes, y 4 tu resistencia
Los astros ceden, no te dificulto
El laberinto de esa grave ciencia....
Mas quierote advertir (no con imperio,

Sino 4 tus pids, para que no imagines
Que me arrogo el honor del magisterio)
Que, pues, entras agora en los confines
Del Parnaso, implorar que te corone,
Al ingenio las fuerzas examines;

Y tenle en opinién, si se dispone

Tras el examen, 4 escoger sujeto

Que con su habilidad se proporcione;
Que habiéndola medido :cual conceto
Te saldrd por aborto de las sienes,
Sino en todos sus términos perfeto?
Situs primicias dedicadas tienes

Al rigor de amorosa tirania,

Picado entre favores y desdenes,

Al discenir palabras, bien seria

No entretejer las 16bregas y agenas
Con las que Espafia favorecc y cria;
Por que si con astucia las ordenas

En frase viva, sonardn trabadas,

Mejor que las de Roma y las de Atenas; etc.

Pertenecientes al gi‘upo de los poetas aragoneses
son Pedro Lifidn de Riaza, Fray Jerénimo de San José
y otros de menos importancia.

4. Como discipulos de los Argensolas deben ser
contados dos poetas distinguidos: Don Esteban Manuel
de Villegas y el Principe de Esquilache.

El primero nacié en Ndjera en 1595. Recibié su
educacién en la Corte y en Salamanca, viviendo después
conafanes constantes buscdndose medios de subsisten-
cia. Publicé eruditas disertaciones sobre autores cldsicos;
hizo una buena traduccién del libro de Boecio, y antes de
los veintitin afios daba 4 luz un libro de poesfas intitula-
do Eréticas, en el cual revelaba su autor un gran talento
poético. Consta de dos partes, y en ellas se hallan tra-
ducciones de algunas odas de Horacio y de todo el
Anacreonie, sdtiras y elegias, idilios en octavas, sonetos
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y lo que él llama ZJatinas, por estar escritas en metros
latinos. o

‘Las traducciones de Villegas, aunque conservan el
esl?irxtu original, estdn hechas con bastante Iibertad-'y es
.fehcisimo sobre todo encarecimiento cuando traduce 6
imita 4 Anacreonte: Las odas 4/ pajarillo & quien han
robado su nido, la de El amor y la abeja, la imitacién
del Ut flos in septis de Catullo, y otras, son bellisimos
modelos en su género. Dice asf la primera de las citadas:

Yo visobre un tomillo
Quejarse 4 un pajarillo
Viendo su nido amado,
De quien era caudillo,
De un labrador robado:
Vile tan congojado, .
Por tal atrevimiento,
Dar mil quejas al viento,
Para que el Cielo santo
Lleve su tierno llanto,
Lleve su triste acento,
Va con triste armonta,
Esforzapdo el intento,
Mil quejas repetia;

VYa cansado callaba

Y al nuevo sentimiento
Ya sonoro volvia

Ya circular volaba,

Ya rastrero corria,
Después de rama en rama
Al rdstico seguia,

Y saltando en la grama,
Parece que decta:
«Dame, ristico fiero,
Mi dulce compajifa.»

Y que le respondia

El ristico: «No quiero.»
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Traté Villegas de introducir diferentes clases de
versos usados por’los antiguos y aunque no obtuvo gran
éxito en sus esfuerzos, todavia se le deben la perfeccién
del séfico y el haber fijado sus acentos en la sexta y oc-
tava sflaba, cuya regla siguieron después todos los liri-
cos. En la celebrada oda A/ Céfiro podemos ver una fe-
liz imitacién de la estrofa sdfica:

Dulce vecino de la verde selva
Huésped eterno del Abril florido,
Vital aliento de la madre Vénus,

Céfiro blando,

Si de mis 4nsias el amor supiste;
Td que las quejas de mi voz llevaste,
Oye, no temas, y 4 mi ninfa dile,

‘ Dile que muero.

Filis un tiempo mi dolor sabia,
Filis un tiempo mi dolor lloraba,
Qufsome un tiempo; mas agora temo,

Temo sus iras, etc.

Mi4s correcto que Villegas es el principe de Esquila-
che y también fué discipulo de Bartolomé Leonardo de
Argensola. Tiene diez cartas, ocupdndose en ellas de
anatematizar los vicios de la Corte, de asuntos literarios y
de otros varios de poca novedad, distinguiéndose tan so-
lo por la pureza de estilo. En sus canciones imita 4 Ho-
racio como puede verse recordando, entre otras, la si-

guiente:

Cloris, alegre el afio
Rompit 4 sus dias la prision molesta....

et S B et

ity
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LECCION XXIX

[ —

1. Lope de Vega, considerado como Ifrico.—2. (Géngora,
El culteranismo.—3. Villamediana, Paravicino, etc.
-

1. ElFénix de los ingenios como desde sus dias
fu¢ llamado Lope de Vega tiene su lugar propio al estu-
diarla literatura dramdtica; sin embargo como se propuso
abarcar todos los géneros literarios, y logrd sobresalir en
todos ellos es necesario citarlo también al estudiar los es-
critores liricos. -

En este concepto Lope no fundé escuela ni tuvo
tampoco discipulos. Continuando la tradicién literaria
del siglo XVIy sin aspirar nunca al titulo de innovador
escribié églogas, elegfas, canciones, epistolas, silvas, so-
netos, etc., en mayor niimero que todos sus contempord-
neos. Sus poesias sueltas adolecen de un defecto comtn
d la mayor parte de sus composiciones, 4 saber: el des-
cuido ¢ incorreccién anejos 4 su gran facilidad y 4 la pre-
cipitacién con que escribfa; por esto es 4 veces desalifia-
do y hasta prosaico. Con todo, descubre en ellas su genio
privilegiado, inclindndose con mds frecuencia 4 los pen-
samientos suaves que 4 los fuertes y vehementes, Tiene
unas veinte epistolas sobre asuntos morales y literarios
dirigidas 4 sus amigos Rioja, Baltasar, Elisio de Medini-
lla, Gaspar de Barrio-nuevo y otros, interesantisimas

parala vida del autor, y para la historia literaria de su
siglo; 4 pesar de estar escritas con abandono, .alcanzan
gran mérito literario porsu fluidez y espon’canelld‘a.d. Be-
llisima es aquella en que refiere la profesion religiosa de
su hija Marcela, en la cual se hallan pensamientos tan

bellos como el siguiente:

Al postrada en el sagrado suelo,
Sus exequias peniiltimas cantaron,
Tan triste el mundo, cuanto alegre el cielo....

Bella es también la oda 4 La Barquilla, llena de
naturalidad y sentimiento:

Pobre barquilla mia
Entre pefiascos rota,
Sin velas desvelada,
Y entre las olas sola;
:A donde vas perdida?
éf{& donde, di, te engolfas?
.Que no hay deseos cuerdos
Con esperanzas locas.
Como las altas naves,
Te apartas animosa:
De la vecina tierra,
Y al fiero mar te arrojas.
1gual en las fortunas,
Mayor en las congojas,
Pequeiia en las defensas,
Incitas 4 las ondas;
Advierte que te Hevan
A dar entre las rocas
De Ia soberbia envidia,
Naufragio de las honras, ete.

Nada mds delicado que el siguiente soneto, & pesar
de la afectaccidn de algunos versos:
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Daba sustento 4 un pajarilio un dta
Lucinda, y por los hierros del portillo
Fuésele de lajaula el pajarillo
Al libre viento en que vivir solfa.
Con un suspiro 4 la ocasién tardfa
Tendi6 la mano, y no pudiendo asillo;
Dijo, y de sus mejillas amarillo
Volvi’() el clavel que entre su nieve ardfa;
«;A donde vas por despreciar el nido,
. Al peligro de ligas y de balas,
Y al duefio huyes que tu pico adorad»
Oyola el pajarillo enternecido,
Y dla antigua prision volvi6 las alas:
Que tanto puede una mujer que llora.

Conocida es su cancién 4 la vida del campo, reputa-
da por todos como una de las mejores:

iOh libertad preciosa,
No comparada al oro,
Ni al bien mayor de la espaciosa tierra:
Mi4s rica y mds gozosa '
Que el precioso tesoro
Que el mar del Sud entre su nacar cierra,
Con armas, sangre y guerra,
Con las vidas y famas,
Conquistado en el mundo,
Paz dulce, amor profundo,
Que el mal apartas v 4 tu bien nos llamas!
En tf solo se anida
Oro, tesoro, paz, bien, gloria y vida, ete.

2. Cuando llegaba la poesia castellana 4 su mayor
esplendor produciendo bellisimas composiciones que son
timbres de gloria para nuestro Parnaso, se desarrollaba
el mal gusto literario en grandes proporciones, causando
verdaderos estragos, en el campo de la lirica sobre todo.
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Pero esta nueva escuela no carecia de antecedentes mds
¢ menos remotos; antes al contrario, hubo varias causas
combinadas entre si para llegar al tristisimo resultado

“del calteranismo y el conceptismo. La primera es la ten-

dencia de los poetas espafioles 4 las sutilezas, 4 la pom-

pa y 4 las figuras de lenguaje, heredada de los drabes,

que por tanto tiempo dominaron nuestro suelo; ademds

el cardcter del ingenio v del idioma castellanos, natural-

mente propensos 4 la hinchazén y 4 la ampulosidad. Por

esto encontramos en Juan de Mena algunos de los falsos
conceptos y de las sutilezas propias del culteranismo, -
hallando también en Herrera, primero en quien empieza
Ia corrupcién literaria de Géngora, segin el sefior Don
Fermin de la Puente y Apecechea (1), la mayor hincha-
zén y amaneramiento en muchos pasajes de sus obras,

abriendo la puerta, por decirlo de este modo, 4 las exa-
geraciones del poeta cordobés y sus secuaces, Si 4 esto
se une el mal gusto predominante en otros paises y es-
pecialmente en Italia por medio de Marini, vy las condi-
ciones especiales de la vida de Géngora, tendremos indi-
cadas las principales causas que contribuyeron 4 la deca-
dencia de nuestras letras.

Dos direcciones siguieron los propagadores del mal
gusto: los unos se cuidaron de la parte ‘externa de la
poesia, empleando metdforas violentas, hipérboles extra-
vagantes, alusiones obscuras, gran ndmero de latinismos,
etcétera, y recibieron el nombre de culicranos; los otros
al contrario quisieron brillar por laagudeza de ingenio,
abusando como consecuencia de los equivocos, de los re-
truécanos, de las antitesis, etc., y merecieron desde lue-
go el nombre de conceptistas..

Reservando el estudio de estos segundos para la

(1) Discurso sobre el cardcter de los poetas andaluces
y la influencia que han ejercido en la Literatura patria.



leccién siguiente vamos 4 tratar aqui aunque sea 4 la
ligera del culteranismo y de su verdadero fundador Don
'Luis de Géngora y Argote (1). Nacié este privilegiado
ingenio en Cérdoba el 11 de Julio de 1561 de una fami-
lia distinguida. Sus padres lo enviaron & la Universidad
de Salamanca donde hizo sus estudios brillantemente
aunque se distrajo bastante por su decidida aficién 4 la’,
poesfa. Once afios estuvo en la corte solicitando un des-
tino y después de hacerse eclesidstico 4 los cuarenta y
cinco de su edad, consiguié la plaza de racionero en la
- Catedral de Cérdoba. El duque de Lerma y el Marqués

de Siete-Iglesias le alcanzaron el nombramiento de ca-

pelldn de honor. Acompafiando 4 Felipe IV en su expe-
dicién 4 Aragdn adquirié una grave enfermedad qﬁe le
hizo volver 4 Cérdoba para reponerse, muriendo en es-
ta ciudad en el aiio de 1627,

. Muchos criticos, con perfecta justicia en nuestra opi-
nién, consideran 4 Géngora como el primer poeta de su
siglo. Asi es necesario confesarlo si se atiende 4 su po-
deroso genio, 4 sus brillantes cualidades y 4 las muchas
bellezas de sus obras, especialmente las de su primera
época; pero después se dejé llevar de su natural vehe-
mencia, aspiré 4 crear un lenguaje poético mds sonoro y
mds rico; confiado en sus propias fuerzas dejé el camino
seguido por Garci-Lasso y por Herrera, y vino 4 caer
en los mds grandes extravios. Sin embargo, aun en sus
extravagancias descubre su extraordinario ingenio y su
brillante fantasia.

Dos épocas deben marcarse en la vida poética de
Géngora: la una comprende los afios de su residencia en
Salamanca y en Cérdoba, y la otra los que median desde

su establecimiento en Madrid hasta su muerte. Los

) (1) Antepuso el apellido de su madre al de su padre
sin duda por creerlo mds sonoro 6 menos vulgar, '

caracteres de las composiciones correspondientes i la
primera son la naturalidad, la sencillez 'y la amenidad,
aunque frecuentemente haga gala de su ingenio; por el
contrario en la segunda aparece amanerado en el lengua-
je, sutil en los pensamientos y extravagante en las for-
mas todas, porque introduce figuras extrafias, transposi-
ciones violent{simas, palabras con significacién alterada
& en desuso, frecuentes alusiones mitoldgicas y cuanto
puede inventar la imaginacién mds fogosa y menos en-
cauzada. ;Cudles fueron las causas de esta perversién
del gusto y de este cambio radical? Sin esfuerzo -pode-
mos encontrarlas en la decadencia 4 que caminaba la
nacién entera con pasos agigantados, en los caracteres
de la poesfa andaluza, tales como el excesivo esmero de
la forma y la afectacién del pensamiento, segin hemos
dicho, y mds que todo en la pobreza y estrechez de
Géngora, cuyas circunstancias le decidirfan sin duda 4
seguir caminos desconocidos para llamar la atencidn.

Citaremos algunas de las poesfas pertenecientes 4
su primera y 4 su segunda época para notar mejor la di-
ferencia. De su juventud es la siguiente letrilla:

Lloraba la nifia, Que se acabe el llanto,
Y tenia razén, O me acabe yo,

La prolija ausencia Ella le responde:

De su ingrato amor. «No podrd ser, no;
Dejola tan nifia, Las causas son muchas
Que apenas creyo Los ojos son dos:

Que tenia los afios Satisfagan, madre,
Que ha que la dejo. Tanta sin razén,
Llorando la ausencia Y ldgrimas lloren

Del galdn traidor, En esta ocasién,

La halla la luna Tantas como dellas

Y la deja el solj Un tiempo tird

Dicele su madre:
«Hija, por mi amor,




Afiadiendo siempre
Pasion 4 pasion,
Memoria 4 memoria,
Dolor, 4 dolor,
Llorad corazin,

Que teneis razbn.

Ya no canto, madre,
Y si canto yo,
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Muy tristes endechas
Mis canciones son.
Porque el que se fué
Con lo que lleve,

Se dejo el silencio,
Se llevé la voz.»
Lilorad corasén;
Que teneis razon.

Dulcisima y rica de sentimiento es la cancién 4 /a

tortola:
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Ni blanco chopo sin mote:
Si un valle Angélica suena,
Otro Angélica responde.

Vuelas, joh tortolillal

Y al tierno esposo dejas
En soledad y quejas,
Vuelves después gimiendo
Recibete arrullando,
Lasciva tu si €l blando;
Dichosa td mil veces

Que con el pico haces
Dulces guerras de amor

Y dulces paces, etc.

Lleno de todos los encantos de la poesia estd el fa-
moso romance de Angélicay Medoro, del cual transcri-
bimos lo siguiente: '

Todo es gala el africano,
Su vestido espira olores,
Il lunado arco suspende
Y el corvo alfange depone.
‘Tortolas enamoradas
Son sus roncos atambores,
Y los volantes de Vénus
Sus bien seguidos pendones.
Desnudo el pecho anda ella, S Ande yo caliente
Vuela el cabello sin 6rden; ’ : Y riase la gente.
Silo abrocha es con claveles, Traten otros del gobierno

::1:‘015 Jﬂ%mlllfiﬁlsl lo coje. Del mundo y sus monarquias,
odo sirve 4 los amantes; Mientras gobiernan mis dias
Plumas les baten veloces Mantequillas y pan tierno
- Airecillos lisonjeros, V las maiianas de invierno,

il 1o son mtirmuir adozl';s, b Naranjada y aguardiente,
0s campos les dan alfombras, Y riase la gente.

Los drboles pabellones,

La apacible fuente sueiio,
Miisica los ruisefiores;

Los troncos les dan cortezas

En que se guarden sus nombres
Mejor que en tablas de mdrmol,
O que en ldminas de bronce.
No hay verde fresno sin letra,

En el género festivo tiene composiciones tan fdciles
y graciosas como la tan conocida:

En los sonetos estd 4 una considerable altura, y en
todas las composiciones de esta primera época se vela
facilidad con que salfan de su pluma raudales de armonfa
y las mds exquisitas galas de versificacién. En cambio
llega hasta lo ridiculo de la exageracién y del mal gusto
en las poesfas correspondientes 4 la segunda. Entre estas
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sobresalen las Soledades y el Polifemo, la primera de
las cuales enpieza de este modo:

s

Era del afio la estacidn florida .
En que el mentido robador de Europa
(Media Iuna las armas de su frente,

Y el sol todos los rayos de su pelo)
Luciente honor del cielo,

En campos de zafiro pace estrellas;
Cuando el que ministrar podfa la copa
A Jupiter, mejor que el garzon de Ida,
Naufrago, y desdefiado sobre ausente,
Lagrimosas de amor dulces querellas
Da al mar, que condolido

Fué 4 las ondas, que al viento

El misero gemido

Seguido de Arion, dulce instrumento.

Este mismo impenetrable laberinto se encuentra en

el resto de la composicién y en cuantas hizo siguiendo la

nueva escuela. o
Las poesfas de la segunda época de Géngora fueron
sin embargo muy admiradas en sus tiempos, sobre ellas
se escribieron largos y enmarafiados comentarios, siendo
imitadas con afin por varios poetas que ni-con mucho

tuvieron el ingenio de Géngora, aunque supieron imitar

fielmente y exagerar sus defectos.

3. Necesario es contar en primer término cntre los
discipulos ¢ imitadores de Géngora al famoso Conde de
Villamediana, ilustre y celebrado caballero, cuyo violen-
to asesinato se atribuyé d celos de Felipe IV. En 1629
se publicaron sus obras, en las cuales se hallan mds de
doscientos sonetos amorosos, satiricos y devotos, las fibu-
las mitologicas de Faeton, Dafne y Europa y otras poe-
sias sucltas hechas 4 imitacién de Géngora, excediéndole
casi siempre en mal gusto, sin ostentar nunca su talento.

La nueva escuela encontré otro apasionado admi-
rador en Paracivino, muerto en 1633 y hombre de ex-
traordinaria reputacion en la oratoria sagrada. Sus ver-
sos se publicaron en 1641, compuestos de sonetos, ro-
mances medianos, y una comedia de poco valor. Su de-
cisién por el culteranismo llegd hasta el punto de intro-
ducirlo en el pulpito y de propagarlo entre las clases
elevadas. o

No fueron los poetas anteriores solamente los se-
cuaces de la innovacién. Anastasio Pantaleén de Ribera,
Moncayo, Jacinto de Villalpando, Salazar y otros, siguie-
ron el mismo camino, siendo muy pocos los poetas de
aquella edad que lograron sustraerse del ’c.odo 4 la pre-
ponderante influencia del mal gusto literario.

e N e
_‘—-<%‘,>"ﬁ %]
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LECCION XXX

e S—

1. El Conceptismo. Ledesma.—2. Quevedo considerado
como lrico.—3. Liricos independientes del siglo X VII:
Sudrez de Figueroa, Valbuena, Cristobal de Mesa, Z4-
rate, Rebolledo; Enr{quez Gomez, Dr. Gabriel del Co-
rral, Ulloa, Salazar y Torres, etc.

1. Ya sabemos cuales son los caracteres diferen-
ciales del conceptismo y del culteranismo, y cémo los
partidarios del primero vinieron 4 parar también al mal
gusto, aunque siguiendo distintos caminos. Para marcar
ahora su desenvolvimiento debemos tratar del verda-
dero caudillo de esta secta, Don Francisco de Queve-
do y Villegas, 4 quien precede Alonso de Ledesma,
poeta de menor ingenio y significacién. Nacié Ledesma
en Segovia en el afio 1552 y murié en 1623. En 1600
publicd sus Conceptos espirituales, compuestos de poe-
sfas d lo divino, llenas de equivocos, de artificio y de ale-
gorfas, logrando tal aceptacion, que fueron impresos seis
veces. Mds apegada al conceptismo es la obra intitulada
Monstruo imaginado, dada 4 luz en ¢l afio de 1615, Es-
td escrita en prosay verso, y en ella se encuentran acu-
mulados todos los extravios y exageraciones metafisicas
de la Escuela conceptista.

Véase una muestra de las poesfas de Ledesma; dice
asf dirigiéndose 4 San Lorenzo:

Seréis sabroso bocado
Para la mesa de Dios,
Pues sois ¢rudo para vos
Y para todos asado.

2. Gigantescaes la figura de Quevedo cuando se
le estudia en la integridad de sus vastas concepciones y
en el sello originalisimo y caracterfstico que dié 4 todos
sus trabajos. Y para conocer antes al hombre, diremos
algo de su vida. Nacié en Madrid en el afio 1580. Su
padre desempeiiaba el cargo de secretario de la Reina
Dofia Ana de Austria y su madre era camarista de la
misma Princesa. Habiendo quedado huérfano muy jo-
ven, su tutor Don Jerénimo de Villanueva lo envié 4 la
Universidad de Alcald, en donde aprendié con toda per-
feccidn, y en poco tiempo, el latin, el griego, el hebreo,
el drabe, el italiano y el francés, distinguiéndose como el
mds aventajado discipulo en el estudio de la Teologia,
del Derecho, de la Filosofia, de las Matemdticas, de la
Fisica y de la Medicina; también sobresalié en el mane-
jo de las armas, consiguiendo por todas estas cualida-
des, unidas 4 su porte y finos modales, una gran consi-
deracién entre la nobleza. Sus sentimientos nobles y ca-
ballerescos le acarrearon la primera desgracia: hallindo-
se un dfa en la iglesia, y viendo que un hombre insulta-
ba 4 una sefiora, 4 pesar de serles ambos desconocidos,
desafié al agresor y le dié muerte. Para evitar persecu-
ciones pasoé 4 Sicilia con el Duque de Osuna, Virey de
aquel reino, y después le siguié 4 Ndpoles. Quevedo
desplegé una gran actividad, inteligencia y celo en el
cargo de secretario, desempeiiado cerca del Duque, me-
reciendo también su confianza en muchos ¢ importanti-
simos asuntos de Estado; por su mediacién se celebra-
ron tratados con la Santa Sede, con el Duque de Sa-
boya, con la Sefioria de Venecia, y 4 su integridad y

21



conocimientos se debid el arreglo y orden de la Real
Hacienda. A

La caida del Duque de Osuna llevé tras si la de
nuestro poeta que fué preso en 1620 y conducido 4 la
torre de Juan Abad, pueblo de su sefiorio. Después de

tres afios y medio de prisién volvié 4 la Corte, dedicdn- |

“dose al estudio con ardor y negdndose 4 aceptar la emba-
jada de Génova. Mis tarde sufrié nuevas persecuciones
por creérsele autor de una sitira contra la Corte; pero,
probada su inocencia fué puesto en libertad, viviendo
desde entonces pobre y achacoso, retirdndose 4 Vi-
llanueva de los Infantes en donde murié en el aiflo
de 1645.

Estudiaremos 4 Quevedo como escritor en prosa en
otras lecciones, y alli podremos ver su mucho mérito
como moralista, como politico, novelista, etc. Aqui sola-
mente hablaremos, y con toda brevedad, de sus poesias.
Ocupan estas tres tomos de sus obras y estdn divididas
en Musas, con lo cual quiso significar indudablemente
haberse ejercitado en todos los géneros, aunque el mayor
mimero es el de las poesfas liricas, bucélicas y muchas
de cardcter jocoso. También tiene composiciones alegé-
ricas bajo el nombre de Sifvas, epistolas, odas, cancio-
nes, dos comienzos de poemas épicos, gran ndmero de
romances y mas de mil sonetos.

Quevedo se puso desde luego enfrente del género
de poesia introducido por Géngora, y por ello traté de
evitar las atrevidas imdgenes, las violentas invenciones
de frases, los exagerados adornos, la pompa de las pa-
labras, ctc., del estilo propio de los culteranos; pero as-
pirando también 4 brillar y 4 producir efecto busco los
golpes de ingenio y el artificio, salpicando sus composi-
ciones de donaires, de palabras picantes y de cuanto po-
dia deslumbrar. De este modo vino 4 caer en el vicio mis-
mo que trataba de corregir, segin lo dicho anteriormente,

En Quevedo es necesario reconocer un ingenio de pri-
mer orden y un fondo inagotable de sales, de chistes y
de gracias de todo género, pero petvertidas estas bue-
nas cualidades por una marcadisima falta de naturalidad.
Por estas noticias nos convenceremos de que no fué un
mero bufén como por mucho tiempo se le ha mirado, y
que si escribié algunas composiciones excesivamente li-
bres pueden considerarse como desahogos de su espiritu
y no como su tnica ocupacién. También podemos ver
el alto concepto formado de su ingenio y chispa cuando
en su tiempo y todavia le atribuye el vulgo todos los di-
chos agudos y graciosos.

Muchos ejemplos de sus obras convendria citar, pe-
ro no pudiendo extendernos demasiado, nos limitaremos
4 transcribir algunos versos.de composiciones diversas
en cardcter. En las de tono serio aparece siempre eleva-
do, elocuente y grande, 6 aspira, por lo menos 4 conse-
guir esas condiciones. Tal se muestra en la silva 4 Roma
antigua y moderna, en donde dice:

Esta que miras grande Roma ahora,
Huesped, fué yerva un tiempo, fu€ collado,
Primero apacentd pobre ganado:

Ya del mundo la vés Reina y Sefiora.
TFueron en estos atrios Lamia y Flora
De unos admiracion, de otros cuidado;
Y la que pobre Dios tuvo en el prado,
Deidad preciosa, en alto templo adora.
Jove trono sobre desnuda peia,
Donde se ven subir los chapiteles

A sacarle los rayos de la mano;

Lo que primero fué rica desdefia;
Senado rudo que vistieron pieles,
Didley al mundo, y peso al Ocedno.
Cuando nacié la dieron

Muro un arado, reyes una loba,



Y no desconocieron v

La leche si ese mata, y-aquél roba,

Dioses que trujo hurtados

Del Ddnao fuego la piedad troyana,

Fueron aquf hospedados

Con fidcil pompa, en devocion villana;

Fué templo el bosque, los pefiascos aras,
Victima el corazon.

»

Lamayor parte de sus poesfas jocosas son conoci-
das. Como muestra transcribiremos solamente algunas
estrofas del romance en que nos habla de su naci-
miento.

Tal ventura desde entonces
Me dejaron los planetas,
Que puede servir de tinta,
Segun ha sido de negra.

Porque es tan feliz mi suerte,
Que no hay cosa mala 6 buena
Que, aunque la piense de tajo,
Al revés no me suceda.

De estériles soy remedio, -
Pues con mandarme su hacienda,
Os dard el cielo mil hijos
Por quitarme las herencias.

Como 4 im4d

gen de milagros
Me sacan por las aldeas:
Si quieren sol, abrigado,
Y desnudo, porque llueva.
Cuando alguno me convida
No es 4 banquetes ni 4 fiestas,
Sino 4 los misa-cantanos
Para que yo les ofrezca.
De noche soy parecido
A todos cuantos esperan
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Para molerlos 4 palos,
Y asf inocente me pegan.

Aguarda hasta que yo pase
Si ha de caerse una teja;
Aciértanme las pedradas,

Las curas solo me yerran.

Si 4 alguno pido prestado
Me responde tan 4 secas,
Que en vez de prestarme 4 mf
Me hace prestarle paciencia.

No hay necio que no me hable,
Ni vieja que no me quiera,
Nipobre que no me pida,

Ni rico que no me ofenda.

No hay camino que no yerre,
Ni juego donde no pierda
Ni amigo que no me engafie,
Ni enemigo que no tenga.

Agua me falta en el mar
Y la hallo en las tabernas:
Que mis contentos y el vino
Son aguados donde quiera.

3. Ligeramente vamos 4 estudiar los poetas perte-
necientes d este grupo porque son muy pocos los de al-
guna importancia. El primero de todos es el doctor Cris-
tébal Sudrez de Figuerca, ingenio agudo aunque pre-
suntuoso, del cual se conservan varias canciones y liras
parecidas en sus formas 4 las de la escuela salmantina, y
algunas poesias esparcidas en su Constante Amarilis, de
un marcado sabor horaciano, como sucede con la dedi-
cada A la mediania, enla cual se hallan versos tan be-

llos como los siguientes:

(Que nunca teme una fortuna escasa
De ajena vida el ponzoiioso aliento;
A la planta mayor persigue el viento,
A la torre mds alta el rayo abrasa...,
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Aungue algin tanto diferente de los poetas com-
prendidos en esta seccién debemos recordar también al
Doctor Valbuena, al cual habrdn aventajado muy pocos
en dotes poéticas, aunque quizd nadie habrd abusado de
ellas como él lo hizo. Ya volveremos 4 citarlo cuando
hablemos de la poesia épica y de la novela pastoril;
aqui daremos algunas noticias de su vida: nacié en Val-
depefias en el afio de 1568, fué abad de Jamaica y Obis-
po de Puerto-Rico, muriendo en aquella isla en 1627.
Como poeta lirico y especialmente en las églogas tiene
mucha semejanza con Garci-Lasso, si bien este le aven-
taja en sencillez y elegancia. Ademds, los pastores -de
Garci-Lasso si no corresponden 4 la realidad tanto co-
molos de Valbuena, encierran mayor belleza y esto es
conveniente en la poesfa pastoril, en la cual debe aspi-
rarse 4 realizar cierto ideal concebido por la mente, aun-
que no lo veamos en la naturaleza. Véase, como mues-
tra de su estilo, lo dicho por uno de los pastores:

Yo también, si alabarme pretendiese
Mi Filis tengo y soy enamorado,
Y 4un holgarfa que ella lo supiese:
Que cuando llevo 4 casa mi ganado,
Suele aguardarme sola en el camino,
Y me asombra si paso descuidado.
Rosas le llevo y flores de contino,
Y pongo mis guirnaldas 4 su puerta
Y me huelgo de hablar con su vecino;
Y de la primer fruta de mi huerta
Una cestilla le enviaré colmada,
Toda de flores y azahar cubierta.

No todo lo escrito por Valbuena tiene esta misma
poesia. En ocasiones desciende mucho, haciéndose bajo
y vulgar.

No es para desdefiado el pocta Cristébal de Mesa,
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natural de Zafra, autor de tres poemas heroicos, 4 La
Restauracién de Espaiie, 4 Las Navas de Tolosa, y el
denominado Patrén de Espaiia,y de la traduccién de las
LEelogas, las Gebrgicas y la Eneida de Virgilio, hacien-
do ademds muchas composiciones poéticas de algiin
mérito. .

Frioy prosaico por todo extremo es Francisco L6-
pez de Zdrate perteneciente en algiin modo 4 la escuela
aragonesa, el cual se propuso en ocasiones imitar d
los Argensolas en sus tercetos 4 wn avaro, A un
glotém, etc. ‘

A la misma escuela del anterior pertenecen los poe-
tas Don Bernardino de Rebolledo y el judaizante Anto-
nio Enriquez Gémez, de los cuales el primero aparece
en sus Selvas Ddnicas, en su Sclva militar y politica,y

_en algunas otras de sus composiciones con un completo

prosaismo en la diccién y una falta absoluta de color
poético. Todavia sin embargo merece encomio por sus
traducciones de la poesia hebrea y por algunas de sus
poesfas sueltas. Suya es la que empieza:

La purpura encendida
De tus mejillas en la nieve helada;
Rosa recién nacida,
Rosa ha de ser del viento deshojada; etc.

Antonio Enriquez Gémez, portugués segin unos,
6 segoviano seglin otros, did ejemplos de culteranismo
exagerado en el Sansén nazareno y enla Culpa del pri-
mer Percgrino, cayendo en el prosaismo cuando traté de
evitarlo, como le sucede en La Risa de Demdcrito, en -
L] Lianto de Herdclito, etc., si bien algunas veces se
eleva mds como en las Epistolas de Fob. De todos mo-
dos brilla mds porla calidad de los asuntos que por las
formas literarias. También se distingi6 como satirico.
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Don Luis de Ulloa y Pereira se hizo célebre por sus
epistolas y por su poema Raguel, Sus versos tienen gra-
vedad y fondo pero los desluce el conceptismo. Mds mé-
rito tiene una carta escrita por el abad de Toro, Gabriel
del Corral, ddndole cuenta de las fiestas de Carnestolen-
das celebradas en aquella ciudad. Don Agustin Salazar y
Torres se hizo notable entre los lfricos de segundo orden
imitando 4 Horacio y 4 Catullo. Otros muchos pudieran
citarse como la Monja de Méjico, Bances Candamo, etcé-
tera, cuyas poesfas tienen bien escaso mérito.

Como cultivadores de un género especial deben re-
cordarse 4 Polo de Medina, Céncer y otros autores de
poestas ligeras.

R D I e T T I P SIS ettt

LECCION XXXI

1. Poesfa sagrada durante los siglos XVI y XVII, Con for-
ma cldsica: Fray Luis de Le6n, San Juan de la Cruz, Ma-
16n de Chaide, Arias Montano, Fr. José de Sigiienza.—
2. Con formas populares: Lopez de Ubeda, Alonso de
Bonilla, etc. Villancicos, letras para cantar, etc.

1. Tratamos de la poesia sagrada en leccién apar-
te, por su importancia en nuestra literatura, aunque el
nimero de las composiciones de este cardcter sea bien
escaso. Habiéndose cultivado en nuestro Parnaso todas
las especies de poesfa, se habfa de cultivar también y
muy preferentemente la sagrada, por haber sido siem-
pre el pueblo espaiiol eminentemente religioso, y por
ser esta clase de asuntos los mds 4 propdsito para
inflamar la vena poética. Sin embargo de esto son muy
pocos los poetas notables de cuyo nombre se tenga
noticia, debido sin duda 4 la modestia y humildad de que
estaban poseidos, 6 al poco interés en darlos 4 co-
nocer durante el dltimo siglo, de acentuadas corrientes
anti-religiosas en el campo de la Literatura. Por ello y
porque muchas de estas composiciones estdn plagadas
de los vicios inherentes al mal gusto, hemos de recordar
muy pocas poesias, si bien el mérito de ellas suple la fal-
ta de nimero. )

De lainspirada escritora Santa Teresa de Jesus casi
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no debfamos hablar aqui. Su verdadero lugar estd entre
los cultivadores de la prosa diddctica de cardcter  mfsti-
co, en la cual sin embargo se eleva d las regiones de la
poesfa. De las veinte y ocho composiciones atribuidas 4
la santa, muchas son de autenticidad dudosa, y las que
se reconocen como suyas no valen demasiado. La mejor
de todas es la letrilla un tanto conceptuosa dedicada A4/
Amor de Dios:

Vivo sin vivir en mf,
Y tan alta vida espero,
Que muero porque no muero.
Aquesta divina unién
Del amor con que yo vivo,
Hace 4 Dios ser mi cautivo
Y libre mi corazon;
Mas causa en mf tal pasién
Ver 4 Dios mi prisionero,
Que muero porque no muero.
Sélo con la confianza
Vivo de que he de morir,
Porque muriendo, el vivir
Me asegura mi esperanza:
Muerte, do el vivir se alcanza,
No te tardes, que te espero,
Que mucro porgue no muero.
Sdcame de aquesta muerte,
Mi Dios, y dame la vida;
No me tengas impedida
En este lazo tan fuerte;
Mira que muero por verte
Y vivir sin T1 no puedo,
(Que muero porque no muero.
Cuando me gozo, Sefior,
Con esperanza de verte,
Viendo que puedo perderte
Se me dobla mi dolor;
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Viviendo en tanto pavor,
Y esperando como espero,
Que muero porque no muero,

1Ahl qué larga es esta vida,
Qué duros estos destierros,
Esta carcel y estos hierros
En que el alma estd metida;
Solo esperar la salida’
Me causa un dolor tan fiero,
Que muero porgtie no muero.

Por muchos sele atribuye el célebre soneto:
No me mueve, mi Dios, para quererte, etc.

pero nies suyo, ni de San Francisco Javier, con cuyo
pombre corre también, debiéndose atribuir 4 algin poe-
ta obscuro y hasta hoy enteramente desconocido, pero
de una delicadeza y fervor extraordinarios.

A la cabeza de todos los poetas misticos debe figu-
rar Fray Luis de Ledn de quien ya tenemos hablado en
lecciones anteriores, logrando en esta clase de poesfas el
mismo elevado concepto formado de él por las de cardcter
profano. Mds podemos decir. Fray Luis de Leén habfa
nacido para escribir en este género. Su alma llena de ter-
nura y arrobada en dulce éxtasis, se eleva 4 las regiones
de lo infinito y alli contempla la grandeza de Dios, su
bondad, su amor, y al expresarnos los purisimos delei-
tes que siente, prorrumpe en torrentes de encantadora
poesfa mistica, abriéndonos los horizontes de la eterni-
dad. Nada mds dulce y sereno, ninguna forma poética
mis sencilla que laempleada por el sabio agustino. De es-
ta manera se expresa en la oda & La Ascensién del Seitor:

:Y dejas, Pastor Santo,
Tu grey en este valle hondo, oscuro,
Con soledad y llanto,



Y td, rompiendo el puro

Aire, te vas al inmortal seguro?
Los antes bien hadados

Y los agora tristes y afligidos,

A tus pechos criados,

De ti desposeidos

:A. d6 convertirdn va sus sentidos?
:Qué mirardn los ojos,

Que vieron de tu rostro la hermosura,

Que no les sea enojos?

Quien oy6 tu dulzura,

¢Qué no tendrd por sordo y desventura?
{Aqueste mar turbado

Quién le pondrd ya freno? ;quién concierto

Al viento fiero airado?

{Estando tit encubierto,

Qué norte guiard la nave al puerto?
jAy! nube envidiosa

‘Aun de este breve gozo ;qué le aquejas?

D6 vuelas presurosa?

jCudn rica ti te alejas!

iCudn pobres y cudn ciegos, ay, nos dejasl
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«La poesfa de San Juan de la Cruz no parece de
este mundo, dice un profundo critico (1), ni es posible
medirla con criterios literarios, y eso que es mds ardien-
te de pasién que ninguna poesfa profana, y tan elegante
y exquisita en la forma, y tan pldstica y figurativa como
los mds sabrosos frutos del Renacimiento.» Y en efecto
tal es el juicio formado de este escritor cuando nos fija-
mos en los sentimientos purisimos de su alma arrebata- -
da, en la profunda teologfa mistica y ardorosa devocion
que dan vida 4 sus composiciones y en la forma adecua-
da, sensible y bellisima sobre todo encarecimiento.

Véanse algunas muestras tomadas del Didlogo en-
tre el Alma y Cristo suesposo, endonde se nos pinta el

*amor divino con la mayor ternura:

Esposa

:Adénde te escondiste,
Amado, vy me dejaste con gemido? .
Como ciervo huiste
Habiéndome herido;
Sali tras t{ clamando y eras ido.
Pastores los que fuerdes

El temor de extendernos demasiado nos impide
transcribir aqui la oda 4 la Vida del Ciclo, 4 la Nocke
Serena, ctc., en las cuales predomina el sentimiento re-
ligioso; del mismo cardcter participa la dirigida 4 Felzpe
Ruiz, inserta ya en otro lugar de esta obra.

Entre los poetas misticos ocupa un distinguido lu-
gar San Juan de la Cruz, llamado el Doctor Estético. Na-
ciden 1542 en Ontiveros, quedando huérfano en sus pri-
meros afios. A los trece de su edad entré en el hospital
de Toledo parala asistencia de los enfermos; se hizo
carmelita en 1563; después estuvo asociado 4 Santa Te-
resa para la reforma de la orden, en la cual desempefié
varias dignidades, muriendo en Ubeda en 1591. Se le ca-
nonizd en 1674.

All4 por las majadas al otero,

Si por ventura vierdes

Aquel que yo mds quiero,

Decidle que adolezco, peno y muero.
Buscando mis amores

Iré por esos montes y riberas,

Ni cogeré las flores,

Ni temer€ las fieras,

Y pasaré los fuertes y fronteras.

O T T T S S

LAS CRIATURAS

Mil gracias derramando,

(1) El sefior Menéndez Pelayo.
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Paso por estos sotos con premura, Vél'l, pues, amz‘tdo mio. que las flores,
Y yéndolos mirando, De mil 09101'65 pmt‘a la ribera,
Con solo su figura La tortolilla .llama 4 sus amores,
Vestidos los dejo de su hermosura. Y nuestras vifias c}an la flor primera.
:No sientes ya, mi amado, »105 olores
Esrosa De las silvestres yerbas? Sal, pues, fuera
Vdmonos al aldea, y cogeremos
UL Las rosas y azucenas que querémos.
Enlainterior bodega Allf cuando el jardin del rico Oriente
De mi amante bebf, y cuando salfa : Abra la clara aurora, y enfrenando
Por toda aquesta vega Los caballos del sol, saque el luciente
Ya cosa no sabia Carro, td y yo, mi amigo, madrugando,
Y el ganado perdf, que antes segufa. : Saldremos 4 la huerta, 4 do la ardiente .
Alli me di6 su pecho, Siesta, en alguna fuente conversando,
Alll me ensefié ciencia muy sabrosa; La pasaremos bajo algtin aliso,
Y yo le df de hecho Y no habrd para mi mds paraiso, etc.

A mi sin dejar cosa:
Allf le prometf de ser su esposa.
Mi alma se ha empleado
Y todo mi caudal en su servicio:
Ya no guardo ganado
Ni ya tengo otro oficio;
Que ya solo el amar es mi gjercicio; etc,

He aqui cémo expresa los goces eternos:

Cércante las esposas,
Con hermosas guirnaldas coronadas
De jazmines y rosas,
Y 4 coro concertadas

: ' Siguen, dulce Cordero, tus pisadas.
Al hablar de los poetas misticos no podemos omi-

. . . ’

tir 4 Fray Pedro Malén de Chaide, natural de Cascante, Y cuando al medio dia

Naci6 en 1530, se hizo monje agustino, alcanzando des. Tienes la siesta junto 4 las corrientes
pucs una cdtedra en la Universidad de Zaragoza, sus ser- Delagua clara y fifa,

mones le dieron una gran reputacién. La obra impresa D_cl amor impacxentes,‘ < frontes

de este autor intitulada Zratedo de la Magdalena estd Ciiien en derredor las claras fuentes.
escrita en prosa, pero encontramos mezeladas muchas ’ . o

Andas en medio dellas,
Dando mil resplandores y vislumbres,
Como el sol entre estrellas,
VY en las subidas cumbres
De los montes eternos das tus lumbres.

composiciones podticas, en las cuales imita Ia poesia bi-
blica, distinguiéndose por una gran sencillez, armonta, y
correccion, en la cual aventajo 4 Fray Luis de Ledn y
d San Juan de la Cruz. Sin embargo no tiene tanta poe-
sta como ellos. En las siguientes octavas imita al Cantar
de los Cantares: : El sabio Benito Arias Montano, nacido en Fregenal
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de la Sierra en el afio 1527, es otro de los poetas sagra-
dos mds distinguidos. Tedélogo eminente, humanista ce-
lebrado y poeta ilustre escribié susobras con la mente y
el corazén puestos en Dios. Ya lo veamos en el Concilio
de Trento, ya al lado de Felipe II siendo su confesor, ora
como prior del Convento de Caballeros profesos de San-
tiago, 6 bien en su retiro de la Pefla de Aracena, siem-
pre aparece con el mismo cardcter. Escribié una Retéri-
ca en exdametros latinos, un libro poético, también en la-
tin, intitulado Monumenta humane salutis y vertié del
hebreo al mismo idioma los salmos de David, poniendo
algunos en castellano; pero sin duda lamds digna de con-
sideracion de todas sus obras podticas es la pardfrasis
del Cantar de los Cantares, en versos castéllanos.

Se distingue por la sencillez, naturalidad de estilo y
gracia en la exprecién. He aqui alguna muestra:

Esroso

Morada de belleza
Eres, amiga mia, eres hermosa:
Tus ojos de graciosa
Paloma son: los lindos tus cabellos
Castaiios, crespos, bellos,
Que llegan 4 cubrir hasta los ojos
Quitan los mis enojos.
Cual linda vista hace en la aspercza
Del monte de Guileza
El hato de las cabras que paciendo
Lo cubre todo con graciosa gira:
Quicen los tus dientes mira,
Ovejas trasquiladas vé volviendo
Del agua cnando de lavarse vienen:
Tus labios son de grana:
El tu hablar cautiva con su gracia,
Tan grande es su eficacia:
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Un casco de granada es la tu frente
Hermosa y trasparente:
De brufiido marfil es el tu cuello
Que divide el cabello:
Enhiesta la garganta y muy lozana
Es la torre galana
Que hizo el rey David para defensa:
Tus pechos dos cabritos saltadores
Son, que entre flores pacen la mafiana.

El padre José de Sigiienza, de tan alta reputacién
en el género histérico por su Historia de la Orden de
San Ferénimo, merece ser citado entre los poetas misti-
cos de mejor gusto. En la relacién de su vida publicada
con la obra anterior, se encuentran algunas parafrasis de
los salmos, y otras. Gran parte de ellas se conservan iné-
ditas en la Biblioteca del Escorial.

Elsoneto A Cristo Seitor Nuestro, en su naciniiento
puede servirnos como muestra de sus poesias:

De tronco y de raiz firme y segura,
Tierno pimpollo y bello se levanta
Tan alto, que 4 la mds crecida planta
Humilde deja, y vence con su altura:

En medio de €, y en su mayor frescura,
Brota una flor, y su fragancia es tanta,
Que las almas eleva y las encanta
En suefio dulce de su gracia pura.

Apesar de los cierzos rigorosos
Trueca el invierno triste en primavera,

Y la mas larga noche en claro dia.

Llegad, mortales, pues, llegad dichosos;
(Gozad mds bien que €l la edad primera;
Pues cuanto el Cielo tiene acd oslo envia.

Algunos autores mds de poesias sagradas, con forma
22
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cldsica, pudiéramos citar, pero los anteriores son los mds
importantes. .

2. Entre los partidarios de las formas populares te-
nemos muchos como Lépez de Ubeda, el maestro Val-
divieso, Lope de Vega, Pedro de Padilla y otros, cuyas
composiciones se hallan en los Cancioneros sagrados,

Verjeles, Fardinesy Conceptos sagrados, enlos Avisos

para e muerte, etc,, y en ellos figuran los nombres de
cuantos llevan el titulo de poetas. Alli se leen romances,
glosas, villancicos, endechas, letras para cantar y otras

poesfas, en las cuales y bajo las formas de la devocién

mds infantil y de los juegos mds inocentes se des-
cubren los misterios de nuestra redencién y se difun-
den con la muisica y tono de las canciones picares-
cas, changonetas y otras poesias dedicadas al Santfsimo
Sacramento.

Véanse algunos ejemplos:

Juan Lépez de Ubeda, en su Cancionero y Verjel
de Floves Divinas, glosa una cancién antigua del modo
siguiente:

Yo me iba jay Dios mio!
A Ciudad reale;
Errara yo el camino
En fuerte lugare, etc.

Lope de Vega, en sus Rémas sacras, empieza asi
un romance corto:

Estaba ¢l alma
Al pié de la sierra, ctc.
Cantad, ruisefiores,
Al alborada,
Porque viene el Esposo
De ver el alma, etc.
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También los 'conceptistas emplearon sus formas
poéticas para escribir poesfas 4 lo divino, alcanzando
entre ellos mucho nombre el celebrado Ledesma y
Alonso de Bonilla, poeta no vulgar y celebrado por Lo-
pe de Vega.

G )



LECCION XXXII

——— e

1. Poesia popular durante el siglo XVI. Pliegos sueltos y
romanceros.—z, Sepiilveda, Alonso de Fuentes y otros,
convierten en romances el texto de las crénicas. Roman-
ces artisticos de fines del siglo XVI: Lope de Vega,
Gongora, etc. Romances vulgares.

I. En lecciones anteriores hemos tenido ocasién
de fijar ya la naturaleza de los romances, su antigiiedad,
sus clases y su desenvolvimiento hasta el siglo XVI;
aqui por tanto debemos limitarnos al estudio de las co-
lecciones de ellos formadas en este tiempo, diciendo al-
go también de los artisticos, y de los vulgares hechos
poco tiempo después.

Hdllanse tanto en las biblidtecas piiblicas como en
algunas de particulares gran niimero de romances impre-
s0s en pliegos sueltos, sin fecha de impresién y conside-
rados por muchos como anteriores 4 los incluidos en las
grandes colecciones. Tales son el de £/ conde Alarcos,
el de Elmore Calainos y otros; pero lejos de haber ser-
vido estos pliegos sueltos para la formacién de los ro-
manceros, nos inclinamos 4 creer lo contrario, puesto
que los primitivos coleccionadores reunieron tan sélo
los romances conservados en la memoria de las gentes, ¢
los incluidos en copias manuscritas y muy poco correctas,

Por otra parte, de los romances comprendidos en los
ciento cincuenta pliegos sueltos y atribuidos por Durdn
4 poetas del siglo XVI, sélo cinco son anteriores al afio
de 1530, y tres de ellos no son romances. Para conocer,
pues, las composiciones de este cardcter mds antiguas
impresas, es necesario venir 4 los zomanceros.

Prescindiendo de los particulares, como el del Cid,
el de los Doce Pares, etc., y de las colecciones y noticias
dadas sobre los mismos por multitud de escritores ilus-
tres, tales como Ferndndez, Sepilveda, Padilla, Cueva, ‘
Depping, Diez, Durdn, Escobar, Fuentes, Flores, Galiano,
Grimm, Guevara, Hidalgo, Hinard, Linares, Lockhart,
Maldonado, Moncayo, Morales, Pérez, Salvd, Segura,
Timoneda, Wolf y otros, cuyos romanceros € investiga-
ciones habrdin de consultar cuantos deseen hacer un es-
tudio especial de la materia, debemos citar aqui los ro-
manceros de Martin Nucio, de Esteban de Nédjera y el
denominado Romancero geneval. '

Se duda si el de Nucio fué publicado antes que cl
de Esteban de Ndjera, y aunque muchos se inclinan 4
csta opinién, lo importante para nosotros es consignar la
aparicién de ambos por los afios de 1546 y 1550, en Am-
beres el uno y el otro en Zaragoza. También es intere-
sante el dato de que en el Cancioners de Castillo, publi-
cado en 1511, se insertaron ya treinta y siete romances,
muchos antiguos y completos, de algunos de los cuales
no se dan en el romancero de Ndjera siné ligeros frag-
mentos, como sucede con el del conde Claros. Tanto
Nucio como Ndjera se excusan de los errores, por ha-
ber recogido las composiciones insertas de la tradicion,
siendo en su mayor parte relativos d la caballerfa, 4 casos
milagrosos ocurridos en Iispaifia, ¢ 4 sucesos de la His-
toria nacional,

El romancero de Esteban de Ndjera tuvo una gran
aceptacion; en menos de diez afios se hicicron de ¢ tres



ediciones, siendo la dltima la mds completa € importante
sin duda, conocida con el nombre de Cancionero de
Anberes.

A esta coleccién siguieron otras semejantes, pero
entre todas debe citarse con preferencia la publicada en
nueve partes,separadamente, entre los afios 1593 y 1597,
en Vaiencia, Burgos, Toledo, Alcald y Madrid, cuya va-

riedad de origenes di6 una gran riqueza 4 la coleccién. "

Como las anteriores obtuvo también un gran éxito, y de
ella se hicieron nuevas ediciones, siendo la mds conoci-
da ¢ interesante la publicada entre 1605 y 1614 con el
nombre de Romancero general, puesto que contiene unos
mil romances préximamente.

Después de publicados los romanceros anteriores
decayd la aficién 4 la poesfa popular y se han necesita-
do los esfuerzos de esclarecidos ingenios para darlos 4
conocer nuevamente, haciendo apreciabilisimas coleccio-
nes de estas interesantes poesfas.

Entre estas colecciones se halla la publicada en 1797
por Don Ramén Ferndndez, compuesta de dos voltime-
nes y precedida de un interesantisimo prdlogo escrito
por el sefior don Manuel José Quintana, en el cual dice
que los romanceros contienen expresiones mds bellas y
vigorosas y toques mds delicados que todo el resto de la
poesia de Espaiia; el mismo Quintana dié & la estampa
en 1807 una pequefia pero escogida coleccién. Otra Ja-
cobo Grimm en 1815 sacada del Romancero de 1550 en
su mayor parte. Depping imprimié en Leipzig, 1817,
unos trescientos, los cuales fueron nuevamente publica-
dos por Salvd con algunas variaciones, en Londres, afio
de 1825, y después con mds cambios y adiciones por cl
mismo Depping, en Leipzig; 4 estos afiadié Wolfun pe-
queiio volumen sacado de las Rosas de Timoneda. Aquf
entre nosotros y en los afios de 1828 al 1832 ha dado
i la estampa Don Agustin Durin cinco volimenes de
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romances, reimpresos con insignificantes variaciones por
Ochoa en Paris en 1838 y Pons en Barcelona en 1840.
Por dltimo, el mismo Durdn completd sus tnba~.30§ con
la publicacién del Romancero general en la Biblioteca
de Rivadeneira, afios de 18494 1851. '

No concluiremos sin citar una interesante obra edi-
tada en Berlin en 1856 con el titulo, Primavera y jlor de
romances, 6 coleccion de los mds vigjos y mas popu'lan’s
romances castellanos, publicada con una introduccion. y
notas por Don Fernando Fosé Wolf y Don Conrado
Hoffman. Aunque comparada con la coleccién de Duran
es reducida puesto que contiene solamente unos dosc1er%~
tos romances, resulta interesantisima por lo bien elegi-
dos que estdn, por los juicios acertados y hasta por las
condiciones de estilo y de lenguaje.

2. No se limitaron los trabajos del siglo XVI en
lo relativo 4 los romances 4 coleccionar los antiguos y 4
modernizarlos, desfigurdndolos eruditamente, siné que
hubo algunos escritores como Sepulveda, Alonso de-
TFuentes, Timoneda y otros, que se propusieron poner en
verso las crénicas, imitando aquellas composiciones 'y
conservando su espiritu, y aunque estas nuevas poesias
no ostenten la espontaneidad, sencillez y frescura de sus
modelos, todavia tienen verdadera importancia porque
conservan vestigios de las composiciones primitivas,
nos dan el cardcter de la época y contienen interesantes
tradiciones populares. Se hizo mds en estos tiempos:
«poetas inspirados por el ingenio, como dice un  profun-
do conocedor de nuestra literatura popular, emplearon
decididamente el arte, bebiendo en las fuentes de la na-
cionalidad, y apoderdndose de todos los medios que
contenia una adelantada civilizacién, formaron con ellos
un completo sistema péetico.» Tales poetas, en efec-
to, se apoderaron del espiritu nacional que animaba
lus antiguas canciones y supicron revestirlo con los
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adelantos de la cultura contempordnea, quitando 4
los primitivos cantos su natural rudeza, suavizando
sus formas de locucién y de lenguaje, y haciendo
los romances llamados artisticos por su mayor perfec-
cién técnica.

Los primeramente dedicados 4 esta obra cayeron
con frecuencia en los defectos propios de los antiguos,
porque el arte no tenfa reglas fijas; pero cuando el ro-
mance se vio libre de sus antiguas ligaduras, connatura-
lizdndose ademds con las exigencias del arte y apode-
rdndosc de ¢l ingenios como Lope de Vega y Géngora,
se adornd con todas las galas de la poesfa, sirvié para el
drama nacional y llegd 4 su mayor altura. Entonces es
cuando se compusieron la mayor y mejor parte de los ro-
mances relativos al Cid, los moriscos, etc., vertiendo sus
autores raudales de vigorosa imaginacién y pintando al
mismo tiempo los caracteres y las costumbres de una

manera perfecta. Yahemos copiado en otro lugar parte
del romance de Angélica y Medoro de Géngora, parte-

también de las Quejas de Belardo por la muerte de £
/is, de Lope de Vega, y por ellos podremos ver toda la
perfeccion que consiguieron dichos poetas en este géne-
ro de composiciones. Si queremos nueva confirmacion
nos bastard leer, entre otros muchos, el de Géngora
Al cauntivo:

Amarrado al duro banco,
De una galera turquesa,
Ambas manos en el remo,
Y ambos ojos en la tierra,
Un forzado de Dragut
En la playa de Marbella
S¢ quejaba al ronco son
Del remo y de la cadenas:
iO gagrado mar de Espaiia,
Famosa playa y serena;
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Teatro donde se ha hecho
Cien mil navales tragedias!
Pues eres el mismo mar
Que con tus crecientes besas
Las murallag de mi pitria
Coronadas y soberbias,
Traéme nuevas de mi esposa,
Y dime si han sido ciertas
Las lagrimas y suspiros
Queme dice por sus letras.
Porque, sies verdad que llora
Mi cautiverio en tu arena,
Bien puedes al mar del Sur
Vencer en lucientes perlas,
Dame ya, sagrado mar,
A mi demanda respuesta:
Que bien puedes, si es verdad
QQue las aguas tienen lenguas.
Pero, pues no me respondes
Sin duda alguna que es muerta, .
Aunque no lo debe ser,
Pues que yo vivo en ausencia
Pues he vivido diez afios
Sin libertad y sin ella,
Siempre al remo condenado,
A nadie matardn penas.
En esto se descubrieron
De la Religion seis velas,
Y el comitre mandd usar
Al forzado de su fuerza,

No hablamos determinadamente de los romances
historicos, moriscos, amorosos, pastoriles, villanescos, sa-
tiricos, etc., porque ya hemos dicho en la leccién XXXIII
de la Literatura general cudles son sus clases y cardcter
de cada una, no siéndonos posible tampoco extendernos
demasiado. Solamente vamos 4 afiadir dos palabras so-
bre los romances vulgares.



Una vez realizada la completa expulsién de los mo-
ros faltd el estimulo para los romances moriscos, y
como no hubiera tampoco ocasién inmediata de compo-
nerlos en otros géneros y el vulgo necesita algo que sa-
tisfaga su innata tendencia 4 lo novelesco y heroico, acu-
dié 4 los romances vulgares, propagados por los ciegos
desde mediados del siglo XVII y en los cuales por efec-
to de la ignorancia, de los errores de la multitud y de la
misma decadencia de la nacién, ponderaron los mayores
absurdos y extraviaron la imaginacién hasta un punto
inconcebible, cual fué el de lograr entusiasmo y apasiona-
-miento para lo mds despreciable, fomentando €ono con-
secuencia las mayores aberraciones. Admirados eran
desde entonces los romances consagrados 4 ponderar los
hechos y el arrojo de un contrabandista de temple, 6 los
de un bandido desalmado; interesaban los cuadros lasci-
vos en que aparecian damas resueltas, siguiendo, encu-
briendo y ayudando en robos y asesinatos 4 sus rufianes
amantes; aplaudfanse también cuantos hablaban de bruje-
rias, encantamientos, terremotos, pestes, etc., sobreveni-
dos como castigo 4 las personas 6 4 los pueblos; en una
palabra, todo lo que podia satisfacer 4 un pueblo rico
de imaginacion, pero enteramente inculto y extraviado.
Estos romances son malisimos, considerados como mo-
numentos poéticos; pero todavia tienen algin interds,
porque nos descubren los vestigios de una civilizacién
decadente y nos pintan el cardcter, imaginacién y ma-
nera de ser de las clases bajas castellanas.

v vty
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LECCION XXXIII

e S e

1. Poesfa épica. Clasificacion de los poemas épicos.en cas-
tellano.—z2. Poemas religiosos: la Cristiada, del P. Oje-
da; San_josé, de Valdivieso; Monserrate, de Virues, etcé-
tera,—3. Poemas histéricos: Austriada, de Juan Rufo, y
otros.—4. Arauwcana, de Ercillay dwraco, de Pedro de
Ofia.  Parones ilustres de Indias, etc.

1. Enlaparte Preceptiva hemos indicado ya la
gran importancia de la poesia épica y las dificultades que
ofrece. Esto, unido 4 las condiciones de nuestro cardcter,
explica en parte el fendmeno de no haberse producido en
la Literatura espafiola un verdadero poema épico 4 pesar
de las numerosas tentativas hechas con este objeto. Y no
es que faltaran asuntos 4 proposito para una epopeya,
muy al contrario: las brillantes empresas realizadas en
todo tiempo por loa espaifioles; el glorioso descubrimien-
to del Nuevo mundo; la gigantesca lucha entre dos razas
y civilizaciones distintas, rematada felizmente ante los
muros de Granada; los héroes nacionales, siempre vivos
en el corazén de sus compatriotas y rodeados de los mds
fantdsticos rasgos, todo esto ofrecfa ancho campo y ma-
teriales copiosisimos que han podido ser perfectamente
utilizados. También la lengua casteliana reune las con-
diciones de magestad, de riqueza, de armonia necesarias,
y con gran acierto se han manejado por nuestros poctas
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las combinaciones métricas mds adecuadas 4 este linaje
de poesfa. Debemos pues buscar la explicacién de este
hecho extrafio, bien en la «falta de constancia ¢ deteni-
miento para llevar 4 cabo tan loable empresa,» qué ha
distinguido 4 los espafioles; bien en la tendencia de nues-
tros épicos 4 conformarse en un todo con la historia, cre-
y¢ndolo sin duda superior 4 cuanto pueda inventar la
imaginacién; bien, en fin, porque su especial tempera-
mento los induce, como algiin critico advierte, 4 los arre-
batos de la fantasfa, mejor que 4 la profundidad y al cul-
tivo serio del entendimiento. Sea cualquiera el motivo,
el hecho es que hoy no podemos presentar una epopeya
como encontramos en otras Literaturas, 4 pesar de ha-
ber sido épicas nuestras primeras producciones literarias.
En esta época se hicieron muchos ensayos de poe-
mas épicos, y para proceder con método los distribuire-
" MOs en religivosos, lisioricos, heroicos y buvlescos, ha-
ciendo un grupo especial con los relativos al descubri-

miento de América, al tratar de los histéricos.
2. Entre los poemas religiosos solamente tres me-
recen un examen especial: La Cristiada, La Vida de
San Fosé y EL Monserrate. La primera se debe 4 Fray

Diego de Ojeda, natural de Sevilla, Este poeta vivi6.

bastante tiempo en América, fué superior de un convento
de dominicos y murié en 1675. El argumento de su poe-
ma es la Pasidén de Nuestro Sefior Jesucristo, comenzan-
do en la dltima cena v terminando con el descendimiento
y scpultura del Cuerpo de Nuestro Salvador. Sigue en
un todo la relacion evangélica, sirviéndose de ella como
midquina ¢ maravilloso. Tiene episodios hdbilmente en-
gastados con el asunto principal, y algunos de ellos re-
sultan interesantisimos, como el de la oracion de Jests
en ¢l Huerto, el de la reunidn en que los espiritus infer-
nales se resuelven & aumentar los padecimientos y tor-
mentos del Hijo de Dios y otros. Ojeda considerd el
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asunto bastante grande por si mismo, y de tal manera se
ajustd 4 él, que no inventa nada ni afiade ningL}na cosa
4 las conocidas por la relacién biblica. Ellenguaje se dis-
tingue pot la naturalidad, por la sencille% y por .la pro-
piedad, aunque algunas veces aparezca mmteh_g1b]e por
la dificultad de desenvolver acertadamente las ideas teo:
Iégicas, por la proveniente dela versiﬁc‘aciény ’Ia rima 6
por los descuidos de impresion. Su estilo es mas txernc?
que sublime, y sus versos fliidos y agrads'xbles. aunque 4
veces descienden, resultando poco armoniosos.

Sirvan de ejemplo las dos siguientes octavas, en
donde se nos pinta la manera de subir hasta Dios Ia ora-
cidén hecha por Jesus: '

Con prestas alas, que al ligero viento,
Al fuego volador, al rayo agudo,
A la voz clara, al vivo pensamiento
Deja atrds, vé rasgando el aire mudo: |
Llega al sutil y expléndido elemento
Que al cielo sirve de fogoso escudo,
Y como en otro ardor mds abrasada
Rompe, sin ser de su calor tocada.

De alli se parte con feliz denuedo
Al cuerpo de los orbes rutilante,
Que ni le pone su grandeza miedo,
Ni le muda el bellisimo semblante:
Que ya mds de una vez con rostro ledo,
Con frente osada y animo constante,
Despreciando la mds excelsa nube,
Al tribunal subié (ue agora sube.

La Cristiada es poco conocida aun después de ha-
berla publicado Quintana.

Inferior 4 La Cristiada es el poema del Maestro
José de Valdivieso, intitulado IZda, excelencias y muer-
te del gloriosisimo Patriarca San Fosé. Como indica su
mismo titulo es una vida del Santo, desde su nacimiento
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hasta su muerte; la extensién dada 4 la materia yel no
reunir Valdivieso muy sobresalientes dotes, hacen su
obra inferior 4 la traduccién parafrdstica de los Salmos,
4 el Jardin de flores divinas y al Romancero espiritual
escritos por el mismo autor. Sin embargo, hay en la V-
da de San Fosé algunos pasajes llenos de ternura y mo-
vilidad. He aquf la pintura de la Virgen antes de sus
" desposorios:

Presos en red de perlas los cabellos
Mezclando el alhelf, jazmin y rosa,

Y el oro rico que se mira en ellos,
Eriqueciendo su color preciosa,

Las luces graves de los ojos bellos,
Haciendo su belleza m4s hermosa,
Hechos divino albergue y casto nido
Del celestial castfsimo Cupido,

En la frente de rosas y jazmines
Hace cielo y morada la pureza,
Bajando los ardientes serafines
A ver la sola sin igual belleza;

Son las mejillas del amor jardines,

A donde goza su inmortal grandeza,
Los labios bellos, puertas orientales,
Que guardan perlas, siendo de corales.

Poco sin empargo buede citarse como esto, encon-
trindose en cambio ampulosidad, falta de interds, y el
defecto de acudir 4 la mitologfa buscando adornos, cu-
yas faltas deslucen también otro poema de Valdivieso,
intitulado £/ Sagrario de Zoledo,

Anterior & la Cristiada es el otro poema citado, y
fu¢ escrito por el capitdn Cristébal Viruds, de quien tra-
- taremos al estudiar la dramdtica. Su asunto es Ia apari-
cién de la Virgen en Monserrat, y por esto lleva el titu-
Io de Monserrate. El protagonista s un ermitafio llamado
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Juan Garin, penitente en aquellas sierras, al cual fué lle-
vada la hija del Conde de Barcelona para que la curara
de una penosa enfermedad. Garin es acometido de irre-
sistible tentacién y da muerte 4 la doncella después de
haberla violado; arrepentido del horroroso crimen va 4
Roma 4 pedir el perdén de sus culpas; allf lo “encuentra
en efecto, aunque se le impone la dura y humillante pe-
nitencia de andar en cuatro pies como las bestias hasta
su llegada 4 la cueva de Monserrat, en donde es cazado
como una fiera y presentado al Conde de Barcelona. Un
hijo de éste, de tres afios de edad, le dice en nombre de
Dios que se levante; el Conde visto el prodigio le per-
dona también, y juntos se dirigen 4 buscar el caddver de
la victima, la cual es vuelta 4 la vida milagrosamente,
con cuyo prodigio coincide la aparicién de la Virgen, 4
quien se consagra un santuario erigido en el mismo lu-
gar de suaparicién. ‘

El poema, ¢ mejor diremos leyenda, obtuvo desde
luego bastante popularidad, debida indudablemente & la
buena distribucién de sus veinte cantos, 4 lo acertado
del plan, & lo interesante de algunos de su episodios, &
la fluidez de la versificacién y & otras muchas buenas
condiciones de fondo y de forma; sin embargo se hallan
algunas faltas en el estilo y en la versificacion misma.

Véanse dos de sus octavas:

iVirgen piadosa, que de la afligida
Alma sois dulce puerto de consuelo!
{Virgen gloriosa, que 4 la humana vida
Parz la eterna, puerta sois del cielo!
iVirgen hermosa, que, del Sol vestida,
Luz sois que alumbra todo el ancho suclol
Aquf los penitentes peregrinos
Estos dones tendrdn por vos divinos.

Santa, sdbia, graciosa, honesta y bella,
lustre y hermosisima Maria,



De aqueste tempestuoso mar estrella

En la dulce region de la alegrial

Vos nos llevad con vuestra gracia 4 ella,
Siéndonos norte de infalible gufa

La invocacion de este retrato vuestro,
Inmenso bien, de vuestra mano, nuestro.

Por no ser prolijos no examinamos otros poemas
religiosos. Entre ellos habriamos de citar La Década de
la Pasitn de Cristo, publicada en 1570 por Don Juan de
Coloma, cuya obra compuesta de diez cantos en tercetos
resplandece por su verdad y sentimiento religioso; £/
caballero Asisio, dedicado 4 referir los hechos de San
Francisco de Asis, por Fray Gabriel Mata; Le Universal
Redencién, de Francisco Blasco; La Benedictina, de Fray
Nicolds Bravo; La /nvencion de la Cruz, de Francisco
Lépez de Zdrate; El Patrén de Espaiia, de Cristébal de
Mesa, ctc., etc. ,

3. Los grandes acontecimientos realizados en Es-
paila darante los siglos XVIy XVII y los personajes no-
tables de esta misma época excitaron la vena poética de
los ingenios espaiioles hasta el punto de consagrarse con
afdn 4 cantar las glorias nacionales, Entre ellos cuéntase
4 Juan Rufo Gutiérrez, natural de Cérdoba, que escribid
los hechos del famoso Don Juan de Austria, dando una
gran amplitud 4 su narracién y siguiendo la historia pa-
sod paso. Trata primero de la rebelién de los moriscos,
despues habla del nacimiento y educacién de Don Juan
y termina con la batalla de Lepanto. Algunas de sus
octavas son buenas, aunque se nota bastante desigual-
dad. Por lo demds la obra carece de interes y de condi-
ciones para ser contada en el nimero de los verdaderos
poemas épicos. Asi empieza esta composicién:

Las armas de Felipe Augusto canto
Y aquel su hermano hertico y no vencido,
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Que en guerras alcanzé renombre tanto,
Triunfando de la muerte y del olvidos
La Santa liga y el novel quebranto
El otomano orgullo entristecido,
Por la mds clara y préspera victoria
De cuantas fueron dignas de memoria.

También Jerénimo de Sémper escribié un poema
en treinta cantos, dedicado al Emperador Carlos V. Lo
intitulé Carolea'y como puede deducirse del mismo
nombre empleado, su objeto es cantar los hechos de mds
importancia realizados por el ilustre padre de Felipe II;
pero de tal manera se ajusta 4 la historia, que bien pue-
de llamarse una relacién de sus hechos puesta en verso.
Aparte de este defecto, se echan de menos también la
unidad indispensable en esta clase de producciones, los .
episodios, ¢l elemento fantdstico, etc., sin estar compen-
sadas estas faltas por bellezas de lenguaje, estilo & ver-
sificacién. :

Al mismo Emperador estd dedicado £/ Carlo-
famoso escrito por Luis Zapata. El poema es de una ex-
tension desmedida; consta de cincuenta cantos y de unos
cuarenta mil versos, habiendo necesitado su autor trece
afios para componerlo. )

Mds exageradamente todavia estd respetada aquf
In exactitud histérica, como lo prueba el seguir la
vida de Carlos V aifio por afio, y el poner entre comi-
Has las citas ¢ notas tomadas de otros escritores.
En estilo y versificacion aventaja d la Carolea aunque
le fulte mucho en fondo y en forma para constituir un
poema.

La Nuranting habla del sitio de Numancia y de la
ciudad de Soria y fué escrita por Francisco Mosquera,
natural de este tltimo punto. Se compone de quince can-
tos, carcce de verdadera poesia y en cambio estd lena
de afectacion. Otros muchos poemas pudieran citarse

23
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como el intitulado Ndpoles recuperada del principe
Esquilache; £/ Pelayo, de Alfonso Ldépez, llamado el
Pinciano; La Restauracion de Espafia y las Navas de
Zvlosa de Cristébal de Mesa y algunos mds de escasa 6
ninguna importancia literaria.

3. Entre nuestros poemas épicos merecen’ una
patticular mencién los relativos al descubrimiento de
América, que constituyen un grupo numeroso. Es natu-
ral dada la importancia de aquel gran acontecimiento y
los hechos realizados en el Nuevo Mundo por los espa-
fioles. Sin embargo, de todos los consagrados 4 este

asunto el mds importante es La Araucana, considerada

como lamejor de nuestras producciones épicas. Su autor
fué Don Alonso de Ercilla y Zdfiiga, de cuya vida dare-
mos algunas noticias. Nacié en Madrid el 7 de Agosto
de 1533. El padre era caballero de Santiago y la madre

guarda-damas de la Emperatriz Dofia Isabel, teniendo .

ambos gran concepto en la corte; por ello pudieron con-
seguir fdcilmente para su hijo el puesto de wenino é paje
del principe Don Felipe, después Felipe II.. Ercilla
acompafi6 4 su sefior en todos los viajes hechos por
Europa, y hallindose en Inglaterra, 4 donde habia

ido Don Felipe para casarse con Maria Tudor, tu- .

vieron noticia de la sublevacién del valle de Arauco,
cuyos habitantes habian estado hasta entonces someti-
dos d Espafia.

En la expedicion 4 Chile encontré Ercilla el me-
dio de visitar nuevos paises y el de demostrar su va-
lor y su patriotismo, cambiando gustoso los placeres
de la vida palaciega por los sinsabores y trabajos de
la militar.

A los veintin afios tomd esta determinacién y has-
ta los veintinueve permanecié en América, distinguién-
dose como valerosisimo soldado. Por las noches consig-
naba en cantos, llenos de nervioy grandeza, los sucesos

— 355 —

llevados 4 cabo durante el dia. Acompafid al general
Don Garcfa Hurtado de Mendoza 4 la conquista de la 4l-
tima tierra del valle de Chile atravesando entonces en
piraguas el peligroso archipiélego de Ancudtox. Cuando
volvié 4 Chile estuvo 4 punto de morir en un cadalso
por haber puesto mano 4 la espada en una cuestién ha-
bida con don Juan de Pineda, con quien disputaba sobre
cudl de los dos habia herido mejor en un torneo celebra-
do en honor de la victoria de San Quintin, Interesados
por Ercilla sus compafieros y amigos pudieron cambiar
la pena impuesta por la de destierro, trasladdndose en-
tonces al Callao de Lima. Por este tiempo sufrié una
grave enfermedad y ya restablecido se volvié 4 Espaiia, '
yendo despuds d viajar por Europa.

En elafio de 1570 contrajo matrimonio con Dofia
Maria de Bazdn, sefiora de ilustre alcurnia; en 1576 fud
nombrado gentil-hombre del Emperador de. Alemania;
pero en el afio siguiente lo vemos de vuelta en Madrid,
entregado 4 obras de devocidn y viviendo estrechamente,
segin ¢l mismo nos dice, hasta su muerte acaecida
en 1394.

La Araucana consta de tres partes publicadas res-
pectivamente en 1569, 1578 y 1589. En la primera tra-
ta de los comienzos dela guerra y se ajusta en un todo
# la Historia; en la segunda, sigue describiendo. los he-
chos de armas, y en clla encontramos ya episodios inte-
resantisimos (1), concluyendo la dltima con la termina-
cidn de la guerra, con la defensa que hace de los dere-
chos de Felipe IT 4 la corona de Portugal y con lamen-
tarse de su sitnacion desvalida y anunciarnos sus propd-

{1) Deben citarse preferentemente aquel en que el poe-
ta, situado en la América meridional ve la hatalla de San
Quintin, la cueva del mago Fiton y los dos d¢ Tegualda y
Glaura; todos son en extremo interesantes, '
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sitos de consagrarse & obras de penitencia y devo-
cién. :

En La Araucana no debemos buscar la unidad de
un poema épico porque el objeto de Ercilla fué escribir
Ia historia de los sucesos ocurridos y por eso falta tam-
bién 4 la regularidad y 4 la trabazdén necesarios en las
diversas partes; pero en cambio hay tal riqueza en las
descripciones, tal verdad en el colorido, tal animacién
en los pormenores y tal magia en la pintura de los carac-
teres, que estas cualidades por si solas bastan para darle
en justicia un gran renombre. Discretisimos y opor-
tunos son también los discursos puestos en boca de
los personajes, por estar llenos de elocuencia, de ener-
gfa y traerlos hdbilmente para darnos 4 conocer sus
caracteres.

La acusacién hecha 4 Ercilla de pintarnos 4 losin-
dios con rasgos mds vivos ¢ interesantes que 4 los espa-
ioles, queda explicada al considerar 4 los primeros de-
fendiendo con denuedo y con herpismo su patria invadi-
da y ultrajada, lo cual habfa de presentarlos forzosamente
con gran interés y poesia. Sélo cuando los espafioles
hubieran llevado 4 cabo hazafias extraordinarias y gran-
des, descollando entre ellos un héroe glorioso, es cuando
podrian resultar los araucanos menos simpdticos y atra-
yentes que sus enemigos. Por tanto, de esta falta habre-
mos de culpar al plan, reducido como se ha indicado 4
narrar los hechos verificados en el valle de Arauco. Tam-
bién se le acusa de que no presenta un Zéroe para con-
centrar el interés y dar unidad d la composicién; pero &
esto podremos contestar quesi en el poema no lo hay
tampoco lo hubo en Arauco con las condiciones de-
bidas.

En estilo v versificacién no merece La Araucana
grandes alabanzas; muchas veces decae, abunda en fra-
scs bajas y prosaicas, la rima sucle ser desalifada y
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pocas veces llega 4 tener gran altura y elegancia. Sin em-
bargo, algunas de sus octavas pueden competir con las
mejores de nuestros primeros poetas. Véase parte del
discurso del viejo Colocolo pronunciado para apaciguar
4 los demds caciques y elegir un jefe, con acierto y sin
injusticia.

Caciques, del Estado defensores,
Codicia del mandar no me convida
A pesar de veros pretensores
De cosa que 4 mi tanto era debida;
Porque, segun mi edad, ya veis, sefiores,
que estoy al otro mundo de partida;
Mas el amor que siempre os he mostrado
A bien aconsejaros me ha incitado.

:Por qué cargos honrosos pretendemos,
Y ser en opinién grande tenidos,
Pues que negar al mundo no podemos
Haber sido sujetos y vencidos?
Y en esto averiguarnos no guerermos,
Estando aun de espaiioles oprimidos:
Mejor fuera esta furia ejecutalla
Contra el fiero enemigo en la batalla.

:Qué furor es el vuestro joh araucanos!
Que 4 perdicion os lleva sin sentillo?
:Contra vuestras entrailas teneis manos,
Y nocontra el tirano en resistillo?
JTeniendo tan 4 golpe los cristianos
Volveis contra vosotros el cuchillo?
Si gana de morir os ha movido,
No sea en tan bajo estado y abatido.

. . . - - . B

En la virtud de vuestro brazo espero
Que pueda en breve tiempo remediarse;
Mas ha de haber un capitdn primero,
Que todos por ¢l quisieran gobernarse:
Este serd quien mds un gran madero
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Sustentare en el hombro sin pararse;
Y pues que sois iguales en la suerte,
Procure cada cual ser el mds fuerte.

La Aravcana (1), consta de treinta y siete cartos
siendo una tercera parte mds larga que La Illiada; sin
embargo es un fragmento, y para completarla, un poeta
llamado Osorio natural de Ledn le afiadié dos partes mds
muy inferiores 4 la obra de Ercilla. También Pedro de
Ofia, natural de Chile, escribié su Arauco domado para
reparar la falta cometida en La Araucana de no citar al
General Mendoza, haciéndole desempefiar un gran pa-
pel. Esta obra, sin embargo, carece por completo de
‘condiciones épicas.

Muy celebradas son las Elegias de varones ilustres
de Indias poema escrito por Juan Castellanos, natural de
Alanis en el Arzobispado de Sevilla y cura de Tunjaen
Nueva Granada, en el cual trata de los mds ilustres gue-
rreros y de las batallas mds renombradas dadas en Amé-
rica por los espaiioles. Consta de tres partes, de las cua-
les la primera llega 4 noventa mil versos préximamente.
El estilo es elegante, el lenguaje fltido; su defecto prin-
cipal es estar hecho con demasiado método histé-
rico. '

Otros poemas se escribieron relativos 4 las conquis-
tas de Cortés, Pizarro y demds conquistadores como el
Cortés valeroso publicado en 1588 por Don Gabriel Las-
so de la Vega y conocido mds tarde por el nombre de
la Mejicana, en cuya obrase sigue la historia paso 4 pa-
so. I peregrino indiano é conquiste de Méjico por Cor-
#s, dado 4 la estampa en 1599 por Antonio de Saavedra

(1) Esta obra ha sido conocida en el extranjero por los
extraordinarios clogios de ella hechos por Voltaire, en su fin-
sayo sobre la Poesta épica, escrito al frente de la Henriada.
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Guzmdn. Consta de diez y seis mil versos, y es mds poé-
tico que el anterior. Por tltimo, citamos en este grupo
La Argentina, referente al descubrimiento y conquista
del Rio de la Plata. Su autor es Martin Barco Centenera.
No tiene importancia alguna.




LECCION XXXIV

[

1. Poemas caballerescos: £l Bernards, de Valbuena.—az.
Poemas burlescos: Mosquea y Gatomaguia.~—3. lLope
de Vega como épico.

I. No dejan de ser importantes v numerosos en
Espafia los poemas heroicos y caballerescos, aunque
tampoco pueda presentarse uno siquiera perfecto. Jer6ni-
mo de Urrea empez6 4 cultivar el género con la traduc-
cién del Orlando furioso publicada en 13550. El capitdn
Nicolds Espinosa siguié 4 Urrea, imitando el mismo poe-

ma en su obra publicada en 1555 con el titulo de Segusn--

da parte de Orlando, con el verdadero suceso de la ba-
talle de Roncesvalles y la muerte de los Doce Pares de
Francia. Luis Barahona de Soto continud con Las ldgri-
mas de Angélica; trabajo muy aplaudido entonces, 4 pe-
sar de su pesadez y monotonfa. Lope de Vega, como ve-
remos mds adelante, hizo una continuacién de la obra de
Ariosto en la Hermosura de Angélica, y compuso la Fe-
rusalemn conguistada, escribiéndose ademds el Orlando
enamorado y el Orlando deterininado por Martin de Bo-
lea y Castro, la Batalla de Roucesvalles por Garrido y
Villena, y Los famosos hechos del Cid de Diego Jiménez
Ayllén. Sin embargo, entre todos descuella el Bernardo,
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escrito por Bernardo de Valbuena, de cuya vida dimos
algunas noticias al estudiar los poetas liricos. ‘

Valbuena tuvo condiciones como ningtin otro para
escribir un verdadero poema épico: 4 la elevacién de
ideas, 4 lo rico y lozano de la imaginacién juntaba una
facilidad extraordinaria para versificar y un lenguaje ar-
monioso y sonoro. El asunto elegido para su poema era
también muy 4 propdsito; tiene el sello patridtico que tan-
to realza el interés de estas composiciones; la antigiie-
dad de los hechos referidos ofrecfa ancho campo al ele-
mento fabuloso, sin que por esto dejaran de agradar al
pueblo, por lo mismo que los espaiioles estaban familia-
rizados con ellos; la disposicién y plan no estdn tampo-
co mal concebidos, y respecto 4 los medios de ejecu-
cién, basta reproducir lo dicho por el sefior Quintana:
«En este poema obran caracteres, si no profundos y enér-
gicos, propios & lo menos de la época y consecuentemen-
te dibujados; didlogos discretos, bizarros, urbanos, y 4
veces sentidos y patéticos; episodios, entre los infinitos
que contiene, no pocos que son oportunos, nuevos y fe-
lices; descripciones admirables de paises, de fendmenos
naturales, de edificios y de riquezas; antigiiedades de
pueblos y de blasones; sistemas teoldgicos y filosdficos;
alegorfas morales, sentencias y pensamientos profundos
y nerviosos; comparaciones abundantes, vivas y bellisi-
mas; una diccidn poética llena de frases notables por su
novedad y atrevimiento; una versificacion ficil, agrada-
ble donde quiera, no pocas veces alta ¥ pomposa, segin
los objetos lo requieren; y todo escrito con tal confianza
y osadia, con un aire tal de libertad y desahogo, que el
poeta parece que juega con las dificultades de su arte
sin conocerlas, como su héroe se burla de los peligros.»
In cambio de estas bellezas hay en el Bernardo una se-
rie de defectos, como la gran difusién y el amontona-
miento de episodios, lo injustificade de la desaparicién
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de muchos personajes; . los equivocos, las bajezas y aun
la dureza de los versos. En una palabra, asf{ como no
hay poeta castellano que tanto admire y tantas bellezas
atesore, ninguno merece tan acerbas censuras como él.

Para muestra de la versificacién y estilo transcribi-
remos algunas octavas de las dedicadas 4 describir el
templo de la Fama:

Entre la tierra, el cielo, el mar y ¢l viento,

Un soberbio castillo estd labrado,

Que aunque de huecos aires su cimiento,

Y en frdgiles palabras amasado,

Basa no tiene de mayor asiento,

El mundo, ni los cielos se la han dado,

Pues 4 solo €l y su muralla fuerte,

No ha podido escalar ni entrar la muerte.
En las nubes esconde sus almenas,

La tierra y cielo desde alli juzgando,

De anchos resquicios y atalayas llenas

De ojos cubiertos sin dormir velando;

Y con mds lenguas que la mar arenas,

Agenas vidas y obras pregonando,

Sin que palabra, aunque pequefia suene,

Que de rumor las bévedas no llene.
Fama, monstruo feliz, vario en colores,

Es quien las torres del alcdzar vela,

Y en plumas de vistosos resplandores

Por todo el orbe sin cansarse vuela:

Favores pregonando y disfavores,

Que allf el parlero tiempo le revela,

De ojos vestida, de alas y de lenguas,

De unos contando loores, de otros menguas, etc.

2. En el género épico burlesco tenemos en nues-
tra literatura bellisimas muestras. Dejando aparte Ia
obra publicada en Paris en 1601, con el titulo La muer-
te, cxequias y funerales de la gate de Fuan Crespo, La

Asneida, escrita por Cosme de Aldana, y La Perrora-
guia de Francisco Nieto de Molina, los poemas mds
importantes en este género son La Gatomaguin, de
Lope de Vega y La Mosquea, de Don José de Villa-
viciosa.,

La primera aparecié con el nombre del Ldo. Tomé
de Burguillos, dando origen este nombre & largas cues-
tiones entre los criticos, sobre si era este el autor 6 habfa
de atribuirsele 4 Lope de Vega. Hoy estd completamen-
te demostrado que el nombre de Burguillos fué un pseu-
dénimo de el Fénix de los ingenios.

La Gatomagquia parodia los poemas caballerescos,
y lo hace con un ingenio, habilidad y gracia, con una ri-
queza de invencién, con un orden en el plan y con tales
bellezas de versificacion y estilo, que con razén se cuen-
ta entre las joyas de nuestra Literatura. Su asunto se re-
duce 4 pintarnos los amores, celos y guerras de los ga-
tos, y especialmente los habidos entre Zapaquilda y Mi-
cifuf, He aqui cémo describe 4 este dltimo:

Entre esta generosa, ilustre gente
Vino un gato valiente,
De hocico agudo, y de narices romo,
Blanco de pecho y piés, negro de lomo,
Que Micifuf tenia
Por nombre; en gala, cola y gallardfa,
Célebre en toda parte
Por un Zapinarciso y Gatimarte.
Este, luego que vio la bella gata,
Mis reluciente que fregada plata,
Tan perdido quedo, que noche y dfa
Paseaba el tejado en que vivia,
Con pajes y lacayos de librea:
Que nunca sirve mal quien bien desea.,
V sucediole bien, pues luego quiso
jOh gata ingratal 4 Micifuf Narciso.
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La Mosquea tiene por objeto cantar la guerra en-
tre las moscas y las hormigas, y para esto sigue la accién
desenvuelta en la Eneida de Virgilio, aunque puede lla-
marse mds bien una imitacién de La Basracomiomaquin,
atribuida 4 Homero sin razén alguna. La Mosquea es
una brillantisima muestra de las singulares disposiciones
de Villaviciosa (1) para la poesia épica. Su argumento
es el siguiente: llegada 4 la capital de las moscas la no-
ticia de los armamentos y aprestos hechos por las hor-
migas, se preparan 4 la guerra y entran en ruda campa-
ila; peléase con encarnizamiento, hasta la muerte de Si-
cobordn, afamado caudillo de las moscas, quedando des-
de entonces la victoria por las hormigas. El plan estd
tan bien concertado que sin dificultad podia servir para
una obra seria. El poema sin embargo es un tanto difu-
so, hay divagaciones y acaba por ser molesto; pero es-
tos defectos estdn compensados con la belleza de las
descripciones, con los episodios y adornos poéticos, con
el estilo puro y correcto, y, sobre todo, con una versifi-
cacién sonora y llena de valentfa. Sirva lo siguiente de
muestra:

Resuena el grito en el altivo polo
Que tanta gente desde el suelo envia:
Turbase entonces la region de Eolo
Con tan stbita y grande vocerfa;
Entre nubes de polvo el claro Apolo
Metio la cara, oscureciendo el dia,
Y al son de las trompetas y atambores
La tierra se espanté con mil temblores,
Parten 4 darse los primeros botes
De las lanzas los fuertes caballeros,
Cercanos ya por los lijeros trotes
(r) Fué canonigo en las catedrales de Palencia y Cuen-
ca ¢ inquisidor apostolico.

De sus bravos caballos y lijeros:

Llegan diciendo injuriosos motes,

Y para herirse, los caudillos fieros

En los estribos con furor se plantan,

Y airados en la silla se levantan.
Mézclanse con los unos los contrarios,

Y todos juntos con furor se pegan

Golpes tan sin piedad y temerarios,

Que los ecos sin duda al cielo llegan.

Los unos y otros con lamentos varios

De los adversos {mpetus reniegan,

Y al cielo vuela, y desde el suelo sube,

De las quebradas lanzas una nube.

Algunos criticos estudian en seccién aparte otros
poemas épicos cuyo cardcter no corresponde del todo 4
los cuatro grupos sefialados en un principio y citan entre
ellos la Creacion del Mundo de Acevedo, poeta de do-
tes sobresalientes, como nos dice el Sr. D. Cayetano
Rossell al incluirlo entre los épicos espaiioles; también
hacen mencién especial de los poemas de asuntos mito-
légicos, etc., pero tales clasificaciones sobre producir
alguna confusién no sirven tampoco para formar una
idea mds exacta de la épica castellana. Solamente con-
vendrd citar 4 Lope de Vega, estudidndolo con separa-
cién de los demds, aunque hayamos de hacerlo muy 4 la
ligera.

Este talento colosal se distinguid en todos los gé-
neros poéticos y por consiguiente también debid cultivar
el épico. Con efecto, no solamente escribid en €l si no
que nos dej6é muestras apreciables, en las diversas clases
de la épica. En su Circe, Andromeda y Filomena toma
asunto de la fibula; en el Zsidro, aunque no es una ver-
dadera epopeya, de la religion; en La Gafomaguia acu-
de 4 lo satirico y burlesco, y en su Hermosura de Angé-
lica, en su Dragontea, en su Corona Trdgica y en sy
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Ferusalem conguistada recorre asi los amenos campos
de la imaginacién, como los fecundos ¢ interesantes de
la historia. De todos estos poemas la Ferusalem fué la
escrita por Lope con mds esmero, considerdndola la me-
jor de todas sus obras poéticas. En ella se encuentran en
efecto todas las galas de la poesfa, una versificacién ar-
moniosa y llena de facilidad, imaginacién lozana, y la
elegancia y entonacién apropiadas; pero en cambio falta
verdad en muchos lugares, hay desalifio y juego de pala-
bras, resaltando sobre todo el defecto de haber elegido
un argumento poco & propdsito para la epopeya. Trata
~en ¢l de la tercera Cruzada, y por esto lejos dé ofrecer 4
los principes cristianos llevando 4 cabo una accién grande
y transcendental, como se exige en la epopeya, los pre-
senta en retirada, sin haber conseguido su objeto y de-
jando los Santos Lugares en poder de los infieles. Falta
también unidad, echdndose de menos un héroe. Véase
una muestra de la versificacién de estc poema:

Cual suele parecer sesga lagtina
La margen guarnecida de espadaiias,
Cuando mirada de la blanca luna
Resurte plata 4 las vecinas cafias,
Brilla la luz en el cristal, y alguna
Descubre por los troncos las montaiias,
Donde huyendo se fueron deslumbrados
Los mansos ciervos de los verdes prados.
Callaba el bosque ya, callaba el viento,
Que solo entre los edspedes bullfa,
Y ¢l agua con respeto el clare acento
De su voz en sl misma detenia,
En esto con gallardo movimiento
Vieron que dentro del cristal venia
Una tropa de armados caballeros,
Y el divino Fernando en los primeros,

" e S
Roowwavives R I N s Pt P w .

LECCION XXXV

PO S

1. Teatro durante el siglo X V1. Bartolomé de Torres Naha-
rro.~—2. Imitaciones del teatro cldsico.—~3. Lope de
Rueda y su escuela: Timoneda, Alonso de la Vega y

otros.

1, Continuando la historia del Teatro, interrumpi-
daen la leccién XIX, debemos tratar ahora de Bartolo-
mé de Torres Naharro, correspondiente 4 la primera
mitad del siglo XVI. Nacié en un pueblo de la provincia
de Badajoz llamado La Torre y pertenecia & una familia’
distinguida. Se ignoran casi todas las circunstancias de
su vida, constdndonos tnicamente su cautiverio en Ar-
gel y su rescate, pasando después 4 Roma en donde se
hizo presbitero y entrd al servicio del general del Papa,
Fabricio Colona, También se ignora elafio y el lugar de
su fallecimiento.

En 1517 publicd en Nipoles una coleccién de todas
sus obras denominada Propaledia, dindonos noticia
Moratin de otra edicién hecha en Roma con el mismo ti-
tulo y hoy perdida por completo. La Propaladia es el
libro mds interesante de la primera mitad del siglo XVI,
por sus curiosos datos para conocer la historia del dra-
ma, y por las ocho comedias insertas después de sus ob-
servaciones sobre la teorfa del arte dramadtico, estas son;
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La Serafine, La Aguilana, Lo Coalamite, La Soldades-
ca, La Tinelariz, La Facinta, La Imenea v La Trofea.
De ellas, las cuatro primeras pertenecen al género nove-
lesco; las tres siguientes son cuadros de costumbres, y
la dltima se reduce 4 elogiar al Rey Don Manuel de Por-
tugal por sus conquistas en el Africa y en la India.

Para que podamos apreciar acertadamente los re-
cursos dramadticos utilizados por Naharro, viendo 4 la al-
tura 4 que llevd el drama nacional presentaremos el ar-
gumento de alguna de sus principales comedias.

En La lnenea comienza por pintarnos al protago-
nista rondando la casa de Febea y encargando 4 sus cria-
dos la mayor vigilancia mientras él va 4 preparar una se-
renata. Estos se echan 4 temblar al ver aparecer al

Marqués, hermano de Febea, que quiere penetrar en su

casa y de cuyo propésito desiste por las indicaciones de
sus pajes. En la segunda jornada Imeneo acompafiado
de cantores da una serenata 4 la dama y entabla con ella
un didlogo apasionado, el cual termina por darse una ci-
ta para el dia signiente; el Marqués aparece en esto dis-
puesto 4 escarmentar 4 los de la ronda, pero se reserva
para otra noche porque asi cree mds seguro el poderse
vengar. La jornada tercera es una parodia de la accién
principal y nos refiere los amores de los criados. En la
cuarta Imeneo penetra en casa de Febea; los criados
puestos por ¢l para guardarle la retirada, huyen al pre-
sentarse el Marqués, el cual entra lleno de ira en las ha-
bitaciones de su hermana. Iin la quinta, la dama aparece
confesando su amor, declarando su inocencia y pidiendo
i su hermano perddn; pero este, cou laespada en la ma-
no, jura lavar la ofensa y le dice que se cuide de su al-
ma porque le va d dar muerte, cuando Imeneo, oculto
hasta entonces se muestra declarando su clase distingui-
da y pidiendo la mano de Febea. Alfin y después de mu-
chos esfucrzos se la concede el hermano. Esta comedia,
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como casi todas las de Naharro termina con un villanci-
co. La Soldadesca nos describe la manera de reclutar
soldados para el ejército del Papa; La Tinelaria, las es-
cenas realizadas por los criados deun Cardenal en cuya
casa reina gran desorden y abandono; Lz Faciutz, la
historia de una dama habitante ep una quinta cerca de
Roma, en donde hace detener los viajeros todos para
elegir entre ellos un marido; en La Aguilana, la de un
Principe llamado Aquilano, que llega 4 la Corte de Don
Bermudo de Ledn y después de varios tropiezos consi-
gue la mano de su hija Feliciana; La Serafina, del géne-
ro novelesco y en la cual mezcla cuatro idiomas, tiene
una accion inverosimil y llena de rasgos de mal gusto; y
por ultimo en La Calamite se encuentra una accidn se-
mejante dla de La Serafina, llegdndose al desenlace
por el descubrimiento de una sustitucidn de nifios.

Naharro fija su teorfa dramdtica al principio de La
Propaladia: distingue la tragedia de la comedia, hacien-
do consistir la esencia de la dltima en un artificio inge-
nioso de notables, y, finalmente, alegres acontecimientos
pov personas disputads. Después divide’las comedias en
dos clases, comedias & noticia 6 de cosa, nota y vistn en
realidad de verdad, y comedias & fantasta, de cosa_fan-
tdstica 8 fingida que tenga color de verdad, aungue no lo
sea. La divisién en cinco actos no solamente la concep-
tiia buena, sind necesaria, y llama 4 los actos jornadas
porque mds le parecen descansaderos que otra cosa. El
nimero de personas no ha de ser tan corto que parezca
la fiesta sorda, ni tantas que engendren confusidn; por
esto no deben pasar de doce ni bajar de seis. El decoro
cn la comedia lo mira tan indispensable como el «gober-
nalle 4 la nao». A cada una de sus comedias preceden
un zntroito y un argumento. El introito no tiene relacion
con lo siguiente ¢ es una relacién muy vaga; cominmen-
te estd puesto en boca de un bufén ristico, que ruega al

24
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auditorio atencién y refiere algin pasillo gracioso. El
argumento, por el contrario, presenta una breve resefia
de laaccién. Mds tarde la Joa comprendié el intréito vy el
argumento. Las formas métricas usadas por Naharro con-
sisten en versos octosilabos con su quebrado de cuatro
'y rimas cruzadas. La versificacién es ficil y armoniosa;
el didlogo estd manejado con gran habilidad y salpicado
de chistes oportunos, conoce la lengua admirablemente
y se eleva con frecuencia, aunque también caiga 4 veces
en chocarrerfas, Véanse como muestra de su estilo los
siguientes versos sacados de La Calamite.

Quien ha de tomar mujer
Tome la mds escondida
Para su seguridad,

La que en virtud y bondad
Fuere criada y nascida:

La mucho en mucho tenida
Por hermosa

Esta diz que es peligrosa;
Ta muy sabida, mudable;
La muy rica, intolerable;
Soberbia, la generosa;

La cumplida en cualquier cosa
Y acabada,

Ménos que todas me agrada;
Porque, segun mi pensar,
Mala cosa es de guardar

La de todos deseada.

Bartolomé de Torres Naharro ejercié un gran influ-
jo en el desarrollo del Teatro, porque sus comedias vienen
d ser en muchos puntos esenciales el verdadero tipo del
drama nacional; pero de una manera tan caracterizada,
que 4 no ser por algunas circunstancias alusivas 4 la
¢época, las supondriamos hechas cincuenta afios despuds,
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Como al publicarse La Propaladia vivia suautor en Ita-
lia, y en La Zinclaria, en La Trophea 'y en La Solda-
desca se hace alusién 4 espectadores italianos, hay fun-
damento para creerlas representadas en Italia, creencia
fortalecida por ser la lengua castellana la favorita entre la
aristocracia italiana y cuya predileccidén habrfa de ser
mas acentuada en Ndpoles por dominar allf nuestras ar-
mas. También es muy verosimil la representacién de es- -
tas obras en Espaiia, en atencién 4 ser muy superiores 4
las conocidas hasta entonces y 4 que la Inquisicién no
las prohibié hasta el afio de 1545 préximamente. De to-
dos modos, es indudable el gran influjo ejercido por
Naharro puesto que las comedias impresas entre 1520
v 1540 se asemejan en fondo y forma 4 las suyas.

Entre los imitadores de Gil Vicente y de Torres
Naharro podrfamos citar muchos, pero no teniendo una
gran importancia, nos concretamos 4 apuntar los nom-
bres de Jaime de Huete y de Agustin Ortiz, imitadores
de este tdltimo aunque 4 gran distancia suya; 4 Juan Pas-
tor, autor de dos farsas intituladas La Grimaldina y La
Clariana, y de la tragedia La castidad de Lucrecia he-
cha en estilo popular; 4 Cristébal de Castillejo, poeta ci-
tado ya como acérrimo inpugnador de las formas italia-
nas y del cual dice Moratin haber visto en la Biblioteca
del Escorial una farsa intitulada Constanza, hoy dia per-
dida en unidn de otras muchas; también debemos recor-
dar varios autos, como el de Pedro de Altamira, sobre
In Aparicion de Fests & sus discipulos, el de Esteban
Martinez Cémo jui concebido San Fuan, y otros. De
mis importancia, sin embargo, para nuestro estudio, es
seialar los esfuerzos hechos por aclimatar en nuestra Li-
teratura ¢l drama cldsico, hasta que Lope de Vega ava-
salld el Teatro ¢ hizo triunfar el wso nwevo.

2. Ala vez de ensayarse en nuestra patria formas
dramaticas acomodadas al gusto dela época y por tanto
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enteramente originales, se hacfan esfuerzos repetidos por
introducir las de la Literatura cldsica. Y naturalmente
para lograr este resultado el primer intento de los apa-
sionados por las Literaturas griega y latina fué traducir
al castellano los modelos cldsicos. A la cabeza de los ini-
ciadores de esta empresa aparece Francisco de Villalobos,
el cual tradujo el Anfitrzén de Plauto en una prosa co-
rrecta y ficil, cuya comedia se imprimié por vez prime-
ra en Zaragoza en elafio de 1515, y es la primera de
nuestro Teatro escrita en prosa. No llegé 4 representar-
se segtin se cree. El ejemplo dado por Villalobos fué se-
guido por otros, entrelos cuales deben citarse 4 Juan de
Timoneda, por una imitacién de los Meneckhmos; 4 un
autor andnimo traductor de la misma comedia, del M7/-
te glovioso de Plauto y de las seis comedias de Terencio.
Pedro Simdn de Abril, uno de nuestros mejores huma-
nistas, secundé también estos esfuerzos poniendo en cas-
tellano el Pluto de Aristéfanes y La Medea de Euripi-
des. Sin embargo su objeto no fué destinarlas 4 la re-
presentacién, sind el de hacer un trabajo til 4 los que
se dedicasen al estudio del griego 6 del latin. Tales fue-
ron las tentativas de nuestros eruditos para introducir
la comedia cldsica.

Entre los autores trdgicos deben contarse 4 Vas-
co Diaz Tacédn de Fregenal, 4 Juan Boscdn y al maestro
Fernan Pérez de Oliva. Del primero se ha perdido casi
todo, pero ¢l mismo nos dice haber escrito tres tragedias
intituladas Adsalon, Amon y Saul. De la tragedia escri-
ta por Bescdn sélo se sabe que se dié el privilegio de
impresion. Las de Oliva fueron dadas d luz por su sobri-
no Ambrosio de Morales y se denominan La Venganz
de Agamenin 'y Heécuba triste. Las dos estdn escritas en
prosa ¢ imitadas del griego. En los asuntos, conocidos
por demads, hizo bastantes variaciones por no ser un imi-
tador servil. Las tragedias sin embargo son de poco
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efecto teatral, 4 lo cual contribuye el estar escritas en
prosa aunque esta sea bellfsima y elegante.

Juan de la Cueva cuenta 4 Mal-hara entre los escri-
tores de tragedias, pero no habiendo llegado sus obras
hasta nosotros no podemos juzgar de su mérito. En su
Filosofia vilgar, impresa en 1568, cita la tragedia de
Absalén, teniéndose noticia también de las comedias Los
celosos y La Locusta. »

Hasta ahora, la tragedia espafiola solamente se es-
cribia en prosa, tomando asuntos de la antigiiedad, pero
el Padre Jeronimo Bermudez, de la Orden de Santo Do-
mingo, acometi6 la empresa de escribirla en verso, tra-
tando asuntos modernos. Bermidez era natural de Gali-
cia, fué catedrdtico en la Universidad de Salamanca des-
pués de haber profesado, y vivié por los afios de 1589.
Con el nombre supuesto de Antonio de Silva publicé dos
tragedias denominadas Nise lastimosa y Nise laureada.
El argumento de ambas se reduce 4 la historia de Dofia
Inés de Castro y 4 la venganza tomada por Don Pedro de
los asesinos. La primera, 6 sea la Vise lastimosa, se ajusta
d los modelos griegos y el plan es sumamente sencillo,
encontrdndose en ella en cuanto al desenvolvimiento
cuanto podia esperarse dada la infancia del arte. En Ia
versificacion empled Bermidez el verso suelto, resultan-
do los suyos flojos y desagradables como son general-
mente los cortos de ese cardcter. Hay sin embargo al-
gunos trozos llenos de sensibilidad y belleza. En la NVise
laureada el poeta estuvo poco acertado en el asuato y
por esto se resiente toda la obra, resultando inferior 4 la
primera.

3. Lope de Rueda es ¢l mds importante de todos
los dramidticos que prepararon ¢l advenimiento del /7
nix de los Ingenios. Naci$ en Sevilla en la primera mitad
del siglo XVI, y aunque no tenemos fechas preci-
sas, puede fijarse la época de su aparicién en 154..
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Primitivamente tuvo el oficio de batitkoja & batidor de
oro, pero llevado de su gran aficién 4 representar, dejé
aquella ocupacion para hacerse cémico. Por sus especia-
les doteslogré dirigir la compaiifa en que trabajaba, ha-
ciéndose después autor de comedias (1). Di6 representa-
ciones dramdticas en Sevilla, en Segovia y en la Corte,
distinguiéndose extraordinariamente en su arte hasta el
punto de hacer de él grandes elogios Antonio Pérez y
Cervantes.

Nada mds se sabe de su vida. Sus obras fueron im-
presas por vez primera en el afio 1567 habiendo muerto
ya en ese tiempo, en Cérdoba, en cuya Catedral fué en-
terrado por orden del Cabildo, dando con ello una mues-
tra del alto aprecio en que lo tenia tan ilustre corpora-
cidn.

Muchas delas producciones de Lope de Rueda se
han perdido, debiéndose las conservadas 4 la diligencia
de su amigo Juan de Timoneda, que las recogié y dié 4
luz. Se componen de cuatro comedias, siete pasos en
prosa, dos coloquios también en prosa y dos en verso.

En todas estas obras aparece Lope como hombre
de claro talento para apreciar 4 los hombres tal cuales
son en las distintas circunstancias. No tiene gran poesia,
pero sf gracia y naturalidad; por eso cuando se mueve
en estos limites describiendo escenas de la vida ordina-
ria, estd & una gran altura proporciondndonos singulari-
simo encanto, y por eso precisamente es por lo que tan-
to nos agradan sus composiciones llamadas pases. Daba
este nombre d piececitas burlescas destinadas d repre-
sentarse antes de comenzar obras mds extensas é entre
los actos de las mismas. El plan es de lo mds sencillo; un

(1) También el célebre Moliere en Francia formé par-
te ((}e una compaiifa dramdtica de la cual fué director mds
tarde,
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hecho cualquiera, por insignificante que fuese, especial-
mente los tomados de la vida de las clases populares,
daba materia para ellos, haciéndolo interesante Lope de
Rueda por la amenidad, por la gracia, por la naturalidad
con que los revestia. Sirvan de ejemplo los siguientes:
en el de las aceitunas €l labrador Toribio viene 4 su casa
y dice 4 su mujer que ha plantado un olivo. Con aquella
noticia empieza ella 4 calcular los productos del olivo
dentro de seis 6 siete afios y la gran extensién del olivar
formado con las ganancias, si no baja el precio de las
aceitunas de dos reales, como pedird por ellas en el mer-
cado su hija Mencigiiela; al marido le parece exagerado
cl precio, contentdndose con venderlas 4 catorce 6 quin-
ce cuartos, y como 4 uno y otro contesta la muchacha ddn-
doles la razén, promueven una fuerte disputa, resuelta en
reconvenciones y golpes dados 4 la hija, hasta que llega -
un vecino y pone término 4 aquella ridicula contienda.

Hay otro pase muy gracioso en donde se pinta la astucia

de dos rateros: Mendrugo lleva 4 su mujer, presa en la

cdrcel, un plato de comida; en el camino se encuentra

con dos pilluelos; estos entablan conversacién con €l y

le ponderan la vida feliz de Jauja. El desea saber porme-

nores de todo y en efecto, los rateros selos dan, habldn-

dole de rios de leche, darboles de jamones, puentes de
pan con manteca y otras lindezas por el estilo; mientras

Mendrugo estd embobado oyendo tales prodigios, los

rateros s¢ apoderan del plato y él se encuentra chas-

queado. '

Los otros pasos tienen también asuntos parecidos
y se distinguen siempre por su animacidn, 4 propdsito
para entretener d un piblico ocioso.

Las comedias como hemos dicho son cuatro, todas
escritas en prosa y divididas en escenas. Llevan por
nombres los siguientes: La Lufruia, abundante en chis-
tes graciosos y cuyo argumento tiene bastante semejanza
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con la Historim de Bernabo y Ambroginolo de Bocaccio,
aunque para componerla debid tener presente Lope de
Rueda alguna narracién novelesca basada en aquella
obra; La Armelina, dividida en seis escenas y de un ar-
gumento extravagante é inverosimil, pudiéndose llamar
la primera comedia de magia de nuestro Teatro; el len-
guaje y el didlogo merecen alabanzas. La comedia de
los engafios, tomada indudablemente de la novela de
Bandello, nos presenta 4 una joven disfrazada de hom-
“bre para sembrar la discordia entre su amante y su nue-
va rival, y tiene algunas escenas divertidas dispuestas
con ingenio y arte, imitando 4 Plauto felizmente en mu-
chos pasajes. La Medora repite el argumento desenvuel-
to en La comedia de los engaiios, casi en su totalidad;
contiene muchos episodios inttiles y gran inverosimi-
litud.

Los coloquios pastoriles, cuyos personajes son pas-
tores como los de las églogas escritas por Encina, no se

diferencian en lo esencial de las comedias, y los intitula- .

dos La Camila 'y La Tinbria repiten casi- los mismos
asuntos de aquellas. Los didlogos en verso son dos inti-
tulados, Didlogo sobre la invencion de las calzas que se
usan agora 'y Las prendas de amor, reduciéndose este
segundo 4 una discusién entre dos pastores sobre cudl

debe estar mds satisfecho desu amada, si el que ha reci-

bido un anillo 6 el que recibié un pendiente.

Lope de Rueda ejercié una gran influencia en el
desarrollo del drama nacional, pero conviene fijar en qué
sentido. En cuanto alarte de la representacién no puede
menos de concedérsele el primer lugar por sus grandes v
extraordinarios esfuerzos para dar impulso y perfeccién
4 la mimica y mejorar la ejecucién escénica. Si se atien-
ded las obras del poeta, aunque sean superiores 4 la
mayor parte de las conocidas entonces, juzgdndolas
imparcialmente, deben considerarse por bajo de las de
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Gil Vicente y de Torres Naharro en mérito poético, Es-
to no obsta para que reconozcamos las virtudes y méri-
to que el ilustre critico Don Alberto Lista les concede
en las siguientes palabras: «Vemos que conservé al dra-
ma de cierta extensién el cardcter novelesco impreso por
Torres Naharro; segundo, que mejoré notablemente é
hizo progresos muy apreciables en la descripcidén de los
caracteres, bien que la mayor parte de los vicios que
censurd eranlos de la gente baladi; tercero, que introdu-
jo la notable innovacién de escribir las comedias en pro-
sa, enlo cual no fué imitado siné por muy pocos de sus
sucesores; cuarto, que inventé la comedia de magia, lo
que seguramente citamos como un hecho histdrico, pero
no como una parte de su elogio; quinto, que era exce-
lente poeta y que sabia pintar y escribir en’ verso tan
bien como en prosa; sexto y tltimo, que fué un padre de
la lengua, prescindiendo de sus sales y gracias cémicas
y de la viveza de su didlogo, por la pureza y: correccién
sostenida de su frase, por la verdad de la expresién que
siempre se nota en ella, y porla armonia y fluidez de su
estilo; dotes en que antecedié al inmortal Cervantes en
tiempo, no en mérito. Sdlo afadiremos, en obsequio de
la verdad, que Lope de Rueda, aunque mucho mds cas-
to y urbano que Torres Naharro, no siempre es tan lim-
pio como la moral y el decoro exigen.»

Véase una muestra del didlogo escrito sobre la /-
vencion de las calsas:

Fer.  Sefior Fuentes, :qué mudanza
Habeis hecho en el calzado,
Con que andais tan abultado?
Fruent. Sefior, calzas 4 la usanza.
Ler. Pensé qu’era verdugado.
Fuent. Pues yo dellas no me corro;
dQué han de ser como las vuesas?
Hermano, ya no usan d'esas.
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Per. Mas iqué les echais de aforro,
Que aun se paran tan tiesas?
Fuert. D'eso un poco; un sayo viejo
Y toda una ruin capa,
Que 4 esta calza no escapa.
Per.  Pues si van d mi consejo,
Echardn una gualdrapa.
Fuent, Y aun otros mandan poner
Copia de paja y esparto
Porque les abulten harto.
Per. Esos deben de tener :
De bestias quizd algdn cuarto.
Fueni, Pondrdse qualquier alaja,
Por traer calza gallarda.
Per.  Cierto, yo no sé que aguarda
" Quien va vestido de paja,
De hacerse alguna albarda.

La importancia alcanzada por Lope de Rueda de-
cidié 4 muchos ingenios 4 imitarlo, viniendo 4 trabajar
de esta manera por el adelanto y formacién del Teatro
nacional. Entre ellos debe citarse 4 Alonso de la Vega,
director de una compaiifa que representaba las piezas
dramdticas compuestas por ély cuyas obras fueron da-
das 4 la estampa en el afio 1566, muerto ya el autor.
Tres son estas: La Tolomea, La Serafina vy La duquesa
de la Rosa, En la primera desenvuelve el mismo argu-
mento de Los engadios y La Medora, apareciendo al la-
do de personajes vulgares, un duende, un demonio, Fe-
bo, Cupido, Orfeo y otros mitoldgicos. En las otras come-
dias Alonso de la Vega sigue una direccion fantdstica y
romdntica muy marcada.

A Juan de Timoneda (1) sele cita como imitador

(1) Fué librero en Valencia y autor de fama en varios
géneros, como veremos; florecié 4 mediados del siglo XVI y
debié morir de edad avanzada, probablemente en 1597.
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decidido de Lope de Rueda, aunque examinando sus co-
medias se le ve seguir otros modelos. En los pases sin
embargo lo tuvo muy presente y ademds contribuyd 4
propagar su influencia, publicando sus obras y las de
Alonso de la Vega. Timoneda también se inspiré en
Torres Naharro, en Ariosto y en Plauto, lo cual nos prue-
ba su poca originalidad. Debemos citar de él la comedia
Cornelia, imitacion del Nigromante de Ariosto; Los Me-
necwnos, tomada de Plauto, la comedia Aurelin, la farsa
Rosalina y algunos pasos, de los cuales es muy divertido
el Paso de dos ciegos y un mozo, muy gracioso para la
nocke de Navidad.

A estos autores pueden afiadirse los nombres de
Luis Miranda autor de la comedia Prédige, Juan de Ro-
drigo Alonso, Cisneros, Avendafio, el ya citado Juan de
Mal-hara y otros de menos significacién.
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LECCION XXXVI
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1. Predecesores de Lope de Vega: Juan de la Cueva, Artieda,
Virués, Argensola, Cervantes, etc,—2. Estado material
del Teatro.

1. A la mayor parte de los escritores comprendi-
~ dos en esta leccién tanto se les puede llamar predeceso-
res de Lope de Vega como continuadores de Lope de
Rueda, porque, en efecto, siguieron las huellas trazadas
por este tltimo y contribuyeron 4 la formacién del dra-
ma nacional. El primero digno de recordarse es Juan de
la Cueva, citado ya como poeta did4ctico. Nacié este es-
critor en Sevilla en el afio 1550, en cuya ciudad segtin
se cree pasé la mayor parte de su vida. No se tienen
mds noticias. Debié alcanzar parte del siglo XVII, por-
que la dedicatoria de su Hjemplar poético al Duque de
Alcald Ileva la fecha de 30 de Noviembre de 1606,
Muchas y de distinto cardcter son las piezas dra-
mdticas escritas por Juan de la Cueva. Entre ellas hay
algunas que carecen enteramente de plan, como sucede
con El principe tirano, con El wiejo enamorado y con
La constancin de Areelina, cuyo fondo estd constituido
por figuras alegdricas, dioses, furias, diablos, espectros,
etcétera. £/ infamador, no tiene tampoco un gran mé-
rito propio; pero si el singular de haber dado origen al

— 38[ —
Burlador de Sevilla, de Tirso de Molina. En £/ Zutor
y El Degollado se halla un plan mds regular; pero las
mejores de todas estas comedias son las fundadas en
asuntos histéricos. En este grupo debemos contar La
muerte de Virginia, La libertad de Roma, por Mucio
Escévola, la tragedia de Ayax Telamén, la comedia del
Saco de Roma y muerte de Borbon, y tres de asuntos es-
pafioles tradicionales 6 histéricos, intituladas £/ cerco de
Zamora, Bernavdo del Carpio 'y Los siete Infantes de
Lara. Los argumentos de algunas de estas son descabe-
llados, pero en todas se descubre el sello de un talento
poético verdadero, porque frecuentemente nos encontra-
mos con riqueza de invencién, animadas descripciones,
energia y fuego en la pintura de los afectos y cuantas
cualidades pueden desearse en una produccién poética.

En los afios de 1579, 80 y 81 se representaron en
Sevilla sus dramas, y probablemente se representarfan
después en los otros teatros de Espafia, acostumbrédndo-
se el publico de tal manera al brillo de su forma que en
sus tiempos y en los siguientes gustaron tan sélo aquellas
obras dramdticas en donde se vefa un conjunto de situa-
ciones interesantes, profusién de combinaciones métricas
y escenas variadas. Juan de la Cueva, por tanto, impri-
mié al drama su cardcter ulterior.

A la par de Juan de la Cueva en Sevilla se distin-
guian algunos escritores dramdticos en Valencia. Cuén-
tase entre ellos 2 Micer Andrés Rey de Artieda, caballe-
ro aragonés, seglin unos y valenciano, segdn otros. Se
hizo notable en la batalla de Mulberg, recibié tres heridas
en la de Lepanto, y antes de entrar en la carrera militar
ensefi¢ Astronomia en Valencia, Compuso Los amantes
de Teruel, Los encantos de Merlin, El principe vicioso y
Amadis de Gaula, cuyas obras se han perdido.

De mds importancia que el anterior es Cristébal de
Virués. Nacié en Valencia por los anos de 1548. S¢
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dedicd 4 la carrera de las armas, alcanzando en la bata-
lla de Lepanto el grado de capitdn y pasando después 4
servir en el Milanesado. Segtin se cree continué en la mi-
licia hasta su muerte, ocurrida en 1610. Sus obras, publi-
cadas en Madrid, en 1609, contienen poesfas liricas v
piezas trégicas. En el género épico escribié el Monserra-
Ze. Las tragedias son cinco y llevan por nombre: ZLa
gran Semivamis, La cruel Casandra, Atila Jurioso, La
infelis Marcela y Elisa Dido.

Lope de Vega y Cervantes hacen de Virués gran-
des elogios, considerdndolo como un poeta de primer
orden, pero la critica imparcial solamente puede recono-
cer en ¢l un gran talento, aunque mal empleado por la
falta de gusto artistico. A semejanza de Juan-de la Cue-
va nos presenta en sus tragedias una accién enmarafiada
y caprichosa, grandes monstruosidades y muchos por-
menores sin enlace con la accién principal. Virués se
precia de haber dividido el drama en tres actos ¢ jorna-
das, haciéndolos enteramente independientes. Para com-
pletar el juicio de Virués como dramdtico, conviene afia-
dir lo dicho por los sefiores Lista y Martfnez de la Rosa.
Asegura el primero «que los caracteres por lo general
son atroces; las situaciones amatorias indecentes; las
trdgicas horribles, hasta nauseosas; y ninguno de estos
defectos estd resarcido con el mérito de la versificacién. »
Mds benigno con ¢ el segundo, le concede mérito como
poeta y como dramadtico aunque contribuyera segt’m nos
dice 4 aumentar el desorden del Teatro.

También debe ser contado entre los escritores dra-
mdticos el famoso poeta lirico Lupercio Leonardo de Ar-
gensola, autor de las tres tragedias intituladas F/is, Isa-
bela 'y Alejandra. Cervantes las alaba extraordinaria-
mente, lo cual unido 4 ser obra de un poeta de tan buen
gusto y tan buen versificador hizo sentir grandemen-
fe su pérdida, hasta que 4 fines del siglo .anterior ¢

descubrieron la Jsabela y la Alejandra'y se vié cudn
exagerados eran los elogios de Cervantes; pero como ge-
neralmente sucede, se llegé al otro extremo y se los cali-
ficé de dos monstruos indignos de la escena, Ambos jui-
cios son apasionados, y nos explicaremos esta divergen-
cia de opiniones, sise atiende 4 que Cervantes y los cri-
ticos modernos miraron las tragedias en relacién al esta-
do del Teatro en sus respectivas épocas, y asi como Cer-
vantes viéen las producciones de Argensola muchas
condiciones sobresalientes y dotes podticas superiores 4
las obras destinadas 4 la representacion, asi los moder-
nos las calificaron tan duramente, porque de trdgicas
tienen solamente las muchas atrocidades descritas. Aho-
ra bien, si tenemos en cuenta la edad de veinte afios
que tenfa Argensola al componerlas, su buena versifica-
cién, lo atrasado del Arte, etc., veremos cudnto podia es-
perarse de su ingenio é instruccién en este orden, si hu-
biera seguido cultivando el género. El asunto de Za Isa-
bela, se reduce 4 pintarnos una joven bella € interesante
que muere por su amor y su religidn; en Za Alejandra
se trata de restablecer en el trono al heredero legitimo
de un reino desposeido de ¢l por un tirano.

Las tragedias de Argensola estdn imitadas de las
antiguas; pero sc ve en ellas gran libertad, apartdndose
bastante de los modelos. El lenguaje y versificacion me-
recen grandes elogios, aunque 4 veces decaiga el estilo
hasta hacerse bajo y trivial.

Prescindiendo de otros dramdticos menos nombra-
dos vamos 4 hablar de Cervantes, gloria y honor de
nuestra Literatura. Ya veremos mds adelante su elevadi-
simo concepto como novelista, y entonces daremos algu-
nas noticias de su vida. Aqui sélo trataremos de él co-
mo escritor dramdtico. Sus trabajos en este género pue-
den dividirse en dos periodos distintos: el uno abraza
¢l tiempo transcurrido desde su regreso de  Argel

"
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hasta su traslacion de Madrid 4 Sevilla, y el otro hasta
el fin de su vida. Segun lo dicho por él mismo, en el pri-
mer perfodo escribié muchas comedias, pero tan sélo se
conservan dos, los Tratos de Argel yla Numancia, que-
dando ademds los nombres de otras como la Confusa,
muy celebrada por el autor en varios pasajes, hasta cali-
ficarla de una de las mejores comedias de capa y espada,
La batalla naval, La Ferusalem, La gran furquesa, la
Comedin de la Amaranta 6 la del Mago, EI bosque
amoroso, etc, Del segundo perfodo se conservan varias,
entre las cuales estdn las ocho dadas 4 la estampa en
1615 y reimpresas por Nasarre en 1749. Estas dltimas,
4 pesar de sus muchas bellezas parciales son bastante
inferiores 4 las escritas en un principio y no llegaron 4
ser representadas.

La comedia de Los Tratos de Argel no tiene para
nosotros un gran interés, 4 pesar de que en su tiempo
debid causar mucho efecto por pintar en ella la triste
condicién de los cristianos cautivos, representdndose 4
si propio con el nombre de Saavedra. Las diversas si-
tuaciones no tienen enlace entre si, resultando toda la
obra sin orden ni concierto. En este punto Cervantes si-
gue el sistema de Juan de la Cueva.

Muy superior 4 los Tratos de Argel es la Numan-
cia, y muy superior 4 todas las del poeta sevillano. Tam-
hién se puede notar en esta obra falta de unidad, episo-
dios impertinentes, estilo 4 veces trivial y bajo; pero en
medio de estos defectos encontramos rasgos admirables,
interesantisimas escenas, versificacion fldida y galana, £l
gran concepto de Cervantes como escritor en prosa le
ha perjudicado como escritor en verso; pero en esta mis-
ma tragedia, 4 pesar de su desigualdad, hallamos trozos
dignos del mejor poeta.

Véase una muestra sacada del cnadro de la destruc-
£idn de Numancia:

Cual suelen las ovejas descuidadas,

Siendo del fiero lobo acometidas,

Andar aquf y allf descarriadas

Con temor de perder las tristes vidas;
Tal nifios y mujeres delicadas

Huyendo las espadas homicidas,

Andan de calle en calle joh hado insano!
Su cierta muerte dilatando en vano.

El pecho de la amada nueva esposa
Traspasa del esposo el hierro agudo;
Contra la madre joh nunca vista cosal
Se muestra el hijo de piedad desnudo;

Y contra el hijo el padre con rabiosa
Clemencia levantando el brazo crudo,

Rompe aquellas entrafias que ha engendrado,
Quedando satisfecho y lastimado.

Sensible es la pérdida de la mayor parte de las
obras dramiéticas debidas 4 este ingenio, en las que en-
contrarfamos sin duda, frutos mds sazonados de su gran
talento.

En los entremeses aparece la gracia, la animacion y
el movimiento de E/ Quijote. Debemos citar como me-
jores los intitulados £/ viejo celoso, La cueva de Sala-
manca, Los habladores, La eleccién de los alcaldes 'y
otros mds, reunidos en la edicién de ellos hecha por los
sefiores Gaspary Roig en el afio 1868. :

2. En un principio las representaciones dramati-
cas tenfan lugar en los templos y en medio de las calles,
y para centerarnos de lo que entonces constitufa el apara-
to escénico es necesario consultar lo dicho por Agustin
de Rojas en su Viaje entretenido, y los datos suministra-
dos por Cervantes en el prélogo de sus comedias. Refi-
riéndose 4 los tiempos de Lope de Rueda dice: «En
tiempo de este célebre actor espafiol, todos los aparatos
de un autor de comedias se encerraban en un corral y

25
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sc cifrabanen cuatro pellicos blancos, guarnecidos de
guadameci dorado, y con cuatro barbas v cabelleras v
cuatro calzados poco mds 6 menos.... No hahfa figura
que saliera del centro de la tierra por lo hueco del teatro,
el cual lo componfan cuatro bancos en cuadro y cuatro
0 seis tablas encima, con que se levantaba del suelo cua.
tro palmos; ni menos bajaban del cielo nubes con ange-
les 6 con almas. El adorno del teatro era una manta vie-
ja, tirada con dos cordeles de una parte 4 otra, que ha-
cfa lo que llamaban vestuario, detrds de la cual estaban
los musicos cantando sin guitarra algtin romance anti-
guo;» v continua diciendo: «Sucedis 4 Lope de Rueda,
Navarro, natural de Toledo, el cual fué famoso en hacer
la figura de rufidn cobarde. Este levants algin tanto
mads el adorno de las comedias, y mudé el costal de ves-
tidos en cofres y batles. Sacé Ia musica, que antes can-
taba detrds de la manta, al teatro publico; quit$ las bar-
bas de los farsantes, que hasta entonces ninguno repre-
sentaba sin barba postiza, € hizo que todos representasen
4 cu1"af”13_ rasa, si no era los que habfan de representar
los viejos ti otras figuras que pidiesen mudanza de ros-
tros. Inventd tramoyas, rayos, nubes, truenos y f‘elampa-
gos, desafios y batallas.» ‘ '

Las compaiifas de cémicos recibfan los nombres de
bulult, fiaque, gangarilla, cambaleo, garnacha, boxi-
ganga, fardéndule v también el de compaiiia, segin
el nimero de los representantes y la forma dada 4 Ia re-
presentacidn. El autor arreglaba y dirigfa 4 los demds,
aunque Cervantes nos habla de dos clases de autores,
los que representaban y los que escribfan. En tiempos
de Lope de Vega hubo gran ntimero de cémicos y 7e-
presentantes; sOlo en Madrid llegaban 4 mds de mil, dis-
tribuidos en unas cuarenta compaiifas.

En los primitivos tiempos no hubo teatros fijos.
Los primeros se establecieron en Valencia y en Sevilla,
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en la primera mitad del siglo XVI, mientras en Madrid
se crearon en la segunda mitad del mismo siglo, en ni-
mero de tres, instalados uno en la calle del Sol y dos en
la del Principe, con destino 4 ser arrendados por la hes-
mandad dela Sagrada Pasién, que invertfa sus produc-
tos en los fines piadosos de aquella asociacidn. Después
la cofradia de la Soledad se unié 4 la de la Pasion y en-
tre ambas se distribufan las ganancias de varios de aque-
llos teatros, haciéndose famosos el de la Cruz, abierto.
en 1579, y el del Principe en 1588. Estos edificios se lla-
maron Corrales y eran generalmente patios interiores
de casas; en el fondo ponfan el escenario, el piblico ocu-
paba el patio, considerdndose como asientos de prefe-
rencia las ventanas del edificio 6 de las casas inmedia-
tas. Parte del ptiblico ocupaba el patio y estaba, por con-
siguiente, al aire libre, porque no habfa toldo ni otra co-
sa que lo preservara yrecibfa el nombre de @fanteria 6
mosqucteros; detrds de ellos estaban las gradas y la ca-
suela, las unas para los hombres y la otra para las mu-
jeres; y por wltimo, los balcones y ventanas se llamaban
desvanes 6 aposentos y alli iban las damas de calidad 4
presenciar la representacién, con mascarilla general-
mente. Al principio, estos espectdculos tenian lugar los
domingos y dias de fiesta; después se fueron aumentan-
do las representaciones. I.os mosqueteros decidian del
éxito de las comedias, aplaudiendo ¢ silbando estrepito-
samente segtn les agradaba & no la representacion. El
espectaculo comenzaba por recitar un romance ¢ una
cancion de guitarra; después el autor de la compafifa
echaba la loa, 6 sea una especie de prologo ¢ intréito.
Solia haber luego un intermedio de éaz/e, y cuando no,
seguia la primera jornada; entre la primera y la segunda
y entre la segunda y la tercera, se representaban dos ez-
tremeses, y al acabar la Gltima comenzaba ¢l saiete que
era una picza muy parecida 4 los ewsremeses, Todo
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espectdculo de esta clase terminaba con el indispensable
5fzz7¢’ nacional, lamado con distintos nombres, como el de
Zapateado, Polvillo, Canario, Guinco, Hermano Bayto-
lo, Juan Redondo, la Pipivondn, Gallarda, Fapona,
Perra Mora, Gorrona, La Zarabanda, La Chacona, El

Esmrmmmz y otros muchos entre los cuales habfa algu-
nos muy deshonestos (1). :

y (1) Schack, Ticknor y otros historiadores de nuestra
-teratura traen datos curiosos y extensos sobre esta materia.

o
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LECCION XXXVII

——

1. Lope de Vega (1). Su vida. Causas de su popularidad.
—2. . Clasificacion de sus obras dramdticas.—3. Exa-
men de algunas de las principales.—4. Su cardcter
como escritor dramdtico, Bellezas y defectos de sus
dramas.

1. Ya hemos visto los muchos escritores dramdti-
cos anteriores 4 Lope de Vega y la tendencia de la ma-
yor parte deellos 4 desviarse del preceptismo cldsico.
No puede afirmarse, por tanto, como quieren algunos,
que 4 este esclarecido ingenio se debe exclusivamen-
te el desarreglo de nuestra escena. Por el contrario
Lope de Vega sigui6 la direccidn trazada ya por otros y
especialmente por Lope de Rueda, llevando el drama
propiamente nacional 4 su mayor altura, afianzando las
formas preferidas por el gusto popular y haciendo con su
poderosa influencia que cuantos escribieron después para

(1) Reconocemos la importancia de este eseritor y de
lns comprendidos en las lecciones siguientes, asi como el de-
tenimiento con «jue sus obras debieran ser examinadas; pero
habiéndonos de contener en los limites de un libro de texto,
y siendo ya la extension de éste mayor de la calculada enun
principio, apuntaremos tan solo lo mds esencial, remitiendo
i nuestros discipulcs ¢ otras obras de consulta en la materia,
si pretenden conocer detalladamente cuanto al Teatro se
refiere.



el teatro siguieran el mismo camino. Solamente un
genio extraordinario podia llevar esta empresa ‘4 feliz
término; pero precisamente por esta razén la realizé
Lope de Vega, inteligencia superior que admiré 4 su si-
glo por su gran talento y fecundidad, recibiendo los
aplausos de nacionales y extranjeros, y mereciendo con
justicia los calificativos de Fénix de los ingenios, y de
Monstruo de la naturaleza, dados respectivamente por
sus contempordneos y por el inmortal Cervantes.

Lope Félix de Vega Carpio nacié en Madrid el 25
de Noviembre de 1562, Sus padres fueron Félix de Ve-
ga y Francisca Ferndndez, ambos de esclarecido linaje.

Desde su mds tierna edad di6 palpables muestras de su

aficion al saber, as{ como de su peregrino ingenio. A los
cinco afios lefa ya latin; en ese mismo tiempo y antes de
saber escribir daba 4 sus compafieros de escuela parte
de sus almuerzos y meriendas porque le copiasen sus pri-
meros versos; 4 los once, segun ¢l mismo nos dice en su
Arte nuevo de hacer comedias, habia compuesto algunas
piezas dramdticas cortas, y 4 los doce completé el estu-
dio de las Humanidades, distinguiéndose también en va-
rios ramos de adorno, como en la esgrima, el baile y la
muisica. Después de perder 4 su padre, y apenas habia
cumplido catorce afios se propuso ver tierras, y en unidn
de un compaifiero de colegio llegd hasta Astorga, desde
donde volvieron 4 Madrid para librarse de penalidades
y estrecheces, siendo detenidos en Segovia por un pla-
tero al presentdrseles solicitando cambiar varias joyas;
sin embargo, convencido el juez de la falta de malicia,

los mand$ 4 Madrid en compaiifa de un alguacil. Joven

todavia, huérfano y con escasa fortuna, entrd al servicio
de Don Jerdnimo Manrique, Obispo de Avila, con el ca-
racter de familiar, pasando después, gracias 4 la protec-
cibén de éste, 4 estudiar Filosoffa en Alcald. Llevado de
su fogosa actividad y sentimientos caballerescos, se hizo

militar y tomé parte en la campafia de las islas Terce-
ras, adquiriendo durante este tiempo aquella riqueza de
cuadros, de situaciones y de caracteres reproducidos
después en sus obras. Mds tarde fué secretario del duque
de Alba, pero dejé este cargo para casarse con Doiia
Isabel de Urbina, hija de unrey de armas y dama de ex-
traordinaria hermosura, con la cual vivié tranquilo algtin
tiempo; por un lance de honor, en el cual hirid 4 su con-
trario, se ausenté de Madrid, permaneciendo .bastante
tiempo en Valencia, en donde 4 la sazén estaba muy
floreciente el Teatro. Vuelto 4 Madrid, y muerta su mu-
jer se alisté en la armada invencible, siguiendo la suerte
de cuantos sobrevivieron 4 aquella inmensa catdstrofe.
A su vuelta entrd de secretario del Marqués de Malpica
y del Conde de Lemos, contrayendo segundas nupcias
con Doiia Juana de Guardio, de quien tuvo dos hijos, fa-
leciendo e} varon 4 los seis afios de edad y ocasionando
esta desgracia la muerte de su madre. Afligido con tales
contratiempos se retird del mundo haciéndose primero
hermano de la Orden Tercera, luego entrd en la congre-
gaciéndel Caballero de Gracia, después se ordend en
Toledo, y, por ltimo, formd parte de la congregacion de
Sacerdotes naturales de Madrid.

Aqui, es donde verdaderamente comienza la época
gloriosa de la vida del inmortal Lope. Su reputacion,
crecié d tal extremo desde entonces, que todos los escri-
tores de su tiempo quedaron obscurecidos, afandndose los
hombres de toda clase y condicion por tributarle aplau-
sos, empezando por los monarcas y el pontffice Urba-
no VIII que le escribidé una carta muy lisonjera de su
puno y letra envidndole el titulo de doctor en Teologia,
el hibito de San Juan y nombrdndolo fiscal de la Cdma-
ra apostolica, y concluyendo por las gentes del pueblo,
apostadas en las calles para verlo pasar y colmarlo de
bendiciones cuando lo vejan. Hasta llegd 4 emplearse cl
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nombre de Lope de Vega para designar en cualquier
género una cosa de mérito extraordinario. Considerado
y aplaudido asf vivié este notable ingenio en Madrid,
muriendo el 25 de Agosto de 16335, 4 los sesenta y tres
aflos de edad. Sumuerte se consideré como una verda-
dera desgracia para la nacién; se suspendieron los nego-
cios mercantiles y las tareas juridicas; se enluté el pue-
blo los nueve dias que duraron las exequias y hasta en
el extranjero se le dedicaron coronas poéticas.

¢Que razones hubo para tener 4 Lope de Vega en
tan alta estima? Al examinar sus obras encontramos dos
cualidades que indudablemente produjeron este resulta-
do: la una su fecundidad prodigiosa, la otra el haber sa-
bido pintar de mano maestra las ideas y sentimientos del
pueblo espafiol, valiéndose de las situaciones, de los he-
chos y de los medios mds 4 propésito y mds del agrado
de la generalidad. Para ponderar la primera de estas
cualidades basta consignar el hecho de no haber género
alguno de poesfa que no cultivase y en el cual no dejase
muestras de su peregrino ingenio. En el dramdtico tan
s6lo escribié 4 los once afios su primera comedia y 4 los
cuarenta y uno tenfa ya doscientas treinta, cuyo niimero
se fué aumentando, sucesivamente, hasta el de mil ocho-
cientas segin su bidgrafo Montalbdn. Muchas de ellas,
compuestas de dos mil cuatrocientos versos y mids, le
costaban veinticuatro horas de tiempo.

Y mds de ciento en horas veinticuatro
Pasaron de las Musas al teatro.

Unanse 4 estas producciones, cuatrocientos autos
sacramentales; gran nimero de intermedios y composi-
ciones de toda clase, como poemas épicos, burlescos, di-
didcticos, epistolas, sonetos, etc., y nos formaremos una
idea de la fecundidad inverosimil de Lope. Sus escritos
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forman ciento freinta y tres mil pdginas con veintiin mi-
lén de versos. :

Para alcanzar la segunda cualidad sefialada, Lope
de Vega buscéd su inspiracién en la posfa popular, pero
Supo darle una forma artistica, realizando la fusién de
ésta con la erudita, Por estolo mismo los escritores eru-
ditos que el pueblo aplaudieron las obras de Lope, por-
que unos y otros encontraban allf cuanto podia halagar-
los; y aunque no faltaron quienes le atacaran con dureza
por haber despreciado los preceptos cldsicos, el triunfo

~ de su nuevo sistema fué tan ruidoso, que no se oyeron

las acusaciones.

Este cardcter popular impreso d su Teatro le did
medios de satisfacer las exigencias de un publico lleno
de sentimientos religiosos, movido de un espiritu aven-
turero, entusiasta de lo maravilloso y deseoso de ver re-
producidas las escenas de su propia vida, en armonia con
su manera de pensar y de sentir, y con el alto concepto
formado de si mismo. Claro estd que para conseguir ese
resultado era preciso romper los estrechos moldes de
Aristételes y de Horacio.

2. Dificil 6 casi imposible es hacer una verdadera
y exacta clasificacién de las comedias de Lope, mezcla-
dos y confundidos como se hallan muchas veces los ras-
gos de los diversos géneros. Sin embargo, para tener al-
guna guia 4 que ajustarnos, reproduciremos la del pro-
fundo humanista y critico Don Alberto Lista y Aragon.
Segtin éste, Lope de Vega tiene comedias de coséumbres,
en las cuales siguid las huellas de Plauto y de Terencio,
y reprodujo las escenas de la vida, especialmente las de
las clases inferiores; comedias de 7nsriga y de amor, lla-
madas por otro nombre de capa y espada, en cuyo gé-
nero fué muy original y estd 4 gran altura; comedias pas-
toriles, hechas 4 imitacion de la Adwinia de Tasso y el
Pastor Fido de Guarini; comedias /Zeroicas, recordando
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en ellas 4 Cueva y 4 Virués; comedias mitoldgicas; co-
medias de santos 6 sea las formadas con intervencién de
angeles v demonios, y por ultimo las llamadas comedias
Silosificas, por desenvolverse un punto de moral,

En estas ocho clases no estdn comprendidos log
entremeses ni los autos sacramentales.

La misma clasificacién puede ser aplicada 4 los es-
critores dramdticos posteriores, aunque en ellos encon-
tremos también mezclados los caracteres de los diversos
géneros,

Largufsimos nos harfamos si hubiéramos de exami-
minar comedias de las distintas clases indicadas; por
esto nos limitaremos 4 citar los nombres de las mds im-
portantes y 4 presentar el argumento de alguna.

Entre las comedias de costumbres y fundadas en la

vida comin debemos recordar preferentemente: La moza
de céntaro, EI ansuclo de Fenisa y El rufidn Castru-
cho; de las de capa y espada, citaremos E/ acero de
Madrid, Lo cierto por lo dudoso, La hermosa fea, Dine-
ros son calidad, La esclava de su galdn, EL perro del
hortelano, La nocke de San Fuan, La boba para los
otros y discreta para si, Por la_puente Fuana, Los mila-
gros del desprecio, Si no vievan las mujeves, La dama
boba, Las bisarvias de Belisa y otras; como pastoriles
merecen apuntarse los nombres de £/ verdadero amante
v La pastoral de Faciito, aunque también se encuentren
cologuios pastoriles y églogas con formas dramdticas, en
sus obras La Arcadia y Los pastores de Belén; en el
grupo de las /fzeroicas debemos incluir las propiamente
histéricas y merecen ser enumeradas: Z/ castigo sin
venganza, EL principe pevfecto, El mejor alcalde el
Rey, Roma abrasada, El #ltimo godo, Las mocedades
de Bernardo, Los sicte Infantes de Lara, Ll bastardo
Mudarra, La estrella de Seville y muchas mds; de las
tragedias prescindimos por haber llamado con ese

v
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nombre 4 las comedias de un desenlace lastimoso; segun
este criterio, bien pueden ser comprendidas en este gru-
po la primera y la ultima del anterior; entr€ las de san-
tos y misticas se distinguen B/ cardenal de Belén, San
Dicego de Alcals, El nacimiento de Cristo, La prenda
redimida, etc.; de las morales, El premio del bien ha-
blar.

De los autos de Lope no necesitamos decir nada
especial porque ninguna cosa ofrecen digna de mencién
y porque ya estudiaremos este género de composiciones
al hablar de Calderén de la Barca. Entre sus entremeses
sobresalen el de Melisandra y El padye engafiado.

Para que veamos la disposicién empleada por Lope
de Vega en sus dramas, presentaremos el argumento de
alguno. La estrella de Sevilla, tiene el siguiente: Don
Sancho el Bravo se enamora mientras estuvo en Sevilla
de Doiia Estrella, hermana de Bustos Tavera y prome-
tida de Don Sancho Ortiz de las Roelas. Trata el Rey
de seducir 4 Bustos por medio de honores y dddivas,
pero comprendiendo que serfan initiles sus esfuerzos en
este sentido, y aconsejado por su confidente Don Arias,
gana 3 la esclava de Estrella y penetra en la habitacién
de esta ultima. Bustos lo sorprende y le desafia; pero él,
favorecido por la confusién huye y resuelve aconsejado
siempre por Don Arias dar muerte al ‘hermano de Estre-
lla; para conseguir el Rey su propésito hace lamar 4
Sancho Ortiz de la Roelas, encargdndole de dar muerte 4
un reo de lesa magestad y ofreciéndole al mismo tiempo
un salvoconducto. A Sancho le basta la palabra real, pi-
diendo como tnico premio la mano de la mujer 4 quien
ama. Don Sancho se lo promete, y ¢l marcha decidido 4
cumplir su compromiso; pero al abrir el papel en donde
se contenia el nombre de lavictima,y al leer el del herma-
no de su amada, comienza und lucha horrible entre sus
sentimientos y su deber, que termina con la resolucién



de llevar adelante la promesa hecha al Soberano. En
esto llega Bustos Tavera 4 hablarle del casamiento y
Ortiz no sélo. se niega d casarse, sind que lo desaffa y lo
mata, por cuyo delito es preso inmediatamente. Niégase
"4 decir cudl ha sido la causa de aquel crimen y es conde-
nado 4 muerte. E]l Rey lo indulta entonces, explica ade-
mds las érdenes dadas 4 Sancho por él mismo y dispone
el casamiento de Sancho Ortiz y Estrella, pero esta lle-
vada de sus sentimientos delicados se niega, encerrdn-
dose para siempre en el silencio del claustro, con lo cual
termina el drama.

Véase una muestra del estilo de esta comedia: el
Rey habla asi 4 su confidente Don Arias: '

Arias. [Vos la habeis visto, sefior?
Rey.  Una sola vez le hablg,

y muy tierno le conté

de mi pasion el furor,

Aprizs. :Qué dijo, pues?

Ley. Me pasmé,
Don Arias con su respuesta:
todo mi incendio lo helo, -
Paréceme que la escucho:
soy, dijo 4 mi furor loco,
para esposa vuestra poco;
para dama vuestra mucho.

Arias. {Famosa respuestal

Rey. Y tal
que cuando me la propuso,
si ella mas bella se puso,
yo quedé yerto y mortal.

Arias. Desamor fué muy cruel.

Rep.  Noalcanzando yo otro medio,
ptes no esperaba remedio
ni por ella ni por él,
me olvidé de mi grandeza,
Don Arias, y al fin me dejo,
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llevado de tu consejo,
correr hdcia la bajeza.
Seducir logré 4 1a esclava
que anoche entrada me di6;
mas Bustos me descubrié
cuando mds ufano entraba.
La espada osada sacod
con valor, mas con respeto,
que, aunque lo negd, en efeto,
pienso que me conocio.
Dije quien soy, y, arrogante,
me responde que mentia
y que un rey no cometia
jamds accién semejante,
Confieso que me corrf,
no de que tal me dijera;
mas de que razén tuviera
para sonrojarme asf,

Del Alcdzar 4 la puerta
ya supiste que hoy estaba
la desventurada esclava
con tres puiialadas muerta.

También es considerada como una de las mejores
comedias de Lope, la intitulada £/ mejor alcalde el Rey,
cuyo argumento es el siguiente: Sancho, pastor de un
infanzén gallego llamado Don Tello estd enamorado y
va 4 casarse con Elvira hija de Nufio. Para su nuevo es-
tado pide 4 su amo alguna proteccién y ayuda, y éste
se la promete y asiste también 4 las bodas; pero al ver
4 la novia queda enamorado de ella de tal manera que
la roba por medio de sus criados. Sancho y Nufio acu-
den 4 €l pidiéndole reparacién del agravio recibido, en
cuya ocasion sale la doncella y revela 4 su padre y espo-
so la verdad. Don Tello se enfurece, manddndolos arro-
jar 4 palos de su casa, y ellos se dirigen al Monarca Al-
fonso VII en demanda de justicia; en efecto, el Rey les
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da una carta para Don Tello en la cual le exige la entre-
ga de Elvira. El infanzdn no hace caso de este mandato,
y de nuevo vuelve el afligido esposo al Monarca, pidién-
dole el envio de un alcalde con autoridad bastante para
obligar 4 Don Tello 4 respetar la justicia; EZ mejor al-
calde ¢l Rey, contesta, y con efecto va en persona, pero
cuando ya Don Tello habia violado 4 Elvira; en su vista
ordena el casamiento de estos, haciendo que inmediata-
mente corten la cabeza al violador, ddndole 4 ella la mi-
tad de su hacienda en calidad de dote, con lo cual ter-
mina la composicién. Oigamos la belleza del didlogo
entre Don Tello y Elvira tratando aquel de vencerla:

Lilvira. Volverme, sefior, procura
4 mi esposo.

D. Tello No es tu esposo,
ni un villano, aunque dichoso,
digno de tanta hermosura.
Mas cuando yo Sancho fuera
y él fuera yo, dime, Elvira.
scomo el rigor de tu ira
tratarme tan mal pudiera?

Tu crueldad no considera
que esto es amor?

FEhira. No sefior;
que amor que pierde al honor
el respeto, es vil deseo.

En E/ acero de Madyid, Belisa se enamora de un
joven llamado Lisardo, pero 4 causa de la vigilancia de
su tia Teodora no puede verlo ni comunicarse con él, lo
cual le proporciona una profunda melancolia. El padre
supone enferma 4 su hija y lama 4 un médico para su
asistencia bajo cuyo cardcter logra introducirse en la ca-
sa un amigo de Lisardo, d quien éste acompafia como
practicante, logrando asi ver y entenderse con suamada.
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Ll médico manda 4 la enferma tomar el agua de acero y
4 pasear por las mafianas; de este modo Lisardo puede
hablarla diariamente, mientras Teodora es entretenida
por un amigo de Lisardo que le hace el amor. El resul-
tado de estas entrevistas es el casamiento de los amantes
y el quedarse Teodora chasqueada cuando su preten-
diente le descubre sus planes al enamorarla, reducidos 4
favorecer las relaciones de su sobrina. En toda la come-
dia rebosa un gracejo extraordinario como puede verse
por el siguiente didlogo:

Zeod. Lleva cordura y modestia:
cordura en andar despacio;
modestia en que s6lo veas
la misma tierra que pisas.

Bel. Yo hago lo que me enseflas.

Teod. ;Como miraste aquel hombre?

Bel.  No me dijiste que viera
sola la tierra? Pues, dime,
caquel hombre no es de tierra?

Teod. Yo la que pisas te digo,

Bel.  La que piso va cubierta
de la saya y los chapines.

Teod. jQQué palabras de doncellal
iPor el siglo de tu madre,
que yo te quite esas tretas!
:Otra vez le miras?

Bel. iYo?

Teod. :Luego no le hiciste sefias?

Bel.  Fui 4 caer, como me turbas
con demandas y respuestas,

y miré quien me tuviese.

&Kis,  jCayo! jLlegad 4 tenerlal

Lzis.  Perdone vuesa merced
¢l guante,

Tead. :Hay cosa como esta?

Bel,  Beésoos la mano, sefion
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que sino es por vos cayera,
ZLis.  Cayera un dngel, sefiora,

y cayeran las estrellas

4 quien da mds lumbre el sol.
Teod. Y yo cayera en la cuenta.

ild, caballero, con Dios!
Lizs.  El os guarde y me defienda

de condici6n tan extrafia.
Teod. Ya caiste, irds contenta

de que te dieron la mano,
Bel. Y tiloirds de que tengas

con que pudrirme seis dias.
Teod, :A qué vuelves la cabeza?
Bel.  ;Pues no te parece que es

advertencia muy discreta

mirar 4 donde caf

para gue otra vez no vuelva

4 tropezar en lo mismo?
Teod. jAy, mala pascua te venga,

y como entiendo tus maiias, etc.

2. Porlodicho hasta aquf hemos podido conven-
cernos que 4 pesar de los multiplicados ensayos drdmati-
cos hechos antes de Lope de Vega y d pesar también de
haber utilizado Lope de Rueda en sus producciones mu-
chos delos elementos introducidos mds tarde en el dra-
ma nacional, éste, no habia tomado atn el rumbo necesa-
rio para agradar 4 todas las clases de lasociedad, y para
llamarse enteramente espafiol. De una parte era preciso
reproducir en el Teatro las ideas religiosas de la época,
los sentimientos caballerescos predominantes en la na-
cionalidad espaifiola, el espiritualismo de los tiempos mo-
dernos, sefialar las diferencias de la antigua y de la mo-
derna civilizacidn; y de otra era indispensable también
dar 4 la poesia aquella galanura, aquella facilidad, aque-
lla metafisica propia del espiritu cristiano, que 4 mds de
vecrear el ofdo, pudicse clevarnos 4 la altura delas ideas
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« y de los sentimientos espafioles. Para esto se necesitaba

romper con el preceptismo cldsico, confundir la literatura
erudita y la popular y hacer producciones dramdticas de
fondo y forma convenientes 4 el fin de que agradasen 4
todos, sin echarse en ellas de menos nada de lo ofreci-
do por el clasicismo. Esta gigantesca obra no podia ser
realizada siné por un genio privilegiado, de extraordi-
narias facultades poéticas y dotado por la naturaleza de
portentoso talento y de riquisima fantasfa.

Pues bien, Lope de Vega acomete y lleva 4 feliz
término esta grande obra, fijando para siempre los carac-
teres del drama nacional. Por esto tiene lugar sefialadi-
simo como autor dramadtico. '

Al apuntar las bellezas y defectos de sus dramas
empezaremos ponderando la dulzura y fluidez de su poe-
sfa, la claridad de su expresién, libre en su casi totalidad
de culteranismo y de mal gusto; la variedad inmensa de
los argumentos, la belleza que campea en los caracteres
de los personajes; la facilidad y animacién del didlogo, la
sensibilidad, la finura, la galanterfa v 4 veces también la
energfa y fuerza de sus dramas. En la pintura de los ca-
racteres estd 4 una altura extraordinaria, sobre todo
cuando trata de la mujer: siempre las presenta apasiona-
das y dispuestas 4 llevar d cabo los mayores sacrificios
por la persona 4 quien aman; siempre tiernas, siempre
constantes, siempre interesantisimas.

En cambio de estas bellezas encontramos también
bastantes defectos, siendo el principal la mala disposi-
cién dada generalmente d la fdbula; y es que para com-
poner un drama concebfa una buena idea, trabajaba con
afin y mientras le animaba la inspiracién hacfa cosas
admirables, pero después se cansaba y entonces amon-
tonaba escenas sobre escenas formando un desenlace ca-
si siempre defectuoso. Su mucha facilidady el afin de
concluir pronto los dramas le obligaban 4 desentenderse

2
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del conjunto, fijindose m4s en los permenores. En sus
obras pues encontramos muchisimas bellezas, aunque
también grandes defectos, nacidos casi todos de su por-
tentosa facilidad. Un critico moderno dice muy acertada-
mente de sus obras dramdticas: «Se pueden comparar 4
un inmenso paisaje, que desde lejos presenta imponen-
tes masas de drboles y montes, nubes y variados celajes:
el conjunto sorprende y asombra; pero interndndose en
¢l se desvanece la ilusién; y 4 par de bellas flores, som-
bras agradables y fuentes deliciosas, se encuentran sitios
agrestes, rocas incultas, extensos eriales, cenagales in-
mundos, y por todas partes la maleza ahoga la vegeta-
cién que parecfa tan lozana.»

El dafio principal causado por Lope fué el de impo-
nerse con su influencia poderosisima 4 todos los dramd-
ticos posteriores, y como en general no estaban dotados
de sus privilegiadas facultades, copiaron sus defectos sin
reproducir sus bellezas. Todos ellos trataron, pues, de
agradar al pueblo y se desentendieron del Arte.

2

n A AT A N e
P o e ot il

LECCION XXXVIII

—D

Contemporaneos de Lope de Vega: Miguel Sdnchez, T'drrega,
Aguilar, Guillén de Castro, Vélez de Guevara, Mirade-
mescua, Montalbdn, Belmonte, etc,

De tal manera logré Lope de Vega avasallar el
Teatro que cuantos escribieron después de él siguieron
su escuela y trataron de imitarlo en todo, hasta la apari-
cién de Calderdn dela Barca con el cual comparte el pri-
mero el dominio del antiguo Zeatro nacional. Por consi-
guiente después de los origenes del drama ya estudia-
dos, hay en ¢l dos grandes perfodos, el de Lope de Vega
y el de Calderén, terminado en Zamora y en Caitizares,
cuyos escritores sefialan su mayor decadencia en el si-
glo XVIL Pero entre los imitadores de Lope de Vega
hubo quienes se quedaron muy por bajo de él, mientras
otros le excedieron en algunas cualidades al menos.

Aqui vamos d tratar de los primeros, empezando
por Miguel Sdnchez 4 quien en su tiempo se le apellidd
el Diwvino. Vivié en Valladolid, fué presbitero y secreta-
rio del Obispo de Cuenca y gozé de gran reputacién co-
mo poeta lirico y cémico. La rinica comedia de Miguel
Sanchez conservada es La guarda cuidadosa, acerca de
la cual dice Don Alberto Lista: «Si he de juzgar por ella
de las demds comedias suyas, es imperdonable el des-
cuido de los impresores de su tiempo. Ll lenguaje tiene



sencillez, correccién, pureza y cierta urbanidad que se
acerca 4 la de Calderén. La versificacién, poco armonio-
sa en lo general, es magnifica y llena de imdgenes como
el poeta quiere. La intencién es siempre dramdtica, y pa-
sa de una situacion 4 otra sin dejar nunca de interesar,
Las situaciones agradables, deducidas siempre delos an-
tecedentes, con tal arte, que no parece que me engafio
al decir que esta comedia de intriga es como un trédnsito
del drama novelero de Lope de Vega al de Calderdén. Se

respira ademds en toda ella una atmdsfera campestre,

que hace mds vivas y animadas las escenas de amor y
celos que se describen.» ' :

Mucha fama logré también entre los dramdticos de
la escuela valenciana el candnigo Tdrrega, natural de
Valencia, canénigo de su catedral y socio de la famosa
Academia de los Nocturnos. Escribié doce comedias,
entre las cuales sobresalen las intituladas £/ prado de
Valencia, La sangre leal de los montafieses de Nava-
rva, La dugquesa constante y la Enemiga favorable, ci-
tada siempre para ponderar su mérito. En ella aparece
un rey de Népoles enamorado deuna dama que le acon-
seja mate 4 su esposa. El rey no llega 4 realizar este cri-
men, pero la acusa en juicio de Dios; entonces la dama
arrepentida combate en favor de la reina acusada y lo-
gra con su victoria la absolucién de ésta. El plan apare-
ce bastante bien combinado, hay fluidez en la versifica-
cion y dad conocer el autor sus buenas dotes de poeta, 4
pesar de encontrarse también desigualdad de estilo y
pensamientos extravagantes é impropios de los perso-
najes. A esta comedia precede una Loz en _favor dre las
mujeres feasy el Baile de Leganitos.

Demds fama y de mds mérito fué Don Gaspar de
Aguilar, conocido en su tiempo con el epiteto de £/ dis-
creto valenciano, Era secretario del Conde de Sinar-
casy después lo hicieron mayordomo los Duques de

Gandfa; 4 estos dltimos dedicé un epitalamio recibido
por ellos con gran frialdad, lo cual le ocasioné una pasion
de 4nimo que se lo llevd al sepulcro por los afios de 1623.

Aguilar escribié veintiocho comedias, de las cuales
solamente se conservan doce, siendo considerada como

. la mejor El mercader amante, cuyo argumento se redu-

ce 4 pintarnos 4 un mercader enamorado y correspondi-
do por dos damas y deseando saber cudl le quiere de ve-
rasse finge arruinado y unade ellas lo desprecia, mien-
tras la otra le manifiesta entonces mds carifio, En esta
comedia vemos respetada la unidad de lugar y la de
tiempo en todo lo posible; ademds la accién es regular,
la versificacién armoniosa y los caracteres estdn perfec-
tamente dibujados. Véase como discurre la dama codi-
ciosa cuando el mercader le da noticia de su pérdida:

:Quieres ver que no eres hombre,
Puesel ser tuyo has perdido;
Y que de aquello que has sido,
No te queda sino el nombre?
Haz luego un alarde aquf
De tu pérdida notoria;
Toma cuenta 4 tu memoria;
Pide 4 tf mismo por ti,
Verds que no eres aquel
A quien df mi corazén,

Ademds de esta comedia tiene La gitana 1nclancsd-
lica, La venganza honrosa, La suevte sin espevansa, La
Suersa del interés, Los amantes de Cariago, Il crisol de
la verdad, y otras,

De todos los escritores dramaticos incluidos en- este
pérrafo el de mayor nombre en su tiempo fué Guillén de
Castro, 4 quien Corneille imité y hasta copid para pro-
ducir su famoso Cid, marcandole 4 la vez el camino se-
curo para crear un Teatro nacional.
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Nacié Guillén de Castro en Valencia por los afios
de 1569. Su vida debid ser agitada en extremo, como lo
indican de una parte su genio altivo y de otra sus es-
trecheces, 4 pesar de haber disfrutado pensiones del Du-
que de Osuna y del Conde Duque de Olivares, y de ha-
ber desempefiado cargos importantes y lucrativos por la
proteccién del Conde de Benavente y otros. Con todo
ello sin embargo vivié y murié pobre, siendo enterrado
de limosna en el hospital de la Corona de Aragén.
Escribi6 unas cuarenta comedias en las cuales po-
demos ver sus especiales dotes poéticas, su ingenio, su
intencién dramdtica, y aunque de ellas pueda decirse:
«que fueron celebérrimas dentro y fuera de Espafia, y
que o hubjeran sido mucho mds atin si en ellas no ven-
tilase tanto las materias de duelo y las injurias del ma-
trimonio,» tienen sin embargo tal nimero de bellezas,
que siempre mereceran un distinguido lugar. De todas,
la mds apreciaday la de mayor fama es la de Zas Mo-
cedades del Cid, notable por haber servido de modelo
al Cid de Corneille y por tener un gran mérito intrinse-
co. Consta de dos partes: en la primera trata de la muer-
te del conde Lozanoy del matrimonio de Jimena, si-
guiendo en un todo los romances y el poema relativos al
Cid, lo cualle da un cardcter interesantisimo y popular.
Esta parte es la imitada por Corneille, y aunque en este
aparece el asunto mds regular por haberle suprimido
muchos episodios impertinentes, aquel le aventaja en
verdad y en colorido histérico y caracteriza mejor 4 los
personajes y d la época; en la segunda parte, denomina-
da Hazajias del Cid, nos pinta los triunfos de Rodrigo
Diaz haciendo brillar en toda ella el espiritu y los senti-
mientos nacionales. Quisiéramos citar muchos trozos de
esta famosa comedia, para que se apreciaran las dotes de
su autor; pero no siéndonos posible extendernos nos
limitamos 4 transcribir el discurso pronunciado por Don

Diego ante el Rey y en presencia de Jimena después de
haber sido muerto el Conde:

Yo vi, sefior,
que en aquel pecho enemigo
la espada de mi Rodrigo
entraba 4 buscar su honor.
Llegué y halléle sin vida,

y puse, con alma exenta,

el corazén en mi afrenta

y los dedos en su herida.
Lavé con sangre el lugar
adonde Ja mancha estaba,
porque el honor que se lava
con sangre se ha de lavar.
T, sefior, que la ocasioh
viste de mi agravio, advierte
en mi cara de la suerte

que se venga un bofetén;
que no quedara contenta,
ni lograda mi esperanza,

si no vieras la venganza
adonde viste 1a afrenta.
Agora, si en la malicia

que 4 tu respeto obligo

la venganza me toco,

ya te toca la justicia.

Hazla en 1, rey soberano,
pues es propio de tu alteza
castigar en la cabeza

los delitos de la mano.

Y solo fué mano mia
Rodrigo, yo fuf cruel,

pues quise buscar en €l

las manos que no tenfa.
Con mi cabeza cortada
quede Jimena contenta,
que mi sangre sin mi afrenta
saldrd limpia y saldrd honrada,
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Guillén de Castro recorri6 todos los géneros drami-
ticos, escribiendo comedias de distinto cardcter. Entre
cllas debemos citar en el género histérico, ademds de Las
Mocedades, La justicia en la piedad, Pagar en propia
moneda, El amor constante, La humildad Soberbin, All4
van leyes, Bl conde Alarcos, El conde de Trlos, etc. En
el decapa y espada, £/ Narciso en su opinién, La_fuersa
de la costumbre, Los mal casados de Valencia; en las de
costumbres La verdad averiguada y engaiioso casamien-
to, £l pretender con pobreza, etc.; en el religioso tiene £/
mejor esposo, I prodigio de los montes; en el mitoldgico
Progney Filomena, y por tltimo, en Dido ¥ Eneas nos
da una muestra de la tragedia heroica.

Otros muchos poetas dramdticos de menos impor-
tancia produjo entonces Valencia, tales como Don Mar-
co Antonio Orti, Ezquerdo, Maluenda, Folch de Car-
dona, etc.

En preferente lugar debe ser contado también entre
los escritores dramdticos de este tiempo, Don Luis Vé-
lez de Guevara, natural de Ecija, donde nacié en el afio
de 1570. Hizo sus primeros estudios en Sevilla y des-
pués pasé & Madrid, dedicindose 4 la carrera del foro.
Su cardcter festivo, su gracejo ¢ ingenio le granjearon
el favor y el afecto de Felipe IV, que siempre lo queria
tener 4 su lado. A instancias de este monarca empezé 4
escribir comedias, llegando 4 adquirir una gran populari-
dad y mereciendo los elogios de Calderdn, cuyos tiem-
pos alcanzé Guevara.

Compuso cuatrocientas comedias, de las cuales se
conserva hoy un ndmero reducido. Sus personajes son
elevados generalmente, las damas se distinguen por su
recato, en su versificacion hay fluidez y sonoridad casi
siempre, aunque también se encuentran rasgos de mal
gusto. Actualmente no goza de tanto nombre por sus
obras como tuvo en su época. Entre sus mds celebrados
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dramas deben contarse los dos de cardcter histdrico
Mis pesa el vey que la sangre,y Reinar después de ma
##r. En el primero pinta la heroica hazafia de GExzman
el Bueno en Tarifa, y en el segundo describe la intere-
sant{sima historia de Dofia Inés de Castro, pero tratada
de una manera muy superior 4 como lo han hecho otros
escritores. Don Alberto Lista hace de esta obra un ex-
traordinario elogio 4 pesar de haber atacado 4 Guevara
con la mayor crudeza. También deben citarse Lzz_ Res-
tanracién de Espania 6 el alba y el sol, Los amotinados
de Flandes, La conguista de Ordn, EL ollero de anzﬁa{
Los hijos de la barbuda, La luna de la sierra, dal.da i
conocer por Mesonero Romanos ¥ modelo segun se
cree dela escrita por Rojas con el nombre de Gardia del
Castatiar, El Diablo estd en Cantillana, La wnifia de
Gémesz Arias, comedia utilizada por Calderén en gran
parte, y otras. En Guevara notamos cierto desarreglo y
algunos defectos provenientes de su misma fécundidad;
también, 4 semejanza de Lope de Vega, es infeliz en el
desenlace de sus comedias. :

Ya hemos citado entre los poetas liricos 4 Don An-
tonio Mirademescua 6 Amescua, de cuya vida daremos
ahora algunas noticias. ‘ "

Nacié en Guadix por los afios de 1570 y fué arce-
diano de aquella catedral. Después lo protegié el Conde
de Lemos, 4 quien acompafié & Ndpoles; mds tarde
obtuvo una capellania de reyes en Granada, desempe-
flando también este mismo cargo cerca de Felipe IV,
hasta su mwuerte ocurrida en 1633,

Mirademescua imit6 fielmente 4 Lope de Vega y
lHegé 4 distinguirse extraordinariamente, Las relevantes
condiciones de poeta lirico se descubren en sus obras
dramadticas, en donde pinta los afectos amorosos con
una delicadeza y ternura encantadoras. Ademds hay en
sus comedias frecuentes pruebas de buen gusto y de
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estudio; pero en cambio, encontramos algunos pasajes
enteramente culteranos y grandes ¢ indisculpables ex-
travios. De este escritor conservamos unas cincuenta co-
medias, entre ellas Amor, ingenio y mujer, que se afri-
buyé 4 Calderén, No lay burias con las mujeres, El
conde Alarcos, La Rueda de la fortuna, Galdn valiente
v discreto, No hay dicha ni desdicha hasta o muerte,
Obligar contra su sangre, La Féniz de Salamanca, FEi
palacio confuso, modelo para Don Sancho de Aragén,
de Corneille, Lo gue pucde una sospecha, El galdn se-
creto, El esclavo del Dewmondo, v otras. Casi todas las
comedias de Mirademescua fueron imitadas por sus con-
tempordneos.

Grande y merecida fama logré también en esta
época el Dr. Don Juan Pérez de Montalbdn, hijo de
Alonso Pérez de Montalbdn, librero del Rey. Nacié en
el afio 1602, y queriendo sus padres darle una educa-
cidén esmerada le enviaron 4 la Universidad de Alcald,
donde estudié con gran aprovechamiento, gradudndose de
Doctor en Teologfa; despuds se ordené de presbitero y
entré en la Congregacidn de Sacerdotes de Madrid deno-
minada de San Pedro. De tal manera se dedicé al estu-
dio y con tal ardor trabajé que se vié atacado de enage-
nacién mental, euya enfermedad lo llevd al sepulcro, en
el ailo 1638, cuando sélo contaba treinta y seis afios de
edad. Su muerte fué generalmente sentida por todos los
ingenios espafioles, su memoria fué celebrada en nume-
rosas composiciones poéticas, recogidas y publicadas por
su amigo Don Pedro Grande de Tena con el titulo de
Lagrimas pancgivicas & la inuerte del doctor Don Fuan
Pérez de Montalbéi, dispensindosele as{ mismo el ho-
nor tributado por ¢l 4 Lope de Vega con su Fama pos-
tuma. A pesar de sus bellas condiciones de cardcter, de
su bondad, de su modestia, y de que prodigié elogios 4
4 todos los ingenios de su tiempo, como puede verse en
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su Para-todes, fué victima de la critica rencorosa, y tra-
tado con una dureza sin limites, como puede verse en el
siguiente epigrama.

El doctor tate lo pones,
El Montalbdn no lo tienes,
Con que, quitindote el don,
Vienes 4 quedar Juan Perez.

Sin embargo, estos y otros ataques, preparados ca-
si todos por Quevedo no amenguaron su popularidad
ni el nombre de esclarecido ingenio con que se le calificd
por sus producciones literarias (1).

Tn el afio 1632 tenfa escritas treinta y siete come-
dias v doce autos sacramentales, aumentdndolas después
hasta setenta y cuyo ntimero hubiera subido mucho mds
4 no dejar el ejercicio, en frase suya, por proporcionarle
pesadumbre y competencia lo que debiera ser gusto y
divertimiento.

El cardcter de Montalbdn como escritor dramatico
queda fijado al presentarlo como decidido imitador de
Lope de Vega. No tiene la inventiva de su modelo, pe-
ro en cambio hace sus fdbulas mds regulares, procura
respetar las unidades, se conforma con la historia en los
dramas de este cardcter, y aunque en el estilo solemos
encontrar algo de amaneramiento ¢ hinchazdn, es gene-
ralmente correcto y fdcil. También se observa en €l una
tendencia marcada 4 presentar 4 la mujer como lo hace
Tirso de Molina y no como Lope de Vega.

(1) Ademds de las obras dramdticas citadas en el texto
debemos hacer mencion de sus Nowelas efemplares, del Orfeo
en castellano, (e la Vida y purgatorio de San Puatricio, del
Lara-todos, en cuya obra cita Montalbdn dmds de ochenta
escritores dramdticos de su tiempo, elogiindolos extraordina-
riamente, y la Fama postuma ¢ la vida y muerte del docter
Lray Lope LFelix de Vega Carpio.
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En 1639 y 1641 se publicaron en Alcald las obras
dramdticas de este escritor en dos volimenes con doce
piezas cada uno. De todas, la mds interesante y al mis-
mo tiempo la mds popular es la denominada Los aman-
tes de Teruel, de cardcter marcadamente trdgico. Tam-
bién lograron mucha fama las siguientes: La mds cons-
tante mujer, Cumpliy con su obligacion, La doncella de
labor, No hay vida como la honva, Como padre y como
Rey, Un castigo en dos vengansas, Ser prudente y ser su-
J7ido; los autos sacramentales, EZ Polifemo, El Escan-
derbek y otros. :

Luis de Belmonte, otro de los contempordneos de
Lope, escribié varias comedias, sobresaliendo entre ellas
El Diablo predicador. ' ,

Los dramdticos de segundo orden citados en este
parrafo como imitadores de Lope de Vega son los mds
conocidos ¢ importantes; pero ademds de ellos hay otros
muchos examinados en los tomos 43 y 45 de la Bibliote-
ca de Rivadeneira.

R EPRES
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LECCION XXXIX
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1. Tirso de Molina. Bellezas y defectos de su Teatro. Sus
obras dramdticas.—z. Alarcon. Su sentido filoséfico y
moral. Examen de alguna de sus comedias.

1. Entre los escritores dramdticos de primer or-
den que siguieron de cerca al gran Lope estd el ilustre
Fray Gabriel Téllez, conocido generalmente con el pseu-
dénimo de EL maestro Tirso de Molina. Pocas son las
noticias de su vida. Nacié en Madrid por los afios 1570
préximamente, estudié en Alcald, distinguiéndose como
filésofo, tedlogo y poeta, y por tltimo & los cincuenta
afios seglin unos, y mds joven segtn otros, tomsd el hd-
bito de Nuestra Sefiora de la Merced Calzada, en cuya
Orden desempefi6 los cargos de presentado, de maestro
de Teologia, definidor y cronista, siendo nombrado en
1645 comendador del convento de Soria, en cuyo cargo
le sorprendié la muerte por los afios de 1648. Debid
tener una juventud muy agitada é hizo sin duda frecuen-
tes viajes, estando bastante tiempo en Portugal, porque
asi se deduce de las noticias y descripciones de extrafios
paises, como si los hubiera visto con sus propios 0jos, y
de algunos datos relativos 4 este tltimo pueblo. Algu-
nos lo hacen casado, no faltando quienes lo suponen en-
tretenido durante su juventud en complicadas aventuras
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amorosas de las cuales sacS una idea muy desfavorable
de la mujer; hasta lo hacfan militar 4la manera de Lope
y Calderdn, pero todo esto son conjeturas mds 6 menos
fundadas.

Tirso de Molina tenfa condiciones sobresalientes co-
mo escritor dramdtico (1.)

Entre todas descuella la fecundidad, comparable 4
la de Lope de Vega, como lo prueba el haber compues-
to trescientas comedias en sélo catorce afios. Ademds
tiene una extraordinaria vzs cémicer, una flexibilidad pa-
ra acomodarse d toda clase de situaciones y de caracte-
res y una elocucién dramdtica de primer orden reveladas
en muchos de sus dramas. Es necesario rechazar el error
de los que sélo lo consideran como un gran escritor
comico, negdndole sus especiales condiciones de trdgico.
Avaloran también los trabajos de este poeta el elegante,
libre y facilisimo manejo de la lengua; para él no hay
dificultad alguna, y en cualquiera de sus pasajes campea
la gracia y la amenidad de la expresién, unidas 4 la sen-
cillez, 4 la gallardia y 4 la variedad del estilo; por tltimo,
el didlogo es animadisimo y la versificacién rica y armo-
niosa. Los personajes tienen siempre un sello marcada-
mente nacional.

En cambio de estas bellezas tiene también algunos
defectos. El de mds bulto entre todos es la liviandad, so-
bre el cual dice un ilustre critico moderno: «Sus damas,

(r) También escribi6 en otros géneros y en ellos debe-
mos citar Los cigarrales de Toledp, de cuya obra hablaremos
después, compuesta de una serie de novelas, cuentos, diserta-
ciones en prosa, varias poesfas liricas y las comedias £/ zer-
yonzose en Palacio, Cémo han de ser los amigas 'y Fil celoso
prudenty; ademds tiene una intitulada Deleitar aprovechando.
del mismo cardcter: la Historia general de Nuestra Seiiora de
la Merced, \a Genealogéa del conde de Sdstago, un Acto de
contriccion en verse, y varios romances, publicados en un to-
mo de comedias en 16106,
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lejos deser modelos de virtud y perfeccién como las de
Lope, ofrecen el tipo de la liviandad y desenvoltura; mien-
tras que los hombres aparecen débiles, timidos, juguete
de las pasiones de aquellas y despreciables. Su lenguaje
licencioso y procaz ofende 4 cada paso el decoro, y no
sabemos decir si la sal ingeniosa con que sazona sus des-
vergiienzas sirve para encubrirlas 6 para hacerlas toda-
via mds peligrosas.» El Teatro de Tirso resulta también
mondtono por su empefio de reproducir los mismos
tipos y las mismas situaciones, reducidas 4 presentarnos
en todos sus dramas é una dama de elevada alcurnia
que se enamora de un galdn de clase humilde y lo intro-
duce en su casa hasta casarse con él, é una villafa, ver-
dadera 6 disfrazada, persiguiendo constantemente 4 su
amante para desviarle de otros devaneos. Unase 4 esto
el desarreglo y la inverosimilitud de sus fabulas, en lo
cual excedié 4 su maestro, y tendremos indicados. los
principales defectos de Tirso; por ellos y sobre todo por
pintar 4 la mujer tan en contra de la verdad y del espi-
ritu caballeresco y galante de los espaiioles (1), quedaron
obscurecidas las obras de Tirso de Molina hasta los tiem-
pos modernos en que se han arreglado acertadamente y
han adquirido extraordinario prestigio.

Muchas son las comedias de este ingenio, dignas de
ser examinadas para formar de él un juicio completo,
pero no pudiendo detenernos, citaremos los nombres de
las mds importantes. Entre ellas estdn las siguientes: Don
Gil de las calzas verdes, Ll vergonzoso en palacio, La
villana de Vallecas, Como han de ser los amigos, El
castigo del pensé que...., Amar poy razén de estado, La
villana de le Sogra, Por el sétano y el tovno, Amar por

(1) Hay algunos dramas sin embargo como sucede con
La prudencia en le mujer en que las pinta de una manera
completamente distinta,



— 416 —
arte mayor, No hay peor sordo que el que no quiere otr,
La prudencia en la mujer, Marta la piadosa, Pruebas
de amor y amistad, El caballevo de gracia, EL buriador
de Sevilla y convidado de piedra, El condenado por
desconfiado (1) y otras muchas. '
~ De las comedias de enredo, la mds popular y me-
jor conducida es Don Gil de las calzas verdes, cuyo ar-
gumento es como sigue: Juana protagonista de la obra,
_ aparece desdefiada por su amante, el cual tiene proyec-
tado casarse en Madrid; alli le sigue la dama y presen-
tdndose unas veces como tal con el nombre de Doiia
Elvira, otras como galdn con el de Don Gil, logra des-
hacer todos sus proyectos, consiguiendo enamorar 4 la
prometida de su antiguo amante. En esta ocasién llegan
4 la corte dos caballeros vestidos de verde como el su-
puesto Don Gil, lo cual produce tal confusién que el
protagonista llega 4 mirar 4 Juana como un alma en pe-
na; cuando esta creencia aumenta el temor y-el enredo
- de la comedia se conocen los personajes y se verifican
tres casamientos en lugar de uno, terminando la produc-
cién con una graciosa escena entre Don Gil, convertido
ya en Juana y su criado, :
Como muestra de los versos de Tirso copiaremos
los siguientes, sacados de la comedia Pruebas de amor y
anustad:

Mal Don Grao, conjeturais,
s1del monte que frecuento
con tan poco fundamento
que no tengo amor sacais.
Porque dntes me dan leccion
sus pefias, plantas y flores,

(1) El seffor Don Luis Fernindez Guerra y Orbe, en su
Don Juan Ruis de Alarcon, sospecha que esta obra es de
Alarcén.

que en la facultad de amores
eternas escuelas son.

Las pefias de su firmeza

me ensefian 4 ser constante;
no hay planta que no sea amante,
coronando su cabeza

de las yedras, cuyos lazos
tejen laberintos bellos;

pues si unas aumentan cuellos,
otras multiplican brazos.

Las flores, cuyos matices
labran planteles perfectos,

de amor imitan afectos

ya prosperos, ya infelices;

y siendo sus semejanzas,
pintan con vdrios colores

en lo amarillo temores,

como en lo verde esperanzas.
Si lo azul me causa celos,

lo morado me asegura;

lo blanco es voluntad pura,

si 1o leonado desvelos;

y todo junto pregona,

con guirnaldas que me ofrece,
que al que amando permanece
la posesion le corona;

y asi estos montes, de donde
conjeturais mi desdén,

me ensefian 4 querer bien.
Ya os digo que el monte y prado
leccion 4 mi amor han dado.
Mirad ese arroyo frio.

que ronda esas flores bellas,
cuyas aguas lenguas se hacen
y solo se satisfacen

en que se miren en ellas;
estos olmos, siempre presos

27
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de estas parras que los miden
{qué premios 4 su amor piden
si no es abrazos y besos?
Estas aves, que acrecientan
su amorosa detencion,
en fé que amor es union,
con unirse se contentan.
Entre aquestas soledades
los brutos que amor pretenden,
voluntades solas venden
4 precio de voluntades.
V esto mi amor satisfaga;
pues rico el amante estd,
que un alma por otra d4,
si amor con amor se paga.

2. Otro de los escritores draméticos de primer or-
den, contempordneo de Lope de Vega es Don Fuan Ruiz
de Alarcon y Mendoza, dotado de grandisimo mérito, 4
pesar de la dureza empleada con él por sus contempo-
rdneos y por la critica misma. Nacié en Méjico, comenzan-
do sus estudios en aquella universidad; queriendo com-
pletarlos se embarcé para la Peninsula y vino 4 Salaman-
ca, en donde tomé el grado de Bachiller .en Cdnones.
Después estuvo algin tiempo en Sevilla, en cuya ciudad
habfa 4 Ia sazén un gran movimiento literario, y allf ejer-
ci6 la profesion de abogado € hizo amistad con Cervan-
tes y otros ingenios; en 1608 pasé de nuevo 4 su patria,
tomando en aquella Universidad ¢l grado de Licenciado
en Leyes. Algunos contratiempos sufridos en Méjico le
hicieron volver 4 Espafia en 1611, entrando primero en
la servidumbre del Marqués de Salinas y dedicdndose
mds tarde 4 escribir para el teatro, con lo cual se gran-
geo el favor del Monarca que lo hizo relator de Indias y lo
sostuvo en el cargo hasta su muerte, ocurrida en 1639 (I).

(x) No podemos menos de citar aquf la interesante
obra del distinguido literato Don Luis Ferndandez Guerra,

Una vez conocidas las bellezas de las obras dramd-
ticas de Alarcédn, sorprende la injusticia de sus contem-
pordneos. ;Cudl pudo ser la causa? Varias combinadas.
Sus dramas tienen un cardcter distinto al de los repre-
sentados anteriormente, son mds filoséficos, mds mora-
les, y por esto precisamente no eran del gusto publico;
de otra parte, para que un escritor dramdtico se ganara
el favor de la multitud, necesitaba ser muy fecundo, y
nuestro autor carecfa de esa condicién; por tiltimo, la ex-
trafia figura de Alarcdn, jorobado de pecho y espalda y
contra-hecho todo €, le hizo ser grandemente ridiculiza-
do por todos, aun por los mds benévolos como Lope de
Vega, Montalbdn y algunos otros, A tal punto llegd la
injusticia, que se le acusé de plagiario (1) y seatribuyeron
4 otros ingenios sus mejores comedias. '

Para ponderar la profunda moral y filosofia de las

premiada por la Academia Espafiola, en la cual se encontra-
ran acertadisimos juicios criticos, asi como cuantas noticias
puedan desearse acerca de Alarcon.

(1) Véase la manera como lo trata Géngora:

De las ya fiestas reales
Sastre, ¥y no poeta seas.
Si 4 octavas como libreas
Introduces oficiales.
De ajenas plumas te vales:
Corneja desmentirds
Lo cque adelante y atrds,
(Gémina concha tuviste:
Galdpago siemnpre fuiste
Y galdpago serds.
Un autor desconocido decfa también de ék:
Tanto de corcova atrds
Y adelante, Alarcon, tienes
Que saber es por demds
De dénde te corcovienes,
O adonde te corcovis.
Cuevedo, Tirso de Molina, Lope de Vega, Montalbdn y
otros, le dedicaron composiciones parecidas.



obras de Alarcdn basta oir al sefior Hartzenbusch: «La

coleccidn de sus comedias forma un tratado de filosofin
préctica donde se hallan reunidos todos los documentos
necesarios para saberse gobernar en el mundo y adqui-
rirel amor y la consideracién de las gentes: alli se mues-
tra lo que debe hacerse y evitarse para ser hombre de
bien y de sabidurfa.» Otro ilustre critico nos habia dicho
ya: «Si hubiera de juzgarse del corazén y cardcter de
los autores por sus obras, y si es verdad que su fisono-
mia moral se halla en sus escritos, deberfamos creer que
Ruiz de Alarcén fué un hombre digno del mayor apre-
cio por sus nobles prendas y por la generosidad de su
alma.» Y, con efecto sus composiciones todas estdn en-
caminadas 4 reprender los vicios, pintdndolos con vivisi-
mos colores y haciéndolos repugnantes como en su Ve
dad sospechosa, en Las paredes oyen, etc., y 4 ensalzar
la virtud y 4 movernos 4 su ejercicio como en Los pe-
chos privilegiados, El examen de maridos y otros.

En el Teatro de Alarcén debemos reconocer tam-
bién el mérito de haber creado la comedia y drama de
cardcter, yendo mds alld de Tirso eneste punto y prepa-
rando el campo alilustre Calderén de la Barca.

Muchas son las comedias de este ingenio dignas de
una singular mencién, pero entre todas y perteneciente
al grupo de las de cardcter, estd la intitulada L verdad
sospechosa. Ademds de su mérito intrinseco, tiene el de
haber servido de modelo 4 Corneille para su célebre
Mentenr, cuya circunstancia ha dado 4 Alarcén una fa-
ma universal. A propdsito de esto, dice Voltaire: «Preci-
so es confesar que debemos 4 Espafia la primera tragedia
interesante y la primera comedia de cardcter que ilustra-
ron 4 Francia.» El mismo Corneille confiesa haber imi-
tado La werdad sospechosa ademds de otras comedias
espaifiolas, diciéndonos que darfa por aquella dos suyas
de las mejores, y si 4 esto se une el que Moliere «no habria
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escrito comedias si no hubiera leido EI Mentiroso,»
se verd la gran influencia ejercida por los dramdticos es-
paiioles, y Alarcdn especialmente en el 'ifeatro‘ fra'nces.
El argumento de La verdad sospechosa es el siguiente:
Don Garcfa, joven simpdtico y de grandes prendas,
vuelve 4 Madrid terminada su carrera en Salamanca con
lucimiento, pero con el vicio de no decir palabra de ver-
dad. Enterado su padre de esto, le reprende con dureza.
No obstante esta reprensién, al -dia siguiente de su llega-
da se enamora de una dama de calidad 4 quien dice ser
indiano y residente en Madrid hacfa mds de un afio. En
esto le propone el padre un casamiento ventajoso; pero
¢l se niega por estar ya casado en Salamanca, segtin dice,
porque asi lo exigié el honor de la dama con quien se
hallaba en amores, lo cual es aplaudido por el padre; pe-
ro como esto no era verdad, y la dama propuesta por
el padre era la misma de quien ¢l estaba enamorado, re-
sulta que por sus mentiras se vé en la necesidad de re-
nunciar 4 la mujer amada, casdndose con una de menos
mérito, y quedando 4 la vez lleno de oprobio y ver-
glienza.

Como se ve, el fondo no puede ser mds moral; la
fabula estd perfectamente combinada, el desenlace es
ogico y natural, y en ella se encuentran cuantos primo-
res de lenguaje pueden desearse. Sirva como ejemplo de
esta comedia parte del didlogo tenido entre Don Beltrdn
y su hijo Garefa:

D. Bel.  :Sois caballero, Gareia?

D. Gar. 'Téngome por hijo vuestro.

D, Bel. Y basta ser hijo mio
para ser vos caballero?

0. Gar. Yo pienso, sefior, que si.

D, Bed. Qué enganiado pensamiento!
Solo consiste en obrar
camo caballero, ¢l serlo.
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iQuién di6 principio 4 las casas
nobles? Los ilustres hechos

de sus primeros autores.

Sin mirar sus nacimientos,
hazafias de hombres humildes
honraron sus herederos.

Luego en obrar mal 6 bien
estd el ser malo 6 ser bueno
iEs ast? Etc,

Los tnicos defectos de Alarcdn, son el presentar &
las damas egoistas y prosaicas, 4 los galanes frios y 4 los
graciosos vulgares. ,

Ademds de esta admirable comedia deben citarse
los nombres de veintiseis mds conservadas de este poe-
ta, ya que no podamos examinarlas particularmente. El
mismo Alarcén publicé en 1628 las ocho siguientes:
Los favores del mundo, La industria v la suerte, Las
paredes oyen, El semejante & si mismo, La cueva de
Salamanca, Mudarse por mejorarse, Todo es ventura,
El desdichado en fingiv. En 1634 se dierond la estam-
pa otras doce cuyos titulos som: Los empeiios de un i
gano, El duciio de las estrellas, La amistad castigada,
La Manganilla de Melilla, Ganar amigos, La verdad
sospechosa, El Anticvisto, El tejedor de Segovia (prime-
ray segunda parte,) Los pechos privilegiados, La prue-
ba de las promesas, La crueldad por ¢l onov, El cxa-
men de maridos. El resto, impresas en otras ocasiones,
se intitulan: No hay mal gue por bien no wenga, Quien
mal anda mal acaba, Quien engaiia mds & quién, Siem-

pre ayude le verdad, Lo culpa busce la pena y el agra-
vio L vengans

i o
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LECCION XL

L S

1. Rojas. Sus dramas. Condiciones que los distinguen.—2.
Moreto, Acusacion de plagiario lanzada contra €l.  Exa-
men de algunas de sus obras.

1. A la altura de Tirso y de Alarcén se halla co-
mo escritor dramdtico el muy celebrado poeta Don
Francisco de Rojas Zorrilla. Nacié en Toledo el da 4 de
Octubre de 1607 como el Sr. Harzenbusch ha probado
presentando la fe de bautismo, y fué hijo del alférez
Francisco Pérez de Rojas. Estas son las tnicas noticias
exactas de su vida, porque las demds se fundan tan sélo
en conjeturas, presumiéndose que estudié en Toledo y en
Salamanca y muri6 asesinado en Abril del afio 1638.
Sin embargo el mismo Rojas dispuso sus obras para la
imprenta en 1640 y 1645, y ademds nos dice en un auto-
grafo suyo que cuando lo escribi6 iba d cumplir los cin-
cuenta afios, segun lo cual debié morir en el 1660 6
despues,

Se han atribuido 4 Rojas hasta ochenta piezas dra-
miticas, pero como muchas no sean suyas, hemos de
rchajar el ntimero 4 unas treinta, sin confar las escritas
en compaiifa de otros ingenios. De ellas el mismo Rojas
publicé doce en el afio 1640 y once en 1645.

i1 teatro de Rojas ha sido poco conocido durante
un largo periodo y por esto no se le ha apreciado lo bas-
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tante. Sin embargo al traducir Corneille su comedia En-
tre bobos anda ¢l juego, y Scarrén, Rotrou y algunos mds
que tradujeron otras, fué conocido y estimado en el ex-
tranjero, 4 la vez de hacerse en Espafia sobre él algunos
trabajos criticos, en virtud delos cuales se le ha puesto
en un lugar preeminentisimo entre los escritores dramd-
ticos de primer orden. El Sr. Mesonero y Romanos dice
de ¢l que «sin la malignidad picaresca de Tirso, es pun-
zante, incisivo y cdustico; sin la afectada hipérbole de
Calderdn, es tierno y apasionado; discreto y agudo co-
mo Moreto; mds estudioso y detenido en sus planes que
Lope y d veces tan filos6fico enla forma y correcto en
la frase como Ruiz de Alarcén.» Si se quiere afiadir algo
a lo anterijor recordaremos las grandes cualidades de inge-
nio y de imaginacién de este poeta, su habilidad extraor-
dinaria para trazar caracteres comicos, asi como para
pintar afectos trdgicos, su conocimiento de la sociedad,
y el podérsele considerar como un verdadero maestro
de la lengua, apareciendo ademds en su versificacion lle-
no de dulzura y sonoridad. Un defecto capital encontra-
mos, sin embargo, en su estilo, 4 saber: que sin seguir
enteramente el culteranismo de Géngora introdujo uno
de cardcter especial, consistente en una mayor retum-
bancia, en presentar los cuadros con mds pompa y bri-
llantez de colorido, pero menos obscuros y exajerados en
cuanto 4 las ideas, sirviéndose ademds de palabras usua-
les y conocidas.

A Rojas podemos considerarlo como escritor trd-
gico y como escritor comico y en uno y en otro con-
cepto hemos de reconocer sus sobresalientes condi-
ciones.

Entre las producciones cémicas debemos citar pre-
ferentemente la intitulada Zntre bobos anda ¢l jucgo, en
la cual pinta 4 un personaje grotesco y ridiculo que se-
cundado por su familia hace esfuerzos inauditos por
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casarse con una dama, quedando chasqueado al fin; tam-
bién merecen singular elogio Lo que son mujeres, Obls-
gadosy ofendidos, No hay amigo para amigo, Donde
hay agravios no hay celos.

La obra mds famosa de Rojas, sin embargo, estd
entre las de cardcter trdgico, y se intitula Do/ rey
abajo ninguno y labrador més honvade Garcia del
Castafiar, cuyo argumento es como sigue: Garcia del
Castafiar, de noble alcurnia y rico propietario, habia hui-
do 4 una de sus haciendas por causa de los disturbios
politicos. Cuando el rey Don Alfonso X1 pide auxilio 4
sus vasallos para ir 4 sitiar 4 Algeciras le llaman la aten-
cidn los enviados por el desconocido Garcfa del Castafiar,
por lo cual resuelve ir 4 visitarlo de incégnito. A Don
Alfonso acompafiaba un caballero de la Cort€ llamado
Don Mendo, portador de la banda del Rey, para evitar
el reconocimiento de este; tan pronto como Don Mendo
llega. al Castafiar se enamora de Blanca, esposa de Garcia
y penetra en su habitacién, siendo sorprendido por el
marido que como tenia noticia de la visita del Monarca
v ve & Don Mendo con la banda los confunde, y empie-
za 4 luchar entre su lealtad y su honor, resolviéndose
por dejar ir al Rey y matar 4 suamada esposa. Esta huye
4 la Corte 4 donde va también Garcia y al ver al Rey
reconoce su error, se dirige 4 la antecdmara y de
una pufalada deja muerto 4 Don Mendo, presentdn-
dose después ante Don Alfonso con el pufial ensan-
grentado y ddndole como una disculpa de aquel ac-
to la relacidon de lo ocurrido y el que contra su ho-
nor no ha de ir D¢l Rey abajo ninguno. Ia obra
termina perdonando el Monarca 4 Garcla y devolvién-
dole sus honores.

Todo es bello en este drama; la disposicion y desen-
volvimiento del plan, los caracteres, y especialmente los
de Blanca y Garcia, la dulzura y sencillez con que se
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pinta la vida del campo y el lenguaje v estilo, dignos
del mayor elogio. Como muestra ofrecemos la sencilla
relacién hecha al Rey por Don Garcfa:

Vivia sin envidiar,

entre el arado y el yugo,

las Cortes, y de tus iras
encubierto me aseguro;

hasta que anoche en mi casa
vi aquese huésped perjuro,
que en Blanca atrevidamente
los ojos lascivos puso.

Y pensando que eras ti

por cierto engaiio que dudo,

le respeté, corrigiendo

con la lealtad lo iracundo.
Hago alarde de mi sangre;
venzo al temor con quien lucho;
pfdeme el honor venganza;

el puifial luciente empufio;

Su corazon atravieso;

mirale muerto, que juzgo

me tuvieras por infame

si 4 quien de este agravio acuso
le sefialara 4 tus ojos

ménos, seiior, que difunto.
Auque sea hijo del sol,

aungue de tus grandes uno,
aunque el primero en tu gracia,
aunque en tu imperio el segundo;
que esto soy, y este esmi agravio,
este el ofensor injusto,
este el brazo que le ha muerto,
este divida el verdugo;
pero en tanto que mi cuello
esté en mis hombros robusto,
no he de permitir me agravie
del rey abajo ninguno.
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Ademds del anterior deben citarse entre los dramas
propiamente dichos, los siguientes: Casarse por vengar-
se. La traicion busca el castigo, No hay ser padye siendo
rey, El desafio de Carlos 'V, El Cain de Cataluiia,
Progne y Filomena. En algunos, ademds de los defectos
del culteranismo se altera la historia notablemente y se
pouen en accién asuntos impropios del teatro. Por esto
son pocas las obras de Rojas verdaderamente buenas.

2. Escasfsimas noticias tenfamos de Don Agustin
Moreto y Cabafia 4 pesar desu reputacién como autor dra-
matico; el sefior Don Luis Ferndndez Guerra y Orbe nos
las ha dado en el Discurso preliminar al tomo XXXIX
de la Biblioteca de Awulores espafioles puesto al frente de
las obras de Moreto. Segtin ellas este escritor nacié en
Madrid el 9 de Abril de 1618; sus padres Agustin Mo-
reto y Violante Cabaiia le enviaron 4 Alcald & hacer sus
estudios y tomo el grado de Licenciado en Artes en
1639. Diez afios mds tarde pertenecié 4 la Academua.
de Madrid 6 Castellana y ya era conocido como escri-
tor lirico y dramdtico. Por los afios de 1657 se hizo sacer-
dote, entrando después en la hermandad del Refugio de
Toledo en cuyo hospital estuvo consagrado 4 la caridad
hasta su muerte acaecida en 1669. El haberse dedicado
por completo 4 las obras de caridad y el haber dejado
dispuesto que se le enterrara en el Pradillo de los akor-
cados obedecia, segtin algunos, 4 remordimientos de con-
ciencia por haber asesinado al poeta Baltasar Elisio de
Medinilla; pero esto es completamente falso, probado
como estd, que el autor de ese crimen fué Don Jerénimo
de Andrada y Rivadeneyra, sefior de Olias; tampoco se
puede admitir la especie relativa 4 su madre y 4 ¢l mis-
mo de haberse dedicado al arte de la representacion.

De Moreto conservamos un reducido mimero de
poesfas liricas y ciento tres comedias, algunas de ellas
escritas en compaiifa de otros ingenios. También se le
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atribuyen otras muchas, en las cuales no colaboré siquie-
ra. in 1654 se publicé la primera parte de sus obras y
en 1676 la segunda y tercera.

Generalmente se acusa 4 Moreto de plagiario desde
sus mismos tiempos. Cdncer dice de €l lo siguiente, en
un vejamen literario: «Y enmedio de este peligro reparé
que Don Agustin Moreto estaba sentado y revolviendo
unos papeles que, 4 mi parecer, eran comedias antiquisi-
mas, de quien nadie se acordaba. Estaba diciendo entre
si: esta no vale nada; de aqui se puede sacar algo, mu-
dindole algo 4 este paso puedo aprovecharlo: Enojéme
de verle con aquella flema cuando todos estaban con las
armas en las manos, y dijele que ¢por que no iba d pe-
lear como los demds? A que me respondié:—VYo peleo
aquf mds que ninguno, porque aqui estoy minando al
enemigo.—Usted, repliqué, me parece que estd buscan-
do que tomar de esas comedias viejas.—Eso mismo {me
respondic) me obliga 4 decir que estoy minando al ene-
migo, y ¢chelo de ver en esta copla;

Que estoy minando imagina,
Cuando tu de mi te quejas;

Que en estas comedias viejas
He hallado una brava mina.»

En verdad Moreto imijtd 4 otros autores de una ma-
nera tan acentuada como ningun otro escritor dramdtico,
y tomd mucho de sus obras; pero hay algunas razones
que en cierto modo lo disculpan, forzdndolo las circuns-
tancias 4 seguir ese camino, iniciado ya por Tirso de Mo-
lina, Alarcén, Rojas y otros. La primera y principal de
todas es clarisima: Lope y sus discipulos fueron tan fe-
cundos en todos los géneros dramdticos que habian ago-
tado los asuntos casi del todo, obligando d los sucesores
i repetir las mismas fidbulas si sus obras habian de agra-
dar al publico. Era también poco estimada la propiedad

literaria y por ello los autores se cuidaron tan sélo de
producir muchas comedias, pero no de irmprimirlas ni de
defender su paternidad, atribuyéndose con la mayor faci-
lidad 4 unos las obras de otros, y escrupulizdindose muy
poco en tomar de las comedias ajenas cuanto pudiera
convenir. Unase 4 esto que Moreto tuvo el mérito y ha-
bilidad de mejorar grandemente las obras imitadas y ya
encontraremos mds disculpable su conducta, A este de-
fecto de plagiario, debe unirse el de los discreteos, los
juegos de palabras y las sutilezas, con cuyas condiciones
aparecen sus dramas afectados y faltos de la debida na-
turalidad. En cambio de tales defectos hallamos en €l in-
comparables bellezas: en sus planes y enla manera de
conducir la accién hay una perfecta regularidad; los inci-
dentes tienen siempre gran efecto y novedad; la exposi-
cién interesa por la forma en que estd presentada, los
acontecimientos aparecen naturales y justificados; en una
palabra, Moreto descubre un gran conocimiento de la
escena. El estilo es también ficil y fldido; el didlogo gra-
cioso y animado, y por todas partes descubrimos su es-
tudio y buen gusto.

Tiene comedias de muy diverso cardcter, pero en-
tre todas sobresale la conocida generalmente con el
nombre de £/ vico hombre de Alcald 6 Rey wvaliente
¥ justiciero, encaminado 4 presentar 4 Don Pedro de
Castilla como un rey equitativo y justo. El protagonista
de esta composicion es Don Tello Garcfa, poseedor de
grandes inmunidades y privilegios hasta el punto de con-
siderarse superior al mismo Monarca, y distinguiéndose
ademds por su cardcter altivo. Principia el drama pre-
sentdndose Doifia Leonor de Guevara 4 Don Tello pidién-
dole se case con ella, devolviéndole su honor y cumplien-
do asi la palabra empeiiada. Don Tello se niega porque
estd enamorado de Marfa, futura esposa de Don Rodri-
go, 4 quien se la piensa robar. Lleva, en efecto, 4 término
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su proyecto por medio de criados. En esto llega el
rey Don Pedro, de incdgnito, y al tener noticia de lo
ocurrido va 4 visitar 4 Don Tello con el pseudénimo de
Aguilera y se convence de la insolencia del rico hombre.
Inmediatamente le manda llamar 4 su palacio y allf lo
trata con extraordinaria dureza, condendndolo después
4 muerte. Estando ya en la cdrcel, el mismo Don Pedro
lo saca desafiaco, con el objeto de humillarlo, y una vez
conseguido el propésito, le perdona la vida si se casa
con Dofia Leonor y devuelve 4 Don Rodrigo su esposa.
Aunque esta obra estd calcada sobre algunas de Lope
de Vegay de Tirso, es sin embargo digna de admiracién
y de estudio, como dice uno de los coleccionadores de
las obras de Moreto. Sirva de ejemplo el siguiente razo-
namiento del rey cuando Don Tello es traido 4 su pre-
sencia:

En fin, vos sois en la villa
quien al mismo rey no d4
dentro de su casa silla,

$El rico hombre de Alcald

es mas que el rey en Castilla?
:Vos sois aquel que imagina
que cualquiera ley es vana,

solo la de Dios es dina?

Mas quien no guarda la humana,
no obedece la divina.

¢Vos quien, como llegué 4 vello,
partis mi cetro entre dos,

pues nunca mi firma 6 sello

se obedece, sin que vos

deis licencia para ello?

:Vos quien vive tan en si,

que su gusto es ley; y al vellas,
no hay honor seguro aquf

en casadas ni en doncellas?
:Esto lo aprenddis de m?

Pues entended que el valor
sobra en el brazo del rey,
pues sin ira ni rigor,

corta, para dar temor,

con la espada de la ley.

Y si vuestra demasia

piensa que haré oposicion
4 ese impulso, mal se fia;
que al herir de la razon

no resiste la osadfa.

Para el rey nadie es valiente,
ni 4 su espalda la malicia
logra defensa que intente:
que el golpe de la justicia
no se ve hasta que se siente,
Esto sabed, ya que no

0s lo ha ensefiado la ley
que vuestro error desprecio;
porque, despues de ser rey,
soy el rey Don Pedro yo.
Y si 4 la alteza pudiera
quitar el violento efeto

cliyo respeto os altera,

mi persona en vos hiciera
lo mismo que mi respeto.
Pero ya que desnudar

no me ptedo el sér de Rey.
por llegdroslo 4 mostrar,

y que os he de castigar

con el brazo dela ley,

yo os dejaré tan amigo,
que no darme cuchilladas
querais; y si lo consigo,

4 cuenta de este castigo
tomad estas cabezadas.

Otra de las mds celebradas comedias de Moreto es
L desdén con ¢l desdén, tomada de Los milagros del
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desprecio de Lope, y se reduce 4 pintarnos como Don
Carlos Conde de Urgel, logra interesar 4 Diana, herede-
ra del Condado de Barcelona, aparentando desdefiarla
cuando todos los pretendientes eran despreciados.

Entre los dramas de Moreto deben citarse ademds
los intitulados Antioco y Selenco, Cémto se wvengan los
nobles, El defensor de su agravio, La fuevza de la ley,
los jueces de Castilla, y otros. De las comedias, ademds
de EI desdén con ¢l desdén, merecen singular mencion
E7 lindo Don Diego, lamada por muchos comedia de
Sfigurén 6 de gracioso, De fuera vendrd quien de casa
nos echard, Yo por wvos y wvos por otro, Trampa adelan-
te, El poder de la amistad, y otras; de las de enredo
El parecido en la Corte, El Caballero, La confusion de
un jardin, Los engafios de un engailo, etc. También pue-
de presentarse la intitulada San Francisco de Sena, en-
tre las de santos. Lo gran casa de Austria y Divina
Margarita es denominada por Moreto auzo. Este escri-
tor, por tanto, recorrié todos los géneros dramadticos.

e N e v o~ 7

LECCION XLI

PR,

1. Calderon. Su vida. Bellezas y defectos de sus obras dra-
mdticas.—z. Dramas religiosos.—3. Dramas filosoficos:
La vide es sueio. El mdgico prodigiose.

1. El primero y el mds grande de todos los poetas
cristianos llama Schlegel 4 Calderdn de la Barca y Prin-
cipe de la escena espaiiola se le lamd en su tiempo y se
le denomina todavia. Este tltimo titulo se lo ha conce-
dido la critica con entera justicia por reunir las cualida-
des mds sobresalientes de los dramdticos de primer or-
den, examinados ya, y por ser como el coronamiento y
remate de aquel billante Teatro.

Nacié Don Pedro Calderén dela Barce en Madrid
cldia 17 de Enero del afio 1600. Fueron sus padres Don
Diego, sefior de la casa de Calderén y Sotillo y Dofia
Ana Marfa de Henao y Riafio, uno y otro de esclarecido
linaje. De él nos dice su bidgrafo Don Juan de Vera Ta-
sis y Villarroel (1) que llord tres veces en el seno mater-
no por entrar en el mundo con la sombra de la tristeza
quien, como nuevo sol, 1a habia de llenar de inmensas
alegrias. Su padres le dieron la educacién esmerada que
correspondia & su ilustre cuna, manddndolo 4 la edad de
nueve afios al colegio imperial de la Compaiifa de Jestis

(v) Fama, vida y escritos de Calderin.
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y 4 la de quince 4 Salamanca, en cuya célebre Universi-
dad completé sus estudios con gran lucimiento. Conclui-
da su educacién pasé seis afios en Madrid, durante los
cuales conocid profundamente la sociedad pintada tan
hdbilmente en sus comedias, debiendo tomar una parte

activa en ella, joven, de talento y conuna posicién inde- .

pendiente como tenfa. Sin embargo, él mismo nos dice
en un romance dirigido 4 una dama que deseaba saber
su estado, personn y vida, «mi vocacién no me inclinaba

al matrimonio» como mds tarde lo demostrd haciéndose

sacerdote. Después del tiempo pasado en Madrid abra-
z6 la carrera de las armas, porque siendo caballero no
podia dejar de servir 4 su rey con la espada, lo cual le
abrié también ancho campo en donde estudiar las varia-
das escenas dc la vida. Pero no por estar consagrado 4
las armas se olvidé de las letras; antes bien, durante los
diez afios de permanencia en Italia y Flandes, adquirié
tal nombre, que Felipe IV le nombré poeta cortesano
en reemplazo de Lope de Vega, agracidndole en 1636
con el hdbito de Santiago, en prueba de gran estimacién.
Con motivo de la rebelién de Catalufia salieron 4 cam-
pafia las érdenes militares, y Calderén quiso compartir
con sus compaifieros los peligros de la guerra; el Rey,
por retenerlo 4 su lado, le encargé una comedia para
representarla en el estanque del Retiro, pero él cumplié
el encargo de su Soberano escribiendo en ocho dias la
comedia Certamen de amor y celos, y asi pudo incorpo-
rarse al ejército de Catalufia, alistdndose en la compafifa
del conde Duque de Olivares, en la cual permanecié
hasta el fin de la guerra, volviendo después 4 la Corte.
Desde entonces las letras constituyeron su dnica ocupa-
cién, y ya 4 los cincuenta y un afios se hizo sacerdote,
siguiendo en esto al ilustre Lope de Vega y 4 otros es-
clarecidos ingenios, que una vez pasado el fuego de la
juventud volvian los ojos 4 la religion y recibian las
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érdenes sagradas, encontrando allf la calma y la felicidad
buscada en vano en, el bullicio del mundo (1). En 1653
obtuvo una capellanfa de los Z7es reyes nuevos de To-
ledo, después otra de fonor en palacio y algunas merce-
des mds. El 25 de Mayo de 1681 murié este clarfsimo
ingenio, y con su muerte, como nos dice uno de sus bi¢-
grafos, «perdié el Teatro espafiol un principe, la Corte
un poeta laureado, la Iglesia un ejemplar sacerdote, los
pobres un bienhechor, la honra castellana un gran maes-
tro, v cuantos le conocian y trataban un amigo afectuo-
s0, un discreto consejero y un acabado modelo de todas
las virtudes sociales.» El duelo general producido por su
muerte en Espafia, en Napoles, en Roma, en toda Italia,
en Lisboa y en cuantas partes era conocido, prueba evi-
dentemente la verdad contenida en las palabras ante-
riores.

Dada la altisima figura de Calderén en nuestra his-
toria dramdtica, ha debido ser muy estudiado y se le
ha debido juzgar de muy diversa manera. Asf es en
efecto y en prueba de ello estdn los numerosos trabajos
criticos y biogréficos reunidos en la Biblioteca de autores
espaiioles, firmados por los criticos nacionales mads ilus-
tres, asi como los concienzudos de escritores extranjeros
de tanta autoridad como Ticknor, Schack, Schlegel, Pui-
busque y otros, y diganlo también los encontrados pare-
ceres de los cldsicos y de aquellos otros que lo juzgan con
un criterio mds amplio. Y es natural esta variedad de jui-
cios tratdndose de tan gran poeta, segdn el punto de vis-
ta tomado por los criticos. Para los cldsicos, ¢ sean los
partidarios del preceptismo consignado por Aristételes
y Horacio, las grandes concepciones de Calderén han

{1} Aunque el catolicismo era vivisimo en toda la socie-
dad espafiola vy en todos los ingenios de la época, en Calderén
estd mds acentuado ain, como podemos ver en sus obras y
especialisimamente en los autos sacramentales,



de aparecer monstruosas, mientras que examinadas inde-
pendientemente de ese criterio estrecho no podrdn menos
de admirarse, ya en su fondo, ya en su parte externa,
como lo mds perfecto y acabado de nuestro Teatro anti-
guo. Para apreciarlas debidamente es necesario recordar
la época en que escribe, los sentimientos predominan-
tes entonces entre los espafioles y el sentido filoséfico y
la alta poesia logrados por Calderén.

Pues bien; la nacién en esta época habia llegado al
mayor perfodo de gloria, pero también habia comenzado
la decadencia, creciente cada dfa, dando 4 los espafioles
cualidades opuecstas y hasta contradictorias: asi al lado
de la grandeza de miras y del orgullo inspirado por las
pasadas glorias, sc encuentra la falta de fuerzas para
realizar sus suefios; la religién, conservada pura, gracias
d la Inquisicién, obraba sobre ellos con una gran ener-
gia; la moral era todo lo rigida posible, apoyada como
estaba en los vivisimos sentimientos religiosos y en los
del honor, no menos vivos y enérgicos que los anterio-
res; la Literatura era riquisima ya, y habia hecho 4 la
lengua castellana ser conocida en toda Europa y osten-
tar gran pompa y armonia; pero, «a la par de tan altas
cualidades existian los defectos que la degradacién aca-
rrea, el valor degenetraba en fanfarronerfa, el pundonor
en espiritu pendenciero, la galanterfa en atrevimiento, la
lealtad en servilismo, la religiosidad en supersticién, -l
cuidado de la fama en tirania doméstica, la pompa del
lenguaje en altisonancia, ¢l ingenio en ridiculo cultera-
nismo.» Unase 4 lo dicho sobre las circunstancias de la
¢poca, el no reputarse como defectos muchos de los
calificados hoy de esa manera, y que Calderdn, co-
mo escritor dramdtico, necesitaba reproducir con ver-
dad el cardcter de su época, y ya podremos apre-
ciar con mds acierto las bellezas y defectos de su
Teatro.
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Entre las primeras debe considerarse sobre todas
la nacida de su genio extraordinario y universal, consis-
tente cn reunir en alto grado las cualidades principales
de nuestros dramaticos antiguos, evitando 4 la vez la falta
de arte observada en Lope, la de inventiva de Moreto,
la de idealidad de Alarcén, la licencia de Tirso, la exa-
geracién y gongorismo de Rojas. Ese mismo cardcter de
universalidad en su genio le hace crear tipos.d propdsito
para presentarnos los rasgos de tiempo y de lugar, pero
al mismo tiempo reproducen los de todo tiempo y todo
pais, porque estdn tomados de lo esencial 4 la humanidad,
porque en ellos se representa 4 la especie hombre, no 4
los individuos, diferencidndose en esto de lo hecho por
los demds escritores dramdticos en gencral. En este pun-
to nuestro poeta tiene muchos puntos de semejanza con
¢l gran Shakespeare.

Calderén refleja perfectamente ademds los senti-
mientos nacionales & sean el religioso, el mondrquico y
¢! del honor, llevados & su mayor extremo; pero debe ad-
vertirse que ese sentimiento religioso lo expone tal co-
mo la generalidad de los espafioles lo entendia, y asi,
aunque 4 veces aparezca contenido en limites justos y
convenientes, como sucede, por ejemplo, en Lz vida es
sueito y en Bl mdgico prodigioso, otras lo exagera y lo
hace supersticioso, como en La devocidn dela Crus y en
algunas mas, £/ Alealde de Zalwmea nos demucstra
hasta qué punto daba Calderdn importancia al sentimien-
to mowdrquico, asi como casi todos sus dramas y espe-
cialmente £2/ médico de su honra, Iil pintor de su des-
honra, A scereta agravio scerele vengansa y otros, pon-
deran su profundo conocimiento del cardcter de los es-
panoles, dispuestos siempre d sacrificarlo todo en aras
del honor v d HNevar la galunterda, ¢l pundonor y la ca-
ballerosidad al mds alto grado imaginable. Ln  la pintu-
ra de eati clase de sentimientos no es comparable 4
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nadie y por esto se le llama con justicia el poeta eminen-
temente nacional. :

A las cualidades apuntadas afiadiremos su profun-
do conocimiento del corazdn humano, la manera admi-
rable con que pinta las pasiones y expresa los afectos, la
regularidad de sus planes, el modo ingenioso de combi-
nary desenvolver la accién, su habilidad en el manejo
de los recursos escénicos mds oportunos, la naturalidad
con que trae el desenlace, su riquisima fantasia, su vasta
instruccidn, sus sobresalientes dotes de poeta y aquel es-
tilo v versificacién encantadora y tendremos indicadas
las principales bellezas de este gran escritor. ’

Para formar de Calderén un juicio completo indica-
remos también sus defectos capitales. Entre ellos, y ha-
ciendo caso omiso de los apasionados ataques de Sis-
mondi, nacidos en parte de su odio al catolicismo, y del
prisma dramdtico francés 4 través del cual lo examina,
los principales son: monotonia en los caracteres, gran-
des anacronismos en sus dramas histdricos, poca morali-
dad en sus fdbulas y mal gusto literario.

Respecto 4 lo primero, la acusacidn es gratuita, y
si en sus comedias de capa y espada sobre todo, se nota
gran parecido entre los personajes, depende de estar to-
mados de la clase media dela sociedad, cuya vida exte-
rior por lo menos, es grandemente parecida; pero aun asi
y en esa misma clase de comedias hay una gran diversi-
dad de caracteres, como puede verse tan sélo con leer
algunas de ellas, como La dama duende, Mananas de
Abrily Muayo, No kay cosa como callar, etc. No pode-
mos disculparlo del mismo modo cuando se le ataca por
sus muchos y grandes anacronismos. Verdad es que es-
te defecto tenfa valiosos y autorizados precedentes, pero
¢l debid evitarlo, siendo lo bastante ilustrado para poder-
lo hacer, y mucho mds cuando sus obras no ganaban na-
da en belleza por faltar de esa manera tan grave a la
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verdad. Tampoco puede justificdrsele del todo cuando
de inmoral sele califica, porque si bien no se propone
en sus dramas como fin directo atacar un vicio 6 defen-
der la virtud y aunque laleccién moral se desprenda de
su obra de una manera indirecta, en algunas de sus
producciones, como en la ya citada £/ médico de su hon-
ra, defiende y considera razonable cometer verdaderos
delitos, tan sélo por exigirlo asi lo entendido entonces
por honor. Esto es mds de extrafiar si tenemos en cuen-
ta las arraigadas ideas religiosas y el que los crimenes &
inmoralidades por él admitidos como justos 6 necesarios
no pueden disculparse nunca por quien profesa sus
doctrinas. La tinica disculpa 4 esta conducta es el hébi-
to adquirido por el pueblo de ver aquella clase de esce-
nas en el teatro, y las costumbres de los espafioles de
entonces propensos 4 no ver en este linaje de cosas inmo-
ralidad alguna. Por (dltimo, respecto al conceptismo y
gongorismo, tampoco se le puede defender, aunque en
sus tiempos no se consideraba defectuoso dicho estilo,
sind al contrario era el mds 4 propdsito para grangearse
el aplauso y la admiracién. Ademds, en pocas de sus
obras aparece con este vicio, y el gongorismo de Calde-
rén es diferente del conocido en la poesfa lirica, distin-
guiéndose siempre el de nuestro autor por la brillantez,
por la sonoridad y por la armonia de la versificacién.

Cuando habldbamos de Lope de Vega, dijimos la
imposibilidad de hacer una clasificacién exacta de sus
obras dramadticas por lo rico y vario de su genio y por en-
contrarse en comedias de una clase determinada rasgos
pertenecientes 4 las de otros géneros. Pues bien, lo mismo
diremos de Calderdn; pero si 4 pesar de todo se quiere
hacer una clasificacién, puede recordarse la de Don Al-
berto Lista hecha para las obras de Lope, aunque Cal-
derén se distingue mds en las clases siguientes, 4 saber:
dramas religiosos, filoséficos ¢ histiricos, entre los cuales
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estdn también sus dramas trdgicos y de cpa y espada.
Ademds, tiene comedias mitolégicas, pasioriles, buvles-
cas, sarzuelas, Operas, entvemeses, mogigangas, jhca-
ras, etc.

Antes de fijar los caracteres de estos distintos gru-
pos, consignaremos que si Calderdn no es tan fecundo
como lo fué Lope de Vega, no por esto deja de llamar
la atencién en ese concepto. El sefior Harzenbuch inclu-
ye como suyas en la Biblioteca de autores espaiioles
ciento veinte composiciones dramdticas.

2. En los dramas »sligiosos, entre los cuales estdn
los zuisticos y de santos, sobresalié Calderdn de un modo
extraordinario, explicindose esto satisfactoriamente si
se atiende 4 lo vivo de sus ideas religiosas y 4 sus pro-
fundos conocimientos teolégicos. De los dramas sagra-
dos y prescindiendo de los revestidos con cardcter trd-
gico, merecen sefialado lugar La devocion de la Crus,
de la cual dice el sefior Escosura que es una revelacién
completa del naciente genio del entonces futuro autor de
La vida es sueiio. En efecto, aunque en este drama en-
contramos defectos graves, con todo tiene gran interés y
bellisimas situaciones dramdticas y trdgicas. Su argu-
mento se encamina 4 demostrarnos el poder dela fe y
de la devocién 4 la Santa Cruz. Ademds deben citarse
Las Cadenas del Demonio, Los dos amantes del cielo,
El purgatorio de San Patricio, y otros hasta el nimero
de veintidds.

3. En donde mds se distinguié Calderdn es en el
género filosdfico 6 puramente ideal, como algunos le
lHaman, y de todas las obras producidas en él, ninguna
alcanza tanto nombre ni tiene tantas bellezas como La
vide es sueiio. Su fin es probarnos que la felicidad de
esta vida es un suefio, debiendo usar de nuestros biencs
con gran templanza, porque cuando mds envanecidos es-
tamos nos podemos despertar en la desgracia. Para

— 441 —
desenvolver este pensamiento moral pone en escena 4
Basilio, rey de Polonia y padre de un hijo llamado Segis-
mundo, el cual le humillard 4 sus piés algin dfa, segin
ha llegado 4 averiguar consultando las estrellas. Con el
objeto de evitar el cumplimiento del prondstico manda
encerrar 4 su hijo en una torre rodeada de pefiascos in-
accesibles, ¢ incomunicado con toda persona humana
menos con Clotaldo su ayo, €l cual tiene el encargo de
cuidarlo € instruirlo en las ciencias. Atormentado el pa-
dre ensu conciencia por el trato dado 4 Segismundo,
resuelve traerlo 4 su palacio y manda darle un narcético
para colocarlo de improviso en el nuevo estado. Los pri-
meros impulsos del Principe al verse rodeado del fausto
y esplendor de la Corte, son de ferocidad, y asi atrope-
a 4 una dama, tira por el balcén 4 un criado, insulta al
padre y trata de cometer otra serie de atrccidades. En-
tonces ¢l Rey creyéndolo conveniente para el puebloy
para él mismo manda darle de nuevo el narcético y resti-
tuirlo 4 la torre en donde estaba encerrado. Cuando Se-
gismundo se encuentra enla primera y triste situacién

- supone haber sido un suefio todo cuanto le habia suce-

dido. Una sublevacién lo saca de su encierro por segunda
vez y le aclama soberano; pero él yano se envanece re-
cordando lo sucedido anteriormente; sin embargo, por-
que se cumpla el hordscopo, se pone al frente de los re-
voltosos, hasta ver al padre postrado 4 sus plantas. ‘En-
tonces se somete al Rey y todos tienen ocasién de admi-
rarlo desde aquel momento como un Principe de gran-
des prendas y virtudes. El argumento, la disposicion y
los incidentes estdn perfectamente cencebidos v orde-
nados al_fin moral perseguido por ¢l autor, y respecto’d
lenguaje y versificacion, si se exceptuan algunos pasajes
en gue rinde tributo al mal gusto, como cuando Rosaura
sc acerca 4 la torre de Segismundo, no puede darse na-
da mads bello ni mads leno de poesia. Quisiéramos citar
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muchos trozos de este admirable drama; pero no consin-
tiéndolo los limites de este libro, transcribiremos la con-
testacién de Rosaura 4 Segismundo, excitdndolo 4 la re-
signacién:

Con asombro de mirarte,
con admiracion de oirte,
no sé qué pueda decirte,
ni qué pueda preguntarte:
solo diré que 4 esta parte
hoy el cielo me ha guiado,
para haberme consolado,
si consuelo puede ser
del que es desdichado, ver
otro que es mds desdichado.
Cuentan de un sdbio que un dfa
tan pobre y misero estaba
que solo se sustentaba
de unas yerbas que cogfa.
¢Habr4 otro (entre sf decfa)
mds pobre y triste que yo?
Y cuando el rostro volvio
hall6 la respuesta, viendo
que iba otro sabio cogiendo
las yerbas que él arrojo.
Quejosa de mi fortuna
yo en este mundo vivia,
y cuando entre mf decia
chabrd otra persona alguna
de suerte mds importuna?
piadoso me has respondido;
pues volviendo en mi sentido,
hallo que las penas mias,
para hacerlas ti alegrfas,
las hubieras recogido.

Bellisima es también la descripcion hecha por Segis-
mundo & Clotaldo de cuanto habia visto en palacio:
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y de todos me vengabal
s6lo 4 una mujer amaba.
que fué verdad creo yo,
porque todo se acabo,
y esto solo no se acaba.

A lo cual dice Clotaldo:

... B0 suefios fuera hien
honrar entonces 4 quien
te cri¢ en tantos empefios,
Segismundo, que aun en suefios
no se pierde el hacer bien.

Segismundo piensa en lo dicho por Clotaldo,

cuando estd solo, tiene el siguiente mondlogo:

Es verdad; pues reprimamos
esta fiera condicion,
esta furia, esta ambicién,
por si alguna vez sofiamos;
y si haremos; pues estamos
en mundo tan singular,
que el vivir s6lo es sofiar,
y la experiencia me ensefia
que el hombre que vive suefia
lo que es, hasta despertar.
Suefia el rey que es rey, y vive
con este engaiio mandando,
disponiendo y gobernando,
y este aplauso que recibe
prestado, en el viento escribe.
Y en cenizas le convierte
la muerte. (jDesdicha fuerte!)
:Qué hay quién intente reinar
viendo que ha de despertar
en el suefio de la muerte?
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Suefia el rico en su riqueza,
que mds cuidados le ofrece;
suefia el pobre que padece
su miseria y su pobreza.
Suefia el que 4 medrar empieza,
suefia el que afana y pretende,
suefia el que agravia y ofende;
y en el mundo, en conclusion,
todos suefian lo que son,
aunque ninguno lo entiende.

Yo suefio que estoy aqul
destas prisiones cargado,

y soiié que en otro estado
mds lisonjero me v,

(Qué esla vida? Un frenest.
iQué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcién,

y el mayor bien es pequefio;
que toda la vida es suefio,

y los suefios sueilos son.

Otro de los dramas filoséficos de gran mérito escri-
to por Calderdn es £/ mdgico prodigioso, también de ca-
rdcter mistico, y por lo cual lo cuentan algunos en el
grupo de los dramas religiosos. Tiene grandisimos pun-
tos de semejanza con el Fausio de Goethe, aunque con
las naturales diferencias producidas por la diversidad de
religion en ambos autores. Su argumento es el siguiente:
el estudiante Cipriano tiene graves dudas acerca de la
naturaleza de Dios y preocupado con esta idea sale al
campo, en donde'se le aparece ¢l diablo deseoso de fo-
mentar aguellos errdneos pensamientos; pero lejos de
conseguirlo es vencido por la ldgica de Cipriano. Dos
amigos de ¢ste, Lelio y Floro, se presentan 4 la sazén,
desafiados por causa de una joven de gran belleza llama-
da Justina. Cipriano impide el desafio, prometiéndoles ir
d casa de Justina para explorar su verdadera intencidn.
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Va en efecto, pero se enamora también y es desairado en
sus pretensiones. El Diablo se le aparece de nuevo y le
promete la satisfaccién de su amor si él le entrega su al-
ma; para convencerlo de su poder realiza grandes prodi-
gios, y Cipriano accede al pacto propuesto. El Demonio
mientras tanto excita la sensibilidad de Justina, pero ella
resiste y le hace huir, diciéndole que Dios le ayuda. En-
tonces presenta 4 Cipriano una figura fantdstica de Justi-
na; mas al ir 4 abrazarla se encuentra con un esqueleto.
El Principe de las tinieblas se encuentra vencido al fin
por el Dios de los cristianos; Cipriano se convierte al cris-
tianismo, es llevado 4 la circel de Antioquia en donde
hall & su amada, presa también por la misma causa; am-
bos son martirizados y con esto termina el drama.

No puede darse nada mds ideal, mds piadoso ni mds
poético que la figura de Justina; también sobresale la de
Cipriano, y en csta obra, como en ninguna otra, demues-
tra Calderdn sus profundos conocimientos teolégicos. No
podemos menos de copiar la invocacién del Demonio y
la descripcion de los medios utilizados por ¢l para ven-

cer & Justina:

Ea, infernal abismo,

desesperado imperio de ti mismo,

de tu prision ingrata

tus lascivos espiritus desata,
amenazando ruina

al virgen edificio de Justina.

De mil torpes fantasmas que en el viento
sit casto pensamiento

hoy se forme, su honesta fantasia

se llene; v con dulefsima armonia
todo provocque amores,

los pdjaros, las plantas y las flores.
Nada miren sus 0jos

qque no sean e amor dulces despojos;



nada oigan sus oidos,

que no sean de amor tiernos gemidos;
porque sin que defensa en su fé tenga,

hoy 4 buscar 4 Cipriano venga,
de su ciencia invocada,

y de mi ciego espiritu guiada.
Empezad; que yo en tanto

callaré porque empiece vuestro canto.

Una vos. (Cudl es la gloria mejor

desta vida?

Coro de varias voces. Amor, amor.

Vosz.

Coro.
Justina.

Coro.
Sustina.

No hay sujeto en que no imprima
el fuego de amor su llama,
pues vive mds donde ama
el hombre que donde anima.
Amor solamente estima
cuanto tener vida sabe,
el tronco, la flor y el ave:
luego es la gloria mejor
desta vida....

Amor, amor,
Pesada imaginacion,
al parecer lisongera,
;cudndo te he dado ocasién
para que desta manera
aflijas mi corazén?
iCudl es la causa en rigor
deste fuego, deste ardor,
que en mi por instantes crece?
:Qué dolor el que padece
mi sentido?

Amor, amor.
Aquel ruisefior amante
es quien respuesta me dd,
enamorando constante
4 su consorte, que estd
un ramo m4ds adelante.
Calla, ruisefior, no aquf
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imaginar me hagas ya,
por las quejas que te of,
c6mo un hombre sentird
si siente un pdjaro asf.
Mas né: una vid fué lasciva,
que buscando fugitiva
va el tronco donde se enlace,
siendo el verdor conque abrace
el peso con que derriba,
No asf con verdes abrazos
me hagas pensar en quien amas,
vid; que duraré en tus lazos,
si asf abrazan unas ramas,
como enraman unos brazos.
Y sino es la vid, serd
aquel girasol, que estd
viendo cara cara al sol,
tras cuyo hermoso arrebol
siempre moviéndose va.
No sigas, no, tus enojos,
flor, con marchitos despojos,
que pensardn mis congojas,
si ast lloran unas hojas,
como lloran unos o0jos.
Cesa, amante ruisefior;
destinete, vid frondosa:
pdrate, inconstante flor,
1 decid :qué venenosa
fuerza usais?

Amor, amor.
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LECCION XLII
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Sigue cl estudio de Calder6n.—z,  Dramas histéricos y trd-
gicos: I Mayor monstruo los celos, El médico de su
honre, y otros.—z. Comedias de capa y espada: Lo
dama duende, y algunas mds.—3. Comedias mitologicas,
pastoriles, burlescas, zarzuelas, operas y demds composi-
ciones dramdticas de Calderén.—4. Contempordneos y
sucescres de Calderon: Cubillo, Ramirez de Arellano,
etedtera.—s, Ultimos representantes de la escena espa-
fiola en los primeros afios del siglo XVIII: Zamora y
Cafiizares.—6. Autos sacramentales,

1. Los dramas histéricos son indudablemente los
mds endebles de Calderdn, porque les falta colorido lo-
cal de una parte y porque en ellos estd Ia historia nota-
blemente alterada. Sin embargo de esto merecen recor-
darse los intitulados £/ gran principe de Fes, El sitio de
Breda, Ll segundo Escipion, Ll postrer duelo de Espa-
7 y otros.

En cambio en los dramas trdgicos brilla el genio de
este poeta d su mayor altura, porque ningiin escritor co-
mo ¢l ha dado 4 sus personajes mds violencia en los
afectos ni mds exaltacion en el.obrar, mezclando con cl
juego de las pasiones rasgos delicados de un perfecto y
bellisimo _lirismo. Muchos dramas de este género quisié-
ramos examinar, pero nos limitaremos 4 algunos de cllos
fan solo.
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Originalisimo y lleno de bellezas es el denominado
Tetrarca de Ferusalem 6 el mayor monstruo los celos,
en el cual aparece Herodes inquieto con la pre‘diccién de
que habia de dar muerte con su propia daga 4 la perso-
na para él mds querida, siendo su esposa devorada por
el mds terrible de los monstruos. La tnica persona a
quien Herodes amaba tiernamente era .Mariennei para
quien deseaba el imperio del mundo, disputado 4 la sa-
z6n entre Antonio y Octavio. Cuando este se entera del
pensamiento de Herodes le llama 4 Egipto para pedirle
estrecha cuenta de su gobierno y en la entrevista cele-
brada, Octavio manifiesta estar enamorado de Ma%‘ienne
por un retrato de ella encontrado entre los despojos de
la victoria conseguida por Marco Antonio. El Tetrarca es
presa de unos celos horribles, aumentados al saber el
proyecto de Augusto de ird Jerusalem, y resuelve ordx':~
rar 4 Filipo la muerte de Marienne en el caso de morir
él, pero sin decirle quién la manda morir. Ella descubre
el proyecto de su esposo, y, sin embargo, al acercarse
Augusto  la ciudad le sale al encuentro y le pide la vi-
da de Herodes, después de lo cual se retira con éste 4 un
lugar oculto del palacio y le reprocha su inicuo plan, anun-
cidndole al mismo tiempo su resolucién de irsed vivir d
Ia soledad desde aquel momento. Aquella misma noche
logra Octavio penetrar en el palacio para libertala del
encono de Herodes, pero ella le responde llena de digni-
dad que su esposo es incapaz de atentar contra su vida.
Quiere huir de Octavio, ¢éste la persigue; se presenta el
'Fctrzu'cz‘t en este momento y asesta una pufialada contra
su competidor, hiriendo el pecho de Marienne 4 causa
de la obscuridad, cumpliéndose de ese modo el vaticinio.
Herodes inmediatamente después sube & una torre y
desde alli se arroja al mar, con lo cual termina el drama.

Como se ve por este bosquejo, £/ swapor mous-
true los colos tiene mucha relacién con el Otelo de
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Shakspeare, aunque 4 decir verdad, el Herodes de Cal-
derdn es mas trdgico todavia. En el Tvtrarce de Feru-
salem s6lo el temor del protagonista de que aun después
de su muerte llegue alguien 4 ser duefio de Marienne le
incita 4 ordenar 4 Filipo el cruel encargo. Por otra parte
Marienne aparece enamorada é interesante; los caracte-
res sesostienen hasta el fin, los personajes estdn delinea-
dos con la mayor exactitud haciendo de esta manera
una obra perfectamente concebida y desenvuelta. Se en-
cuentra en ella, como en casi todas las suyas, inexactitu-
“des histdricas y geogrdficas, en varios pasajes hay hin-
chazdn y conceptismo, muchos de los episodios agrega-
dos d la accidn principal la embarazan y la deslucen; pe-
ro 4 pesar de ello, este drama serd siempre uno de los
mds celebrados de nuestro Teatro.

R Otra de las producciones de verdadero cardcter

tragico de este ilustre escritor es £/ médico de su honra,
cuyo argumento nos presenta 4 Dofia Mencfa, esposa de
Don Gutierre de Solfs, solicitada por Don Enrique de
Trastamara, pero fiel 4 su marido v rechazando las indi-
caciones de aquel. Sin embargo para que el Principe no
insista mds en tan locas pretensiones empieza 4 escri-
birle una carta, sorpendida por Don Gutierre antes de
estar terminada y sin mds averiguaciones se dispone 4
dar muerte 4 su esposa, concediéndole tan sélo dos horas
de vida para que se prepare & morir como cristiana, En
efecto hace venir 4 un sangrador, el cual le da por su
mandato una sangria suelta. Enterado el rey Don Pedro
del hecho por la denuncia del sangrador mismo, aprueba
la conducta de Don Gutierre y lejos de castigarlo por
cl delito cometido le consiente servirse del mismo pro-
cedimiento con Leonor, nueva esposa propuesta por
el Rey, si se encuentra en circustancias parecidas; 4 lo
cual accede ella por considerarlo perfectamente justo y
racional.
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Entre los dramas trdgicos estd contado también £/
Alealde de Zalamea al cual, en opinién de Schack, no
aventaja ninguno. Bellisimo es Amar despuds de la
muerte, tomado de un hecho que refiere Ginés Pérez de
Hita, y en el cual encontramos una muestra sublime del
mas acendrado amor, pudiéndose afadir 4 los anteriores
Las armas de la hemosura, Duelos de amor y lealtad,
El principe constante, La gran Cenobia, E! sacrificio
de Efigenia, A secreto agravio secreta vengansa, El
pintor de su deshonra, Las tres justicias cn una, La
cisma de Inglaterva, Un castigo en 1ves Venganzas,

y otros.

2. Las obras mds conocidas y apreciadas de Cal-
derdn son las comedias de capa y espada, por tener el
mérito singularfsimo de retratar con toda fidelidad las
costumbres de la época, asi como las ideas y modos de
ser de la sociedad de su tiempo. Ademds en estas pro-
ducciones podemos ver los muchos recursos dramiticos
de este ingenio, el interés dado 4 sus argumentos y las
relevantes y singularisimas dotes con que la naturaleza lo
adorné para el Teatro. Sirva de ejemplo La dama duen-
de: en ella senos presenta d la heroina de la intriga Dofia
Angela, viuda bella y rica y habitante en Madrid con
dos hermanos suyos, huyendo de un perseguidor desco-
nocido. En esto se encuentra 4 Don Manuel, caballero
recién llegado 4 la corte y le pide proteccién y defensa
contra aquel importuno, El perseguidor era su mismo
hermano Don Luis que al observar el cuidado con que
aquella dama se recataba, quiso enterarse quién era. Don
Manuel, accediendo i los ruegos de la dama, se interpo-
ne entre ambos, dando asi lugar 4 un duelo interrumpido
oportunamente por presentarse el hermano de Don Luis
fntimo amigo de Don Manuel. Este se ve en la necesidad
de ceder i las instancias de todos, deseosos de obsequiar-
1o, hospeddndole en su casa. Las habitaciones ocupadas



por ¢, ticnen comunicacién secreta con las de Angela,
v ésta, con pocos afios y de buen humor, empieza 4 ha-
cer fravesuras en su cuarto, como variar los muebles,
revolver papeles, etc. aficiondndose al huésped paso 4
paso; cuando ya es descubierta, y Don Manuel le decla-
ra su carifio, pone fin 4 aquellas travesuras ddndole su
mano en casamiento. La fabula de esta comedia, 4 pesar
de sus muchos incidentes, estd bien conducida; hallamos
en ella bellisimos trozos, aunque en la versificacién y en
el didlogo no esté 4 la altura de otras obras suyas. De
esta produccién dice el sefior Lista: «ella prueba que
. Calderdn fué el primero de nuestros dramadticos antiguos
que ensefié 4 sacar todo el partido posible de la fdbula
v dsubordinar los incidentes y escenas al enlace de la pie-
za. Una alacena que, ocupada por vidrios, corta la co-

municacién entre dos habitaciones, es la que forma la

intriga de esta comedia; y de este primer supuesto ha
sabido el autor deducir toda la serie de acontecimientos,
ya comicos, ya extraordinarios, que componen la fibula
hasta el fin.»

La comedia Casa con dos puertas, de capa y cspada
también, estd reputada por muchos como la mejor de
este género compuesta por Calderon. El enredo es com-
plicadisimo, pero resulta un bello cuadro de costumbres;
los caracteres estdn dibujados admirablemente, el interds
de la fibula es siempre creciente y el estilo y versifica-
cidén acabados. Aunque un poco conceptuoso, sirva de
ejemplo lo siguiente:

Marcel. Caballeros,
desde aqui habeis de volvéros,
no habeis de pasar de aqui;
porque si intentais asi
saber quien soy, intentais
que no vuelva donde estais
otra vezy y si esto no
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basta, volveos porque yo
os suplico que os volvais.

Zisard, Dificilmente pudiera
conseguir, sefiora, el sol
que la flor del girasol
su resplandor no siguiera:
dificilmente quisiera
el Norte, fija luz clara,
que el iman no le mirara;

y €l iman dificilmente
intentara que obediente

el acero le dejara.

Si sol es vuestro esplendor,
girasol la dicha mia;

si norte vuestra porfia,
piedra iman ¢s mi dolor;

st ¢s iman vuestro rigor,
acero mi ardor severo;
pues ;como quedarme €5pero,
cuando veo que se van

mi sol, mi norte y mi iman,
siendo flor, piedra y acero?

Pertenccientes 4 esta clase son ademds: Anfes que
todo ¢s wi dama, No hay burlas con el amor, Maiianas
de Abril y Mayo, :Cudl es mayor perfeccion? El cscon-
dido y la tapada, Para veicer amor querer vencerle, La

banda y la flor, El galdn fantasma, Agradecer § 10

amar, FEl sccireto ¢ woces, y otras,

i las comedins mitologicas cuida Calderdn de las
exigencias literarias, pero mds todavia del lujo y de la
ostentacion escénica, asemejandose por esto 4 las mo-
dernas comedias de magia. En las Hamadas de framoya
y de espectdardo, casi se prescinde de cuanto no ¢s pura-
mente esoénico, Entre las primeras deben citarse: Az
amor se libra de amer vy Hade v divisa de Leduide y de
Marfisa, v entre las segundas Ji7 mayor cucante aiior
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Los tres mayores prodigios y algunas mds. En las come-
dias pastoriles se distinguen E/ pastor Fido, y La fingi-
da Arcadin;, en las burlescas, Céfalo y Pécris; caballe-
resca es la denominada La puente de Mantible; de figu-
ron, £l Alexide de si mismoy Gudrdate del agua mansa.
Correspondientes 4 las llamadas hoy sarsuelas, tiene £/
golfo de las sirenas, IZco y Narciso; & las dperas, La
plrpura de la rosa,y Celos aun del aive, matan (1). Ade-
mis escribié dos mogigangas intituladas Los flatos v La
wmuerte; tres jdcaras entremesadas, denominadas E/
Mellade, Carvasco v Lo Chillona, y diez entvemeses,
entre los cuales figuran Don Pegote, La casa kolgona,
El desafio de Fuan Rana, La franchota, La Rabin y
otros. Como en ningtin otro escritor de la época podemos
ver en Calderdn las distintas clases de composiciones
dramadticas inferiores, muy cultivadas 4 la sazén por satis-
facer grandemente el gusto de la multitud.

Citados ya los escritores dramdticos mds importan-
tes de nuestra Literatura, ora sean de primero, ora de
segundo orden, solamente apuntaremos aqui los nombres
de algunos otros, inferiores en mérito, pero dignos de
mencién en algiin concepto, entrelos innumerables auto-
res de comedias después de Lope de Vega. Para apre-
ciar el nimero de autores dedicados al Teatro en estos
tiempos, basta consignar que 4 principios del siglo XVII1
se reunian en Espafia treinta mil composiciones dramd-
ticas de todo género (2).

Entre todos descuella Don Alvaro Cubillo de Ara-
gon, natural de Granada,y conocido como autor dramdtico
en los tiempos de Lope de Vega. En 1634 habia escrito
mids de cien comedias, pero no se conservan noticias si no

(1) En estas fiestas cantadas, como las ilama Calderén,
tenemos el origen de la moderna zarzuela.

(2) La misma dificultad de hacer un estudio detenido de
estos autores justificard la brevedad con que vamos4 proceder,
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de unas veinticuatro. Entre ellas merecen citarse pre-
ferentemente £ genizare de Espaita y vayo de Andalu-
cia, tomada de la historia de Los sicte Infantes de Lara,
La perfecta casada, El amor cdmo ha de ser 'y Las -
dtecas de Marceln. Los asuntos de estas comedias son
morales, los planes bien arreglados, en el lenguaje hay
fluidez y buena versificacion.

Aunque no tengan tanto nombre merecen también
citarse Don Rodrigo de Herrera y Ribera, autor de las
obras siguientes: Del cielo viene el buen Rey, Duelo de
honor y amistad y la fe no ha wmenester armas; & Don
Francisco de Leiva y Ramirez de Arellano, por sus co-
medias de figuron, El socorro de los mantos y Cuando
no se aguarda y principe tonto, ademas de otras muchas;
4 Don Diego v Don José de Figueroa, dos hermanocs
muy conocidos por su ingenio y posicidn, que escribie-
ron reunidos Fobresa, amor y foriuna y Mentivy y nu-
darse 4 wiz tiempo, atribuyéndoles ademds la obra de
Moreto Todo cs enredo, amor y diablo son las mujeres;
las escritas por Don Diego solamente, intituladas La
hija del mesonero'y La ilustre fregoma; 4 Don Juan
Bautista Diamante, algunas de cuyas comedias han lle-
gado hasta nosotros con gran prestigio, por las denomi-

nadas La judia de Toledo, en que expone los supuestos

amores de Alfonse VIII con la judia Raquel, £/ Aonra-
dor de su padre, El cerco de Zamora, El valor no fiene
edad y Sansén de Exiremadura y otras, ademds de sus
zarzuelas Alfvo p Aretusu, Fapiter y Semele v Bl naci-
wiento de Cristo; & Dofia Ana Caro Mallén de Soto, ca-
lificada por Guevara en su Diéable Cojuclo, de la diciina
Musa sevillana, por su Valor, agracvio y mujer, £1 Con-
de de Partinuples y Peligro en war y terra; d la monja
aeficnna Ser Juana Inés dela Cruz, autora de los autos
! mdriir del Sacramento, San Hermenegildo v El
cerco de Foscpl, juntamente con las comedias Awmeor cs



mds labevinto 'y Los empeiios de una case. También de-
ben recordarse las comedias escritas con el pseudénimo
de Un ingenio de esta Corte, atribuidas sin fundamento,

d Felipe IV, mereciendo entre ellas singular mencién la
intitulada £/ triunfo del Ave-Maria, El Conde de Essex

y otras; 4 Don Juan de Matos Fragoso, escritor muy fe-

cundo, por La dicha por ¢l desprecio, El yerro del enten-
dido, El sabio en su vetivo y villano en su rincén; 4 Don
Juan de 1a Hoz y Mota, autor de E/ castigo de la mise-
via; & Solis, el historiador, por EZ amor al uso, Un bobo
hace ciento, E[ Doctor Carlino, La gitanilla de Ma-
drid, etc., etc.

Otros muchos pudieran agregarse 4 los enumera-

dos, pero nos quedamos en Solfs, porque en opinién de
los mds eminentes criticos, éste puede considerarse co-
mo el dltimo autor de mérito. Después del anterior vie-
ne Don Francisco de Bancés Candamo, del cual dice Me-
sonero y Romanos: «Entre los autores que por un exce-
so de orgullo tal vez 6 de singularidad, contribuyeron
mds 4 obscurecer y falsear el cardcter de la antigua co-
media, ninguno puede disputar el primer puesto 4 Don
Francisco de Bancés Candamo, porla importancia real
de su talento, por la popularidad de sus obras y por el
favor que disfrutd en la Corte y en el piblico.» Era na-
tural de Sabugo, en Asturias, en donde nacié por los
afios 1662. Obtuvo favor del Monarca Don Carlos Iy
escribi¢ veintiuna comedias, zarzuelas y autos que, si al-
gunas de ellas tienen regularidad y revelan ingenio, en
cambio ofrecen en su estilo y lenguaje un culteranismo
exagerado. Sus comedias mds celebradas son £/ esclavo
con grillos de oro, El duclo contra su dama. Por su Rey
2 por su dama y otras. Se hizo también notar por el im-
pulso dado 4 la sarzuela, género de representaciones del
gusto de la Corte, y cultivada también por Diamante,
Solis y otros,
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5." La mayor decadencia de nuestro Teatro anti-
guo estd representada por Don Antonio de Zamora y
Don José de Caiizares. Zamora,nacié en Madrid, fué
gentil-hombre de la Casa del Rey y murié en 1740, se-
gtn se cree. Escribié muchas comedias de diversas cla-
ses, pero las mds conocidas son E/ Lechizado por fucrza,
El convidado de piedra, Mazariegos y Monsalves. Ca-
fiizares también era natural de Madrid, nacié en 1676 y
murid en 17350 sirviendo en la carrera de las armas. Cul-
tivd todos los géneros dramdticos, pero en el de figurdin
hizo una preciosa comedia llena de agudeza, de ingenio
y de chiste, intitulada 5/ Démine Lucns. Ademds tiene
algunas dignas de elogio, como son Las cuentas del
Gran Capitén, Fl picarillo en Espaie, La mibs tlustre
Jregona, etc.; y entre las de magia, El anillo de Giges,
El asombro de la Francie, Marta lo Romaranting y
otras.

Zamora y Cafiizares escribieron la mayor parte de
sus comedias en el siglo XVIII y se propusieron imitar
el Teatro antiguo siguiendo las huellas de Calderdn; pero
aunque Cafiizares se acercé a ¢l bastante, uno y otro
muestran la decadencia progresiva del Teatro nacional.
Podemos decir con el ilustre Ticknor que las obras de
Caiiizares no son mds que restos magnificos de una épo-
ca gloriosa que, 4 la vez de revelarnos la grandeza de
Ins pasados siglos, nos descubren también la postracién
de los que cifraban su gloria en aquellas reliquias sun-
tuosas,

6. Desde los comienzos de nuestra literatura, hubo
representaciones dramdticas de cardcter religinso y en
todo tiempo fueron vistas por los espaiioles con extraor-
dinario regocijo. Pues bien; Lope de Vega no sdlo culti-
vy el drama religioso, segun lo dicho ya, sind que aco-
metid la empresa de perfeccionar estas formas dramdti-
cas didndoles cardeter mas popular v proponiéndose
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especialmente edificar al pueblo por medio de los auios
sacramentales.

Los autos no son otra cosa «¢que obras dramdticas
en un acto, escritas en loor del misterio de la Eucaristia. »
Estaban destinados 4 celebrar la fiesta del Corpus y se
solfan representar por la tarde después de la procesién,
prolongdndose algunas veces durante varios dias. Los
lugares de la representacién cran generalmente delante
de la casa de los ministros, de los consejeros, de las per-
sonas de alta gerarquia y principalmente delante del pa-
lacio real. Cuanto hacfa falta para estas representaciones
era llevado en unas mdquinas llamadas carros, pero an-
tes de llegar estos carros al lugar de la representacién,
los gigantones, la farasca, y las cuadrillas de danzantes
entretenfan al pablico. La fiesta comenzaba generalmente
por una loa, casi siempre cantada, y con entremeses &
farsas de cortas dimensiones, concluyendo con misica y
baile.

Estas composiciones destinadas con especialidad 4
las iglesias de Madrid, Toledo y Sevilla, fueron cultiva-
das y perfeccionadas por Lope de Vega, Montalbdn,
Tirso, Valdivieso y otros, y llevadas 4 su mayor altura
por el ilustre Calderén. Las de éste son alegéricas, en-
contrdndose en ellas personificados desde la fe, la gracia
y el pecado, etc., hasta los drboles, las flores y otras
cosas semejantes. Van precedidas de una loa en la cual
se anuncia el titulo, y concluyen alabando al Santisimo
Sacramento, al Rey y al Ayuntamiento que, respectiva-
mente, presidian y costeaban la fiesta.

Ese cardcter alegdrico de los autos les da un cam-
po muy extenso. Calderdn acudiéd con frecuencia 4 la
Sagrada Escritura v 4 la Historia patria, manifestando
en ellos sus profundos conocimientos teoldgicos, y apa-
reciendo como el mds grande escritor cristiano. Ni
en un dpice siquiera se separa de la doctrina de los
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Sagrados Libros y de los Santos Padres. Muchos de los
t{tulos con quelos designa, indican el argumento desen-
vuesto. Tal sucede, por ejemplo, con los siguientes: La
ciia del Seiior, El verdadero Dios Pan, El drbol del
mcjor fruto, El veneno y la triaca, EL lirio y o azuce-
na, La cura y la enfermedad, Las espigas de Ruth, La
primera flor del Carmeloy otros.

Merece citarse preferentemente El divino Orjeo,
en el cual después de presentarnos al Eterno en el acto
de la Creacién, de pintarnos la caida de los dngeles re-
beldes y los males venidos 4 la Naturaleza toda como
consecuencia de esto, aparece B/ Divino Orfeo, ¢ sea
Jesucristo, con una lira en forma de cruz, cantando las
desgracias del género humano y salvando 4 los hombres
después de vencer al infierno. También son dignos de
mencién especial A Dios por razén de estado, Los Mis-
tevios de la Misa y otros. Algunas de estas composicio-
nes llevan el mismo nombre de sus dramas, como sucede
con La vida es sucito y El pintor de su deshonra.

LI - SO
Y




R g e R L A g e e ey e e

LECCION XLIII

e

1. Prosa diddctica én tiempo de Felipe II.  Misticos v as-
céticos: Fray Luis de Granada, Santa Teresa de Jeéﬂs,
San Juan de la Cruz, Fray Luis de Ledn, Malén de Chai-
de, Fray Diego de Estelia, Fray Juan de los Angeles,
Pedro de Rivadeneyra, el P. La Puente, etc.—z. Mora-
listas y politicos: Alejo de Venegas, Antonio Pérez, Ri-
vadeneyra, Mariana, Fray Juan Mdrquez. Escritores de
filosoffa en lengua vulgar: Huarte, Examen de Tngernios.
Dofia Oliva Sabuco de Nantes, Nweva filosofia de la na-
turalesa del hombre.

1. En laleccion XXII empezamos el estudio de
los misticos y ascéticos cultivadores de la prosa diddcti-
ca; refiriéndonos ahora d los del tiempo de Felipe 11, que
la llevaron 4 su mayor altura, vamos 4 tratar en primer
término del celebrado escritor Fray Luis de Granada, 4
quien concedio la naturaleza las mds singulares dotes li-
terarias. Nacio en Granada el afio 1504. Su apellido era
Sarrid, cambiado por ¢l de Granada cuando entrd en
religion. De cinco afios se quedd huérfano y desampara-
do, acogiéndolo ¢l Conde de Tendilla, en calidad de pa-
je. De edad de diez v nucve entrd en ln orden de frailes
predicadores, y habiendo ido 4 Valladolid d completar
sus estudios, se hizo notar allf por su virtud y saber, al-
canzando en Ia predicacion una fama superior 4 todos
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sus contempordneos. Fué nombrado prior del convento
de Scala cali de Cordoba, después estuvo en el palacio
del Duque de Medina-Sidonia en Sanlicar, fund el con-
vento de Badajoz y por tltimo el cardenal Don Enrique,
Infante de Portugal, le llevé consigo 4 Evora, yendo mds
tarde 4 Lisboa. Los reyes de Portugal lo quisieron hacer
Obispo de Viseu y Arzobispo de Braga, pero ¢l renun-
¢i6 d todo, aunque por obediencia admitié el provincia-
lato de su Orden en el célebre convento de Batalla y el
cargo de confesor de la reina de Portugal Dofia  Marfa,
hija de Felipe 1 de Espafia. Murié en Lisboa en el
afo 1588. ' '

Sus obras principales son las siguientes: La guia
de pecadores, El libro de la oracion y meditacién, 1a
Introduccion al simbolo de la fe, el Memorial de la vida
cristiana, Adiciones al memorial de la vidae cristiana,
Meditaciones muy devotas, Trece sermones, Compendio
y explicacion de la doctrina cristiana, Menosprecio del
snundo & imilacion de Fesucristo, la Retorica écleszfészz'm,
etcétera. La mayor parte de sus sermones se han perdi-
do, porque como los de Avila fueron improvisados. De-
masiado extenso para insertarlo integro es el elocuente
juicio formado por Don Antonio Capmani de este gran-
de y celebrado orador. Sin embargo reproduciremos algo
de él porque de ningdn otro modo mejor podemos darlo
4 conocer. Dice ast: «Como los escritos de este venerable
Padre son tan diversos, su estilo también se resiente de
la materia que trata. De aqui viene que en unas partes
s¢ remonta, en otras se abate; en unas se inflama, en
otras se enfria; en unas es vehemente, en otras tranquilo;
en unas cerrado y nervioso; en otras difuso y ldnguido;
pero en todo fltido, numeroso, fdcil y natural. Como el
autor escribid sus obras para el provecho espiritual de
todas las clases y condiciones de personas, dispuso, asf
ol estilo como la materia, de modo que, siendo uno, se
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acomodase 4 la capacidad y luces de todos. Por esto
siempre en sus escritos resplandece, sobre todas las otras
virtudes de la elocucidn, la claridad, sencillez y propie-
dad: asf es que, entre tantos y tan varios tratados, no se
halla una voz forastera, desusada, latinizada ni afectada:
con lo que probé que la lengua espafiola tenfa ya enton-
ces bastante riqueza en si misma, sin haber de mendigar
las ajenas, Fué singular Fray Luis, sobre todo en el es-
cogimiento de los epitetos, con que realza poderosa-
mente las cosas, y en la pureza y propiedad de la dic-
_cién.» Apunta después el sefior Capmani algunos defec-
tos tales como la difusién, languidez y uniformidad, la
desigualdad en el estilo, y luego dice: « Apesar de estas
imperfecciones (si tal nombre merecen) fué el venerable
. Fray Luis colocado 4 la cabeza de los espafioles elocuen-
tes del siglo XVI, y como tal debe también venerarlo el
presente. Es en la clase de los misticos lo que el célebre
Bosuet entre los oradores; un solo primor de estos gran-
des escritores borra veinte defectos. Jamads autor alguno
ascético ha hablado de Dios con tanta dignidad y alteza
como Granada.... ;Quiénha hablado con mds energia
que €l de las vanidades del mundo y de las amarguras
del moribundo? ;de la fealdad del pecado y de la hermo-
sura de la virtud? ¢de la brevedad y miseria de esta vida
mortal v de los deleites eternos de la bienaventuranza?

Al paso que muestra la pompa de la lengua castellana,

jcomo esfuerza el tono de la verdad v de sus profundos
sentimientos!.... No s6lo vemos un estilo. claro, terso, lle-
no y numeroso, sino también locuciones de dulcisima
elegancia, imdgenes magnificas y sublimes y una diccién
siempre pura, castiza y escogida. Su elocuencia es muy
parecida dla del Criséstomo, en ambos se advierte la
misma facilidad, la misma claridad y la misma riqueza y
abundancia de expresiones.» “

Técanos ahora hablar de la ilustre escritora citada
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ya en otra parte que dotada de brillante fantasfa, de ta-
lento profundo y de espiritu abrasado en el amor divino,
admira por sus obras y por su santidad. Esta mujer ex-
traordinaria es Santa Teresa de Jestis, nacida en Avila
en 12 de Mayo de 1513 de una familia nobilisima. Des-
de muy joven dié 4 conocer su fervor religioso y 4 la
edad de diez y seis aifios entré en la orden de Carmelitas.
Allf se distingui6 por su mucha virtud, 4 pesar de lo cual
fué acusada al Santo Oficio como ilusa é hipdcrita; pero
no solamente salié victoriosa, siné que ayudada de su
amigo San Juan de la Cruz, fundé diez y siete conventos
en doce afios y reformé muchos mds, decafdos en disci-
plina. Sufrié muchas contrariedades ¢ insultos, sobrelle-
vandolo todo con cristiana resignacion, hasta su muerte,
acaecida en 4 de Qctubre de 1582. En 1614 se la beati-
ficé, v Gregorio XV la canonizé solemnemente en 1622,

Ademds de las poesfas nos ha dejado Santa Teresa -
varias obras importantisimas: tales son el Cawmino de
perfeccion, Conceptos del amor de Dios, Las moradas,
El Libro de las Relaciones, EL Libro de las constitucio-
nes, Avisos de Santa Teresa y modo de visitar los con-
ventos, v las Cartas.

En cuanto al fondo, las obras de esta escritora no
pueden contener una doctrina mds pura, mds sublime,
mids celestial, «Seguidla, seguidla,» decia Fray Luis de
Ledn, «el Espiritu Santo habla por su boca.» Y con
efecto la inspiracién divina se ve en sus escritos, sin que
¢l trabajo humano venga 4 deslucir ¢ d empafiar aquellas
consoladoras doctrinas. Fste es el cardcter de las ense-
finzas dadas por la Santa. Todos los resortes puestos
en juego estin movidos por el amor hacia Dios, y asi
el camino de la perfeccion resulta ficil y lano; cuando la
Justicia divina se le presenta ante sus ojos, vuelve la
vista  la caridad v llega hasta compadecerse de los con-
denados, Para poder apreciar ¢l extremo de su ternura,
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bastard saber que considera al Demonio como sujeto 4
los mayores tormentos «porque el desgraciado es inca-
paz de amar.»

“n su ascetismo, pues, se distingue de los otros
misticos, por que siempre procura derramar un dulce
balsamo sobre los males de la humanidad, presentindo-
le el Cielo como término de sus desdichas, y por que
sus ojos vierten constantemente raudales de ldgrimas
para sufrir con los que sufren y para rogar 4 Dios por los
pecadores.

Porlo relativo al estilo cada una de sus obras pre-
senta una fisonomia especial, puesto que en él no habia
ningtn estudio, sind la expresion lisa y llana de sus sen-
timientos ¢ ideas. Sin embargo se distingue en general
por lo propio, por lo castizo, elevindose hasta la subli-
midad cuando, arrobada en éxtasis, prorrumpe en expre-
siones llenas de fuego. Esa falta de estudio y de arte le
hacen repetirse algunas veces y emplear giros tor-
tuosos.

De San Juan de la Cruz ya hemos hablado también
al tratar de la poesia sagrada, y alli dimos algunas noti-
cias de su vida. Como prosista nos ha dejado tres obras:
Lo subide al monte Carmelo, Lo notke oscura del alma
y La lama del amor viva, las cuales son, como dice un
critico, raptos de un alma devota y de un corazdén arre-
batado por la contemplacidn de Dios y de la celeste
morada. Ese mismo cardcter le hace dar 4 las palabras
vulgares un sentido mistico, convirtiéndolas 4 veces en
ininteligibles para la generalidad.

Sabemos el lugar eminente ocupado por Fray Luis
de Ledn entre nuestros poetas liricos. No menos distin-
guido lo tiene entre los prosistas sagrados, como lo prue-
ba el dudar muchos criticos si se le ha de dar 4 ¢l la pal-
ma é d Fray Luis de Granada. Sus obras principales es-
critas en castellano, son: Los nombres de Cristo, Lo

perfecta casada 'y La exposicion del libro de Fob. En
ellas se muestra Fray de Ledn profundo tedlogo y elo-
cuentisimo orador, 4 la vez que brilla por la manera fe-
liz de explicar las sagradas letras, por su purfsima fe y
por la manera de exponer las ideas. De las tres, la mds
conocida es La perfecta casada, en la cual encontramos
bellezas literarias numerosfsimas ademds de oportunos
y cristianos consejos dados 4 la mujer para el buen
gobierno de su casa y para la educacién de la familia.
Si comparamos el estilo y escritos de Ledn con los de
Granada, encontraremos en el primero mayor profundi-
dad y filosoffa, mientras el segundo brilla por sus pren-
das de orador. El uno tiene mds nervio y originalidad,
el otro aparece mds artista, resultando espontdneamente
armonico y cadencioso en sus periodos; pero 4 pesar de

. todo Fray Luis de Ledn es correcto y puro en su diccion

y maneja la lengua castellana con gran habilidad y
maestria. .

31 Padre Fray Pedro Malén de Chaide nos ha de-
jado una sola obra, en la cual se propone presentar 4 la
Magdalena en sus tres estados de pecadora, conversay
santa. Aunque su afin de aparecer elegante en el estilo
lo desluce algunas veces haciéndolo hinchado y desigual,
puede ser considerado como uno de nuestros primeros
escritores ascéticos. Fray Diego de Estella da 4 conocer
su erudicién y su elegancia de estilo en el libro De /a
vanidad del mundo, en ¢l Tratado de las cien wedita-
cioncs del amor de Dios yen la Vida de San Fuan
Loangelista. Bl Venerable Padre Alonso Rodriguez, de
la. Compaiifa de Jests, dejo Los cfercicios de perfeccidn
y las Platicas, El Padre FFray Fernando de Zidrate escri-
bis la obra Discursos de la paciencia cristiana. Fray
Jnan de lox Angeles merece también puesto distinguido
entre los misticos por los Didlogos de la conguisie cspi-
ritual y seereto reino de Divs, Bl Padre Rivadeneyra, de

. .



quien volveremos 4 hablar entre los politicos y principal-
mente entre los historiadores, escribié el 7ratado de la
Tribulacion, el Manual de oracidn, para uso y aprove-
chamiento de la gente devote y algunas mds, mostrdndo-
se en todas 4 la altura de su gran reputacidn. El Padre
La Puente dié 4 sus trabajos un verdadero cardcter poé-
tico que los hace muy interesantes. Escribié las Medita-
ctones espirituales, la Guia espiritual y el Tesoro escon-
dido en las enfermedades y trabajos. Muchos mds escri-
tores habrfamos de citar aqui, dignos por todos conceptos
de encomio y estudio especial, tales como Cristdbal de
Fonseca y algunos otros, pero el examen de sus obras
nos llevaria demasiado lejos.

2. Los estudios morales y politicos fueron cultiva-
dos también en este periodo y en ellos llegararon 4 dis-
tinguirse no pocos escritores. Siguiendo un orden crono-
légico en lo posible, debemos citar ante todos al maestro
Alejo de Venegas (1) nacido en Toledo 4 principios del
siglo XVI. Tres son sus obras mds importantes: La
agonia de la muerte, Diferencia de los libros que hay en
¢l Universe y Plética de la ciudad de Toledo.

Enla primera se dan avisos y consuelos acertados
para la dltima hora de la vida, exponiendo saludables
ensefianzas sacadas de las Sagradas Escrituras, de los
Santos Padres y de autores profanos. Campea en toda la
obra dulzura y uncién religiosa, si bien el estilo resulta
drido 4 veces por su tono diddctico. En donde Venegas
hace gala de su erudicion extensa es en la Diferencia de
libros que lxy en el Uniwerso. Dividelos en originales,
naturales, racionales y revelados, y aunque por el titulo
parece ser una critica literaria de los libros del mundo,
se limita al estudio de los conocimientosrhumanos, clasi-

(r) Fué de familia distinguida, pero vivio estrechamen-
te, teniendo que entrar al servicio del Conde de Mdlito.

ficdndolos en ciencia de Dios, de la naturaleza, de las
costumbres y del culto religioso. En la Pldtica de la ciu-
dad de Toledo reprende 4 sus habitantes por dar mds
importancia 4 las necesidades temporales que 4 las es-
pirituales; y los consucla en su afliccién por la sequedad i
de los campos sufrida en 1543.

Grandes dotes como prosista y verdadera impor-
tancia como politico tuvo el célebre Antonio Pérez. Era
natural de Madrid y fué hijo de Gonzalo Pérez, secreta-
rio del Emperador Carlos V. Estudié en Alcald, Padua y
Salamanca; después desempeiié el cargo de secretario de
la Cdmara del Consejo de Italia, hasta que el Rey Feli-
pe II le nombré secretario de Estado en 1570. En ese
puesto prestd importantes} servicios, pero su intima
amistad con la Princesa de Eboli y el asesinato de Esco-
bedo, preparado por €l, segiin se cree, dieron por resulta-
do la enemistad con el Monarca y el que se le prendiese,
siendo condenado 4 muerte. Su- esposa le prepard la
fuga y huy6 4 Zaragoza. Alli fué preso nuevamente por
la Santa Inquisicidn, y entonces el pueblo se levanté en
su defensa, siendo aplacada dicha sublevacién por Felipe
11, que mandé un ejército numeroso. Temiendo Antonio
Pérez por su seguridad en Espafia se refugio en Francia,
en donde el Rey Enrique IV le protegié y le sefialé una
pensién, con la cual vivié pobre sin embargo hasta su
muerte, ocurrida en Parfs en 1611, ddndosele sepultura
cn el convento de Celestinos  Antonio Pérez empezé 4
escribir después de marcharse 4 Francia, y alli compuso
las Relaciones de su vida, en que habla de todas las cir-
cunstancias y cambios ocurridos en ella, £/ memorial de
su cansa y una extensa coleccion de cartas. También
anuncio una obra intitulada Consejos de Estado, pero no
sabemos i la llegd 4 escribir. Lo mismo en sus Kelacio-
nes que en su Memorial trata de justiﬁ;:arnh,;g}':zﬁzilgﬁﬂ;@
vez se ve movida sy pluma por un le)%[ltj}fzgﬁgﬁ{?fmﬁ
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En la primera de estas obras es en donde se descubre con
mayor claridad el ingenio perspicaz y profundo del se-
cretario de Don Felipe; se encuentran en ella gran ndme-
ro de aforismos morales y politicos, y aun cuando algu-
na vez se resiente de obscuridad é hinchazdn, no es tan
general ese defecto como quiere Puibusque, porque en el
Memorial, vy con especialidad en sus Carfas, encontra-
mos modelos de elegancia y de gallardia, alternando con
una flexibilidad extraordinaria de talento para acomo-
darse 4 toda clase de asuntos y para emplear las formas
mds convenientes, ya nos exprese asuntos graves, ya
festivos, satiricos 6 de cualquier otro cardcter. La obscu-
ridad 4 que aludimos proviene indudablemente de su
extremada concisidn, al expresar sus mdximas y de la
gravedad é importancia dada 4 cuanto dice.

No puede omitirse al tratar de los escritores politi-
cos €l nombre del Padre Rivadeneyra, citado ya, por su
famosa obra del Principe cristiano. La escribié para opo-
nerse 4 las perniciosas doctrinas expuestas por Maquia-
velo en su tratado del Principe, conocido en todas las
Cortes, vy asi como este inculca en los gobernantes la fala-
cia, la hipocresia y aun la crueldad, asf Rivadeneyra les
prescribe la veneracién 4 la fe catdlica, 4'la moral y 4 la
justicia, ddndoles como reglas ineludibles, el amor 4 los
sibditos, la moralidad en las costumbres y la justicia
para todos.

Politico distinguido fué también el sabio Padre Ma-
riana escribiendo en su época con tal libertad y entereza,
cono ciertamente no puede hacerse en épocas llamadas
de progreso y tolerancia. La mds importante quizd de
todas sus obras politicas es la De/ Rey y la institucién
Real, en donde examina el origen de aquella potestad,
habla de su utilidad, de las ensefianzas convenientes 4
los Principes, de sus obligaciones, de la manera de go-
bernar Ja nacion y de las personas que deben dirigir los

— 469 — :
negocios piblicos. También tiene el Zratado de la tito-
neda de vellén, en la cual niega al Rey atribuciones pa-
ra alterar la moneda, demostrando sus grandes conoci-
mientos politicos y econémicos. Ademds escribid algunos
otros tratados como el de Spectaculis, De mortc et in-
morialitate, etc., demostrando todos cllos sus grandes
conocimientos y laboriosidad. Ya hablaremos de ¢l con
mds detenimiento cuando tratemos de los historiadores.

El Padre Mdrquez publicé en 1612 su Gobernador
cristiano compuesto 4 instancia del Duque de Feria, Vi-
rey 4 la sazdén en Sicilia, en el cual trata de contestar
también al libro de Maquiavelo. Esta obra es una de las
mejores muestras de prosa diddctica en los tiempos del
Rey Don Felipe IL '

Otros muchos escritores politicos y moralistas bri-
llaron en esta época, aunque sean algdn tanto inferiores
4 los citados.

Aunque ligeramente, no debemos dejar de hacer
mencién en este lugar de los escritores de filosoffa en
lengua vulgar, citando & Huarte por su Examen de in-
genios; y 4 Dofia Oliva Sabuco de Nantes, autora de la
Nueva filosofia de la naturaleza del hombre, cuyas dos
obras pueden ser consideradas como manifestaciones del
empivismo sensualista, ¢ interesantes ademds por las
investigaciones frenoldgicas la una y por el andlisis de
las pasiones la otra.
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LECCION XLIV
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1. Prosa historica. Historias generales: Ambrosio de Mora-
les, Zurita, Mariana.—2, De sucesos particulares: Don
Diego Hurtado de Mendoza, Don Bernardino de Men-
doza, Gonzalo de Illescas, Mdrmol Carvajal, etc.—3.
De Indias: el Inca Garci-Lasso de la Vega, Antonio de
Herrera.—4.. Historias de 6rdenes religiosas y de varo-
nes ilustres en santidad: Sigiienza, Yepes, Rivadeneyra,
Roa, etc.

1. Al tratar de la prosa histérica en tiempos del
Rey Don Felipe II debemos citar en primer término 4
Ambrosio de Morales por haber continuado la obra de
Florian de Ocampo. Nacié Morales en Cérdoba, en 1513,
estudié en Salamanca, fué catedrdtico en la Universidad
de Alcald y consiguié muchas distinciones y beneficios
eclesidsticos. Murid en 1591.Lo avanzado de su edad
cuando emprendié la tarea de continuar la crénica de
Ocampo le impidié concluirla, habiendo llegado tan sélo
d los tiempos de Don Fernando I el Magno que reunié
bajo su cetro los reinos de Ledn y de Castilla. La obra
de Morales no estd 4 la altura de su reputacién. En cri-
tica no aventaja 4 Ocampo, aunque si da 4 su trabajo
mds orden y mds regularidad. En cuanto al estilo mere-
ce poco aplauso, porque, excepcion hecha de algunos
pasajes, es incorrecto y fria.
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Digno de consideracién especial entre los historia-
dores es el cronista de Aragdn Jerénimo de Zurita, Na-
cié en Zaragoza en 1512. Estudié en Alcald, oyendo las
lecciones de Iernan Nufiez, el comendador griego. Las
Cortes de Aragdn crearon el cargo de cronista del Reino
en 1347 y selo confiaron 4 Zurita, el cual, desplegd
desde entonces una grandisima actividad en allegar
materiales, registrando el archivo de Simancas, los de

* Ndpoles y Sicilia, los de los monasterios, etc. Aunque

fué secretario de Felipe II y desempeiié el mismo cargo
en el Consejo de la Inquisicidn, tiene una gran indepen-
dencia y se manifiesta decidido partidario de los privile-
gios del Reino. Su obra se conoce con el nombre de
Anales de la sovone de Avagon, y comprende desde la
invasién sarracena hasta el afio de 1510. En Zurita en-
contramos las condiciones de historiador reflexivo, inde-
pendiente, imparcial y libre de apasionamiento patrio. Hoy
estarfa considerado 4 la misma altura de Martiana, si las
buenas partes que como historiador se le reconocen estu-
viesen realzadas con el atractivo dado por el arte.

El ilustre Padre Mariana, obscurecié con su mérito
sobresaliente 4 todos los historiadores generales. Nacié
en Talavera en 1536. Al principio se ignoré todo lo relati-
vo d su nacimiento, averigudndose después el nombre de
su padre Juan Martinez Mariana, candnigo de la misma
ciudad. El padre cuidd de su educacién manddndolo 4
la Universidad de Alcald en donde dié muestra de sus
disposiciones para los estudios. A los diez y siete afios
entrd enla Compaififa de Jesus, y 4 los veinticuatro fué
nombrado por el célebre Diego Laynes catedrdtico de
Teologia en el gran colegio de la Compaitiia establecido
en Roma. Después desempefid este mismo cargo en Si-
cilia y mas tarde en Paris, donde estuvo explicando la
Suma Teolégica cinco aiios. Por causa de salud volvid 4
Espana, fijando su residencia en Toledo, en donde se



dedicé con gran ardor al estudio y 4 los trabajos cientifi-

cos. Fué consultor de aquel Arzobispado y del Santo
Oficio hasta su muerte, acaecida en 16 de Febrero
de 1623.

El Padre Juan de Mariana escribié sobre filosofia,
politica, religidn, etc., como ya tenemos visto, y en todos
estos ramos dejé muestras inequivocas de su claro talen-
to y vastisima instruccién (1), Pero su mayor importan-
cia en la Literatura, y por cuyo trabajo ocupa aqui dis-
tinguido lugar, es por la Historia de Espapia. Tardd
treinta aflos en escribirla, aprovechdndose de cuanto se
habfa hecho antes en latin y en castellano, y la escribié
en atencién d la falta que notaba entre nosotros de un
monumento de este género. Primitivamente la compuso
en latin, constando de veinte libros, pero después la tra-
dujo él mismo al castellano y le afiadié otros diez mds.
Abarca desde Ia poblacién de Espafia por Ttbal hasta
los tiempos del Emperador Carlos V, concluyendo con
un apéndice hasta Felipe IV. Tuvo presentes 4 Tito Li-
vio para la parte narrativa, y 4 Tdcito para las reflexio-
nes filoséficas. ‘. foi L

Dificil es hoy apreciar el mérito de la obra de Ma-
riana, mucho mds cuando tan encontrados son los juicios
pronunciados sobre ella; para los partidarios de la histo-
ria filoséfica, el trabajo de este historiador tiene muy
poco mérito; pero, al contrario, si se busca en la historia
la relacién de los sucesos hecha de una manera pintores-
ca ¢ interesante, con un estilo castizo y con un lenguaje
puro y armonioso, tendrd siempre el primer lugar en-

(1) Porsu fama de sabio fué comisionado para emitir
dictamen sobre Ia ruidosa acusacion que se hizo 4 Arias Mon-
tano de haber adulterado el texto hebreo de la Biblia Poliglo-
ta. Después de dos afios de maduro examen, di¢ Mariana su
opinion favorable al acusado y desde entonces la Biblia reci-
bi6 la aprobacion del Pontifice.
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tre nuestras historias generales. Ademds es preciso no

olvidar el tiempo y los gustos de la época, queriéndose
entonces hallar enla historia la narracién de los sucesos
simplemente, y no ese cardcter filoséfico que al presente
se le da, no perdiendo de vista tampoco lo dicho por el
mismo Mariana «que su intento no fué escribir una histo-
ria, sino poner en orden y estilo lo que otros habfan re-
cogido, como material de la fdbrica que pensaba levantar,
sin obligarse 4 averiguar todos los particulares, y que
asi nadie podria obligarle 4 mds de lo que él quiso obli-
garse de su voluntad.» Respecto 4 las condiciones del
lenguaje, dice de él acertadisimamente el sefior Gil y
Zirate: «El estilo de la obra de Mariana es grave, terso
y grandioso, sin lunares de afectacién ni vanos adornos.
Aunque sus locuciones tienen poca originalidad, ofrece
en la diccidn gran propiedad y fuerza. Sus imdgenes y
metdforas no son nuevas, pero las reviste siempre de un
lenguaje majestuoso. Cuerdo y templado, ni ‘es hiperbé-
lico en las descripciones, ni en las pinturas prédigo de
flores y agudezas. Aspira muchas veces 4 ser conciso en
la frase, logrando asi darle vigor y valentfa; pero en cam-
bio se convierte no pocas en dspero y duro. Con todo,
su narracion tiene por lo general el verdadero cardcter
que conviene 4 la historia: se sostiene con gravedad y
marcha con admirable sencillez, si bien estas virtudes
dan lugar en otros pasajes 4 los defectos de sequedad y
llaneza; prodigdndose tal vez en el lenguaje los arcafs-
mos, por causa sin duda de la gran lectura y frecuente
uso que debid hacer el autor de las crénicas antiguas.»

2. Ademds de los historiadores generales, hubo
otros de asuntos particulares, tan sobresalientes en sus
condiciones, que 4 notener en cuenta lo importante de
la empresa acometida por Mariana y las grandes dificul-
tades con que este se tropezd, podrian anteponérsele sin
injusticia.
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El primero de todos es de Don Diego Hurtado de
Mendoza, notable como poeta, como novelista y como
historiador. Nacié en Granada en el afio 1503 y fué hijo
de Don ffiigo Lépez de Mendoza, segundo conde de
Tendilla. Comenzé los estudios en su ciudad natal, tras-
laddndose después 4 Salamanca, en donde hizo grandes
adelantos, sobre todo en Filosofia, en Jurisprudencia y
en Lenguas. En un principio estuvo dedicado 4 la carrera
eclesidstica, pero sus-aficiones le llevaron 4 la militar,
guerreando en Italia y en otros puntos, y aprovechando
las paces 6 lastreguas en la guerra para aumentar sus
conocimientos como lo hizo en Roma, en Padua, en Bo-
lonia, etc. En 1535 fué nombrado embajador de Carlos V
en Venecia; después lo representé en el Concilio de
Trento, prestando grandes servicios 4 la causa de la Re-
ligién y de la patria. Disgustos con el Pontifice y con el
mismo Monarca le hicieron volver 4 Espafia, en donde se
le confié algin otro cargo importante, hasta que la dis-
puta habida en el palacio real con un caballero, al cual
arrojé por una ventana, obligd 4 Felipe II 4 desterrarlo
d Granada por el desacato cometido 4 su persona y casa.
Mds tarde volvié 4 la corte, y alli murié en 1575,

Hurtado de Mendoza se distinguid como ~historia-
dor, por su Historia de la guerva contva los wmoriscos
del veino de Granada, en la cual se propuso por mode-
Io 4 los historiadores latinos y especialmente 4 Tdcito y
4 Salustio. Mendoza estaba en las circunstancias mds 4
propdsito para historiar aquellos sucesos, viviendo cerca
del teatro en que tuvieron lugar, conociendo personal-
mente 4 la mayor parte de los personajes y dotado de
talento, imparcialidad y demds condiciones indispensa-

bles en esta clase de trabajos. Asi pues en su obra se en-

cuentra gran profundidad, mucho conocimiento del cora-
zén humano, imparcialidad llevada hasta el extremo de
atacar aun a sus propios parientes cuando merecian
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censura, y todo esto expuesto en un estilo conciso y sen-
tencioso, aunque abundante en epitetos como el de Tdci-
to, y con un lenguaje lleno de majestad, de fuerza y de
armonia. Hay quien le tacha de obscuro y de incorrecto;
pero lo primero puede atribuirse 4 su deseo de ser con-
ciso, y lo segundo 4 faltas de los copistas, puesto que
primitivamente la obra no fué conocida si no por algunas
copias furtivas.

Entre los historiadores de sucesos particulares de-
ben recordarse aqui 4 Don Bernardino de Mendoza por
sus Comentarios de lo sucedido en los Paises Bajos des-
de el aito de 1567 hasta el 1577, & Gonzalo de lllescas
por su Historia pontifical,s Don Luis de Mdrmol Carvajal
por la Historia de la rebelion y castigo de los moriscos
de Granaday & otros muchos, estudiados detenidamente
en los tomos XXI y XXVIII de la tantas veces citada Bi-
blioteca de Rivadeneyra. '

3. Numerosos son los historiadores de Indias, se-
gin las noticias dadas por Don Antonio de Herrera, en
su descripcién de las Indias Occidentales. Sin embargo,
aqui nos vamos 4 limitar al Inca Garci-Lasso de la Vega
y 4 Don Antonio de Herrera. El primero nacié en el
Cuzco del Perd en 1540 y murié 4 los sesenta y seis
afios. Sus padres fueron uno de los conquistadores del
Pert, llamado Garci-Lasso de la Vega y Dofia Isabel
Chimpu Oello, de la familia real de los Incas. Nuestro
historiador alcanzé el grado de capitdn en los ejércitos
de Espaiia, sirviendo 4 las érdenes de Don Juan de Aus-
tria.

Dos obras histéricas importantes nos ha dejado el
Inca Garci-Lasso: la Historia de la Florida ylos Comen-
tarios reales. La primera penséd denominarla Zxpedicion
de Fernande de Soto, por tratar principalmente de la
vida de este guerrero y en ella describe geogrdficamen-
te el pais de la Florida, sus costumbres y todo lo que
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podia dar idea de aquel pueblo, La segunda parte de esta
obra intitulada Ezusayo cromoligico 4 ln histovia de I
Florida, trata de los medios empleados por los espafio-
les para la conquista de aquel territorio y para el afian-
zamiento de la cultura, fe ¢ instituciones, por ellos lleva-
das. En este trabajo hay sencillez, orden y narraciones
llenas de novedad. Los Comentarios reales tienen tam-
bién dos partes: en la una nos habla de la vida, origen y
hechos de los diez y ocho Incas que fueron reyes del Pe-
i, y en la otra, conocida con el nombre de Historia ge-
neval del Peri, trata del descubrimiento de esta regién,
de las guerras civiles entre Pizarro y Almagro y de sus
consecuencias.

- Antonio de Herrera, natural de Cuéllar, fué uno de
los mds celebrados cronistas de Indias. Escribid varias
obras como la Historia general del mundo en tiempos
del seiior Rey Don Felipe el Prudente, Cinco libros de
la historiz de Portugal y Conquista de las Islas de las
Azores en los afios de 1632 y 1633, etc.; pero la més fa-
mosa y por la cual sele cita en este lugar, es La Aistoria
generval de Indias, en la cual, con gran imparcialidad,
método y criterio expone todo lo relativo al descubri-
miento y conquista del Nuevo Mundo. Comprende cua-
tro tomos y alcanza desde 1492 hasta 1554.

4. Entre nuestros muchos historiadores religiosos,
merece sefialadisimo lugar Fray José de Sigiienza, natu-
ral de la ciudad de este nombre, prior y rector del Esco-
rial. Naci6 en 1545 y murié en 1606. Nos dejé su Vida
de San Fevonimo y la Historia de la Orden del misino
Santo, en las cuales hace gala de gran erudicidn, energfa
en las ideas, claridad y elegancia en el estilo. Sigiienza
alcanzarfa hoy mucha mds reputacién si se hubiera dedi-
cado 4 la historia profana, para la que tenfa condiciones
especialisimas. Fray Diego de Yepes, nacido en el pue-
blo de su mismo nombre en 1529, prior de varios
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monasterios y Obispo de Tarazona, compuso la Vida
de Santa Tevesa de Fesits y \la Historia de la Orden
de San Bentto; aparte de su verbosidad, es bastante
fliido y se acerca 4 Fray Luis de Granada.

De mds importancia que los anteriores es el Padre
Fray Pedro de Rivadeneyra. Nacié en Toledo en 1527
de una familia noble, aunque de escasa fortuna. El Car-
denal Farnesio se lollevé 4 Roma en calidad de paje;
en 1540 entré en la Compaiifa de Jests, distinguiéndose
en varias citedras vy adquiriendo reputacién de sabio.
En 1611 murid, siendo grandemente sentido en Madrid,
en donde se le hicieron suntuesos funerales. Dejé escri-
tas muchas obras histéricas, como la denominada Flos
sanctorum, la Historia eclesidstica del cisma de Inglate-
rra, la Vidae de San Francisco de Borja, la de San Igna-
cio de Loyola,la del Padre Maestro Laines, la Vida de
Salmeron y otros jesuitas célebres; en todas las cuales
demuestra relevantes dotes de historiador, criterio pro-
fundo, conocimiento del corazon humano, variedad en el
estilo, viveza é interés dramdticos en muchos de los cua-
dros y cuantas condiciones pueden avalorar una produc-
cidén de este género.

No debe pasarse en silencio al Padre Martin de
Roa, por su Hejja v sus santos, La vida y hechos de Do-
fie Ana Ponce de Ledn, Duguesa de Feria y otras obras
ya ascéticas ya histdricas, de menos importancia.




e e e N~ Ao e P o o et T —t——

LECCION XLV
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1. Novelas: Ultimos libros de Caballerias. Libros de Caba-
lerfas 4 lo divino,—2, Novela sentimental y de aven-
turas: Seloa de aventuras, de Contreras.— 3. Novela
pastoril. Sus antecedentes. Pastorales castellanas: Divna,
de Montemayor y Gil Poloy Pastor de Filide, de Montal-
vo;.Siglo de oro, de Valbuena, drcadia de Lope de Vega;
Constante Amarilis, de Sudrez de Figueron.—4. Novela
histérica: £I Abencerraje, de Alonso de Villegas; Guerras
civiles de Granada, de Pérez de Hita.—s5. Novela de
de costumbres. Género picaresco: Guzmedn de Alfarache,
y su continuacion. L/ Zscidero Marcos de Obregon.

1. En Espafia hubo tal gusto por las ficciones ca-
ballerescas, que en ningiin pafs se produjeron tantos li-
bros de esta clase. Por esto y después de haber citado
los correspondientes 4 la familia de los Amadises v 4 la
de los Palmerines, deberfamos hacer mencion de otros
muchos, ya originales, ya traducidos, si tratdramos de
ofrecer completo este cuadro; pero no. siendo trabajo
hacedero de una parte, y por otra careciendo de verda-
dero interés dicho estudio, nos limitaremos 4 consignar
el nombre de alguno de los mds conocidos.

Entre los mids importantes, debe ser contado £/
luvencible caballere Lepolenmo, Hamade ¢l caballero de
la Cruz, hijo del Emperador de Alemania. Se publics
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en 1525, se reimprimié varias veces y se tradujo al fran-
cés ¢ italiano, produciéndose una continuacién con el
nombre de Historia de Leandro ¢l Bel. Elhéroe Lepo-
lemo es robado cuando nifio, vive mucho tiempo entre
paganos, después aparece como caballero distinguido en
la Corte del Sold4n, hasta su ida 4 Francia, en donde es
reconocido por su familia y ocupa el trono que por su
nacimiento le correspondia. El autor de esta obra Pedro
de Luxdn, siguié las ficciones consignadas en los demds
libros de caballerias, aunque se distingue por la verdad
y colorido en la pintura de las costumbres.

También pertenecen 4 este periodo el Don Olivan-
te de Ldura, de Antonio Torquemada, libro tan dispara-
tado que en el escrutinio de la librerfa de Don Quijote
paso sin discusién 4 la hoguera del patio; el Florando de
Castilln, de Jeronimo de Huerta, y otros muchos en los
cuales se hallan los mayores absurdos y extravagancias.

~ Alas ficciones caballerescas se les dié ademds un
sentido religioso como sucede, por ejemplo, con La Ca-
ballerin Celestial, de Jerdnimo de San Pedro, en la
cual es presentado Nuestro Sefior Jesucristo con el nom-
bre de el caballero del Leén; Lucifer, con el de la Ser-
piente; San Juan, con el del Desierto; los Apdstoles, co-
mo los doce Caballeros de la Tabla Redonda, etc.

2. Entre las novelas de aventuras ocupa distingui-
do lugar por su mérito y por ser la primera de aquella
clase de ficciones, la Selea de aventuras, de Jerénimo de
Contreras, publicada en 1573. Se reduce 4 presentarnos
la historia de un caballero sevillano llamado Luzmdn,
prendado de Arbolea desde su nifiez y de la cual se va
apasionando por dias hasta declararle su amor. Ella le
participa su resolucion de hacerse religiosa, y entonces
¢l, contrariado y afligido se marcha 4 viajar 4 Italia, con-
tiindonos sus aventuras hasta llegar 4 Ndapoles. Desde
alli intenta volver d Espaiia, pero en el camino es hecho
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cautivo y llevado 4 Argel; su amole concede la libertad,
y vuelto 4 su casa secretamente, sabe que Arbolea ha
tomado el velo, lo cual le decide 4 retirarse 4 una ermita
en donde se consagra 4 la oracién y 4 la penitencia. La
obra resulta pesada por faltarle amenidad y gracia en el
estilo.

3. Después de las novelas caballerescas, las mds
favorecidas del publico en Espafia, fueron las pastoriles,
aunque nunca se leyeron con el entusiasmo de las pri-
meras, ya por no reflejar las costumbres de los espafio-
les. ya por haberse escrito con inverosimilitud y exage-
racién. El nacimiento de la novela pastoril se explica sin
dificultad: cansados los espafioles de los tipos reproduci-
dos constantemente en los libros caballerescos y de no
oir ni ocuparse en otra cosa que en empresas militares y
politicas y en aventuras guerreras, el afin de buscar el
contraste losllevd 4 cultivar un género novelesco en don-
de se les abriesen nuevos horizontes y se les ofreciera
ancho campo 4 otraclase de sentimientos. A este . resul-
tado contribuyé también el que en Espaiia hubo desde
antiguo una aficién marcada 4 la vida pastoril, como lo
prueban, entre otras cosas, las muchas composiciones li-
terarias de ese cardcter ¢ animadas de ese espftitu pro-
ducidas desde antiguo por nuestros escritores. Con todo,
la causa inmediata, determinante, de esta clase de nove-
las entre nosotros, fué la aparicién de la Arcadia del cé-
lebre poeta napolitano Jacobo Sannazaro, escrita en pro-
say verso, y traducida al castellano por Diego Ldpez
de Ayala en 1547,

La primera imitacién de esta obra fué la Diana
Enamorada, de Jorge de Sotomayor. Ya hemos citado 4
este autor al tratar de los liricos; nacié en Montemayor
cerca de Coimbra, en 1520 y fué soldado y misico de
profesion, entrando en la capilla de Felipe 11, 4 quien
acompand por ltalia, Alemania y los Paises Bajos,
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estableciéndose después en Leén, desde donde marché 4
Portugal llamado por la Reina Dofia Catalina. Murid en

-Turin por los afios de 1562. En esta novela refiere el au-

tor algunos pasajes de su vida, y de la de varios amigos,
sirviéndose de la forma pastoril; pero por rendir tributo
al gusto de la época introdujo en su narracién fibulas
mitoldgicas ¢ incidentes de los libros de caballerfas, qui-
téndole de este modo 4 la novela la sencillez y naturali-
dad necesarias en esta clase de obras. Por otra parte, el
plan es intrincado y estd desenvuelto con muy poco ar-
tificio. A pesar de estos defectos, fué apreciada en su
tiempo v todavia se lee con gusto, por su prosa elegante
y castiza. No podemos elogiar del mismo modo sus ver-
so0s, malos en general, aunque haya algunos cortos muy
bellos. De esta obra se han hecho muchas ediciones y
Cervantes la celebra en el escrutinio de la librerfa de
Don Quijote. Montemayor escribié siete Iibros, y sin
embargo no la concluyd, por cuyo motivo traté de ha-
cerlo su amigo Alonso Pérez, pero de tan mala manera,
que es enteramente insoportable su lectura. Con mds
fortuna Gil Polo, natural de Valencia y profesor de aque-
lla Universidad, escribis cinco libros continuando la Diz-
na enamorada, de Montemayor y distinguiéndose muy
especialmente en los versos, ademds de tener mayor. in-
terds por el ingenio con que estd dispuesta. Gil Polo
llega en su fibula hasta el casamiento de Diana, que
parece ser el complemento del plan trazado por Monte-
mayor, pero sin embargo prometié una continuacién. La
Diana de Gil Polo logrd alcanzar también mucho nom-
bre; pero las imitaciones de la suya y de la de Monte-
mayor, ni fueron tan apreciadas del publico, ni pueden
competir con ellas en mérito; por esto nos limitaremos
4 citar los nombres de algunas.

Luis Gdlvez de Montalvo, natural de Guadalajara,
escribié £ Pastor de Filida en un estilo castizo, y con

31
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poesias regulares, aunque hay en ella algo de gusto ca-
balleresco ¢ inverosimilitud; Valbuena el Siglo de oro,
notable por sus versos; Antonio de Lofraso los Dies /2-
bros de fortuna de amor, una de las obras mds dispara-
tadas en este género; Lope de Vega La Arcadia; Boba-
dilla sus Ninfas y pastores de Henares; Lépez de En-
ciso El desengaio de celos; Bernardo de la Vega FEZ
pastor de Theria y Cristébal Sudrez de Figueroa La
constante Amarilis.

4. Dos novelas importantes debemos citar en el
grupo de las histéricas: La Zistoria del Albencerraje y
La hermosa Farifa, escrita por Antonio de Villegas, v
Las guerras civiles de Granada de Ginés Pérez de Hita.
En la primera se nos pinta d Rodrigo Narvdez, alcaide de
Alora cansado de su vida ociosa y saliendo una noche
en busca de aventuras; 4 poco de estar recorriendo el
campo se tropieza con el ilustre moro Abindarraez, 4
quien vence y hace prisionero después de una vigorosa
resistencia. Llamdndole la atencién la profunda melanco-
lfa del moro, averigua después de muchos esfuerzos que
Abindarraez iba en aquella noche 4 casarse clandestina-
mente con la hija del alcaide de Cofn. El caballero espaiiol,

al saber esto, le concede la libertad con la condicién de -

volver al tercer dia 4 Alora para seguir su suerte. Vuelve
en efecto acompaifiado ya de su esposa, y entonces Nar-
vaez interpone su influencia con el rey moro de Granada,
para lograr la reconciliacién del alcaide con su hija, ter-
minando la historia con satisfaccién y honra para cuan-
tos habian intervenido en ella. Aunque la accidn es sen-
cilla como se ve, estd llena de interés, encontrandose
bellisimas pinturas de los sentimicntos de lealtad, pun-
donor y nobleza tan propios de los personajes moros
como de los cristianos.

Las guerras civiles de Granada tienen dos partes,
y al empezar la primera, el mismo Hita se llama habitante
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del reino de Murcia y conocedor de los ricos valles
y fértiles montafias del reino de Granada. Trata en ella
del origen ¢ historia de este reino, y 4 pesar de apoyarse
en las autoridades mds respetables segun dice, muestra
lo imperfecto de las noticias, haciendo una narracién for-
mal y seca; pero 4 medida que va avanzando y trata de
los personajes conocidos en la historia, toma vida y co-
lorido y describe admirablemente las fiestas, los torneos,
las discordias entre los Zegries y Abencerrajes, las con-
tiendas entre los reyes moros, etc. Termina la primera
parte con la muerte de Don Alonso de Aguilar, y contie-
ne romances bellisimos. La segunda trata de la subleva-
cién de los moriscos en las Alpujarras, y aunque refiere
mucho propiamente histérico, hay también mucho de
imaginacién. Lo mds interesante de esta segunda parte
es la historia de Tuzani, ofda por el autor al protagonis-
ta v 4 los testigos presenciales del hecho. Esta inte-
resante pintura de una pasién oriental fué tomada por
Calderdén para hacer uno de sus mejores dramas trd-
gicos.

5. Entre los cultivadores de la novela picaresca
debe contarse al sevillano Mateo Alemdn, del cual se
tienen muy pocas noticias. Estudié en Roma y en Alcald,
compuso una Ortografia castellana, publicada en Méji-
ca en 1608,y se llama criado de Felipe II. Escribi £/
picaro Gusmdn de Alfarache, denominado también
Atalaya de la vida humana, Tiene un argumento muy
parecido al Lasarillo de Mendoza, refiriéndonos el mis-
mo Guzmién toda su vida desde que sale de su casa 4
probar fortuna, viajando por Espafa y por Italia y ha-
ciéndose sucesivamente picaro, mendigo, paje, criado y
ladrn, hasta que por sus crimenes y mal vivir le conde-
naron 4 galeras. En medio de la inmoralidad de estos
cuadros se encuentran frecuentemente digresiones mo-
rales, con el objeto sin duda de contrarrestar el efecto de



aquellos, lo que ha hecho decir el sefior Aribau, al hablar
de esta novela: «Lo que dificilmente se combina es la
magistral gravedad de los discursos con el tono de fres-
cura, desenfado y aun jactancia en la narracién de las
acciones mds feas.» ‘

_ Mateo Alemdn prometié continuar la novela, pero
antes Juan Marti, abogado valenciano, con el pseudéni-
mo de Mateo Lujdn de Sayavedra, publicé en Bruselas
una segunda parte siguiendo el mismo pensamiento y
con el mismo protagonista. Sin embargo, esta continua-
cién estd muy por bajo de la de Alemdn en ingenio, en
inventiva y en lenguaje. Con el objeto de evitar la confu-
sién de su trabajo con el del supuesto Sayavedra, nues-
tro autor publicé la verdadera segunda parte, de tanto
mérito y 4 la misma altura de la primera. En una y otra
Mateo Alemdn escribe castizamente y con elegancia; es

ingenioso, enérgico y presenta cuadros lenos degra-

cia v de travesura. Tiene el defecto de mezclar con
su novela otras narraciones, completamente ajenas d
la accidn principal, criticindole muchos la manfa de
poner en boca de Guzmidn tan eruditos y juiciosos
discursos. De esta obra, como del Lagarilio, se hicie-
ron muchas ediciones y se tradujo también 4 varios
idiomas. : :
Siguiendo los mismos pasos de los anteriores, escri-
bié Vicente Espinel otra novela conocida con el nombre
de Relaciones de la vida y aventuras del escudevo Mar-
cos de Qbregon. En ella se nos presenta 4 un mozo esca-
pado de la casa de sus padres y desempefiando los pape-
les de estudiante, soldado y viajero; entra después al
servicio de personas de diferente posicidn social y reti-
rado ya d la vida tranquila, cuenta toda su historia. Se
califica esta novela de superior d las de Mendoza y Ma-
teo Alemdn, diciéndose que aventaja 4 la primera en
riqueza de materiales y enla perfeccion del plan,

superando también 4 la segunda en moralidad y en lo
acertado y regular de la accién. Con efecto, en ella se
halla un conjunto bien combinado, morzlidad en las doc-
trinas, desembarazo y gracia en el desenvolvimiento y
muchas bellezas de estilo. , :

Empeiiadas cuestiones se han sostenido entre los
criticos desde la aparicién del Gil Blas de Santillana,
del francés Mr. Lesage, sobre si esta novela estaba 6 no
tomada de la de Marcos de Obregién, cuyas cuestiones
se agitaron mds todavia desde que el Padre Isla dijo al
traducirla al castellano: «La restituyo 4 la lengua patriar
4 que corresponde y de la cual ha sido robada.» No ad-
mitiendo nosotros un juicio tan duro sobre Mr. Lesage,
y conviniendo en estar tomadas muchas aventuras de su
Gl Blas del Escudero Marcos de Obregin, nos confor-
mamos con el juicio pronunciado sobre este punto por
el respetable critico Mr. Latour: «Cuando algunos afios
mds tarde compuso Lesage la primera parte de G/ Blas,
estoy persuadido de que sélo pensé en traducir las aven-
turas de Marcos de Obregén. Su prefacio no es otra
cosa que un ingenioso pasaje tomado de la obra de Es-
pinel. Mas 4 medida que adelantaba en su trabajo, debe
creerse que 4 través de este protagonista entrevefa un
otro, vivo, despierto é ingenioso, que con los mismos
rasgos tenfa una fisonomia diferente.... Aunque encerra-
do en estos limites, el pensamiento del G7/ Blas es lo
que separa al héroe de Lesage, no solamente de Marcos
de Obregén, pero de todos los cuentos y de todas las
novelas de que se le atribuye haber tomado alguna
cosa. Obregén y los otros de su clase son ingeniosas
colecciones de aventuras; Gi/ Blas es un libro. No dis-
putaré sobre las materias numerosas que haya podido
apropiarse el autor en las comedias de Rojas, en Hur-
tado de Mendoza, en Figueroa, en Estebanillo Gonzalez
y en ¢l Conde Lucanor. Su imaginacion, acostumbrada

£



— 486 —
d vivir bajo el sol de Espafia y en el mundo de la fan-

tasfa espafiola, bebid en este pais su inspiracidn con pre-
ferencia, etc.» : '

Mds adelante veremos cudles fueron las dltimas
novelas picarescas.

SO s
T T
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LECCION XLV1

—y

1. Cervantes. Suvida.—z. Sus obras: La Galutea, Pérsiles
y Sigismunda.~—3. Las Novelas efemplares.—4. El
Quijote. Epoca en que se escribio. Significacién de es-
ta obra y opiniones sustentadas sobre su sentido oculto.
Sus condiciones literarias.—5. El Quijote de Avella-
neda. :

1. Como el mas ilustre representante del perfodo
brillant{simo llamado en nuestra historia literaria, Siglo
de Oro, vamos 4 tratar aquf del escritor de mayor re-
nombre entre todos los nuestros, del que alcanza la ma-
yor altura 4 donde llegé la novela, del maestro por exce-
lencia de la lengua castellana, del que es y serd siempre
admiracién de los siglos, de Miguel de Cervantes Saave-
dra. Hombre de genio extraordinario, lo fué también en
su vida, como si la Providencia hubiera querido hacerlo
extraordinario en todo; y asi, cuando escritores de esca-
sa 6 de dudosa valia encontraban proteccién y ayuda en
donde quiera, él luchd con toda clase de desgracias y
contrariedades, resaltando de ese modo mas y mds la
entereza de su dnimo varonil y para demostrar con tan
elocuente ejemplo que la pobreza y contrariedades estdn
compensadas por Dios muchas veces con algo de mds
valor todavia, con nobleza de sentimientos y con privile-
giadas dotes de inteligencia.

A la manera de lo sucedido con Homero, muchos
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pueblos en Espaiia se disputan la gloria de haberle da-
do nacimiento. Sin embargo, estd perfectamente demos-
trado por documentos ifrecusables, que nacié en Alcald
de Henares y fué bautizado el g de Octubre de 1547.
Sus padres, llamados Rodrigo Cervantes y Dofia Leonor
de Cortinas, eran oriundos de Galicia y pertenecfan 4
una familia de esclarecido linaje. A pesar de esto cuando
Miguel vino al mundo vivian en una gran estrechez. Cer-
vantes estudié las Humanidades en Alcald con el presbi-
tero Don Juan Lépez de Hoyos, distinguiéndolo entre
todos ellos con los calificativos de su caro y amado dis-
cipulo. Cursé dos afios en Salamanca y era tan aficiona-
do 4 leer en esta primera época de su vida, segin ¢l mis-
mo nos dice, que iba recogiendo por las calles los pape-
les rotos, y asistfa con mucho gusto 4 las representacio-
nes del famoso Lope de Rueda; debiendo aprovecharse
mucho del estudio de las Humanidades, por las frecuen-
tes pruebas halladas en sus obras. Pero donde Cervan-
tes aprendid mds, fué en elgran libro del mundo, fecun-
disimo siempre en ensefianzas, sobre todo para el que
tiene un talento perspicaz y observador como el suyo.
Concluidos los primeros estudios quiso ver tierras, y al
efecto entré al servicio del Cardenal Julio Aquaviva,
con el cual marché 4 Roma. Sin duda aquella posicion
nose avenia bien con su cardcter, y aprovechdndose de
la favorable ocasién ofrecida por la Sante Lige contra
los turcos, se alisté bajo las banderas de Don Juan de
Austria y asistié 4 la memorable batalla de Lepanto. El
estar enfermo antes de la batalla le libraba de ella, pero
é] pidi6 pelear y lo hizo con denuedo y bizarria, recibien-
do dos gloriosas heridas, la una en el pecho y la otraen
el brazo izquierdo, de la cual quedd manco. Después
continué sirviendo en el tercio de Don Lope de Figue-
roa, y tomo parte en las acciones de guerra de Navarino,
Tunez y la Goleta, quedando mds tarde en la guarnicion
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espafiola de Ndpoles. El deseo de ver 4 su familia y el
de pedir alguna recompensa por sus servicios le hicieron
embarcarse en la galera So/con rumbo 4 Espafia; pero
en la travesfa se vieron acometidos por la escuadra arge-
lina, siendohecho cautivo por el arrdez Dali Mami, el
cual llegd 4 tratarlo con una dureza inaudita porque su-
poniéndole persona de posicién, 4 causa de las cartas
que Je encontrd de Don Juan de Austria y del Duque de
Sesa, crefa acelerar asf el momento de obtener por él un
grueso rescate. Cinco afios y medio permanecié en cau-
tiverio, perteneciendo respectivamente 4 otros dos amos
mds, tan crueles como el primero, durante cuyo : tiempo
di6 pruebas extraordinarias de valor, de serenidad y de
ingenio por conseguir su libertad y la de sus compaiie-
ros de infortunic. Todo ello fué en balde y aun le pro-
porciond el estar varias veces en peligro de perder la
vida. Por otra parte, los esfuerzos de la familia para con-
seguir su rescate, alcanzaron solamente 4 libertar 4 su
hermano, cautivo también, y ya se encontré Cervantes 4
punto de embarcarse con un amo para Constantinopla,
cuando los Padres-de la Trinidad, 4 quien el mundo no .
agradecerd nunca lo bastante sus generosos sacrificios,
dieron por €l quinientos escudos de oro. Vuelto 4 su pa-
tria, y vistos los apuros de su familia, decidié continuar
la vida militar y se alisté en la expedicién llevada 4 Por-
tugal por el Marqués de Santa-Cruz, la cual abandoné
después porque no realizaba sus ilusiones. Durante su es-
tancia en Portugal, tuvo una hija llamada Isabel Saave-
dra que permanecié 4 su lado hasta su ingreso en el con-
vento de Trinitarias Descalzas de Madrid. Mds tarde de-
dicose 4 escribir; se casd en 12 de Diciembre de 1584
con Dofia Catalina Palacios de Salazar, lo cual aument6
mds y mds sus apuros. No ddndole resultado los dramas
solicitd un destino y lo hicieron comisario de provisiones
para la armada, cuyo cargo le proporciond una censura
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eclesidstica por su celo, y una prisién en la cdrcel de
Sevilla. Algunas comisiones particulares desempefié des-
pués, pero siendo insuficientes para atender 4 sus nece-
sidades € inutiles sus gestiones cerca del Monarca para
obtener otra colocacién en Espafia 6 en América, mar-
ché 4 Valladolid, en donde también lo persiguié la mala
fortuna, siempre madrastra para €|, cayendo preso junta-
mente con su hija, hermana y sobrina por un lance des-
graciado en el cual no tuvo participacién alguna. Por wl-
timo, vino 4 Madrid, y alli, 4 los pocos dias después de
haber profesado en laOrden Tercera murié en 23 de
Abril de 1616, siete dias después de la muerte del céle-
bre Shakspeare. Fué enterrado en el convento de Tri-
nitarias Descalzas, situado en la actual calle de Lope de
Vega, y donde segin se cree tomo el hdbito su hija na-
tural Dofia Isabel.

2. Prescindiendo de sus obras dramdticas ya cita-
das, del Viaje al Parnaso en el cual nos da noticia de
los poetas mds ilustres, presentando sus propios titulos
para ocupar legitimamente un lugar entre ellos, y varian-
do algtin tanto la cronologia, (1) para hacer en los dltimos
parrafos el estudio de las Nowvelas e¢jemplaves y el Qui-
jote, debemos examinar la Galatea y Pérsiles y Sigis-
nda.

La primera fué hecha 4 imitacién de la de Monte-
mayor y Gil Polo, y algunos dicen haber dado ocasién
d ella sus amores con Dofia Catalina Palacios. La Ga/latea
salié 4 luz en 1584 y fud recibida por el piiblico con frial-
dad. ;Lstaba justificada esta indiferencia? Aunque la
Galatea es demasiado larga y por tanto cansada, aun-
que no estd concluida y los episodios interrumpen la

(1) Hacemos esta advertencia, porque aunque su pri-
mera obra fué La Galatea, inmediatamente después citamos
lade Pirsiles y Sigismunda, que esla ultima salida de su
pluma.

accién principal, ofrecesin embargo gran riqueza de inven-
cion, pinta con verdad las costumbres pastoriles, tiene
situaciones interesantes y puede considerarse bastante
superior 4 muchas de las recibidas con gran aplauso. En
esta novela intercala Cervantes sus mejores composicio-
nes poéticas, que, si no tienen la armonia y encanto de
las de nuestros primeros poetas, no carecen por ello de
mérito, ni deben ser desdefiadas. En general el estilo de
la Galatea es inferior 4 las otras obras de su autor, resul-
tando afectado y artificioso, d pesar de encontrarse pa-
sajes llenos de suavidad y dulzura. '

Los trabajos de Pérsiles y Stgismunda, publicados
en 1617, después de muerto Cervantes, era considerada
por su autor como la mejor de todas las suyas, «y digo
que me arrepiento de haber dicho el mds malo, porque,
segin la opinién de mis amigos, ha de llegar al extremo
de bondad posible;» pero aunque la posteridad reconozca
en ella una gran fuerza de inventiva, un estilo acabado y
superior & sus otras obras, y aun cuando admire la loza-
nfa y fuerza de imaginacién conservadas en los tltimos
afios de su vida, no puede menos de reconocer también
lo inverosimil de las aventuras, su excesivo nimero y la
falta de verdad en la accién, haciendo su lectura cansada
y monétona. Honrosisima en extremo es para Cervantes
la dedicatoria de esta novela hecha d su favorecedor el
Conde de Lemos. En ella podemos ver hasta dénde lle-
gaba su gratitud y nobleza de sentimientos.

«Aquellas coplas antiguas que fieron en un tiempo cele-
bradas, que comienzan: Puesto ya el pié en el estribo, quisicra
yo no vinieran tan 4 pelo en esta mi epistola, porque casi con
las mismas palabras puedo comenzar diciendo;

Puesto ya el pi€ en el estribo,
Con las dnsias de la muerte,
(Gran Sefior, esta te escribo.



Ayer me dieron la Extremauncion y hoy escribo esta: mi
tiempo es breve, las dnsias crecen, las esperanzas menguan, y
con todo esto llevo la vida sobre el deseo que tengo de vivir,
y quisiera yo ponerle coto hasta besar los piés de V. E., que
podria ser fuese tanto el contento de ver 4 V. E, bueno en
Espafia, que me volviese 4 dar la vida; pero si estd decretado
que la haya de perder, ctimplase la voluntad de los cielos y
por lo menos sepa V. E. este mi deseo y sepa que tuvo en mi{
un tan aficionado criado de servirle, que quiso pasar 4un mds
alld de la muerte mostrando su intencién. Con todo esto, co-
mo en profecia me alegro de la llegada de V. E., regocfjome
de verle sefialar con el dedo, y realégrome de que salieran
verdaderas mis esperanzas, dilatadas en la fama de lasbonda-
des de V. E.»

3. Las novelas ejemplares de Cervantes,' son las
siguientes: La gitanilla, El amante liberal, Rinconete y
Cortadillo, La espaiiola inglesa, El licenciado Vidriera,
La fuersa de la sangre, El celoso extremenio, La ilustre
Jregona, Las dos doncellas, La sefiora Cornclio, Il
casamiento engaposo, El cologquio de los perros y La tia

Jingida, no incluida en la coleccién y por lo cual supo-
nen algunos no ser de Cervantes, aunque sin verdadero
fundamento.

Para hacer un juicio critico completo de las Novelns
ejermplares, y del Quijote, se necesitarfa dar 4 nuestro es-
tudio sobre dichas obras una extensién inconveniente en
un libro de texto, obligdndonos esto por tanto 4 consig-
nar brevisimas indicaciones solamente. Que en las Nowe-
las qjev'mplzzre's se propuso moralizar, correspondiendo
asi 4 la condicién mds esencial de esta clase de produc-
ciones, nos lo dice el mismo Cervantes de la manera si-
guiente: «Hasta los requiebros amorosos son tan hones-
tos y tan medidos con discurso cristiano, que no podrdn
mover 4 mal pensamiento al descuidado & cuidadoso que
las leyere; pues de otro modo, antes me cortara la mano

493 —
con que las escribi, que sacarlas al publico.» Hay sin
embargo alguna, en la cual no se aprenderd ciertamente
mucha moral cristiana; pero en este punto debe recor-
darse el propdsito de Cervantes, reducido 4 retratar la
sociedad de su tiempo. :

En cuanto 4 las condiciones literarias tanto de fon-
do como de forma de las novelas ejemplares, podemos
calificarlas de lo mejor entre todas las obras de Literatu-
ra Espaifiola, considerdndolas como la segunda obra de
Cervantes y superiores sin embargo al mismo Quijote,
en la correccién del lenguaje. Y que es merecido este
juicio lo dicen el interés de esos bellisimos cuadros, su
invencién, lo bien dibujado de los caracteres, las des-
cripciones, el lenguaje mumtable, etc., etc. Entre las mds
bellas de las citadas se cuentan La Gitanilla 'y Rinconete
y Cortadillo. En la primera, Preciosa, cuyo tipo vemos
reproducido por Victor Hugo en la Esmeralda de NVues-
tra Sefiora de Paris, hija de una familia ilustre, es ro-
bada por unos gitanos y destinada 4 cantar, bailar y de-
cir la Buena-ventura en unién de otras gitanas. Estando
en Madrid un caballero se enamora de ella, correspon-
diendo Preciosa 4 sus pretensiones, pero con la condi-
cién de que ha de hacer en su compaiifay por espacio de
dos afios la vida de los gitanos, ddndole asi pruebas de
suamor y de su interés.

En el Rinconete y Coriadillo nos pinta las costum-
bres y rufianerfas de dos muchachos vagabundos, ejerci-
tados por su cuenta, en limpiar todas las bolsas agenas,
ingresando después en la cofradia del viejo y astuto Mo-
nipodio, en la cual, 4 vueltas de teda clase de robos, se
llevaban 4 cabo actos de devocidn, se daban limosnas, se
veneraban las imdgenes de la Virgen, etc. Esta novela es
un bellfsimo cuadro tomado del natural y magistralmente
delineado. Todas las otras tienen también vivisimo inte-
rés ¢ irresistible encanto, Fueron publicadas en 1613.
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4. Llegamos, por dltimo, 4 la obra de mds impor-
tancia escrita por Miguel de Cervantes, 4 la mds conoci-
da de nacionales y extranjeros y mirada por todos co-
mo el mds bello flordn de la Literatura castellana, 4 sa-
ber: £l ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.

Todo lo relativo 4 esta obra es tan discutido y co-
mentado que nos serd imposible hacer siquiera mencién

de las cuestiones suscitadas al examinarla y fijar su al-

cance y transcendencia. La primera parte se publicé en el
afio de 1605 y la segunda, en 1615. El mismo autor di-

ceen el prélogo: «Se engendré en una cdrcels creyendo .

algunos criticos dirigida la alusién 4 la de Argamasilla,
en donde estuvo Cervantes preso, con motivo de haber
ejecutado & los vecinos del pueblo para obligarlos 4 pa-
gar los diezmos debidos al Priorato de San Juan, afirman-
do otros ser el Toboso el lugar de la prisién tltima, y
sosteniendo muchos haberse compuesto la primera par-
te en Sevilla, asi como algunas de sus Novelas cjem-
Plares, cuya opinidn es sustentada por el concienzudo
sabio Don Aureliano Ferndndez Guerra. Veinte afios
antes de la publicacién de su primera parte, no dié 4 luz
ninguna otra obra.

Con sélo recordar el afin de los mds eminentes crf-
ticos de todos los paises por escudrifiar cuanto al Quijo-
Ze se refiere, queriendo algunos ver en él un sentido ocul-
to (1), distinto al descubierto de primera intencién y con
tener presente la multitud de biografias, comentarios,
anotaciones y folletos (2) sobre la vida de Cervantes y

(1) Cuyaidea se propagé mds y mds cuando el sefor
Don Adolfo de Castro publico el Buscapié, atribuyéndoselo
falsamente 4 Cervantes. Los sefiores La Barrera, Gayangos y
Vedia descubrieron la falsedad.

(2) Puede verselalista de los principales en la pdgi-
na 783 y siguiente del Cwrse Aistorico-critico de la Literatura
espaitola, escrito por ¢l ilustre sefior Ferndndez-Espino,
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sobre su mds importante obra, podemos formar idea de su
alta significacién y de la importancia que se le dié desde
su publicacién. Esto mismo se confirma al saber que tan
admirada novela ha sido traducida 4 todas las lenguas
cultas, haciéndose de ella en los distintos pafses mil
ochenta ediciones; pero el decidido empefo de dar trans-
cendencia y alcance hasta lo mds insignificante, encerra-
do en el Quijote, ha hecho cometer grandes errores y

* equivocaciones.

Muchos creen ver en esta novela la lucha constante
en ¢l hombre y en el género humano, entre lo ideal y lo
real, entre los sentimientos nobles y los bajos 6 vulgares;
otros ven en ella el propdsito de ridiculizar las ideas y
costumbres caballerescas, las virtudes y generoso entu-
siasmo de los espafioles; muchos la califican de una satira
contra las empresas de Carlos V, contra el Duque de
Medina Sidonia é contra Blanco de Paz, enemigo de
Cervantes; una venganza contra los vecinos de Argama-
silla, en cuya cdrcel, como dijimos, se supone que estuvo
preso y hasta una semibiografia de su autor.

En este punto debemos tener presente ante todo,
lo dicho por Cervantes clara y terminantemente en el
prélogo y al terminar la segunda parte: «Su libro, dice,
no mira 4 mds que & deshacer la autoridad y cabida que
en el mundo y en el vulgo tienen los libros de caballe-
rias.» «No ha sido otro mi deseo que poner en aborreci-
miento de los hombres las fingidas y disparatadas histo-
rias de los libros de caballerias que por las de mi verda-
dero Don Quijote van ya tropezando y han de caer del
todo, sin duda alguna.» Por tanto el propdsito de Cer-
vantes fué matar la aficién 4 los libros de caballerias, y
nada mds. Sin embargo, sin pensarlo ni saberlo di¢ d su
creacién una gran transcendencia, un profundo sentido
filos6fico, porque ridiculizé de un lado la exageracion de
cualquier idealismo, y de otro la esencia de todo positi-



vismo, consiguiendo de esta manera que los dos tipos
principales de su novela se vean reproducidos en donde
haya exageraciones. Asf es como pinté la oposicién en-
tre lo ideal y lo real de la vida, por inspiracién de su
genio extraordinario, pero sin que intentara tal cosa.
Mucho menos podemos convenir en calificar sulibro
de inmoral, ni ver en €] un ataque 4 cierta clase de sen-
timientos elevados. La moralidad mds perfecta campea
en todo- él, como podemos convencernos por su lectura,
procurando tan sélo quitar 4 esos sentimientos la parte
ridicula y viciosa y resti’cuyéridolos 4 su legitimo lugar.
Menos valor tienen todavia las otras opiniones apuntadas
porque caen por st propic peso. ‘
Sobradamente conocido es el argumento del Quzjote
para reproducirlo integramente. En €l se nos pinta un
hidalgo manchego que embebido en la lectura de los
libros de caballerfas, se le vuelve el juicio y da-en la ma-
nfa de salir 4 recorrer el campo en busca de aventuras
para realizar las mismas hazafias referidas en aquellas dis-
paratadas historias. Para llevar 4 cabo este propdsito, se
auxilfa de un labriego malicioso y ristico llamado San-
cho Panza, el cual contrasta con él por tener aficiones
enteramente contrarias: en el uno todo es idealismo; en
el otro todo es prosa; en el uno todo es desinterés y afdn
de sacrificarse por desfacer entuertos y proteger 4 los
débiles; en el otro todo egoismo y deseo de lucrar. Sin
embargo, uno y otro son simpdticos y discurren con jui-
cio cuando no estdn trabajados por sus respectivas ma-
nfas. El mismo Sancho es bueno en ¢l fondo y sigue
muchas veces 4 su amo por verdadero carifio y agrade-
cimiento; y por lo que hace 4 Don Quijote hacemos nues-
tras los palabras de Leveque: «Don Quijote es loco,
pero es una inteligencia extraviada con un alma heroica.
Nunca se vié mds valiente y sublime locura. Apdrtesele
de clla y es sensato, bueno, afectuoso; tiene distinguida
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inteligencia, gusto puro, elevado lenguaje.... Sus tltimos
momentos son una escena conmovedora y sencilla, que
no se puede leer sin derramar ldgrimas. La posteridad
ha recompensado 4 Cervantes por haber respetado el
alma humana hasta en sus flaquezas y no haber ridiculi-
zado en extremo la monomania de la abnegacidn y el
sacrificio.» La historia toda del Ingenioso Hidalgo se
reduce 4 describirnos las hazafias y aventuras de este
caballero, acompafiado siempre de su inseparable escu-
dero. Los demds personajes estdn también admirable-
mente caracterizados.

En cuanto 4 las condiciones del Quzjofe como obra
artistica, debemos comenzar por decir con Federico
Schlegel que entre todas las obras del espiritu, es la mds
rica de invencién y de genio. Con efecto, nunca se pon-
derardn lo bastante la ficcién ni los medios empleados
por el autor, su conocimiento del corazén humano, la
originalidad de la concepcién y de los episodios, cada
uno mds nuevo ¢ interesante, y, sobre todo, el estilo y
lenguaje, superiores 4 todo encarecimiento. El primero
brilla por su animacién, por su amenidad, y del segun-
do diremos que nadie como él maneja la lengua te-
niendo necesidad de acudir 4 ella para estudiar los pri-
mores, la gracia, la fluidez, la magnificencia, la armonia,
etcétera, etc., de que es suceptible el castellano. Algunos
defectos le sefialan los criticos, como descuidos grama-
ticales de poca importancia, el haber acumulado muchas
aventuras, la falta de colorido en la expresién de los afec-
tos amorosos, anacronismos y olvidos, etc.; pero estos
son pequefiisimos lunares, comparados con sus innume-
rables bellezas.

5. No puede hablarse del (Quwijote de Cervantes
sin recordar el Segundo tomw del ingenioso hidnlgo Don
Quijote de le Mancha publicado en Tarragona en 1614,
bajo el pseudénimo del Licenciado Alonso Ferndndez

32
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de Avellaneda. No solamente robd Avellaneda 4 Cervan-
tes el pensamiento de su obra y el plan, siné que lo tra-
t6 grosera ¢ inicuamente, burldndose de sus heridas y de
su vejez, y presentdndolo como émulo de Lope de Vega,
El Capitulo LI de su segunda parte escribfa Cervantes
cuando llegd el tal libro 4 sus manos, y aunque usé de
gran comedimiento, porque dice que si los agravios des-
piertan célera en un pecho humilde, en el suyo sufria
excepcién la regla, se burla de él con su donaire y gra-
cejo naturales, poniendo de relieve la ruindad de quien
procedia de aquella manera. La critica ha tratado de
averiguar quién se ocultaba bajo el nombre de Avellane-
da, y aunque algunos creyeron ver 4 Fray Luis de Aliaga,
confesor del Rey, todavia no estd completamente en
claro este punto. La publicacién del falso Quiéjoze estimu-
16 4 Cervantes para publicar su segunda parte en 1615,
Ll mismo nos dice que nunca segundas partes fueron
buenas, y sin embargo, aqui sufre excepcién la regla,
porque todos los elogios prodigados al Quzjote, son apli-
cables 4 la una y 4 la otra parte, habiendo quien consi-
dera la segunda superior 4 la primera.
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r. Siglo XVII. Prosa diddctica. Misticos y ascéticos: el Pa-
dre Nieremberg, etc.—z. Corrupcion de la elocuencia
sagrada por Fray Hortensio Paravicino.—3. Moralistas
y politicos: Saavedra Fajardo, Quevedo.—4. - Prosa his-
torica: B. L. de Argensola, Fray Prudencio de Sandoval,
etcétera.—s5. Relaciones de sucesos particulares: Colo-
ma, B. L. de Argensola, Moncada, Melo, Solis, etc.

1. El escritor de mayor nombre entre los misticos
y ascéticos, pudiéndose también considerar como politi-
co, es el Padre Juan Euscbio Nieremberg, nacido en Ma-
driden 1595. Sus padres eran alemanes, y él pertenecié

. 4 la Compailfa de Jesus, muriendo en el colegio imperial

de dicha Ordenen 1658. Entre sus obras mds importan-
tes estdn el Manual de Seiiores y Principes, las Obras y
los dias; las Centurias de dictdmenes prudentes y rveales,
la Vide divina y camino real para la perfeccion 'y la
Difevencia entre lo temporaly lo eterno. En Nieremberg
se notan yalos estragos del mal gusto, incorreccién, fal-
tas gramaticales y osbcuridad; pero en cambio se hallan
también frases concisas, bellisimas pinceladas, imdgenes
vivas, metdforas enérgicas y algunas otras cualidades
que le dan lugar distinguido entre los prosistas de su
tiempo.

Necesario serfa hablar de Sor Maria de Agreda, de



Fray Alonso Orozco, y de otros escritores pertenecien-
tes 4 este grupo, si pudiéramos hacer mencién de todos
los mds importantes. '

2. Entre los partidarios de Géngora hemos citado
ya al Padre Fray Hortensio Paravicino. También nece-
sitamos citarlo aqui por haber introducido el mal gusto
en el pilpito, y en este concepto adquirid una reputacién
extraordinaria, hasta el punto de ser predicador durante
veinte afios, de los reyes Felipe III y Felipe IV, y de
que todos los oradores sagrados se lo propusieron por
modelo. Resultado de las formas propagadas por Paravi-
cino fué el de hacer desaparecer del pulpito espafiol la
dignidad y el decoro religioso, corrompiéndose la elo-
cuencia sagrada hasta un extremo inconcebible.

3. Dos son los escritores correspondientes 4 esta
seccién dignos de fama imperecedera, 4 saber: Don Die-
go de Saavedra Fajardo y Don Francisco de Quevedo.

Para ponderar las dotes del primero (r) basta repro-.
ducir el juicio formado de él por Puibusque: «Diego de
Saavedra, el mds grande hombre del reinado de Felipe
IV.... eritico instruido, sagaz y delicado, asocié las gra-
cias del ingenio 4 la gravedad del juicio; sus composicio-
nes politicas, morales y literarias son tales, que el inge-
nio ateniense habria podido concebirlas, y se comprende

(1) Naci6 en Algezdrez, pueblo del reino de Murcia.
Estudié en Salamanca, siendo condecorado con el hdbito de
Santiago cuando todavia era muy joven. Empezé su carrera
politica al mismo tiempo que la eclesidstica; en 1606 pasé 4
Roma como familiar del Embajador de Espafia en aquella
corte, el Cardenal Don Gaspar de Borja. Fué nombrado ca-
nénigo de Santiago, no llegando 4 desempeiiar el cargo. Ade-
mds se le encargé la agencia de Espafia en Roma, y por sus
singulares dotes, le confiri6 Felipe IV varias comisiones di-
plomdticas. Ademds desempeii6 €l cargo de introductor de
embajadores y camarista del Conscjo de Indias, muriendo en
1648, en el convento de Padres Recoletos Agustinos de Ma-
drid, en donde fué enterrado.
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solamente que no podfan recibir si no de un espafiol el
calor que las anima. No hay mds que una voz en Lspa-
fia para proclamar 4 Saavedra el primer escritor de aquel
reinado. Vasta erudicién, filosofia profunda, sana moral,
conocimiento exacto del corazén humano, ironia fina y
suave, estilo puro, correcto y claro: tales son las cualida-
des eminentes que reune.» Afiadiendo 4 estas bellezas
algunos pequefios lunares, insuficientes para empaar
su reputacién, pero necesarios si hemos de formar de
sus obras juicio exacto, tales como cierta redundancia,
pensamientos amplificados y repetidos en demasfa y 4
la vez una concisién que lo hace obscuro en algunos pa-
sajes, tendremos dicho cuanto sobre sus condiciones lite-
rarias conviene tener presente.

Las obras principales de Saavedra son, las Zwmpre-
sas politicas 6 idea de un principe cristiano representade
en cien empresas, la Repiiblica literavia y la Corona
gbtice. La de mds mérito de las tres es la primera, en la
cual, bajo una serie de alegorfas seguidas de discursos,
nos dice lo que debe ser un principe perfecto, presentdn-
donos ademds ejemplos sacados de la historia. En ella
descubre su gran talento politico, su instruccién y su
profundo conocimiento del mundo.

En la Repitblica literaria critica & varios autores,
sirviéndose de una invencién ingeniosa y empleando un
estilo elegante, sencillo y libre de defectos; la Corona gé-
tica es una obra histérica, mucho menos apreciada. A
pesar de haber sido hecha con precipitacién, emplea un
lenguaje armonioso y fldido.

Nombre mds popular y conocido tiene Don Fran-
cisco de Quevedo y Villegas, de cuya vida y poesfas di-
mos extensas noticias en una de las lecciones preceden-
tes. Ahora hemos de considerarlo como prosista, y en
este concepto pronunciaremos sobre su mérito un juicio
parecido al alli consignado. Recorri todos los géneros



y tratd toda clase de asuntos: lo mismo aborda las altas
cuestiones teoldgicas, politicas y sociales, que recorre el
género festivo y satirico en sus variados matices. Sin
embargo, su reputacién la ha conseguido por sus obras
ligeras, porque alli es donde descubre el genio en toda
su lozania; de su pluma brotan sin esfuerzo alguno las
expresiones felices, conservadas después como prover-
bios, las alusiones festivas, las sales y las agudezas, in-
ventando frases y palabras nuevas, consideradas después
como las mds oportunas en el lenguaje de la sdtira. Por
el contrario, en sus obras serias aparece dificil yartificio-
so: la elevacién empleada 4 veces suele degenerar en

redundancia; buscando la concisién cae en enigmitico,”

y en su estilo hay falta de valentfa. En prosa, como en
verso, Quevedo bajé al lenguaje de la gente picaresca 4
buscar metdforas y dichos picantes y equivocos de la
cdscara amarga, como dice el sefior Capmani, lo cual le
hace descompasado frecuentemente.

Muchas obras pueden citarse de este autor, pero
las principales son las siguientes, dejando aparte las no-
velescas y satiricas: entre las ascéticas, Los #ratados de
la providencia de Dios, La vida de San Pablo, La po-
litica de Dios y el gobieyno de Crisio; entre las morales
La Vide de Marco Bruto, La virind militante, La
Jortuna con seso 'y otras.

He aqui como pinta 4 Marco Bruto:

«Kra Marco Bruto varén severo y tal que reprendia los
vicios ajenos con la virtud propia, ¥ no con palabras. Tenfa
el silencio elocuente y las razones vivas, No rehusaba la con-
versacion por no ser desapacible, ni la buscaba por no ser en-
tremetido; en su semblante resplandecia mds la honestidad
que la hermosura. Su risa era muda y sin voz: juzgdbanla los
0jos, no los oidos: era alegre s6lo cuando bastaba 4 defenderle
de parecer afectadamente triste. Su persona fué robusta y su-
frida, lo que era necesario para tolerar los afanes de la guerra,
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Su inclinacion era el estudio perpétuo, su entendimiento judi-
cioso, y su voluntad siempre enamorada de lo Hcito, y siem-
pre obediente 4 lo mejor, Por esto las impresiones revoltosas
fueron en su dnimo forasteras, ¢ inducidas de Casio y de sus
amigos, que, poniendo nombre de celo 4 su venganza, se la
presentaron decente, y se la persuadieron por leal.»

Después de los escritores citados la prosa diddctica
fué corrompiéndose por el influjo del conceptismo y cul-
teranismo, corrupcién que precipité Baltasar Gracidn (1)
dotado de grande ingenio, v lanzado al campo del mal
gusto hasta el extremo de someterlo d reglas en su Agu-
deza y arte de ingenio. Conforme con su teorfa, amonto- .
né en su Ordeulo, manual y arvte de prudencie, en su
Héroey en su Cyiticén un sin nimero de frases enigma-
ticas, de antitesis, de retruécanos, de metaforas violentas
y de cuanto puede contribuir 4 hacer ininteligible el es-
tilo. La 1iltima de las obras citadas, sin embargo, se dis-
tingue por la amenidad de estilo y por lo agradable é
ingenioso de cuanto refiere, encaminado 4 pintar al hom-
bre en los tres estados de la vida, 4 saber: adolescencia,
virilidad y vejez.

4. B. L. de Argensola tiene mds reputacién como
historiador por la Historia de las Molucas, de la cual
hablamos en el pérrafo siguiente, que por los Anales de
Aragén, cuya obra lo coloca en este lugar. Continué la
obra de Zurita hasta 1520, aventajindole en el estilo,
mucho mejor y mds castizo, pero careciendo en cambio
de la imparcialidad y concisién de aquel.

También debe recordarse aquf al benedictino Fray
Prudencio de Sandoval; llevd la historia empezada por
Floridn de Ocampo y continuada por Morales hasta fines

(r) Nacié en Calatayud; pertenecio 4 la Companfa de
TJests; fué Rector del Colegio de Tarragona, y trasladado al
de Zaragoza, murio en 1658,



del reinado de Alfonso VII el Emperador; se mostré muy
solicito por recoger cuantos datos pudo y por registrar
todos los documentos que dieran alguna noticia, pero
algunos de ellos no merecen entera veracidad, En cuan-
to al estilo es 4 veces desalifiado y en general le falta
aliento y colorido. Su diccidn, sin embargo, es clara y
precisa. También tiene una Historia del Emperador
Carlos V, en la cual recoge muchos datos, pero desluci-
dos por la falta de orden.

5. Varios son los historiadores de sucesos particu-
lares dignos de figurar aqui. Los mds distinguidos sin
embargo son Don Carlos Coloma, Marqués de Espinar,
nacido en Alicante en 1573. Desempefié importantisi-
mos cargos militares y diplomdticos y escribié Las gue-

rras de los Estados Bajos desde el afio 1588 hasta 1599;

tradujo ademds al castellano los Amales de Thcito. La
primera de estas obras, escrita con método y con un len-
guaje propio y libre de afectacidén, es muy interesante,
especialmente para los dedicados al ejercicio de las
armas.

Bartolomé Leonardo de Argensola escribié una
Historia de la conguista de las Molucas, por encargo

del Conde de Lemos. Tiene mds cardcter de novela que -

de historia, porque frecuentemente acude 4 la narracién
de aventuras amorosas y 4 los adornos de imaginacidn.
Disculpable es, sin embargo, si atendemos 4 necesitarse
todo eso para dar interés 4 personajes y hechos comple-
tamente desconocidos. En el estilo hay sencillez y natu-
ralidad, y en el lenguaje armonfa, por mds que se en-
cuentren pasajes algo pomposos y agudos.

Distinguido por su nacimiento y por sus condicio-
nes de historiador fué Don Francisco de Moncada, Con-
de de Osona y Marqués de Aytona. Nacié en Valencia
en el afio de 13586, de cuyo reino era su abuelo Virey
4 lasazdn. Su elevada alcurnia y su mérito le proporcio-
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naron cargos importantisimos, tales como el de Conse-
jero de Estado, Embajadqr en Viena, Gobernador y Vi-
rey de Flandes y Generalisimo de las armas, dando prue-
bas en todos estos cargos de talento y de valor. A la
edad de treinta y siete aflos escribié la Historin de la
expedicion de catalanes y aragoneses contra lurcos y
griegos. Los hechos consignados en ella, estdn descritos
con gran valentfa, en un estilo lleno, enérgico y con un
lenguaje ficil y natural. No es tan nervioso como Men-
doza, 4 quien imita; no sigue tan fielmente como él los
autores latinos, 4 pesar de conocerlos; pero tiene viveza
en las descripciones, sentencias profundas y nada de obs-
curidad, afectacién ni resabios de mal gusto.

Superior en mérito 4 las dos obras anteriores es
considerada por muchos, la Historia de los movimientos,
separacién y guerva de Catalufia, eserita por Don Fran-
cisco Manuel de Melo, al cual hemos citado cuando ha-
bldbamos de los poetas liricos. Era natural de Lisboa y
nacié en 1611, Como Portugal pertenecfa entonces 4 Es-
paiia, sirvi6 en nuestros ejércitos, y en la guerra de Flan-
des llegé 4 distinguirse tanto que consiguié el grado de
maestre de campo; después, y con ese mismo cardcter,
se le mandé 4 la guerra de Catalufia, desde donde fué
conducido prisionero 4 Madrid, por ser partidario de
Portugal, sublevado ya en contra de Felipe IV. Puesto
mds tarde en libertad huyé 4 su patria, en donde trabajé
con ardimiento por hacerla independiente. Habiéndose-
le acusado falsamente de asesino estuvo preso doce afios
en la torre Vieja de Lisboa, y mds tarde se le desterrd
al Brasil. Restituido 4 Portugal seis afios después, murid
en 1667. Su obra, publicada con el pseudénimo de Cle-
mente Libertino es de escasa importancia como monu-
mento histérico, porque no comprende mds que un afio
de la guerra; pero como obra literaria es interesantisima
porque sabe hermanar admirablemente las formas latinas
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con la indole de Ia lengua castellana, mereciendo ser lla-
mado por esta circunstancia el Tdcito espafiol. Todas
las galas de estilo y lenguaje deseables en una obra his-
térica, se encuentran aquf reunidas, lo cual nos libra de
enumerarlas,

Como una joya literaria estd considerada la Histo-
via de Lo conguiste de Méjico, escrita por el cronista de
Indias Don Antonio Solfs y Rivadeneyra. Nacié en Al-
cald en 1610. Fué secretario de los vireinatos de Nava-
rra y Valencia. Felipe IV lo hizo oficial de la Secretarfa
de Estado y secretario suyo; después cronista de Indias.
A los cincuenta y siete afios se hizo clérigo y murié en
1686. En la obra de Solis se admiran la profundidad de

sus doctrinas, su buen juicio y lo castizo y elegante del
estilo,
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LECCION XLVIII

——

1. Novelistas posteriores 4 Cervantes. Desaparicién absoluta
de los libros de caballerfas. Ultimas Celestinas. Género
picaresco: Gran Tacafio de Quevedo, Pleara Justina y
otras.—2. Novelas cortas 4 imitacion de las de Cervan-
tes: Cigarrales y Deleitar aprovechande, de Tirso de
Molina; Para-todos, de Montalban, y otras de Castillo
Solérzano, Agreda y Vargas, etc.—3. Ficciones satfri-
cas en prosa: Las Zalurdas de Plutén, de Quevedo; Dia-
blo cojuelo, de Guevara; Dia de jfiesta, de Zavaleta.—~4
Escritos de Francisco Santos.

1. No sélo cultivé Cervantes los principales géne-
ros de novelas 4 la sazén conocidas, siné que alcanzé en
ellos la mayor perfeccién posible, logrando la proscrip-
cién absoluta de los libros de caballerias como se habfa
propuesto, y abriendo un ancho campo para los novelis-
tas posteriores, bien pretendieran seguir sus huellas, bien
pasar la plaza de innovadores. Por otra parte, las condi-
ciones sociales eran las mds 4 propdsito para el desenvol-
vimiento de este género literario; asi pues hubo muchos
novelistas, aunque todos quedaron 4 gran distancia del
modelo.

Pasando por alto algunas novelas como las de Cés-
pedes y otros, y teniendo en cuenta la mencién hecha
ya de algunas correspondientes 4 este periodo, vamos
4 indicar las mds reputadas,
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Entre las dltimas Celestinas, estdn la Dorotea de
Lope de Vega y La Ingeniosa Elena de Salas Barba-
dillo. La primera es una novela dialogada en prosa, es-
crita por Lope en su juventud, pero impresa con la san-
ciéon de la vejez en 1632. El héroe llamado Fernando,
bajo cuyo nombre créese ver al mismo Lope, es casa-
do varias veces, olvidando por tltimo y despreciando 4
Dorotea, su primer amor, después de lo cual se hace de-
voto. Muchos de los cuentos de esta composicién son
meras ficciones; pero otros tienen gran colorido de ver-
dad, siendo indudablemente hechos reales y positivos 5%
haciéndose el autor muy poco favor como galdn y caba-
llero. El plan es pobre y ademds se nota poca trabazén
entre [as partes, hallando en cambio una prosa rica y
fliida, un didlogo animado, noticias interesantes del au-
tor y algunas bellas poesfas.

La ingeniosa Elena, hija de Celestina, salié 4 luz
en 1612 y se reimprimié muchas veces. Sus aventuras
son de lo mds atrevido, llamdndose ella misma hija de
Celestina por creer que su talento y crimenes la hacfan
acreedora 4 tal honor. Lo mds interesante de esta pro-
duccidn es lo relativo 4 Elena personalmente, y sobre
todo la manera de pintar sus engaiios para fingirse santa
en Sevilla,

En el género picaresco aparece en primer término
la Historia y vide del gran tacaiio 6 Historia de la vi-
da del buscon lamado Don Pablos, ejemplo de vaga-
mundos y espejo de tacaiios, impresa en Zaragoza por
vez primera en el afio 1626. El protagonista de la no-
vela se llama Pablos y es un muchacho travieso y sagaz;
se asocia 4 unos caballeros de industria y vive siempre
en la mayor miseria, 4 pesar de sus constantes robos.
En esta obra aparece Quevedo libre de afectacién como
en ninguna otra, siendo por tanto natural, claro y gra-
cioso, 4 lo cual se une el gran interés dado 4 los sucesos,

la viveza en la descripcidn, la verdad en los retratos y
cuanto puede hacer interesante una obra de este géne-
ro. Hay sin embargo en ella escenas y palabras que la
deslucen. , ’
También debe recordarse, aunque esté por bajo de
la anterior, la denominada Picara Fustina, escrita por
Andrés Pérez de Ledn é impresa en 1605 con el nom-
bre supuesto de Francisco Lépez de Ubeda. Es una po-
bre imitacién del Guzmdn de Alfarache. Comienza el
autor ddndonos cuentade los antepasados de Justina,
después nos habla delas aventuras de la heroina y de
sus tres matrimonios, hasta su casamiento con Guzmédn
de Alfarache, en cuyo punto promete continuar las me-
morias de su vida si lo escrito agradaba al piblico. La
invencién y los recursos de esta novela son pobres, cam-
pea en toda ella gran inmoralidad, el estilo quiere apa-
recer brillante é ingenioso hasta el punto de abandonar
su autor el lenguaje templado y decoroso de los anti-
guos para sustituirlo con uno enteramente nuevo y capri-
choso. Salas Barbadillo, Castillo Solérzano y otros, culti-
varon también este género dejando algunas bellas mues-
tras de sus ingenios. . ’
Muchas novelas cortas se hicieron en este tiempo si-
guiendo el camino trazado por Cervantes. Entre ellas.es-
tén Los Cigarrales de Toledo y la denominada {)elezmr
aprovechando. La primera refiere las fiestas, los juegosy
regocijos habidos en unas casitas de campo inmediatas
4 Toledo, adonde se retira la gente de posicién durante
el estio, cuyas fiestas se reducen en su mayor parte d
contar y leer cuentos, recitar poesfas y representar
composiciones dramdticas. A pesar de hallarse en la
novela algunos de los vicios propios del conceptismo
y del culteranismo, tiene trozos de gran fluidez y ar-
monia. La denominada Deleitar aprovechando es mds
severa y religiosa, pero menos poética, habiendo guedado



también sin concluir como la anterior. A imitacién de
las anteriores imprimié Montalbdn en 1632 su Para-
fodos, en donde refiere las fiestas celebradas durante una
semana entre varios amigos aficionados 4 las letras. No
es tan dramdtica ni estd tan bien conducida como la de
Tirso, pero alcanzé sin embargo mucha popularidad. Sa-
las Barbadillo dej6 también la Casa del placer honesto,
El caballero perfecto 'y otras; Castillo Solérzano, las
Tardes entretenidas, las Fornadas alegres, etc.; Agre-
da y Vargas, las Novelas movales y ejemplares; Dofia
Marfa de Zayas, sus Novelas y sus Saraos; Dofia Ma-
riana Carvajal, sus Navidades en Madrid y Nockes en-
tretenidas, y otras muchas.

3. Alhablar de las ficciones satiricas en prosa, de-
be reservarse el primer lugar para los Swuefios del inmor-
tal Quevedo; entre ellos se distinguen £/ alguacil algua-
cilado, en que critica 4 los ministros inferiores de justi-
cia y da cuenta de las quejas del diablo por haberle he-
cho habitar el cuerpo de uno; la Visite de los chistes 6
sea un viaje al reino de la muerte, la cual aparece rodea-
da de médicos, cirujanos, etc.; £/ sueiio de las calaveras,

Las Zahurdas de Plutén, El mundo por dentro, El en-

tremetido, La dueiie y el soplén, en todos los cuales se
encuentra el sarcasmo mds amargo contra la sociedad
que tan injustamente habfa maltratado 4 Quevedo. Véa-
se una muestra de estos escritos sacada de Las Zahur-
das de Plutén:

«Iban también las mujeres al infierno trds del dinero de
los hombres; y los hombres tras ellas y su dinero, tropezando
unos con otros.... Vi 4 una mujer que iba 4 pié, y espantado
de que mujer se fuese al infierno, sin silla ni coche, busqué
un escribano que diese f¢ de ello,...

«Fuf entrando poco 4 poco entre unos sastres que se me
llegaron, que iban medrosos de los diablos. Con la primera
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entrada hallamos siete demonios escribiendo los que fbamos
entrando. Preguntdronme mi nombre: dfjele y pasé. Llegaron
4 mis compaileros y dijeron eran remendones, y dijo un diablo:
deben entender los remendones en el mundo que no se hizo
el infierno sino para ellos, segdn se vienen por aci....

«Por curiosidad me llegué 4 un diablo de marca mayor
y le pregunté ide qué estaba corcobado y cojo? y me dijo (que
era diablo de pocas palabras): yo era recuerdo de remendo-

. mes, iba por ellos al mundo, y de traerlos 4 cuestas me hice

corcobado y cojo: he dado en la cuenta y hallo que se vienen
ellos mucho mds aprisa que yo los puedo traer, etc,»

‘Notable en este género es también E/ Diablo Co-
juelo de Luis Veles de Guevara, publicado en el afio
1641. Es una novela poco extensa, desenvolviéndose en
ella el argumento siguiente: agradecido el diablo 4 un
estudiante por haberle librado de la redoma de un md-
gico, lo lleva por los aires, y en el silencio de la noche,
le ensefia los secretos de Madrid y otras capitales, para
lo cual iba levantandolos techos de las casas. En esta
novela satfrica se hallan trozos bellisimos y admirables
pinturas de la vida y costumbres de la corte, de los pi-
caros ytruhanes, tan abundantes en Espaiia, de los lite-
ratos, etc., etc.; en una palabra, de las clases mds impor-
tantes de la sociedad. Algunos pasajes estdn desfigura-
dos por el mal gusto.

Uno de los mds distinguidos escritores de este tiem-
po fué Zavaleta, el cualnos ha dejado E/ dia de fiesta
en Madrid, en donde pinta con gracejo y chispa las cos-
tumbres de la capital, cuando sus habitantes ociosos sa-
Jlen4 vagar por calles y plazas. .

4. El escritor mds feliz en el género de novelas
cortas de cardcter satirico, anterior al siglo XVIII, es sin
duda alguna Francisco Santos, natural de Madrid. En-
tre 1663 y 1697 did 4 luz dieciseis tomos de obras varias,
destinadas todas 4 pintar las costumbres populares
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y & entretener 4 la multitud. Entre ellas sobresalen
las denominadas: Dia y nocke de Madrid, Peviguillo de
las Gallineras; La vevdad en ¢l potro y el Cid vesuci-
tado, El Diablo anda suelto, El vivo y el difunio, Las
tarascas de Madrid, Los gigantones, etc. En algunas se
encuentran alegorias y discursos morales cansados; pero
generalmente pintan con animacién, verdad y colorido,
las costumbres y los vicios de aquella época.
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LECCION XLIX
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1. Siglo XVIIL (x) Poesfa lirica. Continuadores de la tra-
dicion culterana y conceptista: Gerardo Lobo, Alvarez
de Toledo, Torres Villarroel, etc.—2. Reformadores.
Publicacion de la Podtica, de Luzdny Diario de los lite-
ratos, sitira de Jorge Pitillas, poesias de Luzdn, Torre-
palma, Porcel, etc. Academia del buen gusto.—3. Poe-
tas del reinado de Carlos I1I. Grupo literario de la fonda
de San Sebastidn: Don Nicolds Moratin, Cadahalso,
Ayala.—4. Ingenios mds espailoles y desmandados:
Huerta, Vaca de Guzmdn; Controversias de Huerta en
defensa de la antigua literatura.—s5. Escuela prosaica:
Iriarte, Samaniegb, Montengon, Trigueros, el Conde de
Norofia.

1. La Literatura espafiola fué corrompiéndose po-
co 4 poco en los ultimos tiempos de la casa de Austria
hasta el extremo de que al llegar 4 nuestra patria Felipe
V, primer Monarca de la casa de Borbdn, se encontrara
con una completa esterilidad, dominando el mal gusto
todo el arte literario espaifiol. No fueron los primeros afios
de su reinado muy 4 propdsito para introducir en este

(1) Solo el deseo de completar el estudio de la Litera-
tura espafiola hasta nuestros dfas nos ha hecho amontonar en
esta leccion y en las dos siguientes los brevisimos apuntes que
las forman; moviéndonos 4 contenernos cn estos estrechos li-
mites, la extension excesiva dada ya 4 este libro, 4 nuestro
pesar, por estar destinado exclusivamente 4 la ensefianza,

33



punto mejora alguna, empefiado como se encontré en
una guerra de trece afios llamada guerra de sucesidn,
muy desastrosa para nosotros; pero educado en la bri-
llante corte de su abuelo Luis XIV no podfa mirar con
indiferencia la postracién intelectual de su pueblo y con
el fin de reanimarlo creé la Biblioteca Real y las Acade-
mias Espafiola y de la Historia, en 1711, 1714 y 1738
respectivamente.

Esta proteccién dispensada por Felipe V 4 las le-
tras patrias, les dié un cardcter marcadamente francés,
aunque el Rey tratara de identificarse en totdo con su
nuevo pueblo, y 4 pesar también de resistirse la in-
novacién al principio con toda violencia. Para ver
los esfuerzos hechos en ambos sentidos, conviene agru-
par los escritores segun la tendencia y espiritu de cada
uno. ' ’

En primer término debemos hacer mencién de los
continuadores de la tradicién culterana y conceptista, en-
tre los cuales se distinguen Gerardo Lobo, Alvarez de
Toledo, Torres Villarroel y otros. El primero, nacido en
Cuerva (Toledo) en 1679 escribié en todos los géneros,
desde el villancico religioso hasta la sdtira mds acre. En
lo general todas sus composiciones son de mal gusto. Lo
mismo diremos de Don Gabricl Alvarez de Toledo, To-
rres Villarroel, Benegasi y Luxdn, Antonio Mufioz y al-
gunos méds. v .

2. Como el principal entre todos los reformadores
debe citarse 4 Luzdn, autor de la famosa Poética publi-
cada en 1737 y que ejercié desde el momento de apa-
recer una autoridad absoluta en materias literarias, hasta
el punto de arrastrar & muchos hombres distinguidos,
haciéndolos admiradores entusiastas de la reforma. Con
la publicacién de la Podtica de Luzdn coincidié la del
Diario de los literatos, perfectamente ajustado al espi-
ritu de la critica moderna y tan avanzado en este punto
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que & pesar de la proteccién del Monarca y de los
personajes més importantes de la corte, tuvo necesidad
de suspender su publicacién 4 los veinte y un meses.
Gran influencia ejercié también la sdtira de Forge Pitillas
contra los malos escritores, hecha por Don José Gerardo
Hervas, catedrdtico de Jurisprudencia en Salamanca.
Domina en ella el gusto francés de una manera mar-
cadisima, 4 pesar de lo cual estd considerada como
una de las poesfas més valientes y legitimamente caste-

-llanas.

No se limitaron 4 esto los trabajos hechos por los
partidarios de la nueva escuela: Luzdn, aunque era me-
jor critico y preceptista que poeta, hizo algunas compo-
siciones, amolddndose 4 los cdnones consignados en su
Poética, las cuales merecen encomio y son calificadas por
Quintana de cexhalaciones hermosas en medio de una
oscuridad muy profunda.» También el conde de Torre-
palma, Don Alfonso Verdugo y Castilla, nacido en AI
cald la Real en 1706, hizo en su Dencalion una feliz imi-
tacién de Ovidio, escribiendo sesenta octavas dignas del
mds alto aprecio por la robustez y valentia de la versifi-
cacién. Don José Antonio Porcel, natural de Granada,
escribié un poema intitulado Adonzs, compuesto de
églogas venatorias de bastante mérito. Como éstos, hu-
bo otros poetas mds, partidarios decididos de las nuevas
doctrinas. De gran transcendencia para el afianzamiento
de tales innovaciones fué la fundacion de la Acedemic
del buen gusto debida 4 la Condesa de Lemus, en cuya
casa se reunfan los hombres mds distinguidos de la aris-
tocraciay de las letras, entre los que figuraban Luzdn,
Montiano, Nasarre y Veldzquez, contribuyendo todos
ellos con sus trabajos é influencia 4 la propagacion y cre-
cimiento de la escuela francesa. ]

3. Al hablar de los poetas correspondientes al
reinado de Carlos III debemos hacer mencién de los
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asistentes 4 la famosa Zertulia de la fonda de San
Sebastign, entre los cuales descuellan Don Nicolds Mo-
ratin, Cadahalso y Ayala. El primero nacié en Madrid
en 1737, cultivd todos los géneros poéticos y es el pri-
mer poeta de este tiempo. Aunque su ingenio era espa-
fiol por excelencia, tiene también algunas reminiscencias
clasicas. Son muy apreciados sus romances moriscos, sus
letrillas, su Fiesta de toros en Madrid, el poema sobre
la Casa y el canto épico Sobre la destruccién de las
naves de Cortés. El coronel Don José Cadahalso, nacido
en Cddiz en 1741, ha dejado enlos Oclos de su juven-
tud, una coleccién de poesias llenas de dulzura y suavi-
dad. Aunque pertenecia 4 la escuela francesa imité en

algunas composiciones los modelos de nuestro siglo de
oro. A este mismo grupo literario representado por
Don Nicolds Moratin cor responde su amigo Ayala
que lo sustituyd en la cdtedra de poética del Colegio
Imperial.

4. Grupo aparte formamos con Hue1ta y con Va-
ca de Guzmdn porque ambos se distinguen por lo des-
mandados entre los liricos. El primero, natural de Zafra
en la provincia de Badajoz, nacié en 1734, y 4 pesar de
sus laureles dramdticos, como poeta lirico no pasa de la
medianfa. Mayor importancia tiene Don José Maria Vaca
de Guzmdn cantor de Las naves de Cortés y la Toma de
Granada. Hizo ademds una oda sdfica 4 la muerte del
coronel Cadakalso y alguna composicién de cardcter
festivo.

No debemos hablar de Huerta sin hacer mencién
de sus controversias en favor de la antigua Literatura.
Dotado de singulares dotes para la poesia, pero carecien-
do de estudio y de gusto se constituyé en campedn de
nuestra antigua escuela literaria, pero no sabiendo discer-
nir el mérito de los poetas antiguos, imitando 4 veces sus
defectos y cayendo en los mismos pecados reprendidos

sin advertirlo, se agrié su cardcter discolo y alta-
nero al verse atacado, y promovié y sostuvo una lucha
escandalosa que no produjo para las letras ventaja
alguna si se excepttia la de haberlas sacado de su le-
targo.

5. Aunque Don Tomds de Triarte nacido en la isla
de Tenerife en 1750 no tenia verdadera genialidad lirica,

. como dice un profundo critico, logré sin embargo formar

escuela aparte como fautor del prosaismo. Aparte de las
conocidas Fdbulas literariasy de EI Sefiorito mimado,
lo més importante son once epistolas literarias, bas-
tante ingeniosas. No cabe en este género gran brio
podtico, pero con todo les falta el nervio y colorido
hallados en las de Horacio y delos Argensolas, por
ejemplo.

Muy apreciable es la coleccién de Fdbulas morales
escrita por el vascongado Don Félix Maria S'Lm’tmr?go
se compone de ciento cincuenta y siete fdbulas, y si no
estdn tan bien escritas como las de Iriarte, son muy sen-
cillas, naturales y acomodadas 4 la generalidad de los
lectores. El celebrado novelista y fecundo poeta Don Pe-
dro Montengén merece encomio especial por los pensa-
mientos v elevacién de sus poestas, aunque la forma sea
desacertada casi siempre. El sabio critico Don Gumer-
sindo Laverde, lo ha dado 4 conocer en sus Ensayos cri-
ticos, y de su estudio resulta que las odas de este ex-
jesuita alicantino pueden ser divididas cn seis libros, en
los cuales se hallan odas heroicas, filoséficas, morales y
criticas, relativas 4 los personajes del siglo XVIII, 4 la

industria, al comercio, etc. Trigueros es uno de los peo-

res poetas de estos tiempos, porlo cual lo pasamos por
alto para fijarnos en el Conde de Norofia, 4 quien no se-
tfa justo confundir con las medianias del tiltimo tercio del
siglo. No es esto decir que su estilo poatlcol fuera

grande, ni estuviera enteramente libre de prosaismo y
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frivolidad, pero su oda 4 lz pax de 7795 y algunas otras
composiciones son dignas de conocerse. Ademds es-
cribié el poema Ommiada, y el heroico-burlesco Qui-

cazda, de los cuales el dltimo es pesadisimo y fasti-
dioso.
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1. Escuela salmantina. Fr. Diego Gonzilez, Iglesias, Forner,
Jovellanos, Meléndez, Cienfuegos, Quintana, Gallego,
Sanchez Bardero.—2. Moratin el hijo considerado co-
mo lirico, Arriaza, Vargas Ponce, Solfs, Pérez del Cami-
no.—3. Escuela sevillana: Arjona, Reinoso, Lista, Blan-

co, etc.—4. Grupo granadino; Burgos, Martinez de la
Rosa.

1. A la escuela salmantina se debe en el siglo
XVII la regeneraciéon de nuestra poesfa, por que la li-
bré del culteranismo y del prosaismo, tan extendidos y
tan perjudiciales. ,

En dos periodos puede dividirse la historia de esta
escuela, figurando en el primero Fray Diego Gonzilez,
Iglesias, Forner, Meléndez y Jovellanos; y en el segundo
Cienfuegos, Quintana, Gallego, Sdichez Barbero y So-
moza.

- Fray Diego Gonzdlez nacié en Ciudad-Rodrigo
en 1733; se propuso trabajar en pro de la poesfa volvien-
do los ojos 4 Fray Luisde Ledn é imitando las bellisi-
mas composiciones de aquel principe de la lirica, pero
limitado tan sélo 4 las formas, porque el espiritu de am-
bos poetas era enteramente diverso no pudo conseguir
todos los saludables frutos apetecidos. Distinguense sus
creaciones por la ternura y delicadeza, halladas en sus



cantos 4 Melisa 6 4 Mirta asf como en los juguetes .47
murceélago alevoso & A la quemadura del dedo de Filis.

El célebre epigramdtico Don José Iglesias de la Ca-
sa, natural de Salamanca, contribuy$ tanto como Fray
Diego Gonzdlez 4 conservar la limpieza del idioma cas-
tellano, pero sus composiciones son muy distintas 4 las
de este tltimo. Gran parte de ellas estdn tomadas en el
fondo y hasta enlas formas del Bachiller La Torre, Val-
buena y otros poetas del siglo XVI, sin que por esto po-
damos calificarlo de plagiario en razén 4 no haber pen-
sado nunca publicarlas y 4 que tienen todos los aires de
estudios hechos sobre la lengua y versificacién.

Los zdilios de este poeta, como él los llama, son
tiernos y melancdlicos en el fondo y de una expresién
sencilla y sobria. En sus cinco odas y especialmente en
las dedicadas A4 la nocke y Al dia, se encuentran estro-
fas enteras de Valbuena, pero lo afiadido no desmerece
en mucho de lo copiado. Iglesias sobresalié en la sdtira
ligera con formas nacionales.

Don Juan Pablo Forner, natural de Mérida, cultivé
la poesfa filoséfica, diciéndonos él mismo que «fué su
destino empufiar la clava critica y aporrear 4 diestro y si-
niestro 4 cuantos espantajos literarios se le ponfan por
delante,» De él dice también el sefior Lista «tenfa el in-
genio mds apto para comprender las verdades que las
bellezas» lo cual nos pone de manifiesto cudl ha de ser
el cardcter de su critica y poesia. Las sdtiras Contra los
wictos ntroducidos en e poesia castellana 'y Contra la
Literatura chapucera del tiempo presente muestran 4
Forner razonador, contundente y robusto, pero incisivo
y violento. Tiene ademds unos discursos filoséficos en
verso, tres epistolas y muchas poesfas liricas apreciables, -
sobre todo por lo castizas.

Superior 4 Forner es Jovellanos, colocado 4 una
altura extraordinaria como pocta por las dos sitiras
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A Ernesto. Notables en el género filoséfico son también
sus epistolas A Bermudo, A Posidonio, la dirigida & Mo-
ratin, la que escribié desde el monasterio del Paular, y
aunque inferiores 4 estas, son agradables las dedicadas 4
Eymar, A Poncio (Vargas Ponce) y otras. Dignas de re-
cuerdo son las composiciones llamadas por el autor Zd7-
lios v entre ellos deben leerse los dirigidos 4 un supers-
ticioso, A Almena 'y Al sol.

Patriarca de la escuela salmantina es llamado Don
Juan de Meléndez Valdés, nacido en Rivera del Fresno
(Badajoz) en 1754. Las primeras composiciones de Me-
léndez fueron anacrednticas, muy parecidas 4 las de Vi-
llegas, si bien prodominando siempre la parte descripti-
va; como muestra pueden leerse las dedicadas 4 la FPrz-
mavera, 4 Dorila, el Pecho constante y otras. Después
escribi6 romances, sonetos, silvas, elegfas y églogas, en-
tre las cuales es bellisima la dedicada 4 Batilo, pero nos
vamos 4 fijar principalmente en las odas: en el género
erético, preferido por Meléndez, deben ser citados el
Diblogo de la reconciliacién imitado de Horacio y el
Himno 4 Venus; entre las morales las dirigidas 4 Fray
Diego Gonzélez son las mejores, advirtiéndose en ellas
que el poeta descriptivo se sobrepone siempre al lirico,
lo cual no sucede sin embargo en las consagradas 4 /&
Fortuna y A los libros. En el género sagrado son cono-
cidas La Providencia de Dios, La tribulacién, £l ser in-
comprensible de Diosy La prosperidad aparente de los
malos. Separa las odas filosdficas de las morales y cuen-
ta entre las primeras algunas de gran mérito como la

que envia al Obispo Tavira en la muerte de su hermana
y la denominada De la verdadera pas. Escribi6 ademds
en el género filoséfico-diddctico siguiendo el gusto do-
minante y por ultimo debemos citar como una de las
mds elevadus la dedicada 4 Jas arfes.

Arrebatado y fogoso fué Don Nicasio Alvarez



Cienfuegos, el cual resulta enérgico y 4 veces profundo,
pero también incorrecto, neoldgico y desmandado, como
dice el sefior Menéndez Pelayo. Para apreciarlo debida-
mente pueden leerse la oda A ur carpintero, la composi-
cion en elogio de Bonaparte por haber vespetado ln
patria de Virgilio, la Rosa del Desierio 6 la Escuela del
Sepulcro. A

En el siglo XVIII figura Don Manuel José Quintana,
uno de los mds ilustres lfricos castellanos, calificado por
varios escritores como el segundo después de Fray Luis
de Leé6n. Es un fiel representante de su siglo, y asf tiene
sus extravios y sus grandezas. Desconoce la emocidn re-
ligiosa, en su lira no se hallardn los dulces sonidos que
pintan sentimientos intimos y tiernos, le faltan la conci-
sién y sobriedad cldsicas, pero canta 4 la ciencia, 4 la
patria, 4 los adelantos de la civilizacién, etc., con un tono
grandilocuente, difuso, amplificador y retdrico. Conoci-
das son de todos sus odas 4 la Imprenta, A la Vacuna,
Ala wmauerte de la Duguesa de Frias, etc., y aunque mds
modestas, también merecen recordarse las dedicadas A4
la dansa, el Elogio de Meléndez y otras muchas,

A Don Juan Nicasio Gallego no puede menos de
considerdrsele como un verdadero modelo por sus céle-
bres odas A7 dos de Mayo, A las Bellas Artes, A la
defensa de Buenos-Aires y algunas mds, asf como por
varias composiciones ligeras y bellisimas intituladas £/
viso de Corina, A Corina ausente, & Celmira, la Plega-
ria al Amor, etc., etc.

Sénchez Barbero fué¢ mds filSlogo que poeta, 4
pesar de lo cual hizo buenos versos latinos. Como poeta
castellano se distingue poco, porque emplea un estilo
desleido y amplifica demasiado. Con todo, sus Didlogos
sativicos y especialmente Los viajerillos y Los gramid-
Zicos, son apreciables. Somoza es llamado el Jumoristz
de la escuela salmantina. Sus versos son medianos, y

aunque bien escritas y pensadas carecen de mérito y
elevacién sus odas A Fray Luis de Leén, Al Rio Tormes
y Al sepulcro de mi hevinano.

2. Don Leandro Ferndndez de Moratin es cabeza
de un grupo literario donde abundaron mds los filélogos
y humanistas, que los poetas. A Moratin no se le ha con-
cedido un grén mérito como lirico, 4 pesar de lo cual se
hallan en sus poeséas sueltas bellisimos modelos. Cierta- -
mente no es muy inspirado, pero no podrd menos de
reconocérsele gran correccién y elegancia. Digalo si no
su Elegia & las Musas, muy superior en muchos pasajes
4 lo mejor que se escribié en su tiempo. Sus sdtiras han

.alcanzado gran renombre; casi todas son horacianas y

entre ellas se distinguen la Leccion poética y El filosofas-
#ro. También estd 4 gran altura en la epistola moral.

Arriaza no pertenece al grupo de Moratin ni tam-
poco 4 la escuela salmantina. Cultivé la sdtira literaria
con buen éxito y escribié la Profecia del Pivinco, en la
cual se propone imitar 4 Fray Luis de Ledn. Arriaza fué
célebre repentista y buen versificador. El erudito Don

José de Vargas Ponce escribié una sitira desenfadada y
chistosfsima denominada Proclama del Solterén. Ademis
dejé otras composiciones poéticas. inferiores 4 la citada.

Don Dionisio Solis, y Don Manuel Norberto Pérez
del Camino, corresponden legitimamente 4 la escuela de
Moratin. El primero escribi6 en el estilo de Francisco de
la Torre algunas de sus composiciones, y el segundo me-
rece una mencién especial por las traducciones de Catu-
lo, de Tibulo y de Virgilio, pero sus versos tienen escaso
mérito, aunque se encuentre algo mediano en su oda
A Galatea.

3. El renacimiento de la escuela sevillana data
desde fines del siglo XVIII, y aunque puede decirse de
ella que «pecd por demasiado escuela, dando impor-
tancia excesiva al lenguaje poético y cayendo en el



amaneramiento,» todavia sin embargo dejé varios ejem-
plares de composiciones en donde se hallan muestras fe-
lices del ingenio lirico de muchos de sus poetas, Prescin-
diendo de Nufiez, Rolddn y Castro, que no merecen un
alto concepto, citaremos 4 Arjona, Reinoso, Lista y
Blanco como principales entre todos.

-El primero es el mds lirico de la escuela, pues La
diosa del bosque, La gratitud v la oda 4 la memoria
muestran bellos rasgos de estilo y versificacién. Tiene
otras composiciones, como Las Riunas de Rome de ca-
rdcter cldsico; y lo mismo en esta que en sus idilios y en

sus poesfas sueltas estd enteramente libre de las exage- ‘

raciones propias de la escuela. En la sdtira y en la epis-
tola no sube 4 tanta altura. g

A Reinoso le han dado gran celebridad su Znocencia
perdida y algunas ofras odas, asi como el Examen de
los delitos de nfidelidad & la patria. En todas sus poe-
sfas se nota «que es el mds Zerreriano y menos natural
de los vates de Sevilla, aun teniendo en cuenta las com-
posiciones hechas en su segunda época cuando su estilo
adquirié precisidén y nervio, como sucede en los sdficos
dedicados 4 Lista y en las elegias 4 la muerte de Cedn
Bermiidez y de Sotelo. Superiores 4 las odas, pero co-
rrespondientes 4 su antigua manera, son las epistolas
A Sitvio y A Albino.

Influencia extraordinaria ejercié dentro de la escue-
la el sefior Don Alberto Lista, critico y maestro ilustre,
La muerte de Fests, la oda A la Providencia, EI him-
120 del desgraciado, la composicion 4 Fileno (Reinoso),
algunas poesias erdticas y otras, muestran sus dotes co-
mo lirico, y por las cuales se coloca legitimamente en el
primer lugar después de Arjona. Tiene otras poesfas in-
feriores 4 las citadas como la oda A4 las Musas, & las
ruinas de Sagunto, ete. '

Don José¢ Maria Blanco White es un prosista
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eminente, pero un poeta muy mediano. Los placeres del
entusiasmo €s su obra principal, en la cual trata de ma-
terias estéticas y estd bien versificada. Otros poetas per-
tenecientes 4 esta escuela podrian citarse, pero estdn por
bajo de los enumerados.

Aunque el grupo de escritores granadinos quiso
darse también el nombre de escuela no ha producido
mds que dos poetas y eminentes literatos, 4 saber: Bur-
gos y Martinez de la Rosa. Antes habfan escrito Don
Antero Benito Ntflez unas sd#iras malas y Don José
Vicente Alonso, autor del conocido sainete FPancho y
Mendrugo.

A Burgos le corresponde el primer lugar entre los
traductotes por su versién de las obras de Horacio, pero
también debe ser recordado en este lugar por su poesias
originales, pocas en nimero, si bien alcanzan bastante
mérito. Casi siempre imitd 4 Horacio. Entre sus mejores
odas se cuentan las dedicadas 4 /a razén y AL porvenzy,
siendo también dignas de mencién la De los progresos
de la industria, A la Constancie 'y A la primavera.
Martinez de la Rosa fué también traductor de la Poética
de Horacio, ademds de escribir una original calcada so-
bre aquella. Aunque el estro lirico de Martinez de la
Rosa no es grande, se eleva mucho sin embargo en la
carta elegiaca A/ dugue de Frias en la mucrie de si
esposa. Ya veremos como ademds se distinguid en la
dramadtica.
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1. Teatro en el siglo XVIIL Zamora y Cafiizares, Decaden-
cia del antiguo sistema dramdtico. Predominio de la es-
cuela francesa. Ensayos tragicos: Montiano, Moratin el
padre, Cadahalso, Ayala, Huerta, Jovellanos, Cienfue-
gos, Quintana, Martinez de la Rosa.—2. Comedia: Mo-
ratfn el padre, Jovellanos, Iriarte, Forner, Moratin el hijo.
-—3. Sainetes: Don Ramon de la Cruz.—4. Prosa di-
déctica: Feijoo, Mayans, Campomanes, Cabarrds, For-
ner, Jovellanos. Prosa histérica: el Marqués de San Feli-
pe, Mufioz, Historia del Nuevo mundo, etc.—s5. Novela:
Isla, Montengon, Cartas marruecas de Cadahalso.

1. Vimos en una de las lecciones anteriores nues-
tra tristisima decadencia dramdtica representada por Za-
mora y Caflizares, y aqui debemos estudiar su movi-
miento y progresos en el siglo XVIII, porque en él vere-
mos mejor la influencia del clasicismo francés aplicado
al drama, antes que 4 ninguna otra manifestacién lite-
raria.

No hemos de recordar la traduccién del Cinna de
Corneille hecha por el Marqués de San Juan en 1713y
que es la primera tragedia ajustada 4 las reglas del tea-
tro francés, aunque nunca llegd 4 representarse, ni E/
sacrificio de Ifigenia, de Cailizares, 4 pesar de ser califi-
cada por su autor de imitacién francesa; tampoco citare-
mos las piezas dramdticas dle formas irregulares escritas
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pot Diego de Torres, Lobo, Salvo, Francisco de Castro
y Tomads de Afiorbe, tan absurdas y disparatadas como
las podia desear el populacho; aqui vamos 4 indicar tini-
camente los esfuerzos méds importantes realizados para
introducir las formas francesas. '

En primer término debemos apuntar entre los en-
sayos trdgicos la Virginia, escrita por Montiano, afiadi-
da 4 manera de apéndice 4 un discurso escrito con ani-
mo de probar que Bermudez, Virués y otros habfan se-
guido sus mismas doctrinas. Aunque esta tragedia es per-
fectamente regular y estd ajustada con toda exactitud 4
los modelos de la escuela francesa, es, sin embargo, fifa
v ldnguida hasta el punto de no haberse intentado poner
en escena siquiera, influyendo su lectura muy poco enla
opinién. No obstante el poco éxito alcanzado por la zr-
gz, publicé Montiano otro nuevo discurso y otra tra-
gedia denominada Afaulfs, plagada de los mismos de-
fectos. ‘

Siguiendo el mismo camino trazado por Montiano
intenté Moratin el padre adoptar francamente las reglas
del Teatro francés en su tragedia relativa 4 la muerte de
Lucrecia, la cual no llegé 4 representarse. Este honor
cupo 4 la denominada Hormesinda, referente 4 sucesos
de la invasidn sarracena vy 4 las hazafias de Pelayo y pue-
de llamarse el primer drama original hecho 4 imitacién
de Corneille y de Racine. Por dltimo, Moratin hize ma-
yor esfuerzo poético atn en su Guzmdn el Bueno, de es-
caso efecto también, 4 pesar de tener alguna buena con-
dicién.

Mejor fortuna que & Guzmmdn el Bueno cupo al Don
Sancho Garcia de Cadahalso, impreso en 1771 y repre-
sentado poco después. Estd escrito en endecasilabos
pareados, lo cual lo hace muy mondtono, siendo ademds
frio como los anteriores. De verdadero mérito poético,
de estilo rico y enérgico y de entonacién elevada es la
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Numancia destruida de Don Ignacio Lépez de Ayala,
cuyo argumento es el mismo de la Numancia de Cervan-
tes, pero muy inferior 4 ésta en la pintura de aquellas
escenas. Mayor aceptacién que todas las anteriores, y
mds justificada sin duda, alcanzé la Raguel de Huerta,
el cual cayd en la tentacién de escribir con arreglo 4 las
doctrinas cldsico-francesas, 4 pesar de haberlas combati-
do en un principio. Su asunto es igual al de la Fudia de
Toledo, pero mejor manejados los materiales y con ver-
sificacién mds grave y sonora. Jovellanos habfa escrito
en sus primeros afios una tragedia intitulada Pelayo, en
- la cual desenvuelve casi el mismo argumento de la Hor-
mesinde de Moratin; pero en donde se encuentran rasgos
trdgicos de primer orden es en su Delincuente honrado,
que produjo un é€xito extraordinario, y se representd con
gran aplauso en los teatros de Francia y ‘Alemania. Se
propuso en ella combatir la ineficacia de las leyes contra,
el desafio. Al mérito de la sencillez, oportunidad y calor
en la pintura de los afectos se une la correccién y pureza
del estilo. Cienfuegos nosha dejado el Zdonzeneo, Zorai-
day la Condesa de Castilla, en las cuales se descubre
su talento mds bien lirico que dramdtico: hoy dia estdn
completamente olvidadas, como casi todas las citadas.
No sucede lo mismo con el Pelayo de Quintana, ni con
el Zdipo de Martinez de la Rosa, sobradamente conoci-
das para hablar de cllas aqui.

2. La primera comedia original arreglada al gusto
francés fué¢ La Petimetra, de Don Nicolds Moratin. La
precede una disertacion en donde se ponen al descubierto
los defectos del antiguo teatro, si bien se reconocen las
prendas de Lope, Calderdn, etc. Moratin quiso contem-
porizar con el gusto de la multitud, y as{ dividi su obra
en tres jornadas y 4 veces empled ¢l asonante y los anti-
guos metros castellanos, tan del gusto popular. Los ver-
sos son ficiles, pero no produjo un gran éxito ¢l empefio

de conciliar las formas antiguas y nuevas. También Jo-

vellanos, como hemos dicho, escribié la comedia del
Delincuente fronvado, siendo esto lo mejor en su género;
4 esta obra debe afiadirse el Fildsofo enamorado, de
Forner, la traduccién del Filésofo casado, y las comedias
originales £/ seftorito mimadoy La seiorita mal criada,
escritas por Iriarte.

‘ Don Leandro Ferndndez de Moratin logré obscure-
cer 4 todos los demds escritores, reformando nuestro
Teatro, y alcanzando una fama duradera y una legitim'a
reputacién dramdtica. Cinco comedias originales escri-
bid, cuyos titulos son: £l viejo y la nifia, La comedia
nueva 6 el café, escrita en prosa, La Mogigata, EI si de
las nifias y El Barén, de menos importancia. No sék?
logré Moratin hacerse oir de un gﬁblico acostumbrado 4
las complicaciones y absurdos de los malos poetas con-
tinuadores de la antigua tradicidn, siné que sus obras
produjeron entusiasmo, como lo prueba .el haberse re-
presentado E/ s de las mifias treinta y seis noches con-
secutivas. Ademds arreglé este ilustre dramdtico LZa es-
cuela de maridos y El médico & palos, de Moliere, y tra-
dujo el Hamlet de Shakspeare. .

3. Cuando el Teatro vacilaba entre lo antiguo y lo
nuevo, entre la tirantez de los cldsicos y el- desalifio de
las producciones nacionales, aparecié Don Ramén_ de l‘a
Cruz, cultivador de un género 4 propdsito para divertir
4 los Reyes y 4 los personajes mds distinguidos de Ia
Corte como 4 las clases populares. Unas trescientas com-
posiciones de este cardcter hizo, y les de1 distintos nom-
bres como sainctes para caniar, Tragedias burlescas,
loas, entremeses, sarsuclas, etc. siendo llamadas algunas
con el nombre de caprichos draméticos. Por via de ensa-
yo intenté seguir las nuevas doctrinas, pero lasldcfj() por
no avenirse bien con su cardcter. La parte mds impor-
tante son los sazuctes; los argumentos son varios, teniendo
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todos el mérito singular de retratar las costumbres de la
clase media ¢ {nfima de la sociedad, lo cual les asegura-
ba un gran éxito. En losllamados Lavapiés y Maravillas
v en cualquier otro se encuentran escenas llenas de ani-
macidn y caracteristicas, dibujadas con gran nimero de
gracias y chistes.

4. Al estudiar la prosa diddctica del siglo XVIII,
debemos reservar el primer lugar para el P, Fray Benito
Jerénimo Feijdo, nacido en Casdemiro (Orense) en 1676.
Escribi6 el Zeatro critico, las Cartas eruditas y los Dis-
cursos sobre todo género de natevias, en cuyas obras
atacS preocupaciones, deshizo errores, investigé toda
clase de asuntos, defendié doctrinas acomodadas 4 los
adelantos cientificos, y todo ello sin conocer el desalien-
to nitemer 4 la oposicién. Se ha dicho de él «¢que se le
debiera erigir una estétlia, y al pié de ella quemar sus
escritos,» cuyo juicio es apasionado, porque si bien los
adelantos de las ciencias han hecho perder gran parte
de valor 4 sus obras, en su tiempo dieron un gran im-
pulso al espiritu humano. Su estilo es desalifiado y

adolece de muchos galicismos, cuyo vicio fué introducido

por éL -

Don Gregorio Mayans y Siscar dejé una Retérica,
fundada mds.bien en las opiniones filoséficas de los pre-
ceptistas romanos que en las de Boileau, ademds de los
muy apreciables Origenes de la lengua castellana. Los
escritos de Campomanes brillan por la claridad y senci-
liez de estilo, cuyas mismas condiciones nos hacen citar

las cartas del Conde de Cabarris, sobre asunto$ econd-

micos. A Don Juan Pablo Forner debe tecorddrsele
siempre como autor de la Oracidn apologética por la
Espana y su méyito literario; sin omitir tampoco al cé-
lebre Jovellanos, autor de multitud de obras en prosa so-
bradamente conocidas, las cuales le dan en justicia el ti-
tulo de uno de nuestros primeros prosistas. Muchos mds
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escritores pudieran agruparse en esta seccion, pero no
podemos deternenos mds.

Entre los cultivadore® de la prosa histérica estd el
Marqués de San Felipe, autor de los Comentarios de la
guerra de sucesion, obra que si no merece un gran elo-
gio por su correccién ni por su buen gusto, agrada y es
superior 4 la Historia de lo Monarquia hebrea publicada
después de su muerte. Ademds afiadiremos & Muiioz, por
su Historia del Nuevo Mundo; al P. Flores, por La Es-
paia sagrada, La clave historial, Las memorias de las
veinas catélicas, Las Medallas de las colonias, wmunici-
pios y pueblos antiguos de Espasia; 4 Masdeu, por su
Historia critica de Espaiia, etc. :

5. Distinguido lugar entre los novelistas corres-
ponde al P. José Francisco de Isla, nacido en. Vidanes
en 1703. En un estilo correcto, claroy chispeante escri-
bié la Historia del famoso predicador Fray Gerundio
de Campasas, con la cual se propuso atacar 4 los ma-
los predicadores, como Cervantes habia hecho en su Quz-
Jote con los libros de caballerfas. Es pesado por lo ex-
tenso, pero en su tiempo tuvo un éxito extraordinario.

- Montengon, escribié el Eusebio imitando el Telémaco. Es

una obra de educacién escrita en buen estilo, pero ldn-

~ guida. Cadahalso, el autor de los Eruditos & la wioleta,

curso completo de todas lus cencias, dejd entre sus pa-
peles una coleccién de cartas lamadas Marruecas, las
cuales se suponen escritas por persona relacionada con
el Embajador de Marruecos en Espafia, y dirigidas 4
sus compatriotas. Son también obra de imaginacidn, es-
tdn escritas en estilo agradable y descubren agudeza de
ingenio.

FIIN .
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tico. Predominio de la escuela francesa. Ensayos
tragicos: Montiano, Moratin ¢l padre, Cadahalso,
Ayala, Huerta, Jovellanos, Cienfuegos, Quintana,
Martinez de la Rosa.—z. Comedia: Moratin el pa-
dre, Jovellanos, Iriarte, Forner, Moratin el hijo.—3.
Sainetes: Don Ramén-de la Cruz.—4. Prosa diddc-
tica: Feij6o, Mayans, Campomanes, Cabarrds, For-
ner, Jovellanos. Prosa histérica: el Marqués de San
Felipe, Mufioz, Historia del Nuevo mundo, etc.—s.
Novela: Isla, Montengon, Cartas marruecas de Ca-
dahalso. . . . . . . . . . . . . . .526




