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CONFERENGIA PEDAGOGICA.

TEMA.: LEcTuRA EX ALTA voz.—Rela-
ciones de la lectura en voz alta con el
arte de la declamacidén.—; Se debe leer
como se habla?

SEK‘-'OIIAS Y SeNores: Cediendo 4 la carifiosa indicacion de mi
distinguido amigo, el ilustrado profesor de la Escuela Normal
de Maestros de esta provincia, D. Antonio Calvo y Montalb4n,
voy 4 ocupar vuesira atencion en la conferencia de hoy, diser-
tando sobre el tema enunciado. Y creedme, cuando aceplé esle
encargo, no calculé bien las dificultades que tenia que vencer
y lo drduo del trabajo que se me encomendaba: trabajo v difi-
cultades mucho mayores para mi, que, & mis escasos conoci—
mienlos sobre la maleria, reuno las inexperiencias propias del
- principiante. Sin embargo, confiado en vuestra benevolencia y
en el afeclo con que me complazco en creer que me distinguis,
no he temido comparecer ante vosotros, en la seguridad de que,
si no logro alcanzar vuestro aplauso, tengo de antemano ase-
gurada vuestra indulgencia.

Aliéntame también, y disipa en parle mis lemores, el pensar
que conociendo el Gobierno la indole y exlension de nuestros
estudios y la esfera infelectual en que se desenvuelve el ma-

gisterio de primera ensefianza, no nos compromele en estas con-
ferencias & que levantemos el vuelo & las allas regiones del
saber profundo, ni de la elocuencia brillante; sino que su pro-
posito ha sido movernos & que nos comuniquemos en forma
culta, si, pero exenla de prefensiones, los resultados de nues-
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tra experiencia en la préctica de la enseianza, eslimulindo-
nos, por tan excelente medio, 4 poner cada dia mayor cuidado
en nuestras observaciones, y 4 ampliar y perfeccionar nuestros
estudios.

Por otra parte, yo sienfo una verdadera simpatia por estas
conferencias, que pueden servir al Profesorado piblico para ma-
nifestar las faltas que nofe en la organizacién y régimen de las
escuelas, y cuales sean los medios de corregirlas; para seiialar
con perfecta determinacion las afribuciones que competen &
las autoridades y cudles corresponden d los maestros; ¢n una
palabra, para especificar lodo cuanlo se relaciona con nuestra
vida social y profesiouai fodo en fin, cuanto alafie 4 nuesiras
aspiraciones morales ¢ intelectuales.

Por esto, cuando se me invité para que tomara parte en las
confelenclas pedagogicas de esle afio, no pude eludir el en-
cargo, porque cref, como creo, que venia 4 ejercer un derecho,
dlavezqued cumphr con una obligacion aneja al deslino que
desempeiio, y que no podria nunca atrlbunseme 4 vana pre—
suncion de suficiencia, ni tampoco 4 deseo de exhibirme enfre
vosolros, que ostentais todos mayores méritos que los mios,
adquiridos en una larga prictica y en los conocimientos de
vuestra invesligacion y estudio.




Ya sabeis el tema sobre que ha de versar esfa conferencia;
tema de ancho campo, aunque, por desgracia, poco cullivado
en nuestro pais. Y para dar 4 mi lmha]o una exposicion clara
y precisa, me propongo establecer un método, sin el cual, co-
mo en toda clase de trabajos, no podria Hegar al esclarecimien-
to de los principios que pretendo demostrar.

Considero que debd ocuparme, en primer término, del con-
ceplo de la lectura en altavoz, y de lo importanie que es cuanto
concierne & esle arle; después el objelo de mi disertacion se
contraerd & las relaciones que exislen enlre la palabra hablada
y ¢l estado social y polilico de los pucblos, para venir en cono-
cimiento de los diferentes lonos de lectura, y por ultimo, ex—
pondré algunos consejos y las reglas que deben seguirse para
leer con famhdad claridad y elegancia.

Tales son los extremos que, & mi parecer, comprende la parte
lemBid del tema de esla conferencia: Lectura en alta voz.

A.—cAcci6n de leer,» llaman los diceionarios & la palabra
lectura; y al verbo Iee[, lo definen diciendo que «es pasar la
vista sobre lo escrilo, pronunciando 6 né las palabras». Esie
concepto de la lectura es incompleto, porque al leer, no sélo
tralamos de expresar palabras que sirven para representar las
ideas y pensamienlos, sino que nos proponemos interprelar los
afectos que animaron al escritor. De aqui que podamos con—
siderar la lectura bajo dos aspeclos: 6 como lraduccion oral de
la palabra grafica, 6 como interpretacion pasional 6 afectiva de
los pensamientos que conlienen los caracleres escritos. En el
pnmei caso la leclura cae bajo el dominio de la Prosodia y de
la Ortologia; en el segundo, constituye por si misma una cien-

¢ia, una rama de la FI]DbO.fld, y los preceplos y reglas que
de ella se derivan forman un arte, como el de la musica, la
poesia 6 pintura: este arle, es el arte de la lectura.



ok

Y de la propia manera que la Prosodia y la Orlologia nos
din las reglas de pronunciacidn y articulacién de los sonidos,
¥y nos ensenan la manera de disponer nuestro aparato fonélico
para la emision de los mismos, ¢l arle de la lectura tiene sus
preceplos, para que la palabra interpretada por el lector ense-
ne, conmueva y deleite 4 los oyentes.

Mas conviene preguntar ahora: ;la lectura en alla voz cons—
lituye un arte? Ya hemos establecido que si, 4 pesar de que
algunos lo dudan, muchos lo niegan, v los mis lo estiman co—
mo una curiosidad, como un lujo, y 4 veces tomo una vana
presuncion; y sin embargo, es un arte lan diffcil como real,
tan til como dificil. Es un arte, y arle bello y sublime, por-
que la palabra de que se vale es eminentemente artistica; por-
que el lector, cuando lo posce, conmueve y deleita al oyente,
da realce y colorido 4 los pensamienlos escrilos; en una pala—
bra, hace sensibles todos los efeclos, todas las intenciones, to-
das las fases del sentimiento.

La palabra, que constituye ¢l modo esencial de la expresion,

~es d la vez manifestacién espiritual y sonido; y es bella como
sonido y como signo espiritual, y lo es también como armonia
enire el sonido y el espiritu. Como sonido, tiene la palabra to-
da la belleza de Ja msica: como signo representalivo del es—
piritu, tiene loda la belleza de lo representado, puesto que goza
del privilegio de ser incorpdrea, aunque sensible; y este grado
de espiritualidad le permile expresar directa, indirecta y suce-
sivamente todo lo que el espiritu quicre representar.

La palabra, ya signifique la sustantividad, va los accidentes,
ya la accidn, expresa desde luego la forma concrela, especifica
la suslancia 6 dd & entender el accidenle de la accion. Al deeir
idea, deseo, pasion, representamos en forma especifica 6 indi-
vidual, esos fendmenos de la naturaleza psicologica del hom-
bre; al calificarlos con los adjetivos de clara, ardiente, terrible,
se pinta 0 colorea la represenlacion pura que se habia expre-
sado con el sustanlivo, determinandolo hasta darle relieve.

Este ligurar conlinuo por medio de la palabra, que consli-
luye su esencia, que concenlra y resume en la palabra la ac-
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cion de lodas las facullades psicolégicas del hombre, origina
su aplitud fiel y absoluta para la expresién de todos los hechos
animicos, constituyendo un arte. La palabra es, porlo tanto, ex-
presion del espirilu, imdgen del mundo exterior, representa-
cion ideal de lo invisible, manifestacion figurada de los objetos
maleriales; es un arte, en fin, que lo mismo puede expresar
lo intelectual y moral que reproducir lo corpéreo: en suma,
un insirumenfo tan universal, que nada le esta vedado, Lo es-
piritual lo expresa, lo malerial lo reproduce, significa el tiempo
en la sucesion de sus voces, de sus oraciones y de sus perfo-
dos; y sirve para darnos & conocer las pasiones que nos agitan
por medio de estrofas 6 de cldusulas.

En cuanto al sonido de la palabra, es decir, en cuanto 4 su
clemento material, la palabra es también eminenlemente artis-
lica, en virtud de leyes musicales adapladas 4 la naturaleza y
condiciones de la palabra articulada. Esta transformacion del
sonido natural de la palabra, nace de la conslitueién orgénica
del hombre, La voz humana varia segiin los sexos en volamen
¥ en exlension; varia segin las edades y varia, por tltimo,
segin el estado animico del individuo. Si la voz del hombre es
distinla de la voz de la mujer, si es diversa la voz del adoles—
cente de las voces del adullo y del anciano, no es menos dis—
linta la voz de la ira que la de la sdplica, la del amor que la
del orgullo, la de la humildad que la de la altaneria.

Esta diversidad de expresiones, produce una escala de soni-
dos que liegan a encontrar semejanzas de accidenles con el
estado animico, sirviendo asi para la expresion de nuestros
senfimienfos; pero como en la paluraleza humana no existen
aislados ¢ independientes estos clementos, sino que estin en
intima y estrecha relacién unos con olros, influyéndose reci-
procamenle, de aqui que advirtamos que el acento, el ritmo,
la cadencia, elc., que consliluyen el elemento artistico de la
palabra, o sea la voz, se armonicen con el movimiento interior
del espiritu, v la palabra sirva para traducir la ansiedad del
animo, la agitacion del sentimiento, y la placida y serena cal-
ma de la virtud.
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A estos clementos, 4 eslas condiciones de la palabra arlicu-
lada G oral, acompana el hombre olros medios expresivos, y
que sirven para complementarla, para darle cardcler pléstico,
por decirlo asi. Eslos medios nacen de la indole de la consli-
tucion de nueslra naluraleza y de los diferentes drganos que la
componen. El gesto, la actitud, el movimiento del rostro, del
cuerpo y de los brazos, son otros lantos medios auxiliares de
la palabra hablada.

Todos estos medios naturales de expresion, nacen de la es—
trecha union del espivitu y la maleria en el organismo huma-
no. El rostro es un espejo fiel del estado del &nimo: la ira, el
amor, la inquielud, el desaliento 6 la desesperacion, se mani-
fiestan elocuentemenie gracias & la movilidad de la fisonomia.
El ademdn v la aclilud expresan el cardcter conslante del in-
dividuo, asi como el tono de la voz y la rapidez de la palabra
expresan las mis delicadas gradaciones de la emacion, del éx-
tasis 6 del arrebato. ; Tan arménica es la existencia del espiritu
y de la materia en ¢l hombre, que continua y sucesivamenfe
refleja ésta el estado de aquél!

Como consecuencia legitima de los principios sentados, se
deduce: que la palabra como exprésion del espirifu, 6 sea, como
elemento espiritual del mismo; como sonido, 6 sea, como ins-
trumento material de aquél; y combinada con la mimica, 6 sea,
como medio expresivo de los senlimicntos que nos agifan, es
esencialmente artistica;, y que, debido 4 ella, los pueblos han rea-
lizado las mds altas concepeiones de la belleza, y han encarna-
do en su espirilu los sentimientos mds delicados y profundos.

La palabra cae, por lo tanfo, bajo el dominio del arte; y la
lectura como expresion fiel y exacta de las palabras escrilas,
como fraduccion o inferprefacion de los movimientos afeetivos.
del escritor, consliluye un arle, y un arte forzosamente bello,
por el que logramos lrasmilir & los oyenles los afeclos que
sentimos, las pasiones que nos conmueven, los sentimientos,
penas 6 alegrias que nosotros experimentamoq' arle bajo el
concepto psicoldgico, arte como suceclon de sonidos, arfe, en
fin, como elemento moral.
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Tal es el conceplo que nos merece la lectura en alta voz.

El arle de leer es una necesidad para toda clase de personas,
y por lo mismo, debiera ser obligatorio el aprenderlo; y sin
embargo, con sentimiento vemos que, no el arte de la leclura
reservado 4 escasisimas personas, sino que la simple interpre-
tacion de los caracleres escritos no estd bastante generallzada
en Espania. Hasla hace poco no llegaba 4 la cuarta parle el nd-
mero de los espafioles que supieran leer, mejor dicho, que pu-
dieran enterarse mds 6 menos correclamente de los pensamien-
tos encerrados en el lenguaje escrito; hoy por fortuna la pro-
porcion ha aumentado, si bien no Ilega, ni con mucho, 4 la
cifra que alcanza en Francia, Inglalerra, Alemania y otras na-
ciones; y los paises son {anto mds civilizados, y tanto més
prosperos y morales, cuanto mds desarrollado estd el arle de
la lectura; arle que sirve de norma y guia para indicar el grado
de ilustracion de un pais, y que es como la puerfa de entrada
4 los diferentes conocimientos del saber humano. Sin la leclura
las Ciencias no hubieran pasado de su estado de gérmen; sin

* ella la Filosofia no hubiera podido franquear los linderos de la

verdad, la literatura no existiria, y, en una palabra, el “hom-
bre permaneceria inculto, incivilizado, salvaje.

B.—Hacer un estudio fonologlco de Ia lengua castellana, so-
bre ser maleria de amplisimos horizontes, nos alejaria forzosa-
mente del fema de esta conferencia; sin embargo, yo debo de-
ciros que nuestra habla es indisculiblemente armoniosa, por

. la variedad de su acento, por la diversidad de su ritmo, por la

naturalidad de sus cambios enfénicos, por la riqueza de sus
voces, por la suavidad de sus inflexiones, y por la galanura
de sus giros. Por esto nuestra lengua goza de todas las belle-
zas de nuestras floreslas, de todas las dulzuras de nuestros
celajes, de todas las cadencias de los arroyos que ferlilizan
nuestros valles, de las brisas que agitan nuestros drboles, de
las armonias que entonan nuestras canoras aves,

«Dadme una palanca y un punto de apoyo y moveré el mun-
do», dijo Arquimides; «decidnos las condiciones climatolégi-
cas de un pais y sefialaremos su idioma,» dicen los filélogos; y

&)
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vo os anado: «indicadme las inflexiones de la voz y las alenua-
ciones de los sonidos y os manifestaré su grado de civiliza-
cion». Con efecto, & cada periodo histérico corresponde una
lendencia marcada & preferir diferentes fonos; asicomo & cada
época de la vida corresponden diferentes sonoridades. Las ge-
neraciones modernas han sustituido las articulaciones fuerles
y profundas por otras mds ficiles y melddicas; las aspiraciones
gulurales corresponden & un pueblo enérgico y primitivo, co—
mo la atenuacién de estos sonidos, coincide con la snavizacion
general & que obedecen las lenguas de las naciones civilizadas,
y no pocas veces con su decadencia moral y politica.

Aparece nuestra lengua en el periodo histérico de la recon—
quista, con todas las enlonaciones fuertes, con todas las aspi-
raciones guturales, con fodas lasinflexiones enérgicas que co-
rresponden 4 una generacion de guerreros endurecidos en la
lucha y alentados por una patridlica empresa; llega a su apogeo
cuando atin se escuchan los ecos vicloriosos de la loma de Gra-
nada, y permanece encendida la llama del entusiasmo por la
unidad de la patria, alimentada con el resplandor de un nuevo
mundo; y Espafia produce entonces, al lado de guerreros y
polilicos, poetas que canlen sus hazaias y escrilores que rela-
ten sus gloriosos hechos; atin germina en los corazones el sen-
timiento de la ereencia que ha luchado largos siglos contra la
creencia enemiga, v al pié de los altares y mezquitas brotan los
cantos y plegarias del culto; atin alienta una civilizacién, si
no mas sensual y artistica, mds patridtica y social, y junto al
harén abandonado y en medio de la pradera desierta, se énlo-
nan endechas y madrigales, se cuentan historias v leyendas, y
sé recilan salmodias y romances.

i rloriesa época para nuestras letras, la época de Cervanles
y Fray Luis de Ledn, de Garcilaso y Hurtado de Mendoza!!

Nuestra lengua toma enfonces fodos los encantos de la dic-
cion, todas las dulzuras de las inflexiones snaves, todas las va-
riedades del rilmo, sin que pierda el cardcler, la energia, la
fortaleza, que conviene 4 un pueblo acostumbrado 4la batalla,
poseido por la fé v agitado por pasiones nobles v sentimientos
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elevados. Y 4 impulsos de lodos eslos senlimientos, nacen los
diferentes géneros lilerarios, desde el poema épico al romance,
desde la oda 4 laletrilla; y la prosa se enriquece con la novela,
la historia y la leyenda.

Ved, pues, la grandisima analogia que se observa entre la
palabra escrila y el estado social y politico de los pueblos: ved,
por lanto, las diferenles clases de leclura que se originan de
esta diversidad de géneros, de esla diferencia de asunlos, de
esta variedad de aconlecimientos.

Y si desde esta época inmortal, casi divina, para nuestras
letras, saltamos al presente siglo, observamos que la entona-
cion disminuye, que la aspiracion gutural se pierde, que la
naluralidad se oscurece; parece como que la teocracia y el ab-
solutismo gravitaron sobre la diccion y costrifieron la forma,
amortiguando la espontaneidad en los sentimientos y la sono—
ridad en la peroracion. El lenguaje se hace laberintico y decae
ol sabor clasico de los antepasados; y 4 no ser por Calderdn
de la Barca, por Rojas y olros dramdlicos y por el historiador
Solis, nuestra habla hubiera quedado herida de muerle, hasla
que Jovellanos, Meléndez v Quintana no la hubieran sacado
de las prisiones en que vivia, para devolverla 4 la palria entre
las auras de la libertad.

Por eslo, pues, observamos, que 4 este periodo de nuesira
historia corresponde un especial género de lileralura, salvo las
excepciones apuntadas, y que la lectura de los escritos de di-
cha época, debe acomodarse al gusto, al estilo y al sentimiento
que los informaron.

No quiero ocuparme de nuestro periodo aclual, periodo de
decadencia moral y politica, en que el lenguaje va perdiendo
la enfonacidén acompasada de nuestros antepasados, en que la
articulacion va haciéndose mds suave, en que los cambios fo—
néticos tienden & que la palabra se produzca con més facilidad

-y 4 que la diccion exija menos esfuerzo de nueslro organismo;
pero 4 la vez que perdemos su enfonacién, ganamos en anfi-
hologia; al propio tiempo que producimos la voz con mds sua-
vidad, disminuimos en expresion, y al lado de la atenuacion
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fonética, aparece la palabra de pocas silabas, incolora y falta
de gracia. Parece que ¢l lenguaje se complace en reflejar la
debilidad de nuestro organismo, la movilidad de nuesiras as—
piraciones politicas, el desalienfo de nuestra fé y lo afeminado
de nuestras costumbres. No me recordeis los nombres de Olg-
zaga y Caslelar en la iribuna, los de Revilla y Moreno Nieto,
en el atenco, los de Alarcén y Pereda, en el libro; éslos son
como flores en campo arido, como golas de rocio en agostada
planta, como bienhechora brisa en caluroso eslio.

Cuando pretendais saborear las bellezas, las enfonaciones y
armonias de nuestra diccion, buscad los escritos de aquellos
hombres & quienes alentaron los sentimientos de la patria 6 de
la fé, las inspiraciones de la propaganda ¢ del amor, las sacu-
didas violentas de la ambicién 6 de las pasiones: que el héroe,
lo mismo se encuentra en la batalla, que en la familia; lo mis-
mo en la revuelta politica que en la serena calma del monas-
terio ¢ del apariado campo.

(.—Hemos dicho, al exponerel método de esla conferencia,
que la lectura puede considerarse bajo dos aspectos: 6 como
traduccion oral de la palabra gréfica, 6 como inlerprelacion
pasional 6 afectiva de los pensamientos que expresan los ca-
racteres escritos; y aunque comprendo que el tema de mi di-
sertacion se refiere al segundo extremo, creo oporluno expo—
ner algunas consideraciones sobre la expresién de ciertas
palabras y frases. _

La lengua castellana, como todas las lenguas modernas, casi
ha perdido la caniidad sildbica, y el ritmo de las palabras des-
cansa tan sélo en el acenlo prosddico; y decimos que casi ha
perdido la cantidad sildbica, porque aun conservamos alguna
diferencia en la medida de tiempo que empleamos en pronun-
ciar unas silabas respecto de otras; atin puede distinguir el oido
que éslas, unas veces son mds largas y ofras més breves, sin
que este mayor 6 menor espacio de liempo que nosolros in-
vertimos al pronunciarlas, tenga relacién alguna con su acento
_prosédico; olras veces, por Gllimo, una misma palabra, por el
lugar que ocupa en el discurso, 6 por tener significados dife-




rentes, afecta entonacion dislinta; es més, sucede con frecuen-
cia, que la palabra que expresa la idca que méds nos interesa,
no es elemento principal del discurso, sino que constituye un
accidenle 6 una modificacion; y todas eslas circunstancias debe
tenerlas presenle el lector para dar 4 cada silaba el realce que
reclama y & cada palabra el colorido que le corresponde.

Respeclo 4 aquellas palabras 6 voces que no representan
significado ideologico, v que por ser signo de relacion, ele-
mento compositivo 0 parle inlegranle de otra palabra, pierden
no solo su cuantidad, sino hasta su acentuacion, llegando 4 ser
enclilicas 6 proclilicas, hay lambién ocasiones en que conser—
van su lonicidad primiliva 6 aislada y su acenluacién aguda.
- Yoy a cilar algunos ejemplos que comprueben mis afirma-
ciones; y para ello me valdré de composiciones poélicas, por—
que obedeciendo éslas 4 la ley del ntimero de sus silabas y &
la distribucion de sus acenlos, se nolardn mds ficilmente las
diferencias que prelendo demostrar.

Rioja en su «Epistola moral» escribe:

3 2 2 3 3 1 iz
iCuan callada que pasa las montasias

1 £ s 3 3 1 17
El aura respirando mansamente

Y termina la composicion con estos versos:

2 3 & 3 3 AT
Vén y verdas al alto fin que aspiro
—4— 4 = 3 5 5 i a1
Antes que el tiempo muera en nuestros brazos.

Eslos ‘cualro versos, como sabeis, conslan de once silabas,
distribuidas en cinco piés bisilabos y una cesura; y sin em-
bargo el primero sélo necesita 14 tiempos para su diccion; 17
liempos el segundo y tercero, al paso que el ¢uarlo verso em—
plea 21 tiempos.

iCudndo leemos
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Calma un instante tus soberbias ondas

no necesitamos mds tiempo que para decir,
Al aire desplegada va ligera?

Que la aspiracién gutural la empleaban nueslros cldsicos,
lo prueban los siguienles versos:

«Y come codiciosa
Por ver acrecentar su hAermosura
Desde Ia cumbre airosa...

La vida del campe.
(Fray Luis de Leon).

Estaba yo a mirar, y peleando
En mi defensa, mi razén esfaba
Cansada, y en mil partes ya herida.

Canegibn.
{Garciluso).

iPor qué huges y quieres que mi lumbre
En eslas brefias muera con formenio.

Egioga venatoria.
{Herrera).

Leer estos versos sin dar 4 la Aache aspiracion gutural pa-
recida & la jofa, seria destruirlos.

:No habeis observado con frecuencia como la gente del pue-
blo conserva esta aspiracion gutural en muchas palabras, y
como transforma la s en una g suave? ;no ofs como emplean
todavia la  en lugar de la 7, y pronuncian muchas voca—
les fuertes, hoy ya atenuadas por diplongos? Pues eslas dife—
rencias que observamos, més que vicios de pronunciacion,
puede decirse que son reminiscencias de las entonaciones fuer-
tes y aspiraciones gulurales @ que me referia antes y que aun
conserva ¢l pueblo del habla de nuesltros antepasados.

Ejemplos de palabras de diferente sonoridad por tener sig-
nificados distintos.
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Fray Luis de Le6n en su «Cancién 4 Santiago» emplea la
palabra Aaces reinando consigo misma y por la significacién
distinta que tiene en cada verso no resulta similitud enfénica.

«Las enemigas haces

no sufren, nd, de tu nombre ¢l apellido
con solo aquesto Adces

que el espatiol oido

sea de un polo al olro tan temido».

Si leemos el siguiente verso de Garcilaso, cargando el acento
ideoldgico en la palabra mal

«;Oh dulces prendas por mi mal halladas!»

nos resultard un sentido enteramente distinto al que dé la lec-
tura del propio verso cargando el acento ideoldgico en la pa-
labra m¢

«jOh dulces prendas por n2/ mal halladas!»

Ejemplos de palabras encliticas que conservan su acento
agudo y su canlidad larga:
Quintana en «El Pelayo» dice:

«Conségralé tu abominable vida»

en cuyo verso el le pasa de enclitica 4 palabra aguda, y esta
propiedad atin se percibe mejor en la signienle cuarteta del
anliguo romance:

«Y si por pobre me dejas,

y te mueve el interés,

si has menester lo que valgo,
tu esclavo soy, véndenié.

.Y cudnto cuidado, cudnto estudio, no ha menester el lec—
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tor cuando recite algunas composiciones en que, imitando la
hipermetria de los lalinos, aparecen cortadas las palabras al
final de un verso para continuar en el siguienle, sin que por
ello se pierda el ritmo que 4 cada uno corresponde?

El mismo Fray Luis de Leén, escribio:

«Y mieniras miserable-
mente, se eslan los otros abrasando
con sed insaciable.....»

Calderén, por su parle, en un cuento dijo:
«Y la otra mitad 4 cuenta
De la primera descd~

labradura que se ofrezca».

No menos cuidado se necesila para leer la version del Sal-
mo 118, de Carvajal,

«Justos, timoratos, y
los que conservan tus leyes».

Y hasta el correclisimo Lista, en la «Historia del Amor,
concluye con el relalivo 6 parlicula gue dos de sus versos:

«Negro, rizado cabello,
Torndtiles manos, que
Roban al jazmin su albura.—
iCudntos siglos de furores
Insano sufri, hasta que

Me curé con su caulerio

E! desengaiio cruel!»

2 5 S
Pero pasemos & ocuparnos de lo que pudiéramos [lamar pre- 4
ceptiva de la lectura en voz alla; precepliva algo olvidada en 3
nuestra nacion, mejor dicho, sobre la que no se han dictado
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mis reglas que las que aparecen en las Orfologias; y si alguno
se ha aventurado  escribir sobre ella, lo ha hecho de manera
tan vaga que casi fodos sus preceplos, pueden encerrarse en
la célebre frase de Carlos Lalorre: «La expresién de afectos no
estéd sujeta & reglasy.

A pesar de ello, la lectura en alta voz liene su gramélica y
su orfografia como la tiene el idioma: en la elocuecion exisien
unas voces sobre las que se apoya mas la expresion que en
olras, quesolo sirven para delinear 6 complementar el tono afec-
tivo: siempre que hablamos 6 leemos, hay oraciones que con-
tienen la expresion principal del sentimiento que experimenta-
mos, y ofras que dependen de aquella. Importa poco cudl sea el
valor gramatical de la palabra 6 palabras con que nosotros lo ex-
presemos; es indiferente el valor logico de la proposicion de que
nos valgamos; porque los sentimientos no podemos enecade-
- narlos para que nos afecten en ésta 6 en olra oracién, en esto-

tra 6 esotra palabra, sino que de la inteligencia que los for-
mulara, pasan rapidamente por una serie de operaciones in-
telectuales & herir las facullades estélicas del individuo, quien
manifiesia sus pasiones por un conjunto de sonidos que estin
en armonfa con su cstado animico; de aqui el origen del
lenguaje figurado; de aqui esas irasposiciones lan eomunes
_en el verso, que es el lenguaje del senlimienlo; de aqui, por
ultimo, el empleo de los tropos y figuras de que nes va-
lemos.

Y con relacion 4 orlografia afectiva jevando hacemos un si-
lencio, no indicamos un punto, con un semisilencio una coma,
con fal acento una interrogacion y con fal tono la ironia, el
desprecio 6 ¢l amor?

No confundamos los signos gréficos de que se vale el escri-
tor para expresar la diversidad de asunlo o de interloculor,
los incisos que marca para separar las oraciones, y las diver-
sas nolaciones que emplea para indicar los diferenles giros 0
afecios; no confundamos, repito, estos signos escritos que dis-
tingue el lector cuando lee, con esos otros signos fonéticos que
perciben los que oyen, sin que se les diga en union de las pa-

3
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labras, aqui suponed una coma, més alld un punto, acd una
admiracion 6 alli un paréntesis. :

Yed, por lo tanto, cémo la lectura tiene su gramilica y su
ortografia, de las que no me ocupo, porque, como compren-
dereis, tendria que analizar toda una maleria, y para darle
forma, necesitaria un tiempo de que no dispongo.

La primera condicién que debe poseer el que aspire 4 leer
en alta voz, es la de que su naturaleza psiquica esté dolada de
una inleligencia suficientemente cullivada para enlender con
fidelidad y precisién los pensamientos escritos, ¢ imprescindi-
blemente ¢l significado exacto de todas las palabras que lee;
que sus facullades eslélicas eslén grandemente desarrolladas
para poder apreciar todas las fases del senlimiento, todas las
manifestaciones de la pasién; y que sus facultades prasologicas
le determinen & expresarse en armonia con los afectos que sin-
tiera el escrilor. Ademds influyen pederosamente en el ejerci-
e¢io del arte de la lectura, la posesion de una voz sonora y
agradable 4 la vez que dictil & todas las inflexiones, la com-
plexion fisica del individuo, el habil juego de la fisonomia, la
presencia simpdtica y las formas cultas.

No creais que para la buena lectura se necesila una voz po-
tente y un pulmon desarrollado; lo que se exige de la voz es
que sepa recorrer lodos los tonos, desde el bajo al alto sin
grande esfuerzo individual. :

Y 4 esle efecto, recuerdo haber leido que la célebre actriz
Mars, en un ensayo, recité su papel 4 media voz; pero de una
manera tan delicada y con claridad tal de expresin, que hacia
sensibles todos los efeclos, lodas las intenciones y todos los
acenlos del sentimienlo. Sus recitados eran como un cuadro
visto desde lejos, como una pieza de misica oida 4 alguna dis-
tancia; pero en los que cada color conservaba su matiz, cada
tono su valor, guardando siempre su proporcion y medida.

El insigne Maiquez tenia una voz oscura y desagradable; y
sin embargo, supo dar al tono grave lodas las armonias de que
es susceplible, y su palabra, en fuerza de estudio, llego 4 ha-
cerse simpdtica y 4 cautivar & los espectadores.
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¢Qué mds os he de decir? 1a Ristori, en una funcion 4 he
neficio de la nieta de Racine, leyé unas estancias en francés,
siendo ella ilaliana; y 4 pesar de no conocer la prosodia de la
nacidn vecina, era tan maravillosa su inteligencia y su volun-
lad lan grande, que después de estudiar delenidamente la com-
posicion, llegé 4 leerla de modo tal, que arrebaté al piiblico,
aunque los versos franceses se leyeron sin perder el acento ita-
liano, y se ofa sonar el idioma del Dante bajo la rima francesa.

Segtin Legouvé, la parte técnica del arte de la leclura versa
sobre dos objetos: la voz y la pronunciacién; 6 sea, los sonidos
y las palabras.

La vos humana puede compararse con un instrumento, con
un piano, en el que hay notas bajas, medias y altas; el sonido
de estas notas corresponde & cuerdas de diferente espesor: pues
bien, la voz liene fambién notas 6 voces bajas, medias v altas;
tiene dos escalas 6 gamas como el piano tiene seis, y como 6és-
te, liene cuerdas mds gruesas y mds delgadas; y asf como no se
puede tocar esle instrumento sin esludiarlo, no se llega 4 usar
bien del érgano de la voz sinaprender & manejarlo.

El uso de las voces bajas, medias y allas es diferenle en
cada caso, siendo la mds nalural y mds segura la media; ésla
expresa los senlimienios mds comunes y verdaderos; las nolas
bajas por su gran polencia, ylas altas por su brillantez, solo
deben emplearse excepcionalmente.

&Quereis interesar al piblico, quereis convencerle, quereis
que sienla con vosolros?, usad siempre de la voz media, voz
que viene & ser como la brisa tranquila, como el horizonte dii-
fano, y reservad las voces bajas y allas para cuando prelendais
conmoverle o6 llevarle 4 la exallacién 6 al delirio.

iCudntos lectores han sufrido una decepcién por haber co-
menzado su recitacion en una voz aguda que & poco les ha e
vado al desaliento y al cansancio!

El uso de cierlos tonos es fan dificil, que Ja famosa Malibran,
estuvo més de un mes estudiando una nota en la que hacia des-
cansar todo el efecto que produjo en los especladores.

No se opone al uso de la voz media la armonia que reco-



mienda Jovellanos al decir: «La gracia principal de la diccion
consiste en la variedad, cuyo vicio opuesto se llama monoto-
nia; eslo es, un solo tono y sonido de la voz... No conviene
decirlo todo 4 gritos, lo cual es una locura, ni en un bajo mur-
mullo que quitarfa 4 la pronunciacién foda la viveza; sino que

s6 deben variar las inflexiones de la voz, segun lo pidiere, 6 la

dignidad de las palabras, 6 la naturaleza de los conceplos, 6
el remate y principio de los periodos, 6 ¢l transilo de una cosa
4 elra.» :

Asi, pues, deberemos emplear diferentes sonidos para ex-
presar el valor de cada idea y los senlimienios y pasiones que
ésta refleja; pero sin que tal variedad de sonidos se inlerprete
en nolas allas y bajas, sino en maliees, en lonos de una misma
escala.

La respiracion debe ser el segundo objelo del lector: y aun
cuando parece que no hay un aclo mds natural en el mundo
que la respiracion, pueslo que respiramos inconscieniementle,
nada hay que afecte més 4 la lectura; y lanlo es asi, que sc lce
bien, si se respira bien.

El paso tranquilo del aire por vuestra laringe no hace vibrar
las cuerdas vocales; para producir el sonido teneis que con-
densar el aire en vuestros pulmones y luego exhalarlo con
fuerza; de la propia manera que el aire cuando se agita, pro—
duciendo vienlo, gime en las almenadas torres, 0 hace sonar
las cuerdas del arpa edlica.

Al respirar con fuerza gaslamos mucho mis aire que en el
solo acto de la respiracién ordinaria; cambian por fanto las

condiciones de la respiracion, y de un fenémeno natural y or-

dinario, hacemos un ejercicio aclivo y esforzado: en este caso,
como la eantidad pequefia de aire destinada & la respiracion
normal no basla para la cantidad de aliento que exige la accion
enérgica de la palabra, necesitamos establecer un equilibrio
entre ¢l voldimen de aire que aspiramos y el que reclama la
produccion del sonido.

:Como conseguiremos esto?: haciendo que la respiracion sca
profunda, es decir, que llegue hasta la base del pulmén mismo.

b et
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Si no se aspira mds que desde la parte superior del pulmén,
la provision de aire es pequeiia y teneis 4 cada momenlo que
repelir las aspiraciones, ocasiondndoos fatiga é interrumpiendo

Ja diccion; y si leneis que hacer una lectura larga, en poco rato

gastareis vueslras fuerzas, y como viajero poco prevenido, 0s
quedareis sin provisiones de aire 4 la mitad de la jornada.

Cuando observeis esas aspiraciones de fuelle, que se llaman
hipidos, que lanto hacen sufrir al que las produce como al que
las oye, decid sin {eator & cquivocaros: el que lee es un mal
lector.

El que lee tiene que gaslar el aire como hombre precavido,
con orden, y hasla, si se quiere, con economia; que va le lle-
gardan ocasiones en que tenga que hacer uso de sus ahorros, y

_enlonces, si carece de ellos, se esforzard indtilmente para dar

expresion a las palabras y conclaird afénico y rendido.

Y me preguntareis: ;como hemos de arreglarnos para que
la respiracion sea adecuada y normal con el aclo de la lectura?
Sencillamente: acostumbraos & hacer las aspiraciones profun—
das en los puntos finales y en los grandes incisos; y en cada
oracion, y en caso necesario, antes de palabras que no depen-
dan inmediatamente de olras y que comiencen con silaba larga,
haced aspiraciones suaves: el aire de éstas os servird para el
consumo ordinario, y el aspirado en las fuerles, os proporcio—
nard una reserva de la que podreis usar cuando 0s convenga.

Alternad, con las aspiraciones profundas, las aspiraciones
suaves, v llegareis sin sofocaros al final de vuestro relalo; y, si
¢sle fuese largo, tomaos de tiempo en tiempo un lijero des—
canso, que ala vez que sirve de reparo & vuesiras fuerzas,
proporcionara fambién descanso al audilorio.

Respecto 4 la pronunciacion no os digo nada, porque sus
reglas esldn consignadas en diferentes lratados: sélo debo ad-
vertiros que para pronunciar bien se necesila arlicular hien, y
que para vencer los efectos de una mala pronunciacién, se ne-
cesila ser un genio y un arlista; que el que pronuncia bien las
palabras ha recorrido mds de la mitad del camino que tiene
que andar el que aspire & ser lector; y que las palabras &ren
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pronunciadas, no solo lienen la ventaja de ser bien enlendi-
das, sino que para dar expresion 4 la lectura, hay que hacer
muy poco esfuerzo, con solo decirlas bien.

Al tratar de la puntuacion oral, me acuerdo de un caso
que refiere Mr. Samson:

Cuenta que cierto dia se le presentd, en calidad de discipu—
lo, un joven bastante safisfecho de si mismo.

—jQuiere V. que le dé lecciones de lectura? le pregunto
Mr. Samson.

—Si sefior, contesto el joven.

—;Ha hecho V. ejercicios en alta voz?

—Si, sefior, he recitado diferenles escenas de Corneille y de
Moliere.

—;En piblico?

—Si, sefor.

—Haga V. el favor de abrir ese volimen de Lafonlaine por
Ja fibula de «La Encina y la Cana».

El discipulo comenzo:

«La encina un dia, dijo d la cana...

—iBastal No sabeis leer.
—Tal ereo, puesto que vengo & recibir vuestras lecciones;—
replico el joven algo picado—pero no comprendo como en un

—¢Quereis comenzar de nuevo?
—Si, sefior.
«La encina un dia, dijo ¢ la cana...

—Seguro estaba yo de que no sabiais leer.

—Pero...
- —Pero,—repuso Mr. Samsin con flema.—;Es que el adverbio
se junla con el sustantivo en lugar de unirse al verbo? ;Es que
hay encinas que se llamen un dia? No: pues; jpor qué leeis en-
tonces: La encina un dia, dijo ¢ la cadia...2 Leed asi: La
encina,—coma,—un dia,—coma,—dijo d la cana...

—Pues es verdad!—eselamé el joven estupefacto.

—Tan verdad,—repuso el maestro—como que acabo de en-
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sefiaros una de las reglas mds imporlantes de la lectura en alta
voz: el arle de la puntuacion. :

Esta anéedota, Seiioras y Sefiores, basta por si sila & evi-
denciaros la importancia que tiene en la lectura hacer las pau.
sas en el lugar que les correspondan y hacer estas pausas con
la detencion debida; si las haceis muy largas, resultaria vues-
lra recitacion cansada y con facilidad se perderia la hilacién
de los conceplos; si muy corlas, 6 si las suprimis, faltarfais 4
la claridad de los mismos.

Esos lijeros inlervalos que median entre palabra y palabra,
deben casi desaparecer entre los modificalivos y los suslanti-
vos, entre los adverbios y los verbos, entre los complementos
y la palabra que complementan, y desaparecer de un todo en-
tre los exponentes de relacion y lo relacionado, entre los ar—
ticulos y los nombres.

No olvideis esta adverlencia que ocasiona muchas veces an-
fibologia y oscuridad en el sentido.

Es de tal importancia todo cuanlo se relaciona con el ejerci-
cio de la lectura en alta voz, que & veces las cosas més insigni-
ficantes influyen en ella de una manera poderosa.

La posicidn que adoplemos para leer, facilita 6 dificulta la
respiracion, y por consecuencia permile que los senidos se
produzcan con naturalidad 6 con esfuerzo. Si estais senlado, el
diafragma no puede funcionar libremente y por ello la respira-
cién no llega 4 la base del pulmon; si estais encorvados se as—
pira mal y se respira peor y hasla los lijeros movimientos de
nuestra fisonomia se producen con dificultad y vuestras aptitu-
des se entorpecen. Gambella decia, quereis preservarosde las
ofensas, pues procurad que vueslro interloculor esié¢ sentado:
las palabras, en esta posicién carecen de energia, y la falla de
alienlo contribuye 4 que se emplee un fono dulce y a que los
pensamientos no revistan 6dios ni vengazas. A cuyo lin, refiere
que un dia se e presento en su despacho una persona poseida
por la célera y las pasiones politicas. Invitado por el iribuno
francés 4 que tomase asiento para conlinuar hablando, observo
un cambio tan radical en el visilante, que & poco la conversacion
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se deslizé serena y sin que se produjesen las ulleriores conse~
cuencias que al principio se imaging.

Cuando leais, procurad que vuesiro cuerpo eslé derecho, ¥
con el fin de evilaros la faliga que ocasiona esla posicion, apo-
vad la espalda en cualquier objeto, en el respaldo de una silla
por ejemplo; y si leneis que estar senlados, ocupad un sillon
alto, vy disponed vuestro cuerpo de modo que no sufra entor-
pecimiento vuestra respiracion.

Aparte de eslos preceptos, no debe olvidar el lector que el
“arte de la lectura descansa en la expresion. Las reglas de ésta
son hijas de la préctica, de la observacién vy de los buenos mo-
delos: ella (la expresion) nos dicta, casi sin que nos demos
cuenta de ello, cémo hemos de inlerpretar las diferentes figu-
ras patélicas; nos indica el lono, la duracién é intensidad de
los sonidos; nos seiiala el enlace y combinacion de las voecs,
cadencias y ritmos diferentes, produciendo la armonfa, que al
llegar 4 nuestra alma, proporciona esas dulzuras incfables que
elevan nuestro espirilu y enpoblecen nuesiro corazon.. Por la
expresion distinguimos los distintos senlimienlos que embar-
gan 4 una madre cuando estrecha contra su pecho al hijo que=

rido, diciéndole’ «Aijo mio;» ella nos dice el gozo que experi-

menta al hablar de sz Aijo, el sobresalto que le produce verle
proximo a un peligro, gritindole ;2ijo!, y el dolor quele aqueja
cuando desalada y llena de angustia le abraza por dltima vez,
llamandole ;Aijo mio! Nolad qué variedad de lonos no reclama
en cada caso la palabra A/jo.

Cuando 4 la expresion damos el colorido y marcada infen—
cion que le conviene, hacemos resallar Ias bellezas de los es—
critos, y velamos los defectos que luvieren; pero cuando falla
aquella, sucede lo propio que le ocurria al inspirado pocta
Meléndez, consejero del rey José Bonaparle: sus liernos y sua-
ves versos perdian mds de la mitad de su colorido por fa poca
animacion v falla de brio con que los leia su aulor; tanto que
el Marqués de Almenara, con la ruda franqueza propia de su
caricler, solia decirle: «No leas tus versos, hombre, que con
tu limidez y flema les quilas su encanto. Léalos Y. Marchena
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(que era un gran leelor) y dé alma y vida 4 lo que éste recita-
ria como un muerto.»

Es la expresién como la esencia de la lectura; es el resultado
de aplicar todos los preceptos ortolégicos, gramaticales y re-
toricos que el lector debe poseer; es el profundo conocimiento
de la ideologia del idioma, la resultante de la mucha praclica
de la leclura, en alla voz y anle auditorio, de loda clase de
composiciones; y es, por tltimo, el ejercicio de las facullades
esléticas que por naluraleza debe poseer ¢l que lea para iden-
tificar su espiritu y sentimientos con los del autor en la época
de la composicion.

Como final 4 estas observaciones, llamo vuesira afencion so-
bre las coundiciones del local en que se lea: las salas de los con-
servalorios se han comparado con un stradivarius, donde se
perciben hasla las mds lijeras modulaciones; por eso se nece-
sila poco esfuerzo corporal para leer en ellas; pero comunmen-
te no disponemos de locales andlogos: en esle caso, debemos
siluarnos de modo que dominemos al audiforio, que lodos es—
1én & nuestro frente para que las ondas sonoras se perciban con
regularidad; que el libro 6 papel que leamos no sea un obs-
taculo para la libre circulacion de nuestro aliento, y debemos,
por Gltimo, evitar las corrienles de aire, y que la temperatura
sea excesiva. En los grandes concursos, leed composiciones
cortas; porque la distraccidn y las moleslias que sufren los es-
peciadores les impiden estar atenips por mucho rato.

Tales son los principales preceptos que, 4 mi juicio, deben
observar los que lean en alta voz; otros muchos pudiera cita-
ros; pero la indole de esle trabajo no lo permite: mejor que
para una conferencia, es asunlo para ser tralado en ¢l libro.
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11.

- Voy 4 ser muy hreve en el desarrollo de los dos puntos que
ademis contiene ¢l lema de esta diserlacion: «Relaciones de
la leciura con el arte de la declamacion.n—«;Se debe
leer como se habla?—Ambos pretendo cstudiarlos d la vez,
porque entiendo que hay entre ellos mucha semejanza.

Al preguntar si se debe leer como se habla gno hemos de
ocuparnos de una de las formas de la elocucion relacionada
con la leclura? vy el aclor, aparte de la ficcién escénica, jqué
olra cosa hace sino valerse de palabras para la expresion de
los asuntos que representa? De modo que, sin que pueda de-
cirse que modifico los punlos del lema, puedo enunciarlos-en
esta forma: «Relaciones de la lectura en alta voz con la decla-
macion y la elocucion oral.»

£l arle de la lectura tienc grandes relaciones con el arte de
Ja declamacion y con el de la elocucién, al paso que entre ¢s-
tos v aquél hay tan nolables diferencias, que no es posible eon-
fundirlos. Sus analogias se fundan en que eslas tres artes
descansan en la expresion que dan i la palabra hablada, y en
que, lo mismo el orador cuando habla, que el aclor cuando
declama, v el lector cuando lee, toman 4 su cargo la maniles-
tacion de los pensamientos para trasmitirlos & un concurso,
expresando 4 la vez los sentimienlos y pasiones que experi—
menta el que habla, que se apropia el que represenla 6 que in-
terprela el que lee. En eslas tres diferenles artes se pretende
inleresar & los oyentes; hacerles parlicipes de los afectos que
se expresan; de los deseos, de las ambiciones, de las alegrias
6 penas, de lodas las emociones, en fin, que palpitan en las
palabras enuneciadas.

El que habla, ya sea en ¢l seno de la familia 6 en la conver-
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sacion inlima, ya en la reunion reducida o en el grande con-
ourso, yi en medio de las masas 6 en la academia 6 en la
ciledra; ora s¢ ocupe de asuntos indiferentes ¢ de aconleci-
micnlos que le afectan en sumo grado, ora hable con cardcler
dogmalico 6 con el de simple narrador, emplea las frases que
estima mas adceuadas para la expresion de sus pensamientos,
y les da el sentido afectivo con la intensidad, fuerza y colorido
que €l experimenia. Sus palabras y sus pensamienlos estin en
perfecta armonia con su eslado psicoldgico, y aquellas adoptan
los lonos é intenciones que convienen 4 la cultura, costumbres
v educacion del que habla.

El hombre del pueblo dd 4 las escasas palabras que consli—
tuyen su idioma, una entonacién fuerte, una cnergia marcada
y una acentuacion ruda ¢ inlencion pronunciada en armonia
con su insliuceion, con su género de vida, con lo malerial del
trabajo & que se dedica y con el habito 4 que le acostumbra la
sociedad en que se desenvuelve, el laller & que concurre y la
familia que le rodea. El hombre culto, el que por razon de li-
naje 6 del cargo que desempena, vive en medio de las socie-
dades cienlificas 6 literarias, asiste 4 las reuniones de los mag-—
nates 60 a las grandes asambleas y concursos, se sirve en su
diecion de un vocabulario mds eldsico y numeroso, y los lo-
nos de su voz adquicren suavidad, y una expresion y acentua—
cion dislinguidas en conformidad con el gabinele de estudio,
con la finura de formas de las personas que le escuchan y con
la cultura de la socicdad en que vive.

El aclor por su parle, se encarna, por decirlo asi, en el per-
sonaje que representa, se identifica con él, se apropia su ca-
ricter y gustos, adopla sus habitos y modales; es mds, se re-
viste de todas sus sefiales exleriores, aparenla su edad, simula
su fisonomia y todos los defalles de su personalidad: si repre-—
senta un anciano, hace su voz balbuciente, si & un adulto, déd
potencia a la diecion; en suma, recila pausada 6 rdpidamente
seglin conviene & la accion, cscena y hasta el papel que des-
empeiia; cuando penetra en ¢l escenario, desapareee su propia
personalidad para transformarse en otro individuo.
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El lector, por Gltimo, como el aclor, tiene que apropiarse
sentimientos y pasiones que le son extraiios, liene que variar
las inflexiones de su voz para indicar varios inlerloculores;
tiene que hacer percibir todos esos delalles, todas esas circuns-
tancias que caraclerizan un hecho, que pinlan una situacion;
pero sin que por eso desaparezca su propia personalidad, sin
que hava mutacion de formas ni variedad de aceidenles exfe-
riores: como ¢l orador, tiene el lector que asumir toda la re-
presentacion de los asunlos que refiere, liene que hacer resal—
tar todas las figuras palélicas que haya en el eserito, fiene que
dar 4 sus palabras inlerés v colorido, 4 los pensamientos que
expresa, todas las entonaciones y dulzuras, todas las energias
y cadencias, de modo que los oyenles dislingan por la expre-
sién del lector, todas las aspiraciones, deseos, stiplicas 6 apos-
trofes, todas las emociones, en fin, de la sensibilidad excilada.

Pero el lector se dislingue del orador en que, por mas que
st inteligencia sea grande, su sensibilidad exquisila y su voz
sonora y ftexible & todas las armonias del tono, le falta esa pe-
culiar manera de decir que caracleriza & eada orador; se dis—
tinguc también de ésle, en que los giros del lenguaje escrilo
no se prestan con facilidad & ser fielmente interprelados, y en
que la expresion de los sentimientos de aquel brofa exponli-
neamente de su espirilu en ¢l momento mismo ‘que los enun-
cia, al paso que el leclor tiene que reproducirlos.

El orador y ¢l leetor pueden compararse con el original de
un cuadro y su copia; muy fiel tiene que ser ésla para que no
se distinga & primera vista el diferente pincel que los produjo.

Mr. Girardin, profesor de la Sorbona, «decia que la lectura
no era un arle, sino el ejereicio natural de un érgano nalural;
y que asi eomo hay personas que leen bien, hay otras que leen
mal; pero que ¢l talento de las primeras es un don, una cua-
lidad, todo menos un arte»; y formulaba asi ¢l concepto que le
merecia la lectura: «fuera de las instruceiones sumarias de hi-
giene, buen sentido y buen guslo, no hay en la leclura reglas
precisas y claras que conslituyan un arle; el arte de la leclura
se compone de un solo arliculo: hay que leer como se ha—
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bla.» Esla opinion de hombre tan ilustre en la {ribuna y en la
caledra, que adquirié fama de buen lector, fué luego modifi-
cada por su propia experiencia. Llegé & convencerse de que su
opinién sobre la lectura podia ser verdadera y podia no serlo:
esto es, que pizede leer como habla la persona que ordinaria-
mente se expresa de un modo inteligente y culto; que liene
una voz grata de suyo y flexible; una voz rica en modulaciones
y lonos; quien posea un entendimiento claro, una imaginacion
viva, una sensibilidad exquisita; el individuo asi dotado no
necesita seguramente aprender el arte de la leclura; adivina
sus preceplos y los aplica siempre con eporlunidad; pero el
mayor nimero de personas que no poseen ciertamente esas
cualidades, necesila preceplos y reglas para llegar & leer en
alta voz de modo que inlerese y conmueva al auditorio.

~ Ademds observod en la primera ocasién en que cambid de pu-
blico, que los sonidos brillantes de su voz, y su elocucion un
tanto enfalica 6 declamatoria, propia para enfusiasmar 4 la ju-
ventud que le ofa en la catedra, no producian igual efeclo 4 las
demas personas; lo cual le ensefid que, para dar 4 la leclura
un acenlo de conviccion y para acomodarla al gusto y estilo
del eseritor, se necesitan reglas, y por lo tanto que eslas reglas
consliluian un arte; y como no lodas las reglas de la clocucion
pueden aplicarse 4 la leclura, dedujo naturalmente esla conse-
cuencia: exisien dos artes: una el arte de la elocucion, y otra
el arte de la lectura. Siendo dos artes diferentes, los medios de
que nos valgamos para ejercilarlas serdn también diversos, aun
cuando el objeto sea el mismo, aun cuando nos propongamos
con ambas enseniar, deleitar y conmover 4 los oyentes.

No siempre sucede que efectos iguales se produzean por cau-
sas iguales: el libro que leemos nos instruye, la explicacion de
la cledra nos instruye tambicn, y sin embargo, los conoci-
mientos han sido adquiridos mediante diferente érgano de per-
cepeion. Establezcamos, por lo lanto, este principio: procure-
mos con la leclura producir los mismos efeclos que con la
elocuencia; adopte ésla sus tonos mds 6 menos fuerles, expre-
se sus afeclos con la intensidad que lo requieran las circuns-
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venga al asunlo, indiquesu fisonomia el dolor 6 la alegria, la an-
siedad 6 la salisfaccion que experimente su espirilu; pero procu-
re el leclor dar & sus palabras la inflexion que coneqpnudd ala
copia, y huya de aquéllas que pertenceen al original; v si ob-
serva defectos en éste, emplee su habilidad en disimularlos: no
olvide, por éltimo, que la accion y el marcado juego fisonomi-
co le eslin vedados, y que no cuenta con olros elementos que
los diferentes sonidos que emplea, los tonos v gradaciones que
i los mismos puede darles.

Esta propiedad, que caracteriza al leclor, va unida & la fal-
la del aparalo escénico en que se (iehenvuel\e el actor; ésle
cuenla con el auxilio de los demds personajes de la obra para
la mejor inlerprelacion del que ¢l represenla; adopta lrajes,
arregla su fisonomia, entra y sale del lugar de laaceion, ejecula
actos, obra como ohmnm la persona queinterprela, es, en fin,
encarnacion viva y real, reproduceién material, fiel y absoluta
de la misma; al paso que el lector carece de la fiecion eseéni-
ca, tiene que personificar los diferentes individuos que inter-
vienen en la accion; con sola su palabra han de distinguirse
los tonos de los diferentes interloculores, y solo con ela deli-
near los caraclerces diferenciales que corresponden & cada uno,
los dislintos sentimientos que les agitan, y hasta el modo como
ejeeulan las acciones. La escena del que lee, estd reducida 4 la
tribuna que ocupa; su aceion, limitada & sostener con efegan-
cia el libro que va leyendo; su fisonomia, si bien acomodin-
dose 4 las sifuaciones y acontecimientos que relata, casi inmo-
vil, sin que en todo ¢l ejercicio de su arte se deba ver méds que
al leclor; pero lector que conmueve, que instruye 6 que delei-
ta, y que conduce al auditorio & sentir los afectos que expresa,
a conocer los hechos que refiere v & experimentar las mds dul-
CeS y screnas emociones.

A

Por tltimo, Sefiores (y pongo ya termino & esle modesto tra-
hajo); si lan alto, tan bello y aun trascendental es el fin que
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_cumple la lectura en alta voz; si 4 este fin solo puede Hegarse
estudiando asiduamente y practicando con esmero los precep-
los del arle de leer; si consideramos que sélo & nosotros, los
maeslros de instruccion primaria, estd encomendada su ense—
nanza; si ademds tenemos presente cémo se va introduciendo
la aficion 4 las lecluras piblicas; ino sera tilil y necesario po-
ner nuestra atencion en el objeto de esta conferencia con el fin
de encender en nosolros un vivo desco de alcanzar la perfec—
cion en la lectura y de trasmilirsela & naestros discipulos?
Y no quiero dar & entender con esto que se descuide por
mis queridos compaineros la enseiianza de la lectura, né; mas
todos sabemos la indiferencia con que la generalidad del pi-
blico mira la lectura en voz alta, v lo poco exigente que suele
ser la opinion & este respecto. Creo, pues, que nosotros los
macstros somos los llamados en primer lérmino & difundir el
gusto y la aficidn por esle arte: el medio mds eficaz de lograr-
lo es cierfamenie generalizar su cullivo: en nuestra mano te-
nemos esle medio: empleémosle, pues, no solo para cumplir
un deber de nuestro cargo; sino con gusto, con verdadero en-
lusiasmo. No nos conlenlemos con que lodos nuestros discipu-
los lean correclamente; sino aspircmos también & que los po-
cos de enlre ellos que esién dotados de facultades esléticas
superiores, lleguen & poseer la preciosa habilidad de dar 4 la
recitacion encanto y gracia, y 4 los pensamientos forma sensi-
ble, y armonia @ la voz, y colorido 4 las frases, y al lenguaje
sonoridad: ¢n una palabra, que logremos elevar la lectura en
alla voz a fal perfeccion, que pueda aplicérsele el prover-
bio latino: «Qui bene leqit mulia mala tegity.

He picuo.

Jaén 28 de Agosto de 1890.
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