UNIVERSIDAD DE GRANADA

FACULTAD DE FILOSOFIAY LETRAS

DEPARTAMENTO DE LINGUISTICA GENERAL Y
TEORIA DE LA LITERATURA
TESIS DOCTORAL
“Estudio previo y edicion critica de la obra narraty dramatica del
escritor colombiano Andrés Caicedo”
Autor: Edwin Alberto Carvajal Cérdoba
Director: Dr. Antonio Chicharro Chamorro

Catedratico de Teoria de la Literatura y LiterafDoanparada
Universidad de Granada

Granada
2007



Editor: Editorial de la Universidad de Granada
Autor: Edwin Alberto Carvajal Cordoba

D.L.: Gr. 965 - 2007

ISBN: 978-84-338-4313-5



A mis padres Lilia y Abelardo



INDICE

INEFOAUCCION ... e e e e et e e e e e e aeaeeeeees 5.
1. Capitulo uno: Estudio filolOgiCQ...........oiviiiiiieiceeee e e 13
1.1. Hacia un marco teérico para la edicion critiedas obras

completas de ANdrés CaiCedO..........ov vt iitiiiiiiiereree e 14
1.1.1. Preliminar.. P
1.1.2. Lacrltlcatextual P
1.1.3. Procedimientos de Ia crltlca textual PP 1 ¢
1.1.3.1. Fase de la rECENSIO. ... .uit it e e e e e e e e e 17
1.1.3.2. Fase de la conStItULIo teXIUS......cuive it e e e e e e 18
1.1.3.3. Fase de la diSpoSitio tEXIUS........oveii it e e e e e e 20
1.1.3.4. Fase complementaria para la edicion degeontemporaneos.................. 21
1.1.3.4.1. Recoleccion de los testimonios...........c.ccoveiiiiiiiicccee e ennnn 0 24
1.1.3.4.2. Seleccion y clasificacion de l0s testims..............cccocvevviiiiiecnnnnn. 25
1.1.3.4.3. FiJaCiOn teXtUAL. .. ...t it e e e e e e e e e e e 28

1.1.4. Propuesta metodoldgica de la Coleccién Aoshpara la ediciéon
critica de textos literarios CONntemMporaneos. ...........o.vvvvr v e vevveeen e 30

2T o] [To o | = 1 - P 32
1.2. La critica textual o el estudio filologico ldecreacion literaria de

YN 010 [ (=TS O T o7 =To [0 H OSSPSR 33
1.2.1. Nota filoloégica preliminar... PP |
1.2.2. Recoleccion de Iostestlmonlos . 2
1.2.3. Seleccién y clasificacion de los testlmonlos PPN 1°
1.2.3.1. Testimonios del primer grupo.. 39
1.2.3.2. Testimonios del segundo grupo ................................................... 42
1.2.3.3. Testimonios del terCer grupO ... .......o. e et et et ie e eie e e e aeneens 50
1.2.4. LafijaciOn textual..........ou i e e e 58
1.2.4.1. Normas generales... DR PRI -+ 12}
1.2.5. Las otras obras del escrltor P o X |
1.2.5.1. Angelitos empantanados o hlstorlas para Jovenmtos .................................. 62
1.2.5.2.Calicalabozo.. PN X<
1.2.5.3.Noche sin fortuna64
1.2.5.4Teatro.. PRSP ¢ 1
1255ReC|b|endo aI nuevo alumna PPN ¢ 1
1.2.5.6.Berenice.. . P ¢ 1

1.2.6. La fijacién crltlca de Ias otras obras deir;és Calcedo P o ¥ 4



1.2.6.1. CriterioS geNEralesS. .. ....c.uiuiieiieie it e e e e 69
(2T o] [To o | = 1 - P 75
2. Capitulo dos: Historia del tEXI0.........cooiiiiiiiiiiiiee e 78
2.1. Estudio bio-bibliografico de Andrés Caicedénesis y

circunstancias del eSCritor y SU Obra. ... oo e 79
2.1.1. LOS PrIMEr0OS @MI0S. ... e eutiue et et e e e et et e e e eneeaeeen e nenenneeeee DT
2.1.2. LA €POCA A€ CrEACION. .. ... ittt eet et e e et e e e e e e aen e 85
2.1.3. El momento de la consagracion literaria......... oo veiieiieininnn 91
2.1.4. El declive de una vida literaria.. .. PPN 10 X1
2.1.5. El aporte de su creacién a las Ietras catmals PP K01 |
BIDIOgrafia. ... 112
2.2. Cronologia del ESCIILON. ... .uuuieeriiiieieieee e s r e e e e e e e eeeeere e 115
3. Capitulo tres: Lecturas del teXI0. .. ..iueiieeeiei e 120

3.1. El sujeto cultural o la representacion deotdesiad colombiana
de los afios sesenta como instancia indafitad obras de

PN 010 | (=TS O 107 =To [0 H PSPPI 121
3.1.1. Introduccién.. P 22 |
3.1.2. Referentes de |dent|dad somocultural .................................................. 123
3.1.3. El desplazamiento como factor de identidad.....................ccooeiiiiinn, 127
3.1.3.1. Primer tramo. En busca de nuevas conguisitturales y sociales............ 131
3.1.3.2. Segundo tramo. La mirada hacia las propiass................................138
3.1.3.3. Tramo final. Vuelta hacia su verdadertohss............................oo o, 147
3.1.4. Epilogo. El arte como nota sonora de lilgerta...................................150
BiIDlOgrafia. .. .. 153
3.2. La textura cinematogréfica en los cuentos idréds Caicedo..........cceeeeeeeeeeenn... 156
3.2.1. Introduccioén.. PPN I.21¢)
3.2.2. Elcine en la Ilteratura .. S Lo ¥
3.2.3. El cine en la creacion de Andres Calcedo ....................................... 160
BiIblOgrafia. .. .o 174
3.3. Erotismo y sexualidad en los cuentos de AnGedsedo............ccceeeeeeeeeeeerennnnnee, 176
3.3.1. INtrodUCCION. ...t e e e LTB
3.3.2. Literatura y €rotiSIMO ... ... vu it ittt et e et e e e e e e aae 177
3.3.3. El erotismo en la cuentistica de Andrésé&hic...................................182
BiIblOgrafia. .. ..o 191
3.4. Musica y ciudad ejQue viva la musicatle Andrés Caicedo............ccceeeeeeeeeennne. 193
3.4.1. Introduccion.. : PN K 1
3.4.2. Cali. Cludadymusma .. e 0194
3.4.3. La radio como pretexto mu5|cal de Ia novela N R I

3.4.4. Elrock y la salsa como formas musmaleerdbdad
urbana en contra de una musica traditiona.....................................204
BiblOgrafia. .. .o 207



4. Capitulo cuatro: Bibliografia.........cccccceeeeeiiiiii e 209
4.1. Estudio de la obra de Andrés Caicedo y SUPIBAB..............coevereieiiiinvnnnninnnnnns) 1
4.1.1. Un eStudio de reCEPCION. ......cuuit ittt et e e e e e e e ee e 210
4.1.2. OBras del @ULOr. ...t e e 215
4.1.2.1. Novela en libros.. PP . 1
4.1.2.2. Cuentos en I|bros e 215
4.1.2.3. Cuentos en reV|stasyper|od|cos ..................................................... 216
4.1.2.4. Teatro.. PP I 4

4.1.2.5. Critica de C|ne217
4.1.2.6. SODIrE MUSICA. .. e e e e e e e e e e e 2219

4.1.2.7. EPIStOIArio Y AIariO. .. ..ot e e e 219
4.1.2.8. Obras inéditas.. PP 1. |
4.1.2.9. Traducciones d@ue viva Ia MUSICAL ......ovvviiiiciee e 220
4.1.3. Estudios criticos sobre el autor y su obra...eee....c.cccovvvii i eennn. 220
4.1.3.1. Libros y monografidas..........ouvi i i 220
4.1.3.2. Estudios y articulos en libros.. e e e e 221
4.1.3.3. Estudios y articulos en rewstas y ersacnanemorlas

de CoONGreS0S Y SEMINANIOS .. ... .iueieiie it ettt ee e eemes e e aeeen 224
4.1.3.4. Articulos €n PeriOUICOS. .. .. oue it it e e e 227
4.1.3.5. Articulos en diccionarios, enciclopedidsografias.............................231
4.1.3.6. Largometrajes y COrMOMEtrajesS. .. .. cuu e e it eaeeee e ea s 232
5. Capitulo cinco: Parte documental............oooveieieiiiiiiiiiiicieeee e 233
5.1. Opiniones de la critica sobre la obra literde Andrés Caicedo.............cccceennn.... 234
5.2.L8 eStirpe SiN NOMDIE. ... oot e e e e e e e e ee e aeeeeenenes 239
5.3. Paginas del diario de IeCtUra..........cccccciiiiiiiiiiieie e ceeee e 242
5.4. Primera péagina de los manuscritos@ee viva la masical...............ccccceeeeeee.n. 244
5.5. Fotografias del @SCrtOr........uuiiiii i 248
5.6. Portadas de las obras editadas..........ccccoevieiiiiiiiiiiiiii e 249
6. Capitulo SEIS: El tEXLO.......uuiiiiiiiiiiiiiii e 262
6.1.iQuE Viva la MUSICAL.........oooi e e 264
6.2.NOCNE SIN FOMTUNZL.....coitiiiitii et e e e e e e ee e eeeenenens 136
6.3.Angelitos empantanados 0 historias para JoOVENCILOS..........cceuvvvvrvvniiiieneneneenn. 459
6.4.CaliCalabOZO.........eeieiiei e 517
5.5.O1r0S CUBNTOS. ... iiiiit ettt e e e e et e e e e et e e e e ee e e e e e e ee e mnns 599
TR =T 11 (o TP PO PP PR TPUPPTPON 669
6.7. NOtas eXPlICALIVAS. .. ... .eu ittt et e e e e e e e e e e e 28

6.8. Bibliografia de las notas expliCatiVas. ccceee....ccooeeeeiiiiiiiiiiiiiiiee e 910



INTRODUCCION

En marzo de 2007 se cumplieron treinta afos de u&rte del escritor
colombiano Andrés Caicedo. Sus familiares y amigg$,como algunas editoriales y
centros culturales del pais, conmemoraron estaéefdencon distintos actos literarios
gue van desde tertulias, conferencias, exposicignesediciones de algunas de sus
obras, porque la ocasion asi lo ameritaba. En mdlic@dn de lector y estudioso de la
obra de este importante escritor también me uras &dlebraciones merecidas que se
tienen previstas durante todo este afio de 200Tacpresentacion de la edicidn critica
de su creacion novelistica, cuentistica y teapdition con la que se espera contribuir
en parte al estudio de la literatura colombianey pa especial destacar la figura de este
joven escritor para el descubrimiento de &vidodotes que se acerquen a Su
produccion literaria y disfruten de las fascinartiegorias e invenciones sin par que

pueblan el universo literario caicediano.

El escritor Andrés Caicedo Estela (1951-1977) duny& un caso importante de
precocidad literaria en el campo de las letrasroblanas del siglo XX que merece ser
destacado en este estudio critico, no sélo pomler \estético y social que aporta su
creacion literaria, con sus escasos veinticinccs af existencia, sino también por la
necesidad de precisar muchas de las inexactitutes do largo de estos treinta afios
desde su muerte se han ido generalizado en elhpaia crear una imagen no muy
precisa o afortunada de lo que representa su visia gbra en el panorama literario

nacional.

La extensa bibliografia sobre el autor y su obta ewmrcada, en la mayoria de
las veces, por imprecisiones que esbozan una imagereotipada del escritor
colombiano y lo desvirtian de tal forma que a vexedificil establecer hasta donde es



invencién de una época y de una critica 0 unadadly realidad de su vida y obra
mismas. De ahi que un estudio que se ocupe derausabcontexto y su vida, como el
gue aqui se propone, por medio de la metodologia ddtica textual para la edicion
critica, resulta de vital importancia para una gjpnacion mas justa, menos incierta y

mas objetiva a la vida y la obra de Andrés Caicedo.

Con el estudio critico de las obras del escritdorobiano Andrés Caicedo se
busca desentrafar el universo referencial de sy dbscifrar los sentidos que se cuelan
por medio de una multirreferencialidad culturagwdenciar la coherencia de una obra
diversa en géneros y singular tanto en su propueEstgica como en su vision del
mundo. Su obra literaria irrumpe en la cultura oddana para representar la crisis
generacional del momento, y en particular la cregs los valores de la sociedad
colombiana de la década de los afios setenta del>6x y proponer nuevos codigos
culturales en el &mbito de las letras colombiaBasespera asi con este estudio brindar
otra lectura que permita una mejor comprensiésudabra y abrir nuevas perspectivas
investigadoras en el plano literario.

Igualmente, con este estudio de la obra de Caiqattoero en edicidn critica,
se busca enriquecer la linea de ediciones cripoa® desarrollada en los estudios
tedricos de la literatura colombiana. Sélo se aueain algunas ediciones criticas de
textos colombianos realizados por el Instituto Cgr€uervo y la Universidad de
Antioquia. Se pretende que esta edicibn ofrezcdeabr un universo amplio y
representativo de la vida y de la obra del esccbdwmbiano, y aporte un buen material
para posteriores investigaciones sobre su obrariige

Es necesario resaltar entonces que este estudimsaca en la metodologia de
la critica textual para presentar los textos dedit definitivos del escritor, es decir, sus
dos novelas, veinticinco cuentos y seis piezagdieat recopilados para esta edicion
critica. Amparados entonces en los principios derilica textual para la restauracion
arquetipica, histérica y critica de textos conterapeos, se busca ofrecer la version
mas completa y fidedigna de las obras narrativdsagnaticas del escritor, asi como un
exhaustivo acercamiento a su vida y contextos lsazidural e histérico del momento

de su formacion cultural y produccion literaria.



Debido a los limites que todo trabajo académice deiscribir para alcanzar los
objetivos previstos, no se ha incluido en estedestde Andrés Caicedo su produccién
ensayistica que cuenta fundamentalmente con nuamsiculos y ensayos sobre
critica cinematogréfica. La gran mayoria de estsaygos, publicados inicialmente en
revistas y periddicos de Colombia, se recopilélamikiminoso libroOjo al cineque la
Editorial Norma publicé en 1999. Esta produccidaréiria del escritor sera objeto de
estudio en otro momento, porque para este estudiedition critica sélo se tuvo en

cuenta su creacion ficcional, representada enbl@s@rriba mencionadas.

Este trabajo de investigacion que se realiza emarco del programa de
doctoradoTeoria de la Literatura y del Arte y Literatura Cparada de la Universidad
de Granada, cuenta con seis capitulos que contiaraera misma del autor en edicion
critica y los estudios y lecturas criticas que ae liiecho de su vida y su obra. Ademas,
cada capitulo contiene a su vez varios apartadaswkrdo a las especificidades que se
abordan en cada uno, asi como la bibliografia que de referencia para este trabajo
de edicidn critica.

En este sentido, el capitulo uno, tituldekstudio filol6gico, posee dos apartados
en los que se plantean las bases conceptualesoglat@icas, asi como su respectiva
aplicacion practica, del estudio de edicion crjties decir, el estudio de critica textual
de las obras de Andrés Caicedo. El primer apartadie caracter tedrico toda vez que
se hace un recuento de los principios que rigeo &studio ecddtico, tanto de la
tradicion textual antigua como de la contemporariéste primer momento es
importante porque constituye la base metodolégieaarienta el estudio de la presente
edicién critica, y también porque posibilita elorgientifico para el estudio de toda la
tradicion de las obras del escritor colombianoddesi génesis hasta su recepcion, y su
posterior fijacion textual en edicion critica, ests, atendiendo a los principios de
autenticidad o fidelidad de la voluntad y estilacds del escritor en mencioén.

Este primer capitulo se complementa con un segapdotado de carécter
eminentemente practico en el que se lleva a calaplleaciéon de los principios de
critica textual con las obras narrativas y draragtide Caicedo presentadas en este



estudio. A la luz de una base ecdoética se estudmmanuscritos de las obras, las
ediciones principes, las siguientes edicionesasdcsus reimpresiones, la recepcion de
las mismas y toda fuente de informacion que détaugds los testimonios existentes de
las obras objeto de esta investigacion. Finalmestdéermina este capitulo con la
fijacion textual en donde se explican los resulsadiel estudio previo y las
intervenciones de indole linglistica, cultural dilissica aplicadas y que afectan la
presentacion de las obras. Este capitulo se @ermnrda creacion de una serie de normas
o principios generales que sirven de introduccidpresentacion de las obras porque
explican detalladamente el estado editorial yaitle las editadas como criticas.

El capitulo segundo se denomiH&toria del texto y estd compuesto por dos
apartados que dan cuenta de la vida y la obra deéArCaicedo desde su nacimiento
hasta nuestros dias. El primer apartado es larcmegin biografica de su vida en sus
facetas personal, académica y de formacion liseraaqui se combinan los datos
biograficos con aquellos momentos de creacionalit@rque acompafiaron siempre la
existencia del escritor en sus veinticinco afiosexistencia. De igual forma, se da
cuenta de los procesos de génesis y creacion dereysctos literarios, bien sean de
creacion narrativa y dramatica, o de critica liierg cinematografica en los que estuvo
involucrado y que dejaron huella invaluable en cada de sus testimonios. En el
segundo apartado de este capitulo se incluye wmmlogia que resume los momentos
mas trascendentales de la vida y la obra del escatompafiada del contexto cultural
colombiano de la época.

Lecturas del texto es el nombre del tercer capitulo de este traba&o d
investigacion y da cuenta de diversas aproximasiamerpretativas de las novelas, los
cuentos y las piezas teatrales que se presentadi@an critica. En este sentido, una
primera aproximacion, quizds la de mayor envergagar su connotacion teodrica, lo
constituye el primer apartado de este capitulo,eguel resultado de una lectura de las
obras objeto de este estudio, basicamente degurdpectiva sociocritica de Edmond
Cros y su concepto de sujeto cultural, pero tamb@sde otras posibilidades como las
gue representa Pierre Zima, y la de otros teddessle la perspectiva socioldgica. Las
relaciones culturales y sociales que se despreddérconcepto de sujeto cultural
servirdn como hipotesis para sustentar que erblas ale Caicedo se vinculan en forma



ideolégica todos los personales ficcionales, arpésdas aparentes diferencias que los
separan en el ambito social, politico y culturalkekes abierta, a veces veladamente, su
obra expone modelos tradicionales que rigen laiaily la sociedad colombiana de los
afios setenta del siglo XX.

El segundo apartado de este capitulo trata depnoximacion a los cuentos de
Andrés Caicedo desde la mirada del arte cinemdtogrdoda vez que su obra en
general esta impregnada de imagenes, lenguajdsrgneias propias de este arte, dada
la formacion y participacion del escritor en prdgacrelacionados con el cine. Los
tedricos que ayudan a perfilar las interpretaciae®ste apartado son Umberto Eco,
Carmen Pefia-Ardid, Rafael Utrera y Ginfranco Beiitegntre otros. Otro acercamiento
a los cuentos de Caicedo lo constituye el tercartago de este tercer capitulo, esta vez
desde la tematica del amor y el erotismo que mrgdan parte de la creacion literaria
del escritor colombiano. En este sentido, sus agestn abordados desde concepciones
tedricas que explican las relaciones entre liteaaty sexualidad, concepciones

planteadas por teéricos como Alexandrian, Georggsil: y Gregorio Morales.

Por altimo, el cuarto apartado de este capituloesponde a una aproximacion a
la obra mas célebre del escritor, su noylae viva la masicaldesde la perspectiva de
oralidad urbana representada basicamente enmogsrinusicales del rock y la salsa, y
en los procesos urbanos vividos en Cali, Colonb®cuales se acentian con mayor
fuerza en el desarrollo mismo de la obra. Los esifieds conceptuales que ayudan a
configurar la lectura e interpretacion de estetoépise encuentran en autores como

Paul Zumthor, Alejandro Ulloa y Luis Fayad, enttee que se anotan en este apartado.

Bibliografia es el nombre del cuarto capitulo de este trabagm §l se registra
la bibliografia mas completa de Andrés Caicedolyes@l, antecedida por un estudio de
recepcion que da cuenta del proceso de difusiétyrkes y analisis en diversos publicos
nacionales e internacionales. La bibliografia geeansigna del escritor aborda todos
los afios de escritura de su obra completa, llamesela, cuento, teatro o ensayo
critico, asi como aquellos afios posteriores ersgyriblica en varios medios, ediciones
y reimpresiones. Por otro lado, la bibliografia glaecuenta de la obra y de la vida del

autor se ha recopilado en prensa, revistas, mesnoréetas de congresos, libros, textos
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escolares e Internet, con el fin de dar cuentabdestlos medios que han facilitada la
lectura y el estudio de Andrés Caicedo, y de damiria la fijacién del estudio mas

completo de recepcion literaria. Por ultimo, seedebencionar que el estudio que
antecede la bibliografia del escritor y sobre édeade el momento de la muerte del
autor, 1977, fecha en la que la critica comienzaferenciarlo en la prensa nacional,
hasta este afio de 2007, en el que se conmemoravetsario nimero treinta de su

muerte, y se programan eventos, se publican aticulse reedita su obra con el

objetivo de conmemorar esta importante efeméride.

El quinto capitulo, llamadoParte documental presenta una serie de
documentos y testimonios que da cuenta del esgriiersu obra desde fuentes escritas
e iconogréficas. De las primeras fuentes se praserrias opiniones que ha generado
la creacion caicediana en el contexto de los esudiriticos nacionales e
internacionales, un fragmento de una pieza teatnaca concluida por el escritor,
algunas paginas de su diario de lectura, y la parpagina de los cuatros manuscritos
de su novelgQue viva la musicalY de las fuentes iconograficas se incluyen alguna

fotografias del escritor y todas las portadas deobuas editadas.

El texto se titula el ultimo capitulo de esta investigaciéincual corresponde a
la presentacion de las obras literarias de Andeése@o en formato de edicion critica.
En total son cinco obras en conjunto las que s&list por medio de la metodologia de
la critica textual: las novela@ue viva la musicy Noche sin fortunalos libros de
cuentosCalicalabozo, Angelitos empantanados o historiasap@vencitosy Otros
cuentos y las piezas teatrales designadas con el nonmdreedtra Cada obra esta
acompafada de un aparato critico que explica laantes filologicas con las que se
intervino cada texto para su edicion final, y lagas explicativas que posibilitan la
ampliaciéon de los referentes culturales, historigoBnguisticos que enriquecen el
universo referencial de las obras editadas. Al fiealas notas explicativas se registra la
bibliografia consultada para la elaboraciéon deriasnas.

Se espera que esta investigacion, tituladtudio previo y edicion critica de la
obra narrativa y dramatica del escritor colombiadmdrés Caicedomarque el inicio
de una trayectoria de acercamiento critico y estétisu creacion literaria, tanto para el
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lector asiduo como para el primerizo que aguardzualguier espacio el momento para
lanzarse a la aventura fabulosa de conquistar suewmdos literarios, y en el cual
seguramente la obra del escritor colombiano qué sEjpresenta constituira ese nuevo
escenario estético lleno de virtudes y de oporaded para enfocar nuestra literatura y
nuestra cultura desde otras perspectivas distetées que imperaban en la época
heredera del realismo magico latinoamericano. aan £ntonces las novelas, los
cuentos y las obras de teatro de Andrés Caicedmativo para incursionar por las
filigranas de esa otra literatura de la época, pnaetexto para incentivar su lectura y el
conocimiento de un escritor original en su proyetdwida y de creacion literaria.

No puedo terminar esta introduccion sin antes agpreni agradecimiento
sincero y profundo por todas aquellas personasstguciones que contribuyeron al
desarrollo de este importante proyecto de vida.pEmer lugar agradezco a la
Fundacion Carolina de Espafia y a la UniversidadAdgoquia de Colombia por
haberme concedido la beca de estudio que posibilit@esplazamiento, estadia y
estudios durante cuatro afios en la encantadoracideé Granada. Sin el apoyo
decidido de estas dos instituciones académica®faubido impensable el desarrollo y
la culminacion de esta investigacion. Agradezcagdel forma a la Universidad de
Granada y al Departamento de Linglistica y TeoedadLiteratura por su cordial
aceptaciéon en esta magna institucién y por hahetribaido de manera decisiva en mi
formacion académica durante estos afios, pues c®ncuesos del programa de
doctorado, con las asesorias de su excelente cpasfasoral y con la amable atencion
del personal administrativo de estas dependenacids yivir experiencias unicas, llenas
de conocimiento y emocién que aportaron en mi feidmano sélo académica sino

también personal.

También debo expresar mi agradecimiento a variesopas que incidieron de
manera extraordinaria en este mi proyecto de wvidadoctor Antonio Chicharro
Chamorro, mi asesor en este programa de doctorpde, su permanente
acompafnamiento y voto de confianza que siempre pavceste antioquefio en tierras
andaluzas. De él siempre recibi la mejor orientagidr los senderos de los estudios
literarios, bien desde Granada, o incluso desdeudad Medellin, pues siempre estuvo
atento a responder todas las inquietudes que surgia el desarrollo de esta
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momentos complejos de este proceso. En su calelgdimher lector de mis borradores
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ESTUDIO FILOLOGICO

¢ Hacia un marco tedrico para la edicion criticdadeobras completas de
Andrés Caicedo

¢ La critica textual o el estudio filolégico de laeacion literaria de Andrés
Caicedo
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HACIA UN MARCO TEORICO PARA LA EDICION CRITICA DE IAS
OBRAS COMPLETAS DE ANDRES CAICEDO

0. Preliminar:

El estudio de edicion critica de cualquier obranége literaria, historica o cientifica,

requiere de un estado o momento de conceptualiEiy procedimientos, tanto
tedricos como practicos, que permitan justificaerdtamado critico que se deriva luego
del proceso minucioso del estudio de la obra yodled los testimonios que de ella se
conservan. En aras de propiciar aquel estado queitpeun estudio critico, riguroso y
confiable en la tradicion de los estudios de edicidtica, se recurre a taitica textual
entendida ésta no en su significado antiguo daddae textos, sino en su significado
actual de “metodologia de la edicion critica detexto” (Orduna, 2000:3). Seran
entonces las bases conceptuales de la criticaatelaisl que orienten este trabajo de
edicién critica de las obras literarias del escigtdombiano Andrés Caicedo.

1. La critica textual:

Las obras literarias de cualquier época, seancagsmedievales, modernas o
contemporaneas, han sufrido circunstancias desigui@ orden temporal y espacial que
impiden que lleguen a nuestro presente tal commifuescritas en el momento de su
concepcion por parte de sus autdrEsta situacion se hace mas grave cuando se trata
de obras de la época clasica 0 medieval, pues Yariaade las veces no se tienen las

& Esta division de las obras no sélo obedece ariritle periodizacion cronolégico, sino tambiéras |
tendencias culturales distintas en sus rasgos @esajue vive cada época, y a las diferencias dgsde
punto de vista de los mecanismos, las técnicas gitaaciones practicas que presiden la transmagon
los textos. Igualmente, siguiendo los planteameed&Giuseppe Tavani, se debe indicar que caddeuna
las épocas en las cuales se puede dividir el cadgpda critica textual (medieval, moderno y
contemporaneo), “presenta caracteristicas propiae gue se refiere a la tradicion textual, queekn
primer periodo es exclusivamente manuscrita, eseglndo a veces manuscrita pero cada vez mas
frecuentemente impresa, aunque casi sin interseggientre una y otra modalidad, y en el tercero
esencialmente impresa, pero con una marcada pi@sinoe-escrituras y reelaboraciones materialzada
en re-ediciones y de manuscritos pre- o para-tguf 988:48-49).
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garantias de autenticidad de las mismas debidadsst@ncia temporal que las separan
del momento histérico presente. Para el caso desatmntemporaneas la dificultad no
esta expresa en el criterio anterior, dada su mEr@n nuestro tiempo, sino mas bien
en las intervenciones ajenas a la voluntad def amn@ualquier momento de la historia
del texto, tal cual es el caso de las obras detesobjeto de este estudio. En una u otra
situacién, se requiere un estudio que examinedstinonios existentes sobre la obra,
ya sean del pasado, de la transmision y creacibtexte, o de la recepcion, con el fin
de hallar aquella version originaria creada pautbr, 0 mas proxima a las intenciones
de éste. Es en este punto donde la critica textmmharcada en la tradicion de los
estudios filolégicos, adquiere su importancia peste trabajo de investigacion, porque
sera la encargada de posibilitar los procedimiengm®sarios para la restitucion de la
obra de Andrés Caicedo en su version primigenigoolo menos atendiendo a la
voluntad, el estilo y los rasgos distintivos dedaritura caicediarfa.

No es este el momento para realizar un recuentdribis de los diferentes
momentos o etapas de la critica textual desdetigidad clasica hasta nuestros dias;
tampoco para la exposicion detallada de la metgimlole esta disciplina para la
edicion critica de textos antiguos, dado que dlitesdAndrés Caicedo hace parte de la
tradicion literaria colombiana de las uUltimas dé&sadsin embargo, si resulta necesaria
una aproximacion a los procedimientos metodologidesla critica textual para la
restauracion de textos contemporaneos, sin negamgehos de los procedimientos de
la tradicion clasica sean igualmente validos pasmatéxtos mas recientes de nuestra
historia, y que por ello mismo es necesario refdeglos en este capitulo, asi sea de

manera general.

 Este seria el objetivo principal del editor detdsxcriticos, es decir, tal como lo expresa Gaspar
Morocho “fijar un texto, generalmente literarid, yacomo salié de las manos de su autor, depurérdiol
las imperfecciones y errores, asi como de los tasigue en dicho texto acumularon la intervencién d
los hombres y el paso del tiempo” (1983:27), esrdpeeservar el texto del olvido, los cambios, las
alteraciones o las mutilaciones que ha sufrido krgo del tiempo por factores fisicos, biolégians
humanos.

® Para una aproximacion a la historia de la critéodual, resulta indispensable recurrir a los rletab
estudios de German Orduna en sus liEEgslGtica. Problemética de la edicion de tex{@900), y
Fundamentos de critica textug2005); y a los estudios de Gaspar Morocho Gaydrales de la
Universidad de MurciaVol. XXXIX, no. 1, Vol. XL, no. 1-2, 1982 y 1983;nedonde se detallan los
origenes, los fundadores, los momentos histérit@sgvolucion, los métodos y procedimientos
metodoldgicos de la critica textual, asi como sucepcién contemporanea frente a los textos deb sigl
XX.
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1.1. Procedimientos de la critica textual:

Antes se dijo que la critica textual como discilique se encarga de orientar los
procesos de edicidon critica de un texto en genbaak parte de la filologia o ciencia
“que se ocupa de la conservacion, restauraciéreseptacion editorial de los textos”
(Pérez, 1997:9). En este sentido, aquellas disaiplfilologicas o que surgen de los
estudios de la lengua, tales como la dialectoldgihijstoria de la lengua, la linguistica
histdrica, la gramatica histérica o la misma coldig@, aportan cada una por su lado
elementos imprescindibles para alcanzar el objeiive nos ocupa en este momento,
debido principalmente a los logros alcanzados mdrad disciplinas en sus respectivos
campos de estudio. En esta direccion son los @eméatos de Gaspar Morocho, para
quien los “procedimientos de la linglistica, senganty estilistica tienen que ser
consideradossubsidia para operar dentro de la critica textual de foractiva y
coherente” (1983:33). No es gratuito entonces djiig®go deba poseer una serie de
competencias, propias de dichas disciplinas, eardwa tarea del estudio de los textos,
de tal forma que pueda servir de traductor o mediadtre la obra, con su historia

propia, y el lector.

Ahora bien, qué aspectos concretos del procedda ddtica textual seran de
gran ayuda para el estudio critico de las obra&rdizés Caicedo. Habria que partir de
su metodologia filoldgica, prestando especial abenen los aspectos propios de la
edicién critica de textos contemporaneos. Para sflopresentaran a continuacion los
componentes basicos de dicha metodologia parasteldsicos recensig constitutio
textus dispositio textus a partir de los postulados tedricos de autorewoc Karl
Lachmann, Joseph Bédier y Michele Barbi, los cullesrto Blecua, German Orduna
y Gaspar Morocho actualizan y enriguecen en bdoefie la propia disciplina
filologica, para luego conectarlos con otros aspectos metadofgle la tradicion
contemporanea que desarrollan autores como GiuSeyaai y Amos Segaf.

A la pregunta sobre las diferencias y semejanzasigen o separan la elaboracién de edicionesasiti
de la tradicion textual contemporanea con aquelata tradicion textual antigua, Giuseppe Tavani es
contundente cuando afirma que “La edicion critiedextos literarios contemporaneos, desde el pimto
vista metodoldgico, se distingue de la de textwsdrios de otras épocas Unicamente por la caljidad
cantidad de los testimonios que se deben tomarmesideracion y por la concreta posibilidad de la
primera, de llegar a reconstituir el texto auténte que reproduce la Gltima voluntad del autddvani,
1988:105).
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1.1.1. Fase de larecensio

La edicién de textos con criterio filoldgico se uigarra a partir de leecensio o
recogida de todos los testimonios de la tradic®mid texto, fase creada por Lachmann
con el objetivo de crear estemmap arbol genealdgicale los testimonios, con el fin de
establecer a continuaciéon la hipétesis sobre latentia de un arquetipo, esto es, el
ascendiente mas préximo al original perdido y ded an derivado los testimonios que
conocemos” (Pérez, 1997:13). Si bien es ciertoastiz fase del método lachmanniano
ha sido matizada y corregida por la critica posteal tedrico aleman, dada su rigidez
en la aplicacién a los textos modernos, no dejsateimportante por los valiosos

instrumentos criticos que aporta para la ediciétertims.

Por otro lado, Alberto Blecua considera que ess&,fanas hipotética, “tiene
como fin determinar la filiacién o las relacionegece dan entre los testimonios para la
construccion del texto” (1983:33), relacion queeatélser lo mas exhaustiva y completa
posible si se aspira a una clasificacion y valdmadie dichos testimonios para la
posterior constitucidon del texto originario, med@&nla correccibn de errores

(emendatipy la seleccién de variantese{ectiq.

Para German Orduna tacensiocorresponde al “momento inicial de la edicién
critica en que se recogen y examinan todos losn@sios de la tradicion manuscrita o
impresa’ directa o indirectamente (citas, traducciones,).ettel texto por editar”
(2000:184), para luego legitimar aquellos testimengue serviran de base para el

estudio de fijacion textual de la obra analizada.

Se puede decir entonces gque esta primera faseetidacde cuatro operaciones
basicas: el acopio y andlisis histérico de losirtestios para determinar la tradicién
propia del texto (manuscrita o impresa, y directiadirecta); la colacion o cotejo de
todos los testimonios (relacibn y comparaciéon de testimonios entre si para

seleccionar los elementos comunes o diferenter)etéin de establecer las variantes;

& G. Tavani recuerda que una vez creada la imptantifiusion impresa fue muy lenta, y que se negesit
de casi un siglo para que la tradicion impresdizigea con la tradicion manuscrita (1988:61-62)oEs
para concluir que ediciones impresas y manuscetugan todos “a titulo de testimonios en las
operaciones de critica textual, y su examen obedeleess mismas reglas que valen en el caso de la
tradicion -toda manuscrita- de la Edad Media” (62).
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el estudio, la seleccion y la filiacion de las sates a partir de los errores comunes
entre ellas (sin olvidar las innovaciones que cenwtcopista al cambiar el modelo
original); y la representacion gréfica de la fil@at que guardan entre si los testimonios
(o Constitutio Stemmatique pretende construir la genealogia de todosekiBnonios
existentes del texto que se desea editar), pagantiear la filiacidn de los testimonios y
las relaciones genealdgicas que se presentanedioseya sea en forma de manuscrito

0 impreso.

En sintesis, lo que busca esta fase es la recocistnudel arquetipo del cual se
deriva una tradicion clasica de la obra, y quenade se supone ya violada por los
copistas medievales o por los procesos editori@es el caso de los textos

contemporaneos.

1.1.2. Fase de laconstitutio textus

Esta fase se constituye para Alberto Blecua enamento crucial de la edicion
critica, puesto que es una fase “decisoria, magnptca, que tiene como fin dar un
texto critico concreto a los lectores” (1983:33gcBoria porque el editor luego de
establecer edtemmalebe presentar la mejor edicién critica de la objato de estudio,

y para ello previamente tuvo que seleccionar lasrges mas importantes (variantes de
autor y variantes de copia), y enmendar todosriases que reveld la confrontacion de
los testimonios (omisiones, adiciones, transpos&sp manipulaciones,

interpolaciones). La seleccion de variantes y lparacion de errores son los
componentes basicos de esta etapa en donde el gelpetitor es relevante en su
objetivo de restauracion del texto, porque debgliaar todos los recursos que la critica
textual ofrece actualmente para el logro de didjetivo, y todos los instrumentos mas
minuciosos que se puedan aplicar al examen dealdaantes, asi como los que cada

& A proposito del concepto de “Arquetipo”, AlbertteBua propone que para la construccion graficade |
filiacion entre los testimonios es importante digtiir los términos original, arquetipo y subarqoetiPor
original se entiende el cAdice o impreso conser@dw perdido [O]. Por arquetipo se alude a un cdodice
o impreso conservado (A, B, C), o perdido (X) qa@s$mite errores comunes a todos los testimonars. P
subarquetipo se entiende el manuscrito o impresseceado (A, B, C) o perdido (x, b, y) que transmit
errores a algunos testimonios (Blecua, 1983:59-71).
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editor sea capaz de forjar segun las exigenciaplares del texto que se propone

editar?

En esta fase entran en escena distintos tiposteeas que elige el editor en su
tarea de reparacion del texto originario, todossethdoptados en nombre del buen
juicio, su iudiciunP critico o capacidad técnica y sentido l6gico, yide# a los
resultados arrojados una vez aplicada la fase decémsio El fin Gltimo de esta fase,
tal como lo plantea Miguel Angel Pérez, consisteekastudio para el establecimiento
de larecensio lo cual implica la fijacién del texto en todossstomponentes, pero en
especial, en lo referente a la eleccion de lasnthst lecciones y variantes (Pérez,
1997:69), al punto que el texto quede listo pareclama e inteligible presentacion

editorial.

Por ultimo, José Manuel Fradejas expresa que astads fundamental en el
estudio de la critica textual porque atiende aktilm) de limpieza del texto base
mediante la correccion de los testimonios recogidesto de aquellos de tipo
paleograficos como de los pasajes deterioradoaraende alcanzar la presentacion del
texto en su forma mas originaria (Fradejas, s/a:A@@ndiendo a este objetivo de
limpieza, Gaspar Morocho recuerda que “Para r@sktypureza original de un texto, el
critico deberéa eliminar todas aquellas adherempigess se han ido acumulando con el
paso del tiempo, para suprimir en la medida deodsibpe todo lo bueno y todo lo
defectuoso que la tradicion haya aportado” (1983:31

@ Gaspar Morocho le confiere al editor la misma gtai@ del autor, dada la trascendencia de su trabajo
filologico en la fijacién textual; al respecto egpa que “La tradicién nos ofrece posibilidades iplék y
ninguna de las versiones independientes repredentaodo seguro el autégrafo del autor. La autoridad
del autor ha quedado diluida en la difusién dectgsas, y su autenticidad parece quedar sometinte a
autoridad superior: la del editor” (1983:31).

® Al respecto, es importante resaltar lo que expfesanan Orduna: “Eiudicium ha sido por méas de
medio siglo el recurso mas desprestigiado en tarfdasde la critica textual y no obstante, recoaéeco

no ante el temor de lo arbitrario, no creo que puddmarse que algun critico haya dejado de apetar
asistencia.ludicium no es capricho ni pereza critica sino plenitud laleconciencia critica ante
incongruencias o errores textuales para los coalémgy explicacion” (2005:58). Afirmacion que emtpa
contradice la propuesta de Gaspar Morocho de ktiaidjad suprema en todo proceso de critica textual
“es necesario incorporar al campo de la Criticaushuna serie de criterios firmes y seguros enddida

de lo posible, para evitar todo subjetivismo, yeofrr lo més fiel y objetivamente posible el pensaioi

del autor, tanto en el plano de la forma como edetkignificado” (1983:33). Con todo, tanto Orduna
como Tavani defienden cierto tipo delicium en la critica textual, aquel que pueda sustentrsana
justificacion textual que dé cuenta de su natusaterazén de ser, de lo contrario, no es posibiidareel
meroiudiciumen alguna de las fases de la ecddtica.
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1.1.3. Fase de ladispositio textus

Este Ultimo momento de la edicion de textos coerioi filologico obedece a la
necesidad de presentar de forma organizada, y $octaga posible, toda la informacién
y el analisis obtenidos en las fases anterioreslees, en larecensioy la constitutio

textus

Es en esta fase donde luego de haber selecciohdégi@ base de la ediciéon
(bien sea texto Unico o proveniente de variosrn®stios), se buscan los mecanismos
formales para su presentacion, es decir, su apaidinglistica y gramatical para la
anotacion de las variantes graficas, fonéticas sfat@micas. Este momento es decisivo
y fundamental en el estudio critico de la obra perg| editor debera tomar decisiones
importantes luego de un proceso riguroso de asd@ignterpretacion de los fendGmenos
formales o de contenido, decisiones que por supuegilican la afectacion del texto
base de la edicion critica. Al respecto, Miguel An§érez considera importante el
momento de la toma de decisiones, dado que “Solane¢ajustar en la trascripcion los
signos de puntuacion y diacriticos, asi como lasim de palabras y el empleo de
mayusculas, al uso moderno, supone ya la tomaalsane de decisiones criticas en la

interpretacion del texto” (Pérez: 1997: 80).

En esta fase decisoria también entran en escers agpectos importantes para
la fijacidn definitiva del texto base, tales coraariodernizacion o conservacion gréafica
que determinan la forma linguistica del texto, sthblecimiento del aparato critico asi
como su disposicion en el texto, y finalmente latacién del texto que incluye el
analisis léxico, el estudio de las pautas reténjclas referencias culturales, geogréficas,
cientificas, religiosas, historicas, entre otrasnfis de contenidos culturales o universos
referenciales que enriquecen la obra y que poo tdaben ser objeto de estudio por
parte del editor.

Con esta ultima fase del proceso de edicion critjoa incluye los resultados de
las anteriores fases y la compresion de los digaaspectos integrados en la historia del
texto, se culmina la tarea del editor para dar @ddector quien sera el encargado de
disfrutar de los beneficios y aportes presentels ¢exto editado. En otras palabras, y
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siguiendo las observaciones de German Orduna daferal editor critico, “Con la
restauracion filologica del mismo y el establecimhie de los pasos legitimos que
permitiran ofrecer al lector moderno culto un tegtee actualice la lectura primitiva,

coronara las etapas que el arte de editar un tegtoere” (2005:72).

Las tres fases anteriores corresponden a la thadide textos antiguos,
medievales y modernos, es decir, a aquella tradigi@ posibilité el auge y desarrollo
de la critica textual, dadas las limitaciones didtorden que presentaba la restauracion
de aquellos textos de tan compleja tradicién. Eque sigue, se hara referencia a los
textos de la tradicion contemporanea, mas cercai€stro tiempo, pero no por ello mas
viable en la reconstruccion del texto, toda vez surgen otros problemas que ponen a
prueba la capacidad critica del editor en el momeetenfrentar esta tradicion de mas
facil reconocimiento por aquello de la cercania noestro presente histérico. En todo
caso, ambas tradiciones presentan facilidades gogrde dificultades distintos que
exigen la atencién y competencia critica del ed#sf como de swdicium critico para
resolver todo tipo de problematicas y anomaliaitdes.

1.1.4 Fase complementaria para la edicion de textos comgporaneos:

Este apartado hara alusion en forma exclusiva eefesentes que Amos Segala
y Giuseppe Tavani han aportado a los estudiosctedsi metodoldgicos de la edicién
critica de textos literarios contemporaneos. Amilolgos definen la edicién critica
como una hipétesis de trabajo, un proceso ilimitddoaproximaciéon al texto, de tal
forma que se deseche toda posibilidad de considecamo un dato o producto
definitivo de la critica textual, toda vez que rarexistird aquella edicion critica
perfecta e insuperable. De igual manera, parten pieicipio que para leer
correctamente un texto hay que “restablecerlo pdado en su forma arquetipica, y por
el otro en su contexto histérico (individual, sdcipolitico, filosofico, religioso,
estético-cultural y cronolégico” (Tavani, 1988:48) partir de este principio ecdético,
presentan una propuesta importante para la restanrde los textos mas préximos a
nuestra historia presente, de la cual, por supubate parte la produccion literaria del
escritor colombiano Andrés Caicedo, propuesta guec®rpora al proyecto editorial de
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la Coleccion Archivos de la UNESCO, cuyo objetiwo donstituye la recuperacion

critica de los textos literarios contemporaneoAmérica Latina y el Caribg.

Pese a que no existe una larga tradicion en l@edaidn de ediciones criticas de
textos contemporaneos, ésta también parte delipidnéilolégico que opera en las
ediciones criticas de textos medievales o del Reviggto, es decir, de recuperar el
texto auténtico tal como fue elaborado por su astoun momento determinado de la
historia, no ya en una tradicién textual manuscdtano solia predominar con textos
medievales y modernos, sino enteramente impres@sdas condiciones actuales del
proceso de difusién del libro. Sin embargo, la farde examinar ambas tradiciones
obedece a los mismos principios tedricos genesalgs rigor cientifico propios de la
critica textual

Para la parte metodologica que acompafa el pratesalicion critica, Tavani
propone fijar unos principios tedricos y unos ‘&riibs metodoldgicos basicos bastante
flexibles para que puedan adaptarse a la divergdpeécifica de cada situacion textual”
(84), pero con el mismo rigor cientifico que implilwdo trabajo filolégico. Esto, dadas
las particularidades que presenta cada texto, @sio clos materiales textuales y
paratextuales que se desprenden del mismo.

Antes de proponer las tres fases donde se intdgggurincipios y criterios tedrico-
practicos para la realizacion de ediciones critbastextos contemporaneos, Tavani
presenta una descripcion detallada de las distmtadalidades de la tradicion textual
contemporanea, es decir, de acuerdo a la historjasigode cada texto; son ellas, entre

otras:

& Para conocer detalles de los resultados, los@esanlas perspectivas de este proyecto de la €afec
Archivos véasé@rograma internacional y catalogo: Archivos 1971620Paris: ALLCA XX, 2003.

® Es necesario precisar que la recuperacion dextm e es algo exclusivo de la tradicién manuscrita
porque muchos de los factores que otrora provodardasviacion, degradacion o modificacion deldext
son validos hoy en la difusion de los textos com@neos; y mientras no se disponga de un texto
fidedigno, todas las demas operaciones criticasigtdrpretacion corren el riesgo de resultar ialiéts o
imprecisas.

¢ Se debe recordar que uno de los principales abistipara la realizacion de ediciones criticasgtos

de la tradicion textual medieval lo constituye lasencia de documentacion pretextual y material
paratextual, lo que originaba restauraciones up pweguras e hipotéticas. Esta situaciéon no seleum
con los textos contemporaneos, debido a la preselecdichos materiales y de otros relacionadodacon
recepcion y el contexto de la obra, lo que conlkevastauraciones més sdlidas y fidedignas segarila
cabo sobre la base de principios ecdoéticos.
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a. Testimonio Unico, manuscrito -eventualmente aufégrde un texto nunca
publicado.

b. Testimonio Unico, impreso, disponible sblo en ejamgs comerciales, sin
cualquier documentacion accesoria.

c. Testimonio Unico, impreso, pero disponible en ejamge autor, con enmiendas
manuscritas -autografas, autorizadas o garantizadasl autor- que no han
llegado a entrar en eventuales ediciones sucesseaspor descuido, sea por
imposibilidad material.

d. Testimonio Unico, impreso, disponible en ejemplar@serciales, de un texto
sobre el cual existe también documentacion prepgfa-textual.

e. Testimonio impreso y testimonio manuscrito anteai¢at impresion.

f. Testimonio impreso y testimonio manuscrito postesita impresion.

g. Pluralidad de testimonios impresos en edicionesssuas con modificaciones,
disponibles en ediciones comerciales.

h. Pluralidad de testimonios impresos en edicionessuas, disponibles en
ejemplares de autor y acompafadas por una docuritenteccesoria (86).

La descripcibn de estas modalidades constituye portea esencial en la
construccion de ediciones criticas de obras cordgdngas porque segun cada
modalidad de la tradicion textual el editor tendistintas posibilidades de intervenir el
texto, bien desde la parte metodoldgica, bien disstéznica aplicada en cada situacion,
dadas las particularidades de cada texto en concRstra cada modalidad Tavani
propone distintas formas de acercamiento y pos#itesiciones o problemas que el
editor debera enfrentar en su trabajo filologicorefgtauracion del texto; por ejemplo,
para las dos primeras modalidades expresa qu@saasos mas simples debido a que
sblo se prestan para la “reproduccion del textgnasio en el testimonio, y la
intervencion del editor debe necesariamente lisatar corregir los eventuales deslices
graficos del manuscrito o los -ya no tan eventdakysores tipograficos de la
impresion” (86)% En todo caso, las dificultades para el editor axtareen razon directa
del namero y de la diferenciacion cualitativa de testimonios, porque a mayor

 Para una ampliacion de este aspecto y de los cisus de modalidades de la tradicion textual dasob
literarias contemporaneas, se recomienda el cagitak textos del siglo XX” de Giuseppe Tavani ¢n e
libro coordinado por Amos Segal&éorie et pratique de I"édition critiquBaris: Université de Paris X-
Nanterre, Editions Bulzoni, 1988.
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cantidad y cuanto mas variadas las caracterisititemas y externas de los mismos,
tanto mayor la responsabilidad del editor en sdisigaclasificacion, interpretacion y

en la utilizacion de las fuentes disponibles.

A continuacion se expondran las tres fases metgaalé que propone el tedrico
para llevar acabo la operacion ecdoética en la wemt@dn de textos de la tradicion
contemporanea; fases que se seguiran en el esyuddicion critica de las obras

completas de Andrés Caicedo.

1.1.4.1Recoleccién de los testimonios:

Esta fase corresponde al proceso de determina@éta dnateria objeto de
estudio y a la recopilacion de todos los testimsmristentes sobre dicha materia. En
otras palabras, aqui lo que se propone es el ideia labor ecdética a partir del estudio
del estado de la cuestion, lo cual conlleva a deter de manera exhaustiva, previo al
proceso de recopilacion de los testimonios, laasitin textual a la que se convoca, con
el objetivo de definir las pautas y los procedirtosrtedrico-practicos que serviran de
apoyo y fundamento en la preparacion de la ediciftica. Sélo de esta manera se
podria iniciar el proceso de edicion atendiendosagrincipios basicos de la critica

textual.

Ya en el proceso de recoleccion de los testimomibsditor critico debe ubicar
todos los referentes de la obra objeto de estbo, sea de la tradicion previa al texto
0 posterior al mismo, para luego buscar los menargsque le permitan el acceso
directo a dichos referentes, esto es, la consetudgotodos los testimonios que den
cuenta de la obra: documentos, manuscritos, copediciones. El fin Gltimo de este
proceso es referenciar toda la tradicion que res¢iaxto en sus distintas fases de
concepcidn, elaboracion y redaccién, al tiempo lagemodificaciones y variaciones
efectuadas por el autor, al igual que las fasgsubdécacion y recepcién, a partir de los
documentos escritos, orales y graficos que se nigpo del mismo. Esta fase
metodoldgica equivaldria al momento derdaensioen la tradicion textual de textos
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antiguos, solo que los procedimientos se modifidabido a condiciones de tipo

temporal y espacial que facilitan o dificultan didabor de recopilacién.

Una vez se haya dado cuenta de la tradicion dad fix medio de la indicacion
y recoleccion de los testimonios, el paso siguiamesiste en el estudio de dichos

materiales para presentarlos posteriormente efadidtica.

1.1.4.2 Seleccion y clasificacion de los testimonios:

Luego de diferenciar los testimonios, en esta sdguilase se propone su
seleccion y clasificacién en grupos, de tal forma ge pueda proceder a su andlisis en
forma organizada y consciente del valor que reptasepara el estudio de critica
textual. Los grupos que se proponen son tres:imlepo estaria compuesto por todo el
material Gtil para la fijacion textual, el segundmmprenderia los materiales
pretextuales y el tercero incluiria la documentagdratextual. La documentacion de
cada grupo sera analizada de acuerdo con el gefidedidad que guardan con el texto
base y atendiendo a los principios filoldgicos aetitica textual. Sin embargo, habra
situaciones textuales en las que no haya neced@agparticion de los testimonios, sea
porque sblo existe un testimonio Unico como mdteegtual, o bien porque dicho
material se reduce a una impresion disponible em@pres comerciales; en cualquier
caso, el cuidadoso andlisis filolégico ocupara wgalt privilegiado en este segundo

momento.

Cada grupo esta compuesto por documentacion sahiaidue le sirve al editor para
llegar a la edicion de un texto por lo menos praxidel original; situacion contraria
sucede cuando hay ausencia de dicho materialstel easo, por ejemplo, de algunas
obras del escritor Andrés Caicedo de las que reidwaposible conseguir algun tipo de

documentacion para su estudio y fijacion textugin embargo, se debe aclarar que no

% Se hace alusién de manera especial a su creamdristica y teatral, pues su restitucién no psede
sino hipotética, como en el caso de la tradiciétiutd medieval, dado que no se cuenta con material
subsidiario que dé garantias de autenticidad. Rom@smo, el estudio filolégico de dichas obras se
centrarq basicamente en la depuracion de los srdeimprenta mas visibles y las incongruencias
microtextuales no atribuibles a particularidadelsedtilo del autor, o en el caso que asi lo fuaray
reparacion.
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todo material subsidiario tiene el mismo valor cespecto a la fijacion del texto: la
presencia de borradores o bosquejos sera masugtilagde apuntes dispersos que tan
solo ofrecen testimonio de autenticidad de fragoswkel texto. Al respecto propone
Tavani que “una ayuda significativa es, al contrao que pueda prestar el epistolario,
siempre que lo haya, y si en él se han reflejadoriEsitudes del autor y de su obra”

(110). Los componentes y la finalidad de cada gegespecifican a continuacion:

a) Primer grupo: este grupo esta conformado por ¢btgue reproduce la ultima
voluntad del autor, es decir, el producto finalaleacion literaria, y por los
elementos subsidiarios que ayuden a reconocer dizlhatad: “el texto de la
altima edicion publicada bajo el control del autleas galeradas de esta edicion
eventualmente corregidas por el propio autor,ezhpjar de la misma edicién en
la cual el autor haya efectuado correcciones, neadibnes, supresiones,
adiciones, etcétera” (Tavani, 106). La finalidad efte grupo es ofrecer los

elementos necesarios y suficientes para fijarcaritiente el texto.

b) Segundo grupo: aqui se incluye el estudio del nahtgoretextual, o
documentacién de las fases que ha precedido laralzibn y la publicacion del
producto final (esbozos, correcciones, modificagsoaisladas que se propone
aprovechar para la edicion definitiva del texta)clal servira para el cotejo de
los testimonios, y a su vez, para identificar ladidios que justifiquen y
confirmen las variaciones documentadas o no, gaeepta el texto base. El
aprovechamiento de la documentacidn de este gruge eesencialmente
atencion, diligencia y orden para establecer aguelformacion fiable que
permita la mejor eleccién en el cotejo. Se trata, gtro lado, “de organizar
cronolégicamente las piezas disponibles, y de coanlga con el texto critico,
para sacar de ellas toda la informacion en lo guefere a las variantes, pues
estas Ultimas comprenderan todas las modificacienes texto -por el autor- en
el decurso de su historia (108).

c) Tercer grupo: el estudio del material paratexteadste grupo también es basico
para el cotejo, de tal forma que se pueda comprgbagxisten apuntes,
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anotaciones, u otras indicaciones que hagan refareexplicita a una
intervencion en el texto Ultimo editado, porque comaterial paratextual, su
funcionalidad es la de revelar la tradicion textpaktuma que atestigua la
difusion, el éxito y la relacion del texto con lacedad contemporanea. Las
operaciones basicas en este grupo consisten etilimaidbn de todas las
referencias al texto por editar: “todos los apuntles anotaciones, las
indicaciones que se puedan relacionar con el téiem sea para eventuales
correcciones al texto critico, o bien para enriguet aparato de las variantes, o
incluso para individuar y precisar las circunstaa@n las cuales el texto se ha
ido construyendo, los hechos que han sugeridonelstiio, acompafado su
elaboracion, etc. (108). Material subsidiario gem,ultimas, serd aprovechable
para reconstituir el contexto historico y biografiel texto.

La documentacion subsidiaria de cada grupo es foedtal para la realizacién del
cotejo, fin Ultimo de esta etapa. Por tanto, tddoaterial reunido sera objeto de estudio
con miras hacia dicho objetivo, lo cual implica amalisis dispendioso de su
localizacion, la cantidad de testimonios encontsade coherencia o la inconsistencia
gue guardan unos con otros, la exposicidon de sgosaconstitutivos, el grado de
fidelidad y autenticidad que guardan con relacibrneato primigenio, asi como la
descripcion de sus incongruencias y particularisladipograficas; operaciones

esenciales para la constitucion del texto critico.

Con estos aspectos establecidos, se comienza amtatzion o cotejo, que partird
con las galeradas, luego con los manuscritos y (imo con todo el material
subsidiario que hubiera, tanto pretextual como tpataal, para identificar errores
tipograficos (imprenta) o de cualquier otra inddlgalmente, este segundo momento
de la edicién critica de textos contemporaneos,pquitia corresponder al momento de
la constitutio textugn la tradicion textual de textos antiguos, terncioa la elaboracion
del cotejo de todos los documentos referidos, nadtarbsidiario indispensable en todo
proceso de critica textual.
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1.1.4.3Fijacion textual:

Una vez hecho el cotejo se pasa a la ultima fassomento de la fijacidn
definitiva del texto, la cual quedara definida atipalel texto de la edicion definitiva
corregida por el autor, es decir, seré el texto mégnte el que debe considerarse como
la expresion de su ultima y decidida voluntad, perp Ultima voluntad del escritor es
siempre la Unica que el editor esta autorizadonsatacomo texto-base de la edicion

critica.

Bésicamente la fijacion del texto en edicion caitidspositio textusen el caso
de la anterior tradicién textual, debe atender atrouaspectos fundamentales: la
reparacion de errores, la seleccion de variardésstauracion de notas explicativas y el
establecimiento de las normas propias que instdaradicion critica; aspectos

concluyentes del proceso de critica textual.

La reparacion de errores se establece a partiogdeekultados del proceso del
cotejo, pues una vez estudiado todo el materiasigdialbio que sirve de apoyo a la
edicion critica, resultan claros los errores corsupe propios que conservan los
testimonios del texto objeto de estudio, con lol @laeditor tendrda entonces que
remediar dichos errores teniendo presente el eekultlel cotejo y el estudio de todo
material subsidiario reunido. La seleccién de vuaes, ligado al aspecto anterior,
corresponde al momento en que se corrigen propi@mles errores, creando las
variantes o cambios que restituyan el error, biea &ste por adiciébn, omision o
sustitucion. Este momento es quizas el de maysecdralencia en el proceso de fijacion,
debido a la intervencion directa y decisoria detoedsobre el texto para restaurarlo de
todos aquellos elementos que han afectado sudtifesi los afios de su histotia.

% Expresa Tavani que la clara y facil disposiciériagevariantes en el texto critico “debe ser unéase
caracteristicas fundamentales de la edicion criioegue es propiamente de su lectura e interpdetac
que deriva y depende la operacidon hermenéuticampstante después de la fijacion del texto critico
—y afiade— La interpretacion de las variantes no solamemte giara trazar el camino genético de la
obra literaria, sino que también resulta importgaiea una lectura correcta sea del texto definitea de
las fases anteriores a éste y del camino ideoldgiestético recorrido por el autor entre éstas fase
dltima” (113).
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Las notas explicativas lo constituyen aquellosresfees del texto que requieren
una ampliacién, precisiébn o explicacibn para suomepmprensiéon en el contexto
donde se ubican; por tanto, habran notas de tipedfico, literarias, sociolectales
(locuciones, expresiones, jergas), fonoldgicas,nités, culturales, histéricas,
sociopoliticas, socioeconémicas, geograficas, iosas 0 incluso algun referente de
traduccion de una lengua extrajera a la propiatebdb critico. El nimero y tipo de
notas explicativas lo condiciona la misma natuelelel texto, porque a mayor
complejidad del universo referencial del texto, arayimero de notas explicativas que
den cuenta de dicha complejidad en el contextalistgo, cultural, social, politico y

econdmico.

Por ultimo, estan las normas generales que estableeditor en la medida que
va fijando el texto en edicién critica, con el aivje de darle al lector las pautas que ha
requerido durante la edicion, y las explicacionegsgponsabilidades asumidas en caso
de afectar o alterar el texto originario. Fundaraleménte, el establecimiento de la
normas generales apunta a particularidades de rafi@gpuntuacion, acentuacion,
grafémicas, fonoldgicas, sintactica, semanticakydas aquellas variaciones que bien
considere el editor critico, dadas las exigenc@atabra editada y del mismo proceso
editorial.

Para Giuseppe Tavani la presentacion de la ediadtica de textos
contemporaneos debe corresponder a un instrumerttalzhjo Util para todos, legible y
aprovechable, pues su finalidad es ofrecer un tdatomas auténtico posible,
acompafiado de una serie de informaciones, de dd®smnateriales utiles para
reconstruir su génesis, y el contexto histérico iggtafico en el cual se ha ido
elaborando (112) También debe incluir, en apéndices comentados, ébchaterial pre
y paratextual disponible, con la necesaria dighimctambién tipografica entre la
documentacién dejada por el autor y el comentarieditor.

# Para Tavani la finalidad de esta presentacionedéd critico obedece no sélo a razones practicas s
también para superar la presentacion de la maylitas ediciones criticas de textos medievales y
renacentistas, pues éstos centran especial irearéis presentacion de informacion sobre el cowotext
histdrico y sobre los aspectos linglisticos delaiegor lo que su estructuracion es casi exclustvaen
filolégica, descuidando en la mayoria de los cadosomentario literario, el estudio retérico” (111)
Continda con su observacion manifestando que muatEs “el aparato de las variantes son inexactas e
ilegibles e incompletos: descuidan muchas variaotegen a veces las mas importantes o las trdoescri
inexactamente, y hasta con errores increibles”)(112
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El proceso de edicion critica termina con esta thsdijacion textual, la cual
estara precedida por una justificacién donde serexmle manera clara y exhaustiva
todas las operaciones hechas por el editor pafgatadn textual. Pero lo que mas
interesa, siguiendo con el planteamiento de Tavasigue todo sea claro y legible, sin
ambigiiedad, sin que haya posibilidad de equivogagje las variantes, es decir, la
documentacién de la génesis del texto, estén ditpmiede manera que aparezca
claramente su conexion con el texto y su estratifan cronologica” (113).

La obra literaria es una creacién de su autor ypruouucto de la tradicion,
producto cultural del que se vale el editor crifi@ra su restitucion textual, acto con el
cual también éste, el critico, adquiere una porciénderecho sobre la obra ante la
comunidad especializada sobre la materia. Y essemm®mento de restitucion cuando
su labor termina para dar paso a mu