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INTRODUCCION






Introduccién

Objetivos

Este trabajo se divide en dos partes cuya sirggpigita también sus

objetivos generales.

En la primera, exponemos las diversas definiciomeistentes de
literatura infantil y sefialamos aquellos rasgos lgudistinguen de la literatura
para adultos. Seguidamente presentamos una intiddudistérica a la
literatura infantil en Europa y explicamos los taes que han determinado el
desarrollo del género hasta su situacion actuaitiieamos esta primera parte
con una exposicion de la literatura arabe, centndosl en buscar ejemplos de
textos dedicados a un publico infantil en ella. iads, estudiamos la situacién

actual y los obstaculos que imposibilitan su dedarr

El objetivo principal de esta primera parte radera presentar una
perspectiva general sobre la literatura infantil lem contextos de salida y
llegada de la traduccion analizada, introducirnos e estado de la
investigacién sobre estas cuestiones y presentdesison las teorias mas
importantes respecto a la traduccion de literaitufientil. M&s concretamente,

en este Ultimo aspecto, hemos pretendido:

1. Definir la relacidon entre lengua, cultura y tradoacenfocando
esta ultima en su funcién comunicativa, objetivadamental en
la traduccion para nifos.

2. Exponer los estudios establecidos sobre la tradncgpiara
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Introduccioén

nifios, destacando sus objetivos especificos y aagteristicas
definitorias que la distinguen de la traducciorapaatultos.
Tratar de describir la situacion de la traducciéa libros
infantiles en el mundo arabe.

Abordar las propuestas sobre la identificacioa yransmision
de las referencias culturales en la traduccion iteratura
infantil, especialmente en las propuestas que iestuth
traduccion a partir de la peculiaridad de la litera infantil.
Finalmente, exponer las caracteristicas especifieatenguaje
infantil y su influencia en la eleccion estilistiea el proceso
traductor. Sefalar como ejemplo el caracter huitcrien el
texto origen (TO). A continuacion, definir el humeomo

recurso fundamental en los cuentos infantiles.

En la segunda parte hemos abordado el andlisia deduccion al

arabe de la obrl pirata Garrapata en tierras de Cleopatraersion de Pierre

Najm, centrdndonos en organizar una clasificacida igcluye varios grupos

de referencias culturales. De estas destacamosftaencias mitologicas y las

referencias intertextuales como parte esencial lemm@ndo de la LIJ.

Asimismo, hemos analizado los procedimientos aglisapara traducir cada

grupo de dichas referencias.

De esta forma, en la siguiente parte se exponenel@sas de la

traduccién de los nombres propios (NP) y las forfimagiisticas, clasificando

12



Introduccién

estas Ultimas en onomatopeyas, unidades fraseafdldFS) y juegos de
palabras (JP). Como no podia ser de otra manerasheomenzado esta parte
con la definicion de la terminologia de referenaatiurales (RC) y hemos
explorado las teorias fundamentales que tratarerebtde las referencias
culturales en traduccion, especificamente aquglliesderivan de la literatura

infantil.

Metodologia

La primera parte, en el marco tedrico de este jwaba pretende sino
presentar una introduccion al andlisis posteriorleermue se refiere a las
caracteristicas del texto original por estar dettica un publico infantil y por
su ubicacion dentro de la literatura de piratagnes de la influencia de los
dos factores en la traduccion. En la segunda pdmejos seguido los

parametros comunes de un estudio analitico-desript

A la hora de hacer esta presentacion de nuestrajorano podemos
dejar sin explicar algunas de las dificultades lesmgue nos hemos encontrado
y que de alguna forma nos han limitado al abordaerslas cuestiones de las
gue hablaremos mas adelante. Ya desde el primeentorren la bisqueda de
fuentes bibliogréficas, nos hemos encontrado cochasilimitaciones de tipo
material; teniendo en cuenta que nuestro trabagdabdos ambitos muy
amplios, el Mundo Arabe y Europa, se hacia necesatisqueda de fuentes

en ambos lugares; realizar esta tarea con exhmlagtives practicamente

13



Introduccioén

imposible y tampoco es una de nuestras metas ofr@ca bibliografia
completa, sino aquella mas representativa y que psosiita alcanzar los

objetivos de nuestro trabajo.

También hay que destacar la escasez de fuentesgbdlicas sobre
literatura infantil y su traduccion en arabe en paracion con el notable
incremento de las mismas en espafiol. Ese increnesntiebido al interés,
entre otros factores, que las Facultades de Educaa Espafia estan tomando
por la incorporacion de la literatura infantil ahlbito educativo, como material

complementario y de apoyo para alcanzar una educde calidad.

Por otra parte, en cuanto a la formacién de grujsosnvestigacion
dedicados en la literatura infantil y su traducciéefialamos, entre otros: la
Asociacion Nacional de Investigacion en Literatunfantil y Juvenil (ANILIJ)

en la Universidad de Vigohttp://www.uvigo.es/aniliy ElI grupo de

investigaciéon Traduccién, Literatura Multiculturay Didactica, de la

Universidad de las Palmas de Gran Candrigs//www.gi.ulpgc.es/tralimiy

el Centro de Estudios de Promocion de la Lecturieyatura infantil (CEPLI)
de la Universidad de Castilla la Mancha

http://www.uclm.es/cepli/index.asp?id=& la Fundacién German Sanchez

Ruipérezhttp://www.fundaciongsr.eBstos grupos trabajan por establecer vias

de cooperacion con otros grupos de investigaci@ionales e internacionales
y realizar o fomentar las investigaciones, lassteg, las publicaciones y los

articulos que han sido de gran ayuda para nuessete trabajo.

14



Introduccién

Estructura

El presente trabajo esta estructurado en cuatritut@g En los dos
primeros abordamos la definicion de la literaturdamntil, asi como su
nacimiento y desarrollo en las literaturas européeabe. El capitulo tercero es
un preambulo al analisis del texto traducido, @b nuestro trabajo, en el
que se proponen algunas definiciones generalds/esa la cultura, la lengua
y la traduccion, enfocada esta ultima como actouwooativo. Por ultimo, en
el capitulo cuarto se ofrece el tema principal sta @vestigacion, a saber, el
analisis del texto seleccionadét pirata Garrapata en tierras de Cleopatra
analisis que aborda tres areas con sus subdivssitagereferencias culturales,

los nombres propios y las formas linglisticas.

15






CAPITULO PRIMERO
LITERATURA INFANTIL EN EUROPAY SU
EVOLUCION






PARTE PRIMERA

DEFINICION DE LITERATURA INFANTIL






Parte Primera: Definicion de la literatura infantil

1.1. Reflexiones preliminares sobre la literatura infanil

Al hablar de literatura infantil partimos de que ata de una
literatura que tiene como destinatarios a nifiosOyenes; esta puede
considerarse como una primera definicion. Sin egaes necesario fijar
cuales son sus limites, y para ello debemos deteser considerar el término

«infantil» aplicado tanto a la infancia como aiferatura.

El vocablo «infantil» referido a la infancia corsid una etapa de la
evolucion psicobiolégica humana estudiada por laopsgia del desarrollo.
Considerado como adjetivo y referido a la literafisurgen connotaciones a él
asociadas que de alguna forma la califican: didactnoral, ingenua e incluso
que la sefalan (o han sefialado durante mucho tjeropmo un género de
menor importancia frente la escrita para adultasb(® Pérez, 1999: 29). En
cualquier caso, parece que ambas palabras, «taramfantil», permiten
realizar una aproximacion a la literatura infamfile permite establecer sus
limites y aquellos criterios necesarios para distinesta literatura para nifios
de la literatura para adultos o simplemente pa@oso A continuacion

exponemos parte de estos criterios en la defind&literatura infantil.

1.2.El concepto de literatura infantil y su definicion

No resulta sencillo definir el concepto de literatinfantil; de hecho,

se ha llegado incluso a negar su existencia (GeyriPadrino, 2001: 85). Pese

21



Parte Primera: Definicion de la literatura infantil

a todo, y aunque hoy ya nadie se atreveria a egandudables aportaciones
al mundo artistico, ain no existe una definicioivenrsalmente aceptada del
género (Trigo Cutifio, 1997: 52). Sin embargo, \wsan las cuestiones y
problemas sobre los que hay que reflexionar payetaun acercamiento a la

definicion de literatura infantil.

Por un lado, debe definirse el objeto de la ingesibn de la literatura
infantil; por otro, si la literatura infantil recqgne para su explicacion del aporte
de otras ciencias humanas (Psicologia, Pedagdgip,entonces su definicion
debe tener en cuenta esta interdisciplinariedado®a parte, intervienen otros

factores en la definicion de la literatura infantil

a) La intervencion del adulto a la hora de elemgrtemas e ideas que se
consideran convenientes para nifios y jovenes.
b) Distinguir los libros escritos especialmenteapaifios de aquellos

textos para adultos que los nifios han tomado para s

A esto hay que afadir el hecho obvio de que, s beetrata de una
produccion artistica que cumple funciones estétealseneficio del disfrute de
nifios lectores, para establecer una definicionitéeatura infantil debemos
tener en cuenta la historia de la infancia y saciéh con la literatura (Rubio

Pérez, 1999).

A partir de las caracteristicas peculiares Al-idi®88: 155) define la

literatura infantil de esta manera:

22



Parte Primera: Definicion de la literatura infantil

5 ppaibad el j Al Jllad dasdd) Apay) Gl de gaas
Ay Lo JS ey alel) slins & 43 gl ad gai Cilysine 5 agilala
1A ¢ peliadl 5 HK8Y) 5 el duad o ge (e fagdl gl A Jladad
o Lae agall a3 e Jadid -l 138 350a -5l o) oS
a5l aeali Al ) agaall sl Cpaia JAN 5 3 all il Ly
Culy Lo Dlaall 55V Glas b S agd) adfy Lo 5 Al

a8 40l V) il g3a

Se considera literatura infantil a todas las proounes
literarias destinadas para nifios y las que tienesuenta

las caracteristicas, las necesidades y las difa®mne
edad de sus lectores. Generalmente, se refiere a la
literatura que refleja las ideas y los objetivoderaas
puede abarcar todo lo que aprenda el nifio en la
guardaria o en la escuela, e incluso lo que el radibe
oralmente de su familia.

(Traduccion propia)

Ahmed Hassan Hanura (1989: 14) sefiala que la déimide la
literatura infantil debe referirse a tres factofaedamentales: el elemento
artistico, el objetivo educativo y, sobre todoalaptacion de la forma y el

contenido del texto con las capacidades y losest= de los nifios.

En resumen, mientras para ciertos criticos laalitea infantil no es
sino un reflejo de la literatura para adutiastros consideran la existencia en la
misma de especificidades que la diferencian dédeatura para adultos. Para
quienes mantienen la existencia de tales espelftieis, los autores del género

tienen una mision aun mas complicada que la dellagupie dirigen su voz a

LB
«El estatus de la literatura infantil tiene el gesha de ser escrita por los adultos y ellos son los
que inspiran las ideas, objetivos, imaginaciénpresion» (Al-Hiti, 1986: 79).

(Traduccién propia).

23



Parte Primera: Definicion de la literatura infantil

los adultos, pues, para llegar al mundo de losspiBe enfrentan al reto de
escribir con un espiritu infantil. En definitivapignes afirman el caracter
peculiar de la literatura infantil parten de ladd#e que el nifio es un ser con
entidad propia y diferenciada de la del adulto,garenviva en coherencia con
los valores de la sociedad que lo rodahd al-Halim, 1972: 7R Asi pues,

desde este punto de vista, la literatura infastibeexpresion literaria de lo que

sienten y piensan los nifios.

En cualquier caso, los autores que parten de éaddda existencia de
una literatura infantil diferenciada pueden clasifse en tres grupos

fundamentales:

En primer lugar, los que enfocan su perspectivdal&sinvestigacion
académica (como es el caso de Borda Crespo (2@0R:cbnsideran que la
literatura infantil es aquella rama de la literatgue se adapta a la capacidad

de comprensién de los nifios y al mundo que lesasde

En segundo lugar, desde un punto de vista puranatitico, la
literatura infantil se define como un conjunto deas de arte cuya materia
fundamental es la conversion de la lengua orakerita en un juego en el que
se manifiestan la imaginacion y la fantasia infaat{Ruiz Campo, 2000: 18).
En este ultimo aspecto —la manifestacion de laafatinfantil—, el punto de
vista artistico se acerca claramente al acadénaisp: para Cervera Borras

(1988: 15), la literatura infantil no consiste sian aquel conjunto de obras
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Parte Primera: Definicion de la literatura infantil

literarias que integran todas las manifestacionescividades artisticas

dirigidas a interesar al lector infantil.

En tercer lugar, y por ultimo, desde un punto d¢aviuncionalistala
literatura infantil se define en virtud de su fulnctimediadora entre el nifio y el
mundo que lo rodea. Desde esta perspectiva senéatigue el nifio es en
realidad un segundo receptor: el primero seriaddre) el padre, el traductor o
el maestro, quienes pretenden transmitir al ninoamunto de valores sociales
que transforman en palabras: en un cuento, un paeraoaa obra teatral

(Cerrillo y Padrino, 2001: 84).

Ello no implica necesariamente afirmar que el m8ouna completa
tabula rasa desde el momento mismo de nacer, el nifilo comianagesorar
imagenes del mundo y memoria de lo que va acomi@dgeien derredor suyo, de
tal modo que se va conformando en su conciencialiteratura primaria
formada por el folclore y la tradicion oral, laggé#rias, los juegos de mimica o

las nanas (Cerrillo y Padrino, 2001: 82).
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PARTE SEGUNDA
PRIMERAS MANIFESTACIONES DE LA
LITERATURA INFANTIL EN EUROPA






Parte Segunda: Primeras manifestaciones de laditen infantil en Europa

1.3. En la literatura popular y oral

Se trata de un abundante tesoro patrimonial delstirea todo el
publico y a los nifios como parte de este. Los nifisfsutaron con los cuentos
populares orales antes de que llegasen a coneegtirglasicos infantiles. Los
cuentos populares fueron unos de los beneficiagriosordiales de la invencién
de la imprenta; desde ese momento ird en aumediEntanda popular de este
tipo de lectura, entre otras razones por el suggitoi paulatino de una nueva

clase social: la clase media.

La apreciaciéon de la importancia de los cuentosulaops en la
formacion del nifio es muy antigua. Ya fueron addaest por Platon eha
Republica que proponia la incorporacién de ciertas fabelada educacion

ofrecida a los nifios (Platon, 1979: 68pud Rodriguez Suarez, 1991: 18).

Asi, los estudios contemporaneos conformaron, porlado, la
aportacién de los cuentos populares como un métddoativo muy eficaz,
pese a su existencia previa en la memoria soclahifle, por su estructura
sencilla y repetida que facilita no solo su menawi@an sino, también, por
alimentar la habilidad artistica del nifio al recreias versiones del cuento en

su mente cada vez que lo narra (Rodriguez Sué&8z; 18)

Y, por otro, estos estudios indagaron en la capdcagbcial de los

cuentos populares, en las primeras costumbresifilgl (Colomer, 1999: 64).
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Partieron de estudios psicologicos como los de &telheim, en los que
observo la importancia de los cuentos popularé@scipalmente los cuentos de
hadas, en la formacion de la personalidad del tiégando a ser utilizados en
la autoterapia, porque en ellos los nifios podiaorgnar una imagen optimista
y feliz que les podia ayudar a tener confianzai emsmos (Rodriguez Suérez,
1991: 20). Ademas, las investigaciones psicopedeg®goincidieron en la
facultad formativa de los cuentos populares: emapacidad para ayudar al
nifio a conocerse y a relacionarse con su famitarysu mundo. Sin olvidar
tampoco la gran capacidad de estos cuentos enaadaptnuevas ideologias:

religiosas, sociales y culturales.

Por lo tanto, en el siglo XVII la literatura populdegaria a ser la
portadora de la conducta moral y las virtudes declda época, aunque no
estuviese ausente la veta imaginativa o la diveysidin embargo,
posteriormente en el siglo XVIII, la faceta imagdina serd rechazada por los
seguidores de la filosofia de la llustracion, coboake y Shaftesbury. Para
ellos el conocimiento humano debe ser guiado Urecéenpor la razon y la
experiencia, ademas los cuentos populares erandasigde un supuesto efecto
inadecuado para la formacién del nifio, y los ikgis se inclinaban por el
dialogo con el nifio partiendo de la razén y deeldidad mediante la lectura de
cuentos. Esta condena de los ilustrados y espeamigdnias criticas de J. J.
Rousseau, uno de los mentores de la llustracidimuwdaron la aparicion de

nuevas versiones de los cuentos populares acardesis ideas.
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Es indiscutible la importancia de las teorias deckkeo sobre la
literatura infantii como base en la que se inspitamas adelante otras
iniciativas que no han carecido de importancia padesarrollo de la literatura
infantil, especialmente en Inglaterra; es el casblibrero londinense John
Newberry, que instaurd la primera libreria dedicada lectura juvenil en el
anol744, seguido después por John Fleming en 1#&&7publicaciones de
Fleming y Newberry consistian en la recopilacioncdentos que habian sido
difundidos oralmente; ellos los editaron y los prearon en un estilo sencillo,

barato y con ilustraciond€olomer, 1999: 86

Sin embargo, el florecimiento de la literatura dapwen los cuentos
infantiles fue apoyado por los estudios y las itigasiones del siglo XIX, que
tuvieron como tema fundamental las aportacioneks dieeratura popular a la
creacion de literatura infantil escrita. A parte dquellos estudios, Thompson
elaborara una clasificacion que establece unaidivide los cuentos populares
en: cuentos maravillosos, novelas, cuentos hist®rideyendas, cuentos
etiologicos, mitos, cuentos de animales, fabulaBngmente, el chiste o

facecia (Colomer, 1999: 64 y Ruiz Campos, 2000: 80).

Al hilo de esto, hay que explicar las caracterstidel contenido de
los cuentos populares que permitio las continuaptadiones y recopilaciones.

(Rodriguez Suarez, 1991: 26):

1. La variedad de contenidos y estructuras de lostosegmopulares
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como expresion de la tradicion y la cultura localagional.

2. La transmision oral es caracteristica esencial a® duentos
populares; se trata de un conocimiento difundidogdeeracién en
generacion a lo largo de los siglos y que es portaeg un legado
milenario, anterior a la imprenta aunque con urglefe renovado
continuamente por los narradores, que ofrecen eadadiferentes
versiones del mismo texto.

3. Otras caracteristicas del cuento popular son leilkEeny la brevedad:
el cuento popular estaba atesorado en la memdriendsor, y este lo
presentaba al publico de forma espontanea y evtdasl fébrmulas
complejas y los episodios largos.

4. Se trata de obras cuya elaboracion es colectivalees, que fueron
creadas y recreadas muchas veces y por mucha gentepor tanto,

andénimas.

La existencia de elementos folcloricos en los @eeninfantiles
colaboré en la conversion de la literatura popelamuna fuente interminable
para la literatura infantil; muchas obras son deaslg se inspiraron en relatos
folcloricos, como es el caso de las obras de Herilza Bella Durmiente, El
Gato con Botas, La Cenicienta, Pulgar¢ito de los Hermanos Grimm:
Blancanievessin olvidar al prestigioso Hans Christian Anders@bras que se
han conservado en la memoria y que han tenidonytiaden, la capacidad de

hacer sofiar e imaginar.
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1.4.Origenes de la literatura infantil escrita

1.4.1. Didactismo pedagdgico

El esfuerzo realizado para establecer un modelapdendizaje para
los poderosos produjo textos dedicados exclusiveamanpublico infantil, y

los destinatarios solian ser los hijos de la famial.

La creacion de este modelo educativo o didacticoerzd con la
traduccion dePanchatantraque es un libro de relatos aparecido en la ledia
el siglo VI que tenia un objetivo pedagdgico y comba relatos

protagonizados por animales con maximas moraleddiBesi, 1987: 19).

Asi, los primeros textos ideados para un publi¢aniil surgen como
imitacion de estos cuentos procedentes de la brdiaa citados, en gran parte

de Europa: Inglaterra, Francia y Espafia son losm{es mas destacados.

Bortolussi, en su librdel analisis de la literatura infantil europea

denomina esta etapa inicial de la literatura inff@oropea «época medieval».

Hasta el siglo XVIII los textos dedicados al publimfantil estaban
fundamentalmente destinados a los infantes de asiedlases sociales
privilegiadas, y conservaron la funcién puramengslggdgica con la que
habian surgido, centrandose especialmente en fenision de valores

morales y religiosos.
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Por ejemplo, a principios del siglo XllI vieron liaz varios tratados en
latin destinados a servir de manual de lecturd fégia nifios. A modo de
ilustracion, en el caso de Inglaterra, podemos eitglucidariumde Honoraos
Autun, impreso en 1508 por Wynkn de Worde (Cf. Dntgéscarpit, 1986:
16), vehiculado en forma de dialogo entre maesttugno. La obra, ademas,
constituye el primer libro con imdgenes como meaia que el nifio aprenda a

leer facilmente el Antiguo Testamento.

En el caso de Espafa, las primeras obras sintegkafidactismo
pedagogico y el didactismo moral; se trata de okpasa ensefiar a vivir» que
a menudo escribian los padres para sus hijos, edwsadores para un alumno
determinado. Un ejemplo de estoEgdibro de Castigs, 0 documentos que dio
a su hijoel rey de Castilla Sancho 1§4293) o el Libro del infante(o de los
Estadosy también ddas Leyey de don Juan Manuel (Dupont-Escarpit, 1986:

18).

1.4.2. Didactismo religioso

El Elucidarium (citado mas arriba) constituye ademas un buen
ejemplo de didactismo religioso y donde, para adgueriticos, se encuentra el

origen de la literatura infantil (Bravo Villasant989: 231).

Las lecturas pias se puede decir que fueron losepos libros que
leyeron los nifios: catones y catecismos que cariesli abecedario, los diez

mandamientos o himnos. En esto, como en las ineessadiciones de la
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Biblia, que se fueron sumando y variando en elogeride la imprenta en
Alemania, Francia, Espafa e lItalia, se puede oas&\vnfluencia de la Iglesia
en su deseo de profundizar y ampliar a un publicerso la ensefianza de la

religion.

A falta de textos especificamente creados pardfiestel lector podia
encontrar en obras como I@antigasde Alfonso X el Sabio un buen ejemplo
de didactismo religioso. Y también los pedagogosnamtzaron a sacar

provecho de estos ejemplos no especificamenteadgzda el publico infantil.

Villasante (1989: 231), explica que la transforrdacie la tradicion
oral religiosa representada, por ejemplo, por l@kiones recitadas por los
nifios, y la aportacion de importantes nombres dédeatura espafiola que,
como Lope de Vega, bebieron de la tradicion orall{uen ejemplo de ello lo
tenemos en el libro que escribié para su hijoadolLos pastores de Belgn

son la base que conformd una literatura infantigji@sa escrita.

En el siglo XVII surgieron nuevos temas, pero nossparan del

modelo moral y religioso como:

1. La mitologia popular.
2. Las ciencias naturales.
3. Apdlogos yexemplague son conjuntos de narraciones, cuentos

y fabulas de todos los origenes que fueron apredeshpor la
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Iglesia, y que eran conocidos en toda Europa, gdalel siglo

XIl.

Estos libros religiosos infantiles mantuvieron sgewmcia hasta el
siglo XIX, en la memoria de los escritores, y Ferr@aballero es un buen
ejemplo de ello. Como no podia ser de otra forrhBb® mas difundido fue,

evidentemente, IBiblia de la Infancia

Actualmente, las publicaciones religiosas preseniaa renovacion
radical, especialmente en lo que se refiere aitaded los colores alegres y las

ilustraciones aparecen tanto en el interior comagubiertas.

1.4.3. Didactismo moral

Se entiende por didactismo moral la ensefianza loigelaa conducta y
la moralidad para cumplir la tarea de la educaoshigiosa, ya que este era el
concepto dominante en la sociedad de aquel tiempwue este aprendizaje se

ofrecia, exclusivamente, a la clase noble.

De igual forma, el publico se beneficio de los ¢asnpopulares,
cargados de moralejas y diversion, como por ejengpldabula, que son
cuentos de animales de contenido educativo y nfGa@bmer, 1999: 65).as
fabulas de Esopcoonocidas en el siglo V a.C., representan un dcipro.

Estas fueron copiadas, recopiladas y traducidasatel a diferentes lenguas
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europeas como libros de ensefianza para las esekscaso deas fabulas
de Esopo y otros eminentes mitologistas1 moralejas y reflexioneque
aparecieron en Francia en 1692, traducidas por rRibgstrange (Dupont-

Escarpit, 1986: 19-21).

En Espafia, como sefialaremos mas adelante, tanmdséfalbulas
fueron utilizadas en las escuelas, especialmergd-dbulas literarias de
Tomés de Iriarte y lagabulas moralesde Félix Maria de Samaniego. En
Alemania, La piedra preciosade Ulrico Poner en 1350 y en ItaliBsopo
vulgarizado por habitante de Siengue aparece en el siglo XV (Dupont-

Escarpit, 1986: 19-21).

Finalmente, en Francia aparecieron adenadsfabulas déafontaine

que fueron incorporadas en los libros de ensefigngae fomentaron la

aparicion de otras obras clasicas infantiles.
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1.5.La literatura infantil en los siglos XVIIl y XIX

La importancia de estos siglos, XVIII y XIX, en éxolucion de la
literatura infantil exige aqui la explicacion ds laovedades e influencias que
en ellos se produjeron en lo que se refiere a dacddbn de nuevas éticas

educativas vy literarias.

En estos siglos nos encontramos con una sociedadresfiormacion y
que se mueve ferozmente hacia la liberacién, dejandceptos tradicionales
atrds. Las teorias del siglo XVII generarian otmagrias cuyas raices se
extendieron hasta siglos posteriores, auspiciadapoyadas por las nuevas

revoluciones de la sociedad europea como es eldeaso

- La Revolucién Industrial en Inglaterra (1760-184€¢, la que surgi6 la
clase media (como ya mencionamos antes) y que atraécategoria de
publico lector.

- La Revolucion francesa, que inauguré una nuevaaépdandiendo sus

principios de libertad, igualdad y fraternidad.

Por otro lado, en Europa se daba a conocer ladithgrla democracia;
las ideas fueron contagiadas con el espiritu reiahario, generando nuevas
éticas. Lallustracién por ejemplo, dio un nuevo impulso al humanismo
renacentista e invadio las ideologias politicagspos ilustrados entendieron
gue el hombre era su principal objetivo, y deferatieun racionalismo guiado

por la experiencia.
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Es decir, los ilustrados anunciaron una nueva etapda historia
humana, poniendo sus principios al servicio deulava constitucion politica,
econdmica y sociaLa Enciclopediaes el gran producto intelectual que resume
las ideas de la Revolucion francesa; fue elaboeatize 1751 y 1780; en ella
participaron 160 ilustrados, se compone de 35 vehes estaba destinada a la
formacion de sus lectores en arte, ciencia, palificconocimientos sobre la

sociedad.

1.5.1. Las teorias pedagdgicas de Rousseau

Por su importancia, es necesario detenerse eaddas pedagogicas de
Jean Jacques Rousseau (1712-1778), que se tratar@&xponer de forma
sucinta. Como uno de los enciclopedistas, y tambiénde los vanguardistas
en la presentacion de nuevas teorias en la edua¢aRidusseau escribe el
primer tratado sobre pedagogia en su libnalio (1762), que es la cumbre de
la pedagogia por contener las primeras teorias maslede la educacion
infantil, enfocadas a como ensefiar al nifio a eapsesy a pensar libremente.
Se trata de una guia pedagdgica que ofrece orienégcy cuyos enfoques se
proyectaron al nuevo sistema educativo conquistalodo ambitos mas
populares. La educacion en este nuevo sistema meafiga mediante una
«autoridad establecida de hecho y de derecho» gureola libertad es el
instrumento idondeo que ayuda a determinar la @wsidel nifio dentro del
sistema educativo. Ademas descarta la sujecionidela una orden, el miedo
al castigo y la obediencia absoluta; el nuevo n@todsseuniano se basa en la

relacion de confianza y dependencia entre maestatuyno, es decir, en
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hacerle aprender con autonomia a través de lawazs@n, del sentir y del
pensamiento. Los objetos, las cosas y los conceptos contenidos sociales
de la sociedad se ofrecen como ‘instrumentos’ denalizaje (Jouvenet, 1989:

32-33).

Sus teorias pedagogicas se definen en un comestarioreflejado en
el libro deEmilio: «Se trata menos de ensefarles una verdad quesieartes
como hay que proceder para descubrir siempre ldader (Cf. en Arrocha
Gonzalez, 2007: 86). El comentario es parte deilea que dirigid Rousseau
a la formacion educativa donde prevalece lo tednés que lo practico, al
insistir en el significado superficial de las pabab sin ir mas lejos para
descubrir los sentidos que encierran (Arrocha Gemza2007: 85). Los
principios revolucionarios rousseaunianos sobrpedagogia, con dtmilio,
ensayaron por primera vez materias como el andfisisoldégico de los
sentidos y las emociones y mostraron la evoluciéh Hombre desde la
perspectivaantropolégica Rousseau crey6 en la capacidad de cambiar al

Hombre mediante la educacion.

Este siglo de lallustracion o Siglo de las Luces, también fue
denominado por muchos como el Siglo de la Pedagagiaxcelencia, puesto
gue hubo una gran preocupacién por la educaciopade de los politicos y
los intelectuales; ademas hay que tener en cuamalas teorias de los

ilustrados siguen manteniéndose vivas en los estudintemporaneos.
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1.5.2. El Romanticismo

El papel fundamental que desempefidé el Romanticisramo
movimiento artistico surgido a principios del XIXn da manifestacion
vanguardista de obras célebres de lectura infarige tener en cuenta las
aportaciones del mismo, especialmente en lo quefsge a los romanticos

alemanes, por su formidable elaboracion en la adagltastica infantil.

El Romanticismo surgi6 como oposicion radical a las teorias
anteriores, defendiendo la libertad, el individsimo, la democracia, el
nacionalismo, etc. (Berlin, 1999: 20). Y mostré depectos fundamentales
hasta cierto punto contradictorios, pero en cualgoaso complementarios,
que impregnaron, por una parte, la percepcionmdi#iduo al que se observa
desde una perspectiva universalista y, por otraultura popular o de los

pueblos, desde la perspectiva nacionalista.

En lo que se refiere al aspecto universalista delanticismo, se
buscaba la expresion libre, las fuertes emocioassrelaciones directas del
individuo con la naturaleza y demando el establiegito de derechos sociales

mediante la explicacion del sufrimiento del individ(Berlin, 1999: 260).

Esta inclinacion a la libre expresion llevo hamairhaginativo y
conformo la oposicion romantica a las teorias eiitasade la llustracion
representada por Rousseau, acusandolas de un vexaagionalismo

carente de magia y fantasia (Bortolussi 1987298,
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Esta libertad de los romanticos no estuvo limitaola a la expresion
sino que fue uno de los principios fundamentalédRkdenanticismo, pues este
movimiento perseguia la libertad absoluta en tddesspectos de la vida. En
el terreno literario representé la libre selecdilenlas ideas expresadas en las
obras y la necesidad de mostrar las emociones gerémna con abundantes

descripciones.

En cuanto al aspecto popular o nacional, el Romiantd se enfoco
hacia la recuperacién de la literatura popular,sto egprovocé un notable
florecimiento del cuento y las leyendas populangs serviran de base a los
grandes escritores de la época (Siebers, 1989:a9¥eta imaginativa y el
espiritu nacional son algunos de los elementosceses que los escritores

romanticos tomaron de la creacion popular.

1.5.2.1. Las aportaciones del Romanticismo aleman a la
literatura infantil

A pesar de la amplitud del Romanticismo en todagalrsin duda, es
el aleman el qgue mas peso ha tenido, tanto en glemim de su surgimiento
como por su influencia posterior. No cabe duda de dps primeras
manifestaciones literarias del género fantastieodin encarnadas por la novela
gotica inglesarhe Castle of Otrant§1764), de Orase Walpole, sin olvidar

también la obraFrankenstein(1826), de Mary Shelly, pero el bautismo
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definitivo de la literatura fantastica corrié enrgdalo con la aparicion del

Romanticismo (Siguan, 1988: 86).

Esta combinaciéon romantico-fantastica fomentd loiporacién de
elementos fantasticos vy folcloricos en la literafuque fue adoptada en buena
parte por el pablico infantil y que se sinti6 lilde las cadenas didacticas y la
influencia de los conceptos religiosos predomimadtgante los siglos XVIl y
XVIII. Nos interesa incidir, exclusivamente, enfiactifera reivindicacion de
la literatura popular y la rica produccion liteeafantastica de los roméanticos

alemanesidem).

El surgimiento del Romanticismo aleman se situaalds del siglo
XVIII y presenta en sus principios una rehabilifecdel acervo nacional que
indaga en las raices histdricas para recuperaglasosas hazafias y los
simbolos historicos. Este incansable retorno dehd&uicismo a la literatura
popular esta en la base de su origen rural, qugddpdncesante recuperacion
y recopilacion de la produccion literaria populeos romanticos alemanes
establecieron lo que se puede denominar «literatéaatil roméntica», género
en deuda con la literatura popular por la granda@orecopilacion, en la que
destacaron nombres como los Hermanos Grimm (1812)1éh suCuentos
de Hogaro La pequeia vendedora de cerillague constituyen el modelo
perfecto de los cuentos populares. En sus obrasGhimm recrearon las

historias de los campesinos con gracia y gran lency lograron que los
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nifios del mundo entero apreciaran la belleza y daawilla de sus cuentos

(Aldea, 1993: 28).

Comprendemos que la fantasia es la expresion ldee los
sentimientos y el establecimiento de nuevas ideasq dependen de la razon,
la interpretacién de lo que no podemos decir, sertiacer y aquello que esta
mas alla de nuestro conocimiento o lo que la meatpuede explicar (Roas,
2002: 18-21). Estos sentimientos se traducen essal® la literatura fantastica

gue asoman a la realidad desde el mundo fantastico.

Es imprescindible detenernos ante las obras desErfikeodor
Amadeus Hoffmann (1776-1822), por ser uno de logsteses mas reputados
de este género, no solo en Alemania sino en Eupss sus obras jalonaron
la produccion literaria de este género en paisegderancia y Espafa (Roas,
2002: 25). Hoffmann era una de las figuras mas itaptes del Romanticismo
aleman, y su produccién artistica fluctia entri#daatura y la musica, porque
se trataba de obrasxcéntricasmatizadas por la fantasia y la imaginacion.
Buen ejemplo de sus cuentos fantasticos son satesetélebreEl hombre de
la arenay El cascanueces y El rey de los rator{@816), que inspiraron el
género dehon-sensen Inglaterra, y que explicaremos mas adelantestib
fantastico de Hoffmann se caracteriza por el domjsla concepcion de lo
fantastico como algo propio de la realidad en lkague, lo cual se alejaba, de

alguna manera, del género fantastico.
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Las ideas del romanticismo permitieron que el genfantastico
alcanzase un considerable éxito y llegase a impregman parte de la
produccion literaria durante el siglo XIX; ademéste movimiento auspicio el
nacimiento de subgéneros novelisticos como la aowitérica y la de
aventuras.

1.5.2.2. Influencia de la literatura fantastica en la literatura
infantil

El nacimiento de la literatura fantastica como gérse remonta a la
aparicion de la obra de Jonathan Swifs viajes de Gullive(1726), que es
una mezcla de humor y de invencidn de situacionegeibles. Un siglo
después la fantasia inauguré lo que se denomigddd de Oro de la literatura
fantastica infantil en Inglaterra, por la abundapteduccion y por la buena
calidad de obras ya mas definidas de este génerdndiaterra tambiéen fue
difundido otro género: elon-sensetraducido al espafiol como el absurdo o sin
sentido, que es un género literario que fluctiaeelos cuentos de hadas y la
exposicion de la realidad con humor, expresado leanmdito surrealista

(Ruzicka, 2000: 125).

Uno de los pioneros dealon-senseademas de Edward Lear que
escribio El libro del non-senseen 1845, es Lewis Carroll, seudénimo de
Charles Ludwidge Dogson; f\icia en el pais de las maravillake 1865 trata
de una nifia que viaja a un pais bajo tierra conomejo, lo que se considero

como el auténtico comienzo, no solo de un modehbastico dirigido a los
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lectores infantiles en particular, sino como etimide una literatura infantil

con voz propia (Colomer, 1999: 90).

La literatura fantastica incorporé también una drnisicritica de la
realidad; por ejemplo, la obifehe Water Babie§1863) de Charles Kingsely,
gue expuso las contradicciones provocadas por lol®aon Industrial y
presento la fantasia como refugio ejemplar paraifio deshollinador, donde
la imaginacion era la oportunidad fantastica pacdupdizar en un mundo de
hadas y maravillas lejos de la crueldad de su (fdégez Valverde, 1999: 12-
14).

La utilizaciébn de la fantasia infantil para proygcios cambios
sociales y econdmicos de la época fue apoyada Iganas autores como
Keneth Graharada en su obfae Golden Ag€1895), en la que el autor
manifesto la nostalgia de la inocencia y la puiefantil, criticando las nuevas
tendencias que intentaban obligar al nifio a sesaiente de su mundo real e
involucrarle en el contradictorio mundo de los &mkul La obra era una
traslacion al mundo de la imaginacion a los tiemgosados de la inocencia
infantil, 1o que explica otra razon de la expresim Edad de Oro (Pérez

Valverde, 1999: 12-14).

La importancia de la literatura fantastica ha daehpulso a la
continua adaptacion de obras para el cine, comal easo de Edith Nesbit
Historias de Dragone4905 ode Mathew BarriePeter Pan y Wendi©Q04,El

maravilloso viaje del pequefio Nitke Selma Lagerloff de 1907, sin olvidar la
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obra del italiano Carlo Lorenziias aventuras de Pinocht883, mezcla de

humor y fantasia (Colomer, 1999: 93).

La adaptacion cinematografica ha encontrado eitelatura fantastica
una fuente inagotable, haciendo asi permanenteesencia en la filmografia a
lo largo de los afios cincuenta y sesenta, en l@&s sguconvirti6 en una
observacion o reflexion de la vida, y cuyos tem@asriginan en la pedagogia

racionalista.

Ademas se desarroll6 también una nueva versionadétdratura
fantastica hacia urata fantasia que traspaso6 el umbral del mundo infantil al
de los adultos, como es el caso de la obra de. R. RolkienEl sefor de los
anillos 1954, que presenta la lucha entre el bien y e| umatema eterno, pero
recreado aqui en un ambiente de aventura y maglagares inventados. Esta
célebre obra y otras similares mantienen, aun mogia, el interés para un
amplio y variado publico.

1.5.3. La escolarizacién obligatoria y laextension de la
alfabetizacion

En los capitulos anteriores hemos indicado los @snpoliticos y
revolucionarios guiados por el florecimiento devasideas sobre la libertad y
la democracia que cambiaron radicalmente el mafiicpo social y cultural
en la sociedad europea, y plantearon un nuevooestili todas las

manifestaciones de la vida.
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Procuraremos, con esta introduccion, concluir miatele los cambios
que marcaron el siglo XIX a nivel social, en espeta alfabetizacion y la
escolarizacion obligatoria, de cuyas ventajas sidjgéutando el mundo en
nuestros dias. Ademas trataremos de explicar @edad las motivaciones de

la aparicion de nuevos tipos de novelas, comodasventuras o exoticas.

La labor educativa llevada a cabo durante el siyttl, o «Siglo de
las Luces», fue coronada con la difusion de lebaliaacion en Europa durante
el siglo XIX, lo que permitié el acceso a la leetute nuevos segmentos
sociales como las mujeres, los obreros y los niéist&e aumento del publico
lector produjo un cambio en las necesidades déetderes y también en el
aumento de la produccion de las publicaciones. i8ima tiempo, la expansion
de la escolarizacion obligatoria, en la segundadriel siglo XIX, respaldoé la
aparicion de nuevas obras divulgativas como lasdille texto, las revistas y
los libros de lectura para nifios; referido a esttimmos mencionaremos varias
obras de fama reputada que se convirtieron ersliésoolares, como es el caso
de Las Fabulasde La FontaineRobinson Crusoee Daniel DefoeCorazén

1886 de Edmondo Amicis (Colomer, 1999: 83).

1.6.Nuevas exigencias de la literatura infantil en la@ualidad

La literatura infantil de hoy ha dejado de ser or&xa sombra de la

literatura de adultos para convertirse en objetintirés monografico, ya no

solo del publico lector y por ende de las editesatomerciales sino incluso de

grandes ferias del libro. Entre ellas cabe destdémaFeria del Libro de
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Frankfurt, la Feria Internacional de Bolonia y dsaes ferias especializadas en
Paris y México. Fundaciones especializadas comd-uadacion German
Sanchez Ruipérez, con sede en Salamanca, la UdagGaliforniana de San
Marcos, centro dedicado a la investigacion en kebliinfantil y juvenil en
castellano, el Banco del Libro en Venezuela, Fieddata en Colombia, la
Fundacién Nacional de Literatura Infantil y Juveeil Rio de Janeiro y el
Centro de Promocién del Libro Juvenil de Seine tSaenis en Francia,
patrocinan investigaciones especializadas que afwemos caminos para la
publicacion de libros para nifios (lglesias Kunt299). Estas fundaciones y
sus actividades son prueba clara del gran intevés lg literatura infantil

despierta actualmente.

Por otro lado, este interés ha supuesto tambiémasuexigencias y
retos a la literatura infantil y juvenil, que podesrresumir en los siguientes
puntos:

a) Actualmente se exige de las historias infantilesa umayor
especificidad. A modo de ejemplo, se espera déstarta infantil una
mayor definicion en cuanto a su destinatario caocempezando por
el sexo del lectdr De hecho, no es lo mismo escribir para un nifio o

para una nifia y exigira, en cada caso, introdwintbios en el mismo

’E| sexismo se convierte en una cuestién polémieaeynpieza a tener eco en los estudios e
investigaciones sobre la lectura infantil. Los eoidos de los comics, en particular, definen a
los personajes, los modos de vida y los gustosnsieglestereotipos de género. El superhéroe
tardo afios en convertirse en una superheroinagrabio que no tuvo lugar en los comics mas
conocidos; mencionamos, entre otros, las aventigdsntin y los Cinco En el mundo &rabe
sefialamos un estudio importante realizado poneastigadora libanesa Hala Estanboly (2008)
en el que analiza los contenidos de los comicsigadds en el mundo arabe y revela la
discriminacién de género en la seleccién de loskmes) las profesiones, los adjetivos y los
modos de hablar.
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b)

guién, lo que permitiria salir de lo tradicionakpetido, y extraer
moralejas o conclusiones diferentes y especifiags gada lector.
Igualmente, un esfuerzo de continua renovaciém aléi mantener la
consonancia entre la literatura infantil y el péablinfantil en cuanto
gue este forma parte integrante de una sociedatesante evolucion.
También es de suma importancia en la literaturantiif hoy la
ausencia de una critica constructiva y de un asatie los libros
infantiles que condujese a sacar de la marginaladd literatura

infantil y a dejar de considerarla como un subgg&ner
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Parte Primera: La literatura infantil en el mundoabe

2.1. Los albores de la literatura infantil arabe

2.1.1.Los arabes

El término «arabe» es confuso a la hora de dedingbr eso existen
varias teorias por parte de los estudiosos e ladtmes para algunos de los
cuales el factor territorial es importante paraedatnar el concepto de arabe.
Esto mismo es lo que destaca Sourel (1989: 7-8eslois habitantes de la

Peninsula Aralbe

Arabe se usa con frecuencia en la actualidad para
designar un vasto conjunto de poblacién de habla
arabiga, o se usa para los habitantes de Arabra, pa
quienes vivian alli antes que apareciera el Islanoy
dejaron de habitarlo en los siglos siguientes.

Es una definicibn que clasifica a los &rabes selgdn territorios

geograficos donde habitan

Histéricamente, el uso de la palabra «arabe» senena las antiguas
civilizaciones de Mesopotamia. En el aiflo 853 a&elrey Salmanasar sefala a
uno de los enemigos con@indub el Aribien una de las inscripciones asirias

e, incluso en las babilénicas a partir de esa épasta el siglo VI a.C., se

3«Arabia forma un amplio rectangulo de méas de trétomes doscientos mil kilémetros
cuadrados. Limita al norte con una serie de tefogoconocidos tradicionalmente como el
Creciente Fértil-Mesopotamia, Siria y Palestinagwls, 1996: 153).

* Estos territorios se extendieron considerablemdagele la revelacion del Islam, lo que se
considera como el impulso principal que acabé eoméarginalidad de los pueblos arabes y el
causante de la disparada expansion de territoralseda en pocos afios «todo el Imperio
sasanida y, salvo el oeste de Asia Menor, todgsrtasncias asiaticas y africanas del Imperio
bizantino a las que luego afiadiria la mayor pagtd&spafia, Sicilia y, temporalmente, otros
territorios de Europa; alcanzaria las fronterasadidia y de China, de Etiopia y del Sudan
Occidental, de Galia y de Constantinopla» (Cah8rp11).
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refiere coma@Aribi, Arabu, Urbia los pueblos némadas que viven en el norte de

Arabia.

También se nombra como «arabes» a todos aquellapian la
misma lengua, el arabe, a aquellos que pertenecah rgismo trasfondo
religioso, e incluso comparten la misma herenciiual. Ademas de la
cultura, la religion y la lengua, en otras defior@s se afiade la memoria
historica, como podemos ver en las palabras ddasmilton Gibb (Cf.Lewis,
1996: 15 y Rodinson, 1981: 12): «Son arabes todasl®s para quienes el
hecho central de la historia es la mision de Muhathm la memoria del
imperio arabe y ademas aprecian la lengua aralehgr®ncia cultural como

posesion comun».

Definir la etnia arabe implica otros aspectos qoesa separan del
factor linguistico y religioso. Lewis (1996: 15-16% describe en sus preguntas

laberinticas:

¢, Es entonces la lengua arabe un factor unificagbs?
arabe quien tiene el arabe como su primera lengsa?
una respuesta sencilla y satisfactoria de primista;\sin
embargo, existen dificultades. ¢Es arabe el judio d
lengua arabe procedente de Irak 0 Yemen o el amisti
de lengua arabe de Egipto o Libano? EIl investigador
recibiria respuestas diferentes de esos mismodqgsugb
sus vecinos musulmanes.

Acentuamos el factor religioso porque la evoluciditesante,

complicada y extensa que atestiguaba el mundo &aipez6 a partir de la
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mision profética de Muhammad en la Peninsula Aeapartir del siglo VII d.
C. Un acontecimiento central en la historia deHabitantes de la Peninsula
Arabe que comparten con los musulmanes no arabe®s(yarabes no
musulmanes) es la herencia cultural adquirida @ésrade las grandes

conquistas arabes en los siglos VIl y VIII (Rodimsb981: 13).

Una vez destacada la definicibn del concepto «aramamos a
estudiar la existencia geografica y social del puébabe, lo que nos permitirq
mas adelante comprender las caracteristicas gegetalla literatura arabe y la

literatura infantil como parte de ella.

La Peninsula Arabe es el seno donde han brotadgrioseros
gérmenes de la cultura arabe-islamica tal comot@aemos en la actualidad.
La Peninsula Arabe es una vasta plataforma quactiea hacia el desierto
sirio-mesopotamico y estad separada de Africa pofala del Mar Rojo,
caracterizada por un clima muy seco de muy esocagetacion en su mayor
parte, excepto en algunos oasis de palmeras datileren los pocos pozos
utilizados por los némadas para pastorear sus osbdé camellos, ovejas o
cabras. El inestable estilo de vida y el desplagataicontinuo en las aridas
tierras les hace la vida aun mas dificil y durayque la sobrellevan mediante

sus organizaciones tribales (Sourel, 1989: 12 w&lou1992: 7).

En lo que concierne a la constitucion politica ycialp estaba

organizada en una estructura tribal. La tribu é&stéada por clanes divididos
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en grupos de familias, y cada individuo debe l#tddaabsoluta primero a su
clar? y, sobre todo, a su tribu, la cual se consideraccon amparo que ofrece
la proteccidn para sus miembros:
En la sociedad beduina, la unidad social es elayrop
el individuo. Este posee derechos y obligacionds so
como miembro de su grupo. El grupo se mantieneounid
externamente por la necesidad de autodefensa dastra
penalidades y los peligros de la vida en el desiet
internamente por los lazos de sangre de la asceiaden
por linea masculina, que es el vinculo social lbasic
(Lewis, 1996: 37).

El comportamiento social también estaba sometidduras reglas
dentro de cada tribu. Una de las reglas o, me@raogiuna de las costumbres es
la venganza de sangre que imponia a los pariestes ¢chombre asesinado la
obligacion de vengarse en el asesino o en uno enlembros de su tribu.
Asimismo, interminables guerras estalladas entsetidbus por razones de
venganza de sangre o en muchas ocasiones sin ef pretexto (Lewis, 1996:
38).

En estas reglas severas, la debilidad era casti§anaeso los padres
acostumbraron a enterrar vivas a sus nifias recasidas, porque las
consideraban el punto debil que deshonraria amsilidasi otra tribu las cogia
prisioneras. Esta costumbre tan cruel, junto corvdaganza de sangre,
constituian las que solian llamar «las costumbedsrdhilyya», que fueron

eliminadas por la ética islamica. En cuanto a lacadion de los nifios,

consistia en lo necesario para sobrevivir, en emkafia luchar con crueldad y

® «El vinculo al clan se expresaba mediante el sbiyya y se basaba principalmente
en lazos de sangre» (al-Saleh, 1990: 77).

62



Parte Primera: La literatura infantil en el mundoabe

a criar el ganado. A pesar de esta ruda persodatidaarabe del desierto, el
codigo ético tribal recoge muchas virtuosas costembiepresentadas en el
valor, la hospitalidad, la lealtad a la familia,@bullo de descender de sus

antepasados y, sobre todo, el aprendizaje y la mege@dn de la poesia.

Evidentemente, el Islam conceptualizo la éticaatrde acuerdo con el
espiritu islamico, pero no acababa con la concaptibal, que se mantiene
como una tradicion arraigada en las sociedadessirab

La vieja existencia tribal, convertida en cliséicéonal,
ha clavado sus decisivas en el espiritu que seddat® y
ha conservado hasta hoy los viejos nombres destriiu
gran lazo de convivencia es la proximidad de pasa,
de sangre, de leche, de adopcion o de clientelaz(Cr
Hernandez, 1996: 6).

En la siguiente parte comentamos la ubicacion ifel en la literatura
arabe como orador o lector de textos literarios, tqlivez no fueron dirigidos a

7

él.

2.1.2. El nifio o el joven como tema en la evolucion de la

literatura arabe
2.1.2.1. Epocapreislamica

La poesia fue el primero y el mas valioso géndevdiio. El saber
componer, memorizar y recitar la poesia se comvieh una de las
caracteristicas de la caballeria. El arabe bedeimontraba en la poesia una
manera para comunicar 0 expresar todos sus sentosiele alegria, de

nostalgia, de amor, de orgullo, de desasosiegobyedodo, para inmortalizar
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sus hazafias y victoriosas batallas contra otrdsustri «<La poesia les
proporciond un sentido de la historia y de la ca@iregue, en ausencia de una
unidad politica, les ofrecié una especie de unithadginativa» (Al-Saleh,

1990: 13).

De hecho, el registro social y politico de la épgmaislamica
Yahilyya estaba asentado en lengua poética, y fue transnoitadmente con
una perfeccion que llegd a convertirse en un mopata la poesia posterior.
La poesia, para los arabes preislamicos, abarcadafuncion educativa o
moralizante, de conservador de la memoria del gripaculcador de las
normas sociales. No obstante, este papel lo llevabaabo los rapsodas
(rawi ), que narran en las tiendas de los campamentdsylasdas los mitos
las hazafias de héroes y las acciones guerreragjuéo se conocio
posteriormente com@yyam al-‘Arab (Los dias de los arabggEscolar,

1988: 524).

La poesia y los cuentos pertenecian a todo el grimptuso a los
nifos, porque estos forman parte de los oradoreseg@pifiaban alrededor del
rapsoda. Los nifios encontraron en ellos distragcitoralidad y ética. Sirve
como un buen ejemplo el cuento &m™w’...| que sacrificé a su hijo para
no romper la promesa que dio a su amigo. Asi cawsita o biografia de los
héroes preislamico§ayef Bin Dt Yazan o ‘Antara , que son relatos

épicos (al-Saleh, 1990: 6, 84-86 y Bravo-Villasad@88: 74-75).
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Los nifios memorizaban la poesia que escuchabanntabean las
hazafnas, las batallas, las victorias, el corajelefansa de la tribu, el honor,
ademas de los cuentos, en los que radica subswiidodelo de la moralidad
y la ética tribal, las formas del comportamientb algéntico arabe. Todo ello
es retomado por el mensaje revelado en el Coranlactiegada del Islam,
adquiriendo un nuevo sentido religioso que acomesemejora de las antiguas
costumbres tribales basadas en la violencia y ¢éaslak de sangre y que el
mensaje reemplazaba con una nueva ética arabe.eh®nmzacion de estos
pasajes de las hazafias de los héroes antiguosogsgtudan en un primer
momento el primer apoyo a la hora de formar las teseinfantiles sera
sustituida por la educacion en los fundamentossgséentaban el espiritu del

Islam en sus mejores aspectos.

2.1.2.2. La civilizaciéon arabe-islamica

El Islam reorganizaba la vida de los arabes cokemente con los
conceptos y principios asignados en el Coran, lalolisagrado de los
musulmanes que fue revelado por Ala a lo largoaietidés aficsal Profeta
Muhammad en fragmentos o azorasuoa. Los fragmentos se constituyen en
un namero de versiculos o aleyas que han sido niesdas y transmitidas
oralmente entre los creyentes porque la escritorara algo habitual entre los

arabes en aquel tiempo.

® (Cruz Hernandez: p. 23)
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La escritura era tan valiosa que la consagraronoceremio por un
acontecimiento honorable, por ejemplo los sieteea thmosos poemas de la
época preislamica llamadasillgat (colgadas) se escribieron en letras doradas
y los colgaron del velo que cubre el templo de Ha La Meca. Aun asi, la
carencia de registros hizo que la documentaciéestiess poemas tardara dos o
tres siglos desde su composicion (Vernet, 2002: @éno hemos sefalado
anteriormente, los capitulos suras del Coran no se documentaron en el
momento de su inspiracion al Profeta, ya que émmigra analfabeto. Los
musulmanes empezaron a reunirlos casi veinte aggmuds de la muerte del
Profeta; para que no se perdiera, el Coran sisizamiat vida social y politica
de los musulmanes como un «libro de la buena caeadugunto con los
a| a~iA (jadices) o declaraciones que hizo el Profeta como anexos de

reglamentos sociales mas detallados (Vernet, Z00%:Lewis, 1996: 45).

En el nuevo Estado islamico, cuya constitucion edr&oran y las
tradiciones proféticasAtcoran wa As-sunng florecié una nueva civilizacion.
La fe islamica, e incluso por los intereses palig econdémicos, impulsé a los
musulmanes a dominar tierras y pueblos en difesepéetes del mundo. De
esta forma se constituyd un imperio islamico baja worona, que llevaba
incrustadas varias culturas, de naciones extendielsge Persia a los Pirineos.

Un gran Imperio, cuya lengua oficial era el ardbgro resistir hasta el siglo X

" «Se trata de palabras o de hechos relativos #&tRrg transmitidos por sus compafieros»
(Cahen: 7).
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con una civilizaciébn mosaico de religiones, etyiasilturas (Cahen 1970: 110-

111)8

La vida politica se expresaba con lengua liturgicda literatura
trataba de imitar la elocucion del Coran. De heelste se considera el primer
texto de la prosa arabe. Por lo tanto, la lengadeamdquirio un caracter
sagrado, milagroso, excelente e inimitablaz por ser la palabra de Ala. Sin
embargo, los primeros procesos de la islamizaciéarabizacion en las
conquistas produjeron una gran evolucién en subwdago (Lewis, 1995: 157

y Abumalham, 1995: 9).

Los patrimonios culturales de las naciones conagdast por los
musulmanes fueron traducidos al arabe. Las priméaducciones eran
iniciativas individuales, sobre todo en las cieaciée la medicina griega.
Después, el interés por acceder a los conocimiglgadras culturas, junto con
otras razones, convirtié estas iniciativas en uwvimignto renacentista en la
cultura arabe-islamica. Una de sus consecuenads fiundacion de la escuela
de Bayt aldikma (La casa de la sabidurfaa comienzos del siglo XI (832 d.
C.) por el califa ‘abbasi al-Ma’'mun. Su constitutiéxpresaba la realidad de

una sociedad misceldnea de diferentes religiomgsigs (Lewis, 1995: 159).

8Tras las conquistas islamicas y durante el peréeldmperio arabe, este término separé a
los conquistadores de origen arabe de las maskas @eieblos conquistados. Cuando el reino
arabe se transformé en un imperio islamico cosni@plégoé a denotar—en uso externo mas
que interno— la variada cultura de este imperiodpcida por gentes de muchas naciones y
religiones, pero se expresaban en lengua arab&alyamscondicionadas por la tradicion y las

maneras arabes» (Lewis: 23).
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De hecho, el mismo organizador y director de lai@s@dunyan ibn
Is|...q era hijo de Y| ya ibn Masiya un droguero arabe cristiano, e incluso los
traductores que trabajaron eba casa de la Sabiduriapertenecian,
generalmente, a los grupos indigenas cristianpscesmente los nestoriarips
o judios, y los recientemente convertidos al Islaspecialmente, los persas
(Abumalham, 1991: 76).a casa de la Sabiduri®ar al-dikma funcionaba
como academia y biblioteca publica, e incluso sgamizaban grupos de
investigadores para buscar y estudiar manuscritosliferentes lugares del

mundo (Hitti, 1950: 332).

Los traductores transmitieron a la cultura aralseclanocimientos de
las antiguas civilizaciones, de la antigua Greda,Persia o de India y en
distintas éareas: ciencias, filosofia, literaturastética. Buen ejemplo en la
literatura, la traduccion del pehle@alila y Dimnd®, que es una coleccion de
apologos, por Ibn al-Mugaffa. Surgieron nuevas fsnen la prosa arabe,

como las epistolagsa’il y libros deadab (Rubiera Mata, 1999: 35).

%Al destruir el emperador Zenén el Isaurico aquehto de ensefianza, los monarcas
sasanidas recibieron muy bien a los profesoresudd ftie la causa para que mas adelante,
cuando el Emperador Justiniano cerré las escuelasehas y Alejandria, los sabios de ellos
se establecieran en Persia, donde se dedicaroadacitr a las lenguas mas conocidas de
Oriente, (como el siriaco, caldeo, etc.) a los m#agriegos mas estimados, por ejemplo,
Aristoteles, Galieno, Dioscérides. Al apoderarsedoabes de Siria y Persia hallaron alli parte
del precioso depdsito de la ciencia griega, y meadw®ellos aprendieron a leer a los antiguos
autores» (Le Don, 1974 395).

%«Una coleccién de origen indio (....). El titulo didro procede del primer cuento, que

explica las hazafnas de los lobos hermanodil&Ky Dimna, en la corte del ledn, quien tiene por
valido a un buey llamado Senceba. Dimna intrigaapare el le6n mate al buey, pero solo
consigue ser denunciado y condenado a morir eartzelcde hambre y sed; siguen luego otros
cuentos que van concatenandose entre si y queiefmente, intercalan otros pequefios
cuentos de modo parecido a como ocurreanmil y una noches(Vernet, 2002: 128).
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2.1.2.3. La literatura, materia de ensefianza

Las nuevas formas de prosa sirvieron en la edutat#olos nifios,
aungue no para todos los nifios. Es verdad que teddsen una educacion
religiosa compartida entre los padres y la mezquaaeducacion consistia en
memorizar el CordH, y a los siete afios les hacian conocer la obtigade
decir las oraciones rituales. No obstante, los iifilds afortunados tenian el
privilegio de obtener profesor particulasz’addib, que les ensefiaba otros

aspectos de la vida (Hitti, 1950: 330-331).

Los libros deadah que es una especie de «espejo de los principes»,
fueron materia fundamental para los profesaresddib durante la época
‘abbas. Después los libros dadab llegaron a todos debido al interés de
muchos escritores, lo que permitia su difusion eené puablico sin
discriminacion clasista. En cuanto a sus temasaban superando la mera
finalidad instructiva, e iban mas alla de ensedatrlorma de conducta», tal y
como indica el significado de la palabadab en arabe (Bravo Villasante,

1988: 75).

Los librosadab fueron escritos para un publico infantil. Por ess
interesa explicar el significado del térmiadaby su uso en la lengua. La

palabraadab significa “literatura”, y se define, segun Lewi$995: 158),

Y«La ensefianza del Coran a los nifios es una detams establecidas desde antiguo en los
paises del Islam. Esto es algo que se observalas kas poblaciones importantes y obedece al
querer fijar en las mentes infantiles las aleyasimioas y algunas de las tradiciones mas
fundamentales. Por ello, el Coran constituye la lufsla ensefianza primaria y el origen donde
se asienta toda educacién posterior» (Valencieh:1885).
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como: «La forma de actuar, de conducirse, segumdawas tradicionales, e
incluso hoy en dia conserva el sentido de buen@aedin que tiende a
inculcar una forma aceptada de conducta». Con Gueon intelectual
islamica y la creatividad literaria, la materiales libros deadabse constituye
en conocimientos de orientacion cultural y profealoEsta fue destinada para
una nueva educacion basada en la diversion mediastebras traducidas:
Kalila wa Dimna los Siete Visires 0 Sendebastos ultimos forman parte del
libro Las mil y una noché,traducido del pahlavi (Vernet, 2002: 128-129).
También los libros dadabincluian obras traducidas del tipo moral-fantéstic

juraffa.

La prosa logré gran prestigio literario durantsiglo IX, denominado
Siglo de Ord®, con una de sus formas, los librosadih Importantes autores
de aquel tiempo pusieron sus obras en prosa. Unglake es Al ‘U¥man
‘Amr b. B4 r al-Bg r1, conocido como aka| i© por sus ojos saltones. Las
obras de AlE3| i© ofrecen la diversion cultural y retinen elementestficos,

filoséficos y sociale’; sefialamos como ejempiGtab al-8ayawan (Libro de

12/éase la traduccion de J. Vernet, 2 vols. Bareel@noo.

13 «Siglo de Oro de Bagdad, convertida en una riq#snetrépoli, como la Roma de Augusto,
con una administracion capaz de recoger los impsesto largo de sus amplisimas fronteras,
de proteger los caminos de mar y tierra, desde @fo@érsico al Océano Atlantico,
permitiendo un activo comercio desde el Extremoe@& de la China hasta el extremo
Occidente de al-Andalus, por rutas por las quesitam no solo la seda y la porcelana, sino
también las ideas y los libros» (Rubiera Mata: 39).

Y«La fecundacion literaria de Bl-..|i© se proyecté en todas las materias, en todas lssscla

sociales, pudiendo ser considerado uno de los pranautores de estudios de costumbres»
(Fanjul, 1984: 47).
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los animale} que es un bestiariitab al-Bijala’ (Libro de los avaro$),
Kitab at-Tarbi‘ wa-t-tadvir (Libro de la cuadratura y del circulo) y otrasasb
de contenido enciclopédico en diferentes areaspcainde Bravo Villasante
(1988: 75), en «la historia y las costumbres deliesrsos pueblos, los sucesos
raros, las invenciones, las ceremonias, los juegtglo. ello se escribe y luego

se conoce por los nifios».

Para facilitar su estudio, Fanjul (1984: 55-56) por@iona una
clasificacion de las obras @elaben tres categorias: 1) las de caracter moral,
2) otras para servir en la sociedad, «Las anécdutsos, fragmentos en
prosa, dichos, refranes, chascarrillos, etc.»®) tercer grupo que engloba, en

especial, manuales a guisa de prontuarios de dajogas de consulta.

El predominio de la tendencia educativa y el aféan atlquirir
conocimientos indujeron a los maestros a crear losdie ensefianza. En ellos
exhibieron sus competencias literarias, cientificaslturales Al-Magama'® se
considera uno de estos modelos cuyo objetivo dimse ensefiar a los
alumnos expresiones retoricas y elocutivas. Lo migmdemos decir de los

relatos de viajed| la*’, inventados ya que datan del siglo XII:

Un relato de viaje es un libro que pretende sdrditi
informar lo mas minuciosamente posible sobre tado |
visto y vivido, sin dejar al tiempo de maravillddector
mediante la narracion de sucesos extraordinarids o

15yéase la traduccion de S. Fanjul, Madrid. 1984.
8 yéase las paginas 23-24
"véase pagina 25
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descripcion de paisajes, ambientes y usos insélitos
(Fanjul, 1981: 45).

La difusion de obras escritas en lengua culta rabb@acon la prosa
oral, ya que sus partidarios resucitaron cuentbgotidore islamico y de las
leyendas delEahilyya narrados por quij o narradores profesionales.
También los relatos de Bra que narra la biografia de un héroe de caracter
épico y caballeresco, comsrat al-®zhir Baybars® o sra Bari Hilal, que
narra la migracion de una de las tribus mas graedés Peninsula Arabiga, su
conquista al Norte de Africa y finalmente su deardéfinitiva después de cien

anos.

La prosa oral tenia un publico muy amplio, porqas harradores
profesionales sabian transmitir el estilo ironicadiyertido con contenido
educativo y moral aunque fuera recitado por bocand®nto comd=u|... que,

a pesar de su personalidad descuidada, demuestrsabiuria presentada en
sus anécdotas en Kltab nawidir Eu| a (Libro de las cosas raras dey| a).

Los narradores o gaj tuvieron un éxito que durd hasta comienzos déb sig
XX, y esta profesion sigue viva como una tradic&m algunas partes del

mundo arabe.

Los cientificos, literatos, filésofos, fil6logos yos tedlogos

musulmanes dedicaron un buen espacio en sus obsdaldecer y analizar los

'8«Es la biografia mitica de uno de los personajesdeétacados de la historia arabe-islamica,
el sultdn mameluco Baybars que gobernd Egipto 6@ 821277» (Reynolds, Dwight Fletcher,
1995: 2).
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métodos aplicados en la educacion de los niflosrgngs. Todo ello forma
parte de la preocupacion de estos por evaluar todasspectos de la sociedad
que los rodeaba, respaldando sus teorias, sobeduaacion infantil en
particular, en el Coran y la tradicion proféticand de los que mejor representa

esta tendencia es ABamid Al-Gazli (Algacel)™.

Por su oficio como profesor en Madrasa NEamiyye° de Bagdad,
Al-Gazli se involucré en el campo educativo y pedagodgise ycerco mas a
sus alumnos, ofreciéndoles sus argumentos en lesdgfiende la religion
como el cénit de todas las ciencias y los conocitoge Gran parte de estos
principios fueron fijados en sisala, tituladaAyuha-I-walad que dirigié a uno
de sus alumnos respondiendo a la pregunta defdsBazili dedico parte de
su obral| ya ‘ulaum ad-dn (la revivificacion de las ciencias religiosas) & lo
profesores aniz’'dib y los padres llamando la atencion a la importaniga
evaluar el factor psicolégico y el comportamierdoial a la hora de tratar a los

alumnos (Al- Bakri, 1999: 46-50).

El tema de la educacion formo parte del pensamidataientificos
anteriores dehl-Gazli como lbn Sia o Avicena (908-1037), quien, partiendo

de su especialidad como médico y filésofo, alugiaue capitulo de su libro

19 «Fue uno de los pensadores més influyentes eansmiento musulman y la escolastica.
Nacio en Tus del Juraséan en el afio 1059 y muri afio 1111» (Rubiera Mata: 80).
«Fundada en 1065 por el ilustredNi.m al-Mulk, el visir persa de los sultanes salyuques,
el modelo de las instituciones posteriores de attadios, fue seminario teologibtadrasa
(...) el Coran y la poesia constituian en ella @leo de los estudios humanisticos cuyos
alumnos vivian como internos en la misma acadegoaando varios de ellos de beca y
pensiones» (Hitti: 332).

73



Parte Primera: La literatura infantil en el mundoabe

Riglt al-Siyasa a la importancia de que los padres observen siedaductas

de sus hijos (Hiiti, 1950: 331).

Todas las teorias implantadas para determinar naumba moral y
social no siguen el mismo arquetipo islamico, smbargo, algunos de los
filésofos han aunado con novedad los conocimieododnicos Yy tradicionales
con la filosofia griega de Aristoteles y Platon.ddoesto se recogia en el
Tahyib al-Ajlaq o La reforma de las costumbrébro de Ibn Miskawayh (940-
1030), filésofo e historiador durante el Siglo@® X-XI en Bagdat, y en el
mismo libro también plantea métodos instructivosapa ensefianza en un
capitulo al que denominaba «La constitucion deuanh educacion de los

jovenes» (Al-Bakri, 1999: 57 y Sawqi, 1974: 468017

Pensadores y tedlogos tomaron parte en esta teadeducativa
meramente religiosa, como el tedlogo lbn Qayyinkakziyya (750 hégira.
/1350 d. C.), que escribio sobre los nifios y n@ @dios en su librd@y| fat al-
Mawdid br Al kam al-Mawtkid. El libro consiste en explicaciones y consejos
religiosos a los padres antes y después de tgner bo mismo podemos decir
del libro Syisat g -gibyan wa Tadiyihim de lbn alEazr al-Qayyravini,
médico e historiador marroqui muerto en el afio 43&§ira /980 d. C.» (Al-

Bakri, 1999: 51-52, 55-56).

% Rubiera Mata, p: 80
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Inspirados en el pensamiento griego, los filésofosumanistas
musulmanes se preocuparon por la infancia paranayséa conducta del
hombre desde las primeras etapas de su vida. t®lgdtuales empezaron a
buscar métodos instructivos en la educaciéon mafahtil y juvenil. Tenemos
buen ejemplo en obras conbugaddimadel historiador y el sociélogo lbn
Jaldun, que sefiala la importancia de los elemeuttisl6gicos y psicologicos

en la educacion y la ensefianza de los nifios y gven

Un exceso de dureza en la ensefianza resulta mesjudi
para los estudiantes, sobre todo si se trata aes niues
produce en sus espiritus una mala disposicion y la
deforma. La severidad los predispone a la pereda, a
mentira y a la hipocresia a fin de evitar los gastia los
gue se les somete. En este ambiente los niflosdsgoren
disimular y a engafiar, creandose un habito que léeg
convertirse para ellos a una segunda forma deAseér.
los valores morales que deben caracterizar a tasmaes
como seres sociales se apagan en ellos (Valerta,; 1
139).
Desde una perspectiva mas amplia y general, Ilmtudahvestigo la
relacion entre donde y como se cria y adecua ab, ngs decir, las
circunstancias en las que evoluciona una socie@adnanifestaran en el

proceso educativo del nifio (Valencia, 1985: 135)13

En resumen, los métodos de ensefianza, si se nogekx expresion,
en la sociedad preislamica, son la observacidmydimorizacion. Los nifios se
adaptan al comportamiento y a la ética tribales tonceptos de la vida se
transmiten en forma de poesia, que desde los maM&iios se empieza a

memorizar. A partir de esta poesia, el Islam mecalfa la habilidad de
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memorizacion de los arabes para conservar las megide la nueva religion en
los corazones de los creyentes. A raiz de la enolwiltural de las sociedades
arabe-islamicas, la educacion de los nifios y jGvdne objeto de cambio y
desperto el interés en los ambientes intelectulss.si, un interés que no se
separa de la ensefianza coranica sino que la comsidéfundamento para la
educacion. Este espiritu educativo mantiene suepois en todos los textos
posteriores destinados a nifios a lo largo de lagpontemporanea en la

literatura arabe.

2.1.3.La evolucion de la literatura infantil en el mundo
arabe: un desarrollo desigual

En este capitulo procuraremos, por una parte, gsarpde la escasez
de fuentes, indagar en las raices de la literdhfeantil en el mundo &rabe,
raices que, a pesar de las diferencias en las idattes de desarrollo
econémico y los contrastes en las coyunturas somidenicas de los distintos
paises, presentan una consonancia asentada enilitudique subyace a la
base ideoldgica comun del denominado Mundo Arab@oY otra, abordar los
comienzos de la literatura infantil en el mundadbaragque podriamos calificar
de tardia, pues solo surge a continuacion de qusras partes ya se hubiese
abierto el debate sobre la necesidad de estableceaystatus propio como
literatura especifica para nifios; es decir, quesdueonsiderada como una

literatura desgajada de la literatura escrita pdtatos.
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Hemos mencionado anteriormente que la ausencia edéost
destinados a los nifios continda a lo largo deiffissposteriores con algunas
excepciones que, como apuntaba, hablaban sobraifios, pero no estan
escritas para un publico infantil. Entre estas pgiomes sefialamos las
historias inscritas en el Coran, que pueden sesideradas las primeras
lecturas infantiles en las sociedades islamicaslicicnales, ya que el
aprendizaje del Coran era obligatorio para el coniento de la religiéon y el
perfeccionamiento de la lengua arabe cl&&icdus textos describen en estilo
de cuento la vida de los profeté3iyab, 1995: 18):

(3 gy 85 paal) ) e (palli (S

Vamos a contartdlosotros el mejor de los relatps.] (Sura de Yusf)

Ahora, para estudiar el desarrollo que ha tenidtitéaatura infantil
arabe en los siglos posteriores hemos de teneuemtac la realidad cultural,
politica y econdmica en el mundo arabe contemporaasemas de la realidad
lingUistica, considerada como un factor fundameetalel desarrollo y la

difusion de la literatura arabe en general.

2.1.3.1. El elemento linguistico

?«Se llama Arabe Clasico o al-Arabiya aliF@ a la variedad de la lengua arabe que los
filologos musulmanes medievales habian sistematizachormalizado en sus escuelas de
Basora, Cufa y Bagdad; lo plasmaron en tratadogramatica con el primordial objetivo de
poder entender lo mas perfectamente posible laitedgl Coran, lengua divina de Allah en la
que se habia dirigido a Muhammad para dar a cotacrieva religion.» (Abboud, 2003: 72)
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El origen de la lengua arabe se halla en la fandiéalas lenguas
semitica&® que presentan el registro lingliistico mas antguda historia de la
humanidad. En su extension espacial, las lenguagtisas pertenecen a las
poblaciones que «vivian y se movian dentro deito#ds del actual Oriente
Medio, que abarca los actuales estados arabesride ISbano, Palestina,
Jordania, Irak, Arabia Saudi, Yemen y los paisé§&d#do, asi como el Estado

hebreo de Israel» (Abboud, 2003: 50).

La lengua arabe es la identificacién nacional igieta del arabe. Con
las conquistas islamicas, como hemos sefialadoseantariores secciones, el
arabe era la lengua oficial en un territorio queesiendio desde Asia Central
hasta el Océano Atlantico, incluyendo la parte deofga que es la Peninsula
Ibérica. Con esto llegé al maximo poder que unguarpuede tener y ejercer
entre los que hablan. La Histdflale la lengua arabe forma parte del glorioso

pasado del imperio arabe islamico.

La lengua éarabe consiste en distintos dialectos epistian en la
Peninsula Ardbiga antes de la revelacion del Islass. &rabes musulmanes
portaron estos dialectos a los paises conquistadiesron mezclados con las

lenguas habladas en estas zonas. Con el tiempdersurgvarias areas

#«La denominacién (lenguas semiticas), acufiada 8t pd@r el aleman A. L. Sabter, se
basa en la legendaria lista contenida en la BibliaGénesis X, 21 ss., segun la cual los tres
hijos de Noé, responsables de la repoblacion terta tras el diluvio, dieron origen cada uno
de ellos a una rama humana distinta: Sem, el maljiorlugar a los pueblos semitas o
semiticos, Cam a los hamiticos y Jafet a los psedgjeos y anatolios» (Ferrando, 2001: 24).
%*«La Historia de la lengua arabe engloba el conjdetdos acontecimientos pasados y dignos
de mencién que afectan al sistema de comunicaciéxpyesion verbal propio del pueblo o
nacién arabe» (Ferrando, 2001: 15).
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lingUisticas, diferentes de la lengua &rabe clasiceando una situacion de

diglosia:

One of world’s largest speech communities —the irab
speaking «nation»al-'ummah al-‘arabiyyah which
includes a score of sovereign nations from Moroitco
the Persian Gulf. This «super» speech community has
long been regarded as a typical example of theukzgeg
situation of diglossia in which there are two fuaoally
distinct norms, a superposed H variety, the Modern
Standard Arabic (MSAY, and a mother-tongue L
variety. Colloquial Arabic, which exists in a serief a
local vernacular§ (Ferguson, 1997: 72)

La existencia de dos registros de lengua: primeip..., que es el
registro elevado de la lengua clasica, el modo &be expresion, como: «La
redaccion de textos escritos oficiales, la lectrgaitacion o exposicion oral de
asuntos de caracter solemne o académico y la @ifusformativa y cultural

canalizada por los medios de comunicacion» (Feoa2001: 135-136) y

segundo, el...mmiyya o d...rida , que se refiere a una variante de registro.

*«Uno de los efectos de al-Nahda fue la toma de eont gue experimentaron los literatos
arabes a partir del siglo XIX acerca de las vadeddingtiisticas que manejaban, sobre todo la
variedad estandar. Por el contacto con las culeuwespeas, se vieron impulsados a introducir
una gran cantidad de léxico nuevo y algunos camiissanciales en las reglas del Arabe
Clasico tendentes a modernizar sus usos. Este sorade modernizacion, llevado a cabo
esencialmente por la Academia de la Lengua Arabserdbocé en la funcion de lo que se
venderia a llamar Modern Standard Arabic, o «Aresténdar moderno», entre muchas otras
denominaciones. EI MSA se ha convertido en el wdbide entendimiento entre los
arabéfonos en la actualidad (Abboud-Haggar, 2003.@).

“«Ferguson compared the linguistic situation in Arabic-speaking countries with that in
Greece, in German-speaking Switzerland and in Haitall four areas, there seems to be a
similar  functional distribution between two vareti of the same language
(fujl.../"...mmiyya, katharetousa/dhimotiki, Hochdeutsch/Schwyzertiijitsch
francais/créolg. In Ferguson terminology, these two varieties eabed high variety H and
low variety L» (Versteegh: 189-190).
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A pesar de la modernizacion de la lengua clasica pretendia
disminuir estas diferencias, la variedad dialesiglie siendo una manera de

distinguir la nacionalidad de cada pais:

In spite of the fact that the Standard Arabic laaggiis
regarded as the most powerful symbol of Arab. litesp
of the unifying work of the Academies, one immeeliat
recognizes a Moroccan text from an Egyptian texaor
text from the Gulf States. Partly, this variatiencaused
by differing local traditions in the creation of reew
vocabulary (Versteegh, 184).

Los autores de la literatura infantil en el mundabé solucionan este
problema utilizando la lengua arabe clasica par@rela confusion dialectal.
Aunque existen otras razones, como proteger lanatigad de la lengua arabe
clasica en la memoria de los mas pequefios. Laizalman dejé permanentes
huellas en la lengua en algunos paises arabesg csmgrefiere hablar en
lenguas extranjeras, como el francés o el inglés.dcadémicos alli llevan a
cabo el proceso de simplificatabjt¥ al-luga» la lengua arabe (Verteegh,
184) en la ensefianza. En los paises del Magrelte Mer Africa, la lengua
arabe es la lengua oficial del estado, sin embdagqle ocupa el primer lugar

para el ciudadano es la lengua francesa:

Y gl e Dan ) Aadl) culS o) g o auadl) Ay al) A3l o)
LA W) culaall B Lgalat ol il gd i) Gl gall YY) A3l cunnd
A Al 45l daadie A3lSal) sda (Y 450N Aol cant

(Shami, 2002: 62)

Segun la Constitucidbn marroqui, fiasha(lengua arabe
clasica) es la lengua oficial del pais, sin embgpgoa el
ciudadano marroqui no es la lengua materna powue |
aprende en la escuela ni tampoco se considera su
segunda lengua porque tiene el frances.
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(Traduccién propia)

La simplificacion de la lengua &rabe clasica suogido respuesta de
los cambios culturales que han tenido lugar durahsgglo XIX, como vamos

a explicar a continuacion.

2.1.3.2. Nahda(RenacimientoArabe)

En siglos posteriores, la nueva forma de entenalerida entre los
arabes debido a la modernizaciém todos los campos (cultural, politico y
social) en respuesta a los nuevos desafios immupstcsu paulatina inclusion
en el mundo moderno ha impulsado la insercion éxaoritemas literarios. Se
incorporan, pues, acontecimientos tan significatigara la vida de los arabes
como son la colonizacion, la independencia y lasvoa modos de vida. Todo

ello tendra importantes repercusiones en la vidtaral

En este sentido cabe destacar el resurgimientaraltonocido como
Nahd&’, que aparece en Egipto a comienzos del s. XIXtr8& de un
movimiento impulsado por el estudio de la cultweopea y la publicacion de
numerosas traducciones de su literatura clasica tm las figuras mas

destacadas en este sentido eg'&if ah¥awi® (1801-1873), que puede ser

?’«La expedicion de Napoledn a Egipto volvié a parecontacto el mundo europeo y el arabe
y se inicio la imprenta arabe (Bulaqg, 1822) y larfsa en arabe, que fue la gran promotora del
renacimiento linguistico arabe» (Rubiera Mata, 2@3J.

“nfluido por los aspectos culturales durante saresa en Franciaat-'ah¥wt  ordend la
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considerado como uno de los primeros impulsorda teratura infantil en el
mundo arabe, con obras coi@aentos infantiley El nudillo, deudoras de las
numerosas obras traducidas de lenguas europeabal a comal-Mursid al-
Amin fi tarbiyat al-baat wa I-barin (Libro educativo para chicas y chicos),
obra de suma importancia por ser el primer libradiico infantil en arabe
(Yahya, 2004)

Mas adelante, a finales del siglo XIX, Ahmad Swaéemominado «El
principe de los poetas», publico AluSawqiyat algagira, inspirada en la obra
fabulistica del escritor francés Lafontaine. Perwdcacion de Sawqi no tuvo
un eco que pudiese persuadir a otros autores paridieo dedicar su talento a
la escritura para nifilos. No obstante, existierarnativas de traducir o modelar
la literatura europea al pensamiento arabe-islagnticmo las traducciones de
Muhammad UtmarEalal (1828-1898) e lbrahim Arab La aparicién de la
literatura infantil arabe fue fruto de este movimieeque incitaba a la imitacion
de la literatura infantil europea que fue vertideviamente al arabe a través de

las traducciones.

2.1.3.3. Elemento cultural y escolarizacion

El nivel de escolarizacién de los diferentes paetbes ha sido
siempre muy diverso. Algunos paises, como Egiptan @oseedores de una
base cultural mas soélida que otros, lo que les itiérfiorecer incluso en la

época de la colonizacion especialmente por la ksiidn y aprovechamiento

traduccién de los libros infantiles europeos pasadifios arabes e incluirlos como libros de
ensefianza (Anqar, 1998: 71-72).
29 (Angar, 1998: 72)
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de ambas culturas, la ocupante y la ocupada. Eiecénte, aquel
florecimiento permitié que la literatura en geneyala literatura infantil en

particular renaciesen aprovechando la coyuntutaralifavorable.

Las primeras publicaciones aparecieron en Egiptolacexpediciéon
napolednica(1798-1810), que trajo consigo la imprenta; un hedhb que
Muhammad Alt  (1769-184Y° sacard gran provecho y que permitira el
establecimiento de un sistema de ensefianza intentiran trascendencia. Se
denominabaal-Kat...ttb , y su funcién era la ensefianza y difusion de la
lengua arabe clasica a fin de permitir a los niadsctura del CorafAbd Al-

Halim, 1972: 33-34 y 37).

Esta ensefianza promovida por Muhammad 'Ale perfectamente
descrita por el célebre escritor egip¢iha Husain en su no menos célebre

autobiografid_os Dias(al-Ayant).

La tentativa de Muhammadhlt pretendio ser continuada por otros
gobernadores otomanos posteriores imitando el rmodetial, pero esto
termind siendo un fracaso, ya que su vision, lamata, era demasiado
estrecha para la adaptacion a otras culturas, iebpeate a las no
musulmanas. Aquellas escuelas nada tenian querndos modelos escolares

europeos que habian irrumpido en Egipto con laatlagde Napoleén, que

% Gobernador otomano de Egipto entre los afios 1805§.
#Traducida al espafiol por Emilio Garcia Gémez caitb Los dias: Memoria de infancia y
juventud
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proveeran a las nuevas generaciones de una nuesge@i/a mas moderna y
que seran la base educativa de una nueva éliteantal (Abd Al-Halim,

1972: 37)

Hasta finales del siglo XIX no se consiguio la censidon delal-
Kat...tTb al modelo de las escuelas inglesas y francesageyhecho supuso
el comienzo de la publicacion de libros y manuales incluian leyendas,
fabulas y cuentos populares europeos vertidos abearclasico, en estilo
profuso de largas oraciones, las mas de las vedksdo por la retérica
coranica. Desde entonces los pedagogos empezatars@ cuenta de cuales
eran las inquietudes infantiles, y esto les inaifgublicaral-Qir..’a al-rastda,
obra que ayudaba a los niflos a aprender la lectarananera gradual
apoyandose, por vez primera, en sencillas ilustn@s que escenificaban la

narracion (Abd Al-Halim, 1972: 39).

Finalmente, la difusidon de la ensefiaza obligatdrieante los afios
veinte del siglo XIX aumento el consumo de libneso la ley que propugnaba
esta ensefianza obligatoria no fue aplicada en todgsaises arabes por igual

y en algunos fue de muy tardia aplicacion.

2.1.3.4. Elemento politico

Las diferencias existentes entre las distintasrishast politicas del

siglo XX se hacen patentes también en la Comunidiatbe. Pero lo que

84



Parte Primera: La literatura infantil en el mundoabe

interesa resaltar aqui es hasta qué punto losesusmabes se vieron afectados
por el sistema de poder imperante en sus respegiaises y también por sus
propias tendencias, que imponen una clara poliimade la literatura, también

de la literatura infantil. Ello se evidencia, emnpgr lugar, en que los autores

evitan siempre aquellos temas que su gobiernoel@s. v

Sirva como ejemplo la causa palestin&l efecto de la situacién
politica en Palestina es constatable en las lecinfantiles, que muestran sin
tapujos el ambiente cruel de la ocupacién, puestiedenente en aquella
sociedad el nifio participa en el diario y sangdeenfrentamiento con las
fuerzas del ejército israeli. En este marco, lardiura infantil se fue
convirtiendo poco a poco en un instrumento masaellicto arabe-israeli. El
comentario del escritor sirio Zakarriyya Tamir egal esta realidad
perfectamente: «El arabe esta dispuesto diarianaesddvajes carnicerias y no
es posible escribir sobre el sereno jazmin miergtasapalm abrasa carne

humana» (Fernandez Suarez, 2002: 94).

Otro ejemplo de cémo la literatura, y en concretonfantil, puede
constituirse en portavoz de la politica estatandaransmisora de contenidos
politicos se hizo patente durante la invasion isgeeLibano en el afio 1982 y
durante los afios de la resistencia nacional enueld® Libano. En esos

momentos, todos los medios de informacion arabesigaieron transmitir un

%2 También en la traduccion, la politica es un fadeterminante para mantener y difundir los
objetivos politicos.
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espiritu nacional y patridtico que se contagio @tjento de la vida cultural
libanesa, tan destacada en el mundo arabe; latlitar infantil no quedo al
margen. No obstante, el fendmeno fue la respuestana necesidad
gubernamental y politica muy concreta, una reac&orporal que desaparecio

en breve.

En todas estas situaciones la literatura infastimetida al poder, se
politiza y se erige portavoz de la ideologia d&laHo. En Irak, lo escrito para
nifos desde los afios ochenta hasta la derrotagiehen de Saddam Husayn
no era mas que el reflejo de los preceptos deldpabaaz®: las asignaturas
escolares tenian por objetivo fundamental la forémade un ciudadano fiel a
su lider, a su gobierno y a su partido. La litaminfantil iraqui refleja en su
evolucion los aspectos mas negativos de este drjganorama, con la
omnipresencia de la guerra y la violencia en elaoute los nifios; unos nifos
gue son considerados soldados de reserva en la labional contra el

enemigo (Hriga, 2004).

2.1.3.5. Elemento econdmico

La economia es uno de los factores que afectaroafegtan
especialmente al proceso evolutivo de la literaiofantil en el mundo arabe.
En este sentido es necesario precisar que la todandiferencia de recursos

provoco una gran descompensacion entre unos padsess en el ambito

% partido Arabe Socialista de principios nacionaisy laicas goberné en Iraq desde 1968
hasta 2003
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cultural, y mas en concreto en el mundo editogal,que, al lado de paises
como Kuwait*, los Emiratos Arabes Unidos u otros paises defoGaon
economias perfectamente saneadas por la explotaettolifera y que poseen
los recursos econdmicos suficientes para finamtidesarrollo de su industria
editorial, encontramos en el otro extremo de |lafwd paises como Yemen y
Sudan preocupados por otros problemas mas priosiatales como la
alimentacion, la salud y el desarrollo en generafjue, simplemente, se
encuentran en una situacion virtual o real de gugpara los cuales el mundo

cultural ha tenido que ser marginado ante necessdais perentorias.

Aunque bien es verdad que estos paises desfavasedidn
encontrado un canal alternativo, un pulmon parainaslibremente: Internet y
las transmisiones de television via satélite o qadnle, han supuesto una via
especialmente til para la publicacion y difusi@nlibros, revistas, etc., como
también lo han sido las conferencias, reunionesvestigaciones sobre la

literatura infantil patrocinadas por los paises goder econémico.

% En relacion con la influencia del elemento paditien las ideas contenidas en los libros
infantiles en el mundo arabe, sefialamos aqui licagn en Kuwait dera™ny...t Fa¥™xa
al-k™wyyttya ajjagtyra (Diario de la pequefia Fatuta kuwaitipa serie de cuentos
sobre la invasion iraqui a Kuwait (Al-Bakri, 1999:2).
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2.2. Literatura infantil arabe durante el siglo XX

Se puede decir que la geografia de la apariciGm gvblucion de la
literatura infantil en los paises arabes es diversao ya se ha sefalado, pues
mientras en Egipto se encontro la salida al circatoado de las traducciones y
la imitacion del modelo europeo, y se abrié unavayggina para la literatura
infantil, especialmente gracias &...mil Kfl...nT ( 1897-1959, en
practicamente el resto de los paises el desardellta literatura infantil se

produce de forma muy lenta.

No es exagerado afirmar que no es posible estladld@eratura infantil
egipcia en particular, y la arabe en general, gnaionar K...mtl Kflant,
quien, segun Abd al-Halim Wahdan (1972: 42), desfrappara los arabes un
papel tan significativo como el de John Newberryzean Bretafia. La riqueza
de su produccion literaria radica en la combinacéria tradicion arabe y la
mundial: a modo de ejemplo podemos citar su raesardelLos viajes de
Gulliver en lengua arabe culta. Su dominio del relato cadodujo al
celebrado poeta |[Amad Sawtja describirlo con una frase muy conocida: «El
sefior Kflant es como el segundero del reloj: corto, veloz es asos,

creador de soplos de vida» (Abd al-Halt@72: 43).

Kilani  no modificé los modelos establecidos en la liteainfantil
arabe. Sin embargo, esto no le salvo de las @ipoa el uso de un lenguaje

complicado y dificil de comprender para los niflsigual que la mayoria de
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los escritores de aquella época, que estaban grsigiendo influidos por la

situacién politica de sus paises, Kilani escribidentos de contenido

nacionalista arabe que glorifican la historia de antepasados (Angar, 1989:
73).

La traduccion ayud6 a crear la literatura infadtiabe y la prensa
peridédica constituyd una forma de difusion pionee divulgacién de la
misma en los paises &rabes. Este es el caso dedballe se inaugura, a
principios del siglo XX (1922), la primera reviste#antil del mundo arabe:
al-Timtd _ aj-jagtr ‘El pequeiio alumno’Se trataba de una revista
escolar semanal que ofrecia contenido culturalrsiven poemas, ensayos y
otros temas cientificos. Sin embargo, hasta ell®® no hubo en Irak, por la
falta de recursos econdmicos, una continuidad &m t§s0 de movimiento
editorial que la mayoria de las veces era resultilda iniciativa privada

(Sadiqg, 1990: 18).

En 1969 se funda I®...r Tagafat al-A¥f... |, una institucion
dedicada al desarrollo de actividades para nifibsja literatura, teatro, baile,
festivales y otras iniciativas de caracter ludicenyla que se presentaba a los
ninos como elementos con un papel destacable enaspectos mas
significativos de la sociedad iraqui. Esta mismatitiacion promovié la
publicacion de la revistda@dallatt y después de la revista-Mizm..r,
ambas muy conocidas tanto en Irak como en otreaepdirabes (Diyab, 1995:

98).
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La labor difusora de este centro, no circunscritlasarevistas, se
amplio a la publicacion de libros infantiles, dedaoque llegdé a ocupar un
lugar importantisimo para los pequefios lectorebedraSin embargo, este
despegue de la produccion literaria empez6 a resien los primeros afos de
la guerra entre Iran e lIrak, la cual consumié gpamte de los recursos
econdémicos y humanos del pais. La experiencia,wunq se paralizaba por
completo, se convirti6 en un medio propagandisticts al servicio de la
militarizacion de la infancia. Durante los afiosugigtes, con la invasion de
Kuwait, la consiguiente Guerra del Golfo, el bloguwie doce afios y la actual
ocupacion americana, poco a poco, el interés potitématura infantil

desaparece en Irak.

En Siria, el papel difusor de la cultura infantl ¢umple la revista
Usama® publicada por el Ministerio de Cultura desde elo afi969,
caracterizada por su afédn de hacer al nifio arafciemte de la riqueza de su

tradicion, su civilizacion y su identidad (Diyal®9b: 97).

Como venimos comprobando, los afios finales de tad#é de los
sesenta y principios de los setenta fueron test@an mayor interés por la
literatura infantil en el mundo arabe. Ademas deréwistas citadas, se registra
a la sazon un sensible aumento de otras publicezidedicadas a nifios o

jovenes. El caso de Siria es nuevamente significatcombinando la

% La publicacion de esta revista indica el comiedeauna literatura dedicada a los nifios en
Siria, en la que fueron colaboradores distinguiitesatos como Zakarya Tamer, Adel Abu
Shanab, Sulyman Alisa y Ahemd Ad@ndi (Angar, 1998: 75)
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inspiracion de la tradicion popular, la herenciatdrica y la religion con la
traduccion de los cuentos del folclore universalpd@eta mas importante en la
poesia siria, tanto para adultos como para infag®Sulym...n al-fs a,

quien en trabajo poético describe e identifica ¢osiceptos inherentes al

nacionalismo vy la historia arabes (AtHayf, 2004).

Zakariya Tamer utilizo la literatura infantil par@ansmitir sus
posturas politicas contra la ocupacion israeli died®ina. En algunos de sus
cuentos describio al nifio palestino como testigtiwia de las brutalidades de
la situacion y lo tratd como adulto o como el bimomfuerza subversiva e
inocencia/perversidad». De estos cuentos sefalaatd®abt fi-I-
ram..d, Primavera en las ceniza4963), Mawt al yasnin, La muerte del

jazmin(Viguera y Villegas, 1975: 179-180).

En otra zona del mundo arabe, los Paises del Gudfticularmente
en los Emiratos Arabes Unidos, la literatura infarepresenta hoy un género
novedoso en cuyos primeros pasos se retrata laendl region antes y
después del comienzo de la explotacion del petrgléss costumbres y las
tradiciones de la zona; se recrean los relatogasl@buelas, la gran tradicion

religiosa y, por supuesto, se exalta el patriotighlalanaya, 2004).

Sin embargo, el afio 1986 fue testigo en Kuwaitadeplaricion de la
revista Al-‘Arabt Al-jagfr , la mas conocida actualmente en el mundo

arabe. En ella se auspicia el talento de escriguesempiezan a cultivar este
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campo provenientes de todo el mundo arabe, a leslgleste modo se apoya
econdmicamente (Al-Bakri, 2004). Ademas de las irngmes publicaciones
financiadas por ‘@dan‘yya Al-k™wvayftyya li-tagdum &¥f™a al-‘arabyya”
(Asociacién Kuwaiti para el Desarrollo de la Infanérabe), fundada en el

afio 1980 (Al-Bakri, 1999: 112).

En cuanto a los paises del Magreb hubo iniciateaslos afios
cincuenta y sesenta propugnadas por la Compaiiecihan para la
Publicacion, pero la literatura infantil tardé eiamar la atencion de las
editoriales y los escritores. Alli, los comienzasld literatura infantil surgen
en la prensa en los afos setenta con la publicaed@os revistas importantes:

«trf...n y « Azh...r» (Angar, 1998: 80-81).

También en la prensa, esta vez marroqui, desd@&l domenzaron a
publicar, semanalmente, una pagina dedicada aifios en el periddic@l-
‘alam . En un valioso estudio, Muhammad Angar nos explige los
comienzos de la literatura infantil en Marruecosnspiraron en los pioneros
de Egipto principalmente y, por supuesto, en ladukciones de la literatura
europea. Como es el caso en la mayoria de losspaiabes, los afios setenta
en Marruecos sefalan el verdadero arranque dedatlira infantil en series de
cuentos, estudios y criticas. El autor facilitaua Ectores una bibliografia de
todas las publicaciones de la literatura infantdrmaqui, organizada en el

ultimo capitulo de su libro (Angar, 1998: 108, 1138).
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El caracter general en la mayor parte de la libeaainfantil arabe, de
ayer y de hoy, prima el pasado sobre el preseetduturo; un pasado al que
se considera fuente fundamental para la narrad&g pl relato de las hazafas

de las personalidades y héroes nacionales.

2.3. Bibliografia sobre la literatura infantil arabe: estado de la
cuestion
Hemos mencionado anteriormente que la escases déuelates sobre
la literatura infantil arabe dificulta el procese ¢h investigacion en este
campo. Efectivamente en la lengua arabe existetadteuna gran carencia de
estudios teodricos sobre las caracteristicas, lokdog y los tipos de la

literatura infantil.

Las primeras publicacion®sque en este sentido vieron la luz en el
mundo éarabe fueron, una vez mas, traducciones das aduropeas. Asi,
encontramos la traducciéon de SanNasid del libro de Paul Whit8 Al-
¥ifl wa al-qir... ‘a Al-@ayyida  (1958), en el que se ofrecen consejos

sobre la lectura para nifios (Diyab, 1995: 185-186)

A ello siguieron en los afios sesenta varios essudio torno a los
contenidos Yy las cubiertas de los libros infantilesde el punto de vista de las

preferencias de los lectores arabes (Al-FaysalR@Estos estudios generaron

%«The only bibliographical guide available on chéldfs literature in the Arab World is al-
Hajji’s book titled: Bibliographical Guide to Arab Children’s Booksublished in three
volumes: Al-Hajji 1990, 1995, and 1999» (MdalleD(3: 299)

$A\witty, Paul (1950)Helping Children Read Bette€hicago: Science Research Association.

96



Parte Segunda: Evolucion de la literatura infar las literaturas nacionales arabes

un nuevo interés por la literatura infantil araleatido de su contexto cultural,

lo que dio pie a la publicacion de otras invesiigaes durante los afios setenta,

ochenta y noventa. La siguiente tabla ofrece umondmica general de este

movimiento investigadomjyab, 1997: 182-194):

Titulo Autor Contenido Pais | Afo
El folclore y su influencia en la evolucién de
la LIJ arabe. La LIJ arabe y su ubicacion
al-Adab wa Bin...”  al- Al al- dentro los géneros literarios. Tipos |deLibia
Ins...n (Laliteraturay la | "5 4+q+ |cuentos ofrecidos al nifio arabe: fantéstico, 1973
construccion del hombye historico, religioso y cuentos traducidos.
lim al-Nafs wa Andlisis psicolégico de la lectura y su
Aaqafat I-¥ifl Sumayya influenqia en el desarrollo intelectual infantil
( Psicologia y Almad y juvenil. Egipto | 1971
cultura infantil ) Fahmt
Estudio analitico valorativo del contenido y
el lenguaje utilizado en los cuentos infantjles
Al-Atf...1Y...qra™™n Hud... |segun la edad de los lectores a los que ESipto | 1974
( Los nifios leen ) Bar...da, |destina. P
Recurso valioso para el investigador. Cuatro
Adab |-A¥f...I: capitulos: literatura y desarrollo infantil,
Falsafatu-hu,fun™n- Nu‘'m...n | perspectiva general de la literatura infantil y
Fu, wa Was...i'"¥™-hu H...dt al- |su contenido en el mundo, los génerosirak 1977
(La literatura infantil: HTtt artisticos en la literatura infantil.
filosofia, géneros y métoyo
Actas, sumarios y conferencias celebradas
durante la semana de la “Cultura Infantil”’|en
Attid...h...tu al- el aflo 1978 y el “Festival Cultural Infantl”
Eadfda fT Aagfat |- en el afio 1979: incluye andlisis sobre |los
Tifl  (Nuevas programas televisivos, los libros y el teatrbibano | 1979
tendencias en la infantiles bajo la influencia de la guerra civil
cultura infantil ) en Libano.
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Tres capitulos: definicion de literatyra
‘Abdul infantil, la psicologia infantil, consejos|y
Aclji'?ebrall:[ﬁii.r'llfanti(l)l_a al- Raz...q| condiciones exigibles en la ediciéon de obrasSSiria 1979
Y...sir de literatura infantil, introduccion histérica a
la literatura infantil europea y arabe.
Al-Maym™n ft Kkutub Ajmad Sintesis de los estudios de los afios cincuenta
[-A¥f...I  (El contenido de Aniv y sesenta, critica de las ideas difundidas é&ugipto | 1979
los libros infantile3 ' los afios setenta.
Kutub I-A¥f. | wa Hayfa Eistgria :je la Iiteratura infantil(;ak? <=:'[I MuntJIo
Maktab...tu-hum (Librosy | Jaltl rabe y 10S paises europeos. ODJEUVos, Upps. a1 1983
o , : = y organizacion administrativa y técnica |de
bibliotecas infantile Sar...y|la 2 . )
las bibliotecas infantiles.
Tres capitulos: problemas actuales de la
Kit. b I-Atf...1 Al- literatura infantil, analisis de los cuentos
‘Arabt wa Taq...fat I Dak. - traducidos del inglés al arabe; estudio S)brg
Mug@tama’ (Literatura surr t,resbcuentos infantiles publicados en lengudbano | 1984
infantil y sociedad arabe arabe.
AlfL  aylawa 6|k...¥at 'Abd al- La dimension psicolégica de los cuentos y
al-Tuf™Mla  (Las mil y una . :
noches v los cuentos Taww...b | personajes déas mil y una nocheen la] Irak 1986
Sy K Y™suf | construccion de la identidad del nifio arahe.
infantileg
Qijaj I-Atf...I ft |- Eafar
‘Ir...q 1922-1968Los PR Introduccién histérica a los inicios |y
. . | Y..diq i . : Irak 1990
cuentos infantiles en Irak: Muhammad evolucion del cuento infantil en Irak.
1922-1968
Historia de la literatura infantil europea y
I agafat wa Adab I- Tifl Muft...| | 4rabe. Obstaculos al desarrollo de| la
Muhammad |iteratura infantil en el Mundo Arabe. Egipto | 1995
(Cultura y literatura de nifios) aiy...b
Asociacion | Actividades y programas educativos| y
Al-lufMla  (Lainfancig | Iraqui para|sociales dedicados a la infancia en Irak,
) ; . . e Irak 1995
Revista el Apoyo a |incluyendo estudios e investigaciones sobre
la Infancia | la literatura infantil.
A-IMadajil Al-
Tarbzlj/_\ll_’;éva rr?l;gtﬁ kzat F...yil Caracteristicas especificas de la literatura
Mearift f+ Aag...fat Abb...s |_r1fant!l, su mdepende_r]ua como gengro . 1999
al- literario y programacion de lectura |y
I- A¥f...I ; : 2
ka‘abt escritura para nifos.

(El acceso educativo

y el punto de
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encuentro de todos
los conocimientos
dentro de la cultura
infantil)

En estos estudios no se observa una tendencianitedela hacia un
enfoque de investigacion. En realidad, todos trd@exponer los problemas y
hallar las soluciones de la literatura infantil fdema aislada y en un marco

exclusivamente arabe.

Entre estas obras destacariamos la de Fadil Al-Ki&89: 30), quien

entre otras cosas propone una clasificacion pratoede para definir la

literatura para nifios en el marco general de lainfantil:
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2.4. Obstaculos para la formacién de la literatura infaril
arabe

No quisieramos terminar sin detenernos a explicsiguiera
brevemente, cuales son los problemas que dificldtatena formacion de una
literatura (Diyab, 1995: 33-35).

1. Los investigadores arabes coinciden en que laarstancias politicas
han desempefiado un papel fundamental en el proeessclerosis de
la literatura infantil en el mundo arabe, habidanta de que la mayoria

de los paises arabes fueron colonizados hasta doesdi| siglo XX.
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2. En la sociedad arabe siempre ha predominado eemfgor el varon
adulto, con sus necesidades, preocupaciones yrsemtds, lo que ha
dejado en la incuria a otras categorias sociassnujeres y los nifios.
A ello se suma la permanencia de ciertas conceggitradicionales
que consideran que, para que se haga fuerte, @ldalbe ser tratado
como un hombre pequefio, privandole con ello dafancia.

3. En los paises arabes se ha priorizado el librola&sea detrimento de
otras publicaciones infantiles.

4. La falta de renovacion en la produccion literanéamtil, incapaz de
incorporar las cuestiones del mundo actual, ha amtalbtambién
pasando factura.

5. Los temas de la literatura infantil arabe siguespirandose en el
pasado histérico, la religién y las tradicioffeya que adun hoy en dia
seguimos escuchando y leyendo opiniones que retcltasdquier tipo
de lectura que no esté derivada de la historia yeligién arabe-
islamica. Buen ejemplo de esto lo expresa en sigacB8a‘'d Ab™AI-
Rida cuando dice que los cuentos cargados de ia@gm violencia o
aventuras sobrenaturales (de estos ultimos sefiataiedto dela
lampara de Aladinpensefian a los nifios a creer en la magia masque e

la realidad y debilitan sus esfuerzos para llegaus objetivos en la

3 «Islam as religion is a major theme in the Araériiture for children (...) the figures show
that 1,457 publication (11.80%) of the 12.323 boplsblished have explicit religious themes
like the Prophet Muhammad'’s life, tradition, anédie
- Historical fiction genre which is directly linkea treligious and traditional themes,
such asDay in the life of the leader Saddawgoncern with celebrating the glorious
Arab past, heroic Arab figures and the moraliziagnipregnating most of the Arab
children’s literature is a reaction to the frustes in the Arab world due to the
Middle East conflict and the marginal role the Agalday on the international scene»
(Mdallel, 2003: 300).
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vida. Para eso, el autor insiste en la moraliddiniga como recurso
principal (Abu Al-Rida, 2001). Todo esto demuesju@ en la literatura
infantil actual prima el pasado sobre el preseng futuro; un pasado
al que se considera fuente fundamental para laciéarr pia y el relato
de las hazafias de las personalidades y héroesal@sio

El problema de la lectura: A pesar de que al nifab& como a
cualquier otro, le gusta leer, los responsablecatos arabes no
logran distinguir la ensefianza de la lengua arédsica de la funcion
formadora de la lectura, de modo que el libro itifajueda limitado a
esta funcién pedagdgica y raras veces se animié@laneer fuera del
propadsito exclusivamente escolar.

El entorno familiar arabe no incita a la lectuia fdmilia &rabe no es

una familia lectora. Entre los muchos motivos podewitar:

a) La construccion misma de la familia &rabe, muy
categorizada en las tradiciones segun edad y yexo,
la que el menor debe sumisién al mayor y la mujer a
hombre.

b) El problema del analfabetismo, persistente en Ilgoma
parte de la poblacion arabe.

c) La pobreza, que obliga a los nifios a dejar susliestu
para trabajar y ayudar a la economia familiar.

d) La carencia de cultura y formacion psicolégica para

comprender el comportamiento y las necesidades del
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nifio en cada etapa de su formacion.

8. El uso de la lengua literaria clasica, motivo canst de polémic¥
¢, Debe escribirse la literatura infantil en aral@esicb o en el dialecto
propio de cada pais? Asi, mientras que en unofadis lengua
utilizada es siempre el arabe clasico, en otrasis@ timidamente el
uso del dialecto. Es preciso, sin duda, elaboradiccionario de arabe
especialmente disefiado para la lectura infantil.

9. El escritor para adultos goza en los paises amdesejor reputacion
que el dedicado a la literatura infantil, que @stgy infravalorado.

10.La literatura infantil en el mundo arabe es muygoouoaginativa (los
cuentos, por ejemplo, se limitan a simples dialhgdd mundo
imaginario de laiencia ficcionera y sigue siendo un género dificil para
los escritores arabes. Con todo, se observan tinEsaserias en este
sentido, entre las que destacan novelas ardnkabut(La arafig y
Ra2ul T4 t Aj ifr (Hombre bajo cerpde Mustafa Mahmud vy, ya en los
setenta,Qahir Azaman(El terminador del tiempode Nahid Sarif
(‘Umran, 2006). Con todo, esta ausenciactEncia ficcionha sido

compensada actualmente a traves de la televidittermet.

A modo de breve recapitulacion, podemos concluir como un
fendmeno destacable que los factores culturalelficps y econdmicos

inciden directamente en el desarrollo desigual lguditeratura infantil ha

%A la literatura arabe contemporanea para nifids peesenta un grave y peculiar problema:
el lingistico. No es este mas que una faceta (quiza na&e gue otras) del problema de la
lengua en la literatura y la comunicacion dentrongiendo arabe: la existencia de dos estadios
lingliisticos muy diferentesino coloquial, variable segun los paises, y otttocampleado en

la escritura » (Bravo-Villasante, 1988: 82).
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tenido y tiene en los paises arabes. Y que, de igado, los escasos estudios
realizados sobre la literatura infantil especifieate arabe en su propio ambito
cultural han debido superar los numerosos obstécifpuestos por las

coyunturas politicas, econdmicas y sociales.
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3.1. Definiciones
3.1.1.Lengua y cultura

A principios del siglo XIX Humboldt definid en sestudios la lengua
como una actividad individual del ser humano. Qorrsfoque no identifica la
lengua como una simple expresion del pensamiemto somo el mismo
pensamiento que ayuda al hombre a comprender allon{ftumboldt, 1990:
63).

Una de las teorias importantes que confirmaronelacion entre
lenguaje y pensamiento es la teoria o0 «hipotessssapir-Whorf que explica
su capacidad para determinar la cosmovision deueblp y la entiende como
la fuerza mas eficaz para ello, es decir, que &@sralel lenguaje se puede
definir o determinar el pensamiento de un grupoiasodentro de una
comunidad linguistica porque el pensamiento estdueaion del la lengua

(Fernandez de Rota y Monter, 1989: 156).

Joyes O. Hertzeler (1965: 38-38pud Baum, 1989: 53) también
sugiere que la lengua es la via fundamental parg@nder nuestro mundo
como transmisora de nuestro comportamiento y paesém Se comprende la

lengua como instrumento de expresion de la humdnida

En otras palabras, la lengua es una forma de tianshos

conocimientos acumulativos en el pensamiento humaswo capacidad

transmisora se define como la funcion cognitiva gagacita al hombre para
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entender y establecer una comunicaciéon con el maxderior (Weisgrber,

1979 11;apud.Richard Baum, 1989: 53).

Esta acumulacion de conocimiento es la labor estald y
modificada por un grupo de seres humanos a lo ldedos afos, es la creacion
de una comunicacion social particular. De estegeo@aulatino de la lengua y
su desempefio en la evolucion histérica de la hutadndestacaremos una
relacion reciproca entre la lengua y el grupo $apia la ha creado, ya que la
existencia de una lengua depende de la existeraima comunidad social que
distingue la variedad de su lengua de otras lenffRasaine, 1996: 39). De

estas perspectivas parten los estudios antropol®gidturales.

Se entiende por antropologia la ciencia que estatliarigen del
hombre y, especificamente, destaca el privilegidhdmbre por la posesion de
la lengua articulada que le distingue de otrosssein®s y trata de desvelar su
comportamiento como la evolucion de su pensamieitejado en su cultura

(Fernandez de Rota, 1989: 31).

La comunicacién social tiene la lengua como bagsecipal; sus
manifestaciones son una cultura determinada queassmite en estructuras
lingUisticas. Conocer estas estructuras es, enitiledi descubrir las raices de
una culturaiflem). En este proceso la lengua deviene un marcadtoiraluque

determina los caracteres de una comunidad y laifidaculturalmente.

110



Parte Primera: Marco teérico

En el punto de confluencia de esta interrelaciétedgua, cultura y
evolucion histérica, la antropologia cultural sdirde como la ciencia que
indaga en los modos de pensar y actuar del serrum#&ravés de las formas
en que expresa su cultura, considerando esta candedcripcion de los
conocimientos humanos y el comportamiento de ldsvidluos en sociedad.
Por lo tanto, los estudios antropoldgicos y culagaactuales consideran la
lengua un medio fundamental para ofrecer respuestrga de las formas de

vida en sociedad.

Carbonell (1999: 132) entiende que la lengua deterha existencia o
inexistencia de la cultura, pues en ella se detexrsi estilo de vida de una
sociedad. Este conjunto complejo que es la cuéitaalefinido como sigue por

Taylor (1981: 1apudFernandez de Rota y Monter, 1989: 36):

La cultura o civilizacién, en sentido etnografiangio,
es aquel todo complejo que incluye el conocimielat®,
creencias, el arte, la moral, el derecho, las castes y
cualesquiera otros habitos y capacidades adquipdos
el hombre en cuanto miembro de la sociedad.
Podemos decir que la cultura se define ligadapded indisociable,
con la lengua creando un espacio en el que comfltgeos sus hablantes para

compartirla 'y contextualizarla, perdiendo imporiancla variabilidad

individual.
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3.1.2. Traducciény cultura

La investigacion en Traduccion como disciplina melediente es
tardia, pues la Traduccion se entendia parte dentiistica Aplicada y la
Literatura Aplicada, una actividad secundaria ladéd a la ensefianza de las

lenguas extranjeras (Carbonell, 1999: 15).

Linglisticamente, la traduccion se define como vatdd de
transaccion entre dos lenguas. Catford (1970: P8ytiendo desde una
perspectiva textual, la considera como «la sushitude material textual en
una lengua LO por material equivalente en otradangr». En otras palabras,
la traduccion consiste en sustituir cada elememtdadprotolengua por un
elemento equivalente de la metalengua. La definicié Catford explica la
traduccién como una operacion que mantiene elfgigdo la LO y la LM, es

decir, las culturas expresadas en estas dos lenguas

Pero el proceso de las investigaciones en la tcadlucse cambio
radicalmente, adquiriendo gran relevancia y sediwersificado en diversas
escuelas centradas en el aspecto cultural del dexpartida y el trasfondo que
subyace a la estructura linglistica, como es @ daslas investigaciones del
lingtista y el traductor de la Biblia Eugene. AdAlj quien analiz6 el aspecto
descriptivo y creativo del texto traducido enfocapadr vez primera el analisis
en la LMy en la generacion de equivalencias capdeerear en los receptores
meta la misma reaccion que el TO en sus recep{@adonell, 1999: 22 y

Hurtado, 2001: 38).
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Para Nida la traduccidon exige, mas alla de la Lisigia, abordar el
ambito socioldgico y cultural de los receptores.apartacion de Nida en los
aspectos comunicativos, multiculturales y pragnoétiesta presente en toda la

investigacion posterior (Moya, 2004: 45-46).

Las caracteristicas peculiares que distinguen sadi@dad humana de
otra las describe la palabra «cultura». Terminakgiente, «cultura» proviene
del latincultz que hace referencia al «conjunto de modos de vastumbres,
conocimientos y grado de desarrollo artistico, tdieo e industrial, en una

época, grupo social, etc.» (RAE).

El término «cultura» indica una semantica extremedde amplia
con contenidos de indole antropologico, sociolisth y etnolingista.
Tratemos de resaltar entre este tejido intrinsecguke nos interesa que es la

traduccion y la comunicacion cultural.

La interaccién interdisciplind? entre los estudios de traduccién y
estudios culturales, o lo que Bassnett y Lefevd@9(@) denominan «The
Cultural Turn in Translation Studies», plantea umgva perspectiva en los
estudios de traduccion que permite valorar la mlad traductora como una

disciplina liberada de los instrumentos linglistigoque enfoca su capacidad

“‘He de mencionar que cada una de las dos disciplesisdios de traduccién y estudios
culturales, funciona de forma diferente en la lend®ne crucial difference between the two
interdisciplines is that cultural studies, even witencerned with popular or subaltern culture,
nearly always operate in just the one language, (vhjle translation studies, however
theoretical they may get from time to time, mudtystheir hands in at least two languages”
(Trivedi, 2007: 282).
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para describir y transmitir lo especifico de lagiea en una cultura. Bassnett

(1998: 133) indica la renovacion de los instrumsnte investigacion

centrados en la relacidén ente traduccion y cultura:

Cultural studies have moved from its very English
beginnings towards increased internationalisatiamd
have discovered the comparative dimension necessary
for what we might call ‘intercultural analysis’.
Translation Studies have moved away from an
anthropological notion of culture (...) and towards a
notion of cultures in the plural. In terms of medbtogy,
Cultural Studies have abandoned its evangelicadeoha

an oppositional force to traditional literary stesliand

are looking more closely at questions of hegemonic
relations in text production. Similary, Translation
Studies has moved on from endless debates about
‘equivalence’ to discussion of the factors involvied

text production across linguistic boundaries. (...).
Methodologically, both have used semictia® explore

the problematics of encoding and decoding.

El concepto de la cultura es indispensable en aialagbservacion

sobre la actividad traductora. La capacidad tradacinantiene lo especifico

de una cultura e introduce en ella novedades enudesos textos importados

de otras culturdé Los ensayos de Bassnett y Levfevere represeritan e

segundo grupo de los estudios descriptivos qudgaaruna redefinicion de la

traduccion a través de los signos de la culturariden y meta:

“ Roman Jakbson clasfica la traduccion y se refiel@ semantica como componente en uno
de los tipos de traduccion que son;

1.

2.

3.

Traduccion intralingual o reformulaciémefvording es una interpretacion de los
signos verbales mediante otros signos dentro deslaa lengua.

Traduccion interlingliistica o traduccion propianeedicha franslation prope} es
una interpretacion de los signos verbales med@uraiguier otra lengua.

Traduccion intersemiética o transmutacidrafismutatioh es una interpretacion de
los signos verbales mediante los signos de umsast® verbal (Jakobson, 1975: 69).

2 os recientes estudios como los de Tyamoczko yzZBendestacan el poder de la traduccién
en los cambios culturales «the relation of trarsfatio dominance, cultural assertation, cultural
resistance, and activism» (Tyamoczko, 2007: 44).
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Now, the questions have changed. The object ofystud
has been redefined; what is studied is the texteelohxd

in its network of both source and target culturghs
and in this way Translation Studies has been atiie to
utilize the linguistic approach and to move out by
beyond it (Bassnett y Lefevere, 1990: 138).

Bassnett (1998; 123) publica otro ensayo, afios udssp“The
Translation Turn in Cultural Studies” para estuder proceso traductor
valorando lo que puede ofrecer la actividad tramhacpara responder a estas
cuestiones: «How a text is selected for translationexample, what role the
translator plays in that selection, what role amoedpublisher or patron plays,

what criteria determine the strategies in the tasgstems».

Gentzler (2001: 78) también emplea el término fihitriplinario”
para referirse a lo més caracteristico de los Estucbntempordneos de la

traduccion:

Most characteristic about the new field was itsstesice

on openness to interdisciplinary approaches: having
literary scholars work together with logician, lingts
together with philosophers (...) Translation as ddfie
was no longer viewed as either literary or norrditg,

but as both.

Por su parte Tymoczko (2007: 43), de acuerdo casiiB#t (1998),

expone las razones que confirman «Translation fu@ultural Studies»:

Translation is an excellent way to get to somehaf t
large questions raised by cultural studies. Traiasias
usually textualized; thus products of translatieavie
traces of cultural interactions that open to coasition
by scholars. Translation normally involves the ifgtee
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of languages, semiotic systems, cultural produais]
systems of cultural organization, and it makes mfeahi
to the differences and similarities of these fesduof
systems across cultures (...), translation reveaés th
impact of ideology, but its slight displacementnfrahe
center of ideology often makes it more transpaasnt
vehicle for investigation of ideological issues. \.The
economic matrix of cultural production is also ofte
particularly apparent with respect of translatiahys
allowing for materialist analyses that reflect dmsot
center of interest in cultural studies. Finallystgyn of
cultural patronage and power are frequently evident
translation processes and products.

La actividad traductora adquiere el poder culfdralse convierte en
un instrumento imprescindible en la produccién yplasentacion de los

conocimientos culturalé¥: «Si por cultura entendemos, pues, la totalidad de

“33aid menciona en su lib@ultura e imperialisma! poder de la cultura como una propiedad
que el ser humano va poseyendo y que va marcandonsportamiento social, econémico y
politico. De esta manera la cultura ejerce el pdéesrear factores definitorios:

In the first place, culture is used to designatemerely something
to which one belongs but something that one posseés.). But, in
the second place, there is a more interesting difoarto this idea
of culture as possessing a possession. And th#teispower of
culture by virtue of its elevated or superior piositto authorize, to
dominate, to legitimate, demote, interdict, anddatk: in short, the
power of culture to be an agent of, and perhapsn#iae agency for,
powerful differentiation within its domain and beybit too. (Said
1996: 14).

«Culture is not visible as product, but is natucallective and is acquired rather than

learned. Acquisition is the natural, unconsciouardeng of language, behaviour,

values and belif through informal watching and feag>» (Katan, 1999: 26).

“En sentido amplio, como afirma Steiner (1995: 34)fraduccién es un contacto con el
pasado en cuanto que supone transmitir lo ya dicescrito. Ademas de esta extensién en el
tiempo, la traduccién es una expresion de nuesnimientos y pensamientos que a su vez
nos exige mas experiencias; es como una constaietesen de nuestros conocimientos hacia
algo que estaba mas alld de nuestro mundo o deéagettura. Este cimulo de conocimientos
expresado en la traduccidn constituye el compordgitpoder que ejerece la traduccion en las
sociedades colonizadas: «Translation functions teangparent presentation of something that
already exists, although the “original” is actuatisought into being through translation. (...)
Translation is thus deployed in different kinds discourse-philosophy, historiography,
education, missionary, writings, travel-writing—remew and perpetuate colonial domination»
(Niranjana, 1992: 3).
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los factores que regulan el comportamiento derds/iduos, la competencia
cultural sera, asi, el conocimiento y el dominioedes factores» (Berenguer,
1998: 121). Poseer tal competencia facilita aluctor su tarea y mas aun le
otorga la capacidad de crear el poder de introdutantener o cambiar los
conocimientos culturales: «Some translators feelpamered that they
deliberatly subvert traditional allegiances of slation, interjecting their own

worldviews and politics into their work» (GentzI@Q02: 197).

El autor sefala que el tipo de textos selecciongdos traducir y el
tipo de destinatarios receptores de dicha tradocitifuyen en el grado del
poder cultural que pueda poseer el traddttén las sociedades colonizadas la
funcidn recreativa puede significar la capacidadndeducir nuevos modos
culturales e introducir cambios en los modos emiste para que adapten
ciertos aspectos culturafsLa traduccién, en este caso, es una manipulacion
en virtud de la imagen y la credibilidad political dolonizador «Manipulation
such as making changes in the translation so sHagtier conforms to existing
literary and cultural norms, smoothing out religgaand political differences to

make a text more palatable to the recieving auéieriGentzler, 2002: 196).

Ahora, teniendo en cuenta todas estas ramificasiendas diferentes

areas y disciplinas de investigacion ¢ Existe urfmidén definitiva para la

“«Often translators adopt different linguistic ardlifical strategies depending on the type of
the text they are translating and the type of ana#ighey have in mind» (Gentzler, 2002: 197).
“°«E| traductor se convierte en creador de un temi@ dntencién y cuyo contexto son bien
distintos de los del TO, especialmente en aqusitaaciones de clara asimetria entre un pais y
otro: una minoria frente a una mayoria, una claseighnte frente a otra reprimida, etc. (Vidal
Claramonte, 1995: 78).
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traduccidn? en caso de que existiese, entoncedicgh que los estudios de

traduccion habrian concluido todos los aspectda ttaduccion:

Most translation scholars would like to believetttiee
stage of defining translation is essentially ovewould
be satisfying to think that the big parameters reigg
translation have been sketched out (...) however, |
suggest that the task of translation is not finislaad
that it will continue to be central element of skation
research in the foreseeable future (Tymoczko, 268Y.:

De la misma manera, los criterios establecidos osnelstudios de

traduccion varian segun ciertas condiciones exiesteen cada cultura como lo

explica Tymoczko (2007: 78):

Different cultures have had different and even
contradictory criteria for translation as approaclaad
for translation as products; moreover, cultures algve
different and even contradictory criteria for
distinguishing languages and for constructing texts
Conditions that are necessary for translation i on
cultural context are not always required in angther
conversely, characteristics that are sufficient for
translation in one culture may define an adjacent t
type in another (Tymoczko, 2007: 78).

3.1.3. La traduccidon como un acto comunicativo

«La traduccién es un acto de comunicacion cuydidia es que un
destinatario que no conoce la lengua ni la culamrague esta formulado un
texto pueda acceder a ese texto» (Hurtado, 2007). 3bsta revolucion
investigadora fue coronada en los afios ochentargauctologos entre cuyos

pioneros destaca Snell-Hornby, para quien la altanstituye el fundamento
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del conocimiento, la competencia y la percepcioncesarios para
aproximarnos correctamente a la traduccion (Snefthbly, 1988: 42). Es este
caso, la responsabilidad del traductor se ve comactarea que va mas alla de
la descodificacién de palabras. Su competenciaistensn establecer un acto
comunicativo teniendo en cuenta el propdsito de asto y las circunstancias
culturales que rodean al texto meta:
The translator does more and is obliged to do rtitae
to merely transcode a text (...) he may have to eigpd
into source culture conditions in order to be abléully
appreciate the impact of a source text in its owltucal
surrounding. (...). After all, he, the translator, tlse
expert for transcultural communication (Snell-Hornb
1992: 14)
Juliane House, por su parte, reafirma el conceptdual de la
traduccion a través del aspecto semantico insikiiean la relacion entre las

unidades linguisticas o simbolos y entre sus etprtes semanticos (House,

1977: 29).

Los traductélogos alemanes Hans. J. Vermeer, KathdReiss y
Christiane Nord subrayaron también el valor deulduca del texto de destino
considerando la traduccién tanto una tarea de dem@mion como un acto de
comunicacién. Esta nueva orientacién fue denomimemtaAndré Lefevere y
Susan Bassnetcultural turn» (1990). Los aspectos culturales ocuparon un
lugar destacado en la explicacién de Hewson, gtiengle la traduccién como
«ecuaciones culturales» y al traductor como «oeradtural>» insistiendo en

la relacién mutua entre lengua y cultura (Hews®911111).
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Hatim y Mason, representantes de la escuela derdgnyitica
britanica, definen la traduccién como proceso dauwtcacion y destacan la
relacion entre contexto social y estructura linas La traduccion es,
paraddjicamente, proceso y producto al tiempo. Peiam y Mason (1995:
13), el receptor observa el texto traducido com@maaucto, un acto acabado,
sin considerar el proceso que lo generd y que @ila @xige una negociacion
comunicativa. En la traduccion, el texto y el catdeinteraccionan en
dimensiones semibticas, pragmaticas y comunicatvasial determina tipo,
estructura y textura del texto. La traduccién es tiansaccién comunicatit/a
una tranformacion de signos semiéticos y una aqmiagmatica:

A view of context is taken which is sufficientlydad to
accommodate communicative use-user distinctions,
pragmatic notions such as intentionality, and sémio
categories such as genre and discourse. Intertgyxtua
ensures that the various domains of context are in
constant interaction, ultimately leading to the eyeace

of text types. In this way, an utterance withireguence

of utterances would be described as a series obsem
“signs” pragmatically “intended” by someone to

“‘communicate” something to someone, sometime,
somewhere. (Hatim, 1997: 36)

El grupo de Tel Aviv impulsado por Itamar Even-ZolyaGideon
Toury define la traduccién desde una perspectiwzrgsiva y funcional. La
traduccion es un desplazamiento del texto origahdéxto meta, enfocando la
competencia de la traduccién como una transformamidtural (Even-Zohar y

Toury, 1981: 10).

“\/éase Basil Hatim (1997: 29).
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La traduccion nace de la necesidad de hacer cosiplerel codigo
del texto original para el receptor en la lengudamde la necesidad de los
destinatarios de comprender el sentido y el ef@comlucido en la lengua
original. El traductor reelabora el texto de patigara comprenderlo y
reproducirlo a continuacion en la lengua meta. Hé & objetivo de la
traduccion. La traduccion siempre incluye dos fasesa primera de
comprension del texto original y una segunda deesign de su mensaje, de
su contenido, en la lengua receptora o terminalrtédo, 2001:41; Garcia

Yebra, 1982: 23).

Los estudios traductologicos afirman, recientememie la traduccion
constituye un fendmeno social que no puede reabzal margen de la
sociedad a la que va destinada. No debemos olgugarla traduccion es el
puente que une dos culturas y que permite conoceraacultura desde otra
diferente, considerandola como un acto comunicatieterminado por los
objetivos de esta comunicacion y por los hablagtes no poseen la misma

lengua ni la misma cultura.
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Parte Segunda: La traduccion para nifios

3.2.¢Qué significa traducir para nifios?

En este apartado abordaremos brevemente las céstichs vy
objetivos fundamentales de la traduccién infahd$, primeros estudios y las
tendencias pioneras en este campo, introduciendspetial el problema de la
adaptacion en literatura infantil, que trataremads ndetenidamente en los

siguientes epigrafes.

La traduccion de la literatura infantil toma comecho fundamental la
funcién comunicativa de la lengua. Siendo asi dueaductor debe esforzarse
por eliminar barreras y establecer un dialogo ttrgc enriquecedor con el
nifio, o una adaptaciéon que responda a las necesidgatihtereses infantiles,
resulta inapropiado limitarse a encontrar meradvatgncias entre el texto

original y el texto metéDiaz Ramdn, 2000: 227

Oittinen (2000: 3) incide en ello cuando propone Gutraduccion es
en realidad una transmision de situaciones; es,dezise trata de establecer
semejanzas entre textos, sino de reivindicar laagen de la infancia»
(childhood imagg que todos llevamos dentro; el traductor debepe@r su
propia experiencia como lector infantil. De estedmola traduccion se
considera un dialogo en el que participan los festolos escritores, los

traductores y los editores:

Translators never translate words in isolation, lible
situations. They bring to the translation theirteral
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heritage, their reading experience, and, in thee a#s
children’s books, their image of childhood and ttoavn
child image. In so doing, they enter into a diatogi
relationship that ultimately involves readers, &ehor,
the illustrator, the translator, and the publisher.
Aunque ciertamente el traductor afronta similanedblemas a la hora
de traducir obras infantiles o para adultos, empreher caso, como afirma

Lorenzo (2000: 96), es preciso:

1) Tener como meta esencial que la obra estéa dirayldatores con un
grado limitado de comprension.

2) Presentar una traduccion aceptable; es decir, aigbara que el
publico infantil no perciba que se trata de unducaion, por eso la
adaptacion es la técnica mas utilizada en la tislade elementos
culturales extranjeros.

3) Establecer una relacion coherente entre el tex&s ylustraciones;
es decir, considerar el dibujo como un texto visued influye en el

texto verbal.

Estas cuestiones que acabamos de resaltar muestrasuma
importancia de la mision del traductor y la grampetencia que se le exige:
deberd caracterizarle un bilingismo cultural egfqoj un gran espiritu
creativo, una imaginacion abierta y sin limitetgrito para motivar al publico
infantil a la lectura, respeto por la libertad dettor y, por supuesto, un

conocimiento profundo del mundo de los nifios.
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O’Sullivan (2005: 76) sefala los objetivos printgga de la
traduccion para nifios cuando la define como «Ariuatg act between the
adaptation of foreign elements to the child real&avel of comprehension,
and preservation of differences that constituteramsiated foreign text’s
potential for enrichment of the target culture».afthcion y preservacion
dependen del nivel de comprension de los nifiosrgatear el objetivo en la

traduccion que es comunicarse con otras culturas.

De igual forma, Klingberg (1986: 9, 14) establecida diferencia
entre los objetivos principales y los pedagogitasiendo en cuenta el nivel de
comprension de los nifios: los primeros consistegquenla ampliacion de los
horizontes infantiles permite acceder a otrasditgas y a otras culturas desde
una perspectiva supranacional. Sin embargo, prevale preservacion al
efecto de los elementos culturales del TO. Corttadamente, los motivos
pedagogicos permiten menos lealtad al TO y una ldataptacion que ignora

esta cuidadosa preservacion por:

a) La posible falta de conocimiento de los nifios pdaa
comprension de los elementos culturales (del TO).

b) Lo inapropiado de algunos valores en el TO quelauafectar
a la evolucion especulativa de los nifios, lo qu#ifijoa la

omisién o la modificacion por parte del traductateb editor.
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En definitiva, el nivel de comprension es el crdeque facilita la
transmision de la «diferencia cultural». Esta emezda tension de los textos
extranjeros tal y como son estructurados en loscdaseptos explicados por

Dietrich Krusche (1993: 44@&pud O"Sullivan, 2005: 94)

1. Proximos (comprension inmediata)» Elementos circunstanciales
(basada en acontecimientos percibidos inmediatareemtdentificados
en nuestras experiencias tales como el tiempaogal | las condiciones
naturales, etc.).

2. Distantes (incomprension que requiere explicacién) elementos
semanticos o conceptuales (las normas y actitudesngcesitan ser
pensados para comprender su caracter e indicant#lcadel contexto

cultural).

La funcion comunicativa de la traduccion para niftosisiste en
presentar una perspectiva amplia sobre otras asltymero esta funcion esta
determinada por la permanente concepcién sobremigadla competencia
lectora de los nifios, que se considera uno dedsgos peculiares de este
publico y motiva una libre adaptacion al texto wrad con el fin de realizar un

texto inteligible
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3.3. Los estudios sobre la traduccion para nifios

La traduccion en la literatura infantil, pese alrdéicimiento de los
estudios generales sobre traduccion, habia llamadopoco la atencion del
mundo académico, situacion que solo se ha vistoifivada en fechas
recientes (Marcelo Wirntzer, 2000: 21En realidad, buena parte de este
interés actual se debe al impulso de la literanfemtil y juvenil en el mercado
editorial (Fernandez Lépez, 1996: 15-16); impulse glio al traste con la
polémica sobre la existencia misma de una litesabofantil, 1o que no era

ajeno a la ausencia de estudios tedricos sobraduction.

Este interés renovado comienza a desplegarse afidasochenta con
los estudios de Katharina Reiss. Reiss (O'Sullin2005: 76) destacé los
factores que originan la necesidad especial pata@bleser estudios de la

traduccién para nifios:

1) La asimetria del proceso de la traduccién, puastoeg un texto
traducido por adultos pero dirigido a nifios y jée®n

2) Los diferentes intermediarios: la sociedad, losagedos, los
padres y también el editor, que presionan al triadulcien para que
respete los tabues culturales de la cultura deadieggbien para
establecer restricciones en la transmisibn de lascipios
culturales y educativos de la cultura de partida.

3) Tener en cuenta el conocimiento limitado del nifighido a su

corta experiencia vital.
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Morales, en su tesis doctoral publicada en 2008efsere a estos
factores como caracteristicas especificas de thudcidon de la literatura
infantil y los clasifica en dos categorias: «faeforextratextuales» y
«factores textuales o traslativos». El primer grdpaestos factores trata de
los conocimientos, las diferentes etapas de edadtil) desde los primeros
aflos de la infancia hasta la adolescencia y finatie«la presion y
repercusion» que evalla la influencia de los medesl en el proceso
traductor. El segundo grupo incluye las propuestase la tipologia de

textos destinados a los nifilos (Morales, 2008: 53).

En los estudios de traduccidén siempre existe uilictinde dificil
equilibrio entre la lealtad al TO y la lealtad a &xpectativas de los lectores, y
esto se hace patente especialmente en el caso ttadlccion de obras
infantiles. En estudios como los de Klingberg, S(@PB78: 1986) o Zohar
Shavit (1981-1986) se analiza el proceso de laut@dn dentro del texto
meta. Se valora en este analisis el papel deldtady los procedimientos que

aplica.

Uno de los estudiosos mas importantes en este campbpedagogo
e investigador sueco, Gote Klingberg. Desde suppetva la traduccién en
literatura infantii no debe considerarse como dgshesino como una
traduccion literaria en la que se respeta la aalgiad del texto. Segun este
pionero, los libros infantiles tienen que ser addps a las especiales

caracteristicas de los pequefios lectores: sus idades, sus limitadas
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experiencias, sus conocimientos y sus habilidadedectura. La tarea del
traductor, en este caso, consiste en mantenerragb gle adaptacion», en el

T™:

When the source text is a work for children or ygpun
people, this means that the author has in some way
considered the presumptive readers, their interestgs

of experiencing, knowledge, reading ability (...).we

call this an adaptation, the technical term forektent to
which the characteristics on the young readers are
considered could be thelegree of adaptation In
principal, the degree of adaptation should be pveskin

the translation of a children book (Klingberg, 1988).

En esta misma linea se mantiene Brigit Stolt (19B3ta autora
rechaza enérgicamente la adaptacion cultural wgdi por igual la lealtad al
texto y al contexto originales tanto en la tradénaile literatura infantil como
en la de adultos, considerando que la adaptacid@sreola postre sino un tipo
de censura justificada en virtud de tres tiposrelifees de criterios (Klingberg,

1978: 133):

1. Objetivos educativos

2. Prejuicios del adulto respecto a los gustos lestde nifio

3. Deseo del traductor de crear una realidad pargiafa el nifio, mas
tranquila o exenta de maldad, lo que solo se joatior una cierta

actitud prejuzgadora de la infancia

Las propuestas de Klingberg y, especialmente, Simdntuaban la

fidelidad al TO y el respeto a las habilidadesrdb para leer y comprender
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los textos literarios, sin tener en cuenta que lesores pertenecen a
polisistemas literarios diferentes y, por lo tartienen un nivel variable de
comprension. En este caso, la traduccion se venddat a conseguir una
aceptabilidad que encierre esta variedad, desgerkpectiva del texto y el

lector meta dependiendo de las posiciones que pueEzlgar en el polisistema.

Por ello, Zohar-Shavit (1988) sefiala que las peculiaridades del
publico infantil y, especialmente, sus limitadapenencias y habilidades de
comprensién permiten simplificar y remodéfatos textos de la literatura
infantil. Estas son las razones por las que laaliiea infantil mantiene una
posicion periférica en el polisistema literarion S¥mbargo, adaptar ciertas
obras de la literatura de adultos, del tipo «fine®realidades», al publico
infantil y juvenil hace que la literatura infantambie su posicion al centro del

polisistema. Estas mismas peculiaridades, perrsiteanipular3’ el TO para

“8«A principios de los afios ochenta se produce uvauelanzamiento del interés por la
traduccién en LIJ. Son dos autores procedentesrdellquienes marcaran un nuevo modo de
enfrentarse no solo a la traduccién sino al estgditeral de la LIJ como fenémeno literario:
los trabajos de Gideon Toury (1980) y Zohar Sh&if80), (1981) basados en la teoria
polisistématica, desarrollada en la UniversidadrdeAviv a finales de los afios sesenta por
Itamar Even-Zohar» (Fernandez Lépez, 1996: 48).

“En su libro Poetics of Children’s LiteratureZohar-Shavit presenta como ejemplo las
adaptaciones del cuenfdicia en el pais de las maravillaplicadas por el mismo autor Lewis
Carroll para simplificarla al publico infantil. Coello, Zohar-Shavit trata de subrayar la
caracteristica ambivalencia de los textos en losnms infantiles: «These texts belong
simultaneously to more than one system and conséguare read differently (though
concurrently), by at least two groups of readersose groups of readers diverge in their
expectations, as well as in their norms and hafiteading. Hence their realizations of the
same text will be greatly different». (Ben-Port@7&;apudShavit, 1986: 66).

*la manipulacién serd «permisible» siempre que se tratmodificar el texto de acuerdo a
lo que la sociedad de destino de la traducciéniderss adecuado a las necesidades del nifio; y
serd «inevitable» cuando los modelos del sisternalsy cultural original no existan en el
sistema meta. Superar estas barreras supone pelsaergno de la mera manipulacion
permisible y entrar en el de la deformacion. Aggafirma Shavit, una adaptacion exagerada
supone, incluso en el caso de obras clasicaslderktura infantil, una muestra de desprecio al
original y su contexto (Shavit, 1986: 113).
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gque sea aceptable en la cultura meta y reflejpdassidades y las expectativas
de los lectores del TM de manera que no afectatéaaiginalidad del TO

(Pascua Febles, 1998: 46-48 y Bravo Utrera, 2004: 3

La libertad de modificar o manipular al TO no faailla tarea del
traductor ya que la traduccion de la literaturaamif requiere del traductor
formarse como mediador entre dos culturas que tame hecho fundamental
la funcion comunicativa de la lengua. Puesto quee dsforzarse por eliminar
barreras y establecer un dialogo directo y enrigdec con el nifio, o una
adaptacion que responda a las necesidades e @denefantiles, resulta
inapropiado limitarse a encontrar meras equivaéenentre el texto original y

el texto metdDiaz Ramon, 2000: 227

El traductor tiene la libertad de optar por todarside métodos, su
objetivo es transmitir una situacion comunicatica@able y coherente con los

«elementos intratextuales» de la cultura meta:

What translator can do, and should do, is to predac
text that is at least likely to be meaningful toget-
culture receivers. In Vermeer's terms, the targat t
should conform to be standard of «intratextual
coherence». This means should be able to undergtand
it should make sense in the communicative situadiach
culture in which it is received» (Reiss & Verme®&84.:
109;apudNord, 1997: 32).
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La coherencia entre las situaciones comunicatigasltera cuando la
comunicacion del autor del TO con sus lectores oiocide con la meta-
comunicacion, establecida en el TT, entre el adédrTO y los lectores de la

cultura meta:

The pre-text and pro-text problems touched upomyeds
as the problems which arise during the productiothe
actual text of the translation, result from the fpumd
difference in communicative situation between athaiu
and the reader of his prototext on the one hand,am
author and the reader of the translation, or metate
the other (Zlateva, 1990: 30-32).

Para evitar estas diferencias comunicativas, Namrdu ampliacion de
la teoria deskopos®, advirtié que la funcién comunicativa resultarézptable
en la cultua meta si se respetaban las intencideesutor del TO: «The
translator should verbalize the sender’s intenitiosuch a way that the target
text is able to achieve the same function in tingetaculture as that which the
source text achieved in the source text» (Nord,7199). Todo esto dificulta
aun mas la tarea del traductor, que se ve obligadplicar cierto grado de
adaptacion para conseguir «una cierta aproximaandre la maxima fidelidad
posible al programa conceptual del autor (interalidincionalf? y entre la
aceptabilidad del TM en la cultura metéen.

La no coincidencia de dos polisistemas culturalesdp
tener como coincidencia la necesidad de explicaelen

*lVéase Reiss, K. & Vermeer, Hans J. (1996)

“Consideramos que el programa conceptual del abtesito es una estructura jerarquica
constituida por la intencién principal, que es lajletivo basico del autor al realizar el acto de
comunicacién (correlacionada con la funcién domieadel texto: informativa, emotiva-
expresiva, apelativa, operativa, etc.), y por sriciones secundarias, subordinadas a su vez a
la funcién dominante del texto (Pascua Febles, 4958).
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TM ciertos implicitos del programa conceptual detoa
del TO, pues de no hacerlo quedaria incomprenpinia
el lector de la cultura meta y en ciertos casostrakzar
e incluso omitir ciertos elementos del TO (Pascelalds,
1998b: 567).

Pascua se refiere a una aceptabilidad de traducgitn pueda
funcionar como «un maravilloso puente entre nifesatias culturas» (Pascua
Febles, 2000: 111). Una traduccion que valora xpe@ativas de los lectores
en la cultura meta, sus derechos de obtener cortios de otras culturas y
sus habilidades en leer y comprentleAsi pues, la lealtad de la traduccién
debe ser bidireccional, hacia el TO y TM (Pascualdss 1998a: 81). Cuanto
mas aceptable resulta el TM en la cultura meta, kedlad indica a las
intenciones del autor del TO «when translatingptdg, for children, taking

the target-language children readers into condigderas a sign of loyalty to

the original author» (Oittinen, 1993: 95).

En la literatura infantil, respetar las intenciorsed autor del TO
significa mantener sus ideas contenidas en lasen&syy las situaciones que

crea. Es lo que subraya Oittinen (2000b**3juando define la traduccién para

*3 puurtinen defingeadability, como el nivel de comprensién y leer con facilidagerando
las dificultades linguisticas. Ademas, en su estuddica los requisitos linglisticamente
necesarios en la literatura infantil que afectanial de aceptabilidad de un texto traducido o,
si utilizamos la terminologia de Puurtinen, speakablity & readability Con ello, la autora
subraya las teorias que tratan la habilidad de yegue tienen como enfoque principal la
«interaccion» entre el texto y el lector lo cuatda@ue la estructura del texto cambie y varie
analogamente segun el contexto socio-culturalc®cimientos, e incluso los intereses de
cada lector. Este concepto requiere que la tradncen la literatura infantil sea aceptable
desde el punto de vista de las normas linglistidésrarias del sistema meta, mas que desde
las mismas normas del sistema original (Puurti©t®85: 104, 106-107, 215).

**Basandose en eliologismg teoria que toma de Mikhail Bakhtin (1990), Oktinentiende
que en la transmisién de estas situaciones etetatlira infantil se establece como un dialogo
en el que participan los lectores, los escritdies traductores, los editores y, sobre todo, un
didlogo con la imagen de infancia en cada situcio
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nifos como una transmision de situaciones; es,datise trata de establecer
semejanzas entre textos, sino de reivindicar laagén de la infancia», como

hemos sefialado anteriormente en la pagina 125.

Asi pues, la autora se refiere a la traduccionamacacto mecanico y
aislado sino un proceso dindmitozoherente con la evolucién de la situacién
comunicativa en un momento determinado en unareutteterminada. En ello,
no se trata solo de garantizar una traduccion igtigié sino también de buscar
posibles equivalentes interculturales (Lvovskay@971 40). En la traduccion
de la literatura infantil, otros factores influyeomo «la naturaleza del género,
la ubicacion del texto dentro de su cultura paldicy en la determinacion de
aquellos valores universales que lo han convemidgatrimonio nacional»

(Pascua Febles, 2000: 100).

Para estudiar estos factores, primero se estahleceanalisis
comparativo-contrastivo para comprender las conwvers textuales y el
«valor comunicativo de cada referencia concretate Bnalisis funciona como
parametro que detecta la admisibilidad e inadntidéd de estas referencias a
las adaptaciones (Pascua Febles, 1998a: 12, 81gstas adaptaciones se
observa la intervencion visible porque él «vuelveescribir el texto,

adaptandole a su punto de vista, su cultura yregube» (Valero Garcés, 1995:

55<<Dynamic equivalence attempts to produce a dynaatiwer than a formal equivalence. In
this translation the one is not so concerned wiglhiciing the receptor-language message with
source-language message, but with the dynamiciaesdtip, between receptor and message
should be the same as that which existed betweeortginal receptors and the message. (...)
The advantage of the dynamic equivalence aims toptete naturalness of expression, and
tries to relate the receptor to modes of behaviel@vant within the context from his culture»
(Nida, 2004: 159).
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86). La traduccion, en general, es un procesotdevencion inevitable, ya que
«translating act inevitably becomes a manipulatdrsignifiers, where two

languages enter into various forms of collisionerfBan, 2004: 277).

Antes de pasar a otro tema en esta parte, hembsakdar sobre la
ilustracion, siendo este un factor imprescindibielas cuentos infantiles. Por
un lado, facilitan al autor como plasmar sus idepser otro, ayudan al lector a
comprender mejor el texto. Asi, su funcidn supona mayor aclaracion y

explicacion:

La buena ilustracion, tanto si es para adultos cenes
para nifios, deberia ser un acicate visual, una
contrapartida visual del texto. Su funcion es auareia
comprension del lector y su disfrute (...). Ademas la
imagenes tienen la funcion de enriquecer la expe&ae
del lector y estimular la sensibilidad visual de hofios
(Salisbury, 2004: 94-95).

La ilustracion es otra forma de traducir el textigioal, o un modo de

adaptar la literatura al mundo de los nifios: «tht®n, as a reading of the

text, helps adapt a literary of a book to the childe Men, 1992: 17).

Oittinen (1993: 124) recalca que ilustracion y tre@on son tareas
similares porque:

| find many similarities between translation (imM@rds)
and illustration (translation into pictures) as nher of
interpretation (...), both texts and illustrationse ar
interpretations of a story from a certain pointaotiew:
like illustrators, translators need to consider idtaould
be emphasized and what should be left out.
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Peircé® explica que la relacién indicadora o «indexicahtre el
simbolo (palabra) y el icono (imagen) intervieragilitando u obstaculizando
las soluciones para el traductor: «lllustrations evdy help the translator but
they make her/his task very difficult. By showingtails, illustrations restrict

the translator’s solutions» (Oittinen, 2000a: 1), 1

La importancia de las ilustraciones va mas alla wa mera
decoracion porque constituyen parte del didlogo. eSme siempre del
traductor de literatura infantil que posea amplamdje artistico para leer v,
después, interpretar las ilustraciones (Oittinel®931 138). Textos e
ilustraciones son todos componentes «carnavalésti¢y traducirlos tiene que
significar una recreacion de un mundo «carnavetisfi su lealtad sera
solamente hacia la habilidad lectora y las persgesd los conocimientos de

los nifios.

Se destaca en los actuales estudios de la tradudeida literatura
infantil la habilidad del traductor como «remod@ade culturas» y se insiste
en analizar su labor de ampliar y contaminar sigteaulturales. La lealtad, en
este caso, se ubica en dimensiones culturales masa.

No es a quién serle fiel o leal en traduccion, sheer

capaces de fortalecer la creatividad en la busqdeda
estrategias particulares capaces de fortalecerdpiq

*Peirce, Charles S. (2001)phdatus tieteen logiikkaan ja muit kirjoituksiainih trans.
Markus Lang. Tampere: Vastapaino, pp. 415-440.

*"“Carnaval is «festive laughter», it is «the lawgtfor all the people»” (Qittinen, 30).
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redimensionandolo en lo ajeno en el inevitable y
enriquecedor proceso de interpretacion culturabyBr
Utrera, 2004: 228):

3.4. Los condicionantes de la traduccion para nifios enle
mundo arabe

Como apuntdbamos anteriormente, la mayoria de dost@es e
historiadores arabes coinciden en que la aparid@éruna literatura infantil
propiamente arabe estuvo sustentada por las tiadesc realizadas a
mediados del siglo XIX (entre los afios 1849-18%ddyvimiento iniciado en
Egipto porMulammad «Am...n Eal...| (1828-1898) con su traduccion de las
fabulas de Lafontaine: obras corAt’'uyy™n Al-yaw...qi© min Al-
amA...l wa al-dikam  wa al-Maw...'l© . «Am...n Eal...| adapto, de
forma general, las obras literarias europeas antammas de habla y las
tradiciones de la sociedad arabe e islamica. Hidaga sus traducciones dejan
hoy un regusto a adaptacién exagerada: inclusa keghodificar libremente
los nombres de los protagonistas o de los lugares wilizar el dialecto
egipcio. Paulatinamente, esta labor inicial fueus#s por obras creadas

directamente en arabe por autores coma‘RiA¥- Tah¥..wt (1810-1873).

Asi pues, traduccion vy literatura infantil discurren el mundo arabe
por caminos paralelos. No es de extrafar, por tajue sea objeto de gran
debate y de lugar de encuentro de posiciones muityachctorias. El punto de
mayor discrepancia radica en si es convenientgdatacion a través de la

traduccién de obras literarias europeas o, en garlda creacion de una
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literatura infantil propiamente arabe. En cualquiaso, la preservacion de la
personalidad y tradicion arabes se defiende, et@rmdmo prioridad absoluta,

tanto en la escritura creativa como en la traduncd®obras infantiles.

Existe, pues, un gran interés en el mundo culanabe por el debate
traductoldgico en torno a esta cuestion. Samir &gl (1998), por ejemplo,
en su estudio sobre la literatura infantil criti@a traducciones realizadas, todas
ellas del inglés y del francés, lenguas de la é¢pdmmon, y subraya la
diferencia entre las culturas arabe y europea amtoua trasfondo ético y
social. Asi pues, Al-Fayal propugna como prioridad la traduccién y
adaptacion de la literatura infantii de paises q@npartan mayores
semejanzas culturales, historicas y en cierto nemimomicas con el mundo

arabe, como el caso de China, India y los paisésrdica Latina.

En este contexto debemos recordar a VillasanteQ(2l®-76). Segun
Villasante, los estudios sobre traduccion infadt@ben tener en cuenta la
influencia del ambito politico, econémico y socil pais en el que se
desarrolla el proceso de la traduccion, ya que ifiereshicia de desarrollo
constituye una gran barrera. El abismo es profueddre los paises
desarrollados en los que se promueven traduccideestras naciones o
culturas que amplian el mundo infantil, desde phe® local o nacional a la
universalidad; y los paises del llamado Tercer Murma escasamente
desarrollados, donde la inclinacion bascula praferaente hacia lo nacional a

expensas de lo internacional, especialmente pamesz histéricas como la
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herencia de la colonizacién, que provocé una réacaontra todo lo
proveniente de los paises colonizadores, y dondielatura adquiere gran

importancia como portavoz de los valores nacionales

En cualquier caso, podemos destacar tres actitteldes escritores

arabes con respecto a la traduccién para nifios:

a) Los escritores que se alimentan de traduccidrestras culturd
con el fin de poner en practica el objetivo esdrigda traduccion infantil que,
como hemos mencionado anteriormente, no es sinampliacion de los
horizontes culturales de los lectores permitiérelaleceder con complacencia
a otras literaturas. Los defensores de esta teizdk@man la atencion sobre la
necesidad de realizar estudios constructivos dabtit@duccién para nifios en
el mundo arabe para evitar la irregularidad quedgréna en el mercado
editorial (por ejemplo, la existencia de multiptesducciones de una misma
obra), introducir nuevos valores a los lectoreseés de la traduccion y evitar
los errores cometidos en la traduccidon para nifiasque los traductores de
literatura infantil al arabe, afirman, carecen deekperiencia creativa que

proporciona la escritura para nifilos (Slahat, 2008).

b) Quienes se limitan a inspirarse en obras protedalel folclore de

la tradicion arabe, islamica o nacional. Ello puesde entendido como un

58 faulidl s alia¥) o sdll ial Ll 13 adde (al jiel Y jacas daa il
«La traduccién es un recurso inevitable si sabesetexcionar temas originales y adecuados»
(Al-Hiti; 1986:105).

(traduccién propia)
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escudo contra la produccion literaria extranjera ebfin de evitar que esta
sirva de modelo; un modelo considerado no solooageextrafio a las propias
creencias, sino radicalmente hostil por razonempoliticas. Esto explica que
en las revistas infantiles publicadas en Intermetdedique tanto espacio a
cuentos, articulos e ilustraciones patrioticas ligiosas, como podemos
observar en la revista electronicaEleFateh cuyos contenidos principales se
inspiran sistematicamente en la tradicion religip$as temas patridticos y que

se dirige, exclusivamente, al nifio arabe-musulman.

c) Y por ultimo, la tendencia que adopta obrasaexéras una vez
seleccionadas segln determinados critétiper ejemplo, que sean adecuadas
a la tradicion arabe-musulmana. A través de lautreidn de obras literarias
inspiradas en el acervo folclorico universal, eéstalencia trata de formar una
literatura que aglutine la tradicion y la apropiecide otras culturas, por
ejemplo, de las obras clasicas de la literaturaniiif europeaBlancanieve®

Cenicienta(Abd al-Karim, 2006).

Cla e a s o) oy (Al Ay Sal salall Y lae 2 JdaY) ol )
Y 1 S Gl g alladl ) Ll Legiild 5 &l Laalaal
b Y A Legle AAGI (o Sall glad) slaie) & Galull (g glus

e Gl e A Ledie U jlie ] Lgmad () ohaly ulaea sac Gllia®®
Gl 5 5 st e |yl pgd JSE (o) agdl 0 5 agilalamind 5 23l Jgaad dpulia 5 jlaall s2ld) () sSE ) -
GGWAY\JM\}LASJ\)L;}J\WL\QW“MM
e el lan psaill 5 el 5 gl Cua (e B 4 pailbad I LA Ga pall oS50 -
o i A4y sl g4y slul g Jalall Aaly o3 YY)
andl i ¢ san g Aallia <l e s bl Balall 3 Al gl o HSEYI 0SS ) -
Existen varios criterios imprescindibles para adeclos temas inspirados en el acervo
floclorico a la literatura infantil:
= Los temas tienen que ser interesantes para los gidalecuados para sus conocimientos
lingui sticos y sus capacidades psicolégicas y sociolégica
» Tienen que poseer las caracteristicas artistioessaeas, tales como el estilo, la expresién
y la ilustracion, para mejorar el modo de hablakgresarse de los nifios.
= Actualizar las ideas y las valoraciones de acueaolos nuevos cambios (Hanura, 1989:
38). (traduccidn propia)
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(Hanura, 1989: 40-41)

El contenido de la literatura infantil se basa @s d
recursos: el folclore y la literatura universal.nSi
embargo, no se puede igualar la importancia deldss
recursos como material para los libros infantipgggue
nos inspiramos mas en el folclore (...). De todaslos,
la adaptacion del contenido de los dos recursaos tigie
ser segun ciertas categorias.

(Traduccion propia)

Hay que decir que la traduccién, aun hoy dia, sigstando en el
punto de mira de la critica, y continda la polémidssatada antafio: una
tendencia conservadora la rechaza de plano y ofs liberal la considera
aceptable como fuente para la adaptacion. Se tsataduda, del choque
permanente de los dos polos ideoldgicos que subyatentes en el seno de la
sociedad arabe y que afloran en todas y cada ursusienanifestaciones:
aquellos que abogan por la restauracion de laaglostérica arabe-islamica,
para los que lo importante es educar al nifio efulcdamentos de la religion y
aguellos para los que pesa mas la necesidad deanttapealidad arabe a la
modernizacién. Estos ultimos consideran la eduoaciél nifio como una
herramienta eficaz de revivificacion o renovaciéomgdernizacion ideolégica,

y la traduccién tiene mucho que decir en ello.
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La obra de Marjane Satrdpes una de las inciativas para restaurar el
pasado en la voz del presente y para acercar ©réefccidente. El primer
exito de SatrapiPersépolis(2000), album de comics, es una adaptacion de la
fabula orientalEl gesto de la muerteecogida en el siglo Xlll por el mistico
sufi Yala al-Din Rumi. Ademas de este, cuenta cansagundo album,
Bordados (2003), en el que presenta la cultura tradiciareahi de forma

modernizada.

®Marjane Satrapi (1969), de origen irani, tuvo gaito por su obra de comi€ersepolisque

es una novela gréafica y autobiografia porque enr@lra su infancia en su pais sacudido por
los cambios politicos e ideoldgicoBersépolisobtuvo el “Premio al Mejor Album” en el
Festival de Comics de Anginhe 2005. Ademas de guionista, dibujante de nowEagrafico,
Marjane Satrapi es escritora e ilustradora de dilmméantiles.
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Parte Primera: El tema del texto original

4.1. La figura del pirata en la literatura infantil

4.1.1.Los términos ‘piratas’ y ‘corsarios’

No es nuestra intencion profundizar en las diféeenterminoldgicas
entre corsarios y piratas porque no pretendemdgaeaina investigacion
histérica ni tampoco una introduccién exhaustivareda pirateria sino una
simple aproximacion a este fenémeno para compreateo la pirateria se ha
convertido en uno de los recursos mas fascinandbsigdantes en la literatura

y en el cine.

Comenzaremos por exponer el significado terminclbgie la palabra
«pirata»: el diccionario de la Real Academia Estaillefine al pirata como
«el ladrén que anda robando por el mar» y el carss «el que manda una
embarcacion armada en corso con patente de surigobjenientras que el
diccionario de Maria Moliner recoge la raiz de d#apra «corso» derivada del
latin cursusy distingue el corsario del pirata definiendo a édfieno como «la
persona navegante que se dedica a asaltar y mbdnatcos en el mar o las
costas». En cuanto al corsario, segun Calleja (1989 se limitaba a la
persecucion y el saqueo de naves, llevados a oabocomo accion de guerra,
sino como ataques realizados con el permiso dettaidad (patente de corso)

de su pais para perjudicar al comercio enemigo.

Es necesario exponer el origen de la pirateria gert@nder la

definicion de pirata, pues el «problema» o el «fieado» de la pirateria se
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origind a raiz de los constantes conflictos desdeéAmtigiedad entre los
ambiciosos gobernantes, que querian aduefarse sdenares cercanos e
imponer en ellos sus leyes terrenales. En otrasbpad, la memoria de la
Historia mantiene en sus paginas la aparicion daréeria como un suceso
que se nutrio de los incentivos econdmicos o @dictr maritimo, ademas de
los intereses religiosos o politicos y otras ragogee vamos a discernir

escuetamente (Lopez de Goémara, 1989 y Lucena, 2G036).

Volvemos a la palabra «pirata» y su aparicion hisao en las
referencias literarias. Primero en el afio 140 apd®.el historiador romano
Polibio™, y en los libros de Plutareen el afio 100 d. € en los que define a
los piratas como las personas que atacan ilegamanios barcos y las
ciudades costeras. Sin embargo, parece que laaGiésica ha sido testigo de
la pirateria y en ella la pirateria se considenata profesion como cualquier
otra. Por ello, Herodoto, en El Libro Primero des siistorias describe las
hazafias de unos piratas como si fueran navegarassnismo, Homero, en el
canto IX de la0disea narra las incursiones piratas valorando sus @qdes
por conseguir una fortuna de golpe mediante elesaquotras naves (Armero,

2003: 32 y Calleja, 1999: 94).

®1Un historiador griego (200-h.a.C). Sus historiaslickdas a analizar metddicamente los
hechos y buscar sus causassitian entre los grandes historiadores grie@sc{onario El
pequefio LaruossR004).

®%plutarco,Queronea h.50 d.C..-id.h 12Bscritor griego. Escribi6 numerosas obras, que se
dividen en dos grupod:as obras morales y Las vidas paralelas (Diccioodtl pequefio
Laruossg2004).

8 www.kkmag.org [Recurso en Linea]- Revista electrénica, n°® 78, 808064 (fecha de
consulta 27-12-2004).
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4.1.2. El apogeo de la pirateria maritima

Evidentemente, la pirateria no surgio accidentatmess decir, que este
«fendbmeno» se origind por varias razones. Dentroeltes destacan, por
supuesto, las insaciables ambiciones de la extegsidgrafica para dominar el
mar. No obstante, el desarrollo de este «fenOmsaaiebia fundamentalmente
a la critica situacion econdmica promovida por esatrollo demogréfico
europeo, lo que cred un estado de desigualdaddistidoucion de los bienes e
incrementd la pobreza entre la poblaciéon, dond&G86 de los ingresos
nacionales caia en manos de un 20% de la pobldcadpobreza se convirtio
en una inquietud que empezaba a amenazar la asdhile los gobiernos. Asi,
la UOnica salida o solucion para el «problema» eaaetio desaparecer
empujando a los responsables del mismo a las dost@sde los territorios del
Estado, para que se ganasen la vida mediante elyad saqueo (Lucena,

2005: 22).

También participaron los incentivos politicos, gaegue la pirateria
logré la legitimidad por los gobiernos o monarogse la utilizaron en sus
guerras, por ejemplo, los conflictos navales e@astilla e Inglaterra. Ademas,
la pirateria se convirti6 en una forma para expriekas, principios, e incluso
para defender dogmas, como el Islam o el CristiamisSirve como ejemplo la
derrota de una escuadra de piratas musulmanes @& e813 por una flota
catalana formada por Carlomagno en la Marca de Aaguasi como la

Armada de Galicia, que surgié del corso, por eblispo de Santiago en la
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primera mitad del siglo Xl —afio 1120- para deferdecosta de dicho reino
contra los ataques piratas de los arabes-musulmaewue las costas
cristianas conocian amenazas mas terribles qupokteriores ataques de los
musulmanes, se refiere a lgikingos un pueblo primitivo barbaro pagano
caracterizado por su severa crueldad y sus saliajasiones a toda Europa
durante la Alta Edad Media. Tal era la crueldadlat piratas nordicos
vikingos que la gente se refugio en las oraciones pategese de ella: «<Es
asi que en las iglesias se ofrecian preces y [degan cuyas letanias fue
agregada con el tiempo la fervorosa oracidgh:firore Normanorum libera

nos. Del furor de los normandos libranos Sefigadsmero, 2003: 49).

La pirateria florecié con el descubrimiento de Aicgry adquirié mas
influencia y poder. En la exploracion de nuevaasisy rutas maritimas se
cultivd la caza pirata de naves cargadas con ksrde del Nuevo Mundo,
conquistado con el apoyo de la monarquia espafwsi@m fue motivo para
provocar la envidia de los vecinos europeos, stdme de Gran Bretafa y
Francia, que encontraron en la pirateria la formalaligar a los espafioles a
compartir su valioso descubrimiento. Asi pues, pamachos, el nuevo
continente significaba el Unico remedio que podiacer la plaga de la pobreza
en Europa, y se dejaron llevar por exageradasriastsobre las ciudades de
oro y plata en América, convertidas en paraisoadis que podian alcanzarse
si se lanzaban al mar en busca de la riquezdydadd y la aventura (Lucena:

2005: 21).
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4.1.3. Los arabesy el mar

Esta resumida indagacion en la historia de la guil@t como hemos
seflalado antes, tiene como objetivo comprendecitasnstancias en las que
nacio la figura del pirata y como se transmitidlatiteratura, convirtiéndose
en un recurso fundamental para los libros infagitilmencionamos el caso de
El pirata Garrapata que es el tema de nuestro analisis. Ahora bespuks de
hablar sobre la pirateria en Occidente, nos irseaeentrarnos en la historia y
la cultura &rabe-islamica, ya que nos servira ahdma de valorar la
aceptabilidad deel pirata Garrapataen tierras de Cleopatrgor el publico

infantil arabe.

Coincidimos con Armero Alvaro (2003: 52) en su emario de que
el &rabe no era un pueblo de mar como los griegosa porque la navegacion
no se cuenta entre sus costumbres y estilo de Eidaste caso, se refiere a los
arabes del desierto o los beduinos ndmadas, psredonos de estos, los
arabes del sur, como lo hemos explicado en la padizada a la definicion de
los arabes, conocian muy bien la navegacién. El enarla clave de su
existencia y les convirtié en una leyenda que hdblan reino legendario de

Saba y su pueblo, los sab¥oFal reino gozaba de una civilizacion sélida que

®4Uno de los primeros reinos que se menciona endosndentos es Saba, quiza idéntico al
Saba biblico, cuya reina entré en relaciones cayelSalomén. Es posible que Saba exista
desde el siglo X a. C.; aparecen algunas referermiasionales del siglo VIII y pruebas
contrastadas hacia el VI. En el afio 750 a. C, pnés 0 menos, uno de los reyes de Saba
construy6 el famoso dique de Marib, que durantehmuempo reguld la vida agricola del
reino. Se mantenian vinculos comerciales con lastaso mas cercanas africanas y
probablemente con paises mas lejanos» (Lewis, 182%a
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conocia la agricultura y el comercio — fueron labeos quienes construyeron

la presa mas grande de los tiempos antiguos; &a pleVa’rib —.

El comercio de los arabes del sur o dAlabia Felizo Eudaimon
Arabia, como la denominaba el astronomo griego Ptoloré6 ¢. C- 170 d.
C), estaba basado, principalmente, en el culti@ gxportacion del incienso.
Ello permitié la aparicion de la calzada mas imgat¢ del mundo antiguo, la
Calzada del Inciensoademas de las rutas maritimas que unian la piesa
Ma’rib con los puertos del mar Rojo controlado rigidamerde ellos para
garantizar la continuidad de su prosperidad ecocanttstas rutas maritimas
nutrieron la leyenda sobre fsrabia Fraganteporque predominaba el cultivo
del incienso y el comercio de todas las mercarari@asaticas, incluso fueron
testigos de la creacion de una amplia red comeesitdndida por Africa y

Oriente Préximo (Al-Saleh, 1990: 12, 13).

Aquella civilizacién sedentaria de los arabes deloslos sabeos pudo
resistir en la memoria histoérica de la humanidadsga como leyenda o como
realidad, tanto que eclipso la existencia de suiws los &rabes del norte.
Ademas, la carencia de estos de una nitida aatijda les colocase dentro de
la érbita de las otras civilizaciones, ya que slade define segun sus maneras
de vivir como tribus desérticas que surcaban lagsnde arena con sus naves,
los camellos. Todo ello les ha mantenido lejos waaquiier contacto con las
civilizaciones. Con la aparicion del Islam les cairdd destino que les empujo

a dar un salto fuera de sus territorios desértfmars llevar a cabo, como
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portadores de la nueva religion, la mision de djaukl Islam a todo el mundo,

lo que les capacitaba para asomarse a otras alultura

La acelerada expansion del nuevo imperio islamiaareepetible, un
entusiasmo que despertd el interés de los calitlgbsuevo imperio en el mar.
A partir del siglo VII, empezo la experiencia de lmarineros musulmanes en
el Mediterraneo, que se consideraba novedosa erpatanion con el
predominio de los marineros cristianos que tenlamag como monopolio y
fueron criados en las artes de la navegacion. i8lmaego, la aparicion de los
musulmanes en el Mediterraneo se convirtié en or@naza para las potencias
dominantes en el mar, a las que preocupaba elpgogmeso de los tripulantes
musulmanes en el arte de la navegacion. Sus pracomes no tardaron en
volverse espinosas realidades cuando, a princggbssiglo IX, los nuevos

visitantes lograron aduefiarse de gran parte deltdtedheo.

Pronto estallaron los conflictos maritimos bajodbsazadas banderas
politicas, econdmicas y religiosas entre los muanks, avidos por ampliar los
territorios de su nuevo imperio, y entre los caistis que no querian perder las
regiones estratégicas. Para los musulmanes, lafialsamaritimas contra las
ciudades costeras cristianas eran como una oldigaeligiosa, su «guerra
santa»Yihad, uno de los cinco pilares (mandamientos) del Is(aocena,
1992: 21, Diaz Borras, 1993: 89). «Era la guertaeela Cristiandad y «los
infieles», vista desde un lado; y la «guerra saotatra los enemigos del Islam

vista desde el otro» (Calleja, 1999: 102).
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Embutidos y empujados por los reglamentos divinessd nueva
religion, los musulmanes consiguieron su victoridasnmmportante en el
Mediterraneo contra los romanos durante la épodasiemeyas en el afio
34 de hégira, 655 d. C., en la batallajd# al-j wary (De Los Mastilesy,
considerada una de las batallas mas rememorablda distoria de las
conquistas islamicas, porque a partir de este mmméws musulmanes se
apoderaron de las islas de Sicilia y Creta y cagston la primera base
maritima estratégica para lanzar sus ataques eoktas bizantinas (Hasan,

1967: 13).

La larga competencia maritima entre musulmanesistiaros se
agudiz6 con la invasion de los arabes-musulman@daninsula Ibérica en el
siglo VIII. La ocupacién de la zona de Espafia geeochinaron Al-Andalus
duré ocho siglos y termind con la expulsion de dmabes-musulmanes de
Espafia hacia el Norte de Africa, lo que marcaba etmpa de conflictos en el
Mediterraneo entre cristianos vencedores y muswsmaencidos. Esta nueva

etapa constituy6 para los musulmanes «la guerta saaritima».

No podemos abandonar nuestro breve paseo porttaidisaritima

de los arabes sin mencionar a los Barbarroja, qnenwrecedores de buena

%«Los Omeyas: Dinastia de califatos arabes, qué minDamasco de 661 a 750. Extendi6 el
Imperio musulman hasta la llanura del Indo (710}718 Transoxiana (709-711) y Espafia
(711-714). Grandes constructoresibellecieron Damasco, Jerusalén y Kairuan. El tope
omeya,minado por luchas intestinas y por la oposiciéitahsucumbié ante los ataques de los
abasies. Pero un superviviente de la fanilihd al-Rd m..n |, fundd el emirato de Cérdoba
(756-1031), erigido en el califato rival de Bagdadartir de 929»H| pequefio Larousse,
Diccionario, 2004.).

% Traduccion propia
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reputacion como guerreros y hombres de mar ends@rtd islamica y en
algunas referencias historicas occidentales. Easasdtimas, generalmente se
alude a los Barbarroja como corsarios y provocaddesgrandes dafios en las
ciudades costeras cristianas en Grecia, Espafaia Bin embargo, esto no
niega que los Barbarroja fueron los protagonisedaggos episodios en la
guerra maritima transcurridos en el Mediterrdne@mte los ultimos afos del
siglo XV vy principios del siglo XVI, junto con sysrincipales adversarios,
como el almirante genovés Andrea Dorea. La biogrdéJayyr™- |-Dfny
‘Ar™@o los hermanos Barbarroja es una muestra masnugbao concepto
que ha acompafiado a la pirateria a lo largo destarfa. Un concepto que
oscila entre la bondad y la valentia de un ladatyeda crueldad y los hechos

salvajes del otro.

La vida y las aventuras de los hermanos Barbarap@arecieron
narradas en dos manuscritdsa cronica de Francisco Lopez de Gomara
(1511-415627) y el manuscrito otomano de SeyyidaMtitulado Gazavit —i
Haerddn Paa. Los dos manuscritos coinciden en mostrar una admira
hacia los Barbarroja: «De lo que esta dicho se eumdegir que Jarudin
Barbarroja es el mayor corsario y mejor capitamde que jamas ha habido, y
gue mas y mejores cosas ha hecho sobre el agupezlde Goémara, 1989:
120). La vida de los Barbarroja engendro diversgeridas que constituyeron
un «relato de hechos maravillosos», tal y comoxipore en su manuscrito
Seyyid Mugd, el primer escritor de la vida de Barbarrojaglee forma un

ingrediente fundamental dentro del género literturguesco gazavat-nam,
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traducido literalmente como «empresas de la gusamta». Se trata de
narraciones épicas en prosa y en verso con un gustgopular que describen
la lucha de unos soldados turcos musulmanes masgemfoun sultan contra

los infieles (De Bunes, 1997: 8, 9y 23).

Piratas o no, la fama de los hermanos Barbarrajéehido cabida
tanto en la historia como en la literatura. Ladrist arabe-islamica sefiala a
Barbarroja como un gran capitan de mar, buen gwede fe y uno de los
promotores de la guerra santa maritima contra ediraiento extraordinario
mercantil de los paises cristianos vecinos y paemaf sus ambiciones
expansivas. Pero lo que alaba la historia arabesish comokih...d, los
historiadores europeos no dejan de describirlo cachas de pirateria que eran
una repuesta desesperada de los musulmanes cuartiergn el poder y la

gloria de su imperio (Feijoo, 2003: 23).

Esta somera exposicion sobre la cultura maritimdosgerabes nos
permite comprender que la figura del marinero emdeoria y la cultura arabe-
islamica siempre se ha visto como la de un guerderde, es decir, una
personalidad heroica e ideal que simbolice la qoiuedizacion arabe-islamica.
En este ambito tan restringido, el pirata buenenawero, lider, luchador de la
justicia y la libertad o el pirata noble y caballeno habria existido si no fuera
por la literatura occidental. El lector arabe-muosam conocia a los piratas de
Europa o América, pero no ha leido aventuras darate arabe, porque era un

escenario para@-@ih...d al-bajry al-isl...my «La guerra santa
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maritima islamica», aunque también era un espateyeisante para muchos
viajes geograficos que realizaron exploradoresedraomo lbn Béu¥a, Ibn

Eubayyir o A emd bin M&ked al-Mal..|.

A pesar de ello, las referencias histdricas arald@micas no carecen
de muestras en las que se alude a la pirateria éomma de vida social y
econdémica. Un buen ejemplo de ello es el comentdeb prestigioso
historiador arabe, el célebre soci6logo Ibn D&jden el que describe al corso

musulman en el Norte de Africa durante el siglo XVI

La costumbre de hacer el corso contra los cristiss®
establecio en Bugia hace unos treinta afios. Séigarac
de la manera siguiente: una sociedad mas o menos
numerosa de corsarios se organiza, construye up gav
elige para fletarlo hombres de bravura experimentad
Estos guerreros se lanzan a recorrer las cost@s iglas
habitadas por cristianos; atacan también a lososaié

los infieles, se apoderan de ellos con frecuencia y
vuelven con los barcos apresados cargados de ¥otin
prisioneros. De esta manera, Bugia y los demasqsuer
occidentales del reino hafsi estan llenos de casitilas
calles de estas ciudades retumban con el ruidoosle |
hierros, sobre todo estos desgraciados que, cagilo
cadenas vy grilletes, se dirigen a sus tareas oraméeEl
precio de su rescate es tan elevado que les esiinlgo
entregarlo (Feijoo, 2003: 24).

Como conclusion, citaremos las palabras de Grossegidas en el
libro de Calleja (1999: 29) en las que justificaaghbiguo concepto de la
pirateria en la Historia: «La historia de los @sapodria ser una historia de los

hombres malos pero es, con todo, una historia aebhes, es decir, una

historia de contrastes como lo ha sido siemprataraleza humanax.
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Anteriormente, hemos tratado el tema de la pirmymo un fenomeno
historico y hemos explicado, incluso, los impulgoks consecuencias de su
aparicion en la que se registran ciertos momergds @volucion histérica de
las naciones. Se trata de una memoria que resrlténsrecurso primordial en
la literatura de los siglos posteriores y en la das piratas fueron
transformados en héroes inmortales reviviendo sesitaras en diferentes
épocas hasta llegar a nuestros dias. Por ellosamevnos, antes de nada, la
imagen modificada del pirata en la literatura ypsumanente presencia en los

libros infantiles y juveniles.

4.1.4. Piratas en la literatura

Las historias de piratas expresaban una inclindeca@m el exotismo,
la novedad o quizéa fueran como un puente de fanpasa alcanzar la realidad.
Los protagonistas de estas historias marcabanpaiso en la evolucion del
concepto heroico que se entroncaba con las tradiei® narraciones de
caballeria y estaba impregnado de un idealismalista. La literatura es ahora
un mundo para otro tipo de héroes, gente corriepie,habla en el idioma de
sus pueblos desmantelando los defectos de la sogipdblicamente, en forma

de aventura, fabula o anécdota.

Los nuevos héroes no necesitan los ingredientégivaales de la
bondad, la divinidad, la perfeccidon y la noblezeag&egar a los corazones de

sus pueblos porque para convertirse en un hérda bas ser un individuo

160



Parte Primera: El tema del texto original

ordinario y sin importar que se sea un pobre mendigin malvado bandido,
puesto que las malicias que comete estan justégadr el mundo injusto en

el que vive.

La sociedad es responsable de crear su propio,h&mogl que se ve
reflejada la historia de una nacion, es decir, adapgo. De esta manera, la
personalidad del héroe resulta ser un recurso foedtal para los estudios del
pasado, sin olvidar las historias tradicionaleg gonservaron indeleblemente
los hechos heroicos en la memoria y los hacen itatesr «Cada época
historica, registra, en virtud de sus propias pEtpas, las volubles
situaciones de la realidad social, simbolizadatosrindividuos considerados

como protagonistas» (Alvar, 1997: 11).

De este modo, la imagen que tenemos actualmerites geratas fue
forjada por los historiadores y los literatos. Hemmencionado que la
aparicion de la pirateria tuvo un papel importareel suceso histdrico en los
siglos XV y XVI. Sin embargo, por la falta de pron historica la pirateria no
ha hecho mas que aumentar la confusion al peranir creatividad literaria
aportar nuevas imagenes de piratas con las que aumginteresante género

literario.

Las primeras obras literarias fueron narradas ptores privilegiados

por haber experimentado la pirateria en carne ard@ mas destacada es la

obra de Alexander Olivier Exquemelin tituladanericanaensch zee-Roovers
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del afio 1678, que esta basada en la experiencmisi®lo Exquemelin, cuando

ejercio como medico y barbero en un barco de @irdtaante siete afios. Su

obra fue traducida al francés, aleman, inglés wi&slp Al igual que el libro de

Martin Luis Guzman (1988: 10-11, 13) gkratas y corsarios en el que

contaba las caracteristicas y la vida de famogasagiy corsarios, entre ellos

Barba Negra, que se describe asi:

- Barba-Negra. Su residencia era la isla

- tenia grandes dotes de hombre de mando

- tenia no menos de catorce mujeres

- la alegria de su rostro, satanico y feroz trasdetta
euforia que en él obraban los peores excesos
orgiasticos, brotaban entonces incontenibles vy
sobrecogia como el desenfreno mismo de las fuerzas
naturales.

- su ley suprema era destruir, exterminar,

ejemplarmente por simple pasién devastadora.

Sin embargo, en la obra de Exquemelin se valormaetagio, algunos

aspectos de los reglamentos piraticos, particulatenkos que se refieren al

comportamiento de los piratas, entre ellos:
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esconder la menor alhaja. Si después de esto agen
alguno en infidelidad y contra el juramento,
inmediatamente es desechado y separado de entre la
congregacion. Estas gentes son muy civiles entos el
mismos, de suerte que, si a alguno le falta algo dgie

otro tiene, con galanteria le hace participanteoted
(Exquemelin, 2002: 69).

Las referencias histéricas, a pesar de su escasszmuestran al
pirata como un criminal, indisciplinado, cruel, teily despreciable y vuelven
a reconocer su experiencia en el mar y aludencarsportamiento como buen
navegante que cumple las 6rdenes de forma sagradatrgma, incluso
muestran una admiracién de sus autores hacia lifidagbmercantil de los
piratas. La personalidad del pirata es a la vendig despiadada, e incluso de

buenos modales y al mismo tiempo es agresivo aga(Calleja, 1999: 27).

No obstante, la historia conserva cuentos de verdadpiratas que
obtuvieron grandes méritos y defendieron sus noltgstivos para crear una
sociedad perfecta, unida, libre y con igualdad.r&otros, figuran nombres
como el de Frederick Misson, que profeso la pirateon el fin de construir
una comunidad independiente de la soberbia delrpddelas guerras de los
capitalistas y de todas las leyes inventadas pasar @ los intereses de una
minoria poderosa. Este era, entre otros, el motigoque la pirateria se
vinculase con los movimientos revolucionarios y tcamevolucionarios
(Abella, 1989: 163), siendo a su vez una fuentssigiracion para la creacion

del pirata en la literatura.
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Es cierto que la escasez de documentos dificuliabestudio preciso o
la existencia de una historia de piratas rigurpsague los libros biograficos
que narran las propias experiencias de sus autore$os piratas, segun los
historiadores, no poseen el mismo valor que losnesios escritos por los
mismisimos piratas hallados en casos muy excedemnor ello, la memoria
de los piratas esta registrada en una inmensa @oidauliteraria realizada
después de la desaparicion del fenbmeno mismeralariasi un paso para la
imaginacion de los escritores que se han tomadibéatad de modelar la
figura del pirata con un toque fantastico y se bavertido en un recurso

importante para muchos libros y guiones cinematmgs

En otras palabras, la ausencia, practicamentedsetéilentes histéricas
fiables sobre la pirateria ha dejado el camineldta literatura, que se ofrecia
como un recurso sélido y apoyado en muchas ocas&ni@e un trasfondo de
verdadera historia, como las crénicas, biografiagaayrica literatura de viajes.
Pero, a la vez, la literatura aprovechaba para imaada pirateria como
sinbnimo de la rebeldia, la jerarquia, la liberacid el poder que supera
cualquier obstaculo para lograr unos objetivos énac 2005: 43 y Calleja,

2001: 22).

Nos interesa aqui subrayar las obras que congtitaye apogeo de las
novelas de piratas y llamaban la atencion de lidaftes autores de otras rutas
literarias para participar en la creatividad de egtnero. Ademas, la huella de

estas novelas perdura en el cine, en la literatunauy especialmente en la
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literatura infantil, que contribuye a mantener Vi@anemoria de los piratas en
la actualidad. En este sentido, es digno sefallbrel La Historie Générale
des Antilles habitées par les Francais667-71) del Padre Dutert como el
primer autor interesado por el tema, afios antedilitel de Exquemelin. No
obstante, el nacimiento de las clasicas novelagirdéas se debe al novelista
inglés Daniel Defoe, autor dea vida y aventuras sorprendentes Riobinson
Crusoeen el afio 171%na autobiografia con espléndidos paisajes mastimo
narrada por el mismo protagonista Crusoe, y la eoa® importantd/ida,

aventuras y peripecias del Capitan Singletonel afio 1720.

La novela de piratas surgié de la mezcla de la yitkss aventuras de
personajes inspirados en la verdadera historia estida en una realidad
fantaseada y saboreada con espiritu exético smna$ de piratas inventados
e idealizados segun el gusto de los lectores. kmeleeta» o el argumento de
las novelas de piratas, no pueden faltar los ingnées principales: el mar, el
barco y el mapa enigmatico de un tesoro que ednél de las aventuras, como
ocurre enlLa isla del tesoro(1881-82) de Robert Luis Stevenson, que
representaba entre finales del siglo XIX y pringgpidel XX el auge de las
clasicas obras de piratas junto con las obras daeR&abatini y Emilio

Salagari.

En cuanto a la poesia, las aventuras heroicapsgrémnalidad rebelde y

libre de los piratas atrajeron a los poetas rornastique afiadieron matices

épicos para transformar con sensibilidad al pieatain campeén de la libertad
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y seductor irresistible. Un buen ejemplo de elléassancion dé&l Corsariode
Lord Byron en 1814 olLa cancion del pirataen 1863 de José Espronceda

(Calleja, 1999: 35).

Nombres como Sandokan y el Capitdn Nemo han petduea el
mundo de la literatura juvenil durante muchos aficsiguen ganando una
amplia popularidad entre lectores de diferenteslesladesde que la maquina
de produccion cinematografica en Hollywood decaliponer cuerpo y cara a
los legendarios piratas. Cada version de estadasopeesentaba a los piratas
de forma que resultasen personajes cercanos calgneia estaba justificada

por causas justas.

Dos de las obras mas populares y mas interpretadelscine fueroil
Capitdn Nemo(1868-1874) de Julio Verne los tigres de Malasial895-
1913), de Emilio Salagari, inventor del personage $hndokan, un pirata
malayo cuya resistencia para liberar a su tierrdoglecolonizadores ingleses
estaba alimentada por sentimientos violentos y a@as. Sin embargo,
Salagari pretendié endulzar la vida dificil de Sa@h involucrandole en un
amor inalcanzable con la hija del gobernador ingiésa cautivar mas a sus
lectores con un sabor caballeresco. El gran triuafonagia y, sobre todo, la
popularidad, como hemos sefialado antes, de lasasade piratas animaron a
autores como Walter Scott, cultivador de la novesidrica, a publicar en el

afio 1822, que forma parte de su serie Waverley’, una de las maés

"«Waverley; or 'Tis Sixty Years Sin(E814) constituye la primera produccién novelgstite
Walter Scott, considerado el padre de la novel@itits. El marco en el que se sitda la accién
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interesantes novelas d# pirata, respondiendo con ella al gusto del publico
que quedaba embrujado con las fantasticas averderéss piratas. Scott fue
seguido, cdmo no, por su discipulo James Fenimop€ que publicdl

corsario rojg no menos célebre, en el afio 1828 (Calleja, 129936).

Aquel éxito del género de aventuras de piratas aetuwo hasta
comienzos del siglo XIX, cuando el Sandokan de gaaiavolvio a aparecer
aungue con una nueva figura, la del Capitan Blaaogentado por el italo-
britanico Rafael Sabatini entre 1922-1936, un najple se vio obligado a
pertenecer a los famosos piratas para consegjustigia (Calleja, 1999: 29,

36).

Otra vez los ambientes ficticios y el suspenseasmbvelas de piratas
han hecho que este género encabezara las intetesinatblicaciones en la
literatura de folletin cuyo consumo aumentaba sedamas, particularmente,
entre los lectores juveniles. El héroe invencille gosee un talento, agilidad y
fuerza simboliza la imaginacién de muchos nifioévefes que encuentran en
las historias de piratas una puerta que da a atrogdos extrafios, donde su
fantasia vuela por horizontes ilimitados. Daniefdeefue el primer autor de
este género que implicaba a los nifios en las nodelgiratas. Concretamente,

en su obra, mencionada anteriormente, dedica mleprtapitulo a la infancia

corresponde a la segunda y ultima revolucion jaadldi745), uno de los momentos claves en
las relaciones anglo-escocesas. Junto a estariehisibrica entre ambas naciones, el autor
presenta el conflicto entre las Tierras Altas yTlagsras Bajas, otro aspecto fundamental de la
historia de Escocia, a la vez que aboga por unriespie reconciliacion. En esta su primera

novela, Scott incorpora el dialecto escocés a l&pgbs, lo que supone una innovacion

estilistica con repercusiones linglisticas y litese>. (Gonzalez Garcia, 2008).
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de su protagonista revelando en ello, las circmegia que le obligaron a

convertirse en un pirata (Calleja, 1999: 40 y Lael992: 53).

En los relatos escritos para un publico infanjuyenil se modifica la
figura de los piratas, a los que no solo se dilzu@imo héroes populares con
buen aspecto fisico, sino que también se manchapa una maldad
humoristica, como es el caso leeter Pan y Wendyle James Mathew Barrie
(1911); se trata de una version infantilizada dapi@n Hook, un pirata de
aspecto horrible y temible, aunque no para los QJioe podian vencer su
maldad. Asi, los nifios dejaban de ser lectoresayeafan como protagonistas

en las aventuras de piratas.

La aceptacion de este género por los nifios y jG/prséificaba su larga
presencia en la literatura infantil y juvenil, silvidar la inmensa produccién
de cémics y las numerosas interpretaciones de Diaftey, que renueva con
cada produccién la sangre de los historicos pirataguienes no les falta el
aplauso, no solo del mundo infantil y juvenil, stambién del publico adulto.
Buena muestra de ello son los perpetuados éxiths aealdicién de la Perla
Negray Los piratas del Caribe en el fin del mundma historia que recoge
todas las figuras y las aventuras de las novedesicels de piratas y las presenta

en nuestra época a través de la gran pantallanu&ss tecnologias.

Sin embargo, debemos de dejar constancia de quéidawias de

piratas no se recibieron de forma inmediata nieanismo fervor en todas las

168



Parte Primera: El tema del texto original

sociedades europeas, pese a que en Espafa alolitevale interesaba
desperdiciar su talento y, sobre todo, su buenataejdn en un oficio,

entonces, despreciable en la sociedad espafolacmsederaba a los piratas
malhechores. La verdadera historia de Miguel dev&des con los piratas
turcos en su célebre obBon Quijote de la Manchalel afio 1605 era una
evidente interpretacion de la indignada opinionegalizada sobre la pirateria
en la sociedad espafiola en aquella época. La eb@ed/antes es un recurso
historico-literario en el que el autor comparte o3 lectores su experiencia

cuando estuvo cautivo en manos de los piratassuacdrgel.

Después, los piratas aparecieron junto con nondeegandes eruditos
del teatro espafol, como Lope de Vega, enBragontea un poema que se
demord afios en publicarse por las mismas razotedasi anteriormente. Si
bien, también incidi6 el hecho de que tratase deida del pirata inglés
Francise Drake, uno de los adversarios de la marmeppanola, a pesar de
gue Lope de Vega glorifica en ella la victoria @s Imarineros espafoles
cuando derrotaron a Drake. No seria la ultima vezj@e la vida de Drake
volveria a ser el tema de otro escritor espafid, sguvio obligado a justificar
los motivos que le condujeron a escribir sobreta#akl famoso cronista fray
Pedro Simén es autor de la primera obra biogrdicaste género, en la que
trataba la vida del pirata Fancise Drake, en el B84, adelantandose a las

primeras iniciativas en este oficio literario (Laeg 1992: 44, 45y 47).

169



Parte Primera: El tema del texto original

Para terminar, volvemos a sefialar que las aventigrpgatas son como
un pozo de inagotables tesoros de relatos y pgesodal cual los directores de
Hollywood nos presentan de vez en cuando con wr giguisito y no facil de
olvidar. Ademas, en las estanterias de las sexidaedicadas a la lectura
infantil en las bibliotecas y librerias, los pitacupan un espacio permanente
donde disfrutan los nifios pequefios con sus libugtrados de forma pensada
que les facilite el conocimiento de muchos detallebre la navegacion.
Principalmente, las historias de piratas se prasqgpdra nifios de entre nueve y
diez afios de edad, cuyas fantasias se ven refieggadasas aventuras, pero con
unos piratas mucho mas humoristicos, festivos, daigramigables, tal como
nuestropirata Garrapata que protagoniza una serie de aventuras y viajes

inventados por Juan Martin Mufioz.

4.1.5. Las novelas de piratas en la literatura infantil y
juvenil arabe

Como hemos sefalado anteriormente, la imagen daiaphéroe y
aventurero en la literatura arabe fue importadaladditeratura occidental
después de haber triunfado en muchos ambientesraiak, aunque cabe
sefalar que el mundo arabe todavia no considesigtieateria como una fuente
de creatividad propia para la produccion de hiatoo aventuras de piratas
arabes. Ello era debido a que la pirateria es éigi@rmomo criminalidad, como
un acto digno de desprecio, mientras que la imafgeta pirateria heroica

forma parte de la literatura fantastica occiderjak sirve para entretener a los
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lectores. Para explicar esta actitud hacemos hia@apla tipologia del héroe

en la cultura arabe-islamica.

El concepto del héroe representa otro aspectodflegarla evolucion
historica de una nacion y las condiciones que $palelan. Es un tema de
muchas ramificaciones extendidas en diferentes camfa mitologia, la
teologia, la historia, la religion, la tradicidm,ileologia, e incluso la literatura;
sabemos que el héroe es obra de su propia so@ediadh conciencia popular
que reacciona segun las circunstancias socialesamgbia las comunes
perspectivas de la figura del héroe empujandolchaia arriba sino hacia
abajo, despojandolo de sus privilegios socialegsycaracteristicas superiores

o casi perfectas que conservaban los nobles yo&(Marcel, 1969: 19-20).

Ahora el héroe es un estereotipo nacido de loatestmas bajos del
pueblo, puede que sea un criminal o un pobre menéilgcaso de las novelas
picarescas, en las que se describe la vida deator skesdichado del pueblo
que son los picard$ es un ejemplo pionero en el cual se rompieromiolsles

de las perspectivas comunes presentadas en lasdanad narrativasden).

En la cultura arabe-islamica, la concepcién hersialefine, por lo

general, desde rasgos completamente religiososladenelacion del Islam, el

®8%La novela picaresca nace como relato en Espafia, 564 y 1599, se desarrolla de modo
fecundo, pero irregular, durante la primera mitadl siglo XVIl y languidece después (...).
Solemos denominar de esa manera a un relato agtabem, cuyo protagonista es un picaro,
es decir, un personaje de infima condicion socid¢ yonducta dudosa, que sufre todo tipo de
lances, normalmente provocados por sus deseos densa@n social, en escenarios
costumbristas urbanos, al servicio de distintos sankl humor, la agudeza verbal y el
manierismo formal caracterizan su estilo» (Jaur&d@61: XI).

171



Parte Primera: El tema del texto original

principal ejemplo del heroismo virtuoso y bondadlmsencarnaba el Profeta
Mahoma con sus milagros divinos, su caracter noigetioso y su valentia
como luchador. Sin embargo, la mayoria de las daddis ya existia en el tipo
de héroe preislamico, como su pertenencia a un tlaero tribu, su excelente
talento en la poesia — con la cual inmortalizalmtallas — y sus sentimientos
fieles hacia su amante. Un buen ejemplo lo constituAntara  bin

Sad..d®.

El heroismo antes y después del Islam consistiEcdrente, en las
virtudes mas apreciadas para el arabe del desggtopodo que muchas de
ellas fueron adoptadas por la nueva religion ysotlas que solian llamar las
costumbres detahliyya "°- fueron prohibidas. Entre las virtudes apreciadas
por los arabes del desierto resaltamos, entre,atrd#e™’a (la hombria) o
(caballerosidad o gallardiayabr (la indulgencia o la pacienciapyafa (la
hospitalidad) dkaram (la generosidad) que es una caracteristica fundamen
para fortalecer la capacidad de supervivencia erdesiertd’, lealtad o

autosacrificio para mantener el honor personal boebr de la tribu;f@..ca

% «La Sfra de‘ Antar. Hijo de una esclava negra, no fue reconocigimo legitimo por su
padre y no pudo obtener la mano de su prima patekhka. Por ello se dedicé a hacer hazafias
en defensa de su tribu, pero marginado de elleaHegtar la legitimidad. Gand la batalla
después de muerto a lomos de su caballo como »l(Righiera Mata, 1999: 17).

0 «Eahliyya  tiempo de ignorancia en el que ain no se habiatupido las revelaciones
divinas» (Escolar: 524).

" Cada una de estas cualidades o virtudes, queitoyest una parte imprescindible de la ética
tribal rabe se convirti6 en materia para la legedd los arabes preislamicos. Sirvan como
ejemplo los representados en el personajeddeem al-}...'ty y su legendaria
generosidad y otras historias sobre la lealtadifid@ y el honor( Al-Saleh, 1990: 84 -86
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capacidad de proteger a su gente y responder @stepa a la llamada de
ayuda (Al-Saleh, 1990: 77).

Por eso, muchas de estas virtudes clasicas o gmegsls fueron
reelaboradas segun el espiritu islamico que yuxiapmatices al personaje del
héroe: este observaba los mandamientos divinogitEen el Libro Sagrado
de los musulmanes el Coran y estaba inspirado perkonalidad del Profeta
Mahoma. El modelo de héroe arabe que reunia lazabymarticularidades de
los clasicos y la religiosidad de la época ortoddelalslam sigue vigente hasta
hoy en la personalidad arabe, después de habenserttdo en estructura

social solida en la sociedad arabe.

No obstante, la inestabilidad de las circunstanswasales provocaba
un cierto cambio en las razones que apoyan estdslades y generaba un
concepto de heroismo inspirado en la memoria pgplolaual dio vida a un
nuevo género de cuentos, mas profanos y realistae ellos, lamag...m&
Cuyo protagonista no es mas que un picaro sabiare@ios a continuacion a
Yebra Gémez (1988: 173) que defiaeMaq...maomo: «Historias breves en
prosa rimada que relatan la vida y obras de al@galundo dedicado a dar
platicas moralizantes a todo el que se encuersuapaso, o que no impide que

él sea un verdadero bribon».

) a definicién de la palabral-Maqg...ma es «El lugar donde la gente se encuentra y el
momento temporal en el que la accién ocurredd-maq...ma como género literario se define
como «narraciones cortas a las que el autor infiete idea creativa que se le viene a la mente,
sea literaria, filosofica, existencialista o paneacr cualquier aspecto de imprudencia y
desverglenzap Akalay, 1996: 21).
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Es otro tipo de héroe que no necesita espada paneter a sus
enemigos ni le hacen falta los milagros para invéas corazones de sus
gentes. El protagonista en estas narraciones pesmcupaciones igual que
todo el pueblo, pero no tiene miedo de manifestatesiuncia contra las causas
de su desgraciada vida en la pobreza. Sus arn@sedgi son su simpatia, su
inteligencia, su ingenuidad y su habilidad paraesaiplos obstaculos de la
manera que sea. Lo que importa es su valentia telacpara criticar la
situacion en la que viven los sectores marginaletvigados en la sociedad
arabe-islamica de los siglos X y XI, al igual gaenbvela picaresca conocida

en la sociedad espariola del siglo XIV (Yebra Gortie83: 153, 173-174).

No pretendemos profundizar en las comparacionese dos dos
géneros, ya que no es el objetivo del presentajraldsi que nos basta con
advertir que los protagonistas en la novela picarey el mag.ma
representaron una novedad en el concepto heroiwamy continuidad de ella
surgieron, posteriormente, las historias de loatas héroes y aventureros que
enriguecen la tradicion literaria europea, mientras los escritores arabes se

limitaron a traducirlas o adaptarlas a la lengealjura arabe.

En la historia arabe-islamica, el papel de hérake guerrero de fe
nunca se describia, ni imaginariamente, con logsade piraterias, mientras
que los actos de un guerrero de fendd.hid se definen como hazafas para
defender la palabra de Dios. Por ello, las Uniceslds del género de historias

de piratas se limitaban a las traducciones del&sicas novelas europeas de
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pirateria. Un buen ejemplo de ello lo constituygran difusion dé.a isla del
tesorode Stevensgmo solo como libro, sino también como cémic y ¢bisu

animados.

El publico arabe conocia las aventuras de piraiagpeos gracias a
las traducciones realizadas durante la époddatiizga o0 el Renacimiento arabe
entre los siglos XIX y XX, después de haber tenigdo gran éxito y
proliferacion en el mundo occidental. Sin embargs, cuentos infantiles y
juveniles arabes siguen estando filtrados por laceptualizacion historica
religiosa o nacionalista, que compite constanteeneon las traducciones de la

literatura infantil y juvenil occidental.

La ausencia de historias de piratas propiamenteegarao significa
gue haya una carencia en la literatura arabe dmpaes maritimos. ElI mar
fue el protagonista en cuentos de fantasia comavasturas dé&indh.d el
marino o La historia de Sindbd el maring que consiste en sus siete viajes
narrados poSahray.t, la protagonista deas mil y una noche®ntre la noche
ndmero 536 y la noche nimero %66Las aventuras o viajes de Sindb
encarnan todos los elementos fantasticos que tdgamonstruos, de islas
maravillosas y de magia, aunque la literatura apabsentaba a Sindd como
el prototipo de héroe aventurero que se lanzadadoonocido avidamente para

realizar sus suefios de riqueza y sabiduria (AblanmglR006: 299, 302).

3 véase la traduccién de Juan Vernet, 2 vols. Baneel2005. pp. 575-622
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A propoésito de esto, la consecucion de la sabidsgiaonsidera como
una obligacion del creyente musulman segun lasadexbnes del mismo
Profeta Muhammad en algunos de sus dichds.dt¥es* proféticos. Asi
pues, estos elementos fueron afiadidos a la hdradleir o adaptar los viajes
de Sindb.d a la conceptualizacion arabe-islamica. Por e#ldquirir la
sabiduria fue el promotor en la aparicion de relate viajes ai| la, que es
como una biografia de un viajero en la que namla to visto y vivido en un
estilo novelesco. Asi pues, en el siglo XI losdibde viajes aparecieron como
una novedad enriquecedora dentro del género devielanarabe. Dos de los
fundadores de este género fueron el valenciandlibayer y el tangerino Ibn
Ba¥u¥a, en cuyas obras se encuentran elementos eduscatigioricos,

cosmogréaficos, literarios y fantasticos:

Un relato de viaje es un libro que pretende sdréiti
informar lo mas minuciosamente posible sobre taxo |
visto y vivido, sin dejar al tiempo de maravilldriector
mediante la narracion de sucesos extraordinarida o
descripcion de paisajes, ambientes y usos insélitos
(Fanjul, 1981: 45).

En resumidas cuentas, el nifio o el joven conoge@onaje del héroe
marino que oscila entre lo fantastico y lo religioaunque, en muchas

ocasiones, los matices religiosos predominan sebresto y, especialmente,

en libros infantiles, ya que la causa de ello deedauscar en las voces que

74«Estosl adt¥es constituyen los hechos y dichos del Profeta Mahgmsus inmediatos
seguidores y sus combatesnagazicontra sus enemigogdemas de las batallas, que se
llamaranfutuhato conquistas, comenzadas después de la muertealete® (Rubiera Mata,
1999: 30).
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insisten en el recurso religioso como el unico espeducativo de este tipo de
literatura, y que el entretenimiento debe ir acdimapda de una moraleja

inspirada en la tradicion islamica.

La influencia de estos recursos se mantiene firmka éiteratura arabe
en general y, por supuesto, con mas énfasis éeratlira infantil y juvenil de
nuestros dias. Ello ha quedado trazado en una arestestauracion de
hechos, personajes y modelos de la historia asléseica o nacionalista, en
los que se presenta al arabe como un personajespiaain guerrero de fe, con
buenos modos, generoso, valiente, patriota y cola tana larga lista de

cualidades que casi rozan la perfeccion.

4.2. Ellenguaje del texto original

El pirata Garrapata en tierras de Cleopatrelata las aventuras de un
pirata en distintos lugares exoticos. Garrapatarepersonaje inventado por
Juan Mufoz Martinez (Madrid, 1929). Licenciado eilolégia Francesa,
consiguio el Premio Doncel de cuento infantil ¢@s tres piedrasy en 1979,
el Premio Barco de Vapor cdfray Perico y su borricoTres afios después
inaugura la saga dd pirata Garrapata En el afio 1984 recibe el tercer premio
Gran Angular de novela juvenil por su obEh hombre mecanicoAfios
después, en 1992, obtiene el Primer Premio Compdat&ervantes chico

como el escritor mas leido por los nifilos. En ldsnals afios los libros de
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Mufioz ocupan los primeros puestos en la lista bedi mas vendidos en

Espafia por sus personajes «Fray Perico» y «Eap@atrapata’.

La traduccion al arabe d#g pirata Garrapata en tierras de Cleopatra,
fue realizada por Pierre Najm, profesor en la Hscuke Traductores e
Intérpretes de Beirut (Universidad de San Jospyhjicada en la editorial Dar
al-Majani, que ocupa un lugar importante en el a#oceditorial del Oriente
Medio. Dar al-Majani fue fundada en el afio 1989 @amprenta socia de la
Libreria Oriental %, 44)® que se dedica a publicar diccionarios, e

incluso libros infantiles y juveniles.

El pirata Garrapata en tierras de Cleopatrforma parte de una
coleccion de nueve libros de la misma saga aparerida Serie Naranja de El
barco de vapor. Se trata de una coleccion dirigidéios de nueve afios en la
gue se tocan temas en los que predomina la fangasisghumor, y que se
caracteriza por su lenguaje actual, ademas de supora iniciacién a una

lectura mas madura.
Forman la serie los siguientes titulos:

1. El pirata Garrapata

2. El pirata Garrapata en Africa

Recurso electrénicdittp://www.amigosdelibro.com/autores/mu%Floz_martm Fecha de
consulta: (05/05/2006).

®Fundada en el afio 1946 en Beirut, la Libreria Gailess la principal distribuidora de libros
en arabe, inglés y francés especializados en ditsecampos cientificos, educativos y
literarioshttp://www.librairieorientale.com.lb/
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3. El pirata Garrapata en tierras de Cleopatra

4. El pirata Garrapata va a pie al templo de Abu Siinbe

5. El pirata Garrapata es faraon en tiempos de Tutan&a

6. El pirata Garrapata en China

7. El pirata Garrapata en Pekin y el mandarin Chamnski

8. El pirata Garrapata en la Ciudad Prohibida de Pekiasi se pierde en
el peluquin

9. El pirata Garrapata en India

Antes de pasar a comentar las particularidadesnd@grial lingistico
utilizado en El pirata Garrapata en tierras de Cleopatrantroduciremos
brevemente cuales son las caracteristicas propiaertjuaje en la literatura
infantil, y cuales son los criterios generales ikig en la creacion de la

literaria infantil.

Uno de los rasgos definitorios y peculiares datédtura infantil es
su lenguaje propio y especifico. Aunque esta noosesidera una diferencia
esencial respecto de la literatura para adultogrméa de forma especifica
los territorios de la literatura infantil dentrol deapa literario. En cualquier
caso, las pautas pedagogicas y psicolégicas seporam a esta creacion del
lenguaje literario infantil, el cual estd deterndoagpor las necesidades y las

experiencias del nifio, lo que exige sencillez idtat y expresividad:
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El lenguaje es para el nifio un instrumento ricogpsable para
la consecucion de sus deseos: que no existen qandente
limites en lo que él puede hacer con el lenguajd.[Como
consecuencia, el «modelo» interno del lenguajenifed es
altamente complicado; la mayoria de las concepsia@ltas
del lenguaje no se pueden exteriorizar y formularngodo
consciente, pero son casi siempre demasiado sencill
(Halliday, 1982: 3).

Asi pues, la elaboracion de un lenguaje especiéotendestinado a

un publico infantil debe estar dirigida por unastante actividad creativa.

Existe una serie de criterios rectores en la od@ade un lenguaje
para niflos en todos los niveles linguisticos: aéfgo, fonoldgico,
sintactico, semantico y textual. La ordenaciénagedalabras, por ejemplo,
se rebela al sometimiento a normas (Sanchez, 3%)2Por otro lado, este
autor considera que los valores estéticos son endasl caracteristicas

fundamentales de este lenguaje, al que define como:

Un sistema de textos connotados con finalidad ieatét
cuyas estructuras narrativas/poéticas requiererurde
lector modelo con unos habitos de lectura y unodaso
de comprension e interpretacion textuales distirgtbs
lector adulto.
Al hilo de esto, Sanchez Corral (1995: 15) coinciua Sanchez
Fortan al apoyarse en el rasgo estético del lergoaja nifios como la Unica

eleccion posible en la escritura literaria infantdnfiando en la capacidad del

nifio como un «lactante lector» con independentaento creativo.
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Asimismo, Sanchez Corral (1995: 215) expone cuatobivos que
obligan a establecer criterios en la creacion déenguaje literario especifico

para nifios:

1. La enorme y agotadora produccion de titulos infiemt{entre obras
originales, traducidas y adaptadas)

2. La continua aparicion de autores dedicados a éspeba los nifios

3. La naturaleza inagotable de su escritura

4. El planteamiento de criterios que actien metododigente para
clarificar el panorama general y el estudio desiisaciones concretas

de cada texto.

Si bien es verdad que la fonologia y la estructseanantica y
morfosintactica son iguales a las del lenguaje pdrdtos, no es menos cierto
gue existen modelos diferentes en el habla infad@ caracter directo,
dindmico, auténtico, coherente y concreto, pac@ieecucion de su fin, que es

la comunicacion.

En este contexto, Cervera (1991: 45-47) plante§ tipos de
expresion propias de la literatura infantil:
1. Un lenguaje utilitario cuyos rasgos principalepgeden resumir en:
sencillez, precision y claridad; se trata de urgleje l6gico y sus
objetivos fundamentales son la comprensién y lawwocacion.

2. Un lenguaje artistico o polivalente que forma paté lenguaje
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utilitario, aunque esta construido mediante el gugda creacion, y
gue exige creatividad al lector; ademas el cargatersignificativo
de este tipo de lenguaje pretende huir de lasered&as semanticas
pobres y muy utilizadas: es decir, debe liberarske significado
univoco y monosignificativo (el lenguaje juridied,discurso logico,
etc....) (Sanchez Corral, 1995: 143).

3. Un lenguaje figurado que, al contrario del lenguajditario,
pretende la realizacion de un objetivo comunicatigbque depende
la reaccion del nifio; en ella se observa mas eltefdel aspecto
ludico de algunas expresiones como las metafaasgepeticiones y
las combinaciones de palabras, utilizadas paravé&sion del nifio,
y que él transforma desplegando su gran fantasiapaarlas en su

memoria por su efecto sonoro.

Estas apreciaciones que acabamos de detallar delt@marlas en
consideracion a la hora de analizar el lenguajeEligdirata Garrapata en
tierras de CleopatraEn este cuento el autor incorpora en gran medida
lenguaje figurado (referencias culturales, juegespdiabras, frases hechas y
modismos, etc.) y el humor. Cervera (1991: 76-0Ofisera que el lenguaje
humoristico supone diversas estrategias entre uasdgstacan la broma, el
absurdo, el ridiculo, la ironia, el equivoco, lanttidad y el desplazamiento

brusco de palabras.
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Podemos observar, tanto en los nombres propios eongcada uno de
los episodios del cuento, un efecto comico constaisi, la descripcion del
cuerpo del ser humano o del animal y sus funciarganicas de forma
burlesca y caricaturesca, eso que se denominarawita carnavalesca

infantil»:

One of the main sources of laugher in humorousdadml's
literature is reference to anything to do with thedy and its
functions. Children take a carnavalisque pleasareanimal
instincts and sensuality, [...]. One of the main tkenof
carnavalisque literature, according to Mikhail Bakhis death
and revival or change and renewal and the cychuoadlel of
human life is reflected the most important everita/loich are
eating, drinking, defecation and other eliminati@Bajtin,
1984: 317apudO’Sullivan, 2005: 85).
A continuacion sefialamos los ejemplos que refle@n efecto
humoristico y su transmision en el TM pero antgdiearemos el concepto de
humor, sus funciones en la literatura infantil ¥ lmétodos aplicados a su

traduccion.

4.3. El humor y su traduccion

Con el fin de comprender las dificultades de lduczion del lenguaje
humoristico en general subrayaremos la definicioel ¢umor, sus
caracteristicas y componentes. Comenzamos sefialanddvertencia de J.
Casares (2002: 170) sobre la dificultad de fijaa dafinicion para el humor. El

célebre lexicélogo lo considera como una respohdadidificil de asumir:
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La acepcion del «humor» en el sentido que ahora nos
interesa no estéa recogida ni bien ni mal en eliaierio.
Dios me libre de definirla, porque, segun afirman
quienes saben mas de esto, los ingleses, el scho lue
intentarlo prueba ya la carencia del verdaderadeael
humor.
No obstante, el autor sefala la posibilidad debéstar una definicion
mas especifica separando la accion (el humor)rgdacion (el humorismo):
«El humor es una disposicion de animo, algo queaseiende del sujeto que

contempla lo cémico, y llamaremos «humorismo» axpresion externa del

humor, mediante la palabra, el dibujo, la talla,»et(Casares, 2002: 170).

Los estudios sobre el humor se incrementan al ritenta gran difusion
de las producciones cinematograficas de conterusioohistico. Sin embargo,

para Attardo las aportaciones en este campo neicubdos sus aspectos:

The significant conclusion one can reach is thatane
clearly facing a rapidly evolving field, in whicleweral
different approaches are examining a broad rangkataf
(...) However, no coherent theory of humor had been
proposed, that would have been capable of handling
humor at all linguistic levels (Attardo, 2003: 1387

Parte del problema que presenta la definicion deldr es semantico ya
gue el término comprende otros fendmenos comada o comico, lo divertido
y lo ingenioso. Por eso, hay quien insiste en lpoiancia de establecer
definiciones destinadas para cada una de las rexidmte cualquier situacion

gue consideramos humoristica o divertida nuestiecién se expresa a través
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de la risa que es: «una emocion humana, un mecarpsiooldégico comun a
todas las culturas e individuos» (Jauregui, 2008; dientras que describimos
como accion comica cualquier situacion que nos quava risa, la cual se
define, en este caso, como «reaccidbn mecanica wntsuceso cOmico o

divertido» (Carbelo, 2006: 4).

Por otra parte, cuanto mas ingenioso sea el humas dosis de
emociones humoristicas provoca. En palabras deitlg2002: 81) quien
describe la relacion entre el humor y el ingeniccamo complementaria sino

como constitutiva:

El humor es una imitacion de los absurdos naturales
adquiridos de la humanidad, o de lo ludico en autig]
situacion y caracter; el ingenio consiste en iarsty
superar el sentido de aquel absurdo mediante cierto
parecido u oposicion repentinos de una cosa can otr
gue sefiala la cualidad de lo que nos reimos o la
desprecia desde un punto de vista mas desdefiable o
impresionante.

La dltima parte del comentario alude a un tipo aedr que consiste en
«mofarse de los demas, rebajar su dignidad, gdgsealonde mas puede
dolerles, pegarles con palabras» (Abril, 2004: ZH5).autor plantea una
pregunta: ¢todo esto es humor también? y encudmtna@spuesta en el

comentario de un nifio de 9 aflos que consideragltancomo causa de risa.

Hemos definido el humor y sus elementos 0 compesertmo acciéon

y reaccién emocional, compartidas entre los enssgréos espectadores o
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lectores. Ese tipo de interaccion emocion aumeada gez que la base cultural
de una sociedad es comun, la cual facilita la esira de un texto humoristico,
es decir, un texto que resulte divertido para erasy receptores: «Para que
un texto resulte humoristico debe existir un areecieéencias y de actitudes
sociales y culturales, area compartida por emigecgptor» (Lorés, 1992: 51-
52). Evidentemente, esta area tiene el lenguajeocam instrumento o

componente expresivo, constituido por unas estrastléxicas, semanticas y

pragmaticas con un efecto y una funcién humoristico

Sin embargo, la base cultural puede extendersealidéde la sociedad
a la que pertenece cuando se obtenga de un hurgos componentes se
interaccionan y se activan dentro de otras cultdrstintas. De alli, el humor

adquiere un caracter universal:

El humor se presenta en este sentido como unaderada
paradoja. Por un lado nada puede parecer mas husnano
hay personajes, como el vagabundo de Chaplinat@hr
de dibujos animados Mickey Mouse, que han trasjpasad
(casi) todas las fronteras culturales para comgerten
iconos de la cultura globalizada (Jauregui, 2008: 3
El comentario del autor no termina aqui, porqueieathy que estas

mismas incongruencias también pueden formar untaléae de barreras

culturales, dificiles de superar sin equiparse kahilidad competitiva para

sentir la chispa contenida en un chiste en undacieultura. EI humor se

representa mediante «elementos de cada culturaeyaugrgen de la inversion

de las reglas y convenciones de aquella» (Fis@0@Qb: 224-225). Un humor
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mas peculiar y menos universal requiere un andlisis posibilidades de su
traduccion, aunque esto no quiere decir que seatanea imposible; sin

embargo, en este sentido Boylan (2000: 151) advepre:

Translation of humor, although frequently extremely
difficult, is not necessarily impossible and mosittainly
demands some careful planning and a considerable
amount of intellectual juggling and flexibility. @rof the
major difficulties when dealing with humor in trdatson

is that there is nothing universal about its fumrctor its
appreciation.

Resaltamos estos componentes culturales y socidés humor
contenidos en las referencias culturales, los jsieigopalabras y otros recursos
que hacen casi imposible su introduccién en laucaltmeta. Ante esta
imposibilidad o intraducibilidad, los investigadsiteatan de disefiar estrategias
que permitan su traduccién apoyandose en los aspaativersales del
lenguaje humoristico. Esto no pretende limitardailple traduccion del humor
al marco de la universalidad porque los estudidsms dedicado amplias
propuestas a descubrir mecanismos para traducuéoFuentes (2001: 31)
considera mas dificil en referencia a «los chisggucturados sobre conceptos,
ideas o referentes culturales». Por ello, exporsudrabajo sobre la traduccion
del humor audiovisual unas explicitas y exhausta@staciones que tratan de

definir, clasificar y determinar métodos para &ltrccion del humor e, incluso,

apreciar las perspectivas de su recepcion en dadewn cultura meta.

El humor como hecho humano y cultural fue sometidovestigacion

desde varias perspectivas: psicoldgicas, antropal®g@ socioldgicas dificiles
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de descartar en cualquier estudio literario sobfaumor visto desde angulos
pragmaticos, cognitivos y semidticos. La traduccide las formulas
humoristicas se convierte, en este caso, en uea para rastrear las raices que
el elemento humoristico ha ido consolidando masa alé los campos

linglisticos y literarios mencionados anteriormente

El humor es una cuestion muy subjetiva, que, emalt
instancia, depende de factores psicolégicos pedesxna
del trasfondo cultural y familiar de cada persongue

se ve sometido en cada momento a una evolucidon
constante por la influencia del entorno. Este dspec
debera tenerse siempre presente a la hora de afiant
traduccion del humor (Fuentes, 2001: 29).

Todos estos componentes constituyentes del humaativersidad, la
peculiaridad, la amplitud, la complejidad y, soloelo, la ingeniosidad se
reflejan como problemas insuperables en la tradacdial y como hemos
comprobado en la definicion del mismo:

Realmente, nada hay mas sutil, mas indefinible, epge
conjunto de mecanismos o habilidades que logran
producir la sonrisa complacida o la carcajada pistrea.

Y nada mas dificil que conseguir de nuevo esa Sanoi

sea carcajada, en una lengua diferente (Praga,: 1989
246).

De este modo, los investigadores tratan de llevaedria a la practica
consiguiendo con esto un modelo para la traduadérhumor. Una de estas

propuestas, entre otras, es la de Salvatore Attardaluada (1985) en el

trabajo de Fuentes (2001: 5) de esta forma:
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Este autor aplica diversos modelos lingtisticasuahor
verbal y elabora una propuesta de andlisis del humo
desde la linea pragmatica que nos parece adecasaa p
la interpretacién de lo humoristico en la comuritoac
Sin embargo, y a pesar del valor de la obra, peosam
gue el andlisis que plantea la obra de Attardoaéatr
bastante complejidad. Por otra parte, la obra dardd
adolece, en nuestra opinién, de una falta impataet
definiciones, dandolas por sabidas y pasando porsal
andlisis. Tampoco coincidimos con el autor en su
afirmacion de que los chistes y los juegos de patab
tienen un caracter universal.

El texto humoristico, segun la teoria de Attardeede ser analizado a
base de seis parametros de caracter semanticodiagnpara evaluar la
competencia humoristica de los hablantes o su hgehde producir textos de
humor. Ademas, permiten establecer ciertas cont#sionecesarias para
describir un texto como texto humoristico (Attard6p3: 1289). A pesar de lo
que describié Fuentes anteriormente como comptegadala teoria de Attardo,
otros investigadores como Shiply Trajan (2007: 983) la han adaptado
como un modelo que facilita a los estudiantes timdaxtos cémicos. Trajan
identifica dos tipos de factores en el texto hustmd y los organiza en dos
listas, una de factores interlimigticos o internos (los seis parametros the

«Knowledge Source») y afade otra lista de fact@esalingliisticos o

externos:

1. Lenguaje: sirve para verbalizar la informacion y ekte modo se
determinan los elementos funcionales constituidios! enismo.
2. Estrategias narrativas: cada chiste tiene unacdgteunarrativa.

3. Meta: el sujeto sobre el cual se forma el chiste, pude ser un grupo
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de individuos estereotipicos o instituciones.

Situacion: la relacion del chiste con los factocesstitutivos de la
situacion: objetos, participantes, instrumentostaades.

El mecanismo de la logica: el parametro mas prodliem segun el
mismo Attardo, porque depende de la psicologiandi®viduo influida
por su entorno, lo cual dificulta el diagndsticd khdemor y por tanto la
organizacion de todos los parametros.

“Script opposition” o lo que podemos traducir cotaacoincidencia o
no coincidencia entre el texto humoristico (chistentre la manera de

reproducirlo en signos ortograficos (un guion).

En cuanto a los factores extralirigticos se resumen en (Shiply, 2007: 985):
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1. EIl tiempo: buscar un método para transmitir lagresfcias que
pueda contener el texto humoristico sobre programascias
satiricas o dibujos animados actuales.

2. El nivel educativo de las clases sociales: la difusle un tipo de
chistes entre una clase social mas que otra. Rorpép, el chiste
sobre internet puede tener mas difusion entre ubliqod
perteneciente a una cultura tecnolégicamente adanzpie entre
un publico perteneciente a una cultura en desarroll

3. El nivel de conocimientos culturales: cuanto masomecible
resulta un elemento en la cultura meta menos riacgsi sustituido

0 superado, es decir, el cambio se delimita a ningilistico
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mientras que preserve el contenido cultural. Pamp|o, el
traductor de textos en espafiol que contienen refae
humoristicas sobre la siesta puede optar por nobieanestas
referencias para otro texto en inglés.

4. La cultura de las publicaciones: tener en cueniafliaencia de los
medios de comunicacion al prevalecer mediante lestos$
humoristicos ciertas ideologias o tendencias pafite influencias

editoriales.

Trajan adapta la exhaustiva propuesta de Attardlatyg de ampliar el
marco universal estableciendo un analisis de leme@htos especificos del
humor que va mas alla de lo semantico-pragmaticoobstante, y segun la
opinion de Fuentes (2001: 33-34), estos elemenspecéicos del humor
promueven los debates acerca de la posibilidad ymfgosibilidad de la
traduccién del humor. Fuentes, en su trabajo, descy explica estos
elementos como «los rasgos de la posible intradigdeid de un episodio
humoristico»:

1 El caracter unidireccional de los cédigos lifngicos presentes
enel TO.

2 La carga connotativa y denotativa con respecto feramtes
cercanos, en ocasiones exclusivos de la cultugerori

3 Las limitaciones derivadas de la variedad lingGéstde la
lengua origen.

4 Las impuestas por el marco en el que se inscrigedfico,
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textual, audiovisual).

5 Los componentes paraliaggticos colaterales de dicho marco.

A pesar de ello, el investigador no defiende laaohicibilidad del
humor sino que mantiene su postura de que previdcaducibilidad de todo
tipo de humor, eso si, teniendo en cuenta lasetifes formas y medidas
realizadas en su traduccién, ademas de la variéidgdistica y cultural

(Fuentes, 2001: 35).

La transmision del humor de una lengua a otra gwifgia la insercion
de unos nuevos componentes en la cultura meta laintecreacion de
componentes humoristicos, peculiares de una cukureotra distinta. Es
posible que estos componentes cumplan la mismadfucimoristica pero se
forman en estructuras semanticas-pragmaticas diésralel original. Es decir,
la traduccion del humor consiste en el trasvaséadancion y el efecto del

sentido humoristico:

Un texto humoristico es, pues, un pluralismo debpes
carcajadas y es precisamente la traduccion quiee de
descubriendo estas en otras lenguas diferenteextel
tiene, pues, un espacio literario inagotable, doabe
traductor debe penetrar, extraer su esencia y «re-
escribirla» en otra lengua. (...) un duro ejercickoddble
dimension: en primer lugar, desmontar y asimilar la
formula humoristica del original, (...). En segundgdr,
recomponer esta formula en base a los recursos de |
propia lengua y nunca en forzado trasplante deléok
lengua original (Praga, 1989: 255).
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Cierto tipo de chistes manifiestan resistencia giden la introduccion
de su contenido funcional en lenguas distintastidP@o de esta naturaleza
resistente, Santoyo (1994: 144-145) rechaza lai¢rbdidad del humor con

naturaleza especificamente cultural:

Hay, no obstante, un area cultural que se resiste
considerablemente a la asimilacion y que mantiene
levantada, y bien enhiesta, la bandera de la itiossia
cultural. Y es el area del humor (...), nuestra siaie
gue habla un idioma que le es propio y cuenta ¢@n u
memoria colectiva que también le es propia y maatie
un tipo de relaciones intrasociales asi entendidas
encuentra casi siempre en el humor su fundamenso ma
rico y auténtico, que por ser de naturaleza
especificamente cultural, no puede compartir por
completo con las sociedades vecinas, mucho menos au
con las lejanas.

Santoyo (1994: 151) afiade que este tipo de humaerntcaduce sino

gue se adapta o se sustituye en lo que intervieaasimilacion funcional. De

esta manera, se modifica el proceso conceptualatkictor:

Todos los elementos humoristicos «no traducibles» s
(eso si) sustituibles por nuevos elementos dellaraude
destino, que probablemente poco o nada tendramuga q
ver con el original. Si acaso cumplen la funcién de
sucedaneo. Claro que esto ya no es traducir, sino
suplantar, sustituir, adaptar...
Al contrario de Santoyo, Newmark (1982: 107) noummtra ningan
obstaculo en traducir todo tipo de chistes pero wonimpacto o efecto
variable. Un comentario generalizado segun laceritie Zabalbeascoa (1993:

267): «<Newmark offers no proof that all jokes asnslatable as jokes, and the
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impact may simply be a cover for simply saying thas always possible to
translate the words of a joke even if you cannangtate the jokex.
Zabalbeascoa (1993: 268-274) enfrenta la breveddd mnarginalidad de
Newmark, presenta una lista exhaustiva sobre liesedites tipos de chistes:

internacionales, nacionales, culturales, lifsfjcos y audiovisuales.

También del trabajo de Zabalbeascoa (1993: 262ala®ids los
factores determinantes para el proceso de la tcagudel humor:

1. La traduccion del humor requiere que los receptooespartan la
misma base de conocimientos culturales.

2. Ademas se han de sentir identificados con el mismsima de
valores morales, sociales y culturales, porqueul® iqnporta aqui
es mantener el efecto de hilaridad mas que la fiingaistica.

3. Para tener mas opciones en la traduccion es nexetasificar
previamente los tipos de chistes.

4. Tener en cuenta que en la memoria tradicional da caltura se
atesora una serie de chistes que se activan cofecerneias
intertextuales para producir un nuevo tipo de ekisictuales.

5. ¢Qué tipo de prioridad tiene el humor para el adébTO o para

el traductor?

Bien, la traduccion del efecto humoristico contergh el texto origen

consiste en buscar el mismo efecto que provocésdapara el lector en la

cultura A e introducirlo para el lector en la cudtuB. Se trata de un proceso de
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traduccion en el que se descifran los codigos kaléis y linglisticos. Primero,
lo cultural, para identificar y captar la idea humatica y luego, lo linguistico,

para reproducir el efecto de esta idea en ambiegligéatos. Un efecto que se
compone de «un elemento afectivo: la sensacionlaiedad, y de un elemento
expresivo: las vocalizaciones y gestos que conoseromo risa» (Jauregui,
2008: 47).

4.3.1.La traduccion del humor enEl pirata Garrapata en
tierras de Cleopatra

Hemos subrayado las caracteristicas o los critéeterminantes de un
lenguaje literario infantil, lo cual nos va serén el siguiente andlisis del
lenguaje utilizado erkEl pirata Garrapata en tierras de Cleopatr&n esta
obra, el autor incorpora, en gran medida, un lejegtigurado (referencias
culturales, juegos de palabras, frases hechas ismos, etc.); todo se basa en
un lenguaje humoristico, precisado por Cervera {19%-77) en diversas
estrategias tales como la broma, el absurdo, iuta la ironia, el equivoco,

la comicidad y el desplazamiento brusco de palabras

En la mayoria de los episodios de la presente sbrabserva el efecto
comico producido mediante la combinacion de mdtdmaglistico y la
referencia a situaciones humoristicas. Sefialamaso cejemplo algunas
escenas tal como la descripcion del cuerpo humade an animal y sus
funciones de forma burlesca y caricaturesca, lo spiglenomina «literatura

carnavalesca infantil». Basandose en el concegtmibao «carnavalistice
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O Sullivan (2005: 85¢xplica esta literatura:

One of the main sources of laugh in humorous abl@r
literature is reference to anything to do with tloely and
its functions. Children take a carnivalesque pleasn
animal instincts and sensuality, [...]. One of theirma
themes of carnivalesque literature, according t&Hhdil
Bakhtin, is death and revival or change and renandl
the cyclical model of human life is reflected iretmost
important events of which are eating, drinking,
defecation and other elimination.

Vamos a ver en este ejemplo una de las escenasla@eb«Durian», el

médico real, trata de adormecer a Floripondia:

El médico sac6 de nuevo su maletin y también ostsimento mas grande.
Era un mazo de madera de castafos.

iPong!
Floripondia cerré los 0jos y en su cabeza sonar@japtos y otras aves

tropicales.
«jPio, Pio, Piol»

L)) § i udd (e (o gluae L gSLE (A oW (e Laaa ) Blal Adplia (ha Tadaa g5l
111 " -
Hlaggpa
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Este tipo de escenas no presenta ninguna dificdtaeérdida del
sentido del humor al ser transmitidas literalmeeel TM, pues los nifios en
ambas culturas, espafiola y arabe, comparten losasrisonocimientos sobre
los dibujos animados internacionales en los quegueer los movimientos,
las acciones, los golpes, los accidentes, etc. Estio facilita al lector en la
cultura meta la comprensién del efecto comico, ddistaculos, y sentir el

mismo impacto humoristico del TO.
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Otro ejemplo en el gue podemos también precisafieeto cémico:

De los bolsos surgié un polvillo impalpable que @aymo lluvia sobre las
orgullosas aguilas reales. Solo duro la risa def t;n minuto y tres segundos.
Al minuto y cuatro segundos, un estornudo, dostreulos pilotos perdieron
el control y se precipitaron contra las rocas denrantafia del Moro.

- jMaldita sea! ¢ Qué arma es esa?

- Polvos de picapica- chilld el rey Katapumba partiéee de risa.

Al ald Aaaliial) ASlal) (ldal) Jo jhaall Fia i g fan Ao (5saa (ubSY) 0 Z A

v Ud dake Corale ABAN) ay Ayl 1) AN (B o) g5 DG 5 AR (pa JS) LA ASaua

g

« qaally Jaag ) gathial g g ) g 9¢d agdl il e B lad) oy Lkal) 388 o ag i
138 73w (g 1diall

: ﬂiﬁcha\g&b«kux\y\’»&.dbhdﬁ

T shladl (3 saa 400

El elemento humoristico «polvos de picapica» ha sigstituido en el
TM por otro tipo de material que provoca el estdmiu..¥™s (sustancia
estornutaria), segun el diccionario de J. Cortégii Aambién el traductor podia

mantener el efecto humoristico en toda la escena

Podemos decir que el TO esta constituido por uitoesimico, sin
embargo, el traductor, en otras ocasiones, no Hap@reservar este estilo, tal
como observamos en el siguiente texto donde labpalapinzas» se ha
cambiado por una frase mas generalizada, como rstaes narices con el
borde de sus ropas». Con esta frase no se ha hexhaque borrar el efecto

humoristico de la escena, sin poder asimilar etefabsurdo o gracioso:

Un guerrero llego blanco como el papel.
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iEl queso!

¢, Qué pasa con el queso?

Huele que apesta. Hay trescientos guerreros asfosa

iSacad lagaretas de antigds

Los guerreros sacaron lggnzas de la ropa y se taparon la nariz

Iyad Qg da gl Qald gaia i

14l g

Sl la
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Trad. literal: Un guerrero llegd con la cara muy palida.
iEs el queso!

¢, Qué pasa con el queso?

Huele que apesta. Hay trescientos guerreros adbisia
jUtilizad las caretas de antigas!

Cada guerreroubrio su nariz con el borde de su ropa.
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4.4. Terminologia y tipologia de las referencias cultlales

La cuestion de las referencias culturales ha dadoapun crecido
namero de investigaciones que, pese al complicadoepo que supone su
reconstruccion en el proceso traductor, han tratddo establecer una

identificacion y clasificacion de las mismas sdbases cientificas.

Sin embargo, esta abundancia no ha supuesto en atgadioo una
unificacion terminolégica. Asi, cada tendencia cueta adopta la suya propia
incluso para denominar el fenOmemealia o realia culturales(escuela eslava
y de Leipzig), presuposicion (Nida y Reyburn), referentes culturales
especificos (Cartagena), palabras culturales (Newmark), indicadores
culturales o culturemaéNord), informacién culturalo Iéxico vinculado a una
cultura (Katan), referencias culturalegescuela de Granada) segmentos

marcados culturalment@ayoral Asensio y Mufioz; 2000: 67).

4.4.1. La propuesta de Nida

Empezaremos con la propuesta de Nida (1975), queoteemos
considerar como un diseflo basico establecido parelasificacion de las
referencias culturales. Nida explica que las reigees culturales tienen que ver
con la riqueza léxica o con los aspectos cultunatepios de cada lenguBor
tanto son responsables de los cambios en el T@cietpente cuando este

contiene lo que Nida llama «presuposiciones». Es#rmbios se aplican

201



Parte Segunda: Referencias culturales, nombresipsoptécnicas de adaptacion

cuando se agotan los equivalentes adecuados artu@aacmeta o cuando la
traduccion literal no sirve para ofrecer un textmprensible (Nida, 1947:

136).

Nida identifico cinco dmbitos para clasificar sufemntes tipos

(Cf. Hurtado Albir, 2001: 610):

1. Ecologia: zonas geogréficas y fenbmenos de laaleas.

2. Cultura material: artefactos, vestido, comida, io&ede transporte, etc.

3. Cultura social: habitos sociales, costumbres, nasnele saludar o
férmulas de respeto.

4. Cultura religiosa: un ambito complejo, ya que delgede lo que se
considere sagrado en cada cultura.

5. Cultura linguistica: se refiere a las caracterstidinguisticas que
obtiene cada lengua y cuya diferencia se reveldaeffonologia,
morfologia, sintaxis y el Iéxico. Cada una tiengggado de dificultad y

crea obstaculos en la adaptacion.

Existen en cada cultura varias sub-culturas adasNjda sefiala en su
clasificacion como los ambitos culturales en unsmmai cultura cada uno de los
cuales posee un vocabulario propio. En esta priogpuedgia trata de mostrar la
relacion cultura-lengua. Por ejemplo, un vocabalagspecifico puede

convertirse en rasgo cultural definitorio paradancnidad a la que pertenece.
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4.4.2. El esquema de Newmark y la aportacion de Josep
Marco

Newmark (1988: 94) sefala que la diferencia cultoirecultural gap»
entre las lenguas de origen y meta se explica eexistencia de «focos
culturales» formados por un vocabulario propio da parcela de la poblacién
dentro de una sociedad. Estos focos hacen quegldg sea mas especifico
por sus abundantes «palabras culturales». Sin gmbaara Newmark esto no
significa que la lengua pueda ser una caracteziggneral ni un componente
de la cultura porque, si asi fuera, la traduccésultaria imposible de realizar:
«Operationally | do not regard languages as a coenoor feature of culture.
If it were so, translation would be imposible». Btio, Newmark insiste en
distinguir entre palabras universales, culturaleengonales, pues las funciones
de las palabras universales no obstaculizan ladci@h como las palabras que

describen las funciones culturales y personales/(iNek, 1988: 95):

| distinguish ‘cultural’ from ‘universal’ and ‘peosal’
language. ‘Die’, ‘live’, ‘star’, ‘swim’ and even mailost
virtually ubiquitous artefacts like ‘mirror’ andable’ are
universals-usually there is no translation probkbere.
‘Mansoon’, ‘steppe’, ‘dacha’, ‘tagliatelle’-thereilwbe a
translation problem unless there is cultural oyerla
between the source and the target language.

Fue Newmark quien propuso la denominaciompalbras culturales,
a las que definio6 como caracteristicas culturakesunl lenguaje. Aunque su
aportacion es en realidad una readaptacion deakdfichcion de Nida, las

categorias de Newmark (1993: 155) se dividen eocambitos:
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1. Ecologia (incluye la flora y fauna ademas de lasofeenos de la
naturaleza).

2. Cultura material (productos artificiales, vestitgnos habitos y los
medios de transporte).

3. Cultura social.

4. Organizaciones (costumbres, actividades, proceditms y conceptos)
ubicadas en ambitos mas especificos como politicelggiosos y
artisticos.

5. Gestos y habitos.

Ademas de identificar las «palabras culturales»wiNark (1988:

81-93) presenta una lista exhaustiva de solucipaestraducirlas:

1. Transferencia.

2. Equivalencia cultural: utilizar conceptos de latgrd meta
aproximadamente equivalentes a los originales. Sin
embargo, su aplicacion esta limitada a textos géewr
como los publicitarios o propagandisticos.

3. Neutralizacion o equivalencia cultural y descrigtigegun
Newmark este procedimiento es el mas riguroso en la
traduccion, ya que describe al referente culturgleo con
palabras que indican su funcidn o caracteristicasrmas
«deculturalising»).

4. Traduccion literaria.
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5. Etiquetas o equivalente aproximado: se trata dminés
provisionales porque pueden ser retirados posteeioie.

6. Naturalizacion o transferencia (adaptacion a la
pronunciacion y morfologia de la lengua receptora).

7. Andlisis componencial o explicito.

8. Omision (eliminacion del elemento que se considera
redundante o poco importante).

9. Traduccion paralela o combinacion: combinar uno & m
procedimientos para traducir una palabra cultural.

10. Traduccion estandar (comunmente aceptada).

11.Parafrasis, glosa y nota.

12.Hiperonimia o «classifier»: al igual que el proceiginto
anterior se afiade informacion que mantiene el t@arac

especifico del término de origen para el lectoramet

Esta propuesta, ademéas de ser en exceso exhaesti#acargada de
procedimientos que funcionan de forma similar, segdasep Marco (2002:
209), algunos de los cuales pueden agruparse solarprocedimiento y son

los siguientes:

Hiperonimia: = parafrasis, glosa y nota (se conmsidena forma de
informacion adicional).
Andlisis componencial: = neutralizacion (los dosn sformas de

explicacion).
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Etiqueta o equivalente aproximado: = traduccitdreddr o aceptada (se
valora el grado de aceptacion del referente cultufambién, la
aceptacion constituye un requisito fundamental péya otros

procedimientos.

Josep Marco (2002: 210) optd por modificar el disdd Newmark
acentuando los procedimientos empleados para firadas referencias
culturales y las ordend tkesiguiente forma:

1. Transferencia

2. Naturalizacion

3. Traduccion literaria

4. Neutralizacion

5. Adicion de informacion

6. Equivalente cultural

Marco (2004: 137) reordend el esquema de Newmddblesiendo

dos categorias mas:

1 «lLa adaptacion intracultural»: buscar en la cultde origen un
referente cultural mas transparente y conocido paréector en la
cultura meta para sustituir el referente implicadeel TO.

2 La traduccion previsible: se puede sustituir ebmerite cultural por un
término del diccionario y tendra la funcion de eqiente en la lengua

meta.
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Finalmente, sefala ciertos criterios que se haemer en cuenta a la

hora de elegir entre una categoria u otra (Mar@022210; 2004: 136, 139):

1 EIl grado de intervencion del traductor revela éu@zo realizado en
adecuar los elementos culturales del TO para &rleteta.

2 El grado de acercamiento al lector meta. Los daerios estan
relacionados entre si, ya que cuanto mas altotaesll grado de
intervencion del traductor mas grande seria elcacgento al lector
meta.

3 El grado de «culturicidad»: considerar las soluegomle traduccién
también como referencias culturales. Cuanto mésaates resultan las
referencias culturales en la lengua o cultura dgeory meta, tantas
mas razones se buscan para justificar las soluxiapécadas en la
traduccion de las mismas.

4 La variacion en la cantidad de informacion trangtaien la traduccion
entre el TO y el TM. Esta variacion depende de é&residad

informativa que el traductor percibe en el lectelr T .

4.4.3. Losrealia

El término realia ha sido aportado en los estudios que realizé la
Escuela soviética, especificamente, la investigade Natalia Alesina (1993),
entre otras. La traduccion de las diferencias walkkg, segun estos estudios,

realiza objetivos politicos-ideoldgicos, ya que hasnbres de los objetos o las
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cosas expresan la peculiaridad cultural, histdyitiaguistica de un grupo de

hablantes dentro de una sociedad. Las referengiagates arealia distinguen

a un grupo de otro, especialmente, en una pobla&drarias hablas. Por tanto,
estudiar estas referenciasrealia, significa respetar la existencia de multi-

identificaciones en la misma sociedad y de mudisteos linguisticos.

En su investigacion, Alesina (1993: 43) explicaéemino «palabra-
realia» como conjunto de los «conocimientos de fondol pdis». Los objetos
y las cosas tienen palabras que las designan ddatrgistema linguistico
establecido en una sociedad de hablantes, es desirobjetos y sus
denominaciones tienen su ubicacién dentro de lareumaterial y espiritual.
Por tanto son «caracteristicas de determinadas ridedes nacionales

(etnias)».

Cada lengua posee una capacidad léxica de refiéjaonjunto de
caracteristicas estudiadas en las palatm@&. La comparacion entre una
capacidad Iéxica de una lengua y otra produce espondencias |éxicas
traduccionales». Para facilitar el estudio de efgnémenos, la autora presenta
una detallada clasificacion que incluye todos |epeatos materiales o

espirituales y los conceptos linguisticos desigaguua ellos.

Alesina (1993: 20) denomina «informacién a fondodkat propiedad o

colorido histérico y nacional de una sociedad, sgiaefleja en su lengua. Se

refieren a conocimientos generales y especificlagiomados con la historia
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del pueblo. La traduccion de este tipo de inforidracio consiste en mantener
las palabras extranjeras en el TM en forma de gmést, sino que se necesita
establecer métodos para detectar y destacar Esamés significativas entre

losrealia 'y sus conceptos (Alesina, 1993: 54).

Florin (1993: 122-123) define la traduccion de ssemdmenos como
intercambio derealia en dos universos de referencias en dos culturas
diferentes: «Realias constitute those points inttheslated text at which the
translation showing, simply because the universeetdrence of culture A
never totally overlaps with the universe of refeemf culture B». En otras
palabras, logealia hacen de la traduccion un campo experimental ejuel
desarrollan métodos de acercamiento entre lengoakuyas. Florin recalca en

su definicion el caracter especifico derealia en cada lengua:

Realias are words and combinations of words degotin
objects and concepts, characteristic of the wdiegfthe
culture, the social and historical development ok o
nation and alien to another.

Este caracter especifico no permite conseguir udpdama asimilacion
del TM sino una aproximada comprension: «No maktew elegant the
different strategies proposed to “solve” the prablef realia, the problem
remains without any definitive solution in the en(Blorin, 1993: 122). El

problema sin solucion, como lo describe FlorinAest buscar «equivalentes

para expresiones y vocablos de la lengua fuenteginal considerada que
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remiten a realidades desconocidas en el marcoraultle la lengua de

recepcién o contraste» (Cartagena, 1999: 7).

Cartagena sefala el uso éalra que es designar «objetos y fenbmenos
naturales y culturales especificos de una comurydamtlificados en el I1éxico
de su lengua». Cada uno de estos objetos o fen@nmeme una «imagen
conceptual» almacenada en la memoria histéricacialsde una comunidad
linglistica. De alli surge el problema de traduegupr la ausencia de esta
«imagen conceptual», que significa la ausenciaudmgespondiente Iéxico en
la comunidad linglistica meta, 0 puede que estay@maxista pero sin el

correspondiente Iéxico que la describe lo cualr@@edagunas Iéxicasiden).

Son especialmente importantes, por pioneros, toslies que realizo la
escuela de Leipzig, en los que se sefiala el comieiez un periodo de
«investigacion sistemética de los referideslia». Estos coinciden con la
escuela soviética y eslava en que los objetivasigad pueden formar parte de

la linguistica:

Pero es la Escuela de Leipzig la que inici6 y defiarla
investigacion sistematica de los referidos Rea8a.
motivacion fue mas bien de caracter politico, ya qu
tema era especialmente adecuado para intentar ttamos
a nivel cientifico la independencia cultural deRBA
frente a la Republica Federal y su pertenencidagjule
de paises socialistas (Cartagena, 1998: 9).

Florin (1993: 122-123) establece tres categorias dasifican los

realia: tematicas (se refiere a todas las realidadesafisi los grupos o niveles
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l6gicos a los que pertenecen: etnograficas, mitcddg folcloricas y de la vida
cotidiana) temporales y geogréficas o espaciallesinRambién insiste en la
correspondencia 0 no-correspondencia |éxicaR#alienlexeme En otras

palabras, la correspondencia de teslia, propios de la lengua original, a

realidades comunes existentes en lenguas diferentes

Para Alesina (1993: 46-53) lagalia deben clasificarse segun las
correspondencias Iéxicas que los designan:

1. Léxico que denomina las palabr&slias cotidianas

2. Léxico que denomina las palabraslias etnograficas y
mitologicas

3. Léxico que denomina las palabrasliasde la naturaleza

4. Léxico que denomina las palabreslias de la estructura
estatal-administrativa y de la vida publica (acwifistérica)

5. Léxico que denomina las palabraslias onomasioldgicas

6. Léxico que refleja las palabrasalias asociativas

7. Exotismos y préstamos ocasionales

Estas correspondencias léxicas indican al acercémie la
discrepancia entre las cultufaa la hora de traducirlas (Alesina, 1993: 28):
La comunidad de la civilizacion terrestre, la unidi

las leyes del pensamiento humano y la humanidad-la
lengua—, condicionan la posibilidad de la realiagacien

"En el mismo contexto, David Katan (1999: 40) seflal@xistencia de nlcleos humanos
similares entre las culturas diferentes. Unos m&ckn una cultura concreta pueden responder
a otros en otra cultura: «We are all members afralrer of different cultures. So, while we are
in the environment of one culture we may well bepmnding as members of a second culture».
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general, de una traduccion adecuada, y de la egiate
de correspondencias Iéxicas regulares, en patticula

N. Cartagena (1998: 14-15)

S. Florin (1993: 126-127)

Adopcion de la expresion origin
(transcripcion)

El neologismo

a. Elcalco

b. EIl préstamo modificado

c. El préstamo recreado
La adaptacion Iéxica
Explicaciones

La combinacién de las posibilidad
mencionadas

al

es

R

Neologisms

Adaptation

Approximate translation

or analogu

Functional equivalent

(crear en el TM un efecto similar al gue

provoca el TO en sus lectores)

Descriptions or explanation (cuando
lengua meta carece de equivalen
adecuados)

Contextual translation (actualizar el T

de acuerdo con los nuevos concey
sociales)

Cartagena y Florin proponen métodos para tradosirdalia cuyo

objetivo consiste en mantener y respetar el cajot@tal e histérico que

interpreta el conjunto linguistico propio de unancmidad de hablantes. Florin

(1993: 126) se refiere a «approximated translationando el traductor

pretende conservar el significado de las indicasogspecificas porque aporta

informacion al TM: «General denotations may be stied for specific

denotations». Sin embargo, cuando no existen elgnicias® a estas

indicaciones, su traduccion altera el significadoegal del texto. En este caso,

8 «Equivalencia cero denotativa» (Cartagena: 14).
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Florin recomienda optar por la «contextual tramstet para interpretar ideas

generales del contexto sacrificando todo lo queoksido local.

La siguiente tabla refleja las opciones que FloyinCartagena
establecen para tratar estas indicaciones esgecifita vez por recreaciones o

modificaciones y otra vez por omisiones 0 susiitues:

Florin (1993: 126) explica que la traduccion detdexde caracter
cultural genera un intercambio Iéxico entre culufaglisticas, meta y
original: «Every translator has at least once ohiceed a semantic neologism a
newly minted compound word into his o her mothegtee». Florin permite un
grado de libertad que rompe la restriccion léxied @O para conseguir
contexto comprensivo en el que se valora las reaeside los lectores en la

cultura meta.

Florin (1993: 126-127) indica que el traductor rsitee entender

ciertos criterios que le ayuden a optar por unai¢@au otra:

1. EIl caréacter del texto: segun la autora, en loso$ibinfantiles, por
ejemplo, evitar las transcripciones y que prevalezas explicaciones.

2. La importancia de losealia en el contexto: es decir, valorar si los
realia sonrelevantes o irrelevantes en la cultura de origgroy tanto,
decidir entre transcribirlos o substituirlos.

3. La naturaleza de loeealia: se refiere al grado de familiaridad del
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lector, la tradicion literaria, el registro en elegse inscribe la lengua y
las categorias tematicas, geograficas o tempoadkes que pertenecen
losrealia.

4. Las caracteristicas peculiares del TO y el TM.

5. El lector-el traductor debe evaluar los conocinosrde sus lectores y

su grado de comprension de leslia.

Con estos criterios se puede determinar la impodanla
funcionalidad y la compresion, es decir, la acaptiaol de losrealia en la

cultura meta.

4.4.4. Los indicadores culturales cculturemas

El término de «indicadores culturales» fue aportpdo Christiane
Nord (1997), que utilizé este término para defiag caracteristicas especificas
que determinan las funciones de los textos en anaugidad cultural (1994
86). Detectar y comprender estas caracteristicadaag superar las barreras
culturales que alteran el proceso comunicativodNidude a la importancia de
las condiciones exteriores de la situacion yadftmdo cultural en los que se
formulan los indicadores dentro del texto, iguak da explica Leppihalme
(1997: 3): «The texts occur in a given situatiormigiven culture in the world,

and each has a specific function and an audienite ofvn».
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Nord (1997: 37-45) distingue dos grupos de indicasl@ulturales a
partir de sus funciones en el texto en la cultwadgen: los que describen el
comportamiento y aquellos que se entienden dengrolod textos como
analizadores de situaciones y de condiciones c@scrEl siguiente diagrama
expone esta clasificacion que trata de estudiacdeacteristicas especificas o

los indicadores culturales en «unos modelos estiziadas»:

Indicadores culturales

l

\ 4
indicadores de
comportamient
v v v v
apelative expresivi referencie fatico
situacion
v l "]
trasfond v v \ 4
rastondc los participantes momentt sitio
‘ | -
< »| ambiente nature
\ 4
\4
- - \ 4 \ 4
patrimonio historia modo de vivi
cultura

A partir del concepto funcionalista de los textdsrd distingue entre
las referencias y los referentes culturales. Andpogos los denomina como

culturemasque son.
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Culturema is a social phenomenon of a culture X itha
regarded as relevant by the members of this cuéincg
when compared with a corresponding social
phenomenon in a culture Y, is found to be spedific
culture X.

El traductor explora los conocimientos culturaleg dnabia tenido

durante el proceso de enculturacién en su sociealgohrtir de lo cual el

traductor puede establecer una valoracion dedtisremasy sus funciones en

las dos culturas, origen y meta.

En esta valoracién ha de tener en cuenta ciertasidsaciones Nord

(1997: 124-126):

216

La particularidad de la cultura en los modelosrddtitccion.

La relacion entre el traductor y el autor del tedoorigen.

El concepto de la teoriakoposque se resume en «the translation
purpose justifies the translation procedures», edrdtransmitir la
funcién del texto puede justificar la superacion lds intenciones
comunicativas del TO.

El concepto de lealtad en la traduccion no se ceng®m como
inclinacién total hacia el texto origen o hacia &gectativas de los
lectores del TM, sino como la responsabilidad qguetraductor
mantiene con todos los participantes durante etgsm traductor (el

autor del TO, los lectores del TM y los iniciadodes proceso).
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4.45. El término de referencia cultural

En el presente trabajo hemos adoptado el térmireferencia
cultural», aportado por el grupo de investigadoie$a Escuela de Traductores
de Granada (EUTI). Roberto Mayoral Asensio (20@0),un articulo muy
valioso, recoge las propuestas de diferentes escydkbndencias traductoras y
sefiala la confusién terminoldgica en su definicyota coincidencia en su
clasificacion. Ademas Mayoral Asensio alude en é&@mmo trabajo que la
adopcion del término referencia cultural surgiéapadicar a los referentes. El
autor confirma que la aportacion de este términfuaaonsolidada por ningan
tipo de definicion aceptada. Sin embargo, podenessadar, en un trabajo de
Mayoral Asensio anterior a este, lo que entendeowso explicacion al

término o como lo denomind Mayoral Asensio «conaept

Por referencias culturales entendemos los elemelaios
discurso que por hacer referencia a particularisiaeda
cultura de origen no son entendidas en absolutono s
entendidas en forma parcial o son entendidas enafor
diferente por los miembros de la cultura de término
(Mayoral Asensio, 1994: 78).
En un estudio posterior, Mayoral y Mufioz no buszaa definicién al
concepto y cambian el punto de partida de sus iestidcia el «signo». De
esta manera, no se habla de transmitir referecalfigrales sino de transmitir

las unidades linglisticas (segmentos textualesgadas culturalmente tal y

como podemos ver en el siguiente epigrafe.
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4.4.6. Segmentos textuales marcados culturalmente (Mayoraly
Mufioz)

Mayoral y Muioz (1997) indican «los signos y no tasiceptos», es
decir, comprender el contenido cultural a partiladéorma lingiistica, lo que
permite establecer un esquema de traduccion masicgerdDe ahi surge la
denominacion «segmentos textuales marcados cuttendéé», que se definen

como sigue (Mayoral Asensio y Mufioz, 1997: 144):

Los STO (segmentos textuales marcados culturalimente
marcados culturalmente constituyen un apartado muy
amplio que recoge diferentes tipos de formas (nembr
geograficos, nombres institucionales, conceptddifos

y administrativos, unidades de peso y medida, mas)ed
referencias historicas, folclore, etc.).

Los autores recomiendan estudiar y analizar los 83di®o unidades
aisladas para que puedan distinguirlas entre tas anidades lingtisticas en el
mismo texto. Aislar estas unidades facilita la eaaion del nivel de su
correspondencia, ya sea «parcial o nula». Esto,v@s determina el grado de

ampliacion de la informacién que debe introducireé T, segun la cantidad

de informacidn, su calidad y su ubicaciéon en eiaex

La traduccion resulta més adaptable si examinaprasgro, ciertos
parametros, entre ellos: 1) «El foco, que es éémia de informacion de la
cultura de origen o de la cultura de término» kBl énfasis, que se refiere a la
necesidad del lector del TT». Es un modelo, conmoga ver a continuacion,

flexible para ser ampliado o modificado, ya que rtgpade una cierta
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verosimilitud psicologica» que trata de ordenapesisamiento del traductor a
la hora de proceder a solucionar los problemasadiei¢cion (Mayoral Asensio

y Muioz, 1997: 143-145):

Omisioén

Formulacion establecida
Formulacion funcional
Parafrasis

Préstamos

Combinacién

Creacion

NoOgs~ODRE

El modelo incluye dos soluciones que permiten eiggtado de
libertad: la omision y la creacién. El primero ésesultado del andlisis de los
STO, que indica su irrelevancia. En cuanto a laaié®, es una propuesta
secundaria en caso de que el traductor no considergeniente la
introduccion del STO. Las estrategias estan comwiclas en la habilidad
selectiva que el traductor puede cultivar mediastes conocimientos,
experiencias y su estilo propio, porque «el traolues quien decide cuales son
los condicionantes previos y su peso especificocata caso» (Mayoral

Asensio y Muioz, 1997: 163-165).

4.4.7. Desde la perspectiva de la literatura infaiit

4.4.7.1. Las categorias de Klingberg

Klingberg (1978), uno de los pioneros de la ingzstion sobre la

adaptacion en la literatura infantil, sefiala queaelor original de obras
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destinadas a un publico infantil debe siempre ajasta crear textos adaptados
a su publico. Es como una adaptacion primaria qgromiina «degree of

adaptation» (1978: 86).

Desde esta perspectiva se hace necesario, conitfiagberg,
mantener el «grado de adaptacion» del texto otigingueremos llevar a cabo
una traduccion pertinente, y ello independientemeéetsi los textos de partida
y llegada pertenecen a culturas cercanas o mugdalej En este ultimo caso,
«el grado de adaptacion» debe modificarse comaldiadecuarse al contexto
cultural de llegada. Esto es lo que Klingberg deinanxla adaptacion al
contexto». Esta adaptacion al contexto se apliaspecialmente a la
traduccion de titulos, nombres geograficos, detptan animales, de medida,

comida, juegos, etc. (Klingberg, 1978: 59).

La «adaptacion al contexto» debe ser coherentedosnrequisitos
fundamentales: uno, la preservacion del «grado diptacion» del texto
original y, dos, la preservacién de su imagen d&teajeno», pues en caso
contrario se privaria a los nifios lectores de Iasilplidad de adquirir
conocimientos de otras culturas, lo que constitupe de los objetivos

esenciales de la traduccion para nifios (KlinghE9@8: 59).

Para preservar el efecto cultural del texto origiea preciso,

naturalmente, determinarlo; y para ello, Klingb€i®86: 17) establece un
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«scheme of cultural context adaptation categorieategorias entre las que

distingue:

9.

Referencias literarias: episodios y personajes difolos de novelas, de
revistas o de periddicos. Se adaptan cuando no ossideran
inteligibles.

Palabras extranjeras: se prefiere introducirlasl @M para mantener el
grado de adaptacion del TO. Aunque es necesangaprente valorar
el grado de familiaridad de los lectores de lauraltmeta con esas
palabras.

Referencias a mitos o creencias populares.

Entornos historicos, religiosos y politicos.

Edificios, mobiliario doméstico y comida.

Juegos y entretenimientos.

Flora y fauna.

Nombres propios, titulos, nombres de animales dtcodsy de
objetos.

Toponimos.

10.Pesos y medidas.

En dltima instancia, son categorias que puedentadapal contexto

cultural de llegada mediante una serie de técrieamys to effect cultural

context adaptation») que Klingberg resume asi (1988-119):
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1. Adicion informativa.

2. Cambios en la expresion utilizada en el texto nabi
3. Traduccion descriptiva.

4. Sustitucion.

5. Omision.

6. Simplificacion.

7. Explicacion (por ejemplo, en una nota a pie dermagi

De estas técnicas, unas son mas recomendables tiqse em la
traduccion de literatura infantil. Las menos recodables deforman el texto
original y son: la simplificacion, la sustitucidia, omision y la «localizacion».
Entre las mas recomendables, siempre segun nuastar, estarian la
explicacion (con comentario breve, no con nota)¢ahbio de la forma de

expresion original y la traduccién descriptiva.

Frente a lo que denomina «localizacion», Klingbesy un gran
defensor de la «extranjerizaciérfergignizing, es decir, la preservacion en el
texto meta de todos los elementos localizados evs giaises y culturas:
nombres, lugares, etc., manteniéndolos en su lenggiaal (Oittienen, 2000:
89). Muchos autores y traductores abogan por dstaafirmando la capacidad
de los nifios para comprender los elementos extoangel texto original. Sin
embargo, no se trata de una idea que haya cundidbreundo arabe. A modo
de excepcion, podemos citar a Walif Saif (1995@yd O Suliivan, 2005: 94),

traductor de los libros de Astrid Lindgren al araipgen afirma:
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Provided that children’s literature depicts the Iahi

experiences, a child reader will not feel alienatesl s/he
encounters strange mythological o imagined crestuiozests,
tools and physical features of people and envirarijreven if

all these are not part of his/her own socio-cultarevironment.
After all, in the child’s world of imagination, egptations are
not constrained by cultural limits, so that a sg@amame or
strange place would not necessarily derive itmgegaess from
breaking culturally established norms.

Klingberg insiste en un método de adaptacién ogesello acerque al
lector meta a la cultura de origen. Las adaptasi@reeste caso no son mas
que una manera de conservar la autenticidad deh@@nés, no se permite al
traductor aplicar toda suerte de adaptaciones, gu® debe valorar su

aplicaciéon de forma estricta y en casos necesarios.

4.4.7.2. La aportacion de Carolina Valdivieso

Valdivieso (1993: 48) define primeramente el pajeditraductor como
nexo entre dos lenguas ubicadas en dos culturasediés. La tarea de la
traduccion literaria consiste, fundamentalmentec@mvertirla traduccion en
un didlogo cultural en el que «el traductor deloermdar que esta transmitiendo
los pensamientos de grandes mentes y que se ercabotado a traducir el
patrimonio literario y la vision de mundo de un plee. A esto, la autora
sefala lo especificas en la traduccion de la tilesmainfantil que son las
caracteristicas particulares de los receptoresTdelque se consideran un

desafio para las capacidades del traductor.
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Valdivieso (1993: 38-39) establece su clasificacidasde una
perspectiva de la traduccion de la literatura itifgnsu propuesta confirma la
relacion adherente entre cultura y lengua: «Lauango es solamente un
medio de comunicacion, sino que constituye la sEpr&acion de todo lo que
las generaciones anteriores han seleccionado pararepresentadas» vy
confirma que «la lengua funciona como el princggahponente de la cultura y
como su representacion total» (1993: 20). Seguautara, la lengua es un
componente y un aspecto de la cultura y esto lejaefa lista exhaustiva que
establece en 24 categorias que comprenden la raaglerilos problemas
culturales. En estas categorias, Valdivieso incligrenas linguisticas tales
como las expresiones idiomaticas, sonidos, onoraegfs) interjecciones,
versos o refranes, pronunciaciones caracteriseétas,porque forman parte de

los aspectos culturales especificos.

Vista desde las categorias de Newmark (1988), farawuelve a
modificar su propia clasificacion, y en este seguadercamiento se refiere a
lo linglii stico con mas independencia. La investigadora rihikstablece dos
grandes areas fundamentales, a) «Cultura mategab>comprende los modos
de actuar, pensar, sentir y percibir que en intédacproducen elementos
materiales y b) «Cultura inmaterial», que comprelode modos de actuar,
pensar, sentir y percibir la realidad que se traduen un resultado tangible

(Valdivieso, 1993: 20).
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Con respecto a la propuesta de Carolina Valdii£863: 38-39):

Cultura inmaterial

©CeNOO~WODNERE

connotaciones

vida social

tiempo cronoldgico y social
espacio, puntos cardinales
simbologia de colores

simbologia de la flora

simbologia de la fauna

simbologia mineral

. simbologia de fenbmenos naturales

10 héroes y situaciones nacionales

11.personajes mitologicos

12.sentidos figurados (metonimia, sinécdoque, eufemishsfemismo)
13.humor

Cultura material

1.

©OoNOoOORWDN

lenguaje: (sonidos, onomatopeyas, versos Yy refraf@snas de
cortesia, nombres y sobrenombres, nombres de floréauna,
pronunciaciones y expresiones idiomaticas)

costumbres

comidas

vestimenta

sistema de construccion

colores

pesos, medidas y monedas

invitaciones

formas de saludo

10 oficios

11.productos comerciales
12.juegos infantiles
13.deportes

14. monumentos
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Para Valdivieso, clasificar las categorias culesae incluye entre las
soluciones de traduccion; al igual que Klingbeagauitora insiste en realizar un
analisis adecuado del corpus para elegir los métondoesarios para detectar y
categorizar cualquier problema, fundamentalmenttural La aplicacion de
estos métodos depende de una comprension y evaludei los conceptos

culturales, comunicativos y linguisticos (Valdivaed4993: 44).

En el presente trabajo hemos seguido como mode&losndlisis el
modelo de Newmark y las propuestas de Klingbergajdivieso. Las dos
propuestas nos ayudaran a detectar elementos rpegigsos en la cultura
infantil de origen y a estudiar los tratamientog d¢pan recibido en la cultura

infantil meta.

4.5.La identificacion de las referencias culturales ekl pirata
Garrapata en tierras de Cleopatra

En el caso que nos ocupa, los dos textos, origmmataducido,
pertenecen a culturas muy distintas, lo cual exdag traductor un
conocimiento amplio bidireccional, es decir, tad& trasfondo lingtistico y
cultural del texto original como del texto metai esmo cierto talento para
evaluar la situacion del pablico infantil en lasdmciedades, la de partida y la

receptora.

El pirata Garrapata en tierras de Cleopatresta muy cargado de

elementos culturales muy localizados en la sociedadfiola. Por lo tanto, no
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cabe duda de que el traductor debié enfrentarseitpriamente al reto de
adaptar esta estructura especifica mediante urguct@n funcional y
pragmatica, lo que sin duda le generd dudas é&bspisosas determinadas por
las necesidades y la cultura de los receptoresdgui@ieron asi parte actora
fundamental en la traduccion (Pefa, 1994. 527)séans en un caso muy
claro: la transmision de tipos de comida y bebidedgetamente asumidos y
permitidos en la sociedad a la que esta dirigidexb original, y que incluso
constituyen elementos tradicionales de identifi@aaultural, pero que en la
cultura de llegada son absolutamente desconodithnisibles y repugnantes
Y, €n consecuencia, no pueden ser presentadosalementos que identifican

el proceder de un héroe infantil.

Queremos llamar la atencion sobre el hecho de gom®é atribuido la
traduccion literaria solamente para aquellos ejemph los que se manifiestan

algunas modificaciones aplicadas por el tradudtdOa

4.5.1. Comida y bebida

La comida y la bebida son referentes fundamentalda hora de
describir una cultura. EBI pirata Garrapata en tierras de Cleopatse alude
a tipos de comida y bebida que son designhados ntedi@nominaciones bien
conocidas en la sociedad espafiola, pero que enasiuadasiones resultan
extraios y desconocidos para la sociedad de laidenteta. Para Klingberg

(1986: 36, 38) es importante mantener los nombeesochidas o bebidas en el
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TM para comprender mejor la cultura del «otro»syn&s, Klingberg insiste
en que la conservacion de estos componentes extel garantizé la amplia

difusion de muchos libros infantiles:

What children in other countries eat and drink rttays
awaken the reader’s interest in the foreign cultir¢he
translation deletion and change should be avoidied.
translator should tell what the characters readly and
drink. It is of no importance if the translator deeanore
words than the source text in such cases.
Contrariamente a estas normas, el traductor sergafla condiciones

que le obligan a adoptar ciertas soluciones quaé&amos mas adelante.

El traductor en el primer ejemplo utilizaba la pataqus¥a para
referirse a dos cosas diferentes: una vez coma@axnaten otro lugar como
«chirimoya». En los paises arabes la palgioi¥a se utiliza para la «nata»;
en los mercados arabes se conocen varias mareasaicibnales de «nata»:
Nestlé entre otras, es decqus¥a Nestlé (Nestlé nata). Sin importar la
diferencia dialectal entre cada pais arabe, seepneaginar lo que es (un trozo
de dulce con nata [trad.lit]), en la frase queratitictor sustituia (suizo con
crema) en el TO con nombre neutro de dulce o pasteez de buscar otro que
sea adecuado para los lectores de la cultura fethablemente, el traductor
quiso evitar un nombre localizado aun sabiendoagada pais arabe tiene su

tradicion de dulces y pasteles.
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TO ™ Trad. literal
Chirimoya adaid Nata
Suizo con crema iadally (g sla daad Dulce con nata
El faradn Colacao SISV < Colacao
Faraon Cacaolat KK Cacao
Pelargén glad) culs Leche de leones
Champan slhans s ) Espuma blanca
El .dlosA,\m?on (5 pmnall Ty sal T Y] E: g!osﬁ\mpn el egipcio
éJamon’ o sadd 1Y) ioslimén
) FONRN] i
Merienda Comidas
Paella Aball Pescado
diez horchatas Ol Gl s e @l SHs%e | Diez tazas de zumo de
almendras

En otro lugar del TM observamos que la fruta «omya» fue
traducida por guS¥a, nata» también. En ciertos paises arabes como Egipto
o Libano la chirimoya se conoce conmug&¥a». No obstante, la sustitucion
de este tipo de fruta por otra, mas conocida yuwoitde en todos los paises

arabes, habria sido menos confuso para el lectiar. me

En otros parrafos hemos revisado varios nombresndeas para
productos comercialésde ciertas bebidas conocidas en el mundo infgntil

juvenil espafiol tales como las de «Colacao» y «@atg que son marcas de

" Término utilizado por Carolina Valdivieso en lasificacion de las categorias que forman la
cultura material.
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batidos totalmente desconocidos en la cultura nigtalos mercados de los
paises arabes han empezado recientemente a estitzatidos de chocolate o
de frutas. Sin embargo, su comercializacion esm@ren comparacion con la

de la sociedad espariola en la que se ha convertigarte de su tradicion.

El trabalenguas en la pronunciacion de las palak€@slacao»,
«Cacaolat» con «Colacao», reflejadas en la tablariarmente, no fue
recogido en el TM a pesar de transferir las mispadasbras, excepto el nombre
del batido «Cacaolat» que el traductor neutraliglizando simplemente la
palabra «Cacao» sin considerar los gustos o Eferpncias alimentarios de
los nifios en la cultura meta, es decir, minusvabbaun aspecto muy
definitorio en el mundo infantil como es la alimaribn. Lo mismo se puede
decir en la traduccidon descriptiva de la bebidaredmta» que sustituyo por

«bebida de almendras».

Otro de los productos comerciales destacados dee§ ®IPelargon
sustituido potaltb as-sib...’ [ trad. lit: leche de leones]. En este caso, la
solucion del traductor buscaba la aceptabilidad leleior meta, ya que el
traductor ha encontrado un equivalente Uisjco que se asemeja al

significado implicito que el autor pretendia aligear este producto.

Sin embargo, la manipulacion es mayor en unas9deeTO frente a
otras. Principalmente, cuando el traductor se végado a sustituir o
neutralizar la carne de cerdo. La base religidémisa de la cultura meta, aun

cuando el traductor sea de confesion cristianaey@dente a la vista de su
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nombre), cultura en la que esta prohibido comerecde cerdo, exige sin duda
esta adaptacion. De este modo observamos el rezorgidaa palabra «jamoén»
por laym™h [trad. lit: limon]. Ademas, el ético-social es mtmotivo para

sustituir los «filetes de cebra» por «carne asguaeiue en la sociedad arabe
islamica decirle a alguien que coma carne de celnmague sea en broma, es

ofensivo, a lo que hay que afadir un significadgopativo de estupidez.

Destacamos otra referencia relacionada con la @mige es la
merienda, una comida ligera que se hace por la &mtks de la cena (R. A. E:
1360). Normalmente, la costumbre de comer comgkxdi por la tarde existe
en muchos paises arabes, pero en cada uno habrdmbre diferente para
denominarlo. Por ejemplo, en Irak la gente despl@éana larga siesta suele
tomar té por la tarde, acompafiado con bizcochalletgs. Es una costumbre
transmitida por los ingleses durante el periodd¢adenlonizacion, y lo llaman
«té de las cinco» o «té de la tarde» en Irak. Poyla neutralizacion otra vez

resulta ser la opcidon mas inteligible para evitarfasiones.

Si se trata de una comida elaborada muy localizattaralmente en
la tradicion culinaria espafiola, el traductor terad asimilar el efecto local,
utilizando un tipo de comida equivalente (como:llpaeajijt y..dtya, que es
plato de arroz con pescado tipico de Siria y Libanoonservando con ello
ciertas connotaciones comicas (en el caso de llmpderivadas del sinsentido
qgue supone en el original la referencia a una pgedparada por un chino en

una escena que se desarrolla en tierra de Cleppatra
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El mismo fendmeno se produce en las referenciaasabébidas
alcoholicas. De hecho, este tipo de supresionedes® a cabo de manera
sistematica en toda la literatura infantil y judedmabe traducida. A modo de
ejemplo, también se ha utilizado este procedimiamtda version arabe de

Astérix y Obélix en referencia a la cerveza (Are@97: 376):

La cerveza para el lector arabe provoca una react26
rechazo por contravenir sus preceptos religiosas L
editores del mundo de los comics arabes, cercanes e
mayoria a los circulos de poder, son responsabkldssd
mas que probadas limitaciones morales de los mismos

Por el mismo motivo la palabra «champan» fue omitidsustituida

por la expresion «espuma blanca.

4.5.2. Floray fauna

El autor del TO presenta a sus lectores varios nesntde animales
exoticos, especialmente en los primeros capituseste libro donde las
aventuras tienen lugar en Africa. Es probable gsddctores en la cultura de
origen desconozcan ciertos nombres de ellos, mep@ara sus analogos en la
cultura meta la situacion es mas dificil por el g@g@onocimiento que tienen
sobre la fauna en otros continentes. También zatilel arabe clasico para
designar nombres de animales crea otro obstacultosa nifios para
identificarlos. Eso, tal vez justifique la utilizén de la nota al pie para
explicar ciertos nombres de animales o plantaso Btid se enmarca dentro de

los objetivos educativos para los lectores en aroblisras.
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Ejemplos para nuestra observacion anterior no altenf veamoslos:
«cotorra <53 [transcripcién en arabadduraty», «mambrd <& ! ik [trans.
ar.:+ayru al-argal», «espliego-.«/J[trans. ar.juz..m..}», «caballito de mar-
o~ Jeas [trans. ar.ij...n balr  ]» , «armifioA& [trans. ar.:al-q..quni» y
«lampreas-<l_dll & sl Jtrans. ar.:ass..|r..t assrir...t , trad. lit: las

brujas malas]».

Estos nombres constituyen una parte importanteaecultura de

origen y resulta imprescindible conservarlos enii

A true rendering of flora and fauna contributesthe
understanding of the foreign environment. The naafes
plants and animals, their cultivation, hunting,. ételong

to the cultural context. The general rule must hat t
natural concepts should be retained, not replaced b
others more common in the country of the target
language (Klingberg: 1986: 40).

Es verdad que el traductor aplicaba esta normacambiar las
referencias del TO, pero utilizaba equivalentesiclmmédicos y poco
divertidos o imaginarios para un nifio. En el cas glie no existiera
equivalente, el traductor creaba un significadaurdjvo inspirado en la
descripcion de una especie maritima como «lamppeaa referirse a su

horroroso aspecto.

Las palabras que aparecen en cursiva en el TO somo wna
invitacion a los lectores para que busquen su fgigdp. A diferencia del

traductor, el autor del TO no utilizo nota al pagexplicar el significado; por
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ejemplo, la palabrakume(aparece aqui en negrita), que es un tipo de arbol
conocido en Guinea:
Los guerreros cargaron sus gigantescos arcos deenaatkokume

dppdd) A B uia JS alla

Trad. lit: cada guerrero cargo su arco de madera

Podemos ver que el TT es mas breve que el TO.dsgorporque el
traductor suprimio toda la frase «los arcos gigarue deokume y se limito a
mencionar las «flechas de madera». Un método pgstdigable, ya que en
todos los casos el traductor optaba por utilizaa &b pie. Lo mismo podemos
decir sobre estos nombres reemplazados por palateasas: expresion
«gallinas de Guinea - TT: gallinas africanas» y «7i@res de Bengala TT:
tigres asiaticos». También poco justificable, lasnisiones o las
neutralizaciones de los nombres designados pamirsef a «zanganos y
avispas» fueron reducidos a un solo grupo, el de aVispas», aungue tienen
sus equivalentes en la lengua éarabe. Pensamos Igtradactor no da
importancia a la variedad sino a la interpretaciten la escena de forma

asimilada al TO.

Es evidente que el uso coloquial en el TO de algumuonbres o varias
frases y expresiones no fue asimilado en el TM ymreqgcomo ya hemos
sefialado, el traductor empleaba el arabe clasieogydtar las confusiones que
pudieran producir las variedades dialectales exs$een cada pais arabe.

Veamos un ejemplo: la traduccion de «chucho», nendesignado para
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referirse al perro coloquialmente, ftransmitido en lengua formal como «mi

pequeno perro».

Ahora, en la lengua arabe el nombre de «calamarfa &s.r que
también fue eliminado en el TM. El calamar en l&tuwa de origen refleja
parte de los platos maritimos conocidos y populareta sociedad espafiola.
En cuanto a la cultura meta la geografia variadardmdo arabe hace que
unos paises arabes disfruten de platos similarescoa diferentes nombres y

maneras de cocinar.

Sin embargo, existen tipos de animales acuatic@s rqu se suelen
consumir en algunos paises arabes, pero constituyargrediente esencial en
los platos tradicionales en los paises europeoa. &3ito afladimos la falta de
conocimiento de los lectores en la cultura metaaeada anteriormente, nos
resulta l6gico el procedimiento por el que optératluctor al no reproducir el

nombre del «calamar», sin tener en cuenta el tlecanténimos de la frase:

jincreible! — aplaudié la gente, creyendo que ldb&za era de cartén y la
sangre ddinta negra de calamar del mar Rojo

) (g gl pladl) Gl 5 0558 e el 1) ) Ake s 1 Baay Y el
Trad. literal: j increible! Creyendo que la cabeza era de cart@sahgre no

era mas que tinta roja.
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4.5.3. Elementos culto-religiosos

La distancia abismal entre los trasfondos cultmyiedos de ambas
culturas, la arabe — islamica y la espafola —ianat permite al traductor

aplicar cierta manipulacion en el TO.

Otro factor que influye es inevitablemente la adfua
religion y la politica del pais receptor de la trecdn
(...). Es decir, cuando se traduce para nifios, hay qu
buscar la aceptabilidad de ese texto en la nueiarau

es decir, «consideramos que un texto meta debe ser
aceptable y aceptado por los nifios lectores y géareel
traductor debe realizar todos los cambios que dersi
oportunos, cuando supone que al nifio le falta ene s
de conocimientos que por su poca experiencia negsos
(Pascua Febles y Marcelo Wirntzer, 2000: 3pud
Marcelo Wirntzer, 2000: 362).

El acercamiento entre culturas es uno de los obgtide la
traduccion, y en particular de la literatura inflargunque surgen condiciones
que interrumpen tal objetivo y provocan falta denpcension del TT en la
cultura meta. Esto ocurre al identificar refereaaalturales en el TO, lo cual
exige del traductor optar por una serie de sol@sgoara adaptarlas al TM.
Klingberg (1986: 33) sefiala que la adaptacion taesokvitable para ciertas
referencias contando, como parte de ellas, loscedémtes histéricos,

religiosos y politicos:

Target text which aims to give insight into a fgrei
environment should of course retain referencestdo i
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historical, religious and political background. Baitso
here instances will occur when the references dalp@o
assumed to be understood by the readers of thettarg
texts.
En el texto de origen se presenta una serie deerndés culto-
religiosos; algunos describen ciertas practicagiosis de la cultura meta.
Efectivamente, todo lo que rige sobre la religiGreemundo arabe-islamico es

intachable, lo que llevo al traductor a neutraligareemplazar nombres de

personajes, de sitios, de profesiones, etc.; aeMi3os algunos ejemplos:

TO: El suelo estaba surcado por un sinnumero de pisadaso si hubiera
pasadouna procesion

OMSally & pa 28 3adla 3 e o) o) LS il all (e Jila 222 (a1 e e pdae oS
Trad. literal: el suelo estaba surcado por un sinnUmero de pisadas Si
hubiera pasado una gran manifestacion por este luga
TO: A todo esto el sol declinaba y los sacerdsi@geron en una procesion a
cubierta pues era tarde sagrada
Luaie cailS AL @l Y Adbad) (e ) Gl gl B 4l = A 5 ¢ Caurd Guadl) il @ll 2y
Trad. literal: después de esto el sol empez6 a declinar y saljgawen dar

vuelta hasta el barco porque era una noche salpadacerdotes al borde del
barco

Del primer texto la palabra procesiBnse tradujo una vez por

«muo...hara/manifestacién» y otra vez pot¥..f/ o dar vuelt». Enambos

8 procesion: acto de ir ordenadamente de un lugianuchas personas por un fin pablico y
solemne, lo comun religioso (Diccionario de Reahdemia Espafiola, 2001).

81 a raiz del término arabaXw. f/ es¥awf / vuelta», derivado del verl.fa que se traduce

en «dar una vuelta, pasear y viajar». La pecubdride este verbo es por su combinacién al
nombreKa' ba para referirse &aw..f al-Ka' ba (dar siete vueltas alrededor del Kaaba) y
forma parte de los ritos de peregrinacién de losulmanes a la Meca. También, el verbo si se
combina con otro nombre significara «viajar o pasedebido a su estructura como una
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casos el traductor no utilizé el equivalente lirggico en arabe de la palabra
«procesionmhawkely porque para los lectores de la cultura meta syiriaria el
mismo valor tradicional-religioso que para los ¢ees de la cultura de origen.
Asi la palabra «manifestacion» es un término necdrola misma descripcion

de una procesion pero con objetivo diferente.

El titulo del libro,El pirata Garrapata en tierras de Cleopajraos
hace percibir que el contenido exotico es la carestica principal del TO. No
solo por los nombres extrafios e inventados, sinbitn porque el autor
introducia costumbres, o mas bien ritos religiososno recurso humoristico,
lo que complicé la tarea del traductor que tratat®,forma constante, de
modificar el TO y, sobre todo, referencias inackle® e insultantes para la
cultura meta. Una cultura donde la religion es ecurso para educar a los

nifos y los jovenes y no para provocar risa.

El traductor ha ido subrayando y sustituyendo utiemdo ciertas
palabras en el TO, considerandolas incomprensibldaaceptables en la

cultura meta:

combinacion libre «Free Combination:
ima & Ll e o allasiul (K juaie S5 AVl Aals (o 4@ 4] paie (K85 jall Claeadll b
) DAY peaial)
«Los componentes en las combinaciones libres somarg&camente independientes y se
pueden cambiar sin que afecte al significado del@mponente» (Helil, H. M, 1994: 36

238



Parte Segunda: Referencias culturales, nombresipsoptécnicas de adaptacion

TO Trad. literal del TM
el muecin Sacerdote
El minarete de la mezquita de Budel Torre del Templo «Ab-Babel»
Ala Dios
Mezquita de «Cabul» Templo de «Tabul» [transcripcion f
¥...b™I]
A la Mecael patio de la Meca Omitido

cinco veces diez veces

Los nombres o los términos con simbologagrada para las
sociedades islamicas mencionadas en el TO fuesiiusdos u omitidos en el
TM. Estas modificaciones se centraban en tres rmaat@ersonaje o el oficio
(muecin/sacerdote), el espacita (mezquita/ templo), el contexto que es la
oracion @Ala solo esAla a la una/ nuestro dios es el dios primero). Cada una
de estas palabras lleva implicito un significadondetico, determinado y
relevante en la cultura meta, lo muestra las defines recogidas en el

diccionario de la Real Acadentispaniola:

Ala: nombre que dan a Dios los musulmanes y, en genqeran habla arabe.
Mezquita del arabemaszd, templo u oratorio musulman, edificio en que los
musulmanes practican sus ceremonias religiosas.

Muecin: musulman que convoca desde el alminar; almuédahowecin.

Es probable que estos términos para los lectore§ @eformasen

parte del mundo extrafio inventado en el cuentodel@e confunde la realidad
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con la fantasia, y en el que todo serviria comavogara reir. En cuanto a los
lectores de la cultura meta, son términos que smitanreflejan una realidad
religiosa. Todo ello permite modificar el texto gen de acuerdo con los
valores religiosos y tradicionales de la culturdame

(...) textual modifications (...) are also due to proid
ideological motivations and affect important pagsagf text
normally through a process of purification (Ferrénd.Opez,
2006: 42).

Es mas, en este caso sefialamos el método de eqacinfi» para que
el TM sea coherente con las moralidades implantpdasos educadores, los
padres, etc., es decir, proporcionado con la idgalde la sociedad a la que
pertenece:

Its aim is to get the target text in correspondenitk the set of
values of its readers — or rather in correspondenite the
supposed set of values of those who feel themsebggonsible
for the upbringing of the intended readers: pareteachers,
librarians, critics (Klingberg, 1986: 58).

En los siguientes parrafos distinguimos en negstas referencias en

el TO y cdmo han sido sustituidas o neutralizadesl & M:

TO: Se habia llenado ya el barco de lujosisimas mascamando sono
el muecindesde el cercanminaretede lamezquitade Budel. Todo el
mundo saco una alfombra del bolsillo y la exterelidel suelo. Luego
todo bicho vivientdajo el cocoy lo restregd contra el suelo mientras
rezaba.

Ala solo esAla a la una,
Ala solo esAla a las dos
y Ala solo esAla a las tres.

Al M " ama g U e (LS A Ladie daY) il el 8 B cals

’C")Ja-ijbu-hibyg‘;fﬁ’\s&afj‘tbji%ﬁﬁ}jﬁ?wgﬁm&é?ﬁﬂ\ JJU%.OL%H
Joaa) g GIEATY) 58 Ugl) 5 (Lals Ay 58 Ugd) 5 Y ol ATy sa Ugl) sldias (o WL dssy
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Trad. literal: el barco estaba lleno de lujosisimas mascaras ouamg@ezo el
sacerdote a sonar deddetorre del templo de “Abi Babel” que estaba cerca
del lugar. Todos sacaron una alfombra de sus luslsyl la extendieron en el
suelo. Todoser vivo bajo la cabezay empez6 a restregarlo contra el suelo
mientras rezab@luestro dios es el dios a la una, nuestro dios dsl®s a las
dos y nuestro dios es el dios a las tres

En estos parrafos resulta evidente que el contsagpado para el
lector meta fue ridiculizado en el TO, tanto que se adecua con
modificaciones superficiales. El niilo musulmanbeaina educacion religiosa
y aprende a rezar desde pequefio. Todo esto forna ¢& su proceso de
socializacion dentro de su sociedad llevado a galbsu familia y su entorno.
Esto es concretamente lo que el traductor quizé@l@lal transmitir los textos,
que describen la oracion de los musulmanes de foidizula en el TO. La
escena resulta incomprensible o incoherente pardeldores en la cultura
meta, ya que el simple cambio de los términos, roaados anteriormente,

con nombres neutros, sin modificar el contextoesisuficiente.

El muecin cantaba desde el minarete. Todos segrr@sbn

M\Mscﬂ\&\wﬁfbﬁc\)uﬁ
Trad. literal: Mientras un sacerdote empez6 a recitar desderka ydodos se

prosternaron

En ese momentel muecinde la mezquita de Cabullamaba a la oracién.
Todos se inclinabadirigiendo su cabeza y brazos a la Meca.

e g 8 s anl ) aeal) gk MJ gl dma (e sdlall ) ey calsll 1 cldaalll el
Trad. literal: en aquel momentan sacerdoteempezé a llamar a la oracion

desdeel templo de “Tabul”. Todo el mundo bajo la cabeza y empezo a rezar
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El nombre de la mezquita ha sido neutralizado mphte al cambiar
la primera letra de «Cabul» que se lee como «Taliulxombre inventando sin
referencia semantica. Sin embargo, al aplicar reet®do no se disimulaba la

referencia en la dltima frase, por eso fue eliménad

hay mas huellas que ehpatio de la Meca
qungﬁM\ e 558 Alueall dae

Trad. literal: el numero de las huellas supera el nimero de l@ss pn
nuestras cabezas

En este caso resultaba mas facil para el traduemplazar el
concepto metaférico para describir algo numerosopawando con los pelos
de la cabeza: «hay mas huellas que el pelo enragestbezas». El autor en el
TO se referia a las huellas de los musulmanes qregpnan cada afio a la

Meca.

cuando el muecin de la Mezquita de Omar el Biznadaa los cuatro vientos
surezo vespertino

Ala bailara por la calle de Alcalaaaaaa.
Ul placall 33a iay "JsaY) jlee " dixa (e (S Ty
Sre Gl sl e Ty el Al e (i

Trad. literal: un sacerdote empez0 a rezar en el templo de “ABizeo”,
diciendo:

= Vamos a bailar con el dios de las granadas pandag de Amman

Ademas del nombre principal de «Ala» que fue némado
constantemente en el TM, los nombres propios queatan un concepto

religioso también fueron neutralizados. En el pmesetexto, el traductor
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evaluaba que el nombre de «Omar» debe reemplagarsel nombre propio
menos referencial «KAmar». Sin embargo, en la haste la religion islamica
encontramos los nombres de dos personajes muy iagwec para los
musulmanes «Omar», el segundo sucesor del Profeteimad y «Amar»,
un comparniero fiel del Profeta. Los dos son losasatel heroismo, valentia,
fidelidad, y los dos gozan de alto prestigio efdeemusulmanes. Por lo tanto,

la modificacion de los nombres aqui se quedo sigparf

Hablando del efecto, existe en la adaptacion gitdé de la oracion
rimada: «Ala bailara por la calle de Alcaldaaaaapranscripcionsanarqy
md a il..h arrum...nragjatan ‘al... abw...b ‘am...n  (trad. literal:
vamos a bailar con el dios de las granadas enuadgs de Amman)]. El
traductor modificé la frase radicalmente y mantwloimpacto gracioso, e
incluso el ritmo paronomastico {Alcala» en el TO que corresponde a

arrum...n-‘am...nen el TM.

Menos mal que el Faradén y los suyos tuvieron qumarsaus alfombras,
extenderlas, arrodillarse y darinco vecegon la cabeza en el suelo.

G s lede £ SO0 5 agdad (58 I sy s ) g plaal dielan 5 0se all o) adis s (0
3oball sty &l ja pde (VL g

Trad. literal: afortunadamente, el faradén y los suyos tuvieronbt@m que
extender sus alfombras, arrodillarse y golpeaco vecesel suelo con la
cabeza

El motivo de cambiar «cinco veces» en el TO a «dézzes» en el TM

es religioso también porque los musulmanes rezacocveces al dia, de la

misma forma que describe humoristicamente el aunt@l TO.
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El trabajo del traductor es similar al de un cdoedale textos,
subrayando las palabras y los términos de formapeewidiente del texto. En
otras palabras, se modifican las referencias @léisr aisladamente del
contexto, sin tener en cuenta la idea generalrexdpien el TM en la cual hace
falta la comprension, la diversion y la moralejateéEvaloracion se aplica no

solo a estos parrafos sino a todo el TM.

Elementos culto-religiosos de la cultura de origemmbién se
utilizaron como recurso humoristico. Por ejempdophlabra «pascua», que se
refiere a una de las fiestas religiosas en ladi@dijudeocristiana. Asimismo,
los cristianos arabes la celebran, aunque la der@nde manera diferente. La
fiesta consiste en las mismas tradiciones, comoejgnplo la costumbre de
pintar huevos. Es esta costumbre la que defineessafpara los lectores en la
cultura meta y permite al traductor transmitirlafdema generalizada como
«huevos de la fiesta»:

El anciano agitd el huevo, que sonaba coamhuevo de pascudleno de

caramelos
oalall Gl le amd) Gl Jia Lol dagdl U pa ciianld Lpad 5 dicapd) saadl oaldll clia

Trad. literal: el juez cogi6é el huevo, lo agitd y salié una voz de hizo
recordar el huevo del Id lleno de caramelos

4.5.4. Referencias mitologicas

El mito (del gr. Maythos, fabulas) proviene de la
tradicion alegorica que tiene base en un hechqg real
historico o filosofico. ElI mito es un relato fariiés, en
el cual los dioses y los héroes, lo mismo que himales
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y las fuerzas fisicas de la naturaleza, presentan
propiedades humanas (Montoya, 2008).
En todas las civilizaciones se conservan mitosfguean parte de su
identificacion. Se reflejan en ellas casi los misnconceptos, pero también
adquieren sus peculiaridades derivadas de la avalinistorica y, sobre todo,

religiosa, de cada sociedad:

(...), en todas las civilizaciones de Oriente y Oenid,

los mitos juegan un papel importante en la vidad@ota

de sus habitantes, quienes, desde la mas remota
antigiedad, dieron origen a una serie de deidades que
representan tanto el bien como el mal (Montoya8200

El mito nace, por lo tanto, en el momento en qe la
concepciones fenoménico-religiosas del pasado en un
principio accidentales y dispersas, se consolidan e

formas concretas, personificados, adquiriendo asi
peculiaridades humanas (Montoya, 2008).

Todas las explicaciones anteriores nos sirven pamaprender que
traducir los términos y los conceptos mitologicde®nombres de personajes
sobrenaturales es una tarea nada facil, si tenemasienta la carga cultural
contenida en estas concepciones, cada una de #sscatafie a cuentos
fantasticos intrinsecos y laberinticos. Por susiqgeacedores ambientes
fabulisticos, varios mitos fueron adaptados a tlrdtura infantil y juvenil;

sirva de ejemplo la leyenda Troyana o los viajeSlkikes porque:

Estas historias forman parte del acervo cultural
occidental y son sobradamente conocidas por taas |

245



Parte Segunda: Referencias culturales, nombresipsoptécnicas de adaptacion

capas sociales, ya sea a través de la literatasecal las
artes plasticas, las adaptaciones infantiles ynjle® el
comic, el cine o la television (Rodriguez Herr&2@0Q

674).

En el mismo contexto de la traduccion de los téosmimitologicos,
Klingberg (1986: 50) establece formas para adaptas referencias a la
mitologia y creencias populares» advirtiendo ladrtgncia de su traduccion
inteligible: «Words have a special meaning in theurse language
unintelligible to the reader of the target text.cBuwords ought to be
translated». La sugerencia de Klingberg en este caisicide con la actitud de
Liliana Valado Fernandez (2000: 468), presente enestudio sobre la
adaptacion o la manipulacién de los nombres propiota obra de Lindgren
Los hermanos corazén de ledma autora propone mantener la connotacién
cultural implicita de los nombres mitoldgicos pgtee el lector meta distinga

los limites entre mundo imaginario y mundo realtaedel contexto:

En el TM se pierde esta diferencia entre mundo
imaginario en el TO/nombres mitolégicos y mundd rea
en el TO/nombres actuales escandinavos, ya que no s
seleccionan los nombres traducidos del mismo moeéo g
en el TO. Estamos, por lo tanto, ante una pérdida
semantica y deictica relevante para realizar uctrie
transparente equiparable al del TO.

Con respecto a los nombres mitologicosEtrpirata Garrapata en
tierras de Cleopatraon escasos porque no es un cuento fantasticaseee
trata de inventar una realidad ridicula. De todasdos, estos nombres no

fueron transmitidos de forma diferente en el TMte&snde revisar la traduccion
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hemos de comprender que los métodos del traduetopmssolidaban en una
evaluacion previa del entorno cultural y, sobreota entorno religioso de sus
lectores, en el cual se sigue manteniendo el dedmdies la proporcion de los
mitos o las leyendas como recurso de lectura ithfigpuivenil. Vamos a revisar

ahora la traduccion:

- Neptuno dios de las aguasisal 4Ii ¢, [trad. lit.: Neptuno dios de los
mares]
- faunos/ < di[dios del campo]

- Venus del Nild Jall ali[diosa del Nilo]

«Neptuno» en la cultura meta es el nombre de umefdadentro del
sistema solar. Sin embargo, el traductor lo maatien el TM y lo explica
dentro del texto con la frase «el dios de los margambién, en la misma
pagina pero en otro lugar el autor describe «ed dmlos mares» y el traductor
lo conserva presentando, de esta manera, nuevosicoentos para el lector
en la cultura meta:

De pronto, del fondo de la fuente surgida corona, una barba, un tridente, o
sea un tenedor ) L. o

AS gl (g) AL A AR Al (U Gasal) Jals (e ehaslad
Trad. literal: De pronto, del fondo de la piscina surgié una cayama barba

y un arpon con tres cabezas o sea un tenedor
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En otros casos, se explica el concepto simbdlicdodenombres
mitoldgicos «Venus» y «Faun@»«Venus es la diosa del Nilo» y «Fauno es el
dios del Campo». La neutralizacion es la solucit@al en este caso porque no
existe el equivalente adecuado en la lengua metaotko lado, los mitos de la
cultura meta no reciben la misma difusion y reaai@ph continua, al igual que
en la cultura occidental, y no se considera unrsecdiundamental en la
literatura infantil. En el capitulo dedicado a rtira infantil arabe hemos

abordado este tema y otras cuestiones.

Al igual que la tradicion universal, la literatweal arabe no carece de
cuentos y personajes mitolégicos o fantasticos ejueaductor ha tratado de
utilizar para asimilar los personajes fantasticas 2 TO. Observamos
enseguida cémo han sido traducidos estos nombtedas, silfides, sirenitas
de mar», los tres se refieren a la belleza sobrehamAhora vemos cémo se
leen en el TM: hadag ira [maga], silfides@ntya [genio-hembra], -
|™ryatu ba|r [sirenita de mar]L os tres conceptos empleados en el TM
reflejan el mismo efecto fantastico hallado en &. TEstos personajes

protagonizan las fabulas y las leyendas de la épaisiamica.

El Coran reconoce la existencia de los genios enazora (capitulo

del Coran) que lleva el mismo nombia-&in» y también hace referencia a las

8 Fauno: Divinidad de origen itélico, fue una derass antiguas y conocidas de Lacio. Era el
dios de los rebafios y de los bosques y se le mgeds con el cuerpo peludo; y con cuernos,
pies y patas de macho cabrio (Escobedo Fernan@éz; 193).

#Segun algunas doctrinas magicas, espiritu del fireenino (Escobedo Fernandez, 1972:
86). En otra definiciébn en el diccionario de MaNmwliner (2007): «Ser fantastico de los
cuentos, con figura de mujer de maravillosa bellegee emplea su poder magico en hacer
beneficios a sus elegidos»
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|™r o las huries del Paraf§o(Gil Grimau, 2004: 86). Otro recurso de la
literatura fantastica arabe son los cuentos Lds mil y una noches
protagonizados casi en su totalidad por demonigenjos. Con todo esto,
queremos mostrar que el equivalenteZifteo genio expresa perfectamente el
significado contenido en los nombres en el TO pertane su ubicacion

referencial y semantica en la cultura meta.

4.5.5. Usos y costumbres, juegos y deportes

Klingberg establecia una clasificacion de categogue se refieren a
los usos, costumbres, juegos y deportes, a lagcwiadimos también los
bailes y los oficios destacados del TO. Las tésnmpglicadas en transmitir
estas referencias varian segun el nivel de coincideentre ellas. Traduccién
literal, neutralizacion y traduccion explicativa nsdos procedimientos
fundamentales en este caso. En la siguiente tadhads la traduccion literal y

el porqué de utilizar un procedimiento u otro:

TO ™ Traduccion literal del TM Procedimientos
Fandango A e Aal ) baile arabe Neutralizacion
Qi g il empezaba a bailar golpeando
Bail6 un L gVl laglaa rapidamente y fuertemente, el Traduccion
zapateado | Qo) luad gl yu suelo con su zapato causando un  explicativa
4y 8 dghaila ruido tremendo
Transferencia
Vals cdlal) Al baile del Vals especificada con la
palabra «baile»

8 Azora:72, aleya: 28

249




Parte Segunda: Referencias culturales, nombresipsoptécnicas de adaptacion

Transferencia del
nombre del baile y

Su taconeo | " sSudlll" cuad) Bail6 el flamenco y le hechiz6 explicar
flamenco LapenS dila jlay 45 s con el ruido de sus tacones separadamente la
palabra «taconeo» e
«ruido de tacones»
Cancan Al B Aad) baile francés Neutralizacion
la danza de
los siete Aol il Aad danza de los siete velos Traduccion literg
velos

1

Con respecto a los nombres de deportes, en el mdedddeporte

desaparecen muchas barreras culturales. No obstexige un lenguaje

deportivo con un vocabulario enriquecedor y vagakkgun cada lengua y

cultura. Por lo tanto, varios nombres de deporesansmitieron a la lengua

arabe en forma de préstamos: «el tenis», entres,odemas del «rugby»,

destacado en el TO y que fue transferido en el adhque es un tipo de

deporte menos popular en la cultura meta. Porasoprendemos las razones

del traductor para cambiar el texto que espedifisdacticas de este deporte:

- Es un balon de rugby
- Melé- grité el arbitro
Diez, cincuenta, cien comensafeamaron la clasica tortuga de rugby

’! u‘;‘s;u 3)5‘-@—3‘ _
elilal) J): 08 oSall 5 m 5 -

Sl ISy | siha \}‘Mowﬁ"w}cuiﬁc c‘u;“,ié
- Es un baldn de rugby
- Y grito el arbitro: jA enlazarse!

Entonces diez, cincuenta y cien de los comensalasrearon en forma de
dos muros.
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Asi la traduccion de este fragmerdioclasica tortuga de rugbge lee

de esta forma: [se alinearon en forma de dos muros]

También en esta categoria subrayamos el términabewa»
designado para referirse a la fiesta callejerapufas conocida en la cultura de
origen. El traductor explica el significado dentied texto. La explicacion es un
procedimiento recomendado por Klingberg (1986: 1&Explanatory
translation: the function or use of the culturaneént is given instead of the

foreign name for it».

De esta manera, la traduccion del término en estgnfento seria:

Gente extrafia. Un pirata, el rey Neptuno, uno caracde foca, una

armadura... esto pareama verbena

S LS A oy L colae s sl Gaan da ) s st Elall 5 (lua i (i slle e W)
L ld) £ ) gdd) cyLita)

Traduccion literal : gente extrafia, un pirata, y el rey Neptuno, y lv@nton la

cara gorda, y guerrero... caras desconocidas igedhguiestas populares de

las calles.

Los oficios forman parte de la historia y la cudtude la sociedad.
Ademas, pueden ser un elemento definitorio comel egemplo que tenemos
en el TO sobre el oficio de «chatarrear», muy papeitre la raza gitana en la
cultura de origen. La especificacién de la razadliminada en el TM vy el
nombre del oficio fue traducido porque existe en daltura meta.

Efectivamente, en la mayoria de los paises aratigte el oficio de chatarrero

como un oficio mas, y tiene un lenguaje coloquatipular y su nombre varia
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segun el dialecto. De todos modos, la universalda@ste oficio permitia al

traductor mantenerlo en el TM.

A la Armadura, que venia disimulada el carro de chatarra de un gitano
il Ao e o)

Trad. literal: El guerrero que vino a escondidas en el carro dwaoia

4.5.6. Técnicas de adaptacion de los nombres propios

4.5.6.1Consideraciones generales en torno al nombre
propio y su traduccion

Antes de profundizar en la polémica en torno araducibilidad o
intraducibilidad, y a modo de introduccion, expardos las definiciones de
nombre propio (en adelante NP) que consideremos apéspiadas para

nuestros propositos.

La definicion de Virgilio Moya (2000: 31-32) resunies rasgos

peculiares de NP:

Elementos linglisticos carentes de significado,rseras
etiquetas, pero, como etiquetas utilizadas par@sus
entes reales, son algo mas y gozan parcialmente de
significacion para los hablantes de una comunidad
linguistica (...). Lo que quiere decir que los noesb
propios, hasta los mas opacos (0 sea, los que no
transparentan ningun contenido informativo), aporta
elementos metalinglisticos, étnicos, poéticos vy
humoristicos. (...) Se puede decir, por tanto, que
connotan la especificidad del mapa cultural o géfogy.
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Asi pues, en torno a la reflexidn sobre los NP rsérd@scendentales

sus resonancias culturales e histéricas.

Bernardez (1988: 14) establece una propuesta bastapecifica de
acercamiento a la definicion de los NP, basadd esageiema de Algeo (1973:
3-13; apud Franco Aixela, 2000: 59-63), y en la que recogs tiipos de

criterios para ello:

1. Criterios formales. Especifican rasgos «supergsalpor ejemplo, que
los NP siempre van en mayuscula y no se pluralizatos aspectos no
son en absoluto determinantes, porque no se apticasiras lenguas.
En grafia arabe o hebrea, por ejemplo, no exisemlayusculas. E
incluso, sin ir mas lejos, existen formulacioneslatengua espariola,
como «hoy es el santo de los Pepes», que rompestdailidad de la
norma segun la cual los NP no pluralizan.

2. Criterios referenciales. Como veiamos en la defnicdde Moya, el
contenido histérico y cultural que connotan los tie su ubicacion
en la memoria de los hablantes en una comunidaé yesonoce
intuitivamente.

3. Criterio semantico. Segun el cual la carencia dmifitado y la
arbitrariedad de los NP, es decir, el hecho de sgen etiquetas

semanticamente vacias, es lo que los define cdem ta

Ampliando el punto en estos criterios, Bernarde288l 14-15)

establece dos criterios para diferenciar el normbnetin y el nombre propio: la
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extension, o conjunto de elementos que puedenaagdi@a una denominacion,
y la intension, o conjunto de rasgos que identific@n propiedad a esa
denominacion. Los nombres comunes pueden posesrsgXh e intension a la
vez, mientras que los NP poseen extension, larmatdica rasgo definitorio

de la denominacion, de modo que un nombre cdameno tiene pertenencia
absoluta, antes bien tiene una extension indetadainsalvo cuando se
incorpora a un texto: entonces tienen una extendefinida, Unica y se

convierten en «etiquetas identificadoras (vaciagjvalentes a un sintagma
nominal definido» (Bernardez, 1988: 16). Solo ete €aso podemos indicar
una asimilaciéon funcional entre NP y nombre comun.

4.5.6.2. Traducibilidad e intraducibilidad de los nombres
propios

Los nombres propios y su tratamiento en el prodeswaduccion han
sido objeto de diferentes teorias y posicionamgngiee han ido variando a lo
largo del tiempo. Aunque practicamente durante tdsglo XX la completa
naturalizacion ha sido considerada como un modprdeeder casi obligado,
en cierto momento la practica empezo a caer ernsdemuie la teoria de que
«los nombres propios no se traducen». Prensa yomeld comunicacion en
general fueron los primeros en adaptarse con edtiebj de conservar y
transmitir la entidad intrinseca del nombre propi@mpezaron a transferir

topdnimos y antroponimos en su forma original.
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Santoyo (1988: 25-27) establece una mayor disceondm en este
aspecto, aclarando que la intraducibilidad de lm®sbres propios incluye los
antroponimos y toponimos en general. El investigadstablecié una
clasificacion a partir del grado de traducibilidsellos NP:

a. NP literarios traducibles

b. NP no literarios que:
Se adaptan o «se traducen integramente» como: esmbr
apellido de personas reales vivas o fallecidas, bmesnde
periodicos y los nombres geograficos menos trapspes.
O se transcriben «transfieren» como: apelativaiiies de
reyes, nombres de calles, paises, mares, océgslas, rios,
etc.

Existen muchas estrategias sobre la traduccién ode NP que
contradicen el tradicional concepto de que los NRentraducen. En realidad,

los traductores ejercen al respecto toda suerestilategias que Franco Aixela

(2000: 85) clasifica del siguiente modo:

1. Conservacidbn que incluye— repeticion ortogréfica,
adaptacion terminolégica, traducciéon linglisticalosg
extratextual y glosa intertextual.

2. La sustituciéon que incluye> neutralizacion limitada, es decir,
la conservacion del exotismo del nombre propio T@l y
neutralizacion absoluta.

3. La naturalizacién o sustitucién del NP del texta@ioal por
uno nuevo perteneciente al universo de la cultusany

comprendido solo por los receptores del texto meta.
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La neutralizacion absoluta y la naturalizacion pegmla adaptacion

ideoldgica, la omision y «la creacion autdbnomas.

Actualmente la cuestion de la traduccion o no tracin de los
nombres propios depende fundamentalmente delioritle traductd, que
decide cuando, como y por qué adaptarlos, lo qugeede €l poseer un

conocimiento enciclopédico amplio de las culturagadrtida y de llegada.

La division entre los escritores sobre el rechaefindivo de la
adaptacion de los nombres propios en la literanfeatil fue expuesta, segun
Clouet (1990: 194), en las posturas de Carmen Byélasanté® y Klingberg.
Aunque este ultimo aceptd después someter el T€ a@dmbios necesarios

para que se adapte a la cultura meta:

Carmen Bravo Villasante is basically opposed to
adaptation. In an article in which she writes abbeit
experience as a translator, she clearly expresses h
rejection of all kinds of adaptations. She agrées good
translator is one who remains entirely faithful ttee
original. Swedish scholar Klingberg partially steathis
opinion. A translation should be transparent whést
adaptation patently is not, even though he latenitsd
that children’s books could be put apart. To mdlee t
text closer to the target-language child readargget text
can be slightly changed and transferred into a ttgun
language or period more familiar to them.

Oittinen, por otra parte, considera la adaptacioma la capacidad

creativa del traductor: «Qittinen, agrees that ffaing can be adapted) and the

8 «When a translator changes a name, he or shelysigds so to make sure that the
translated name will function precisely as the imagname does» (Coillie, 2006: 124).

8 «A further condition of a good translation and good translator should be added to the first
namely complete, i. e. not an abridged translati@ravo-Villasante, 1978: 47)
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(names can be domesticated). To certain extentsede the translator as none
other than co-creator of the original, the producérthe text and not the

reproducer» (Clouet, 2000: 194).

Finalmente, para Isabel Pascua (1998: 74) la aciaptale ciertos
tipos de nombres propios es un método necesaria par despreciar el
contenido semantico ubicado en ellos:

Hay que diferenciar los nombres propios que tiaungn
semantica concreta de los que no la tienen. (...) los
segundos son posibles diferentes enfoques en fudeo

los conocimientos de los nifios de nombres de otras
culturas y su parecido a los nombres de la culneta.

4.5.6.3. La traduccion de los nombres propios ertl
pirata Garrapata en tierras de Cleopatra

Al igual que en las partes anteriorEspirata Garrapata en tierras de
Cleopatra se caracteriza, entre otras cosas, por un car&cteramente
humoristico en sus nombres propios, empleados ptdoa suerte de epitetos
que enriquecen la caricaturizacion de cada persoRajyr eso su introduccion
en el TM ha sido imprescindible a pesar de la gliatancia morfo-fénica y

cultural entre el texto origen y el texto meta.

El autor define al personaje a través del nomhopiprque le designa,
siendo una descripcion rapida o una idea prelinsoare cada personaje. Una
descripcion combinada con un efecto sonoro e Initarque provoca hilaridad

en castellano simplemente con oirlo. En otras pasalel caracter humoristico
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de los nombres propios aumenta la dificultad déraduccion. Buen ejemplo
podemos encontrar en la traduccion de Fernandezeir® (1989: 189) de los

nombres propios en la seAsterix

(...) dado el protagonismo humoristico que se coneede
sus nombres propios; el estudio de estos pernuteytma
parte, poner de manifiesto una dificultad técnimacceta
de la traduccién, puesto que muy a menudo en gtrori
de los nombres propios del original se encuentra un
juego de palabras, una asociacién sorprendente(&tc
relacion a veces con la fisonomia y psicologia del
personaje...).

Estudiaremos los hombres propios hallados en elefiQrupos, o una

clasificacion evaluando en ella la traduccion denosmos.

Para comenzar, analizaremos el nombre propio dsbpaje principal
gue del mismo modo forma parte del titulo. La aaeph ha sido la solucién
méas comun cuando fue posible encontrar un equitealen la lengua meta
capaz de transmitir el significado connotativo i@mbre propio. El traductor
tratd constantemente de mantener los efectos f®uieboriginal. Ejemplo de
ello lo tenemos en la adaptacion del nombre detagomista: el «pirata
Garrapata». En este caso, el traductor busco unadepute en la lengua meta
que conlleva un claro efecto sonoab:Cursan ABM ‘Ar@.n). «Cursar es la
voz arabe comun para designar al pirata (de la enraiiz que la voz castellana
«corsario»). El efecto sonoro, por tanto, esta ttoil® en arabe partiendo,
como en castellano, del elemento primero, de mo@dayeleccion del nombre

propio (Garrapata/AW"“Ar@.n) quedd mediatizada por la rima. En arabe es la
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cojera (ara®) el elemento fundamental que se mantiene invarian el

proceso de adaptacion. Sin embargo, el garfio bapdeecido del nombre. En

este caso, el traductor recurre al arabe clasies, mas que comprensible, por

ser un nombre que forma ademas parte del titulo.

Por otra parte, la expresion arabe transmitecabianeta la misma

idea contenida en el nombre del texto origen: «&pata», aparte de invocar el

nombre de un parasito de andares probablementegracibes, lo que ya de

por si resulta humoristico, subraya el hecho desguata de un hombre con

pata de palo y garfio en lugar de mano, elementdsa fundamentales en la

imagen occidental del pirata. El lector, por tarson antes de leer el cuento,

obtiene una idea muy clara de que el protagonssta enagen arquetipica del

pirata.
TO ™ Transcripcion Trad. Literal
Templo del dios Kalabuka| — sSsis) 1Y) aas AKub™K ™ =
: - ;. La ciudad sagrada de
il ¢ f T
Kakalatulia Anaall Cpd oY) Aie Ak™tyn los tragaldabas
Katapumba Il S gy () Abt Pumba | Abi pubma el segundg
rio Cacera Gl yes nahr al-laban rio de Yogur
Zambulabi s “ Ammur..bt Amurabi
Wadi Halla Al 5315 Wadf al- Valle del Sepiente
dayya
Kuli el bongosero Jsehall & 18 (A gs) Ak ™ Akuli el bongosero
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Por otro lado, el nombre del pirata en arabe recairuso comun del
términoAb™(« padre de). En la cultura arabe resulta descortés dirigirse a
un varon con hijos por su nombre propio: es masusto llamarle «padre de»
seguido del nombre de su primer hijo, lo que «da oranera espontanea
equivale a usted o sefior en espafiol» (Abu-Sha@8r, B43). Otra funcién del
término muy productiva cuando no va seguida de merpimpio, como en este
caso, sino de adjetivo consiste en aludir a lasdmieualidades o a los defectos
fisicos 0 de conducta de una persona. Y esto edspneente lo que el
traductor aprovecha aqui para formalizar un eqgeintal adecuado a la imagen
de un pirata y, al tiempo, con un efecto humomstsimilable a «pirata

Garrapata» en castellano.

Ademas del juego de palabras, Enpirata Garrapata en tierras de
Cleopatra se distinguen muchos nombres inventados y exotidesprigen
arabe. Por ello, los hemos organizado en grupespogeremos en las tablas

seguidamente empezando con los nombres inventados:

4.5.6.3.1.Nombres inventados

Los episodios de los primeros capitulos se ubicar\feica, como
hemos mencionado anteriormente. En ellos leemosbremminventados sin
significado lingii stico ni légico, pero si son similares fonéticareert
nombres, palabras o topdnimos africanos, es dsagnan como palabras

africanas. En el caso de este tipo de nombresadlidtor opta por inventar
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otros nombres modificando o afiadiendo letras girai; de estos sefialamos:

Kalabuka = Aklubuku, Katapumba = Abi Pumba o (padeePumba), rio

Cacera = rio del Yogur, Wadi Halla = valle de lapgnte [transcripcion del
arabe: Wadl al-dayya ] al adaptar la fonética del nombre Halla, el tcdu

inventa un nombre diferente y comprensible patactbr meta.

En uno de los casos, la omision del nombre inventaal produce
ninguna pérdida semantica ni fonica; de este tijwag/amos: Kakalatulia = el
traductor transmitié literalmente la explicacidoma €iudad de los tragaldabas».
En ciertas ocasiones, el traductor nos sorprendesgdiabilidad para inventar
nombres que asimilan la forma fonética y superamphcto gracioso en el
nombre propio del TO. Al mismo ritmo del nombre Zadabi inventado en el
TO, el traductor inventa un nombre, corhdm™r...bt inspirado en el
nombre del personaje histérico de HammufabDe esta forma se podia

asimilar el contenido burlesco con nombre conopia@ el lector meta.

Es verdad que el autor empleaba un tipo de nongbmesignificado,
pero estos transmiten un efecto fonético burleddmhos nombres, no
obstante, pueden referirse a algo como es el casadli el bongosero» la
Real Academia Espafiola lo recoge como: «Kuli: eindta, China y otros
paises de Oriente, trabajador o criado indigena».h&cho en Irak siguen
utilizando la palabra Kuli para referirse a la paessque trabaja como cargador

en los mercados. A su vez, el traductor tratabmaletener la armonia fonética

8Rey de Babilonia (1793-1750 a. C.). Fundé el priingperio babilonio e hizo redactar un
cédigo Cddigo de Hammurahi grabado en una estela basalto, que fue halladausa en
1901-1902 ElPequefio Larouss€004: 263)
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entre los nombres en el TM, por eso sustituia ehbre «Kuli» por otro
derivado del nombre de la ciudad de los tragaldabak™tyn, Kuli = AK™'7

(tragador).

4.5.6.3.2.Nombres exo6ticos

Otro tipo de nombres propios son aquellos que hethsficado
como nombres exoticos, algunos de ellos arabesipdos episodios ocurren
en Egipto. Las técnicas empleadas en la traduck@aeste tipo de nombres no
fueron uniformes y variaron entre modificacion etawion fonética o ritmica.
A esta Ultima, la sefiala también Coillie (2006: )126omo «phonetic or
morphological adaptation to the target language nwifeced existing or

imagined names, translators very often turn to phiortranscription».

En otro ejemplo observamos el cambio del hombremdatafna del
Moro» del TO con «la montafia de Marruecos» en el glMa evitar la
referencia discriminatoria del término «moro»: ‘tat del Africa
septentrional frontera con Espaffa’El traductor elige modificar el nombre y
su apelativo para evitar el vulgarismo y las culgs peyorativas descritas en
nombres, como «mezquita de Omar el Mocoso = el leerdp Ammar el

insolentex».

Hemos hablado anteriormente sobre el movil de camnlhi palabra

«mezquita» por la palabra «templo» de forma cotestaero el nombre propio

8 Diccionario de la Real Academia Espafiola.
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«Omar» también fue sustituido por «kAmmar». Todque se relaciona con la
religion en el mundo islamico debe ser respetaddprna casi sagrada, tanto
los simbolos como los personajes, en referencRrafeta Muhammad y sus
compafieros fieles, uno de los cuales fue Omarliex¥..b*. Por otro lado,
la modificacion del nombre Abdala ‘aAb™ resulta redundante, ya que el
nombre'Ab™d es el diminutivo de Abdala, y no presenta ninguiferehcia

gue pueda justificar el cambio del nombre original.

TO ™ Trad. literal
Montafia del Moro Syt PNSIEN Montafia de Marruecos
Durian (fruta exoética de Asia) Slaes Ciegos
Musaraja el portero del barco s sl gl El portero Abu Musa

El principe de Etiopia

El principe Asmara de Etiopia P ey Ldall , ot
P P P (ORI > «Principe Asmar»

la mezquita de Omar el Mocoso sl las 2 El templo de Ammar el

insultante
Abdala el analfabeto =Y e Abud el alfabeto
Abul el Cali el panadero Sball &l ) Abu Cali el panadero

Sin embargo, consideramos sobrantes las modificasiale estos
nombres propios porque siguen teniendo la misnexaetia religiosa sagrada

para los musulmanes. Ammar, por ejemplo, era elbnerde los comparieros

8% Umar | u Omar | (ABV3afj a ibn al-ja¥..b), la Meca h. 581-Medina 644, segundo califa
de los musulmanes (634-644). Conquistd Siria, BeEsgipto y MesopotamiaE( Pequefio
Larousse 2004: 1755).
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fieles del Profeta. En cuanto a la imitacion forethemos de aplaudir al
traductor por su habilidad para crear nombres mgunen la misma resonancia
de los nombres originales, e incluso transmitercierta manera el impacto
burlesco. Del mismo modo también podemos destacaalabra Durian, un
tipo de fruta asiatica tipica de Mald@Sjacuya imitacion fonética se observa en

la dltima silaba: Duéan =* Umtyy..n (ciegos).

El traductor evita la traduccion literal de estéapea porque no encaja
con el personaje «Duriaf®.Al revisar el papel de este personaje en el
contexto nos imaginamos mas bien una ronda de boxeo

- Durian, el médico real, saco de su maletin un ndemadera, lo elevo
y golped el cocale Floripondia.

- El médico sac6é de nuevo su maletin y también oistumento mas
grande. Era un mazo de madera de castafia.

- El médico saco el maletin, cogido una mazgoipeod a Floripondiaen
la sesera.

iPong!

Florpondia puso los ojos en blanco y le sali6 uitieén en el terrado.

- ¢Como te llamas? —volvié a preguntar el gran sactzd

- Blancanieves y los siete enanitos

- jEstupendo! — exclamo el sacerdote-, esto va mEmesta grogui.

No se trata aqui de pérdida semantica en el TN, dgnmantener una
cohesién entre los personajes y sus nombres, spelesa 0 sus
comportamientos en el cuento. Otro ejemplo de l|gagidn fonética lo

encontramos en la traduccion del nombre «Musarajae, suena como un

nombre asiatico, concretamente indio. Al separanlalos silabas «Musa/raja»,

“articulos.infojardin.com/Frutales/fichas/duri...

IDurian también suena como Duran, nombre que tiemeferencia solamente en la cultura de
origen. Duran, Roberto es el nombre de un boxepdnamefio. Apodado «mano de piedra»
por su dura pegada, fue sucesivamente campedn ahudeilos pesos ligeros, welter,
superwelter y medios (1972-198%) Pequefio Laruoss@004: 1227).
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la primera silaba «Musa» es el nombre de Moisésrabe, por eso fue
trasladado al TM sin problemas. La segunda silabgx fue eliminada y
sustituida por la palabrabu (padre de), tratando con esto de crear un apodo

mas familiar para el lector en la cultura meta.

La domesticacion del nombre original, desde nugsirdo de vista, no
fue necesaria ya que el nombre «Musaraja» podrieesenocible y familiar
para el lector meta, teniendo en cuenta la gramsidii de la produccion
cinematografica india en diversos paises arabesotPo parte, hay que tener
en cuenta la convivencia de muchos indios en lgéedad arabe. El ultimo
ejemplo es la traduccion del nombre «Abul el Cab»trata, mas bien, de una
reintegracion del nombre en la cultura a la quéepece o0 eso es quiza lo que
quiso hacer el traductor. El lector meta conservaie memoria una imagen
gue corresponde a este nombre vy, por lo tanto, mrdp su significado que

es, literalmente [ABY-Qalt]., “la persona que hace el trabajo de freir”.

4.5.6.3.3.Nombres con juegos de palabras

El juego de palabras es un recurso fundamenta étetatura infantil.
Ademas, forma parte indispensable de su lenguayehistico y, en particular,
se usa en nombres propios, tal y como se refleja siguiente tabla. En esta
parte del trabajo nos limitaremos a explicar lagxcpdimientos empleados en la
traduccién. En cuanto al tema de los juegos debpda lo trataremos

detenidamente mas adelante.
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TO ™
Elisa, la gran sacerdotisa Glialsl) 3 S el ol
Narciso, el gran sacerdotiso LSl S (gl ol
Baraquisa, la pitonisa FHPNTIEHERA
Agripino, el adivino aniall cand )
Pascual, el general Claadl 28 ikl
Aniceto, el arquitecto il iy
Fabio, el sabio Allall calls )
Aristografa, la mecandgrafa AV e dasl) e ol
Karapan, el chambelan Galall caaly

Pues bien, los nombres propios son una cuestidnigondtica en la
traduccion y quiza es un desafio con el que seguaedluar, con claridad, la
calidad del traductor (Abds, 1997: 368). La diftadl de la traduccion de los
nombres propios se multiplica si estos contien&ggs de palabras. En este
caso se requiere del traductor que sea creativetfas palabras «el traductor
debe atender, en consecuencia, a una muy complegigad de elementos,
gque ponen a prueba quiza mas que ningun otro sexpericia en la creacion,

porgque de creacion se trata en muchos casos» (feemns Pereira, 1989: 193).

Para ello, se permite en algunos casos eliminaNBsintraducibles
(Colllie, 2006: 129). Pero el traductor aqui nodiéua este procedimiento y
tratd de asimilar los conceptos denotativos y ctativms en los nombres

originales. Describimos los nombres originales garaprender su traduccion.
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El traductor insistia en mantener los efectos faside los nombres
originales e imitaba, igual que en el TO, la asagidn ritmica de los nombres
con los adjetivos que combinan. De este modoadlttor utilizaba nombres,
comunes y familiares para sus lectores, para clesipalabras que terminan
con la misma silaba. De nuevo, el traductor ha eada el términcAb™
(padre de...) ym (madre de...), ambos tienen la misma funcién y sigui
para describir cualidades y defectos de una persAhara veamos los

ejemplos siguientes:

Elisa—sacerdasa = Um Al-ban..t—Kabtrat al-k .hin..t (madre de las niflas-la
gran sacerdotisa)

Pascal—el geneal = Abt | ayt$-Q...'id-I-@aytS (padre de imprudencia-el
general)

Fabio—el sabio = Abt S..lem-al-'...| em (padre de Salem-el sabio)
Baraqusa-la pitonsa = Um Ju..fa—al- ar...fa (madre de supersticiéia
pitonisa)

KarapAn—el chambein = Abt W...@-al-| ...@ib (padre del debeel
chambelan)

Agripino—el adivino = Abt Na@m-al-munadim (padre de la estrelzl

adivino)

Ahora clasificaremos los NP a partir de las refei@nintertextuales

gue connotan, sean mitolégicas o histéricas. Nosmlmemo Narciso o
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Agripina (Agripinof? creemos que no han sido elegidos por el autor
espontdneamente sino que tienen un vinculo histétio mismo podemos
decir del nombre de Anicetb Pero el buscador nos da resultados
sorprendentes sobre este nombre que parece refaritey personaje de un
coémic tituladoLas andanzas de AnicéfoEste personaje fue creado por una
editorial mexicana. De todos modos, la extrafieta guriosidad connotadas
por estos nombres nos animaron a buscar sus s y descubrir la razon
de su uso, sin descartar la posibilidad de queutrdos hubiese escogido

espontaneamente.

4.5.6.3.4.Nombres propios descriptivos

La funcién humoristica de los nombres propios eh@ltoma forma
en la descripcion ridicula que nos hace reir adeesaber su funcion en el
cuento. Con esta clasificacion incluimos tambiémibies de sucesos y de
sitios 0 ciudades reales o inventadas. Todos efleson traducidos
literalmente. He de mencionar que los adjetivosdpsgeriben a las personas o
a las cosas en el TM no reflejan el mismo impacézigso o burlesco que en

el TO, por el uso de un lenguaje formal para corsgeal coloquialismo.

Narciso, liberto del emperador Claudio (54 d. Q)v@ una importante participacion en el
gobierno del imperio. Agripina lo obligd a suicidaral advenimiento de NerdEl Pequefio
Larousse 2004: 1555).

% | as noticias que tenemos sobre su vida son p&sasl duodécimo sucesor de San Pedro;
fue Papa entre San Pio | y San Sotero; rigié glksia por el tiempo que duran once afios-
desde el 155 al 166- y era originario de Emesa, e8iria
(http://es.catholic.net/santoral/articulo.php?id=g[tbnsultado el 10/02/2008].

% http://www.kingdomcomics.org/editormex.htfconsultado el 22/04/2007].
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TO

™

Trad. literal

El rey Mendrugo

B )

El rey Tonto

La ciudad sagrada de los

Kakalatulia dadnd) ol SV daa tragaldabas
Olmos Podridos e igall sl las almendras podridas
Bananera L) Bananera
rey Pilongo Josa el El rey Flaco
rey Boniato 485 el El rey Insipido
Calle del Suspiro, 17 Glagill ¢ s Calle de los Suspiros

4.5.6.3.5.Topénimos y nombres historicos

En algunas ocasiones el autor realiza una veragichihistérica con el

uso de nombres de personajes y paises o sitidsibist de la vida real, como

esta reflejado en la tabla. Automaticamente, lduicaion se convierte en una

transcripcion de los nombres en arabe sin problemas

TO ™
diosa Isisal-..liha 1 zts o A
Las Pirdmidesal-Ahr..m plaY)
La Esfinge Ab™al-H™ Jsel) s
Egipto Haa
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4.5.7. La traduccion de la intertextualidad en la
literatura infantil
La intertextualidad es un término aportado por dstEva” para
referirse al fenomeno que mezcla lo propio con riluéncia de textos
anterioresKristeva explica la correlacion intertextual eritre textos con estas
palabras: «Tout texte se construit comme une moeaig citations, tout texte
est absorption et transformation d’un autre teAtda place de la notion

d’intersubjectivité s’installe celle d’intertexiteb (Kristeva, 1969: 145).

La intertextualidad es un tema muy amplio. Por e@smos a
limitarnos en este epigrafe a presentar una estustduccion, su definicion y
su funcion en la literatura infantil, asi como pesibilidades de su traduccion.
Con este objetivo, destacaremos varios ejemplastéxtuales del TO, que
tenemos en las manos para describir cuales hamesidpciones por las que ha

optado el traductor para solucionar este tipo dblpmas.

Julia Kristeva (1967) introdujo el término y el cepto de
«intertextualidad» en un articdfosuyo sobre la teoria de Bajtin, y en
particular se deriva del argumento que «consider@mbre un ser dialdgico,
inconcebible sin el otro» (Martinez Fernandez, 2BDY Allen, 2000: 3). Parte

de la idea de que todos los textos son la prodnadiun dialogd, lo cual

% Citado en (Barrada, 2007) Kristeva, J. (198R¥cherches pour une sémanalyBaris,
éditions du Seuil.

% pyblicado en el namero 239 de la prestigiosa m@stique (Martinez Fernandez, 2001: 9)
9«A text is no longer viewed as the container of mieg but as an intertextual space in which
a number of elements are combined, absorbed ansfaraned» (Gonzalez Cascallana, 2006:
98).
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niega una concepcion unica de la linglistica. e awdo, la escritura es
consecuencia de una lectura de corpus literaritesiares replicando que, a su

vez, reproducen otros textos (Kristeva, 1981: 195).

Otro acercamiento lo encontramos en M. Zavala (182, que
define el pensamiento bajtiniano de esta forma: sdglo es un enfoque
totalizador, entretejido de relaciones que plantdgrapel activo del “otro” en
el proceso de comunicacioén discursiva». De la misranera, en las narrativas
se establece una relacion polifonica o dialégideeesus textos. Tal y como lo
explica Martinez Fernandez (2001: 37): «La evocuoita relacion de un texto

con otro u otros textos, la produccion de textaldexro u otros precedentes».

La novedad de la intertextualidad fue impulsorardehos debaté$
antes de que se reconociera como una nocion aatib ta la linguistica del
texto como a la teoria y a la critica literaria»aftihez Fernandez, 2001: 38). A
su vez, Graham Allen (2000: 5) sefala las caratieas de la intertextualidad
y precisa su importancia en la vida cultural modexkbecause it foregrounds
notions of relationality, interconnectedness antkradtependence in modern
cultural life (...). Intertextuality, as term, standd# the centre of such

contemporary conceptions of art and cultural préidagyenerally».

Por lo tanto, no resulta extrafia la atencion quesbidido el tema de la

intertextualidad en los estudios traductoldgicoatitd y Mason (1995: 158)

%Contrariamente a las teorias de los formalistasstusQue insistian en el carécter dial6gico
de la comunicacién linglistica y consideraban duaanélogo, como ‘forma embrionaria’ de
la lengua comun, era posterior al didlogo» (Kriateh881: 192).
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definen intertextualidad como: «La relacion quetexto mantiene con los
textos que lo preceden, lo inspiran, lo hacen p@sibEn el mismo lugar
aluden a las funciones de la intertextualidad, spiasa en afiadir al texto un
volumen de significacion fundado en la experieycgn la previa informacion.
Ademas establecen métodos para identificar y trainstas referencias

intertextuales.

Hatim y Mason (1995: 162) clasifican las refereadigertextuales en
dos grupos para facilitar su identificacion. Paraqtarte, la «intertextualidad
activa»® establecida en el sistema de conocimientos y ciaede los lectores,
activada en la referencia intertextual, para apnaxia la intencién del autor
del TO y la «intertextualidad pasiva», que conseéstéos conocimientos de los
traductores en la lengua origen que les ayudaneatde las unidades textuales

coherentes e inteligibles del texto.

Los autores coinciden en que la traduccion de kferencias
intertextuales no consiste en transmitir informa@io que se trata de evaluar
la intencionalidad del autor al utilizar ciertasferencias intertextuales.
Lvovskaya sefiala (1999) los factores cognitivosucales® que determinan
las estrategias y las opciones en el proceso t@aduksi que el conocimiento
de una lengua «significa saber expresar concepto®rime a las normas de

comportamiento verbal y no verbal conocidas eespéctiva cultura». De esta

Las referencias que se activan con la participadéros receptores para disfrutar de la
historia y entenderla al completo (Lorenzo y Pajeir

10| vovskaya rechaza la subdivisién de los factorss determinan la actividad traductora en
lingliisticos y extralingisticos y apela a comprenderlos dentro un grupfacteres cognitivo-
culturales.
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forma, el acto de comunicacidbn se comprende entasieconvenciones
linglisticas y culturales activadas mediante los resursguisticos propios de
una cultura. La autora lo describe como «inter@idad cultural» y lo define
asi: «Todas las no-coincidencias entre dos cultguses se extienden tanto a la
vida material y espiritual como a las normas de pmmamiento verbal y no

verbal, incluidas las convenciones textuales» (kkaya, 1999).

Al igual que Hatim y Mason (1995: 178), Lvovskayaiste en que la
traduccion de las referencias intertextuales ctnsis una doble orientacion
donde la prioridad esta en mantener el programaegnal (intencional-
funcional) y garantizar la aceptabilidad del TTl&rultura meta. Por lo tanto,

las decisiones del traductor se ven influidas gtwsedos determinantes.

45.7.1. La intertextualidad en la literatura infantil

Los investigadores traductélogos estan cada vezimé®esados en
los estudios realizados sobre la intertextualidad lps posibilidades que
presentan para «examinar las estrategias de tiadwccpuesto que
«constituyen un observatorio privilegiado a la hdeaevaluar la postura del
traductor ante su trabajo (extranjerizacion vs. efstinaciom)® y el grado de

intervencionismo aplicado por este» (Lorenzo, 2035).

%% The translator is indeed faced with a wide chaitstrategies ranging from, to use Venuti

terminology (1995), domestication (invisible traat&n: absence of peculiarities by adaptation
of cultural signs) to foreignization (visible trda$on: registers the foreign identity by close
adherence to the ST). The choice between thedegitra will show, amongst other things, the
degree of tolerance of the receiving society» (GtezCascallana, 2006: 99).
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Segun O’ Sullivan (2005: 32), la literatura infamtin sus origenes es
una literatura intertextual, por ser el resultadouda serie de adaptaciones de
la literatura para adultos. Por tanto, la intedektlad ha constituido una
materia en varias investigaciones sobre la tradacde la literatura infantil en
las que, segun el mismo autor, se analiza el aetacaimunicacion, los
componentes de la intertextualidad y las interretes entre el autor/el
texto/el lector y el texto/el lector/el contextodénas, se deriva de las
funciones de las referencias intertextuales en dosntos infantiles (O’

Sullivan, 2005: 33):

e Su uso es principalmente humoristico, empleandereetias de la
literatura de adultos, de los cuentos de hadascadeones infantiles o
de imagenes de libros para nifios muy pequefios.

e Ayudan al lector a que comprenda ciertas caratitex$s de los
personajes, lo que Lourdes Lorenzo denomina fune@@mmstruccion
de discurso» (2005: 139).

 Hacen que el lector se sienta familiarizado corcagitexto por su
contenido sorprendente.

« El abundante uso de referencias intertextidfes la literatura
infantil, mas que en la literatura para adultosigpe son factores

humoristicos eficaces.

%2%«Las referencias intertextuales aparecen con fredaien la LI1J, con lo que entendemos que

estamos expuestos a ellas desde que nacemos yalqigyal que otros procedimientos
cognitivos como las metaforas, ayudan a estructasatextos que las culturas producen y, en
Gltimo término, el propio conocimiento humano» (@azo y Pereira, en prensa).
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» Las referencias intertextuales en la literaturantif se caracterizan
por una superficialidad de sentido, principalmentenoristico, que
adquiere su complejidad con el crecimiento de bgsemencias del

niio con el mundo (Lorenzo y Pereira).

Esta claro que la funcion de las referencias iexéubles en las obras
infantiles se basa, en muchas ocasiones, en elrhiBunen ejemplo de esto lo
tenemos en el cuento, analizado por Jaime GaradanBaque destacaba los
mecanismos intertextuales que el autor, S. Bartgla#ilizé para activar el

elemento satirico:

Esas mismas apelaciones al letttse basaban en otros
de los elementos propios de la intertextualidadjessr,
jugar con el hecho de que el destinatario conozca o
entienda las referencias o alusiones realizadasepor
autor para que, de esa forma, el texto alcances teds
intenciones comunicativas, que en este caso eran
humoristicas.

(Padrino, 2002: 133)

Fischer (2000a: 44) o Daniela Caselli, entre ofrosestigadores,
confirman que la estructura en las referenciastextiales contiene la mayor
parte del contexto humoristico destinado a losgjiiomo podemos leer en el
comentario de Caselli (2004: 174uien descubre otras funciones de la

intertextualidad

193 Mas adelante hablaremos sobre este tipo de ixtieatelad con algunos ejemplos del TO.
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El hecho de sefalar otro texto puede obedecer grana
variedad de motivos. La ironia o satira es el nooén el
caso de las parodias evidentes (...) el humor en sus
multiples formas es uno de los motivos mas comunes
para mencionar otro escrito. Pero también puedar$ea
de una manera de hacer brillar la sabiduria y los
conocimientos del autor, o al contrario, de querer
comprobar los conocimientos de los lectores.
Caselli (2004: 176), considera la intertextualidano una técnica
que permite establecer un acercamiento entre edonde los adultos y el
mundo de los nifios a través de las referenciasldgitas o los cuentos de

hadas, que son identificables por el adulto of@.ni

Volvemos a la definicion de la intertextualidadfscher (2000a: 44-
45). «Lo que se entiende por intertextualidad sderehtes maneras de
referirse a otros textos; puede tratarse de umalitéral sefialada como tal o
bien camuflada, una alusion mas o menos expliaitasoparodia». ES mas que
una definicion, pues se trata de una clasificaoé&umida de las formas en las

gue se puede detectar las referencias intertestuale

Para poder resolver el problema de la intertexdadli el
traductor es, ante todo, otro lector mas que tigue
reconocer las alusiones a otros textos. Despuédirdec

si habr4d que mantener estas alusiones en el texto d
llegada.

En primer lugar, las decisiones del traductor estdacionadas con la

aplicaciéon del procedimiento de deteccion y conctamprension de la
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referencia intertextual y, en segundo lugar, edéassiones tienen que cumplir

dos objetivos fundamentales:

El traductor tendra en cuenta, ademas, las posibles
connotaciones que pueda tener el texto en cugsém

los lectores en la cultura de partida (...) en esi®cC
debiera respetar la intencion del autor y el meatiad
buscara wuna traduccibn capaz de evocar unas
connotaciones similares en los lectores del TMcftés,
2000a: 45).

A partir de estos objetivos, el autor determinas tr&cnicas
fundamentales en la traduccion de la intertextadli(R000a: 63): traduccion
literal, traducciébn mas o menos adaptada a ladalie la cultura de llegada
y, finalmente, mantener la referencia intertext{®l) en el TM para que no

perjudique la intencién del autor.

Finalmente, Fischer advierte que todo el procesaduttor,
generalmente en la literatura infantil, esta sotdeed intervenciones de varios
mediadores: «La decision del traductor por unara sblucion depende del
concepto que tengan tanto él mismo como la editgriada la sociedad de la
literatura infantil» (Fischer, 2000a: 45). No olmséa la propuesta de Fischer es
mas adaptable en las culturas que comparten laarbsise de conocimientos,

lo que permite mas posibilidades para introducRIla

En otro acercamiento realizado por Lourdes Lorersm,insiste
también en la deteccion de la referencia intertdxpara decidir nuevos pasos

en el proceso traductor, como valorar las persgegtjue tengan los lectores y
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optar por una estrategia en la que prevalezca maido objetiva de la
traduccion (Lorenzo, 2005: 142). De ahi se desgrasnidoropuesta, que deriva
de los conocimientos de los lectores en la cultneta e, igual que Fischer,

trata de transmitir la funcionalidad contenida@anRI:

* La retencion de la referencia cuando resulta colaoen la cultura
meta.

e Sustitucion de la referencia por otra conocidaaerultura meta.

* Neutralizacion cuando la referencia intertextud T@ dificulta la

comprension del texto o crea incoherencia.

Neutralizar la Rl esta condicionado por el mantémimo de la
relacion entre el texto y el intertexto, es deelrpbjetivo de la referencia o,
como lo referia Fischer, la intencion del autor. tbdos modos, a nuestro
parecer podemos comparar la deteccion y la tradincde las referencias
intertextuales con un puzzle mental en el queatbidraza y pega unas piezas
con otras para conseguir la imagen correcta o cgmple lo que esta leyendo.
Por eso, el traductor necesita tener una amplisppetiva sobre los

conocimientos culturales de sus lectores.

Para proporcionar un solido analisis de las refgasnintertextuales
(RIS) enEl pirata Garrapata en tierras de Cleopattaataremos primero de
clasificarlas, y después explicaremos las solusigqe las que ha optado el

traductor. De este andlisis se desprende que cuaos conocidas resultan
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las referencias intertextuales en la cultura met&s problemas de
comprension pueden causar si no reciben el tratdmiadecuado para

transmitirlas.

A continuacion, revisaremos los dos grupos de eafgas que hemos

destacado:

4.5.7.1.1.Referencias intertextuales reconocibles en
la cultura meta

En la siguiente tabla se reflejan las referencrdsrtextuales que
sefialan obras clasicas de la literatura infantdsajue mas difusion han tenido
en todo el mundo. Todo ello facilita al traductoansmitirlas ya que
pertenecen a una base de conocimiento extendidaris culturas superando
diferencias abismales. Ademas, sus personajes foipagte de la cultura

infantil mundial.

TO ™
Blancaglr?;/r?;oé los siete Aol 31 5 B0 by
Mona Lisa 5l gall
La Bella Durmiente del Bosque Alall 8 4l dleal)
Scherezade BT
Fosforerita Cy sl il
Tarzan y la mona Chita Bl Ll 5 ol )k
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Viendo a Mister Bean O e gald
Pelicula de Charlot bl JoLs ald
Las nominaciones al Oscar DS s 3l g s i

Ademas de las referencias a obras literarias, hia@gs @ue sefialan
nombres de actores humoristicos, como Mister Be@harlot. Son dos de los
personajes que se han convertido en iconos del Admoristico
cinematografico en todo el mundo y para todas tales. Estas referencias
también han sido transcritas en arabe: Cha8ot et S...blen » y el nombre
de Mister Bean acompafiado de la palabra «progranpers.mad», una
adicion aclaratoria que consideramos innecesarelpa lectores de la cultura
meta porque basta mencionar el nombre del perspaagereconocer a lo que

se referia el autor del TO.

No obstante, el traductor muestra su confianza lemivel de
conocimientos de sus lectores cuando mantiene digencias a ciertos
simbolos o acontecimientos en el mundo del arteyocta Mona Lisa o la
nominacion al Oscar. Los medios de comunicacidnay producciones
cinematograficas juegan un papel decisivo que eedlas diferencias

convirtiendo lo especifico en acto univer$Al.

1%Tenemos un ejemplo que interpreta esta cuestidétrat® de las versiones o adaptaciones
realizadas en el mundo arabe de programas pecubars paises occidentales tales como el
concurso artistico conocido en EE.UU como «Ameriltiol», en Espafia como «Operacion
Triunfo» y en los paises arabes como «Star Academy»
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Observamos el siguiente parrafo en el que se imisgade las escenas
de la peliculaCenicienta conocida como «Sinderla» en la cultura meta; el
traductor aqui imita el trabalenguas tal como Idgmoos ver en las palabras
que aparecen en negrita en el TO. Para igualae@stt gracioso, el traductor
también cambia algunas letras en estas mismasraslgara que suenen
burlescas. La transcripcion del fragmento nos perwer la produccion de este
tipo de trabalenguas inventado por el traductor.résto del TO no fue
modificado, por eso no lo hemos traducido literaitee (Las palabras en
negrita en el TM indican el trabalenguas y entrép@sis sefialamos como se

escriben correctamente en arabe).

TO: - Di parte delFaraén deEgito Colacao V..(...)
«El'Faron Calcaolat
invita al baile decarnava
a las jovenes mas hermosas
Del Africa Tropicé».
- Eso va por mi-grit6 la sacerdotisa de la verruga.
- Y por mi-exclamd miss Laurenciana.
- Y por mi chillé Floripondia.
- Ta aqui, cosiendo calcetines
Floripondia se puso triste y comenzo a llorar miaatsus compafieras
corrian a los camarotes a vestirse pdadiesta(47).

oAl SSY S Juan G ald i -0 TM
Aalaal) La) 8 Yiea Clnall JiS) Al dlia ) sey (SIS () galdl)
o lE S AN e G juad
ASlIL N dea saseall ke -
(AL Uity 5) 4y Cislia
Ll T )
llE 5 a3l iy La ) 3y Chiia
ol sal B i 5 U ol il 1Y -
2l S i e e I \gled ) e a Lad (S e b 5 s 1 iy i jad

Transcripcion: AnaFalaon masl (faradn/masr) Colacao el Jams
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El falaon Cacao yadu ila haflatlags (raqs-baile) aktal (aktar-
las mas) assaby@amalan fi Afliqya (afriqya-Africa) almadalya
(almadarya-tropical)
Sarjat & uz atu lal wa qalt:

- Hati adda wa maw#&ha aly bita kid
Tuma saht alanisa Lorntyana giégan:

-  Wa aly aydan
Wa hatfat bidawrha bint azuhur wa galt:

- Waaly

- Anti huna tarq‘indwarb
Fahznat bint azuhur wa Sat tabki fima haraat rafigatha ila
gurafahun i yartadin tyaal-Id

En el mismo parrafo subrayamos la dltima palabug, es «fiesta»,
traducida como afd, una palabra de carga semantica con significado
religioso-tradicional en la cultura meta. Podemaostificar el uso de esta
palabra como un intento del traductor por asinglaimpacto satirico de otra

forma, es decir, tratar de incluir referencias m@sple la cultura meta.

Existen también referencias al patrimonio histomeondial, que ha
sido en muchas ocasiones materia de lectura p@doa gijovenes. El siguiente
fragmento se transmitié sin modificaciones, por Bsoveremos la necesidad

de traducirlo literalmente.

- (...) las serpientes se desmandaron. Algunas de slasibieron por el
vestido de Cleopatra y amenazaban con sus dieatesnesos su cuello
de marfil.

- jCuidado!-chill6 el Fara6n-, que asi murié Cleopan(69)

ailindy Lalall LEE 206y 715 5 st 3 iy i Lpmay Gl 5 (.)) Lemd e BY) a8 5 i TM
Ll

Sl G se Al ¢ puad -

Al oS cile 138 1 el -
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4.5.7.1.2. Referencias intertextuales irreconocibles
para los lectores del TM

En este tipo de referencias, se exige del tradymteeer un bagaje
lingUistico y cultural particularmente infantil. De esfarma, lograria
solucionar adecuadamente la traduccion de est®neias. La deteccion y la

comprension de las referencias forman parte deolasiones de traduccion.

En el texto origen, las referencias dificiles @elticir son aquellas que
aluden a canciones infantiles espafolas, cuentodaditeratura infantil
internacional o tebeos populares en Espafia. Tollas son marcadores
particulares en la cultura de origen. Por tantscdedificarlas requiere del
traductor un conocimiento enciclopédico para acariad a la cultura meta,

sin perder sus connotaciones. Destacamos las sigsigeferencias:

(Aqui también hemos visto una traduccion sin inmgruds

modificaciones que requieren traduccion)

- TO: jFaltan dos elefantes! Exclamaron los guerreros tmnosca en
la oreja

- ()

- jFaltan tres elefantes!- rugieron aterrados los geeos

- -jAtras!-chillé el hechicero, hecho un basilisco.

- jfaltan cuatro elefantes-murmuraron los guerreroada vez mas
amedrentados.

- jatras!-aulld el hechicero.

- jAdelante!- mascullo el rey.

- jFaltan cinco elefantes!-musitaron horrorizados lguerreros.

- jAtras!- ladr6 el hechicero furibundo.

- jAdelante!- rugié como un ledn el rey.

- jFaltan seis elefantes!- suspiraron desfallecidus duerreros. ...
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TOU (Bl &8sl - TM
Lale aludl J6
Tel sl () sra ) Lmses Viagily Cogu 3l G il -

| s eLA\E(\ (;\ -
102 e e sl 2 giall Fla o
1Ll DG cagial -
!C«\J}j‘ ‘;\ -
s yeld sl g Und ellal) Sl
ow el 0 -

BEEWEIEE
SUE jaludl (5 5ad

eyl I -
-lala d.h\.“(.é.ﬂf;

[ ala¥) I -
M8 5 A snall il e s sl 2gi o
108 e cadia) -

En este caso la Rl resulta evidente para los kestdel TO porque es
una cancion infantii muy conocida para los nifiopaésles, ademas su
introduccién encaja perfectamente en el contexdarao el efecto de sorpresa
y de risa. El traductor no ha podido detectar faremcia y eliminé el elemento

humoristico.

Dos elefantes se balanceaban sobre una tela deaarai

Lo mismo podemos decir de otros casos como el danleion infantil
Soy la reina de los maregjue pasa desapercibida porque el traductor
transmitié, literalmente, el titulo de la canciénrapublico que no comparte la

misma cultura infantil con el lector del TO.

- TO: La sirena comenzd a cantar con voz bastante dedagta la
cancion de «Soy la reina de los mares
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((JM‘&AU\»&;\:\.CT ;Gdd\uaucc)itbjm;‘smizg‘))ﬂ\ﬁabeﬁTM

Ademas de las referencias intertextuales propida daltura infantil
espafiola, el autor sefiala costumbres de puraitradéspafiola. Es lo que
podemos leer con el término «corrida de toros»vdehbulario taurino, que es
un mundo inconcebible para el lector en la cultuaeda. La solucién escogida
por el traductor no ha sido adecuada ya que haagonda nula experiencia de

sus lectores en este mundo tan especifico detlaaule origen.

- Cuando lleg6 el Faradn, habia acabatio corrida. Pero el soberbio
monarca miréal tendido...

Loala¥) A ptal) e lial) 1) U jamie 10 5 il Ao jlas gl Ladie 5o jll Juay -

El Unico cambio que podemos observar en este pareaf la
neutralizacion del término «tendido» en «los asertelanteros» porque no
existe en la cultura meta un concepto que equivalgantenido cultural del
término en la lengua y la cultura espafiola, aurgjuccionarioCorrientelo
traduce en &rabe como «anfiteatro descubierto enctaridasy”. Si el
traductor optase por incluir esta informacién derdrfuera del texto, como
nota al pie, tampoco resultaria suficientementdi@ig para el nifio en la
cultura meta. La memoria del lector meta no posea umagen que

corresponda a tal significado por eso la refereseigueda «muerta» en el TM.

198 Traduccién literal
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Otro episodio esta protagonizado por un desholingdun chino de
porcelana que tratan de salvar la vida de Florigor&bn pistas que remiten al
lector del TO a obras conocidas para él; en esie, paiede sdra pastora y el
deshollinador de porcelande Hans Christian Andersen. Al fin y al cabo, el
nifio es quien disfruta adivinando humoristicamehterigen de la referencia
intertextual. En cuanto al lector meta, recibe extd carente de coherencia

porque la RI no se activa y el texto pierde susetaos divertidos.

El caracter comun de ciertos elementos humoristicoporciona la
creacion de las referencias intertextuales equitedede la cultura meta. El
siguiente ejemplo nos muestra la habilidad delutctat, como conocedor
profesional de la lengua arabe y la espafiola, asirailar el contenido de la
referencia intertextual original. En élos chistes de Jaimitoe los ¢«ebeos»
han sido sustituidos perfectamente pdos«cuentos deful..». % Las
caracteristicas son comunes entre ambos persodajesto yEul..., son
por una parte la amplia popularidad y difusion degle gozan en varias
culturas y, por otra parte, la permanente y renayaeésencia en la tradicion

literaria.

19 Ey|..., apodo de un personaje al que el imaginario pofaaonvertido en héroe de varios
cientos de anécdotas, historias y cuentos jocd$usrias de Antonio, 1993: 188, 191, 209):

- Es imposible determinar la autoria, porque existe@cdotas que aparecen en gran
diversidad de obras, lugares y tradiciones cuédtskindias, chinas, persas, griegas,
inglesas, francesas, holandesas, arabes...

- El primer manuscrito arabe conocidokit..b Naw.dir Eu|..., recopilacién anénima
ya citada en el s. X por Ibal Nadfm

- Cuentos de Yeh&aducida por Garcia Figueras, Tomas. (1989). BeWhdilla.
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4.5.7.1.3.La apelacion al lector a través de las
referencias intertextuales

Las referencias intertextuales se establecen seftalpersonajes o
episodios de la misma obra para recordar o impligarlector en la
consecuencia del cuento. En el siguiente textaitelr ano menciona el nombre
de Floripondia, como uno de los personajes pritesp@n las aventuras,
porque ya se conoce quién es ella, y esto lo cuerdas lectores como si
estuviera hablando con ellos. (Aqui también el BOug modificado, por tanto
no hemos visto la necesidad de traduciro literatejen
TO: sentada en un trono de oro, iba una joger® todos conocéis

3 e e 0 Adly aSIS L g a3 A dpsal) iS5 TM

Entre los nombres y términos exoticos utilizados gdcautor del TO
destacamos aimun una fuerte tormenta que hace desaparecer anesnges
principales del cuento y sirve para clausurar estde de las aventuras. El
autor introduce la explicacion del término denteb t@xto, como podemos ver
en el siguiente pérrafo:

El siman era una terrible tempestad de arempe lo tapaba todo. A los
pobres camellos solo se les veian las jorobas yepde las orejas. De las
casas, las chimeneas. Menos mal que la palabra $abresalia sobre las
arenas porgue el autor la habia puesto sobre unatai@.

O Toals aay ol el i Lo 8 JLsll asd a5 A Al Alale clag

LS G Baal) el ped Leidl 50 (5 g gl (a5 LA (e Land 5 Lglaiasl (5 gow AiSnall Jleal)
Jial Gl e leam s il G Ll (558 5_als iy Al
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Trad. literal: Una terrible tempestad se llegd y empez0 a taplar ltoque esta
en su camnio. A los pobres camellos se les velijolabas y parte de las
orejas. De las casas solo las chimeneas. Afortumaake que la palabara Fin
sobresalia sobre las arenas porque el autor la pabsto sobre una montafia.
No entendemos el porqué de omitir la palabra «singimel texto meta

en lugar de utilizar el equivalente de la mismdaebM que es «sumum». Un

término meteoroldgico conocido en la cultura meta.

En otros ejemplos, el autor vuelve a sefalar lasicbs de la literatura
infantil, comoLa Bella Durmiente, Blancanievg<l principe azul

Era algo magico y maravilloso, que solo puede acwrn Egipto. Mientras
bailaba todos los circunstanteg® quedaron inmoviles como en el cuent@a
Bella Durmiente
(Opadl ) Jga L 8 B g el g5 ean (W) deans ¥ ccune upe el Juan die
dall) & Juas LaS Lalal
Trad. literal: Entonces ocurrié algo magico y maravilloso, queo qmlede
ocurrir en Egipto, se paralizo el tiempo y todglee rodeaba a los bailarines se
quedo inmovil. Igual que sucedio en el cuento.

(...) Al final como en el cuentdevanto ligeramente el embozo...
AElll ¢ gags 5o Al ad ) liay) Al LS

Le beso en la frente como en el cuento lo gizwincipe azul

ail) 8 yue¥) b LS Lolas Lin JB

Las primeras referencias han sido transmitidasvakih alterar ya que,
como hemos mencionado anteriormente, se trata @& gonocimientos
comunes para todos los nifios en todas las cult8rasembargo, en el dltimo
ejemplo observamos que el traductor elimind ellditel principe azul» y
mantuvo la frase siguiente: «como en el cuento»eja dal lector sin

comprender a qué cuento se referia.
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Entre la supresion y la transmision literal, el B8l ha quedado muy
lejos de realizar ni siquiera una minima asimilacite la carga humoristica

contenida en las referencias intertextuales.
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Parte Tercera: La traduccién de las formas lirigticas

4.6. Las onomatopeyas

La onomatopeya constituye un recuso expresivo qudati de cada
idioma, lo que abre aln mas los abismos que sepaaitengua o una cultura
de otra. Sin embargo, los estudios que se han hsaitre esta figura literaria
no han estado a la altura de su complejidad. Rigrtesta carencia se debe,
entre otros motivos, a la dificultad de su claaifién (Mayoral Asensio: 1992:

107). Pero, ¢,qué se entiende por onomatopeya?

Las definiciones de onomatopeya coinciden en ceraith como
palabras imitativas, voces imitativas o formas catidas e incluso
inarticuladas. Su descripcion fonética y graficarfa recursos expresivos en el
habla comun y la lengua literaria para imitar sosidimilares al movimiento y
la accion de los personajes (Pascua Febles, 1892Mayoral Asensio, 1992:

107 y Hormiga Santana, 2003: 519).

Por otra parte, los lingstas arabes consideran que el origen de las
lenguas se encuentra en las voces y en los soiduertir de la definicién de
lbn Eint (1952: 5), se considera como habla todo lo que quavel
movimiento de la boca y la lengua ya que se opbsieacio y la quietud. Las
onomatopeyas =¥l 38lss | fueron estudiadas por Ibn Faris Al-lugawi (1982:
70), quien compuso listas con los vocablos utilisagara describir las voces
humanas, los sonidos de los animales, el movimi@atims objetos provocado

por un ser humano o por un animal y el sonido sledacciones naturales, etc.
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Las onomatopeyas, esencialmente, se clasificamdagtnitacion de
voces de animales, de ruidos o golpes de objetesnidos de acciones o
movimientos, etc. Las denominaciones de estos lmxabarian en cada
clasificacion. Por lo tanto, hemos escogido comaletm la clasificacion de
Stephen Ullman (1968: 82-83Y", que utiliza dos grandes categorias para
clasificar las onomatopeyas: 1) sonidos secundafiosimitacién
rigurosamente acustica 2) sonidos onomatopéyicamapbs: evocan un
movimiento que acompafa esta experiencia acusicdivision de Ullman es
iddnea como modelo para establecer una clasificacé las formas

onomatopéyicas del TO siendo estas complicadagables.

Es digno de mencionar aqui la propuesta, no mernesesante, de R.
Chapman, que divide las palabras onomatopéyicasresn categorias: 1)
vocalizaciones verbales (humanas), 2) sonidos alakimo (humanos) y 3)
sonidos artificiales. (ChapmaapudMayoral Asensio, 1992: 107}°. De ellas

cada categoria se subdivide a su vez en otrasocis@specificas,

De esta manera la division seria:

W«Es de conocimiento comdn el que los términos obmpégicos, por muy

convencionalizados que estén, muestran a menudgwesdentes similitudes en diferentes
idiomas» (Ullman, 1968: 82).

1%%Natural sounds including animal and bird noises, sounds of phenomena like wind and

water, second artificial sounds including mechani=vices, music and human interference
with natural objects» (Chapman, 1984: 132). El adtfine las formas onomatopéyicas como
«A rich source of auditory experience through laggiand is an accepted part of language
within which its distinctive forms occur» (1084:3)3
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a. Las onomatopeyas secundarias:

Golpes al bongo:

Espariol Arabe Trans. arabe Trad. literal
iPon! Nassh ¥™Mmll tum
jPom! sk ¥™Mmll tuum
iBom, borom, b™m! b™r™m|! | | |
bormmmmt los losos lose b™m! bum! burum! bum!
iBom! los b™m! bum!
iPom, Pom! laba 1ok ¥um! ¥um! tum! tum!

iPumkatapum chim chin

1 R 1o alli Lo 5a S 3

b™m kat... b™m!
tSam tSam! k™ry

bum kata bum! tsam

cim, gori, gori, gori ls S KTry! tsam! kury kury!
iPom, pom pom! losh lash lash ¥™MHM¥Y™mMI¥™m! tum! tum! tum!
iPom, po rom lososhash ¥™m ¥ur™m! Tum turum!
iPorrom pom pero | b las sk lab ok las 5k | ¥™r™m! ¥um ¥um! turum! tum! tum!
perommm lok ¥™MrT™MmI ¥um ¥um! turum! tum tum!
. Lo A ¥™MmI ¥T™MT™Mm
iPom porompompén! Nab ol a5k sk umil tum!! turum tum!!
iPom pom! ok ol ¥um ¥um! tum tum!
iBom! lass b™T™™MmMI buum!

Al igual que el TO, la traduccion de los vocabl@sia a veces, a

criterio del traductor, quien mantiene los mismosidgos: (Bom, pom, porom)

0 en muchas ocasiones cambia la primera conso(&agt®) por la consonante

arabe {).
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Silbido de las flechas:

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

ssssssssffffff! ‘ Cadidsidsisd !!‘ FFFFFEFFFFf r:ffffffff

Golpe en la cabeza con un mazo:

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

iPong! ‘ o s sua ‘ y™MTMMII ‘ duum!!

El sonido de silbato o pito:

Espairiol Arabe Trans. arabe Trad. literal

...... ) " Saffara al@™z El viejo pité tirando la
: - 3 SH Lila 5 gaall
i Piiiiii! Sl il ) saall Jiua mulgyan alkora pelota

Observamos que el traductor, en vez de reprodacimitacion del
sonido, usa el verbo silbgrdffara).

Sonido de clavar un palillo en el trasero del cdbal

Espaiiol Arabe Trans. arabe Trad. literal

El barman cogi6 el | Wl JallJsl@ | fran..wl al|...nt | El barman con
palillo de aceituna y Ajaseds A masw.kan wa | un palillo
lo clavd en el trasero wjaza beht pincho el
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del animal Zas! mT™aratuh™... trasero... @
%]

De nuevo el traductor no encuentra un equivalentenatopéyico que
imite la accién de pinchar a alguien con algo, ggw la sustituye con el verbo

(wjaza-pinchar).

El sonido de la flauta

Esparfiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

«Tiruriruriru» ‘ PPV PP, P ‘STST!STST! stst! ‘ Sisi! sisi! sisi!

Sonido de golpe con escobita:

Espafiol Arabe Trans. arabe Trad. literal
iPlaf! Il g 438 4 52 5 | Wa biyarbatin Con un golpe fuerteduff!!
gawya: p™f

Ademas de la reproduccion del sonido, el tradu@bade una
descripcion de la accién que acomparia el vocabldmatopéyico, ya que este
altimo es cognoscible para los lectores en la caltneta y por ello requiere

una explicacion.
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Caida al tropezar en el agua:

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal
ichop! ‘ il ‘ 1553 ‘ Tssss!
Saltar al agua:
Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal
‘ Tssss!

iplof! ‘ ik ‘ 1358]

Los sonidos de la caida en el agua en arabe saleggal espafiol. Sin

embargo, distingue el tipo de impacto imitandoatenf distinta el sonido.

Sonido de los pasos de Garrapata:

Espafniol Arabe Trans. arabe Trad. literal
Se escucho
, unos extrafos
toc-t b 13k 1Ay je A3k Hha Caren ¥ag-¥a
oc-toc Bh 13k A Aikk 4-¥aq golpes: taq!
Taq
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Sonido de aullar de hienas:

Espafiol ‘ Arabe

‘ Trans. arabe

Trad. literal

iAu, au, au! lse loe lse olse

Sonido del canto del p4jaro:

‘aw...’a,’a™ j'a™
i’ aTM!

Awa, aw! aw! aw!

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe Trad. literal
iPio, pio, pio! | 1esS 158 1S ‘ kwt!, kwt!, kwt! Kail, k!, k!
Sonido de un largo eructo:
Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal
Bruuuuuuuuq!

iBrrrrrrrrrrg! ‘ 13555355595

‘ BrTM TMTMTM TNqM TMTM

b. Las onomatopeyas primarias o «sonidos inarticulades

(Mayoral,

1992: 127)

Sonido de tragar agua (ingerir o burbujear)

Espafiol ‘

Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

Glu, glu, glu ‘ (Bl (b ‘ bI™¢, bi™¢y, bi™ ‘ Blug, blug, bluqg
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El sonido de cortar:

Espairiol Arabe Trans. arabe Trad. literal
Cogieron al moscon, le KI..} Con el golpe de un
pusieron la cabeza en el tgjo!F3S (ulé & s hacha
y iclas! Klaj!

Sonido de latidos del corazoén:

Espaiiol | Arabe | Trans.arabe | Trad. literal

Sonido de reir sarcasticamente:

Espafiol | Arabe | Trans. arabe | Trad. literal

iAhal | Ciegd ol ..h fahmt! Ah! he entendido!

Sonido de grito de Tarzan:

Espafiol Arabe Trans. arabe Trad. literal
|
‘Aaaaaaaahh! | M_____iuum ceee@yay... Ayaaa aya aya ayyyyaaaa!
ayyya............

Sonido de reir intensamente:

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

Ja, ja ‘ Ia La ‘ h..h..! ‘ ha ha!!
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Sonido de reir desagradablemente:

Espaiiol | Arabe |  Trans. rabe Trad. literal
i i il risa d dabl s tadlan | ylkatun jfr...’a una sonrisa amarilla
9L J1 I Tisa desagradable ., v, a1 5. | muziga: h...! desagradable: ha! ha,
(risa de conejo) Ha h o 1h 1 hal

El TM depende de la explicacibn que acompafa avimsablos
onomatopeéyicos para describir la risa, una vensgae otra vez desagradable,
mientras que el vocablo mantiene la misma formdosrdos lugares. Por el
contrario, el TO presenta vocablos onomatopéyiestntbs para describir la

misma reaccion con un tono diferente.

Sonido para llamar al gato:

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

Bis, bis, bis ‘mwm‘ bts! bts! bts! ‘ Bis, bis, bis

Observamos aqui la modificacién a la que fue saladt expresion
metaforica del TO «risa de conejo» al ser susttumbr otra expresion

figurativa «sonrisa amarilla o astuta» en el TM.

Sonido que expresa el dolor (humano):
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Espafiol | Arabe | Trans. drabe |  Trad. literal

iAy! ‘ ALl ‘ ....... yl... Aaaaay!

Sonido que expresa sensacion de asco:

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

iPuaf! ‘ 1Al ‘ y..jj! ‘ iYajj!
Sonido de reaccion por recibir un golpe fuerte:

Espafiol ‘ Arabe ‘ Trans. arabe ‘ Trad. literal

IAYYYYyyyyyy! ‘ el ‘ e Yyyytt! ‘ Aaaayyyyyy!!!

Finalmente, podemos resumir ciertas observacionesca de la

traduccion de las onomatopeyas:

« Como hemos sefialado anteriormente, las onomatofeyaan parte
de las diferencias culturales porque «los mismagdes se oyen de
forma diferente en diferentes culturas y lenguastambién por
diferentes parlantes dentro de una misma lengualtyra» (Mayoral
Asensio: 1992: 110). Obviamente, las onomatopeyaseste caso
demuestran un aspecto mas de las diferenciagi$iticas y culturales

entre la lengua espafola y la arabe, tal como sefiesta en algunos
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ejemplos expuestos en el presente trabajo: (etisafe tocar la flauta,
del canto de un pdjaro, el sonido de burbujeasetir asco, el sonido
de cortar, etc.).

Existen, sin embargo, onomatopeyas invariables, adds

fonol6gicamente en cada lengua, y estas palabras sufoen

alteraciones, simplemente se transfieren. Buenes@ps de estas
serian el sonido de llamar al gato, el grito dezday el latido del

corazoén, imitar el sonido de los pasos y el sillWddas flechas.

El traductor empleaba, sobre todo, tres tipos decqalimientos
traductoldgicos: la equivalencia, donde trata decauen la lengua y la
cultura meta formas que equivalgan al significadtiado en el TO.
Otro procedimiento seria la omision del términanochemos visto en
los casos de los sonidos que imitan acciones, tale® pinchar a
alguien con algo o el sonido de pitar. En los dasos, el traductor
acudio a otro procedimiento compensatorio con «@xpdicacion o un

texto» (Mayoral Asensio: 1992: 136).

Los signos de exclamacion y la repeticion de lasadeconsonantes
deberian ser respetados en el TM ya que reflejanivel de la

intensidad de cada situacion o actitud. El traduct@ntenia estas
caracteristicas con mas signos de exclamacion yr@srepeticiones

delas letras consonantes.
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4.7. Las unidades fraseoldgicas (UFS)

Cada lengua posee una tradicion de las unidadesoft@icas (UFS)
que constituye un instrumento linigtico para reflejar el cumulo de
experiencias, costumbres, e incluso las ideoladgasna sociedad de hablantes
a lo largo de su historia. Por lo tanto, el dominara lengua exige,

imprescindiblemente, un amplio conocimiento y coengion de sus UFS:

Toda lengua requiere, por definicion, la existendé
signos, pero no es esencialmente indispensable que
alguno de ellos sea fraseoldgico. Se puede, incluso
hablar una lengua o, al menos, hacer comprendelieen

sin conocer ni utlizar sus refranes y demas
combinaciones fijas, pero no se puede hablarla sin
conocer las unidades Iéxicas. Las lenguas conocidas
presentan, entre su caudal de signos, unidades
fraseologicas (Zuluaga, 1980: 20).

El término de unidad fraseoldgica atafie a locudowe frases
proverbiales, ademas de una gama amplia de forimgi$idticas como los
modismos, los dichos, las expresiones fijas, lggestones idiomaticas, las
frases hechas, los refranes, las colocaciones(Ratez Gurillo, 1989: 12). El
excesivo uso de las UFS en la literatura infartiho factor humoristico nos

exige revisar, sin agotar el tema, los importaastgdios sobre las UFS.

Comenzaremos como de costumbre con la definicidasdgFS y sus
caracteristicas generales basandonos, fundamentalnen las propuestas de
Alberto Zuluaga, Julio Casares, Inmaculada Penkti@tinez, Gloria Corpas

Pastor y otros autores. Es verdad que al tratteneh de las UFS como una
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disciplina de investigacion se revelan sus caristiesis comunes «que
engendraban mas confusiones terminoldgicas y ctusdep. De ahi que no
sea raro que no se sepa como sustantivarlas nirthefi> (Baptista, 2006). No
obstante, en este trabajo ponemos en uso el téeinmidades fraseologicas
UFS porque «es un término genérico» (Penadés, 129%ue engloba a todos

los términos que hemos mencionado anteriormente.

Las definiciones de los investigadores (Casare50:1270; Chafe
1979;apudDe Creus, 2006: 3; Zuluaga, 1980: 16; Corpas, 200¥ otros) no
se contradicen en que las UFS son construcciongsidticas formadas por
combinaciones fijas de dos o mas palabras. Afadsamesta definicion que

estas construcciones ligpticas:

Se hallan dentro del acervo comun de la comunidad
linguistico-cultural y la persona perteneciente ichal
comunidad los repite de manera mecanica sin apenas
modificacion o alteracion de sus componentes (Brajaz
2006: 84).
La funcién de las UFS depende de su ubicacion eorgbxto como
«parte integrante de la oracion», les hace curgdimismas funciones que un
sustantivo, un verbo, un adverbio, una preposicéia, (Corpas, 2003: 45).
Ademas de las funciones de caracter pragmaticouposg uso «facilita la
interaccion social diaria» (Corpas, 1997: 224), desir, la habilidad del

hablante para adecuar tal tipo de unidades al xtontde forma correcta e

inteligible, el conocimiento que un individuo puemtdgener de las UFS propias
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de una comunidad de hablantes significa el accekopertenencia de este
individuo a esa comunidad. De ahi, el conjuntoadeUFS funciona como un
guia social para aquellos alumnos que pretendeendgr una lengua

extranjera (Richart Marset, 2007: 396).

En cuanto a las caracteristicas fundamentalessddi8, estas sda
fijacion y la idiomaticidad. Zuluaga (1980: 99) define la fijacibn como: «La
reproduccién de ciertas expresiones en el hablahgue sido previamente

hechas o prefabricadas». El otro rasgddiomaticidad,**°

se refiere a que su
significado final no es el producto de la sumaaedignificados parciales de
sus componentes. A partir de la invariabilidad e componentes sintacticos
se valora su grado de fijacién, mientras su ididrititd se observa mediante
su caracter metaférico o es la peculiaridad sewgnfile caracteriza a buena
parte de las UFS. Con esto, Zuluaga (1980: 13tenen que la fijacion y la
idiomaticidad no son propiedades correlativas, perexisten UFS que no son
idiomaticas, mientras la fijacidn es rasgo indigadre en su construccion
interna:!

Zuluaga (1980) sefiala ciertos factores que detarmins rasgos

fundamentales de las UFS: «Las expresiones idioasason parte del saber

"%Lo idiomatico constituye un modo de hablar quelagar a términos o expresiones

reconocidas como propias de una lengua. Entre laBadFS ocupan un lugar privilegiado, ya
gue se construyen en algunos casos sobre reglescanocidas como tales en la sincronia
actual de una lengua» (Ruiz Gurillo, 1997: 93).

Corpas (1996-1997) plantea su propuesta clasificatus marcos, a partir de los rasgos
fundamentales de las UFS (fijacion e idiomaticiddsl) primer marco lo denomina como la
estructura interna, «Se manifiesta como la implidéd de reordenamiento de los mismos, la
realizacion fonética fija y la restriccién de la&@tion de los componentes» (Bouazza, 2006:
91-92). El segundo marco o area que se derivasdeteiones que puedan tener las UFS en el
discurso, es decir, el valor pragmatico o funciana esla fijacién interna.
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linglistico de la comunidad y estan estandarizadasyencionalizadas e
institucionalizadas. En cuanto a su forma, soruestras cortas que poseen un
sentido literal (la imagen) y otro metaforico». Aties «se caracterizan por su
unidad formal y de sentido, su aspecto comunicatseo espontaneidad y

expresividad» (Ozaeta Galvez, 19929)

Resumidamente hemos tratado de subrayar algunlos degumentos
que comprenden la definicion y las caracteristittalas UFS sin detenernos en
comparaciones ni valoraciones entre unas propugstaisas porque, como
hemos confirmado anteriormente, esto requiere derai el tema como el
enfoque principal, lo cual no es nuestro objetinoeé presente trabajo en el
qgue las UFS constituyen una pieza mas dentro derlatruccion de nuestro
analisis. De este modo, no vamos a dedicarles spgi® aqui, aunque, antes
de terminar con este apartado, queremos aludiubitaciéon de la fraseologia

como campo de investigacion en la lengua arabe.

Tenemos como buena referencia la tesis doctor8odezza Assam
sobre laFraseologia y traductologia: Aproximacion semanragmatica al
analisis traductolégico de las unidades fraseolagicentre el arabe y el
espafol uno de los recursos mas valiosos e importantes aptualmente
presenta una amplia y densa exposicion del estledias UFS. La importancia
del trabajo de Bouazza radica, entre otras razooaesenos importantes, en

investigar el tema de la fraseologia desde la &ptee la traduccion entre el
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arabe y el espafol, un tema que ha tenido menateser las lineas de

investigacion traductoldgica.

Al estudiar el tema de traduccion de las UFS datlengua arabe y la
espafiola nos surge un argumento inevitable de:tedtde la disglosia entre el
arabe clasico y el arabe dialectal (Bouazza, 266%. Un problema al que
dedicaremos un apartado ya que nos servird a la @e®rcomprender las

caracteristicas del lenguaje empleado por el ttadet el TM.

4.7.1. La traduccion de unidades fraseoldgicas

La complejidad y la amplitud de la fraseologia comemna de
investigacion, particularmente desde la perspede/da traduccion, han sido
los motivos de la inexistencia de estudios impoegnsobre el tema,
inexistencia que fue interrumpida, en los udltimoBosa por valiosas
contribuciones con soluciones sélidas que ayudamadlctor a superar este
problema. Decimos problema porque, segin Corp&¥(243), «Cada unidad
encierra una serie de planos de significacion muympdejos e
interrelacionados, que se actualizan de forma shiven los distintos contextos

de uso».

Ademas de la variedad significativa que connotarUleS, estamos de

acuerdo con Newmark en que la mayoria de las lonasison propiedad del
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habla coloquial y por eso, entre otros motivosyiiun recurso importante en
la literatura infantil, como hemos comprobado en presente TO.
Generalmente los métodos de traduccion oscilare diewmark, entre un
grado de fidelidad al TO y una libertad al modified TM, métodos que
muestran énfasis en el TO y otros en los que aeksénéstara en la LM. En esta
altima, el autor destaca la traduccion idiomatioenoc método para transmitir

las locuciones y lo describe:

La traduccion idiomatica reproduce el «mensaje» del
original, pero tiende a distorsionar los matices de

significado dando preferencia a coloquialismos vy

modismos, aunque estos no aparezcan en el original
(Newmark, 1992: 96-72).

Sin embargo, coloquialismo y modismo no se tradueenfrases
incomprensibles o0 menos divertidas, como la presgatuccion d&l pirata
Garrapata en tierras de Cleopatr&ontrariamente a lo que explica Newmark
en su comentario, la distorsion de los significadnsla traduccion, en este
caso, ocurre cuando se evita el uso del habla gBlog se compensa con

lenguaje formal.

En lineas generales, los métodos para transmélguier tipo de UFS
se refieren a pasos primordiales e indispensaiblies, como la identificacion y
la comprension (Corpas, 2003: 45 y Ghazala, 1993: Pe forma mas
especifica, el traductor comprende la UF valoranda actualizacion

semantica, discursiva y funcional que supone ell@onge dicha UF» (Copras,
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2003: 215-216). Sin embargo, puede que el bagdfaraulingii stico del
traductor no le capacite para comprender la Ufestse caso, la autora propone
la busqueda de correspondencia adecuada en distetorsos: «Diccionarios
generales y fraseoldgicos, bilings y monolinges, semasiologicos vy

museologicos, bases de datos y glosarios persadaz.

La similitud en el contenido semantico-funcionalcdaposible
establecer una traduccion de la fraseologia. Adedea®sto, las distintas
comunidades culturales pueden expresar, de marguaakente, ciertos
conceptos, estados o situaciones. Ello facilitadaibilidad de constituir una

propuesta para traducir las UFS formada por cdases (Corpas, 2000: 489):

1. Identificacion de la UF
2. Interpretacion de la UF en contexto
3. Busqueda de correspondencia en el plano Iéxico

4. Establecimiento de correspondencia en el planodext

No obstante, la aplicacion de estos cambios etdéioaada con la
existencia de ciertos criterios (Corpas, 2000: 490)
1. El grado de competencia fraseoldgica del traductor
2. El grado de equivalencia (total, parcial o ntifafiel binomio

fraseoldgico

12Cuanto menor sea el grado de equivalencia entigf&implicadas, menos garantia ofrece
la simple sustitucion del binomio.
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3. La complejidad de las relaciones léxicas, semasytica
pragmaticas, discursivas y textuales contraidadgbi~ en el

contexto del TO

La autora se refiere a la equivalencia como el gipiento
primordial por excelencia en la traduccién de &séologi& junto con otros
procedimientos que la autora divide en dos grupos:

» Adaptacion.

» Transposicion.

» Modulacion y explicitacion: al igual que la transmddn, estos
dos procedimientos también ponen énfasis en explas
contenidos semantico-pragmaticos mas que buscaraéentes
UFS en el TM.

» Omisién: se aplica cuando la pérdida de la UF neralla
comprension del TO.

» Compensacion: al contrario de la omisién, el trémupuede

introducir en el TM nuevas UFS.

En cuanto al segundo grupo de los procedimientestds, la autora
sefala:el préstamq que es la transferencia parcial o absoluta déHan el
TM. En el otro extremo, encontramos otra opcién egrd calcq que significa

en este caso (Corpas, 2000: 508-510):

113 Basandose en la taxonomia clasica de Vinay y Deth{@995) y de Vazquez-Ayora (1977).
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Reproducir el esquema semantico conceptual de la
unidad fraseoldgica del original en el TM. (...) se
aplicara Unicamente a los casos de unidades
fraseoldgicas que no tienen correspondiente enMa L
(lagunas léxicas y conceptuales, aspectos culg)rale
Al final, la autora concluye que el hecho de seedaivalencia y el
calco los dos procedimientos mas idoneos en lait@dn de las UFS no
reduce la libertad de los traductores para optarop@s soluciones, sea la

modulacién, la transposicion o la explicitacion. tmo caso, el traductor

mantiene la Ultima palabra en la seleccion ens@tocedimientos.

4.7.2. El tipo de unidades fraseologicas en el texto
origen

Las propuestas en la clasificacion de las UFS sag wariadas y
distintas particularmente a la hora de clasifidacomjunto de estas unidades
(Penadés, 1999: 19). Esto nos hace entender aularodsiplejidad del tema,
y, por tanto, concentrarnos en las formas frasemégmas identificadas en
nuestro TO. Aplicamos el modelo de Zuluaga (19885, 1138-139) para
identificar y clasificar las locuciones introducsdanEl pirata Garrapata en
tierras de Cleopatraresaltamos en el mismo lugar el tratamiento gae h

recibido estas unidades en el TM.

Obviamente, las locuciones expresan una manerariafale hablar;
en palabras de José Antonio Pérez-Rioja (1997: sbf),combinaciones que

fueron establecidas en el habla «informal», egdeci
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Un ambito mas limitado, como por ejemplo la famdia
una amistad sin demasiada confianza donde la
despreocupacion se conjuga con cierto respeto @a..) |
unidad de forma y de sentido, el alejamiento dsolena
gramatical, la riqueza de valores, metaforas pdaties,
la marginalidad y el arcaismo (Antonio Pérez-Rioja
(1997: 23).
Esto es lo que hemos comprobado en el andlisiS@eldonde la
facilidad de memorizar, su repeticion en el disswsciocultural y, sobre todo,
el efecto gracioso transmiten el caracter cologuipbpular de las locuciones

contenidas en el TO.

Las locuciones son el «Prototipo de las unidadeseflogicas»
(Bouazza, 2006: 145), tal y como se puede comprehala definiciéon de
Casares (1950: 170) de la locucién que es: «La t@widn estable de dos o
mas términos, que funciona como elemento oraciprealyo sentido unitario
consabido no se justifica, sin mas, como suma igeifeado normal de los
componentes». Dicho de otro modo, y desde el pidmtasta semantico, existe
una relacion irregular entre los sentidos de suspcmentes y el sentido del
compuesto en total, lo que se puede resumir editenaticidad (Zuluaga,
1980: 143). Por este motivo nos parece sobranteabutefiniciones de las

locuciones, dentro del conjunto de las unidadesbigdgicas (UFS).

Podemos observar rasgos mas especificos en elicestedCorpas

(2003: 205):
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Las locuciones constituyen un tipo de unidad parbal,
gue, al igual que los demas, se caracterizan gseptar
institucionalizacion, frecuencia de uso y @eaparicion
de sus elementos integrantesestabilidad (fijacion e
idiomaticidad potencial),variantes y modificaciones
creativas en el discurso.

Sus rasgos de idiomaticidad, fijacion, repeticiGngitucionalizacion
se efectian como parte de la oracion. A partir alglisis del contexto
gramatical’™* las locuciones, a diferencia de los enunciadogusdlen formar
oraciones independientes porque funcionan comoeglgr® oracionales, es
decir, «funcionalmente inferiores a la oracion,gse combinan, en el interior

de esta, entre si 0 con otros signosuisticos al ser empleadas en el hablar»

(Zuluaga, 1980: 191). Algunos ejemplos de estawdsr

- Coger el toro por los cuernos
- alalunade Valencia,
- de bote en bote

(Corpas, 2003: 206).

El esquema que hemos seguido en este trabajo [zmidficar las
locuciones elfcl pirata Garrapata en tierras de Cleopatesta derivado deas
propuestas de Julio Casares (1950: 170-172) y galud&ste ultimo
fundamenta su propuesta en valorar el grado der@quiia locucional en las

unidades gramaticales y léxicas (1980: 145, 148)cianto a Casares, divide

114<El anélisis del contexto gramatical se refierasadombinaciones gramaticales que pueden

formar, o mejor, que normalmente forman, las loomues y permite clasificarlas de acuerdo
con las funciones gramaticales que cumplen endaid@r, como elementos, partes, 0 como
modificadores de elementos de la oracion». (Zuluag80: 174-175).
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las locuciones desde el punto de vista morfolégicofuncional en
«significantes» y «conexivas». Mas adelante sefaalos ejemplos que
contienen estas locuciones, asi como las solucepigsadas en su transmision
al TM.
1.1. Locuciones significantes o conceptuales: a lasagueesponde
una representacion mental, una idea, un conceptstd Ultima

pertenecen las locuciones verbales

1.1.1. Locuciones nominales
1.1.2. Locuciones adverbiales que equivalen a adverbio de
modo

1.1.3. Locuciones verbales

4.7.2.1.Locuciones nominales

Obtienen un significado idiomatico y funcionan cosustantivos. Se
entiende la sustantividad en este caso, «Como migddicativo de concebir
las cosas en si mismas» (Zuluaga, 1980: 151). Ségicia Platero (2000:
129), existe una facilidad de crearlas entre Iddamies de una comunidad ya
que «la realidad extraliigstica esta esencialmente ocupada por objetos o
entidades sustantivas». El autor menciona tambigas dgazones de lo que
podemos llamar «una excesiva demanda» de estedéiplocuciones, entre
ellas, la evolucion tecnoldgica cada vez mas asrgado que exige el invento

o la designacion de nuevas realidades. Asimismoivel sociocultural, se
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valora una inclinacion hacia el uso de formulasutemmente conocidas para

simplificar la comunicacion entre los hablantes.

En el siguiente ejemplo, donde la locucién estenéata por sustantivo
+preposicion + sustantivo, veremos la connotaciétafdrica implicita en ella:
TO: Katapumba reia con su desagradab$a de conejo

dac 3all ¢l jhual) dSall @lls dlaa 23 TM
Trad. lit. [reia con su desagradable risa amarilla]

La frase «risa de conejo» significa reirse con fisaada o fingida
(Pérez-Rioja 1997: 61). La expresion «risa amarillatroducida en el TT

asimila perfectamente el mismo significado conter@d la expresion del TO.

4.7.2.2Locuciones adverbiales

Constituyen una categoria que puede complementavda una
oracion, a un verbo o, como modificador tercia@oun sustantivo, a un

adjetivo o a otro adverbio (Ruiz Gurillo, 1998: 2B) primer ejemplo:

TO: Con la mosca en la oreja

S BRI
Trad. lit. con cuidado y expectacion.
TO: Le contd ce por be

Trad. lit. Le cont6 todo detalladamente.
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El traductor introduce adverbios de modo en el Tiw @quivalen
perfectamente al significado de los del TO, perosedransmite en ellos la

carga hiriente del lenguaje coloquial utilizada eloautor.

4.7.2.3.Locuciones verbales

Las locuciones verbales son mas utilizadas en el ESas se
caracterizan por la inalterabilidad a través dempo (De Creus, 2006: 3),
indican procesos o estados pensados en relaciGsustemtivos (Zuluaga, 160)
y admiten modificacion personal, temporal y modahgares, 1950: 178).

Benveniste describe su estructura (1950-1966: dpddZuluaga: 160):

El verbo es el elemento cohesivo y predicativo del
enunciado (...) cada una de las locuciones verbales
presenta entre sus componentes uno que funciona com
portador de dichas determinaciones (de tiempo, de
persona, de modo) y que puede, por lo tanto, variser
utilizada la locucion en el discurso.

1. TO: No hemos entendido ni jota

(i g
Trad. lit.: No hemos entendido nada
2. TO:Tevas ala porra
Trad. lit.: Callate, tus palabras no tienen sentido
3. TO: Lo he dejado K.O.
die ya )
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Trad. lit.: le ha hecho caer al suelo

4. TO: Terebana el pescuezo

il oaiy
Trad. lit .: te cortan la cabeza

5. TO: Floripondia puso los ojos en blanco
Trad. lit .: Floripondia se desmayo

6. TO: Esta grogui
AL paall Jads A yia (eSS CGinaa) 28
Trad. lit.: se qued6 como los boxeadores vacilando por Igeegol

En otras ocasiones observamos el uso de un vocabdkportivo,
concretamente del boxeo. En estos casos el tradbetgodido encontrar
equivalentes de la lengua meta para traducir exymes como «Lo he dejado
K.O.» 0 «Esta grogui». Sin embargo, esta Ultimaresipn fue traducida
explicitamente de manera que el texto traducidoltiesnas largo que el TO,
tal y como podemos leer en la traduccion literak «piedd6 como los

boxeadores vacilando por los golpes».

7. TO: Dejar negra a la tercera serpiente
L 28y slay (52 )

Trad. lit.: causé la muerte a la tercera serpiente

8. TO: Estaba hasta el gorro

I il

Trad. lit .: colmarse la medida
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En este ejemplo, el coloquialismo se compensa atn axpresion

formal:

9. TO: Asi que pudo, el Faradse escabulld
Aalsll o2 (g e Gual (A (Al G s il )
Trad. lit.: el Faradn se escapd por las buenas por las ndmnda
sacerdotisa.

Traducir la carga seméantica del verbo “escabutiari una locucion del

habla «formal» y conocida en el TM.

10.TO: Pero al quitarse ehntifaz y descubrirla faz apergaminada de
miss Laurencianda mandaron a freir monas
e Leal AN Aall) ) 3 dadl) "ULEL ) " A any seds 5 el e 3 Laie (Sl
Aalal)

Trad. lit.: Pero al quitar su antifaz y aparecio la cara desmi
Laurenciana apergaminada, la excluyeron del coacurs

11.TO: andan a tortas los dos faraones
Q;}}lc B.ua\
Trad. lit .: se convirtieron en enemigos

12.TO: jugar al corro de la patata
LUl i
Trad. lit.: jugar con la pelota

13.TO: con estas vas que chutése indica, segun el diccionario Maria
Moliner, a la persona a quien se dirige que yeetieastante y puede
darse por satisfecha con lo que le han dado)

Trad. lit.: toma, esta es suficiente para ti

14.TO: No volver a decir ni pio
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Trad. lit .: no ha dicho ni una palabra
15.TO: hemos hecho el primo
Lead )
Trad. lit.: hemos sido engafiados
16.TO: No hay piedad, si no canta la gallina
:,alau" i) Jd Z\.AAJ Y

Trad. lit.: No hay piedad si no hablas

17.TO: Le esta bien empleado, por meterse a farolero
aging ¥ Lo 8 i Ja lial) Gaial

Trad. lit.: le esta bien empleado, por meterse donde no latlam

En este ultimo ejemplo, al igual que la mayoria lds frases
destacadas, la traduccién explicita el contenidoasgico de la locucion para
evitar la transmisién de formas de habla colog@®al.observa una pérdida de
la funcion humoristica por compensar las locuciomelshabla informal con
frases explicativas en lengua arabe formal y csliperando el problema del
habla dialectal muy variado en los paises arabasn Rjemplo de esto lo
podemos encontrar en la traduccién de expresioeesiph «la mandaron a
freir monas» por la frase formal «la excluyeron d&icurso» que explica el

hecho de forma seria, alejandose del sentido hstreari

En otras ocasiones con el uso del lenguaje forroaten pretendia
solamente evitar el coloquialismo sino que perseguie el traductor lograse
ensefar a sus lectores el uso de frases y comtieacielocutivas del arabe

clasico. En otro ejemplo el traductor inventa sé& hecha «se escapo por las
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buenas» para compensar el contenido semanticoedab wescabullirse». La
diferencia entre el lenguaje coloquial del TO yrerdé formalidad del lenguaje
meta se puede notar claramente en la frase (@ eue el traductor cambia la
frase «dejar negra», que es habla corriente, pestilo elocutivo de la lengua

arabe.

4.7.2.4.Locuciones elativas

Empleando la terminologia de Zuluaga (1980: 146 péra describir

estas unidades como «instrumentos relacionalegunsion es «intensificar y

elativizar los lexemas» y las ha clasificado en:

«» Las que elativizan verbgsal como se refleja en el TO:

1. TO: Aparecieroncomouna sopa
plhaall i ol slae
Trad. lit.: empapados hasta los huesos

2. TO: Desapareci@dcomopor encanto
Leialiy) g Cullil (om W1 o)) o) LS A0 jal) il
Trad. lit.: la pitonisa desaparecié como si se la hubiera diaga
la tierra

3. TO: Llorando como una magdalena(connotacion ritual
especifica de una cultura)

e sadall oSy Ko
Trad. lit.: llorando con amargura
% Las que elativizan adjetivos
1. TO: Este tio est@éomouna regadera
o $iza g faa L)
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Trad. lit.: Este es un idiota y loco
2. TO: Sois gallinas

Trad. lit.: Cobardes

En los dos ejemplos, las locuciones, que elativiaabos e indican el
modo, han sido sustituidas por metaforas en el Tvhbién de la lengua
formal, que inspiran el mismo contenido concephalado en el TO. En la
lengua meta, el hecho de desaparicion repentina 8a concepto metaforico
que refleja sobredosis de incredulidad o dificulpadla creer en la vida real,
pero si en la magia de que la tierra se tragueagparsona. Una equivalencia

correcta para la palabpar encanto

En los dos ejemplos de las locuciones que elativiadjetivos
veremos que la expresion «como una regadera»,squeaeexpresion informal
con la que se quiere decir “estar loco o trastah@dalera y Kubrath, 1994:
242), la expresion fue recogida perfectamente aom @ dos adjetivos. El
traductor la sustituye por dos adjetivos relaciasacbn la conjuncion «y» para
transmitir la intensificacion que recoge la expyasoriginal. En el Udltimo
ejemplo, no podemos decir con certeza la razornraelictor para no traducir
la expresion metaférica que encierra la expresigumis«gallinas». De todos
modos, el estilo cuidadoso del traductor al evier coloquialismo
constantemente es la causa fundamental de la Bupids la mayoria de las

UFS.
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Finalmente, como hemos venido comprobando en Es@ps, los
procedimientos aplicados en la traduccion se erniareren dos direcciones
fundamentales: léxica y textual. En la primeraefeere a «unas unidades que
reflejan un aspecto idiosincratico de la cultural@leeomunidad de origen»
Corpas (2003: 217). Tenemos como ejemplo la locugiorando como una
magdalena; la equivalencia es nula aqui y, por eso el tauacudié a
parafrasear la carga semantica, pragmatica y diseude la UF en el TO. De
esta manera se compensa con un adverbio de modasomiga el significado
metaforico de la locucion. En cuanto a la segurmado (textual), se trata de

introducir locuciones de la LM.

Por tanto, la dificultad no se present6 en la ifieation de la UF ni
en la interpretacion de esta sino en la selecc#intido de equivalencia o
aproximacion de la funcion fraseoldgica de la le@uadel TO en la cultura
meta. En los ejemplos mencionados anteriormente, dstingue el
coloquialismo contenido en el uso de las UFS dascigue su funcibn como
recurso humoristico y familiar ha sido realizadaeémO, tal recurso no se
transmitié al lector meta por el estilo formal yasico con el que han sido

traducidas estas UFS en el TM.
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4.8. La traduccion de los juegos de palabras

El talento del traductor experimenta un desafia ladra de traducir el
juego de palabras (JP) o tropBgPun,ing. @naso tawria, ara.). El JP es otro
problema que pone a prueba el bagaje culturalggiigtico del traductor y en
sentido bidireccional. Por ello, este apartado fonparte continua del tema
anterior sobre la fraseologia porque estamos araante otro conjunto de
estructuras linglisticas derivadas de la tradigidlas costumbres, es decir,
expresa el aspecto sociocultural de una comunidachablantes. Es un
problema que lleva a comprender «la libertad detsunablante, de la relacion
entre su mundo de experiencia y el signo elegida panotarlo» (Salazar,

1996: 74).

El humor se plasma fundamentalmente en los juegqmthbras, que

son la expresion ludica del lenguaje.

Siguiendo el mismo orden que hemos aplicado argolale este

trabajo definiremos el concepto «juego de palabrBsjuego de palabras se

11°%El tradicional concepto d€igura, y en menor medida los ddetaplasmo y Tropos,

subsumidos a veces en el ambito del primero, hatitoido desde su acufiacion en la
antigiedad clasica uno de los pilares fundamentales dobrgue se ha venido formando un
rico entramado de artificios lifigsticos-discursivos que, a lo largo de mas de #aiglos, han
configurado el cuerpo central de la doctrina regri(Mayoral, 1994: 15).

- «Los tratadistas de retorica parten del supuestguéeen la lengua ordinaria a cada
conceptde corresponde urn@alabra apropiadaEn los registros oratorio y poético, el
tropo es una licencia que anula esta regla: cengst el uso de una palabra
inapropiada para designar un concepto (...) las odtegy de los tropos: Metéafora,
Alegoria, Hipérbole, Metonimia, Sinécdoque, Antomsia, Enfasis e Ironia»
(Galiana, 1994: 18-25).
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forma con dos palabras, homénimas o polisénti€a&n general, connota una
funcién humoristica y de diversién, muy bien apohaga en la literatura
infantil para distraer a los nifios, enriquecer gcabulario y, sobre todo, como
«meras asociaciones verbales de tipo ludico» (S20@2: 20). Por ello, su
traduccion en los cuentos infantiles es inevitakde;is found more in the
literature for children than in literature for athyl so it is important to

reproduce it somehow in the target texts» (Klingh&086: 69).

El autor catalan Marius Seflta sefiala que el juego de palabras
obstaculiza el flujo de la traduccién, principalieenpor sus componentes
metalingliisticos, cargados con aspectos literagdosociales y por sus
contenidos histoéricos y tradicionales que genemgtao/ez reglas propias. A
estas cualidades singulares se aportan ciertasiaods con las que se evalla,
de forma imprescindible, el talento del traductargpdeterminar segun su
gusto las técnicas adecuadas en la traducciéreyumbrar las perspectivas

gue complazcan a sus lectores.

“8\ufioz Nuafiez (1999: 71-72) expone en su libro cieestudios concentrados en establecer
delimitaciones entre polisemia y homonimia que wede resumir, segun la autora, en que «la
polisemia aparece, ante todo, como resultado de eambios, y la homonimia como
promotora de la desaparicion de palabras cuandmmlicto que provoca este fendémeno
resulta insalvable por determinados mecanismodgiiliaticos». Ademas, la autora sefala las
atribuciones de K. Nyrop y A. Carnoy (1913) solaréilvision de la homonimia en tres grupos:

1. Palabras tanto de origen como de ortografia digersmnque con idéntica

pronunciacion
2. Palabras de origen diverso y de ortografia idéntica
3. Palabras del mismo origen y de ortografia idéntica

Recurso electronico [URLttp://www.fut.es/~marnalg/lolitaweb.pdéLa traduccién de los
juegos de palabras ¢olita, de Vadimir Nabokov [Consultado: 14/01/2006]
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Serra (2002: 21) aflade que el conocimiento deeldsres se realiza y
se amplia con cada tipo de JP al jugar con ladbrzalal) letra a letra, lo que
nos hace tratarlas como signos descifrados y no somo método de
comunicacion; 2) al jugar con las palabras en &dos literarios, lo que
relaciona a los lectores con tradiciones linglastiadle otras lenguas; y
finalmente, 3) al jugar con las construccionesgle implica al lector para
crear nuevas construcciones; esta Ultima formaudgop la considera Serra

como el primer paso a la escritura creativa.

Es preciso mencionar la definicion de JP de S@082; 20) como:
«El choque fortuito de palabras con pérdida monmeatale sentido (....) tras
el choque inicial ya todo depende del uso cultgual cada tradicion linguistica
decida hacer»; coincide con el planteamiento dablista arabe al-
Eurd...nt,**® quien explicé qual-Ein...s (el juego de palabras) es como
una trampa linguistica que el lector en seguidaud®s, pero que le sorprende

o le produce un «choque» cuando se da cuentasigrsficado.

El tema del juego de palabras fue tratado ampliten@or Dirk

Delabastita, quien definé? clasifica y establece métodos para su traduccién.

18 Abd al-Q...ir bin Abd Arajm...n al-Eurd@...nt Ab™ Baker al -Er@...nt, de
origen persa, no se conoce flecha de su nacimiento pero es uno de los lingilistaortantes
de su época. Vivié y murié en su ciugadEur@...n. (Ab™- al-Fayl, 1958 88-

190).

"%Wordplay is the general name for the varidestual phenomena in whiclstructural

features of language (s) used are exploited in order taghd communicatively significant
confrontation of two or more linguistic structures withore or less similar formsandmore

or less different meanings (Delabastita, 1996128).
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Delabastita (1996: 128) propone una clasificaciéinJ& segun su aparicion en
el contexto:
» Juego de palabras «vertical», cuando la diferedelasignificado se
encuentra armonizada dentro del contexto con saaf@emejante.
» Juego de palabras «horizontal», cuando apareceealaspués del otro
para indicar una relacion cognitiva.
Por otra parte, el autor dibuja ciertas caracteaistdel JP con el fin
de facilitar su identificacion en el texto, enthas
» Homonimia: (semejantes sonidos y pronunciaciany, tubo
» Homofonia (semejantes sonidos diferente pronuidciac
» Homografia (diferencia en los sonidos pero proragi@n semejante)
como por ejempldaya(verbo) yhaya(sustantivo).
» Paronimia: (leve diferencia en pronunciacion yidoncomoadaptar

y adoptar, efectoy afecto

En el mismo contexto, existen criterios que se Hbantener en
consideracion en la traduccion del JP. Partiendo sde estructuras
excepcionales se destacan tres grados de transnisgndo la lengua original
y la lengua meta pertenecen a las mismas raicesités. Cuando el juego de
palabras es una poliserffiaresultaria posible su traduccién en otras formas e
lenguas muy distintas histéricamente. Finalmeniando el juego de palabras

incluye un préstamo comun para ambas lenguas (&stltdy 1996: 135).

120«En lo que se refiere a la polisemia, la idea d& egtamos ante una Unica palabra, con un

significado propio y otro metaférico» (Mufioz N(fi&@299: 16).
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Frente a las voces que hacen dificil o casi imp@s$sbtransmision del

JP, Delabastita (1996: 136) concreta ciertos piiagedtos traductoldgicos:

1.

2.

Juego de palabras mismo juego de palabras

Juego de palabras> juego de palabras diferente (que permite una
adaptacion libre que consiste en explicar el sicguio incluido en el
juego de palabras)

Juego de palabras no juego de palabras

Juego de palabras recurso retoérico relacionado (se cambia el juego
de palabras por una técnica de la retorica cometioggn, rimas, ironia,
aliteracion, etc.)

Juego de palabras @ omision

Copia directa (en la que el traductor transmitemémo juego de
palabras del TO en el TM).

No juego de palabras> juego de palabras (depende de la necesidad de
juego de palabras en el TM segun la valoraciénrddlctor)

@ — juego de palabras

Técnicas de edicion (adicion de informacién): quauye las notas al
pie, comentarios a fin de resolver el problemaadmt¢omprension del

significado del juego de palabras en el TO

Juego de palabras al{E in...s) en la retdrica arabe se utiliza para

realizar un grado elocutivo distinguido y se exares una palabra figurada de

dos significados, uno propio y el otro metafories; decir, un doble sentido

que circunscribe un significado denotativo y otte qequiere una reflexion,

328



Parte Tercera: La traduccién de las formas lirigticas

por su estructura metalinglistica y por su ubica@a el pensamiento del
oyente o el lector. El juego de palabfs...s en la lengua arabe contiene
varias formas, entre elf£&

1. al-Ein...s At...m (sW _Lal) o la polisemia: es la produccion de dos
palabras de letras similares, que tienen el misémoeno de letras y la
misma forma y ordenacion, pero de diferente sigaifo; este tipo de
juego no es frecuente, porque es dificil que cdaaina absoluta
semejanza y diferencia en el significado de doshpak, tal como
ocurre en el siguiente ejemplo:

(54 a5l 5y 5m) (sS85 | IS IS Aol e ) 5 Le () 5 el aly Ao Ll o s 05" -
- El dia que llegue la Horajuraran los pecadores que no han permanecido

sino una horaAsi estaban de desviad¢Sura al r'™m 55)

La palabra «hora» es igual de forma en las dogdrpsro difiere en
significado pues en la primera significa el Dia digitio y la segunda indica la
hora, como parte del tiempo. En espafiol es masdigtinguirlas por el uso de

mayusculas.

Otro ejemplo en espafiol:

hojade arbol
hojade papel
2. al- Ein...s Gayir At..m o al-Ta@nts (ST RN )}

2IAbd alQ...hir al-Eur@...nt  explicé al( @in...s) en su teoria sobre la retdrica arabe en
su libro Asr...r al- Bal...ga : que la palabra tienen que formar una armonia ¢@s 0
palabras para que sea elocutiva, ya ql&in...s paraal-Eur@d...nt no es solamente
asimilacion de letras o de sonidos, sino que edym@on de formas seméanticas que puedan
satisfacer la mente, es decir, que provocan elgpeiento Dayf: 162, 19) (Traduccion propia).

329



Parte Tercera: La traduccion de las formas lirigticas

paranomasia 0 agnominacion: dos palabras de semejanido pero
que se diferencian en uno de los cuatro componeatetructivos de la
palabra que puede ser: en la ordenacion, tipo, rmiméorma de las
letras en cada palabra. Su uso es frecuente endad arabe ademas es
facil de formar, como vemos en el siguiente ejemplo
(29-28 Akl 5 sus) (3losal) Jia gy s ) I Bladly Blud) il 5
-y se enrede una pierna con otra ese dia la masdra hacia tu

Sefior(Suraal-Qiy...ma)

Bien, en esta aleya aparecen dos palabras iguaiéidamenteal-
s...qy al-mas...q. Al afadir la letramim a la palabras...q (pierna)
transforma su significado extmas...q (el momento de la muerte).

(22 Jaill ) g Oy Loty L (e Sl 3

- y te traigo de los sabana noticia sequré§Sura al-naml)

Lo mismo podemos decir aqui. La diferencia fonétasdre las
palabras Sdka (Saba) y Ndba (noticia), esta en que la primera empieza con

sin(S) y la otra comun(N)

En la lengua esparfiola exponemos estos ejemplos,aris:

Si escuchas mis gritos gratogiratos son los gritos en las grutas
Metido entre tanto tonto

Obviamente, AEI pirata Garrapata en tierras de Cleopatn® le falta
este tipo de estructuras linigticas esenciales como recurso humoristico. Mas

adelane vamos a ver la manera con la que ha sideesgghado este recurso por
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el autor, asi como las soluciones adoptadas ptna@lictor para llevar esta
diversion al lector meta. Por ello, nos hemos puestla piel de un nifio lector
para poder saber jugar con las palabras. La ledaraonvirtio en una
adivinanza, lo que muestra la capacidad del auhoa pcercarse al mundo

infantil con inteligencia y sabiduria.

El capitulo dieciséis en el TO empieza con unaatal la que se
reflejan las nominaciones al Oscar, como lo descgibautor, los nombres de
los candidatos y los puntos que ganaron en el csoctl autor establece el
juego con la palabra «puntos». Esto es lo queaduttor trataba de crear

también en el TM, como podemos ver:

- TO - Cleopatrapunto filipino*??
adaail) ¢l BT EPIN
Trad. literal : epilepsia

- TO: La fosforita: Nocoma y cene
lgazy (e sty Lalay st

Trad. literal: separa los puntos de encuentro

- TO: La sirenita: las tres en punto
il Adai s el 4Gy ea
Trad. literal: La sirenita: lunar

-  TO: La Bella Durmiente: admiraciéon
A._\# adagy :L«S\.ﬂ\ M:m;l\
Trad. lit.: La Bella Durmiente: exclamacion

12221 el lenguaje coloquial «punto filipino» se refies una mujer de reputacién dudosa.
Aunque existiera el equivalente de esta expresidia &M, el traductor no habria optado por
usarlo.

331



Parte Tercera: La traduccion de las formas lirigticas

- TO: Nepuno: no ponga ningno ‘
slodlall & (5 & 1 si0
Trad. lit.: Neptuno: se ahogo en gota de agua

El efecto gracioso que refleja el juego de palaleragl TO ha sido
transmitido con menos dosis, es decir, no se @frena similitud que pueda
satisfacer a los lectores del TM. Sin embargo,enpuede negar el esfuerzo del
traductor por crear nuevas frases diferentes jumaimh la misma palabra

«punto» igual que el autor del TO.

En otras ocasiones, cierta parte del juego de gaain ha tenido la
misma suerte al ser transmitido, como podemos meestos dos ejemplos.
Salvo la pérdida del impacto gracioso, la supresiénjuego de palabras no

afecta a la consecuencia de las escenas en ebcuent

TO: Y le habran puesto el traje de la diosa, ese egublanco con

alcachofas de oro
* No, con cenfas ‘

A 2 by 13 e G gV lid by geall ) 1361 La
Aoaydialb Sl .

Trad. literal: y quiza por eso, le habrian puesto el vestido dkdsa, ese
gue es blanco con bolitas de oro.
* No son bolitas sino adorno

TO: No, Amoén. Ademas, lleva westido blanco con cenefas
o)l Capa 34 () Uliud " 8 3 Ci 65 55 () sale 4IY1 OIS

Trad. literal: No, el dios Amon. Lleva «Hija de las Flores» untides
blanco con puntas bordadas

TO: la moda Floripondia habia surgido en el pueblemi@cano a Abu

Simbel y todas las mujeres del desierto iban a camg vestido
blanco con alcachofas doradas.
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@3 A Gliad o) A (1) Oeres ol sauall el cald ) o 51 iy S e i gall il
A d iy S

Trad. literal: y todas las mujeres del desierto iban a comprarvestido
blanco con bolitas doradas

Jugar con las palabras «alcachofa» y «cenefas»aayuds lectores
del TO a distinguir a la protagonista «Floripondidiama la atencion del
lector, con esta asimilacion de sonido produciddasniltimas silabas de las
dos palabras, sobre el vestido como sefial defimitatel personaje
«Floripondia». Por eso el autor vuelve a mencianan otras escenas, como
referencia intertextual dentro del mismo texto. Tl no refleja el juego de
palabras ni la intertextualidad, algo que podenwsprobar en los ejemplos
mencionados, ya que el vestido ha sido descritmaeeras diferentes en el

mismo texto.

Las estructuras paronomasicas resultan ser massféli@ transmitir o
imitar para el traductor. En las siguientes frad&lSTM hemos introducido la
transcripcion del arabe para sefialar la imitaciénfiggta de la forma del juego

de palabras con otro de la lengua meta:

TO: Querido hechiero del alto plunero
AL )l calia jablad) g5 5e L
Trans. arabe:Ya’ aztzt ass..|er jaleb arrt$ alb ...her

Trad. literal: Querido hechicero del deslumbrante plumero

TO: Quemono, parecera unromo
) Jia (38 ) avaugl) 4 5
Trans. arabe: wa@huh™ alwa stmragtqun mAlaanna  stm
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Trad. literal.: Su cara bonita suave como una brisa]

En otras ocasiones no se podia interpretar el juggoalabras,
particularmente si esta designado para un jueg@mtihien la cultura de origen.
En este caso, la supresion puede solucionar elgmnab moviéndose desde lo
especifico a lo general, como podemos observasteregemplo:

TO: - ¢ A qué vamos a jugar?-reia fanfarrén el rey Merwrug
* Ala gallinita ciegagrité Katapumba desde el arbol.
De unos grandes jaulones surgi6 un ejército dangal..

En el TM, el nombre del juego fue sustituido poirése «Cacarear de
las gallinas». El traductor se veia obligado arcoea nueva oracion sin jugar
con la palabra pero que tenga relacion con elrmaigiAsi, sin la referencia a

las gallinas, no podria continuar con el episoditacbatalla:

Eran gallinas feroces de Guinea que se tiraban & dgos picoteando sin

piedad. Las gallinas se abalanzaron sobre los primehipopotamos y se

arrojaron a los ojos con una furia terrible

Al Gl 8 () e i jle Aea 5 Bl 35 5 ¢ geedl o (i s jite Ay Hi) Cilalan cails
a5 oty Laiie Gl

Trad. literal: Eran salvajes gallinas africanasque se tiraban a los ojos

picoteando sin piedad (el resto del texto metgeasl ique el TO)

En el Ultimo ejemplo que tenemos se presenta dleaapn de los
juegos de palabras en la ensefianza de la lengaaa,(3002: 25, 32). El autor

establece propuestas apoyadas en experimentosicpsactina de ellas
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corresponde a lo que Serra define como logogrieogignifica el juego con las
letras de palabras para conseguir nuevas palaWeamos a leer la frase
enigmatica en el TO:

A las doce de la noche, llegara por las aguas dkl I nueva reencarnaciéon
de labella, simpatica y aburridasis...
Lees despacidda, Sinpatica yAburida. Abu Simbel.

a3 5) gl Al (¢ iy IV by o 318 Juil) Lt yue Q) Chiia 8 (o o
el el ol 5 Jiliad) Biay

il sl 13 58 € Jiliadl 3y U () Ul ima Lo DL S8 43,501 sl 3 o

Trad. literal: En la media noche, llegara por las aguas del Nibb chica que
reencarna la simpética diosa «Isis» nacida de drepgue ama las espigas y
una madre que muele el trigo...

* Lo he leido en el papel. Piensa un poco, ¢Quéfisignun padre que
ama las espigas? Es él, Abu Simbel

Hemos visto que «el juego con letras» no ha siddbfecrearlo en el
TM y fue sustituido con otro juego, aunque searaaigco también; con ello,
no ha podido el traductor mantener los objetivosicativos y divertido

contenidos en el TO.

A modo de conclusidon de este apartado, volvemo®saltar la
dificultad de traducir los juegos de palabras, sdbdo, en dos textos que no
comparten el mismo origen helénico o latfffo semitico, como es el caso
entre la lengua espafola y la arabe. Sin embatgoaductor ha tratado de

mantenerse fiel al objetivo de los juegos de pawbgue es hacer reir a los

123Newmark (1992: 292) confirma que: «No habria niregdificultad en traduccién tanto al
inglés como al espafiol de los dos sentidos de Eala@omaoint, infernal, animad.
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lectores, «compensando el efecto jugando con alielora con un significado

diferente, pero en relacion con el original» (Newkna992: 292).
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La conclusién fundamental de este trabajo es, pasatros, comprobar
lo novedoso y productivo que resulta el estudidadéteratura infantil y su

traduccion, especificamente, en el mundo arabe.

Hemos podido igualmente comprobar hasta qué pyaiojgual en
Europa que en el mundo arabe, la literatura infastiun punto de encuentro
sensible de lo cientifico y lo popular, lo anabtig lo espontaneo, lo real y lo
imaginario, el pasado, el futuro y las concepciqmaicas, éticas y religiosas,

espejo fiel de la sociedad.

La literatura infantil actual, al igual que su tadién, esta gobernada
en el ambito europeo por dos criterios: la multiodlidad y la
internacionalidatf”. Desde este punto de vista, la traduccién debeplaust
papel de llave que abra a los nifios puertas a ctlagas®. Por lo tanto, los

investigadores europeos en general priman respeledraduccion para nifios

Y\ partir de la segunda guerra mundial se empiehakdar sobre las minorias castigadas,

como los judios y los negros. Esta variedad s@egiatonvirti6 en un mosaico con diferentes
colores y razas, con la llegada masiva en los afiesnta de las oleadas emigratorias a Europa
y Norteamérica. Consecuencia de estas sociedad#sutturales es el derecho de sus nuevos
ciudadanos de ser presentados e integrados efidel $ecial. La literatura funcioné como
intermedio para transferir, ademas de definir &idnia, las costumbres y las tradiciones de las
culturas a las que pertenecen los grupos emigoatogun interés que se ha traducido en la
publicacién de recopilaciones folcléricas de leyang cuentos de muchas partes del mundo o
en la traduccién o difusion de obras de autoreests paises sobre los problemas de su
realidad social» (Colomer: 1999: 122).

%|sabel Pascua indica que los estudios de la tratluengloban nuevos conceptos como: la
multiculturalidad y el internacionalismo. Los damceptos intrinsecos surgieron para referirse
a un nuevo entendimiento pacifico y abierto a ldtuas ajenas, un diferente acercamiento al
«otro» ya que no presenta el mundo occidental comdescubridor que examina el mundo
ajeno con una lupa de curiosidad. (Vease IsabetudasTraducir para nifios: proyecto
educativo multicultural». Efiraduccion y literaturanfantil).
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la transferencia de los elementos culturales meaalos, el poner un coto claro

a las posibilidades de adaptacion.

En el mundo arabe, sin embargo, la concepcion egearral muy
distinta. La prioridad en este caso radica endggrvacion de la identidad y la
tradicion cultural y religiosa arabe e islamica. [@ste modo, tanto
investigadores como traductores priman la adaptaigdas obras traducidas al

contexto social de llegada.

En cualquier caso, no debemos llevarnos a engaditedria vigente
en Europa no ha conducido a un acercamiento dtirlatfantil al mundo
arabe: la ampliacion del horizonte cultural de lestores infantiles en el
mundo occidental hacia el mundo arabe se ha qugmadbzada en el mundo

de fantasia y exotismo d@smil y una noches.

Lo que si se concluye sin lugar a dudas es quel @ase de la
traduccion de obras infantiles los investigadores general valoran la
transmision del contenido mas que la de la fornosanteresante es no privar al
lector del texto traducido de la diversion y el @omiento de los cuales
disfruta el lector del texto original. Pero el joey el humor, pilares
fundamentales del libro infantil, se manifiestananealidad de forma peculiar
en cada sociedad y cultura. De este modo, se gempade una forma abusiva

o forzada, no cabe duda de que la traduccién dasoinfantiles habra de
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ejercer una alta dosis de manipulacion y adaptaicitarcultural; y ello no

resulta facil.

En este sentido el concepto de lealtad es difieilddfinir en la
traduccion de los textos infantiles por varias re=ode las que resaltamos la
naturaleza del texto y del lector y la intervencdnvarios intermediarios en
crear el libro infantil. Todo ello da otras dimesrses al concepto de lealtad. De
este modo, lealtad en la traduccion de la litesainfantil significa respetar al
autor del TO que va mas alla del contenido debtgxirque se trata de lealtad
al ambito infantil y juvenil. La traduccidén aqui senvierte en busqueda de la
funcién que transmite el TO en este ambito, esrdsicpuede formar parte de
ello.

La traduccion de obras infantiles representa, potot un dificil
desafio. Y la traduccion del pirata Garrapataen tierras de Cleopatral
arabe no lo era menos. De hecho, su andlisis ngefmaitido comprobar la
buena competencia linguistica y cultural del traolug su esfuerzo para
adaptar el localismo y el exotismo peculiar de #&sbientes en que se
desarrollaEl pirata Garrapata en tierras de Cleopatra las necesidades y
peculiaridades de la lengua arabe y del contexdialsp cultural de llegada. Y,
desde luego, la eleccion misma de la obra muestrgran sentido de la
oportunidad, puesto que la presentacion del pejesaehpirata es una novedad

para la biblioteca infantil arabe.
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El analisis de la traduccion viene a consolidarglee ya otros
investigadores habian puesto de manifiesto: queolacion generalmente
adoptada en la traduccion de literatura infantijuyenil europea al arabe
creando un texto aceptable en la cultura meta esldatacion. Y para ello
Piere Najm ejerce toda suerte de manipulaciondsstextos de contenidos
culturales, sociales, y sobre todo, con referendasla tradicion-religiosa
islamica. La tarea del traductor, en este casdaedel protectdr® de las

ideologias dominantes en su sociedad.

Hemos explicado a lo largo de este trabajo querddidion y la
religion constituyen los pilares de la infraestanatsocial arabe, los cuales se
han convertido en focos de presion durante el poot@aductor. La ética del
traductor, en este caso, no es la expresion deresescias 0 convecciones sino
gue es una ética definida a partir de ciertos ealotendencias, creencias y

practicas que caracterizan la sociedad y la cuétdaa que pertenece.

El traductor toma sus decisiones dentro de un ma@oun y
colectivo de su sociedad; por ejemplo, el trasforrikitiano del traductor no le
prohibe mencionar la carne de cerdo y las bebidabdélicas para los lectores
gue pertenecen a la misma profesion en la sociiaatksa. Sin embargo, el
traductor tenia que expresar la voluntad de la ni@ym su sociedad que es la
islamica. En este sentido, la sociedad otorgaaduttor un poder para reflejar

el sistema cultural y, por otro lado, delimita gwettad para representar su

12%2| traductor debe «reconocer que su actividads |l constituir una serie de procesos de
eleccioén libre, esta sujeta a pautas o practicahasuveces predeterminadas que representan,
en mayor 0 menor grado, un instrumento de contrcbb> (Carbonell, 1999: 216).
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imagen personal. Sin embargo, la perspectiva dedeedad y la voluntad del
traductor coinciden en la necesidad o la obligacénmanipular el TO y
utilizarlo como instrumento amortiguador o de &ttion en vez de convertirlo
en area de conflicté¥ culturales e ideoldgicos, sobre todo, en los f@sraue

contienen referencias culto-religiosas.

Las modificaciones u omisiones de las referenaidts-celigiosas son
mas que justificables, desde nuestro punto de,\pstgue su preservacion en
el TM no ampliaria los conocimientos de los lecdoe® la cultura arabe. Al
contrario, su introduccion alteraria el sistemiducal e ideoldgico en el que se
les ensefa a los nifios a honrar sus simbolostaglisibnes y sus conceptos o

practicas religiosaé®

Por ello, el resultado es un texto con funcionesamaliferentes,
aungue presenta nuevos entornos culturales ar lébe, lo cual forma parte
de las funciones generales de la traduccion dédeatura infantil pero se
diferencian de las funciones esenciales de este. ték pirata Garrapata en
tierras de Cleopatraes un libro de aventura y diversion con tono altame
humoristico. En el otro lado, es decir, en la caltmeta el libro se convierte en

un material educativo por el uso de lenguaje formal

127 «Translation and interpreting are essential focutating and resisting the narrative that
create the intellectual and moral environment fiolent conflicts in the first place». (Baker,
2006: 2).

128«En la mayoria de las ocasiones, lo que se traducwle las expectativas de la cultura
receptora incluso si el texto traducido parecertema naturaleza radicalmente diferente o
heterodoxa» (Carbonell, 1999: 30).
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Asi, entre los recursos mas utilizados para lasiresion de las

referencias culturales y la adaptacion de los nembropios y los juegos de

palabras en la traduccion @ pirata Garrapata en tierras de Cleopata

arabe destacan:
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La omision, en casos extremos de incapacidad deamdn o cuando
lo omitido resultaba superfluo.

La neutralizacion, en especial en elementos deadarcolor local, o
enrealia poco conocidos en el mundo arabe, también en atesée

caracter religioso tradicional. En este caso laraBzacion funcionaba
como un filtro descartando las indicaciones quéraductor evalle
como peyorativas o ridiculas.

La ampliacion.

La adaptacion, procedimiento fundamental cuandopregluce un

conflicto de caracter ético entre el texto origiallos principios

basicos de la sociedad arabe-islamica: bebidahdicas, carne de
cerdo.

Los nombres propios, en general, se han adaptadadntencién de
preservar su connotacion irénica sin modificarigriicado basico del
nombre propio original. Probablemente es este bitGque en mayor
medida muestra la capacidad tangible del autor pEMAstruir

personajes de pertenencia humoristica universafjue facilita al

traductor la transmisién a la cultura meta. Salmequae la mayoria de

los nombres propios introducidos en el TO son &absuenan como
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tales, todo esto era de gran ayuda para el traducto

En cuanto a los juegos de palabras, el traductoirne a la asimilacion
simétrica en la que procura transmitir el efectedido y gracioso, es
decir, mantener la forma mas que el sentido. Ne chlda de que el
traductor derrocha pericia e inteligencia en eatepn: de hecho, las
formas que consigue para el texto meta poseerecassmo impacto

humoristico del original. Sin embargo, hemos de ciograr que el

impacto gracioso y humoristico no fue transmitidta anisma altura
del original por varias razones:

> El lenguaje formal no transmite el tono local coide en
expresiones y formas de hablar.

» La traduccion explicada de los chistes o comergario
coloquiales desaprovechando el humor y la ironfalos que
se divierte el nifio.

» El excesivo uso de la lengua formal o clasica afasha), lo
gue disminuye o hace perder el contenido humooistat TO.
La tendencia dominante en el ambito cultural y atiuc arabe
es la de ensefiar y acostumbrar a los nifios enofasa$ y
expresiones de la lengua arabe clasica (fusha) coracenal
de la buena educacion lingtica y religiosa.

» Podemos resumir todas estas razones que acabamos de
mencionar en un solo motivo educativo. El traducer ha
esforzado por sacar provecho del TM al converteto un

experimento de la gramatica y la elocuencia afabéeiecho, el
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traductor presenta con la traduccion varios ejEEic

gramaticales y linguisticos para sus lectores.
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