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Los seises de la procesion del Corpus de Granada en 1991.

Analisis de una tradicion en proceso de recuperacion
'‘Seises’ of the Corpus procession in Granada, 1991. Analysis of a tradition in the process of
recuperation
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Profesor de la Facultad de la Actividad Fisica y el Deporte. Universidad de Granada.

RESUMEN
Los seises, nifios cantores y danzantes que intervienen en funciones litargicas o paralitirgicas del ritual catélico, habian
desaparecido en Granada. Recientemente se han reintroducido, como un caso més en el amplio movimiento de recuperacion de
tradiciones observado durante los Gltimos afios.

ABSTRACT

The seises are six choir boys who sing and dance during certain festivals, in liturgical or paraliturgical ceremonies of the Catholic
ritual. They had disappeared long ago in Granada. Recently, however, they have been reappeared, as a new case in the wide
movement of the recovery of traditions observed during recent years.
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Introduccion

Al abordar este estudio sobre los seises de la catedral de Granada, el significado motriz expresado por
estos nifios en sus bailes o danzas, era el punto principal de encuentro sobre el que basariamos el
enfoque antropoldgico, que conocemos como etnomotricidad.

A medida que el estudio sobre los seises de Granada iba plantedndose, nos tropezamos con que esta
pretendida recuperacion de la tradicion se encuentra en un estado indefinido, ambiguo, sin una concreta
especificidad y, lo mas importante para el proyecto, sin una actuaciéon motriz identificable, lo que ha
dado un poco al traste con la primitiva intencion del estudio, sin embargo, no creemos que dicha
dificultad pueda enturbiar el conjunto, aunque para ello debamos efectuar un giro en nuestros
propésitos.

Lo que a continuacion vamos a exponer es el estado actual en que se encuentra el rescate de los seises de
la catedral de Granada, o ¢tal vez quedara mejor expresado bajo el epigrafe: los seises de la ciudad de
Granada?

Este sutil discernimiento, al igual que otras matizaciones acerca de la naturaleza de la restauracion, los
agentes sociales y las personas involucradas en la misma, conforman un contexto cuyas esquinas hemos
tratado de perfilar bajo el supuesto general de intentar definir la situacion, siendo conscientes de que la
explicacion que ofrecemos es sélo una, de las distintas posibilidades que, sobre la interpretacion de un
rescate o invento tradicional, pueden determinarse.
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Antecedentes historicos (1)

La existencia de los seises en la catedral de Granada debe datar aproximadamente del mismo tiempo que
los cantores. La Consueta (2) se ocupa de ellos en el capitulo 40, folios 41-42. A los seises se les describe
como «mozos o clerizontes que se dicen seises».

La Consueta habla, en 1520, de cuatro seises, al momento de la reforma de la capilla de musica, y en las
cuentas de fbrica no aparecen los libramientos de los seises hasta 1527.

Este namero de cuatro seises se mantuvo constante hasta que, en enero de 1532, se aumento otro seise y
luego otro, no se sabe cuando, pero si antes de 1535.

En adelante, hasta el siglo XIX y aun el XX, ya no se cambiaria este niimero de seis seises, Unicamente
insistira el cabildo ante el maestro de capilla, cuando sea necesario, en que tenga el nimero cumplido de
seises.

En Granada, los seises estuvieron, mas que en otras catedrales, siempre intimamente unidos al maestro
de capilla. Mas audn, el cuidado e instruccion de los seises constituyd siempre una de las principales
responsabilidades del maestro de capilla.

Las obligaciones de los seises de la catedral de Granada quedan perfiladas hacia 1580. Propiamente los
seises no recibian salario. Los maravedises que la catedral daba al maestro de capilla para los seises eran
para su sustento; la catedral cuidaba de su vestido y asumia bajo su cargo toda la educacién de los seises,
mientras ellos estuvieran sirviendo en el coro.

Los seises suelen estar con el maestro de capilla aprendiendo canto de 6rgano y contrapunto. En 1619, se
le recuerda a Luis de Aranda, cuando ya llevaba muchos afios de maestro de capilla: «la obligacion que
tiene el maestro de capilla en el gobernar y administrar los seises, ensefiandoles virtud, canto llano y
canto de 6rgano y contrapunto y ceremonias».

Segun el padre Lépez Calo, estos cantores vivian una vida de pobreza suma: «Los seises siempre vivieron
pobremente, afiadiendo a esto, el que los seises procedian con mucha frecuencia de familias pobresy
algunos, ni las tenian». Sin embargo, Pilar Berto subraya que, por las cuentas e inventarios de 1785, se
puede deducir que estos nifios recibian buen trato y cuidado.

Estos nifios vivian en la casa seminario de los seises, junto a la Capilla Real, y que constaba de dos
plantas y patio central.

En cuanto a su vestimenta, son imprecisas las citas y los datos aportados por las relaciones inventariales,
pudiéndose vislumbrar una notoria diferenciacion externa entre los seises de la iglesia catedral,
adornados con lobas de pafio encarnado con caudas largas, bonetes del mismo color y pafio y
sobrepellices, y los seises de la Real Capilla de la catedral de Granada, que vestian: «[H]avito de sotanas
negras, zefidas, y con sobrepellices, zapatos de cordoban y medias de estambre, negros»; segun la
mencion que se hace en el reglamento de 1785 del uso por parte de estos nifios cantores de semejante
vestimenta.

El buscar y procurar seises era de exclusiva incumbencia y obligacién del maestro de capilla; pero la
Gltima palabra sobre su admision se la reservaba el cabildo para si. En cuanto al examen, con mucha
frecuencia se remitia al juicio del maestro de capilla; a veces éste los examinaba delante del cabildo.

El acta de recibimiento de Jerénimo de Aliseda dice: «Y que el dicho maestro de capilla sea obligado a
buscar nifios que tengan buenas voces para el oficio de seises a su costa».



La finalidad de tener los seises en la catedral era la misma que en todas las catedrales de Espafia: cantar
la voz de soprano del canto de 6rgano. Por eso su ocupacion primordial al entrar era estudiar canto de
organo y contrapunto, segin vimos en la Consueta, y por antigua tradicién cantaban también algunos
versos de canto llano en el coro.

Los seises recibian dos lecciones diarias de musica junto a la adecuada formacién religiosa: Doctrina
catdlica y buenas costumbres.

Cuando los seises perdian la voz de nifio, de ordinario volvian a sus casas. Algunos preferian continuar al
servicio de la catedral o seguir cantando en el coro.

Ellos eran también protagonistas de la fiesta del obispo de San Nicolas y tomaban parte principal en el
juego de Resurreccion.

Desempefiaban también papel importante en la musica extralitirgica en la catedral de Granada, en los
entremeses, ensaladas, chanzonetas y villancicos de las grandes fiestas, como el Corpus y la Navidad,
donde ejercieron su otra faceta de danzantes, aunque por muy pocos anos; solo parece ser que en el siglo
XVI.

Sobre las danzas del Corpus, sobre todo la de los seises, no se han encontrado datos sobre la catedral de
Granada.

La danza, en la segunda mitad del siglo XVI, desempefiaba un papel importante en las chanzonetas y en
otros géneros similares, y los principales ejecutantes de estas danzas eran los seises.

Es significativo el hecho de que por esa época se mencione como instructor de danza, si asi vale hablar,
no al maestro de capilla ni a los libretistas Silvestre y Ortega, sino a un personaje llamado Juan Ramos,
capellan del coro, que parece ser ejercia dicha funcion con los seises de la catedral de Granada.

De la importancia adquirida por las danzas de los nifios por entonces en la procesion del Corpus, se
desprende el hecho de que, entre 1568 y 1580, invitaran varias veces a los seises para que danzasen.

Las correcciones o cambios litirgicos introducidos por los altimos concilios llevan pareja la desaparicion
paulatina de los seises, de las capillas de musica religiosa, de los grupos musicales y hasta de orquestas
mas 0 menos completas, y en general de la musica religiosa.

Otras referencias documentales sobre los seises, proporcionadas por Pilar Bertos y fechadas en el siglo
XVIl1I1, atienden en general a temas econémicos y de inventario.

Para concluir este repaso histoérico, y siguiendo literalmente a esta autora, exponer que:

Del siglo XIX no hemos hallado documento alguno que trate sobre la casa de los seises,
aunque suponemos que debieron continuar sus actividades en las fiestas acostumbradas,
enlazandose ello con los documentos fotograficos de principios de este siglo que, igualmente
atestiguan la continuidad de éstos, aunque quizas con menos esplendor que en siglos atras
(Bertos 1988: 59).

Proceso de recuperacion

En manifestaciones de José Miguel Castillo Higueras, concejal delegado de Cultura del ayuntamiento de
Granada, en el periodo comprendido entre 1979 y 1991, desde la llegada del partido socialista al gobierno
del ayuntamiento, hubo la preocupacién de que todos los actos publicos que organizara el ayuntamiento,
y que en la década anterior habian llegado a un estado de descrédito, abandono y deterioro, se



mejoraran; encontrandose entre ellos la procesion del Corpus.

El ayuntamiento de Granada es el protagonista histérico de la procesion del Corpus --segun el ex
concejal--, por ser quien organiza y paga la fiesta y la procesion, y, desde el siglo XVI, ha sido el
elemento que la ha vertebrado y organizado, supeditadndola al trabajo del municipio, invitando a otras
instituciones a participar, pagando simbdlicamente a través de «La Publica» y comprometiéndose la
corporacién a prepararlo todo.

Parece ser que en la procesion del Corpus habian desaparecido muchos elementos de valor histérico,
conformadores de la misma, como los seises, las carrozas de san lldefonso, las sillas de manos, etc.,
encontrandose incluso deteriorado el propio vestuario de la comitiva histérica, compuesta de pajes y
lacayos, mazas y maceros, a los que se han ido renovando los trajes progresivamente.

Para José M. Castillo, faltaba recuperar la musica y los bailes que antafio formaban también parte de la
procesion, elementos culturales con los que, segun declaraciones, no sélo se recupera la historia local,
sino también sus expresiones externas, que se plasman en este tipo de actos civico-religiosos, donde se
escenifica la vida de la ciudad transmitiéndola al ciudadano.

En base a esta idea programética, sobre 1987, José M. Castillo ya tenia en mente rescatar a los seises
para la procesion del Corpus, anunciandose publicamente en varias sesiones municipales que se tenia la
intencion de hacerlo.

El mencionado concejal se puso en contacto con el estamento religioso representado por el cabildo de la
catedral, llegando a entrevistarse personalmente con el arzobispo José Méndez Asensio, quien acogio
bien la idea, recabandosele ayuda para que algun colegio o entidad religiosa ayudase a la recuperacion de
los seises; mas el arzobispo parece ser no encontré a nadie dispuesto a colaborar en el tema.

Por aquel entonces --siguiendo siempre a José M. Castillo--, aparecié Juan Bédmar Zamora, actual
encargado de los seises que aparecen en la procesiéon del Corpus, con quien se llegé a un acuerdo por su
interés, formacién y disponibilidad, al estar de profesor en el colegio de los padres escolapios, para sacar
adelante el resurgimiento de esta tradicion.

Llegados a este punto, y segun declaraciones del propio Juan Bédmar, la convergencia entre él y el
ayuntamiento, representado en este caso por el concejal delegado de Cultura, se hizo en base al interées
personal mostrado por el propio Juan Bédmar en recuperar tradiciones locales en torno a la danza, y al
tener noticias de que el ayuntamiento estaba rescatando tradiciones, presentd un escrito a José M.
Castillo, dando a conocer su interés por la recuperacion de los seises y su danza, idea parece ser
confluyente con la intencionalidad politica antes ya comentada de la concejalia de cultura, y que la misma
patentiza en una noticia de prensa lanzada por el ayuntamiento, donde se suscribe el interés de la
corporacién por el rescate de los seises de la catedral de Granada.

En 1988, se empieza a trabajar sobre el tema obteniéndose la aprobacion de la idea por parte del cabildo
de la catedral, quien a su vez recibié del ayuntamiento garantias en cuanto a la seriedad del rescate,
supeditdndose las conversaciones a temas puntuales como en qué momento debian incorporarse los
nifos a la procesion, cuando deberian bailar, etc.

A su vez, por estas mismas fechas, mientras Juan Bédmar selecciona e instruye a los nifios que van a
participar, se trabaja sobre el disefio de los trajes, asi como en el procedimiento administrativo para
obtener el sufragio econémico de los mismos por parte del ayuntamiento, que de esta forma concretizara
su contribucion al rescate de los seises.

De hecho, en el expediente abierto para tal fin, identificable como el 100/89 «Confeccion traje de seises»,
solo figuran los siguientes acuerdos y escritos:



1. Propuesta a la comision de gobierno, por parte del delegado de Cultura, en la que se solicita aprobar
la confeccion por sastreria Ruiz de once trajes de seises para su salida en la procesion de Corpus Christi,
el dia 25 de mayo, y cuyo importe aproximado asciende a un millon trescientas mil pesetas. Dicho escrito
esta fechado en Granada, a 9 de mayo de 1989.

2. Certificado de acuerdo de la comisién de gobierno por el que se aprueba la propuesta emitida por el
concejal delegado de Cultura para proceder a la confeccién por sastreria Ruiz de once trajes de seises,
segun se acuerda por unanimidad. Dicho certificado esté fechado en Granada, a 22 de mayo de 1989.

3. Dos escritos similares por parte del secretario general, uno al interventor de los fondos municipales y
otro dirigido a sastreria Ruiz, en los que se comunica el acuerdo adoptado por la comision de gobierno,
el 12 de mayo de 1989.

En palabras de José M. Castillo, en las tres legislaturas que se ha visto involucrado, siempre ha mostrado
un pleno apoyo a la recuperaciéon de elementos tradicionales en las conmemoraciones civico-religiosas, y
entre ellas se encontraba la de los seises, contando siempre con el apoyo unanime de los distintos grupos
de la corporacion.

Parece ser que, poco antes de salir por primera vez en 1989, hubo discusiones sobre si los nifios deberian
mostrarse sin saber bailar, qué musica tendria que acompafarles, qué traje vestirian...

Segun José M. Castillo, cuando los seises salieron en la procesiéon del Corpus, todos los grupos
municipales mostraron su satisfaccion por el hecho, asi como el propio dean del cabildo, quien indic6
gue le parecia bien, al igual que a Antonio Espigares, encargado dentro del cabildo de temas artisticos y
culturales.

Sin embargo, alrededor de esta primera aparicién publica de los seises, se suscitd una polémica entre el
propio concejal de Cultura y Pilar Bertos Herrera, autora de un estudio sobre los seises de la catedral de
Granada y a la que hemos aludido anteriormente. Dicha confrontacion se produjo en torno a la
vestimenta utilizada por los nifios seises, ya que segun los analisis de Pilar Bertos, ésta no coincidia con
los datos suscritos en el estudio.

Para José M. Castillo, cuando se trabajaba en el disefio de los trajes, se consultd con un sastre
especializado en vestimenta historica, y se buscaron telas ricas que fueran lo mas veridicas con los datos
existentes y que no eran coincidentes, a su juicio, con los sostenidos por Pilar Bertos, quien mantiene un
criterio més clerical y austero alrededor de la vestimenta de los seises, mientras que, para José M.
Castillo, ellos sostenian un criterio mas civico teniendo en cuenta la vestimenta de los seises de Sevilla,
asi como el dato aportado por una fotografia de los afios 50, donde se recogia una instantanea de los
entonces seises de Granada, bailando en la fiesta de la Virgen de Gracia, con un vestuario parecido a los
seises de Sevilla.

Dicho enfrentamiento verbal no llegd mas que a un cruce de declaraciones a través de la prensa local, con
el mantenimiento de las respectivas posiciones y argumentos por parte de los protagonistas del mismo.

En opinién de Juan Bédmar, y sobre la vestimenta de los seises, el entonces concejal de Cultura hizo un
disefio valiéndose de una creatividad personal, en la que €l no se vio involucrado, pues cuando fue a
vestir a los seises se encontro con la ropa ya hecha, sorprendiéndose de que no se le hubiera consultado.

Los seises formaron parte por primera vez de la procesion del Corpus en 1989, continuando apareciendo
en los afios sucesivos.

Los seises de Granada en la actualidad



Los seises de Granada, desde su aparicion, estan a cargo de Juan Bédmar Zamora y proceden del colegio
religioso de los padres escolapios de dicha ciudad.

Su edad oscila entre los 8 (recién terminada la primera comunioén) y 13 afos; buscando, segun Juan
Bédmar, la candidez e inocencia que proporcionan estas edades.

A partir de estos requisitos, Juan Bédmar ha formado un coro de unos 25 nifios que reciben clases de
solfeo y canto coral, mientras él mismo les instruye en la parte de danza.

Los criterios seguidos a la hora de seleccionar los 10 nifios que forman el conjunto de seises son: el que
pertenezcan al coro; mantengan siempre buena conducta; la edad y estatura, en funcion del puesto que
ocupen, siendo mas bajos y pequefios los del centro, denominados «trancas», mientras los mas altos y
mayores generalmente ocupan los extremos, recibiendo el apelativo de «puntas».

Durante el curso académico, los seises vienen practicando en horas extraescolares, pero dentro del
mismo colegio, una hora de canto y otra de solfeo los miércoles, impartidas en el curso 1990-91 por una
profesora contratada por la asociacion de padres de alumnos del centro.

La practica de la danza se realiza aproximadamente un mes antes de la procesién del Corpus, y con los
nifios que han sido seleccionados previamente como seises, los cuales ensayan con Juan Bédmar un dia
por semana.

Los ensayos tienen como fondo musical una grabacion de la musica y el canto de los seises de Sevilla, de
los cuéles también se imita su paso y demas evoluciones.

Los nifios seleccionados como seises son convocados por Juan Bédmar en la festividad del Corpus a las 9
horas, a las puertas de la sacristia de la catedral. Una vez alli reunidos, pasan todos al interior de la
sacristia y en un aposento se visten de seises.

A las 10 horas es cuando se celebra la santa misa previa a la procesion; entonces los nifios se colocan en
la comitiva eclesiastica que, saliendo de la sacristia, se dirige al altar mayor, quedando ubicados de pie y
detras del altar a un lateral del mismo.

Terminada la celebracion eucaristica, se forma la comitiva procesional, y los seises ocupan una posicion
casi al final del cortejo eclesiastico, delante del maestro de capilla que va dirigiendo el coro, al que
seguiran autoridades eclesiasticas y el paso del Santisimo Sacramento.

Los seises efectian andando, como el resto de la comitiva, el recorrido trazado alrededor de la catedral
en formacion de columna, y sin ejecutar ninguna actividad de cante o baile.

Una vez regresado el Santisimo Sacramento y su cortejo a la catedral, se ofician los udltimos actos
religiosos, consistentes en trasladar el Corpus Christi desde la custodia del paso al altar mayor, y en
donde los seises vuelven a ocupar el mismo sitio que tenian durante la celebracién de la misa, para
retirarse posteriormente con la comitiva eclesiastica hacia la sacristia, donde otra vez se cambiaran de
ropas, dando por concluida su participacion en estas fiestas.

Estudio de los seises de Granada como un intento de recuperacion actual de la tradicidon
El desarrollo de este apartado consta de dos partes bien diferenciadas:

En la primera, se exponen las manifestaciones vertidas en sendas entrevistas, mantenidas con las tres
personas mas significativas en torno al tema que nos ocupa: Juan Bédmar, encargado de la formacion y
seleccidon de los seises; José Miguel Castillo, ex concejal de Cultura en el periodo de recuperacion de los



seises granadinos; Angel Peinado, actual maestro de capilla de la catedral de Granada e integrante del
cabildo de la misma.

En la segunda, se trata de recapitular sobre todo lo expuesto en torno al posible significado que los seises
de la ciudad de Granada actualmente poseen, desde la perspectiva que supone considerarlos como una
recuperacion de la tradicion perdida, al parecer no hace mucho tiempo, contrastando los datos obtenidos
con las consideraciones bibliograficas que otros autores e investigadores han aportado sobre el anélisis
de procesos similares o sobre el enfoque general del tema.

Entrevista con Juan Bédmar

Juan Bédmar Zamora, natural de Granada, de 50 afios de edad y casado, ejerce profesionalmente en el
Centro de Investigaciones Etnoldgicas «Angel Ganivet» de Granada, perteneciente al area de cultura de la
diputaciéon provincial de Granada; posee estudios de graduado social y es técnico en educacién especial,
siendo sus mayores aficiones el baile folclorico, que como practicante ejercié hasta 1981, formando parte
del coro de danzas del ayuntamiento de Granada, para mas tarde iniciarse en el estudio folclérico de la
danza, lo que constituye actualmente su mayor interés y aficién.

Juan Bédmar se define como un apasionado de la danza masculina, interesdndose en descubrir el origen
de la misma, y la parte que al hombre corresponde dentro de esta actividad. Considera que, en
Andalucia, hasta hace poco, el que el hombre danzara estaba mal visto, por lo que se entrego al estudio
de las danzas populares alla por 1984, llamandole la atencion la danza de los seises.

Cree que lo de los seises es una de las cosas mas interesantes, porque la ejecutaban nifios con el
privilegio de danzar en un templo y ante el Santisimo, lo que encontraba muy significativo.

Empieza a tener conocimiento de la existencia de los seises de la catedral de Granada consultando la obra
del padre José Lopez Calo, que también aqui hemos analizado, haciéndose posteriormente de un disco de
los afios cincuenta con la musica de los seises de Sevilla, asi como de un libro en el que se describe la
coreografia de estos mismos nifos.

Una vez en contacto con el ayuntamiento, lo que ya hemos comentado, y dentro del proceso de
recuperacion de esta tradicion, contacta con el maestro organista de la catedral de Granada, Juan Alfonso
Garcia, antiguo seise en el seminario, quien le proporciona algunas explicaciones sobre el paso ejecutado
por los entonces seises granadinos, que resulta ser similar a la referencia obligada de los seises sevillanos.

Juan Bédmar define el paso como un movimiento de danza profana, pero mas sutil y estilizado, una
especie de minué sin brusquedad. Segun él, la coreografia de los seises tiene reminiscencias de las danzas
profanas: se hacen cadenas, cruces, ruedas parecidas a las danzas populares.

Al principio, comenta Juan Bédmar, las autoridades eclesiasticas fueron reacias al rescate de los seises
granadinos, llegando él personalmente a entrevistarse con el arzobispo, al que puso al corriente del
proyecto, portando ante el mismo una carta de recomendacion a modo de presentacion personal.

Los temores del arzobispo José Méndez Asensio, en cuanto que la manifestacion de los seises se
convirtiera en un hecho folclorico, habida cuenta segun su parecer de la sin razon actual para la
existencia de los mismos, fueron compensados con argumentos de tipo cultural en torno a su rescate,
garantizandose la seriedad, esplendor y boato requeridos.

El arzobispo le recomendd hablar con el dean del cabildo catedralicio, a fin de que el cabildo lo tratara 'y
apoyase, teniendo que obtener para tal fin una carta del ayuntamiento que garantizase la seriedad con
que se iba a efectuar la recuperacion.



En aquellos momentos, Juan Bédmar considerd su labor como la de un embajador e intermediario entre
el ayuntamiento y el cabildo.

A su modesto entender, estima su participacion en este evento de forma que, si él no estuviera
involucrado como esta4, tal vez esta recuperacion no acabaria por afianzarse, pues no ve mucho interés en
Granada en que se institucionalice la misma por parte de las distintas entidades, al otorgarle muy poco
valor e importancia a la restauracion.

Juan Bédmar se considera orgulloso de haber colaborado en este rescate como folclorista, amante de las
manifestaciones populares de su tierra, y lo considera como un homenaje a todos lo nifios que con
anterioridad representaron el papel de seises en Granada.

Cuando iba a procederse a la primera aparicion de los seises en la procesion del Corpus, tenia el temor de
gue los nifios no se vistieran dentro de la catedral, consiguiendo la autorizacién eclesiastica para llevar
los trajes a la misma, y que los seises se vistieran en la sacristia, donde se visten los demés canonigos, al
igual que también los nifios salieran en comitiva desde la misma sacristia.

Juan Bédmar ha solicitado colaboracién al maestro de capilla actual, a fin de obtener una partitura
musical y de canto para los seises de Granada, y no estima conveniente que los nifios bailen y canten
hasta que este requisito se consiga.

Piensa que el traspaso de competencias de los seises, por decirlo de algiin modo, debe dirigirse hacia la
iglesia, y por eso quiere que los trajes de los mismos se conserven en la catedral todo el afio, lo que el
ayuntamiento acepto.

Entrevista con José Miguel Castillo

José Miguel Castillo Higueras, natural de Granada, casado, profesor de la Escuela de Artes y Oficios de
Granada, concejal delegado de Cultura del ayuntamiento granadino en el periodo comprendido entre los
afos 1979 y 1991, aficionado a la recuperacion histérica, ha trabajado en temas de investigacion al
respecto.

José M. Castillo piensa que los seises se perdieron por desidia de la misma iglesia, y considera demasiado
pastorales aquellas posiciones eclesiasticas, que no entienden qué significa mantener la cultura como
elemento importante de la religion.

Segun Jose M. Castillo, para el ayuntamiento de Granada, la recuperaciéon de los seises tiene un
significado cultural de rescate de la historia de la ciudad; mantiene un sentido especial y por ello los
seises forman parte del acervo cultural de la ciudad. El contenido de los seises se encuentra ligado a la
musica y el baile, que forman parte de la tradicion granadina, andaluza y espafiola por extension.

Piensa José M. Castillo que la recuperacion de los seises granadinos va a depender de las personas, tanto
civicas como religiosas, de su talante y nivel cultural, que condicionara el que dicha tradicién se
mantenga.

José M. Castillo asegura que deberia ayudarse mas a Juan Bédmar con el apoyo de otras instituciones, no
solo la delegacion de Cultura del ayuntamiento, sino ademas la Junta de Andalucia y las instituciones
religiosas.

Opina el ex concejal que el ayuntamiento de Granada ha hecho lo que podia hacer, y que era: tener la
voluntad de hacerlo en una procesion en la que tiene una corresponsabilidad y pagar un vestuario que es
caro y que es importante.



Si la recuperacion de los seises --afiade José M. Castillo-- saliera adelante con un programa ambicioso
del tipo de recuperacion del baile y la musica, necesitaria por un lado concretarse y por otro, captar la
voluntad de las partes que fueran a apoyarlo, lo que conllevaria presumiblemente un presupuesto mayor
en el que también podria participar para su sufragio el ayuntamiento.

La recuperacion de una tradicion, segun José M. Castillo, supone una posicion activa en la cultura,
entendiendo que los agentes sociales que han colaborado en la recuperacién de los seises han sido:
personas interesadas en la historia, el ayuntamiento de Granada, el colegio de los padres escolapios por
facilitar la labor de Juan Bédmar, el arzobispo de Granada, José Méndez Asensio, el cabildo catedralicio
con su aprobacién, y los ciudadanos en general al mostrar su satisfaccion ante el hecho en si.

Entrevista con Angel Peinado

Angel Peinado Peinado, de 56 afios de edad, natural de Bérchules (Granada), es el actual maestro de
capilla y miembro del cabildo de la catedral de Granada, desde su nombramiento el 5 de diciembre de
1989, con toma de posesion el 18 de diciembre del mismo afio.

Para Angel Peinado, el significado histérico de los seises en general se pierde con motivo de las reformas
litargicas del concilio Vaticano 11, que dan al traste con la corriente musical interna de la iglesiay sus
escuelas de musica, maestros de capilla, organistas, seises, etc. La formacion musical de los seminarios
ha dejado de impartirse, no habiendo recursos econdmicos ni para pagar al maestro de capilla.

Los seises, en su momento, estaban integrados en el oficio litdrgico de la catedral, cantando todos los
dias en la misa conventual, en los maitines, en las horas intermedias --dentro de la catedral s6lo
cantaban, y no bailaban como lo hacen los seises de Sevilla--.

En cuanto al sentido de esta recuperacion para el cabildo, no nos lo hemos planteado. ¢Qué se entiende
por recuperar los seises? Recuperar los seises es crear una escuela de seises en la catedral, bajo la
direccion exclusiva del maestro de capilla desde el punto de vista religioso y musical. Habria que
conseguir que estos niflos pudieran hacer, en esas condiciones, unos estudios musicales que fueran
reconocidos por la administracion, porque si no el nifio se dirigiria al conservatorio de musica.

Angel Peinado esta preocupado por el interés mostrado por Juan Bédmar, que tiene, segin él, otra vision
diferente del tema. Los seises deben estar incorporados a la catedral y permanecer al menos dos o tres
horas diarias con el maestro de capilla, con una educacion religiosa especifica; los nifios, lo que van a
realizar fundamentalmente es el canto, y la danza, si tedéricamente se hiciese, deberia acompafarse con
musica religiosa adaptada al culto catedralicio. ;Quién se responsabilizaria de ello, cuando el cabildo no
dispone de medios econdmicos para sufragar dicha tarea? El problema es econémico por un lado y de
mentalizacion de los padres de los nifios por otro, ya que éstos deberian afrontar el que los nifios
estuvieran en la catedral y que esos estudios se les considerara oficiales, porque si no tuvieran valor
oficial, tal vez nos encontrariamos sin seises. Otro problema técnico surge cuando el nifio muda la voz y
deja de ser seise y eso significa una especializacion muy especifica.

Segun el actual maestro de capilla, Juan Bédmar tropieza con la dificultad de no estar sentadas las bases
de esta recuperacion, y echa en falta un estudio conjunto entre la catedral y la administracion, la cual
deberia hacerse cargo del reconocimiento de los estudios a nivel oficial y del sufragio econémico que ello
conllevase. Existe ademéas un problema de integracion de esos nifios todos los dias aqui en la catedral,
recibiendo una educacion, de la cual personalmente se haria cargo con lecciones de catecismo y musica,
comprometiéndose incluso a componer musica para esas posibles danzas religiosas.

Angel Peinado es partidario de que los seises, en la procesion del Corpus, dancen delante de los altares
gue debiera recorrer la procesion, tradicion hoy en dia en vias de desaparicion. Piensa que la vestimenta



habria que adaptarla a los tiempos actuales, discrepando de la que se utiliza ahora.

En opinion de Angel Peinado, las cosas que se realizan una vez al afio no tienen raices, y para que se
asienten y no se hagan a la ligera, ha de conformarse una escuela de seises con relieve; ahora bien, si de
lo que se trata es de que estos nifios salgan sélamente el dia del Corpus en la procesién, para eso no se
necesitarian las bases antes comentadas y si s0lo vienen estos nifios a la catedral nada mas que el dia del
Corpus, podria entenderse el rescate de esta tradicion como una cosa postiza.

A modo de epilogo, Angel Peinado subraya que habria que sentarse en una mesa las partes implicadas y
elaborar unos estatutos, como cosa viable y razonable para dar continuidad a esta recuperacion de lo
tradicional.

Discusion del estudio

Definir la situacion, ése era el propdésito principal que esgrimiamos en la introduccion, al adentrarnos en
el analisis de esta recuperacion de la tradicion y observar el estado en que la misma se halla, intuyendo
gue el verdadero interés de su andlisis no esta precisamente en un pormenorizado estudio descriptivo,
sino en intentar identificar la naturaleza, agentes, motivos e intereses de este rescate.

Si partimos del supuesto de intentar catalogar esta manifestacion tradicional dentro de la cultura
popular, la primera distincibn que podriamos considerar se podria realizar siguiendo el modelo
presentado por el antropologo social Robert Redfield (citado en Burke 1990: 62) al sugerir dos tipos de
tradiciones: la «gran tradicion» de unos pocos instruidos, propia de las escuelas de gramatica,
universidades e iglesias, y la «pequefia tradicion» que se desarrolla y mantiene en las comunidades
aldeanas, entre el pueblo llano, como cultura de iletrados.

Segun Burke (1990: 68), ambos tipos de tradiciones tendrian funciones psicoldgicas diferentes, al
considerar la «gran tradicién» como seria y la «pequefa tradicion» como una diversion. Esta distincion
supone prefijar de antemano una «hegemonia cultural», como nocion gramsciana (Burke 1990: 22), que
estratifica la cultura bajo dos matizaciones: cultura de élite y cultura popular. La diferenciacion entre
ambos tipos de cultura, vendria avalada por el tipo de factores descriptivos atribuibles a cualquier
manifestacion entendida como tradicional.

Los descriptores de adjetivos tales como «cultura de élite» y «gran tradicion» se determinarian en
funcion de:

-- Su ambito de aplicacion y cultivo, reservado a las minorias intelectuales.

-- Un tipo de tradicion cerrada en gran medida a la intervencién del pueblo, al no estar abierta a todos.
-- El uso de una instruccién que emplea medios formales y planificados.

-- El uso en su ejercitacion de la lectura, escritura y canto en latin.

Es evidente que, bajo estas premisas, los seises de la catedral de Granada responderian mas a un
especifico acervo cultural eclesiastico, determinado por el cultivo de musica religiosa supeditada a unos
oficios litargicos, y bajo la supervision y proteccién del cabildo, quien a su vez fija los objetivos, formas,
medios y elementos para llevar a cabo la seleccion, adquisicion y transmision de los conocimientos
considerados como mas apropiados para unos nifios cantores y bailarines.

No obstante, en el caso de los seises de Granada, habria que considerar su origen humilde y que sus
intervenciones revierten en la religiosidad popular, en el paisanaje, de donde reciben admiracion, y desde
donde se procura que su participacién se extienda a otros actos no dependientes totalmente del culto



litrgico, como nos comenta Lépez Calo: «Por antigua tradicion cantaban algunos versos de canto llano
en el coro (...) Desempefaban también papel importante en los entremeses, chanzonetas, etc. de las
grandes fiestas (...) en los bailes de las ensaladas» (1963: 144). Actividades extralitirgicas que los nifios
realizaban a sabiendas de que su actividad fundamental se enfocaba hacia el canto, sin descartar ciertas
influencias hacia la practica y representacion de géneros populares, mas tal vez del lado de la danza, al
considerar que los nifios podian tener como instructores a personas desvinculadas del ejercicio
eclesiastico.

Sobre el ejercicio de estas practicas mas laicas y populares, los seises de la catedral de Granada no
estuvieron exentos de las vicisitudes que la Reforma supuso sobre la cultura popular.

Los reformadores catdlicos, segun Burke (1990: 297-302), se oponian a ciertas formas de religiosidad
popular como representaciones de tematica religiosa, fiestas religiosas, elementos de la cultura secular
como los bailes tradicionales y populares, que fueron condenados a sufrir objeciones de todo tipo, al igual
gue los juegos y las fiestas.

De ahi que, como sefiala Lopez Calo (1963: 276), a finales del siglo XVI y principios del XVII, se efectla
dentro de la iglesia un movimiento en direccion contraria a la manifestacién e interpretacion de
elementos mas o0 menos escénicos como las chanzonetas, ensaladas, etc.

Este cambio de mentalidad supuso a veces la decisiva oposicion de los prelados de Granada, y en especial
la del arzobispo don Pedro de Castro y Quifiones, a las musicas profanas dentro de las iglesiasy los
oficios divinos. En lo correspondiente a los seises de la catedral, parece ser que, gracias al interés del
cabildo en conservar esta tradicién, que tanto interés suscitaba en el pueblo, y el hecho de estar aprobada
en la Consueta, hizo que perdurara.

Esta actitud religiosa influy6 en que, dentro del acervo interpretativo de danzas y bailes poseidos por los
seises, se desecharan las de caracter mas profano como chanzonetas, villancicos o ensaladas,
restringiéndose su practica a las formas que conservaran un caracter mas hieratico y ceremonioso
(Brenet 1976: 172), como simbolo identificatorio del espiritu religioso que estos nifios deberian traslucir.

De ahi posiblemente la dificultad en obtener datos y estudios sobre las distintas danzas que estos nifos
interpretaron, abarcando incluso dicho problema a los bailes méas allegados al culto litargico como las
danzas del Corpus, tal y como resefia Lopez Calo (1963: 254) referente a los seises de la catedral de
Granada.

Como consecuencia de lo anterior, en relacidon con la Reforma, el clero se aparta de la cultura popular y
funciones como las ejercidas por los seises, por razones de tipo moral o econémico, pasan a ser
competencia casi exclusiva de los aspirantes a sacerdotes educados en los seminarios.

Inversamente a este decaimiento de la cultura eclesiastica, del que los seises no escapan, quedando sélo
como rémora cultural y constancia mas significativa la presencia de los seises de la catedral de Sevilla,
asistimos, a finales del siglo XVIII y comienzos del XIX, al redescubrimiento del pueblo y sus tradiciones
por parte de los intelectuales. Las razones, segin Burke, fueron desde las estéticas hasta las intelectuales
y politicas, y donde «el descubrimiento de la cultura popular formaba parte de un movimiento de
primitivismo cultural en el que lo antiguo, lo distante y lo popular acabaron por identificarse» (Burke
1990: 45).

La busqueda de recopilaciones, canciones, baladas, historias y cuentos, no queda exenta, bajo un halo de
romanticismo, de poseer en muchas ocasiones un evidente barniz de significado politico, bajo la
pretension de recuperar «lo nuestro» frente a «lo de los demés», en clara alusion a la busqueda de la
propia identidad.

Estas observaciones generales tienen actual vigencia en nuestro pais, en el que, a raiz de haber



recuperado la democracia y la progresiva instauracion de las autonomias, aflora el sentimiento de
redescubrir las raices consideradas mas sui generis, frente al tratamiento sesgado y descafeinado del
anterior régimen politico.

Bajo este climax, cada capital de provincia, cada municipio, intenta restaurar o dar realce a las
manifestaciones consideradas como mas emblematicas, tratense de textos, edificios, vestimentas y, por
gué no, fiestas.

En tales circunstancias, suele aparecer la figura del folclorista, en cierto sentido, como la figura de un
intermediario que «ayuda a crear el folclore para que posteriormente otros lo recopilen» (Burke 1990:
125).

Estas personas, intelectuales y estudiosas de la tradicion, a veces reinterpretan la misma de acuerdo a sus
preferencias personales, provocando la transformacion e incluso la creacion de la cultura popular, y
aunque en este ultimo sentido no lleguen a rozar el calificativo de «artistas», si que pueden llegar a
constituirse en habiles «artesanos», introduciendo sus propias variaciones a las remoras culturales de un
determinado armazon tradicional.

Si nos atenemos al proceso de restauracién que los seises de la catedral de Granada siguen, hemos de
incidir en que el peso de la misma es soportado por personas facilmente identificables, amparadas en el
apoyo institucional que supuestamente brindan un colegio religioso, una corporacién municipal y un
cabildo catedralicio. Observdndose que el apoyo brindado por las mismas es de un caracter mas bien
intencional o simbdlico, al que no se adscribe ningun otro tipo de fervor popular que no sea el de los
parientes mas cercanos a los nifios.

El profundizar en el rescate de esta tradiciébn pasa por el acercamiento al andlisis utilizado en su
comprension e interpretaciéon. Un tipo de aproximacion expuesto por Burke (1990: 131y s.), y utilizado
en la recuperacién de aspectos tradicionales, suele ser el iconografico, que pone el potencial de su
andlisis en la cultura material, y en este caso los vestidos, por ejemplo, pueden formar parte del sistema
simbdlico como uno mas de los elementos utilizados en la interpretacion de la cultura.

En lo que atafie, en este Ultimo aspecto, a los seises de la catedral de Granada, hemos constatado que
incluso la pretendida recuperacion de su vestimenta ha sido objeto de polémica publica, por cuanto
existian discrepancias entre la interpretacion de las referencias documentales encontrados vy la
indumentaria recreada para tal fin, todo ello a cuenta, que incluso este vestigio material no es facilmente
identificable, y no existen evidencias palpables sobre su composicion, lo que pone en entredicho su
actual autenticidad.

No solo el aspecto de la vestimenta de los seises de la catedral de Granada ofrece dificultades de
restauracion, sino que, como en otros parrafos hemos expuesto, hasta ahora no se han encontrado
escritos o documentos acerca de las coreografias, bailes 0 composiciones musicales mas identificativas de
su repertorio y, en resumidas cuentas, su «cultura material» queda todavia oculta, a expensas tal vez de
posteriores estudios y analisis.

Si en los seises de la catedral de Granada, a falta de una clara «cultura material», se pretendiese tomar
como guia y modelo de su restauracion los seises de la catedral de Sevilla, argumentando que las
diferencias, tanto en vestimenta como en musica y danza, serian por aquel entonces y en toda Espafia
sutiles, estariamos ante otro tipo de aproximacion al rescate de manifestaciones tradicionales, que Burke
identifica como «el método comparativo» (1990: 141), el cual parece ser que comporta siempre algo de
presuntuosidad y un cierto grado de especulacion.

A simple vista perece discutible que a un simple paseo procesional pueda concedérsele el valor de rescate
0 recuperacion de la tradicion en toda su dimension, pero siguiendo a Hobsbawm (1984: 3), ciertas
caracteristicas como ropaje, practicas ritualizadas u otros aspectos formales repetitivos, pueden



caracterizar y poner el acento tradicional a esa actividad, de tal forma que la difusién por parte de los
medios de comunicacion o la transmision verbal de que aquellos nifios son la genuina transfiguracion de
los antiguos seises de la catedral de Granada, sea suficiente para que la gente lo capte y asimile, sin
entrar en méas detalles de si su vestimenta, ni de por qué no cantan o bailan, o de si guardan el mismo
paralelismo litargico que en su primigenio estado les configuraba como tales: «El pasado real o
inventado a que hacen referencia las tradiciones impone practicas fijas (normalmente formalizadas)
como una repeticiébn o constante. Es la peluca, el ropaje y otra parafernalia formal como practicas
ritualizadas alrededor de su accion sustancial» (ibidem).

Mas, ¢qué podria entenderse como «accion sustancial» de esta tradicion, segun los distintos agentes
sociales o personas que han propiciado el llamado rescate de la misma?

Es curioso que todos los intervinientes, a través de sus manifestaciones, alegan motivos historicos para
sustentar o justificar el renacimiento de esta manifestacion, y es que parece ser, siguiendo a Hobsbawm,
gue «en las tradiciones inventadas se utiliza la historia como un legitimador de la accién y un cemento
para la cohesion del grupo» (1984: 12).

Aunque los antecedentes histdricos podrian servir para establecer vinculos coincidentes entre los agentes
propiciadores de la revitalizacion de lo seises granadinos, no menos cierto es, a tenor de sus
declaraciones, que los motivos aducidos y las perspectivas de enfoque son bien distintas.

Juan Bédmar dirige su atencion hacia los seises de la catedral de Granada, en torno a los bailesy la
musica o0 canto que les acompafa, encontrdndose con el handicap de no poseer documentacion
especifica, teniendo que volver la mirada hacia la referencia obligada de los seises de Sevilla. Para Juan
Bédmar, la no constatacion de las coreografias y sus musicas y cantos respectivos, no debiera entorpecer
la revitalizacion actual de los seises granadinos, por cuanto aporta la solucion de adaptar la coreografia a
las referencias bibliogréficas que en torno a los seises en general existen, como testimonios mudos de su
actividad, o incluso adaptar figuras y mudanzas al supuesto caracter hieratico, ceremonial y religioso que
impregnaba sus acciones, dejando la musica y el canto para el maestro de capilla de la catedral, quien
podria componer y adaptar ex profeso las subsiguientes piezas musicales de acompafiamiento.

La justificacion que proclamé en su dia el ayuntamiento, en boca de su entonces concejal de Cultura, para
la recuperacion de los seises granadinos, era acorde con su planteamiento politico de considerar como
objetivo puntual la revitalizacion de aquellas manifestaciones festivas y conmemorativas de caracter
civico-religioso, prestando su ayuda o colaboracion en la reimplantacion de las mismas, mas bien podria
decirse, que desde un punto de vista formal como adorno, ornamento o apéndice cultural, en el caso que
nos ocupa: los seises dentro del contexto festivo de la procesion del Corpus. Entendiendo que su
compromiso recuperacional pasaba por la aprobacién de una subvencion econémica para la confeccion
de los trajes de los nifios y que los seises recuperaran su lugar dentro de la comitiva procesional,
dirigiendo sus negociaciones con la jerarquia eclesiastica a obtener el beneplacito para tal fin (al estar los
seises insertos dentro de la procesion como parte de la comitiva religiosa), dejando, por asi decirlo, la
puerta abierta a posibles e hipotéticos planteamientos posteriores de colaboracién a otros niveles
(rescate del canto, baile o musica de los seises), pero decimos hipotéticos, por cuanto la corporacion
municipal con las Ultimas elecciones ha cambiado de personas y composicién, y por lo tanto
desconocemos el rumbo y las intenciones que la nueva corporacion dictaminara al respecto.

La postura eclesiastica ante la recuperacion de los seises granadinos ha sido y es, a tenor de las
indagaciones y manifestaciones recogidas, un tanto reticente, por cuanto que el interés del rescate de una
tradicion eminentemente religiosa ha provenido del lado civico, y precisamente de una corporacién
supuestamente diferente, oficialmente en cuanto a su ideario moral, al mantenido por la iglesia catolica.
Ante esta discrepancia de principios, es l6gico que la jerarquia eclesiastica solicitara garantias de seriedad
a la hora de abordar el asunto y, aunque por parte del arzobispo y cabildo se dio luz verde al proyecto,
como indica el actual maestro de capilla Angel Peinado, todavia la curia no acaba de ver claro el sentido
de esta denominada recuperacion, a la que se tilda y entiende como un «postizo».



El enfoque de la iglesia, del cabildo de la catedral de Granada, respecto al tema es que, si los seises
mantuvieron hasta hace poco una naturaleza y funcién litdrgicas adjuntas al culto de la catedral de
Granada, su actual reimplantacion deberia respetar en la mayor medida posible ese requisito,
considerado como indispensable, siendo conscientes de que deberian soslayarse los problemas derivados
de la época que vivimos, y que ello conllevaria la apertura de una negociaciones entre las partes
implicadas para estudiar la viabilidad de dicha recuperaciéon. Su actual postura, permisiva pero
indiferente, estd a la expectativa de los posibles pasos que den los otros agentes sociales implicados,
mostrandose un poco pesimistas por cuanto que para ellos, los seises desaparecieron junto a otros
eventos culturales religiosos (musicas, orquestas, organistas, maestros de capilla, etc.) debido a las
modificaciones litrgicas que los concilios dictaminaron, no viendo del todo desde su perspectiva el
sentido del rescate.

Bajo los diferentes enfoques resefiados, ¢podriamos apuntar o sefalar la intencién subyacente a esta
recuperacion por parte de las diferentes personas o agentes involucrados?

Hobsbawm dice que «en la celebracién barroca, estado e iglesia mezclan, a un muy alto nivel, una
aleacién de elementos religiosos y patriéticos que emergen desde estas nuevas formas» (1984: 6y 7).
Bajo este aspecto, y dada la naturaleza de la actuacion de los seises en la procesion del Corpus, no
vislumbramos ningun tipo de interés funcional de tipo patriético, sermdénico o mistico, por la
contraposicion existente entre el caracter religioso del acto y la utilizacion simbdlica que del mismo se
ejerciese por parte del principal agente reinstaurador de los seises: un ayuntamiento de talante socialista.
Si bien es verdad que existio un marcado caracter propagandistico en sus comienzos, a traves de los
medios de comunicacion locales y a la hora de apuntarse el ayuntamiento un logro politico, el silencioy
la postura expectante de la iglesia, sin proclamar abiertamente su opinién al respecto, entendemos
pueden haberlo actualmente contrarrestado.

Es dificil entonces y por el momento dar respuesta al interrogante antes suscitado, ya que si, segun
Hobsbawm (1984: 9), las tradiciones suelen tipificarse principalmente en base a:

a) Aquéllas que simbolizan cohesion social de comunidades reales o artificiales.
b) Aguéllas que establecen o legitiman instituciones, estatus o relaciones de autoridad.

c) Aquéllas cuyo principal proposito es la socializacion, la inculcacion de creencias, sistemas de valores
y conductas convencionales.

Los balbucientes primeros pasos de los seises granadinos y el proceso de su rescate no permiten
diagnosticar por el momento a qué responde su reimplantacibn o si su soporte lo constituyen
perspectivas diferentes no aunadas. En el mejor de los casos, tal vez pudieran aglutinarse intereses y
respuestas dentro del marco que el nombre y la ciudad de Granada representan de por si, en el contexto
de su fiesta local mas importante.

El futuro de los seises granadinos se pronostica incierto, al detectarse falta de redes de comunicacion
entre los agentes involucrados en este rescate de la tradicion, que necesitarian una mayor aproximacion,
voluntad y entendimiento.

No obstante, y como colofén a este andlisis, se considera interesante exponer la opinién de Hobsbawm
respecto a la restauracion e invencién de tradiciones, aunque ello suponga vislumbrar, segun este autor,
un mal augurio para tales tipos de manifestaciones, en funcién de las directrices sociales actuales,
expuestas por el mismo:

Las nuevas tradiciones no llevan mas que a una pequefia parte de un espacio abandonado por
el secular declive de la costumbre y tradicién antiguas, en sociedades donde el pasado se



constituye menos relevante como modelo o precedente para la mayoria de la conducta
humana. Las tradiciones inventadas ocupan el mismo pequefio lugar que las antiguas
tradiciones en las jovenes culturas de los paises industrializados (1984: 11).

Notas

1. Hemos creido conveniente, para no caer en un rosario reiterativo de citas, hacer una sintesis de las
principales averiguaciones efectuadas por los autores y obras a continuacion resefiadas, haciendo en
conjunto alusion a las paginas de donde se han extraido los datos: José Lopez Calo (1963: 100, 101, 132,
138-144, 233, 254, 257, 261, 263 y 272-276). Maria del Pilar Bertos Herrera (1988: 7, 8, 21, 23, 24, 28,
29, 36, 39, 50 y 53).

2. La Consueta bien podria definirse como el codigo musical de la catedral de Granada. Debi6 escribirse
entre 1509 y 1514, llegdndose a su redaccion definitiva a fines de 1518 (cf. José Lopez Calo (1963: 13, 17y
20).
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