ANTONIO BONET Y EL GRUPO AUSTRAL, EL VALOR DE UN MANIFIESTO

1. FORMACION Y OCASO DEL GRUPO AUSTRAL

En 1938 se retoma en el estudio de Le Corbusier la vieja
idea alumbrada durante su primer viaje a Buenos Aires
en 1929 de constituir una delegacién en Argentina de
los CIAM. Coinciden en el taller del ndmero 35 de rue
de Sévres dos arquitectos argentinos que viajaron a Paris
para trabajar en el Plan Director de Buenos Aires, Jorge
Ferrari Hardoy y Juan Kurchan, y Antonio Bonet Caste-
llana, un arquitecto de Barcelona que desarrollaba una
variante del proyecto para la casa Jaoul. Debido al previ-
sible desenlace de la Guerra Civil, Bonet renuncia volver
a Espana y decide acompanar a los arquitectos argenti-
nos en su regreso para fundar en Argentina un grupo de
arquitectura moderna vinculado a los CIAM y al CIR-
PAC!. Asi surge el grupo Austral, un movimiento cultu-
ral que debe su nombre a una ambiciosa vocacién plane-
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taria suscrita por un total de 10 arquitectos (ademds de
los tres citados, Abel Lépez Chas, Ricardo Vera Barros,
Simén Ungar, Hilario Zalba, Itala E Villa, José Alberto
Le Pera y Sinchez Bustamante) y cuya pretensién origi-
nal era la apertura de caminos alternativos para la arqui-
tectura mediante la movilizacién de la opinién publica,
la busqueda de nuevos programas y una aceleracién de
los sistemas productivos.

En Argentina consiguieron publicar en 1939 tres separatas
en la revista “Nuestra Arquitectura’, pionera en la difusién
de la arquitectura moderna. En 1940 el grupo Austral al-
canza su cénit con la participacién de todos sus integran-
tes, bajo la tutela intelectual de Le Corbusier, en el concur-
so para la remodelacién urbanistica de Mendoza con mo-
tivo de la entrada el ferrocarril en la ciudad. A pesar de
obtener el tercer premio, a finales de 1940 el grupo Austral

1 Antonio Bonet adquiere una posicién intelectual central en el Grupo Austral, siendo tanto arquitecto del edificio Suipacha esquina Para-
guay como disefiador del sillén BKE Nacido y fallecido en Barcelona (1913-1989), su origen europeo le permitié colaborar con Sert y Lacasa
en la construccion del pabelldon de Espana para la Exposicién Internacional de Paris de 1937, el aprendizaje en el estudio de Le Corbusier, su
presencia en el III CIAM, el contacto en Barcelona con Dali y Miré y una permanente conexidn con las vanguardias artisticas europeas. Es el

tnico arquitecto que Sigfried Giedion incluye en su libro 10 arios de arquitectura moderna simultdneamente en las modalidades de urbanis-

mo, arquitectura y disefo.
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inicia una evidente dispersién, aunque sin llegar a disolver-
se. Sus miembros no dejaron de verse y reunirse, pero em-
piezan a establecerse profesionalmente por su cuenta; Fe-
rrari y Kurchan se asocian, Bonet lo hace con Lépez Chas
y Vera Barros... prima el individualismo de sus compo-
nentes y sus aspiraciones de consolidacién profesional. En
julio de 1941, sin producirse una conclusién formal, el
Grupo Austral deja de funcionar como tal, inicidndose
una etapa en la que cada arquitecto desarrolla un Austral
propio con la conciencia social fundacional del grupo.

2. EL IDEARIO DEL GRUPO AUSTRAL

La constelacién La Cruz del Sur constituye el logo del
grupo y obedece a su aspiracién de universalizar el
mundo del arte. Su ideario se difunde en la primera se-
parata publicada en “Nuestra Arquitectura’ en junio de
1939 a través del manifiesto “Voluntad y Accién”, fir-
mado por Bonet, Ferrari y Kurchan, aunque suscrito por
todos sus miembros. La voluntad de integracién de to-
das las artes estd en el origen del manifiesto, con una
clara adscripcién surrealista en la primacia del papel del
individuo en la sociedad contempordnea; reconociendo
la incapacidad del funcionalismo para resolver los pro-
blemas de la arquitectura del momento, el Grupo recla-
ma la capacidad de improvisacién y la importancia de la
presencia de los sueos en el proceso creativo para alcan-
zar la libertad que ya habifa conseguido la pintura. Pro-
ponen que la arquitectura se libere de los dogmas mora-
les, sociales y estéticos heredados y que, mediante el co-
nocimiento del individuo, alcance a interpretar la psico-
logia colectiva para humanizarse y completar la unién
entre arquitectura, urbanismo y arquitectura interior.

En el segundo niimero de la separata abordan el proble-
ma que se plantea a los campesinos argentinos, que cuen-
tan con la mds moderna maquinaria para la explotacién
agraria pero que contintan habitando en viviendas pri-
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marias que no cubren sus minimas necesidades espiri-
tuales. El Grupo Austral propone que sea la gran indus-
tria quien se haga cargo de la construccion de la vivienda
rural, mediante la introduccién de la prefabricacién y la
produccién en cantidad. El niimero de la revista incluye
tanto detalles constructivos como un anteproyecto para
casas rurales en diversos contextos climdticos.

El tercer nimero, dltima publicacién del Grupo Austral
de diciembre de 1939, incluye con gran despliegue gra-
fico una Casa de Estudios para artistas en Buenos Aires
explicada a través de sus materiales, plantas, secciones y
fotografias, tanto exteriores como interiores, tanto diur-
nas como nocturnas, para reivindicar el cardcter estético
de esta singular creacién arquitecténica. Siendo tan fu-
gaz la época activa del Grupo Austral, este proyecto que
Antonio Bonet Castellana, Ricardo Vera Barros y Abel
Lépez Chas construyen en Buenos Aires en la esquina de
calles Suipacha y Paraguay se erige en el auténtico mani-
fiesto arquitecténico del Grupo.

3. CASA DE TALLERES PARA ARTISTAS EN BUENOS AIRES

Partiendo de una parcela propiedad de la familia de Vera
Barros de dimensiones 1945 por 9’79 metros ubicada
en la esquina de calles Suipacha y Paraguay, se demuele
un inmueble del siglo XIX para plantear su sustitucién
por un edificio que alberga cuatro locales comerciales en
planta baja y siete talleres para artistas, tipologia que atin
no existia en Buenos Aires como alternativa funcional.
Siendo la calle Suipacha mds ancha y con mayor impac-
to comercial y considerando que la dimensién mayor de
la parcela se ofrece a esta via, se propone el acceso desde
la zona trasera, a través de calle Paraguay, liberando la
esquina y el frente de Suipacha para la ubicacién de los
cuatro locales comerciales. La critica a la primera gene-
racién del funcionalismo aparece mediante la renuncia a
la rigidez geométrica y el recurso a la curva para sefalar



la presencia de los locales, presentados en piezas escultd-
ricas exentas que se ofrecen como vitrinas independien-
tes que compatibilizan el trdnsito del peatén con la ex-
posicién y visualizacién de sus objetos.

CASA DE RENTA
CALLES PARAGUAY SUIPACHA
PROP D"RAMON VERA BARROS Y 5% M.C LAVARELLO DE VERA BARROS.

ESC: I:loo|

Fig. 1 — Proyecto de edificio Suipacha esquina Paraguay. Bonet,
Vera y Lépez Chas. Buenos Aires, 1939. Fuente: http://arquitectob
onet.blogspot.com.es/

Desde el acceso en calle Paraguay, el nicleo de escaleras
conduce a un sistema de galerias abiertas a un patio trase-
ro que distribuyen cinco estudios en doble altura encaja-
dos en la fachada sobre una pantalla curva que ejerce de
dosel volado sobre los locales. Los talleres poseen una en-
treplanta colgada de un tensor de acero a la que se accede
desde una escalera de caracol construida en ldmina plega-
da de hormigén de 7 cm; un bafio y una zona de descan-
so se asoman al espacio unitario del atelier mediante una
balconada de perfil sinuoso. El nicleo de escaleras prin-
cipal asciende hasta los otros dos talleres en azotea, en-
marcados en una segunda caja sobrepuesta que vacia la
esquina para proponer terrazas-jardin vinculadas a los
estudios. En uno de estos talleres instal6 Antonio Bonet
su propio estudio y vivienda, donde habité hasta 1941.
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El edificio se construye mediante losas de hormigén so-
bre pilares retrasados hacia el interior que garantizan la
libertad de tratamiento de las fachadas; los forjados ad-
quieren un importante protagonismo compositivo al
volar como impostas para definir las dos cajas que de-
terminan la volumetria del inmueble. Pero ante todo, el
edificio plantea un juego de contrastes desde la voluntad
de proclamar el incremento de los grados de libertad del
arquitecto como creador de una obra de arte total.

3.1. Juego de contrastes

El trazado en planta renuncia al rigido chafldn en dngulo
de las esquinas para proponer un juego dindmico de ca-
jas curvas apiladas cuya composicién interna, sin embar-
go, es de estricta geometria ortogonal, matizada y poten-
ciada con una cuidada experimentacién matérica. Mien-
tras que la caja inferior traza la curva mediante unas la-
mas verticales giratorias que contrastan con la horizonta-
lidad buscada por el enmarcado, la caja superior libera la
curva para alojar el vacio de las terrazas jardin.

El empleo de materiales novedosos en fachada combina
los vidrios curvos de los escaparates en planta baja con la
rigurosa trama geométrica de la fachada de la caja infe-
rior. El despiece que filtra las dobles alturas de los talle-
res hacia la calle alterna chapa doblada y chapa perfora-
da, toldos de tela de algodén y amianto con perfileria de
acero y lamas horizontales, vidrios transparentes y tras-
lacidos, planos y curvos, rellenos de lana de vidrio, pie-
zas de pavés circulares y cuadradas, provocando distintos
grados de transparencia y opacidad regulados por el
propio usuario para conseguir diferentes niveles de con-
fort y relacién visual con el exterior. Los talleres superio-
res proponen un despiece mds liviano, con mayor vincu-
lacién paisajistica mediante carpinteria de acero, venta-
nas de vidrio triple, antepechos traslicidos y barandilla
de alambre corrida que dibuja el vacio de la curva para
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vincular fisicamente los dos estudios que cierran las me-
dianeras hacia los edificios adyacentes.

El remate del edificio cubre los talleres mediante orgdni-
cas bévedas de hormigén que retoman el dinamismo de
planta baja; la introduccién de la béveda catalana como
sistema constructivo procedente de la cultura popular se
combina con elementos provenientes de la industria
(perfiles metdlicos, chapa, diversos tipos de vidrios), au-
nando sistemas artesanales con elementos montados en
seco. En la curva, las lamas verticales rellenas de corcho
activadas a través de un mecanismo electrénico giratorio
contrastan con el sinuoso biombo de fibrocemento que
divide las terrazas jardin de la azotea. Sin embargo, la
ausencia de vidrio tras las lamas méviles permite conver-
tir el salén en una terraza cubierta, disolviendo los limi-
tes del espacio publico y privado y transformando opa-
cidad en apertura maxima.

Fig. 2 — Imagen exterior. Fuente: Nuestra Arquitectura, septiembre

1939, Separata Austral 3
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En la terraza jardin confluyen los alzados laterales que-
brados de los dos talleres superiores, abriéndose al cielo y
a la esquina de Suipacha y Paraguay, en privilegiado mi-
rador sobre la escena urbana. Aqui, las fachadas interio-
res son de revoco rugoso y dspero y el pavimento es mu-
llido y blando, en contraste con la piel vitrea y refinada
de las fachadas principales. Los pilares emergen como
drboles de un pequefio parterre para sustentar en ménsu-
la la losa de hormigén que traza la curva.

3.2 La razén del edificio-manifiesto

Los cinco estudios en duplex inferiores con altillos abier-
tos al espacio unitario mediante un sinuoso voladizo se
complementan con los dos superiores cubiertos con pro-
nunciadas bévedas y vinculados a la azotea, proponiendo
a través de la planta y de la seccién la liberacién psicols-
gica de la servidumbre del dngulo recto. Externamente
quedan cobijados en las dos cajas curvas de distinta esca-
la urbana, coronadas por el perfil quebrado de las béve-
das. El tratamiento interior de los estudios contribuye a
la definicién ésos como células unitarias, donde paredes
de corcho pivotantes segregan o unifican como muebles,
armarios o vitrinas en los que el uso del color y el estric-
to equipamiento interior experimentan nuevas formas de
entender el hébitat urbano. En la pretensién de satisfacer
las exigencias espirituales de la poblacién, el edificio Sui-
pacha esquina Paraguay proclama flexibilidad funcional,
nuevos materiales, tecnificacién del equipamiento, in-
corporacién del color e introduccién del diseno.

El juego de contrastes expresado mds arriba propugna la
libertad del artista que persigue la estimulacién sensorial
del individuo para enriquecer su relacién con la socie-
dad. La transformacién de la ciudad desde la pequefa
escala encuentra reconocimiento en esta esquina en
Buenos Aires que propone soluciones y objetos de dise-
flo capaces de satisfacer sus demandas espirituales, mejo-



rando su entorno fisico y psicolégico. Cuando los ideales
de la modernidad parecian haberse diluido, quedando
reducidos a un catdlogo de soluciones que los dejé con-
vertidos en un “estilo moderno”, surge la necesidad de
reconstruir la dimensién cultural y ética de la arquitec-
tura para recuperar la vinculacién entre Arte y Vida, en-
tre Arquitectura y Sociedad.

Desde la critica al funcionalismo de primera generacién
por su incapacidad para enfrentarse a la ciudad contem-
pordnea y sus problemas, el Grupo Austral propone que
la forma no sigue la funcién, sino que es la forma la que
debe permitir la funcién. La forma ya no es la expresién
automdtica de la funcion; el grupo Austral demuestra que
la forma es consecuencia de una toma de posicién frente
a la cultura, las tradiciones y las utopias de una sociedad
sin renunciar a su condicién de objeto artistico. El edifi-
cio, a través de las curvas de los locales y de sus cajas api-
ladas, desde su membrana permeable de vidrio y su cu-
bierta ondulada, mediante la experimentacién matérica y
su relaciéon con la ciudad, debe su forma a una toma de
posicién global que implica urbanismo, arquitectura y
diseno, que vincula lo social, lo territorial y lo técnico y
que afecta tanto a la funcién como a un proceso de ex-
ploracién estética y pldstica (Liernur, 1993: 59-68).

4, FL SILLON BKF

La identificacién de Arte y Vida propugnada por el
Grupo Austral se manifiesta a través de la imposibilidad
de desligar urbanismo, arquitectura y diseno. Desde una
pieza de arquitectura en una esquina de Buenos Aires
consiguen construir un manifiesto que, sin embargo,
encontrard un inesperado aliado con la excepcional difu-
sién que encontrd el sillén BKF (iniciales de sus disefia-
dores, Antonio Bonet, Jorge Ferrari Hardoy y Juan Kur-
chan) creado para Suipacha esquina Paraguay y que se
convierte en verdadero simbolo de la modernidad: un
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sillén presentado en una muestra de interiorismo en
Buenos Aires en 1940 con armazdn de hierro esmaltado
y una pieza de cuero y lona para acomodar el cuerpo.

Fig. 3 — El sill6n BKF en el interior del edificio Suipacha esquina Para-
guay. Fuente: Nuestra Arquitectura, septiembre 1939, Separata Austral 3
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Los dos primeros ejemplares que llegaron a Estados
Unidos fueron destinados a la casa de la Cascada de
Frank Lloyd Wright y al MoMA, llegando a producir
hasta tres millones de ejemplares, al margen de las nu-
merosas copias ilegales que la extendieron a un amplio
sector de la sociedad. El empleo de la estructura tubular
de hierro de 12 mm soldado a tope y pintado al fuego
da continuidad al elemento soporte, que curva sus dngu-
los para provocar ligereza, transparencia y continuidad:
dos piezas continuas en forma de V tridimensional con
cuatro vértices apoyan cuatro puntos en el suelo, mien-
tras los otros cuatro reciben sendas solapas de las que
cuelga la pieza de cuero con forro interior de lona. El
diseno ergonémico se debe a la concavidad que produce
su divisidn en cuatro partes cosidas segiin ejes cartesia-
nos y a la gran superficie de contacto que atrapa al usua-
rio. La industria y la artesania quedan vinculadas a través
de la ligereza y transparencia; la silla emplea materiales
en estado puro leidos desde la continuidad.

El sillén se convierte en icono de la modernidad a través
de una fusién de contrastes conseguida con asombrosa
economia de medios. Las posturas recomendadas por los
propios autores, informales, de reposo y de lectura identi-
fican la silla con los valores tradicionales desde una con-
cepcién no convencional; la ausencia de imdgenes recono-
cibles de alzado frontal, alzado lateral o planta la convier-
ten en una pieza depositada en el espacio de la vivienda, en
una escultura contempordnea. Su comunién con cualquier
arquitectura moderna certifica desde un objeto de uso co-
tidiano la fusién de Arte y Vida. El organicismo como res-
puesta a la rigidez de los dogmas racionalistas, el interés
por la linea curva adaptada a un usuario despreocupado
concebida desde la utilidad, la abstraccién que sugiere Vi-
da a través de su perfil quebrado y continuo (Pschepiurca,
2008): el sillon refleja, en definitiva, la verdadera sintesis
de los rasgos culturales y sociales de una época.
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5. EL MANIFIESTO EN LA CIUDAD CONTEMPORANEA

“El Arte como concepto unificador de todas las artes se
encuentra en el origen del concepto de vanguardia®
(Azta, 1995: 44-47). El edificio que Bonet, Vera Barros
y Lépez Chas construyen en la esquina de calles Suipa-
cha y Paraguay es producto de un pensamiento capaz de
fusionar todas las manifestaciones artisticas, de tal mane-
ra que cada una de ellas se convierte en un eslabén mds
de la gran cadena del Arte. Es un objeto de Arte inserto
en la ciudad contemporinea.

Las fotos actuales que inundan la red de imdgenes mues-
tran el edificio de Buenos Aires encajado entre monu-
mentales medianeras que potencian su experimental con-
dicién de manifiesto. Sin embargo, las fotos que el propio
Grupo Austral difunde a través de “Nuestra Arquitectura”
presentan el edificio extraido de su entorno, sin contexto,
huyendo de las edificaciones colindantes, subrayando su
vocacién de pieza escultérica y justificando el cardcter
reivindicativo de la libertad absoluta en la bisqueda de
nuevos modos de estimular la psicologfa individual. Uni-

Fig. 4 — Ferrari-Hardoy y Kurchan en la terraza-jardin. Fuente:
htep://arquitectobonet.blogspot.com.es/
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camente en una fotografia no publicada tomada desde la
cubierta, la terraza parece desafiar a la ciudad mostrando
de arriba abajo la curva de la esquina, los pilares que na-
cen como drboles desde un pavimento mullido y la vege-
tacién recortada sobre el biombo de fibrocemento; los
coches alineados en la calle tras la imagen de Ferrari-Har-
doy y Kurchan, charlando en posturas desenfadadas, re-
fuerzan su cardcter resistente frente a la ciudad, que se
nos ofrece como un objeto ajeno, lejano y hostil.

La difusién del sillén BKF contrasta con la soledad ur-
bana y heroica del edificio de Buenos Aires. Junto a la
chimenea de la casa Kaufmann de Wright, apropidndose
del espacio interior de un médulo de la Unidad de Ha-
bitacién de Marsella, sobre el puente en la casa de Mar
del Plata de Amancio Williams, reflejada en la piscina
de la casa Bailey de Richard Neutra, recortada contra el
Mediterrdneo en la casa Ugalde de Coderch o bajo las
bévedas catalanas de la Ricarda de Bonet...
el sello comin a lo moderno. En la actualidad, vivien-
das de dos premios Prtizker, Glenn Murcutt y Rem
Koolhaas incorporan el BKF a sus dispares universos
creativos; la expansién del sillén a través de la introduc-
cién de otras pieles, incluso plasticas, y del empleo de
estructura tubular coloreada o de acero inoxidable vivi-
fica su disefio, actualizando permanentemente su voca-
cién diddctica.

el sillén es

Bonet expresé en 1950 que solo se logrard la arquitectu-
ra de nuestra época si consigue integrarse entre dos ex-
tremos: el colectivo, desde el orden de lo bsico, y el in-
dividual, desde la libertad maxima en el detalle. Lo so-
cial y lo humano, el Arte y la Vida. Hoy, los grandes
manifiestos de la modernidad se exponen a si mismos
tras rigurosas restauraciones filoldgicas en las que el uso
para el que se concibieron necesita formar parte de su
contenido expositivo. Suipacha esquina Paraguay refleja
los valores de lo individual, pero para transmitir la expe-
riencia estética sus autores necesitan presentarlo aislado
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de lo colectivo. El edificio de Buenos Aires parece una
escultura depositada en el convulso magma urbano que
persigue transmitir una pedagogia de nuevos hébitos de
vida sin las interferencias de la ciudad contemporinea.

La incorporacién del sillén BKF a cualquier ambiente de
arquitectura moderna perteneciente tanto a grupos de
élite cultural como a una cultura de masas ilustré la es-
peranza de insercion del intelectual en la sociedad a tra-
vés de la sintesis productiva y la experimentacion estéti-
ca. Acaso, después de todo, sea el silléon BKF el manifies-
to arquitecténico que el Grupo Austral persiguié: la
construccién con dos dnicos materiales de todos los
ideales capaces de representar la psicologia colectiva sin
diluir su condicién de objeto artistico.
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