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Resumen Los términos que definen la personalidad de dagoras y musicas en el con-
texto del mundo arabe medieval se dividen en dtegoeas: en aquellos que estan rela-
cionados con la musica y en los que remiten a sdicidn social. Estos Ultimos se anali-
zan detenidamente a lo largo del presente esthd&ado, fundamentalmente, erkélib
al-agani de At I-Farg) al-Isfahani.

Abstract: The terms which define the personality of fensilgers and musicians in the
context of the medieval Arab world can be dividedwo categories: the ones related to
music and those referring to their social statuse Tatter are thoroughly analyzed in the
present study, mainly based ontAkFarg al-Isfahant’s Kitab al-agini.
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INTRODUCCION

El Kitab al-agini (El libro de las canciongsla monumental antologia de
canciones, poemas y anécdot@bdr) de Ak I-Fargy al-Isfahani, constituye una
verdadera mina de informacién sobre la vida dec#agoras en el mundo arabe
medieval, desde el ultimo siglo dejlzhiliyya hasta el siglo X/IV. Los términos
referentes a las cantoras que encontramos a lo dergsta obra se pueden dividir
en dos clases: en los que estan relacionados eoadiza y en aquellos que remi-
ten a su condicion social, habiendo sido la printerallas objeto de otra publi-
cacion dedicada exclusivamente a este tema

Como la mayoria de las cantoras que aparecenkenatlagini fueron escla-
vas, los términos que remiten a su condicion satialen estar relacionados con
la esclavitud. Brunschvig, en su articulo sobresieavitud en I&nciclopedia del

1. V. Mika Paraskeva. “El léxico d&litab al-agini referente a la condicion artistica de cantoras y
musicas” Miscelanea de Estudios Arabes y Hebraicos (Sedkidhe-Islam) 66 (2017), 213-235. En
cuanto a la condicién artistica de las cantorastdominos mas utilizados en la obra smmganniya
(cantora)pariya muganniyaesclava cantora) gayna(esclava cantora).
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Islam, destaca los vocablamay mamiika como términos para designar a las
mujeres esclavas. Sus equivalentes masculinomsalid y mamiik, respecti-
vamente, a pesar de la falta de parentesco etimoldg!| primero con la palabra
ama Asimismo, Brunschvig menciona como importantes términosfata,
wasifa, yariya y jadima, cuyos equivalentes masculinos seféts, wasif, gulam
y jadim, respectivamente

En elK. al-agani aparece otro vocablo que no esta recogido ertiellar de
Brunschvig. Se trata del térmigabiyya que significa “muchacha” y se utiliza
para designar a las esclavas jévenes. Tambiéntergsante comprobar que el
término ‘ayiz, el cual literalmente significa “mujer mayor” or@ana”, en la
obra designa, con mucha frecuencia, a las esctaggsres en general y, en oca-
siones, a las esclavas cantoras veteranas, razda paal ambos términos se in-
cluirdn en la presente clasificacién. Asimismoptopio se hara con los términos
mawk y muwallada que presentan también un interés especial arta de re-
construir la dimensién social de las cantéras

AMA (en pluralima’

Este término significa “esclavay en elK. al-agini se utiliza para designar a
las esclavas en general, sean esclavas de sargsiclavas de una clase mas ele-
vada. En cuanto a las esclavas cantoras, hay gaéasegue en las noticias rela-
cionadas con ellas el término se utiliza sélo entatas ocasiones.

Semanticamente el término es equivalente a suisiodfiriya, aunque este
ultimo es de un uso més extendido dentro de la ébrdoos se utilizan como si-
nénimos absolutos, incluso dentro del misjabar, como, por ejemplo, en la

2. En elKitab al-agini los términogadimay fatz no aparecen en ninguno de &bar relacionados
con las cantoras, mientras que en el resto deraajtenas se utilizan. En cuanto al térmaimla,
femenino deéabd, hay que decir que sélo aparece como nombre pespla obra, nunca para desig-
nar a las esclavas.

3. Cf. R. Brunschvig. “Abd”. EIEPR, t. |, p. 24.

4. En este punto, convendria sefialar que el térgulaniyya (en plural:gulamiyyat) —el cual de-
signaba a la esclava de aspecto andrégino— nocpeaneeK. al-agini. V. méas sobre este fenémeno
en: Sulaymn Huray&ni. Al-pyawari wa-I-giyan ff I-muitama’ al-‘arabr al-islami. Damasco: Br al-
Hasad li-I-Nasr wa-l-Tawz, 1997, pp. 98-101kakb Zayyat. “Al-mar’a al-guimiyya fi I-islam”. Al-
Machrig, 50 (1956), pp. 153-192; Sahar Amer. “Medieval tAtasbians and lesbian-like women”.
Journal of the History of Sexualjty8, 2 (2009), pp. 215-236.

5. Al-Bustni e Ibn Manir explican el término commamiika (literalmente, la que es propiedad de
alguien), que es otro sindnimo de “esclava”, parsigén a “mujer libre” j{l af al-kurra). En cuanto

al plural del término, en &. al-agani aparece solo la palabiraa’, mientras que en los diccionarios
arabes se mencionan mas versiones del plmgwit, imwan, umwan y ami. Cf. Burus al-Busini.
Mukit al-mupir: Qamizs muawwal li-l-luga al-‘arabiyya Beirut: Maktabat Lubin, 1987, p. 18, raiz

“ a1, Ibn Manzir. Lisan al-‘arab. Eds. Amin Muhammad ‘Abd al-Wahib y Muhammad aadiq al-
‘Ubaydi. Beirut: Car lhya' al-Turat al-‘Arabi, 1999, t. I, p. 197.
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anécdota sobre el cantante Bami‘ en la cual él mismo relata que en una oca-
sion aprendié una cancion de una esclava que figada con un odre camino de
la fuente. En su narracién, la primera vez quecfiere a la joven utiliza el tér-
mino ama sawd’ (esclava negra), mientras que en el restgadbalr la menciona
comoyariya®.

Lo mismo ocurre con otra historia, en la cuakiiom al-Mawsil1 le pregunta a
Haran al-Ra¥d si quiere que le cante él o que le canten sysgsina’, a lo que
el califa responde que prefiere a Jaswari, utilizando este Ultimo término como
sinénimo absoluto del primeto

El término se utiliza en distintos contextos histds, desde la época preisla-
mica hasta la época abasi. En &fmr provenientes de Igzhiliyya, las esclavas
cantoras reciben esta caracterizacion. El primerxierne a dos de las cuatro
famosas cantoras llamadagaradagn”:

“Tenia IbnYud‘an® dos esclavasafnatin) que se llamabaliaradatin [Las dos Salta-

montes] y cantaron en fahiliyya. Se las solia llamararadat ‘Ad. Luego ‘Abd Alkh

b. Yud‘an se las regalé a Umayya b. iAbSalt aI-Taqat9 por escribirle un panegiri-
»10

co".

En el segundgabar se habla de una esclava cantora llamada Hurayeaen
la obra aparece junto a su hermana Julayda. Laian@ta mas importancia a la
primera por el amor que sinti6 por ella el poetA‘dh y es ella que se menciona
comoama Aqui, el otro término de relevancia que se wijlizomplementando el
concepto dama esgayna

“Era Hurayra, aquella de quien se enamor6 al-AMaymin b. Qays], una esclava
negra @ma sawd’) que pertenecia Hasgn b. ‘Amr b. Matad. [...] Hurayra y Ju-

6. Abi I-Fargy al-Isfahani. Kitab al-agani. Eds. hsan ‘Abbas, Ibihim al-Safin y Bakr ‘Ablas.
Beirut: Dar Sadir, 2002, t. VI, pp. 234-235. En adelante, estaiéd se citara comH. al-agini.

7. V. dosajbar de contenido idéntico e al-agini, t. V, pp. 142-143; t. X, pp. 139-141.

8. Miembro destacado de los Qurays, del clan denTlayMurra. Fue un hombre sumamente pu-
diente y era conocido por su generosidad. Cf. @hatP*“Abd Allah b. Djudan”. EnEI?, t. |, pp. 44-
45.

9. Poeta preislamico, relacionado por parentest@vés de su madre, con la aristocracia mecana.
Es conocido por sus panegiricos, algunos de etidicados a ‘Abd Aih b.Yud‘an. Cf. J. E. Mont-
gomery. “Umayya b. Ab'l-Salt”. EnEI3, t. X, p. 839.

10. K. al-agani, t. VI, p. 235. Estagaadagn no tienen que confundirse con faradatn de
Mu‘awiya b. Bakr al-‘Imlaq que aparecen en al-Madi. Cf. Al-Mas‘adi. Muriy al-dahab wa-
ma'‘adin al-awhar. Eds. Barbier de Meynard y Pavet de Courteillén]: IntigGrat al-Saif al-Radi,
2001, t. V, cap. 122, p. 129.
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layda eran dos hermanas que egamn (ujtan gaynagn) y pertenecian a Bisr b. ‘Amr
b. Mar;ad11 y le cantaban elasb” 12

La misma combinacién de términos consta en el itgabar en cuestion, que
habla de una esclava cantora de al-Nunril b. al-Mundir, el dltimo rey dedira:

“Cuando [aI-Mbigals] entré con ellos dos [aI-Fariyyﬁn”] en casa de al-Nu‘am, és-
te les enviaba a los dos perfumes y regalos comlentasgiyan que habia entre sus es-
clavas (na’ gayna min im@i-hi). Ellos, cuando los repartia, le pedian que enggeza
por al-Nabiga, lo cual ella reveld a al-Nufn y asi se enter6 éste de su presehscia”

En la época de los califas ortodoxos tenemos cacistale la existencia de

unas esclavas cimbalistas§’ sannipat)'®, mientras que de la época omeya dis-
ponemos de doagjbar relevantes, ambos protagonizados por el califaidy bz

‘Abd al-Malik. En el primero su hermano Maslamaéprende por descuidar sus
deberes religiosos diciéndole: “El viernes no tespntaste en la mezquita. Te
guedaste en tu casa con esas esclavad)(. El contexto indica que el comenta-

rio se referia &lakaba, a Salimat al-Qass y a las esclavas cantoras de su entorno
maés intima’".

El segundgabar es protagonizado por los mismos personajes y dedtano-
mento de la muerte déakiba. Cuando ella murid, Yakb. ‘Abd al-Malik queria
gue la desenterraran para rezar por ella ante espa@uy su hermano Maslama,
para disuadirlo, le dijo: “Es cierto que ella faerhejor de las esclavaanfa min
al-ima’), pero ya la ha cubierto la tierta”

11.Has&n b. ‘Amr b. Matad era hijo de ‘Amr b. Maad, jefe de la tribu de Qays Ba‘laba y pri-
mo del poeta al-A'Sa. Cf. Patricia Croméeccan trade and the rise of Isla”rinceton, N. J.: Prince-
ton University Press, 1987, p. 131; C. V. Lyallhér Mu‘allaga of Mainin al-A'$a”. A volume of
Oriental studies presented to Professor Edward @wle on His 68 Birthday. Eds. T. W. Arnold y
Reynold A. Nicholson. Cambridge: Cambridge UniugrBiress, 1922, pp. 286-287.

12.K. al-agini, t. IX, p. 84. Elnasb es uno de los cantos primitivos dejdgniliyya. Se cantaba en
distintas circunstancias de la vida social de lacépV. Henry G. Farmer. “Ghifi. En EI?, t. Il, p.
1073.

13. Famoso poeta dejtahiliyya. Fue panegirista y compafiero del rey al-Naririll de Hira por un
tiempo. Luego la relacion de los dos hombres serided y el rey quiso ejecutarlo pero él consiguio
huir con la ayuda de un chambelan de la corteACfrazi. “Al-Nabigha al-Dhubgni”. En EI2, t.
VII, pp. 840-842.

14. No se ha podido encontrar mas informacion sebtes dos personajes. S6lo se puede suponer
que fueron dos individuos de la tribu arabe dé-lsra. V. méas en: W. Montgomery Watt. “Faa’.
EnER, t. I, p. 873.

15.K. al-agani, t. XI, p. 20.

16. V. més entdem t. VIII, p. 230; Mika Paraskev®p. cit, p. 231.

17.K. al-agani, t. XV, pp. 91-92.

18.1dem t. XV, pp. 100-101.
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Por ultimo, queda mencionar una anécdota de laséploasi segun la cual Ibn
Kunasa® estuvo en una ocasion reunido en su casa conupo gle gente y, para
demostrarles la inteligencia de su esclavaab@nle envié un mensaje con unas
palabras provocadoras, con el objetivo de songaoad respuesta inteligente. El
mensaje decia: “Eres una esclaamé§ débil y necia. Cuando te llegue mi carta,
contéstame lo antes posible. Un salifio”

Al estudiar todos loajbar en los cuales el térmiramay su respectivo plural
ima’ se utilizan para designar a las esclavas canteegsodria llegar a la conclu-
sion de que éste no tiene ningln matiz que loatifeie semanticamente de la pa-
labrayariya. Es valido en todos los contextos y puede refedrsodas las clases
de esclavas, desde las cantoras andénimas haftautas de gran renombre de las
épocas omeya y abasi.

‘AY0z (en plural:'ayad'iz)

El término‘ayiz significa tanto “anciano” como “anciana” o “mujeayor?,
pero en eK. al-agini sélo se utiliza para las mujeres. El término emosésté re-
lacionado con la esclavitud y, sin embargo, eroetexto de la misica representa
a la esclava cantora veterana, gddya que, habiendo alcanzado el colofén de su
madurez artistica, desempefia diversas funciondsod#gl nicleo artistico al que
pertenec¥.

Véase, como ejemplo, yabar segun el cual l&q al-Mawsilt le recit6 al ca-
lifa al-Watiq dos poemas que aprendi6 entre los arabes puasgla hizo la pe-
regrinacién y, unos dias después, una d&alagiz, las cantoras veteranas del ca-
lifa, compuso una melodia sobre uno de ellos. Ireiéa fue cantada antehi
y recibié su aprobaciéh

Las narraciones en las cuales se utiliza este riérsuelen referirse a las
‘aya’iz como colectivo de las veteranas de la musicajairdetalles sobre su vi-
da personal. Dentro del contexto de la musica)@tanto, parece que el término

19. Poeta, fildlogo yawi de la época abasi. V. mas en: Ch. Pellat. “lbnakah EnEI?, t. Ill, p.
843.

20.K. al-agini, t. XIll, pp. 238-239.

21. V. Burus al-Bustni. Op. cit, p. 577, raiz 5>="; Julio Cortés.Diccionario de arabe culto mo-
derno: Arabe-espafioMadrid: Gredos, 1996, p. 714; Ibn Man Op. cit, t. IX, p. 60. En los diccio-
narios arabes aparece también la versifnza del término para el femenino, pero erkKell-agin
no se utiliza.

22. Manuela Marin observa tanto un uso de cargaedégsa como un uso afectivo del término en
las fuentes andalusies. Sin embargo, en el contlexta musica no se dan esos casos. Cf. Manuela
Marin. Mujeres en al-Andalusvadrid: CSIC, 2000, pp. 40-41.

23. K. al-agani, t. IX, pp. 215-216.
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adquiere el matiz de “veterana”, de manera quejnalg veces, parece mas preci-
so traducirlo de esta manera, mas que como “arfaiafraujer mayor”.

Muchas veces el término aparece solo y es el cantpie revela que se trata
de unas veteranas de la musica, pero también anadgjbar se utiliza en con-
junto con otros términos commuganniyit 0 mutagaddimt. Como ejemplo de
ello, véase una noticia sobre el musicdhyéa al-Makl, donde se relata que
aprendieron de él canciones algunas de las cantwtganas gpa’iz al-
muganniyit)®*,

A las‘aya'iz acudian hasta los virtuosos de la musica parauttanslistintas
cuestiones, como ocurre en jabar protagonizado por el musicohhs al-
MawsilT: Un dia, su compafiero ald#d. al-Rah' lo invité a su casa para presen-
tarle a un jeque que venia d&kaz. Se trataba de Ibn Unaysa bint Ma‘bad, nieto
del célebre cantante Ma‘bad. Durante su visitéoehbre les hablé de su abuelo
y les cant6 una cancion de él que los dej6 impnasios. Luego salié para Medi-
na, e 1&4ag, habiendo retenido los versos pero no la melddita cancion, estuvo
un rato preguntando a los cantantes veteranasiyj al-muganm) y a las canto-
ras veteranasgya'iz al-muganniyit) sobre la melodia, pero entre ellos nadie la
conocia. Al final, se la ensefi6 ufi@iya que encontro por el camino cuando vol-
via a su caga

En este punto habria que sefialar que el final bestaria que acaba de citarse
es poco habitual. Normalmente, cuando ‘E&&:'iz se mencionan junto a los
mag&yj al-muganm, los cantantes veteranos, forman con ellos unuotmjque
representa a los artistas maduros y sabios cuyaxcitnientos superan aquellos
de sus compafieros jovenes. Mas representativoedajiemplo de otra noticia en
la cual se habla de un poema y de las distintasdfa que fueron compuestas
sobre él. La noticia cuenta que, entre todas ldedias, la que perdur6 en el
tiempo fue la de Isaq al-Mawsil1, mientras que la de Ibn Sugagejé de escu-
charse, a no ser que fuera de la boca de las matedistinguidas y los cantantes
veteranosdl-‘aya’iz al-mutagaddimt wa-magyj al-muganiin)?®.

Las‘aya’iz representan una especie de registros vivos dadeibn musical.
Tanto es asi que su nombre se utiliza hasta pgitariar actos de astucia relacio-
nados con la musica, como se ve en el sigujahte:

“Dijo ‘Abd All ah [b. Tahir] a suyariya Lanis:
— Toma esta melodia dehlg [...] y viértela en otros versos [...]. Luego enséfas
todas lagiawari que aprenden musica contigo. Difundela y ensédiaasribién a todas

24.1dem t. VI, p. 125.
25.1dem t. XV, pp. 37-38.
26.1dem t. |, pp. 169-170.
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Ay

lasyawari de Zubayda que te frecuentan y di: La he aprendidona de lasiya’iz de

Medina™’.

Un argumento parecido encontramos en @bar sobre el cantante Marjq

en el cual él también se aprovecha de la autodédd figura de las&ya’iz con
el objetivo de encubrir sus plagios:

“Muj arig compuso una melodia sobre unos versos [...] adpi@tra melodia delisq
al-Mawsili [...]. Y se la ensefi6 a uiagiiz de ‘Umayr al-Bd ‘Tsa y le dijo:
— Si te preguntan sobre ella, di: La he aprendelambayiz de Medina®®.

A modo de conclusion, se podria decir que'daig’iz constituyen un colecti-
vo de suma importancia en la obra. El término aaes numerosas ocasiones y
representa la cantora veterana que desempefianfantdmente, la funcién de
portadora y transmisora de la tradicion musical.

MAMLUKA

El términomamiika es el participio pasivo femenino del venpalaka que
fundamentalmente significa “poseer” o “domirfdr’Literalmente, por lo tanto,
mamizka significa “la que es propiedad de alguien”, lo gper extensién, en
términos legales llegd a designar a la esclaveel En al-agzni el término se uti-
liza s6lo en tresjbar relacionados con las esclavas cantoras. En elepimde
ellos se relata que el cantantehB#&n se encontrd con una esclava que iba por la
calle llorando, lo cual le hizo apreciar la calidddsu voz hasta el punto que de-
cidié comprarla para formarla como cantora:

“Era Dahman camellero. Hacia negocio alquilando sus camgllesa un hombre hon-
rado. Un dia, después de alquilar [ciertos canjellosobrar su dinero, escuché un
gemido. Se levanto, siguid la voz y se encontré wmeyariya que estaba llorando; y
le pregunté:

— ¢ Eres esclavanamiika)?

— Si, replico ella.

— ¢Y a quién perteneces?, le dijo.

— A una mujer de los Qurays, le contestd ella d@wible el nombre de la mujer.

— ¢ Y te vende?, le pregunto.

— Si, le contesto.

Tras ello, ella fue a ver a su duefiaavlz) y le dijo:

27.1dem t. V, pp. 238-239.
28.1dem t. XXIl, pp. 218-219.
29. V. Julio CortésOp. cit, p. 1088, raizell”,
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— Este hombre quiere comprarme.

— Déjalo entrar, replicé la duefia.

El hombre entr6 y regate6 con ella hasta que eigse fijé en los doscientos dinares.
Entonces pagd y se fue corplaiya. Y el mismo Daman conto:

«Ella pas6 un tiempo conmigo. Le ensefié musicamgisono hicieron Ma‘bad, Ajar

y otros cantantes de su entorno. Luego sali cancalhino de Siria, cuando ya se ha-
bia convertido en una virtuosay”

El segundgabar habla de Rigd, una de las esclavas cantoras menos conoci-
das de la época abasi:

“... Era este Al Hamnid uno de los gobernadores de Jurasan y uno déjdssde
los propagandistasm‘dt)31. Se relacionaba conhigq [al-Mawsil1]: lo honraba e inter-
cambiaba con él regalos. Asi que jlaiya de Ali Hamnad] Riyad aprendié de él
muchas canciones. Ella era cantoml(sina)sz, tafiedoradariba) y narradora de nu-
merosas historiakdirat al-riwaya). [...] Y murié esa Rigd siendo todavia esclava
(mamtika) de ese mismo duefio, sin haberse alejado nunéh Nenca llegé a ser fa-
mosa y nada mas se ha contado sobre®glla”

Entre los dogjbar que se acaban de citar, en el primero pareceldéereno
mamizka significa claramente “esclava”, en el sentido gésérico de la palabra,
mientras que en el segundo el término tiende aseptar el hecho de la perte-
nencia en un momento concreto, como si la fraggfigigra “murié pertenecien-
do todavia al mismo duefio”. En cuanto al tejabar en cuestion, en él el uso es
mas parecido al del primero:

“Ar ib huy6 de su duefio [al-M&ibi] para ir a vivir con IbriHamid. Y no dej6 de es-
tar con él hasta que al-Matm lleg6é a Bagdad. Alli al-Makibi se quejé ante él de la
injusticia cometida por Maemmad bHamid. Mand6 entonces al-Maiin que éste se
presentara ante él; y asi se hizo. Le pregunté&dolwcurrido con ‘Aib y él se lo ne-
go, por lo que al-Ma'in le dijo:

— Has mentido, pues a mi me han llegado sus nsticia

Y dio una orden al jefe de la policia para quddedra a las estancias policiales a des-
nudarlo y a azotarlo hasta que devolviera a laotantArib, al enterarse de todo ello,

30.K. al-agini, t. VI, p. 21.

31. El términadu‘at (en singularda‘'z) aparece en los primeros afios del islam haciezfdoencia a
los propagandistas o predicadores de ciertos gmgliggosos de orientacion §i‘i. Hodgson confirma
la presencia de estas figuras en Jurasan duraéfméa abasi, informacion que esclarece el uso del
término en est@bar. V. M. G. S. Hodgson. “®@1". EnEI3, t. II, pp. 97-98.

32. Recuérdese que el térmimosina puede significar tanto “cantora” como “artista éelbito de
la musica’, en general. V. méas en: Mika Paraskéya.cit, pp. 218-221.

33.K. al-agani, t. VIII, p. 191.
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monté en un burro alquilado y se presentd en gge ktuando ya lo habian desnudado
para azotarlo. Llegd con el rostro descubierto pus® a gritar:

— iSoy ‘Arib! jSi soy esclavanfamlika), que me venda! jY si soy libréyrra), él no
tiene ningun derecho sobre i

Lo que se puede observar en estos escasos ejezspioe el término tiende a
utilizarse cuando en el contexto surge una necagsigéaoponer el concepto de
“esclava” al de “mujer libre”. En el primer ejemplo que el interlocutor de la
joven quiere saber es si es esclava o libre, pupstdiene la intencién de com-
prarla. En el segundo se hace hincapié en el héergue Rigd no cambi6 de
duefio hasta su muerte, pero tampoco se liber6omeigndo esclava. Y en el ter-
cero, ese uso queda todavia mas evidente: es taanm#gib que, con sus pala-
bras, establece con absoluta claridad esa oposiei@onceptos.

MAWLA (3¥ <) (en plural:mawlayit®)

Este término aparece enkelal-agini con mucha frecuencia, tanto en mascu-
lino, mawla(en plural:mawili), como en femeninanawkz. Su analisis resulta un
tanto complejo puesto que el término tiene much@paones, algunas de las
cuales se podrian considerar anténimas. A esoUmgiGadir la particularidad del
trato del término en las obras de referencia, dehdeasculinanawlay el feme-
nino mawk estan tratados de manera distinta, aunque Knatagini los signi-
ficados de ambos coinciden. Debido a esta partidald, en el presente apartado
se analizaran ambos géneros. El andlisis empeaardna exploracién semantica
general de los términos y culminard con un estpdioenorizado de éstos a tra-
vés deK. al-agant.

La palabranawlatiene sus raices en el venwaliya, que tiene un amplio es-
pectro de acepciones como “ser vecino”, “confinés&r amigo”, “estar al cargo
de algo”, “gobernar”, et&. La esencia de esas nociones esta volcada en el té
mino mawla que gramaticalmente representa el sustantivagie que deriva de
este verbo (basado en la formaf‘al). Este hecho resulta muy interesante desde
el punto de vista linglistico, puesto que el téomrawla sea cual sea su acep-
cién en cada contexto, representa siempre a pergamanca a lugares u objetos.

34.1dem t. XXI, p. 52.

35. En elK. al-agint (en t. VIII, p. 159) aparece también el plungwiliyat, que resulta un tanto
sorprendente pues parece una combinacion del phastulinomawili con el sufijo del plural sano
femenino “at”. Como en la grafia arabe la diferencia entredos pluralesrbawlayit y mawaliyat)
seria s6lo umlif (2 se, Ol s4), se puede especular que se trata de una errata.

36. V. Julio CortésOp. cit, pp. 1284-1285, raiz.ls"; Cf. Reinhart Dozy Supplément aux diction-
naires arabes?2 ts. Leiden: Brill, 1881, t. I, pp. 842-843; Ae Biberstein KazimirskiDictionnaire
Arabe-Francais Paris: Maisonneuve et Cie, 1860, t. Il, p. 1606.
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Parece, por lo tanto, que cualquier persona a éasguatribuye el término
mawlarepresenta, de alguna manera, un lugar simbébodel encuentra cabida
la esencia semantica de la raiz de la cual provieme acepciones del término
mawlaque recoge Cortés en su diccionario son: “sefipdtron”, “bienhechor”,
“protector”, “cliente”, “liberto”, “protegido”, “canpafiero” y “asociadd”. Estas
mismas acepciones las encontramos en distintas dbreeferencia, entre las cua-
les podriamos destacar el diccionario de al-Bugtor el interés que presenta una
de sus definicionesmiawlaes el duefioal-malik) y el esclavodl-‘abd), el due-
fio que libera a un esclaval{mu‘tiq) y el esclavo liberada(-mu‘tag)”*.

En el articulo sobre el térmimoawla en laEnciclopedia del Islanthay una
vision global de su uso a través de los siglod. #dlhace mencion de varias de
las acepciones que se acaban de citar, pero larrpaste de ese estudio esta de-
dicada a la condicidn social de le&awalz, los musulmanes no arabes que vivian
entre los arabes, o bajo la proteccion de éstokseprimeros siglos de la época
islamica. Una de las definiciones mas genéricasédriino que aparecen en di-
cho articulo es: “una persona vinculadawalz’ (proximidad) a otra persor’

El términowala’ representa en este contexto la institucién satgal'patro-
nazgo” o la “clientela”, entendiéndose aqui conmenté la “persona que esta ba-
jo la proteccién o tutela de otf4” concepto que tiene sus raices en el derecho
romand . En el derecho islamico habia fundamentalmentetijos dewala': el
primero es el denominaduala’ al-‘itq (literalmentewala’ de la manumision), el
que se establecia entre un patrén y un esclavaiégsie la liberacion de este ul-
timo. El segundo es el llamadla’ al-muwalat (literalmentewala’ de la amis-
tad) y consistia en un vinculo que se establedi® @ws personas libres, nor-
malmente entre un patrén arabe y un “cliente” mmsgmnl no aralfé En términos
generales, por lo tanto, se podria decir que, eorkxto de esta institucion, un

37. Cf. Julio CortésOp. cit, p. 1286, raiz &1s". Kazimirski recoge todas estas nociones, mas
algunas referidas a vinculos familiares: “yerngftitho”, etc. A. de Biberstein KazimirskDp. cit, t.

II, p. 1609.

38. Burus al-Busini. Op. cit, p. 986, raiz &s".

39. V. A. J. Wensinck y P. Crone. “Mall En EI2, t. VI, p. 874.

40. V. Real Academia Espafioliccionario de la lengua espafioldadrid: Espasa Calpe, 2081
p. 385, “cliente”.

41. V. mas sobre el concepto de “clientela” endanR antigua en: José Manuel Roldan Hervas. “La
comunidad romana primitiva, la clientela y la pleddemorias de Historia Antigy& (1978), pp. 19-
39. Patricia Crone, en su estudio sobre los origeleela institucion del “patronazgo islamico”,
sostiene que hay un vinculo entre ésta y el denarhano. Cf. Patricia CronBoman, provincial and
Islamic law: The origins of the Islamic patrona@ambridge: Cambridge University Press, 1987.

42. V. A. J. Wensinck y P. Cron@p. cit, p. 882; Ulrike Mitter. “Origin and development thfe
Islamic patronate”Patronate and patronage in early and classical tsl&ds. Monique Bernards y
John Nawas. Leiden y Boston: Brill, 2005, p. 70.

MEAH, SECCION ARABEISLAM [0544-408X] 67 (2018), 175-200



DE NUEVO SOBRE EL LEXICO DEIKITAB AL-AGAN/ : LA CONDICION SOCIAL DE LAS CANTORAS.. 185

mawlaseria un “cliente” vinculado a un patrén, siena® dondiciones de la rela-
cién de ambos variables segun el caso.

Todo lo expuesto hasta este punto demuestra la lepdsol del término
mawlay lo dificultoso que puede resultar, en ocasioapseciar el estado social
de cadanawlao mawlz que aparece en las fuentes. En cuanto a la vefiesider
nina del términomawlz, se podria decir que en la mayoria de los estud®s
cualquier indole, la existencia de faawlayit estd completamente silencidtia

En los diccionarios muchas veces el fememir@avlz no se menciona en abso-
luto, mientras que, en los demas casos, los lerabdg suelen apartarlo de ese
amplio espectro de significados que le correspauteediéndole sélo la acep-
cién de “sefiora” o “duefi&”. Asimismo, en la mayoria de los estudios de corte
académico, el término suele aparecer simplemeatsdrito o traducido directa-
mente como “liberta®.

Sin embargo, en . al-agani el uso del término no esta tan restringido. Una
vez, pues, explorado el amplio panorama semangtdédmino a través de las
obras de referencia, se puede proceder al anddidiss términos basado enkel
al-agani y, en concreto, eajbar relacionados con las cantoras.

EL TERMINO MAWLA EN EL KAL-AGAN/

Para el andlisis de este término a través de b abrse puede dejar de tomar
en cuenta todo el marco social y legal que se agdalexponer en este apartado.
Segun esta informacion y segun lo sugerido paedauta deK. al-agani, se pue-
de concluir que el términmawlasuele tener dos significados en la obra:

I. El primero de ellos es el de “sefior” o “duefiobn respecto a los esclavos.
Cuando se habla de los duefios de las cantoragéesiao se utiliza con mucha

43. En la bibliografia consultada, el Gnico estudio el que se presta atencion a las mujeres
mawlayit es el articulo de Kilpatrick sobre la figura de meawalz en el &mbito de la musica. V. Hi-
lary Kilpatrick. “Mawali and music” Patronate and patronage in early and classical tsl&ds. Mo-
nique Bernards y John Nawas. Leiden: Brill, 20(5,326-348.

44, Esta acepcion aparece en: Julio Cofds.cit, p. 1286, raizs"; J. Milton Cowan (ed.)The
Hans Wehr Dictionary of Modern Written Arabitrbana: Spoken Language Services, 1976
1101; A. de Biberstein KazimirskDp. cit, t. Il, p. 1609. En los diccionarios de al-Bust Dozy, Ibn
Manzar y al-Zaldi (Tay al-‘arias minpawahir al-qamis), al igual que en el articulo sobre loawalr
de laEl, no hay ninguna mencién de las mujeresvlayit.

45. Farmer solia traducir directamente el térmimmafreedmary freedwomar(en inglés, “liberto”

y “liberta”) y Kilpatrick, curiosamente, hace logmio en su excelente estudio sobr& ehl-agini, a
pesar de que ella misma en su articll@a¥ali and Musi¢ reconoce literalmente que las fuentes, la
mayoria de las veces, no permiten averiguar shi&ili que aparecen en ellas son libertos, aliados o
simplemente personas no arabes convertidas al.iSlarhlenry George FarmeA history of Arabian
music to the XllIith CentunyLondres: Luzac, 1929; Hilary KilpatrickMawali”, pp. 327-328; Hilary
Kilpatrick. Making the great book of songs: Compilation and &l¢hor's craft in Ab I-Faraj al-
Isbahani's Kitab al-agtani. London: Routledge Curzon, 2003.
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frecuencia. Un ejemplo muy locuaz representa umsefqueYanila le dirigio a
‘Abd Allah b. Ya'far en una carta que le envio: “nosotros someseclavos y
vosotros los sefioresid@inu al-‘abid wa-antum al-maii)”“°. En otrojabar,
Fafnda utiliza el término como apelativo en segundage para dirigirse a su
sefior, el califa al-\itiq, llamandolo: “mi duefio y mi sefioyd mawk-ya wa-yi
sayyid#”)*’. El término es también utilizado por Rayyiq 3riga para referirse a
su duefio Ilahim b. al-Mahda “Nuestro sefiorriawki-nz) estuvo un dia en un
mavlis de Mthammad al-Arin donde estuvieron también presentes los cantantes
y donde canté Yiaya al-MakRk” %,
II. En cuanto al segundo significado del térmimawla hay que volver a comen-
tar que algunos estudiosos #elal-agini, sobre todo del ambito anglosajén, to-
man a rajatabla su acepcion de “liberto” y en siisckos traducen de esta manera
el término. Sin embargo, el estudio del funcionantaale la institucion debala’
y el estudio pormenorizado del uso de esta voaeabta conducen a la conclu-
sién de que esta traduccion resulta, la mayorlagieeces, impreci§a

Si bien en términos generales loawilr eran individuos no arabes, libres o
libertos, que estaban vinculados a ciudadanos siréde fuentes hacen contem-
plar la posibilidad de que el término se utilizéaebién para designar a los es-
clavos, puesto que en muchas noticias ellos apardesempefiando tareas de
servicio como cualquier esclavo de baja condiion

En elK. al-agani los siervos llamadosawili aparecen muchas veces acom-
pafiando a sus duefios en su vida cotidiana compdotias tareas mas humildes
con los demas esclavos. Enjabar sobreYanila se dice que, cuando ella hizo
la peregrinacion, la acompafaron unas cincugiy@n, las que, a su vez, iban
acompafiadas de sus propmawili, quienes les proveian lo necesario para el
viaje y las transportaban sobre los camellos atilio sillines y sombrillds En
esta historia, por ejemplo, si se tiene en cuemalasqiyan eran por regla gene-
ral esclavas, resulta dificil creer que podianaemismo tiempo, patronas de tan-
tas personas libres o libertas, o de tantos sidives.

Sin embargo, en otras ocasiones parece que estosggmawili que acom-
pafiaba a una persona no se identificaba con lésvescde servicio, los cuales,

46.K. al-agani, t. VIII, p. 162.

47.1dem t. IV, p. 93.

48.1dem t. VI, p. 131.

49. Sobre los términos relacionados con la mandmigiopiamente dicha, v. Mika Paraskelza-
tre la masica y el erodrtes y vida de las cantoras en el Oriente mediseglin El libro de las can-
ciones (Kigb al-agini). Granada: Universidad de Granada, 2017, pp. 69-74.

50. Aqui convendria recordar la acepcion de “estlascogida por al-Busti, la cual apunta al he-
cho de que en la vida real el término adquiriseaes, este matiz.

51.K. al-agani, t. VIII, p. 149.
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por regla general, recibian la denominaciomyittean, wusafa’ o judami’, o bien

la del colectivojadam (servidumbre¥. En otra anécdota, también dedicada a
Yantla, se relata que el poeta al-$4t sali6 en una ocasioén a cazar acompafiado
de “susgilman y susmawili”. Después de un largo recorrido, llegdé a Medina co
la expectativa de alojarse en casa de la cantosa, que ella le negé mandandole
a casa del poeta albvas™.

Noticias como ésta indican que loawalz, fuera cual fuera su posicion social
ante la ley, podrian a veces constituir una espgktiguerpo de sirvientes de con-
fianza” que diferia del sirviente medio, y de ahinkecesidad de distinguir esos
dos grupos a través del uso de dos términos difsseam efabar en cuestion.
Otra interpretacion podria ser, por supuesto, éaauplicaria esa distinciéon entre
los dos grupos como una alusion a su diferenteicidmdsocial: losggilman serian
los esclavos y logawalr los siervos libres o libertos.

En términos generales, se podria decir que df ell-agini la voz mawla
puede referirse tanto a los duefios de los esclaoms a ciertos sirvientes, en el
sentido etimoldgico de la palabra, en el sentidimividuos que servian a otro
individuo”, siendo la identidad legal y social d&taes Ultimos variable segun el
caso.

EL TERMINO MAWH Y SU RELACION CON LAS CANTORAS EN ERKAGANS”

Respecto a la version femenina del término, convandpetir la observacion
general que ya ha sido sefialada anteriormentdexaigrafos suelen atribuir a
este vocablo solo el significado de “duefia” o “safiosiempre en relaciéon con
los esclavos, mientras que otros estudiosos l@sueterpretar como “liberta”.
Sin embargo, el estudio del uso del término eK. &ll-agini demuestra que sus
distintos significados coinciden con los del mascuiawla Mawla, por lo tan-
to, puede significar:

I. “Duefa” o “sefiora”, en relacién con los esclaves elK. al-agini hay canto-
ras que son denominadas asi por ser ellas misnefsaslude otros esclavos.
Véase, como ejemplo, yabar sobre el curioso inicio de la carrera musical del
cantante Muirig, que fue esclavo détika bint Suhda:

52. Estos son los términos que mas se utilizan &n &-agini para designar a los hombres escla-
vos, mientras que el uso del térmiabid (en singulariabd) escasea.

53. Poeta dgazalde la época omeya, descendiente directo del ¢Hlifaan. Por sus versos satiri-
cos sobre el gobernador de Mecalimnmad b. Higm, tio materno del califa Hif, fue encarcelado
hasta el final de su vida. V. mas en: Cl. Cahet'A#dj1, ‘Abd Allah b. ‘Umar”. EnEI?, t. I, pp. 626-
627.

54.K. al-agani, t. VIII, pp. 163-164.

55 Respecto a los cantantes y musicos denomimadeslz, v. Hilary Kilpatrick. “Mawali”, pp.
326-348.

MEAH, SECCION ARABEISLAM [0544-408X] 67 (2018), 175-200



188 MIKA PARASKEVA

“Su padre fue un esclavo carnicefazzir mamkk), y Mujarig, cuando era pequefio,
daba las voces anunciando los productos de cameendia su padre. Asi fue, pues,
cémo se hizo evidente la belleza de su voz y sdalfeawh) [* Atika bint Suhda] le
ensefio el cantd®.

Asimismo, habria que sefalar que en vaajbgr el calificativo en cuestion lo
reciben duefias de esclavas cantoras no relacionadasl mundo de la musica.
Al igual que es habitual hablar debwlade una esclava cantora, en el sentido de
“duefio”, también se da el caso de que ese papeks@aido por una mujer. Aqui
puede servir de ejemplo jmbar dedicado a una esclava cantora de la época aba-
si que estuvo por un tiempo visitando al pdétsayn b. aPahhak. Sobre esas
visitas el poeta conto:

“Le gustaba a una cantormganniya y venia a verme. Yo sentia cierta inclinacion
por ellay la encontraba graciosa. Se llamaba Fiteania con ella un sirvientgilim)
de su duefianfawk) para vigilarla57.

II. Mujer que mantenia algun tipo de relacién dpat@lencia o patronazgo con
un individuo de alto rango. Este seria el segumgitifcado del términanawlz,
segln su uso en Kl al-agzni. El problema que aqui ocurre es que este gran aba-
nico semantico abarca unos matices mas espectfimso siempre son faciles
de averiguar o deducir a través de la informacide aparece en cada uno de los
ajbar. De hecho, se podria decir que la mayoria dedassres imposible averi-
guar si las distintasawlayit que se mencionan a lo largo de la obra eran éibert
que seguian sirviendo de alguna manera a su dpefgnnas libres vinculadas a
otra persona de alto rango o simplemente escléasdias asi por un uso equi-
vocado del término en la vida cotidiana.

Habiendo considerado pues, una vez mas, la graplepdad del término, en
este punto se intentara crear un esquema con flaemtes matices especificos
gue sugiere la lectura de la obra, tomando en auestdetalles del funciona-
miento de la institucion devala’. Se podria especular entonces que dentro de es-
te segundo campo semantico, el térnmmaowkz podria representar:

a. Esclavas liberadas que mantenian con su ardigef@o, o su familia, esa rela-
cion regida por ealad’ al-‘itq, el vinculo que las unia con sus antiguos amos
después de su manumisioén. Es de suponer que lefidies y obligaciones de
ambas partes variarian segun el caso.

56.K. al-agin, t. XVIII, p. 244.
57.1dem t. VII, p. 134.
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b. Mujeres no arabes que vivian entre los aralipseypodian mantener con per-
sonas de un cierto estatus social esa relaciomambnal que regia ebala’ al-
muwilat. En lo que a las cantoras se refiere, este casdtaemuy interesante,
pues hace pensar que entre ellas podria habempsrgoe, a pesar de mantener
ese vinculo de dependencia, serian libres sedép.la

c. Esclavas no liberadas que se podrian denomiawdayit por una mera gene-
ralizacion terminolégica o también por constituir cuerpo de esclavas que go-
zaban de la confianza de su duefio y mantenianlaamaécercania especial, ra-
z6n por la cual en las fuentes se las podria deramiawlayit para distinguirlas
de lasyawari o ima’. En elK. al-agini muchas veces se da la impresion de que
unamawk podria ser una esclava de confianza, pero tambiéresclava como
todas las demas, hecho que da sentido a la défindg al-Bugini mencionada
anteriormente que contempla la posibilidad de malapudiera significar tam-
bién “esclavo”. En su articulo sobre lmawili, Wensinck y Crone apuntan que,
a pesar de que éstos gozaran practicamente dedo®sprivilegios sociales que
los demas musulmanes, habia muchos prejuicios slog hasta el punto de
que se les llegaba a igualar con los escfvEsa observacion es muy importan-
te, puesto que hace hincapié precisamente en lebltkcque en la vida cotidiana
la diferencia entre umawlay un esclavo comin no siempre estaba clara. Por lo
tanto, se podria pensar que esa confusion ocuwiribién en el plano terminolo-
gico: parece que, en ocasiones, a un esclavo p &salava se les podria llegar a
denominar, equivocadament@awla y mawk, puesto que esclavos mawili
compartian, con mucha frecuencia, las mismas tareas

En elK. al-agini hay muchas cantoras que reciben este calificapgm no
siempre es posible averiguar a qué acepcion exaotarse refiere el término en
cada uno de los casos. Un uso muy habitual es ggaedimplemente relaciona a
una cantora con una persona o un clan medianteamsruccién lacénica que no
permite conjeturar sobre los detalles especifieasudcondicion.

Eso ocurre muchas veces en la informacion sobrer&zores de las cancio-
nes. Entre ellos encontramos cantoras célebres barteyyam,mawk: de ‘Ali b.
Hig&am®®, pero también cantoras desconocidas que figuraio @weadoras de unas
melodias sin que sepa nada mas de ellas, comceppam ejemplo, con: “Am-

58. V. A. J. Wensinck y P. Cron@p. cit, p. 874.
59.K. al-agani, t. VII, p. 212.
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mara, mawli de ‘Abd Allah b. Ya‘far”, “Sahiyya, mawli de los ‘Abaiit”® y
“Umm Ya'far al-Madaniyyamawlz de ‘Abd Allah b. Ya‘far b. At Talib”®*.

Lejos de esos casos de expresion lacdnica, se phsdevar que aun cuando
la informacion del contexto es abundante, no siemesulta posible sacar con-
clusiones sobre los matices concretos del térmBubre la famosa cantora
Daranir sabemos que fue esclava de la familia de los Bldes. En la obra es
denominada tantopdriya de los Barmakies” comarfawli de los Barmakies” o
“mawk de Yaiya b. dlid al-Barmak”. Se podria suponer, por lo tanto, que fue
esclava y que luego fue liberada por ellos perospgriia viviendo en su casa.
Sin embargo, en la obra en ningln momento se lEbku manumisién y, ade-
mas, todas las anécdotas sobre su vida apunta@ @awqd siempre en condicio-
nes de esclavit§d

Otro caso digno de mencion es el de la legendaritocaYanila. En el capi-
tulo dedicado a su vida hay una serie de testinsosibre los clanes a los que la
cantora pudo estar vinculada. Entre ellos, hayremibimojabar que resulta su-
mamente interesante para esta cuestion terminaldgic

“Esta esYantla, lamawk: de los Ban Sulaym y, posteriormentmawk: de uno de los
clanes de ellos llamado BaBahz. Tuvo un marido que pertenecia anh@svli de los
Barnu |-Harit b. al-.]azrﬁes. Ella les frecuentaba y asi surgi6 la relacion aomsri-
d01164.

Este testimonio hace pensar que aqui el térrmawlz dificiimente puede
significar “liberta”, puesto que sYanila hubiera sido liberada por ese primer
clan, tendria la obligacién de mantener con elkes\d@nculo devalz’ al-‘itq de
por vida y no podria pasar del dominio de un clatra, a menos que, en este ca-
so concreto, aquello fuera posible debido a leeeb# relacion de los dos clanes
en cuestiofr.

60. Segun lo referido en kisan al-‘Arab, los ‘Abakt eran un clan menor dentro de los Omeyas. V.
Ibn Margir. Op. cit, t. IX, p. 26, raiz &=, En elK. al-agin se relata que deben su nombre a una
antepasada suya llamada ‘Abala. ICfal-agini, t. |, p. 147.

61.K. al-agini, t. |, p. 135; t. VI, p. 74; t. VI, p. 178 (respeamente).

62. Idem t. XVIIl, pp. 47-52 (capitulo dedicado a la caat®aranir y al masico ‘Aqd). Farmer,
como es habitual en su obra, interpreta la frasawlit Yahya b. dlid al-Barmak” como signo de
que la cantora fue liberada poriya b. dlid al-Barmak. Cf. Henry George FarmeA history, p.
135.

63. Los Ban Bahz y los Bam I-Harit eran subdivisiones de la gran tribu de losiB8nlaym del
Hiyaz. Cf. M. Lecker. “Sulaym”. EEI?, t. IX, pp. 817-818.

64.K. al-agini, t. VIII, p. 134.

65. Farmer interpreta el térmiopriori como “liberta” freedwomahy considera que se casé des-
pués de su liberacion. Cf. Henry George Far@er.cit, pp. 85-86.
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La verdad es que la informacién sobre la vida de esntora resulta bastante
confusa. Al igual que ocurre con Diaifr, tampoco tenemos noticias de la libera-
cién deYanila, aunque en su caso la informacion sobre su ividiaa todo lo
contrario. AYantla en ningin momento se la denomjdaya o amay, a pesar
de que se desconozcan sus origenes, la informeeidam que disponemos sobre
ella indica que paso toda o la mayor parte de da @n libertad. Se puede, por lo
tanto, especular que fue umawlz libre que estuvo vinculada a distintos clanes
pero sin servirles como esclava, hasta que serdes®icompletamente para pa-
sar a vivir una vida independiente, la que conoceatwavés de las fuentes: en su
propia casa, rodeada de esclavos, visitada peisi@eracia artistica y social, ce-
lebrandomayalis de alto nivel y dirigiendo su propia “corte” deckewas canto-
ras®.

Entre las noticias sobre la vida §anila, encontramos otro caso interesante.
En la anécdota citada anteriormente segun la auzdtora le neg6 al poeta al-
‘Ar 91 que se hospedara en su casa, el poeta expres§em de alojarse, alterna-
tivamente, en casa del poeta &wss, creyendo ademas oportuno que lo acom-
pafiara hasta alli algin enviado de la cantora. fteb@ondié a su peticion y
“mandd con él hasta la casa de awas a una de sumawlayit”®’.

Este caso es interesante porque estas mujeregefienecer & anila, serian
con toda probabilidad cantoras. Serian entonces earatorasnawlayit vincula-
das a otra cantora que, a su vez, en sus iniceotafabiémawlz de otras perso-
nas. Aqui habria, por lo tanto, dos posibilidadebre ese grupo llamado
mawlayit: 1. De que fueran mujeres libres o libertas qudaw en casa de
Yanila formando parte de su personal de servicio mste ce cantoras. Este ca-
so seria muy interesante porque anularia la reglgué el individuo de cuyo pa-
tronazgo dependia unawlao unamawkl: tenia que ser un arabe de alto nivel so-
cial. Segin esa regla, habiendo sidanila mawli, no podria llegar a tener
mawil7 ella misma (esclavos si, pero mawili) por pertenecer a la casta de los
no arabes. 2. Que fueran esclavas. En este casenoostrariamos una vez mas
ante el caso de que a las esclavas, algunas veedas pudiera denominar
mawlayit.

En ambos casos, sea cual sea el significado egattérmino en estgbar,
el ejemplo indica que en la vida real las funciodesin grupo social concreto, al
igual que los términos que las describian, no sierap alineaban con las dispo-
siciones de la ley o de las reglas sociales y Isigas establecidas. Este hecho,
sumado a la distancia cronoldgica y cultural quse separa del contexto del

66. V. capitulo dedicado a la cantora kénal-agin, t. VIII, pp. 134-167.
67.1dem t. VIII, pp. 163-164.
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mundo arabe medieval, dificulta la tarea de saoaclasiones tajantes sobre el
uso de ciertos vocablos, como ocurre, por ejengap,el complejo caso del tér-
mino mawk. Los estudiosos contemporaneos, por lo tantagsi e ven obliga-
dos a asumir la labor de llenar el vacio que asvéegan las obras de referencia,
raras veces pueden superar los limites de la coajdiecho que se tiene que to-
mar en consideracion al leer las tesis que se expen el presente apartado.

MUWALLADA

El términomuwallad en masculino, tiene sus origenes en el lengwajed
ganaderos que antiguamente mezclaban distintas dezanimales produciendo
nuevas especies hibridas que recibian este norelkrigs®. Con el paso del
tiempo, cuando la cuestion de la pureza de la&ealae empezé a cobrar impor-
tancia, el término pasé a designar al individuocida y criado entre los arabes,
pero no de pura sangre araieDozy enriquece todavia mas esta definicién con
un matiz cultural mas acentuadomtiiwallad es aquel que, sin ser de origen ara-
be, ha nacido entre los &rabes y ha recibido uneagitn arabé®.

Segun una de las definiciones dédan al-‘Arab, unayariya muwalladaes
aquella que “nace entre los arabes y crece justs dijos”, aquella “a la que dan
la misma comida y la misma educacién que dan #igs'"". A pesar de la im-
portancia de esta obra lexicografica, no se puefl de sefialar que esta defini-
cion tiene un tono algo ingenuo. Si bien es vemiaa las esclavas privilegiadas
solian tener garantizados ciertos bienes, igualarcendiciones de vida con las
de los hijos de sus duefios parece una falta désygnresocioldgica. Si en su in-
fancia o juventud algunas esclavas recibian umadoion de alto nivel y disfru-
taban de ciertos bienes materiales, ello no seadehina intencién de igualarlas
con los demas miembros de la familia a la cualepexian sino al hecho de que
se las preparaba, fisica e intelectualmente, paerdcio de sus duefios.

Al-Tabhibi dedica también a laswuwalladit un breve capitulo de su mono-
grafia sobre lagiyan de la época abasi. En él recoge esta misma définiel
Lisan al-‘Araby, a raiz de ella, comenta la importancia queatehhecho de dar
a las esclavas extranjeras una educacion aralola @@ el objetivo de que éstas
se desprendieran de todos los elementos relacisr@iosu propio origen étni-
co’’. Esta tesis parece que carece de sentido si seaaajatabla la definicién de

68. Cf. P. Chalmetat al “Muwallad”. EnEI?, t. VII, pp. 807-808.

69. V. Julio CortésOp. cit, p. 1283, raiz4y".

70. V. Reinhart DozyOp. cit, t. I, p. 841, raiz4".

71. Ibn Mandtr. Op. cit, t. XV, p. 394, raiz 45"

72. Cf. LaylaHuramiyya alTabhubi. Al-giyan wa-l-adab f |-‘asr al-‘abbasi I-awwal. Beirut: al-
IntiSar al-‘Arabi, 2010, pp. 36-37.
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gue unamuwalladaera estrictamente aquella mujer que “nacia eaéiabes”,
puesto que, si nacia entre los arabes, no terald@drtunidad de adquirir ele-
mentos foraneos.

Sin embargo, esa misma tesis cobra sentido siessagique, en muchas oca-
siones, las esclavas de origen extranjero no naoifie los arabes sino que se
incorporaban en su entorno a una edad tempraraarelya hablarian su propia
lengua y tendrian sus propias costumbres. Lejda dgidez de las definiciones,
parece que en este Ultimo caso las esclavas send®réan tambiémuwalladit
y parece que es precisamente esta idea la quegaladanalisis de dlabhibi.

En elK. al-agant el término figura, normalmente, al principio de #&jbar de-
dicados a las cantoras mas celebres —entre lossd#at@s basicos que definen su
personalidad- y suele utilizarse de manera idérdimampafiado del nombre de la
cantora y de la indicacion geogréfica de la “cordadl demuwalladit a la cual
pertenecio:

“Farida al-Kubra fuenuwalladay creci6 en eHiyaz"">.

“Era Mutayyam de raza blancanuwalladay pertenecia a lanuwalladit de
Basora. En ella crecid, se educé y cafitd”

“Era Salimat [al-Qassmuwallada Pertenecia a lasuwalladit de Medina y
fue alli donde crecid®.

“Era esta Bsbas yariya muwalladay pertenecia a lasuwalladit de Medi-
1176
na"".

“Era Sriya muwalladay pertenecia a lasuwalladit de Basora”.

“Era Badl de raza blanca ynuwalladay pertenecia a lanuwalladit de Me-

dina™’®,

“Era Daranir mawk de Yaya b. dlid al-Barmak y era de raza blancamyu-
wallada’ ",

73.K. al-agani, t. IV, p. 90.
74.1dem t. VII, p. 222.
75.1dem t. VIII, p. 240.
76.1dem t. XV, p. 21.
77.1dem t. XVI, p. 5.
78.1dem t. XVII, p. 58.
79.1dem t. XVIII, p. 47.
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Por dltimo, habria que afadir que s6lo en contadasiones el término apa-
rece ergjbar dedicados a otros personajes: En una anécdota ebpoeta de Ba-
sora Al I-Nadir® se relata que tenj@mwari muwalladit®™. Y en otra narracion,
‘Al b. Sulaynin al-Nawfat®® cuenta: “Mi padre se enamoré de u@saya mu-
wallada muganniyajue se llamaba Maryam y pertenecia a una mujdvieats-
na"®,

Sea cual sea la tipologia de las anécdotas, lavausén general que se puede
hacer es que en Kl al-agani la informacion sobre el origen lejano de taswa-
lladat escasea, quiza porque, quienes transmitieronuoprepias palabras estas
noticias, raras veces dispondrian de esa informacio

SABIYYA(en plural:isabaya)

Este término significa fundamentalmente “nifia”, ‘thacha” o “mujer jo-
ven™*. En el siguientgabar, narrado por Yad b. Mthammad al-Muhallab se
puede apreciar esa acepcion basica:

“Un dia fui a ver a al-\tiq, cuando era califa, y lo encontré con ®afp Ziryab] sen-
tada en su regazo, cuando ella era todavia unaatiualfabiyys). El le estaba ense-
flando unos versos suyos [...], repitiéndoselos,aylell iba cantando. jY jamas habia
oido un canto mas hermoso que el de aquellos d(ns}ﬂgs.

Aparte de esta acepcion principal, en las fuerte&smino se utiliza como si-
nénimo deyariya®®. En elK. al-agini, en concreto, la palabsabiyyase utiliza

80. Abi I-Nadir fue uno de los poetas de vida disoluta de la&pbasi. V. mas en el capitulo dedi-
cado a él en &. al-agani, t. XI, pp. 192-197.

81.K. al-agani, t. XI, p. 192.

82. Al-Nawfat: se trata de laisbade una familiehaSini en cuyo seno habia muchos transmisores
de ajbar, entre ellos los personajes que se mencionan terjaggr. V. mas en: Ch. Pellat. “Al-
Nawfal”. En EI?, t. VII, pp. 1045-1046.

83.K. al-agani, t. XIV, p. 109.

84. V. Julio CortésOp. cit, p. 613, raiz %»<="; A. de Biberstein KazimirskiOp. cit, t. I, p. 1309.

85.K. al-agini, t. XX, pp. 32-33. Los editores de la edicion de Sadir apuntan en una nota que en
otras ediciones el nombre de la cantora aparece Zmyib y no como Raib, informacién que pare-
ce plausible, pues es posible que se refiera asdlawa cantora del califa al afig “Ziryab al-
Watigiyya”.

86. Al-Bustni e Ibn Manar recogen también en sus diccionarios esta acep€ibnBurus al-
Bus@ni. Op. cit, p. 498, raiz $2<="; Ibn Manzir. Op. cit, t. Xll, p. 283. Kazimirski menciona tam-
bién este matiz pero sélo bajo la definicion dehtéo en masculino: “Por extension [a la acepcién d
“muchacho”], hombre que esta al servicio de algui€h. A. de Biberstein KazimirskiOp. cit, t. I,

p. 1309. Lo mismo hace Dozy, que define el térneiomo “page, hombre joven que sirve a un princi-
pe”. En Dozy hay también una curiosidad digna deaide. El términgabiyya en femenino, es tra-
ducido como “prostituta”fille de joig, acepcién que no aparece eikebl-agini. Cf. Reinhart Dozy.
Op. cit, t. |, p. 817.
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para designar a las esclavas jovenes, muchas jugtesa otros sinGnimos en un
mismo jabar. En una anécdota, por ejemplo, sobratim b. al-Mahd, se dice
que un dia invité a su barcaafraqa) a Abi Dulaf al-‘Iyli*" y a Ibhim al-
Mawsil1. A su llegada, Ilahim los esperaba acompafiado de “maliyya suya
que se llamaba @da”. A partir de ese punto de la narracion, ejalear encon-
tramos dos referencias méas a esta esclava y ersamhadiliza el términgariya
como sindnimo: se dice que ibrm b. al-Mahd bebi6é de sus propias copas y
luego también “cogid la copa que estaba en la rdanlayariya” invitando a los
otros dos hombres a beber y a comer. La histotaina con una escena de can-
to en la cual canté primero el anfitrion y luegs lovitados, mientras que “la
yariya cantd después de ell8&”

En otra anécdota, narrada por una sobrina de ‘Abhsh/. al-‘Abkas al-
Rali'i, los dos términos que se utilizan como sinéninara plesignar a la “escla-
va joven” sorsabiyyay wasifa:

“Abd All ah no podia nunca privarse de su bebida matugataz§), salvo los viernes,
en el mes de ramadan y en el tiempo de la peregiimalenia unavasifa que se lla-
maba Hayina, a quien habia criado él y habia ensefiado &.céro recuerdo un dia
tomando su bebida matutina. Yo estaba sentadaladsuy él llevaba la copa en la
mano derecha y le ensefiaba adbiyyauna cancién. [...] Se la repetia y gesticulaba
con todos sus miembros para hacerle entender zdimede manera que me daba a mi
con la mano, ora en el hombro ora en la piernao Weg6 a darse cuenta hasta que me
hizo dafio. Y entonces yo le dije llorando:

— Me has hecho dafio con esos golpes que me dagaag&lao aprende la cancion y
me pegas a mi?

El encontré tan graciosas mis palabras que segusiy hasta que se echd al suelo. Y
me regal6 un vestido de brocado amarillo y treardis rutilante$®,

El tema de la sinonimia entre los distintos términae designan a las escla-
vas, como se manifiesta en todosdgisir citados hasta este punto, es de un inte-
rés muy particular en &. al-agani. Sobre todo los cuatro términasa sabiyya
wasifa y yariya se utilizan a veces en los misrmajbar designando a las mismas
mujeres, hecho que puede seguir apreciandose é&s tdevlos epigrafes que apa-
recen a continuacion.

87. Abi Dulaf al-Qasim b. Tsa b. Idts, miembro de la tribu de log)ti(motivo por el cual era cono-
cido como “al-‘KI1”), fue un personaje polifacético de la época abméitar, poeta, misico y autor de
obras de diversa tematica que no se han conseiVaduas en: J. E. Bencheikh. “Alasim b. Tsa b.
Idris, Abi Dulaf”. EnEI2, t. IV, pp. 718-719.

88.K. al-agani, t. X, pp. 91-92. V. otra versién de egtbar en:K. al-agini, t. X, p. 136.

89.ldem t. XIX, pp. 185-186.
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WASIFA (en plural:wasa’if)

El términowasifa significa fundamentalmente “sirvienta” o “esclal@ servi-
cio”, como si fuera otro sinénimo més dmao yariya®™. Sin embargo, lejos de
su significado genérico, con este vocablo ocurmikmo que con sus sinénimos:
en la misma nocion caben distintas funciones, desdafanes domésticos hasta
las tareas artisticas més refinadas. A eso habdaafiadir que en ocasiones el
término puede representar especificamente a l&s/asale temprana edad, matiz
que recoge al-Buati entre sus definicionesgdriya adolescenté”.

Este matiz se hace evidente erjabvar sobre el famoso comerciante gigan
(mugayyin de la época omeya IbraRin, en el que un hombre llamado Sulay-
man al-Jasgb cuenta:

“Fui un dia a casa de IbrafRin y vi a suypariya [Sallama] al-Zar@' cuando era toda-
via una muchachavgsifa) y sus senos levantaban la ropa sobre su p%zcho"

Entre todas las definiciones consultadas en laasotke referencia, la mas in-
teresante para el presente estudio es, sin dudie 2ozy: “esclava en general,
pero sobre todo esclava musica o cantweaifa mulhiyd ®®. Efectivamente, en el
K. al-agani el términowasifa se utiliza en algunas ocasiones para designas a la
esclavas cantoras, sustituyendo el término magadd: yariya. Dos claros
ejemplos constituyen los siguientafpar, uno de la época omeya y otro de la
época abasi.

En el primero se relata que ‘Abd aliaan b. ‘Anbasa b. S& b. al-Asi te-
nia una esclava cantoradsifa muganniyaque se llamabaiba y que la crié y
educé para luego regalarsela al califaahi®. ‘Abd al-Malik*. En el segundo se
dice que el califa Mkemmad al-Arin estaba un dia bebiendo con su tiahim

90. V. Julio CortésOp. cit, p. 1255, raiz “aay" “sirvienta, dama de honor, camarera (de la
reina)”; A. de Biberstein KazimirskDp. cit, t. I, p. 1548: “sirvienta doméstica”; lbn Mair. Op.
cit., t. XV, p. 316: Wasif se llama el esclavdapd), y la esclavagma se llamawasifa”, “wasif es el
sirviente {adim), seagulam o yariya”.

91. Burus al-Busini. Op. cit, p. 982, raiz<s=y". En la edicién deK. al-agini utilizada para el
presente estudio los editores dan también en wsdocuna definicion afin del término en una nota a
pie de pagina:Wasifa: yariya &bba (esclava joven)”. CK. al-agani, t. XI, p. 131, nota 1.

92.K. al-agini, t. XV, p. 47.

93. Reinhart DozyOp. cit, t. Il, p. 810, raiz<way". El términomulhiya (literalmente: la que di-
vierte) mencionado en esta entrada por Dozy noeapaen eK. al-agini. En su obraScriptorum
arabum loci de Abbadidigecopilacion y traduccion de textos al latin solar dinastia abadi), Dozy
recoge en una nota a pie de pagina mas ejemplassdele ambos términowdsifa y mulhiyg. V.
Reinhart P. A. DozyScriptorum arabum loci de Abbadidisugduni Batavorum [Leiden]: S. et. J.
Luchtmans, 1846-1852, t. |, p. 275, nota 94. BEhtdo wasa'if mulhiyat es también mencionado por
Manuela Marin como sinénimo deyna Cf. Manuela MarinOp. cit, p. 42.

94.K. al-agani, t. XI, p. 248.
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b. al-Mahd y tuvieron una fuerte discusion. Transcurridossudias, Ibthim le
mando disculpas pero al-Amno las aceptd. Para reconciliarse con él, engpnce
Ibrahim empled otra estrategia: le mandd una agraciatlavescantoravasifa
malka muganniygpara que le cantara de su parte una cancionmtergdo re-
conciliador, lo que fue motivo suficiente para gliealifa hiciera las paces con él
y volviera a solicitar su compafifa

A pesar de que la palabnasifa funcione como sinénimo absoluto feriya,
hay que apuntar que no es de un uso tan extendido to es su sinGnimo mas
célebre. Sin embargo, no deja de ser uno de losrntés mas destacados en las
fuentes, no sélo para el tema de las cantoraspsireel tema de la esclavitud en
general. Tanto el términeasa’if como el términovusafa’ —que, a su vez, de-
signa a los jévenes esclavos— tienen una presemgyanotable en las fuentes,
sin que nos permitan discernir unos matices difesede los de sus sindnimos.

YARIYA (en pluralyawari)

El términoyariya suele ser interpretado por los lexicografos comivienta”

0 “muchacha”, en general, no necesariamente escleweés lo define como
“muchacha, esclava, criadd” Kazimirski como “sirvienta (esclava o no)” y
“muchacha (sinénimo deabiyyd”?’, mientras que al-Busti recoge todas estas
acepciones aludiendo también al origen etimolédgeda palabra: “La mujer jo-
ven, la sirvienta joven —sea esclava o libre—. Yderomina asi por su agilidad
y por lo mucho que corre, a diferencia de la mojayor®.

A pesar del contenido de estas definiciones, sdepaéirmar que en &. al-
agani el término se utiliza sélo para las esclavas edias cuales hay un gran nu-
mero de cantoras. Por lo que respecta a estassg|tios pormenores del uso del
término se podrian resumir en los siguientes puntos
1. El términoyariya se utiliza en muchas ocasiones solo, sin que fgpEmen-
ten términos relacionados con la misica comuganniyao muisina En esos ca-
sos es el contexto que nos permite deducir siclaes de la que se trata es canto-
ra, como se puede apreciar en el siguigiter:

95.1dem t. X, p. 101.

96. V. Julio CortésOp. cit, p. 168, raiz&_a".

97. V. A. de Biberstein KazimirskDp. cit, t. I, p. 285, raiz&_>". Dozy, curiosamente, no recoge
acepciones afines del término.

98. V. Burus al-Busini. Op. cit, p. 105, raiz &_a". Yariya es el participio activo del verbara,
que, entre otras cosas, significa “correr”. Literahte, entoncegariya es “la que corre” y de ahi la
explicacion de al-Bushi. Manuela Marin apunta también que la yadya puede designar tanto a las
esclavas, cantoras o no, como a las muchachasefwincondicion libre. Cf. Manuela Mar{@p.
cit., pp. 41-42.
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“Un dia eché de menos fiin] al-Ra%d a Ibahim al-Mawsili. Mont6é entonces en un
burro que se encontraba cerca, ordend a unosrgegigue lo acompafiaran y salié de
su casa para ir a ver adhtm. Cuando llegé a la casa de éste, él lo recibi® lyeko
los pies. Al-Rafl se sentd y vio que habia mucha gente, la cugblse fue. También
observé que habia dos laudes y dijo:

— ¢ Qué es eso, Hhim?

Ibrahim esquivo la respuesta y él insistio:

— jAy de ti! Dime la verdad.

— De acuerdo, principe de los creyentes: se te@odjawari a quienes estoy instru-
yendo, le contesto.

— Traelas aqui, dijo al-Rak

Ibrahim mandé salir a dos elegantésnari (yariyatan zarifatan) que pertenecian a
‘Ulayya bint al-Mahdy a quienes ella misma le habia mandado paraaguiedtruye-
ra. Dijo entonces al-Raba una de ellas:

— jCanta!

Y ella cant6®®.

2. En otros casos la palabi@riya se utiliza en combinacién con otros términos
relacionados con la musica, dejando desde el princiara la identidad artistica
de la esclava:

“Queria Yazd b. altlakam alf{aqaf100 a unayariya muganniyapero ella no le co-
rrespondia. El estaba locamente enamorado delal@o vino un hombre de Kufa y

la comprc’)‘wl.

La combinacion de estos dos términfg@jya muganniyaes la que mas se
utiliza en las fuentes. Sobre este binomio se pad&tir que funciona como sin6-
nimo degayna hecho que se refleja en el siguigatear:

“Husayn b. aPahhak tenia un amigo que estaba enamorado dgamga muganniya

y competia por ella con ugulam imberbe de hermoso rostro que se depilaba todo lo
que le salia en la barba. La juventud del muchathao a lagaynay el amigo de
Husayn b. abBahhak le contd su pena pidiéndole que compusiera ueosos sobre
ello"1%2

99.K. al-agini, t. X, pp. 138-139.

100. Poeta menor de la época omeya, descendientaide As, compariero, este Ultimo, del Profe-
ta Muhammad. V. més en el capitulo dedicado a él & al-agini, t. XII, pp. 207-214.

101.K. al-agani, t. XII, pp. 211-212.

102.1dem t. VII, p. 142.
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Aparte de este binomio universalmente utilizadeoyarido, en eK. al-aganz
aparecen otros dos casos equivalentes, aunque ngpmgantes desde el punto
de vista cuantitativo de su uso. El primero dese#leyariya muisinay aparece
en unjabar narrado por Amad b. al-Maki%*

“Le canté un dia a lBhim b. al-Mahd una cancién de 35;/104[...]; y le gusté mucho

y me dijo:

— ¢ De quién la has aprendido?

— De layariya de tu padre QuraSiyya al-Zabhe contesté.

Y él dijo entonces:

— Me he enterado de que mi padre teniajie@giri muisinat que se llamaban todas
Qurasiyya: Qurasiyya al-Zabb[La Peluda], QuraSiyya al-Sawd[La Negra] y
QuraSiyya al-Baga’ [La Blanca]. Entre ellas, la mejor en el canto at&Zabla’, es
decir, aquella de quien he aprendido esta canc#®nuien oia tantas veces decir: «He
escuchado a los cantantesuganmn), he aprendido de ellos y he ido descubriendo
sus canciones; y jamas he visto entre ellos a mpaiese parezca a Stjy”los.

El segundo caso es el d@&riya qayng combinacién que resulta un tanto re-
dundante, puesto que la mayoria de las vecagyas eran esclavas. En glbar
que sigue, esta redundancia se hace notar todédapuesto que lagiyan en
cuestion pertenecen a un comerciante de esclavos.

“Habia en al-Karj un comerciante de esclavosjjgs) —cuya kunya era Al
‘Umayr— que teniglawarr giyan refinadas y cultas. Y a ‘Abd Alh b. Mithammad al-
Bawwab'®. le gustaba una de espsnari, que se llamaba ‘Alsda, de manera que
frecuentaba la casa de ABUmayr por ella. Luego tuvo una fuerte racha deassz
econdmica y abandond la costumbre; y aunque odéatm que renunciar a esa ama-
ble compafiia, tuvo que hacerse a su escasez. Rertarde se le desperto el deseo de
ir a verla y visitarla, cuando se le acabd la paige Fue entonces a casa deiAb
‘Umayr y se encontré con aquellos que se relaciamaton lagiawari. Aba ‘Umayr,

103. Hijo del célebre cantante i@ al-MakK. V. més en el articulo dedicado a su padre éfi:la
E. Neubauer. “Yhya al-Makk”. En EI2, t. XI, p. 251.

104. Uno de los cantantes y misicos mas destackdizs época abasi. Era natural de Meca pero
triunfé en la corte califal en Bagdad. Fue maeg&rdbizhim al-Mawsil e IlbnYami‘, con cuya madre
se cas0. V. mas en el capitulo dedicado a él Knatagini, t. VI, pp. 109-114.

105.K. al-agini, t. VI, pp. 112-113.

106. Este personaje, conocido como Ibn al-Balwvera natural de la ciudad de 8aj, hoy en Uz-
bekistan. Sucedi6 a al-#eb. al-Ralt', visir de los califas friin al-Ra¥d y al-Anin, en sus funciones
de chambelan de la corte, pero fue también poetaly V. méas en el capitulo dedicado a él eK.el
al-agani, t. XXIIl, pp. 46-51. (No debe confundirse corfahoso caligrafo Ibn al-Bavak.)
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la yariya y todos los congregados le dieron la bienvenidiavdban tiempo esperando
su visita y le reprendieron por esa derhdta

Concluyendo, podriamos decir que, a pesar de kxsidad de su uso, el sig-
nificado del términgiariya no genera ningdn tipo de incégnitas. Las mujeees d
nominadagiawari en elK. al-agani son todas esclavas, fueran cuales fueran sus
funciones dentro del ambito social al que pertemeci

CONCLUSION

El léxico delK. al-agani referente a las cantoras y musicas atafie tanto a s
identidad artistica como a su condicion social. t&sminos que respectan a esta
Ultima son:ama (esclavajayiz (mujer mayor y, en el caso de las cantoras, escla-
va cantora veterana)jamizka (esclava)mawkz (término polivalente que se pres-
ta a la confusion: designa tanto a las duefiasdedelavas como a las mujeres
implicadas en un vinculo deala’, es decir en una relacion de dependencia con
un individuo o una familia de destacada condicideiad), muwallada(extranjera
educada entre los arabes)biyya(esclava joven)wasifa (esclava joven) yari-
ya (esclava o esclava joven).

Todos ellos, junto con los términos relacionadaslaccondicion artistica y el
aspecto externo de las cantoras forman una anmi@asicion [éxica que revela
cual era el tratamiento que de esas mujeres sa bagiin su edad, su origen étni-
co, sus destrezas musicales y sus cualidadessfidiaaqiyan, yawarz, yawari
muganniyit —o cualesquiera que sean las denominaciones gileemnelas canto-
ras y musicas del mundo arabe-islamico medievalrva®e a su entorno como
mujeres, como artistas y como transmisoras dedicion musical. La nomencla-
tura afin revela tanto sus funciones particulaesdd el punto de vista practico
como la mentalidad general de la época, arraigada androcracia, en la bus-
queda del refinamiento estético, intelectual y &ogi en la percepcion de la es-
clavizacion de las personas —mujeres y hombres—oammhecho sumamente
natural.

107.K. al-agini, t. XXIII, pp. 47-48.
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