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[ll. ANTONIO LOPEZ SANCHO Y EL MUNDO DEFORMATIVO.
CARICATURA Y DIBUJO DE HUMOR.

[11.1.LA CARICATURA, LENGUAJE Y RASGOS DEL DIBUJO
HUMORISTICO.

111.1.1. ALGUNAS CONS DERACIONES SOBRE LA CARICATURA.

Una de las dificultades de aproximacion al tema de la caricatura,
lo plantea €l intento de definicion de los limites que separan dentro del
humorismo, ala caricatura del resto de los subgéneros humoristicos. Y es, que
el problema parte de la inexistencia de un criterio unificador. Encontramos, en
los repertorios bibliogréficos, enfoques diversos, en funcion de los més
variados puntos de vista, ya que el abordamiento del tema por los tedricos o
criticos, hace ver muy diferente e asunto, que desde la perspectiva de los
caricaturistas y técnicos del dibuijo.

Es precisamente este aspecto e que dificulta una estricta
definicion sobre la caricatura. Algunas definiciones, pecan de planteamientos
excesivamente sencillos, quedando el concepto en el aire; asi quedaria resuelta
como "dibujo de una persona o cosa, deliberadamente distorsionada para
producir un efecto comico o satirico" .

Pero la caricatura, entendida como una rama del humorismo,?
entrafa, respecto a la pretension de una global definicion, el problema de la
restriccion, ya que €l tipo de humorismo a que refiere es a de carécter
personal. No hablaremos de caricatura, cuando el arte humoristico nos muestre
una parcela anecdética, costumbrista, inventada o exagerada de la realidad, s

ITHOMSON,R. y HEWISON,B., El dibujo humoristico. P.138.

°Barros establecié cuatro tendencias y orientaciones en el humorismo: La caricatura, la parodia, la
fantasia y la sétira, similares en cuanto a forma pero divergentes en cuanto a la idea. La confusiéon de
términos, y € hecho de no diferenciar exactamente las parcelas correspondientes a cada orientacion, ha
sido causa, segun Barros, de la inexistencia de un método, haciendo caer a muchos dibujantes
humoristicos caer en falsos encasillamientos de su obra. BARROS, Bernardo G., La caricatura
contemporanea. P.18-20.
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no existe una representacion de gestos y actitudes del individuo, asi como de su
amazs

A este respecto, ya Gamonal, nos brindé una magnifica vision
del tema en su aproximacion a universo de la caricatura, desde los més
diversos frentes. la referencia historica, los antecedentes, la revision
historiogréfica, la ambigledad terminoldgica....,* dgando clara la idea de que
hay que establecer una diferenciacion entre la caricatura en si y lenguaje
caricaturescos, lengugje que dadas sus peculiares caracteristicas puede ser
utilizado por las distintas parcelas del dibujo de humor.¢

En la caricatura, existen rasgos caracterizadores, aungue, tal
como sefiadla Gamonal, no con rango "determinante ni enteramente definidor",
refiriéndose a la carga y a la exageracion,” a lo que ha de acompaiar €l
"parecido con la victima".eEste punto es esencial, ya que incide en ese caracter
personal, alejando, por tanto, al resto de las manifestaciones humoristicas, de
su englobamiento en la generalidad de la caricatura.

3Segln Barros, la palabra caricatura "es un término restrictivo que abarca sélo una clase de humorismo:
el persona”. Ibidem P.18.

“GAMONAL TORRES, Miguel Angel., Lailustracién gréficay la caricatura... Pp.9-31.

5La inexistencia de una palabra en espafiol, que designe a cada una de |as tipologias que parten de la
caricatura, y que se apartan del concepto de caricatura individual, produce numerosos equivocos. Parte
Gamonal de la idea que "la palabra caricatura recuerda un retrato, una expresion humana deformada,
exagerada y cargada’, y mantiene que tal consideracion es asi, y que la caricatura, por tanto "llama alo
individual". Pero ademas, hay que considerar como ha de denominarse, a género, en el caso en el que se
le sumen adjetivos tales como politica 0 costumbre.... La solucion, para Gamonal, estribaria en que
existieran palabras diferenciadas con las que designar a cada subgénero. Cita el recurso idiomético de
otras lenguas, como €l caso inglés, que diferencia entre caricature y cartoon, en las que la primera hace
exclusiva referencia a la caricatura individual y la segunda a resto de las manifestaciones del dibujo de
humor. En otros idiomas ocurre lo propio, si bien la introduccion de determinados términos acusa un
problema de ambigtiedad. Por lo tanto, lainexistencia de una solucién terminol 6gica, quedaria subsanada
mediante |a fundamentacion de una distincion entre caricaturay lenguaje caricaturesco. |bidem Pp.9-11.

6Podemos observar cémo se generaliza a englobar dentro de la caricatura a las diferentes parcelas del
dibujo humoristico. Son numerosas las ocasiones en las que |los autores, ante un dibujo en el que se utiliza
un concepto reduccionistay deformativo, o ni tan siquiera fisico, sino de concepto en el que aparezcala
idea de la parodia o la sétira, hablan de caricatura. Sin embargo, opinamos que mas bien se trata de la
utilizacion de un lenguaje caracteristico, que tiene en su base la particularidad de la deformacion unida a
la comicidad.

‘GAMONAL TORRES, Miguel Angel., Lailustracién gréficay la caricatura... P.15.

8l bidem P.17.
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Ademas, en €l terreno de la caricatura, hemos de considerar
otros aspectos fundamentales, tal como o constituye el dominio técnico del
dibujo. Un dominio de lalinea cercano a concepto reductor, sintético en el que
los rasgos fisicos y e ahondamiento psicolégico sean los definidores de la
caricatura personal. En este sentido, la aproximacion con el retrato es evidente.

Para el caricaturista, la clave estd en la observacion, en la
asimilacion y en la capacidad de sintesis; la resolucion, la interpretacion
caricaturesca, en la expresividad de la linea: a base de unos cuantos trazos se
puede reflgjar "lo comico, lo espiritua y lo intencional de un individuo”.°

Para ello, existen muchas ocasiones, en que los caricaturistas se
sirven de "las cosas externas que son nuestro mundo",° otorgandoles un valor
expresivo fundamental. Un mundo de cosas, las més de las veces superfluas,
pero tan unidas a nosotros, que mediante ellas se procura la caracterizacion de
un aspecto interior, tornandose en exteriorizadores de nuestra ama.

En este sentido, concordamos con Barros, en la efectividad de la
caricatura, basada en 1o que denomina "punto caracteristico”, consistente en la
conjuncion del parecido fisico con la modalidad interior.:t A este respecto la
disciplinafisiogndmica,2 considerada como "ciencia que estudialarelacion del
caracter y € aspecto fisico de los individuos y especialmente el carécter y los
rasgos de la cara", -definicion de la que Caro Baroja suprime su consideracion
de ciencia, ya que no constituye un sistema de verdades generales-,* seria
fundamental, mostrando a lo largo de su recorrido histérico las
correspondencias establecidas entre la fisiogndmica humana y zoolégica, las
creencias de la existencia de una fisiogndmica etnogréfica, psicoldgica,

°BARROS, Bernardo G., La caricatura contemporanea.P.35.
10bidem P.48.
1) hidem Pp.51-60.

L’Es indiscutible la influencia de las teorias fisiognémicas en determinados dibujantes humoristicos y
caricaturistas, fundamentalmente a partir del siglo XVIII. Al respecto, los trabajos de Lavater, en la que
hace referencia entre otros, a pintores como Hogarth, o la realizacion, para su abundante obra
fislognémica, de siluetas, tiene en el décimo de sus estudios, un andlisis de las relaciones de la
fislognémica con la pintura. CARO BAROJA, Julio.,, La cara espgo del alma. Historia de la
fisiognémica. Pp.175-193.

B3Constituye un andlisis muy interesante el estudio sobre el origen de los conceptos fisiognémicos y su
desarrollo histérico. Ibidem.
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psicosomatica y medica, haciendo corresponder caracteristicas fisicas con
comportamientos y personalidades.*

Esta aproximacion al mundo de la caricatura es suscinta, sin
embargo no hemos querido obviar algunas de las consideraciones expuestas,
como introduccion al tema.’s

Y parafinalizar con este breve preambulo, concluir con la idea
de laintelectualidad del trabajo del caricaturista, manifiesta alo largo de todo
el proceso. Para el critico francés Sizeranne la caricatura, ha pasado por una
serie de etapas, primero haciendo reir, con posterioridad haciendo ver, para
llegar por Ultimo a hacer pensar.e Y es que la caricatura para € dibujante
caricaturista es una opinién.” Una opinion en la que e caricaturista no se
gueda en el andlisis de aspectos meramente fisicos y superficiales, sino en la
gue intencionalmente opera en conjunto, mostrando un punto de vista muchas
veces subjetivo, pero sin duda, valiente y aproximado, méas si cabe que €
retrato mimético, a la verdadera personalidad de la victima, captando lo
esencial. Y sera mediante esa opinion, através de la que descubramos algo méas
profundo: la vision que €l caricaturista tiene sobre e mundo, definiendo su
propia manera de ser y de pensar.:

¥En este sentido, Caro Baroja, a pesar de hacer un exhaustivo estudio que arranca de los postulados
griegos, para continuar con € mundo medieval, el Renacimiento, las aportaciones de Gian Battista Della
Porta, los tedlogos catdlicos, Lavater..., muestra su incredulidad en el criterio fisiognémico; concluye su
trabgjo recurriendo a popular refranero, y s titula su ensayo como "la cara espegjo del ama’, lo
contrapone al refran que dice que "las apariencias engafian”, desmantelando de esta manera las tesis que
otorgan ala fisiogndmica ese caracter de verdad absoluta que se establece entre la apariencia fisicay el
amainterior. Ibidem. P.243.

15l tema de la caricatura, alin a pesar de no contar con €l lugar que le corresponde historiogréaficamente,
ha sido objeto de estudio por parte de numerosos investigadores. Ello implica que en nuestro trabajo no
constituya un aspecto fundamental el exponer tedricamente todos los principios, fundamentos, asi como
diferentes cuestiones relacionadas con el mundo de la caricatura, ya que ello resultariareiterativo. En este
sentido, y dada la validez de los planteamientos, volvemos a remitir a estudio realizado por Miguel
Angel Gamonal.

16|_a Esfera, 21 de Octubre, 1916.
YPASTECCA., Dibujando caricaturas. P.27.

8 bidem. P.116
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I11.2. APUNTES SOBRE LA EDAD DE ORO DEL DIBUJO
HUMORISTICO ESPANOL.

Desde e momento en e que el hombre, consciente de su
capacidad pararealizar grafismos y manifestar intel ectualmente dicha facultad,
Se aprecia una pretension de representacion, seguin una Optica sustitutiva, si se
quiere transgresora, ofreciendo unavision cercana alaironia, ala deformacion,
en definitivaa humor.

En la evolucidon de las redizaciones deformativas, asistimos
también a una evolucion del concepto, ya que no siempre este tipo de
manifestaciones tuvo una intencionalidad cémica o de carga hacia los diversos
aspectos a deformar: personas, animalesy cosas, sino que se utilizaban con una
finalidad simbdlica o simplemente desprovistas de humor.

En funcién de las épocas, se ha propiciado un tipo tal o cual de
humor, hastallegar a siglo XIX, en € que ladifusion de laimagen, unidaalas
peculiaridades politicas y econdmicas, posibilitaron una tipologia humoristica,
enfocada hacia la satira politica y social, acanzando una gran profusion la
caricatura personal de tintes grotescos, caracterizada por el macrocefalismo.»

Pero a pesar de ser e humorismo gréfico, una férmula editorial
fundamental, nunca alcanz6 la consideracion debida. Habra que esperar a
critico Charles Baudelaire, para que cuestione laimportancia de dicho género.2

En Espafia, la proliferacion de revistas ilustradas y comicas, fue
un hecho, que favorecio la evolucion del humorismo y de sus respectivos
subgéneros,2 sin embargo su consideracion critica tenia un enfoque margina o
mejor dicho de completa ignorancia respecto alos autoresy sus realizaciones.

19Podemos recordar al respecto, manifestaciones prehistéricas, medievales, o pintores como el Greco. En
los tres casos encontramos un concepto deformativo, pero sin duda exentos de humor.

20V éase sobre la caricatura y la ilustracion humoristica romantica GAMONAL TORRES, M.A,, La
ilustracion gréfica y la caricatura...

21Cfr.BAUDELAIRE, Charles., Lo cdmico y la caricatura.

2pgra ver la evolucion del dibujo humoristico en Espafia es fundamental el estudio realizado por
MARTIN, Antonio., Historia del comic...
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Precisamente, iniciado €l nuevo siglo, se asistird a una
transformacién de los anteriores planteamientos estéticos, propiciado por un
cambio del concepto: En e momento en el que la linea, la sintesis y la
psicol ogia se aunan, como resultado de lareflexién intelectual del caricaturista,
se puede hablar de la evolucion de la caricatura, extensible atodo el dibujo de
humor. Y serd concretamente la segunda década del siglo XX y su
prolongacion hasta los afios 30, cuando se produzcan las realizaciones més
originalesy deliciosas, dando pie a inicio de una evolucion total del género, y
como consecuencia, un florecimiento del dibujo de humor y una proliferacion
de dibujantes e ilustradores, que optaron por €l camino de la comicidad.=

Podriamos hablar de la constitucion de un movimiento en el seno
de las artes dibujisticas, auspiciado por la favorable critica, asi como por una
especie de moda, que hizo a mas de un pintor considerado serio, abordar €l
género delacaricaturay las restantes parcelas del dibujo de humor.

Sin duda, destacamos dos cuestiones, como fundamentales, para
que la proliferacion aludida existiera, y a las que de pasada, hemos hecho
referencia. de un lado la importancia que cobran las revistas de carécter
ilustrado, de otro el apoyo constante y reivindicativo de un sector de lacritica.

Constituian las revistas ilustradas, un tipo de prensa de gran
tirada, destinadas a un publico amplio y heterogéneo, en € que se ofrecia un
tipo de informacion que atendia a diversos puntos de interés; lo literario y lo
artistico, seran los temas protagonistas, constituyendo las firmas de articulos e
ilustraciones, testimonio de dicha calidad.

Dentro de las revistas gréficas, destacan las editadas en Madrid:
Blanco y Negro, La Esfera, Espafia, Nuevo Mundo, Mundo Gréfico...,

235 bien las caricaturas y los restantes subgéneros humoristicos que se realizan en e primer tercio del
siglo XX, suponen un cambio considerable respecto a las realizaciones decimonénicas, no es menos
cierto el hecho, asi constatado por los especidistas sobre el tema, que la caricatura espafiola
contemporanea, arranca de una innegable influencia y admiracion hacia Goya. Para Gamonal, los
esquemas del X1X basados en la estética del sainete "en su manera peculiar de abordar una realidad en
clave comica, edulcorando los aspectos negativos y disfrazando las reales influencias de una situacion
histérica determinada’, seréa el ambiente propicio de la prensa festiva, en muchos aspectos regresiva, en la
que se haran publicas las colaboraciones de los mas importantes dibujantes del momento, marcando el
"inicio de la gran tradicion del dibujo humoristico espafiol del primer tercio del XX: Tovar, K-Hito,
Bagaria, Sileno..., sdlo por citar algunos nombres representativos que seran la base de esta tradicién
humoristica'. GAMONAL TORRES, Miguel Angel., Lailustracién graficay la caricatura... P.103.

23on referencia obligada pintores granadinos como Ruiz de Almodévar,Lopez Mezquita, Carazo,
Pifiar..., cultivadores del género caricaturesco. Cfr. AROSTEGUI MEGIAS, A. y LOPEZ RUIZ, A., 60
afios de arte granadino...P.45.
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constituyéndose por dicho motivo, la capital, como centro receptor de
dibujantes, transmitiendo a través de las publicaciones que llegaban a
provincias, el camino que ibatomando el arte de lailustracion.

Precisamente La Esfera, dirigida por Verdugo Landi, queinicié
su andadura en 1914, sera la tribuna desde la que € critico de Arte, Jose
Francés, que también firmaba con el seudénimo Silvio Lago, inicie laandadura
en pro del dibujo de humor y la caricatura.

A Francés, deberan los dibujantes del momento € impulso del
Salon de Humoristas,?” asi como el apoyo incondicional a dibujo de humor y

SMadrid ha sido el centro, en cuanto a prensa gréfica se refiere, si bien, tradicionalmente, dos han sido
los centros de acogida de dibujantes humoristas: Madrid y Barcelona, desde donde se difundian la mayor
parte de las publicaciones de caracter humoristico, bien en secciones especificas dentro de revistas
ilustradas, mas caracteristico del caso madrilefio, o publicaciones dedicadas exclusivamente al humor en
sus variadas manifestaciones, mediante las que se mostraba el mayor afianzamiento del arte humoristico
en Catalufia. El mercado de la prensa se vié ampliado, debido a las timidas, pero cada vez més en dza
inversiones, asi como por los intereses econdmico-ideoldgicos, que favorecerian e afianzamiento de
publicaciones ya existentes. En este contexto destacan como eemplo Blanco y Negro, fundada por
Torcuato Luca de Tena, que comenzd a editarse en Madrid en 1891. Constituye el gjemplo de revista
ilustrada basada en modelos europeos tales como La Revue Illustrée de Francia, Fliegende Blatter de
Alemania, o Pick-me-up de Inglaterra. El caso barcelonés tiene su méxima representacion en L'Esquella
dela Torratxay La Campana de Gracia, principales revistas satiricas catalanas, que tuvieron suinicio en
los afios de la Restauracién, viendo su continuacién en el nuevo siglo. Cfr. MARTIN, Antonio., Historia
del comic... P.13y P.26.

Dichos centros, a su vez, impondran el modelo a seguir en provincias, a pesar de la dificultad de los
canales difusivos de la época y a la todavia precaria tecnologia editorial, que hacia el que tan sélo unas
pocas publicaciones llegasen a las diferentes ciudades espafiolas. En las revistas de estas ciudades
comenzaran a publicar dibujantes locales, que con posterioridad intentarian hacerlo desde los centros
difusivos. En € caso granadino destaca, como gjemplo, Manuel Tovar, que comienza en la prensa local
finisecular como Granada Alegre, La Pulga..., llegando a ser un gjemplo clave del humorismo del primer
tercio del XX, colaborando en numerosas publicaciones , tanto gréficas como humoristicas: Blanco y
Negro, El Sol, Gededn, Espafia, La Esfera..., [legando incluso a ver reproducidos sus dibujos en la prensa
extranjera.

%Desde el primer nimero de La Esfera, se ve clara la intencion del critico José Francés, que pretende
"demostrar como el concepto de caricatura se amplifica, se engrandece y diversifica transformandose en
humorismo". SILVIO LAGO., "UnaExposicién de humoristas'. La Esfera, n°1. 1914.

2ICon anterioridad a los salones de humor impulsados por Francés, tenemos constancia de que se
organizé un Primer Salon de Caricaturas, celebrado en Madrid en 1908, organizado por Filiberto
Montagud y larevista Por el Arte, pero en éste no se observa una especia intencionalidad promocional,
como mas tarde se caracterizarian los organizados por Francés. La primera exposicion de humoristas
caricaturistas, organizada por José Francés fue celebradaen el Saldn Alier, sito en la madrilefia Plaza de
Santa Ana, en 1914. A partir de dicha exposicion se sentarén las bases para las futuras muestras en los
Salones de Humor, estableciendo el criterio comin que debia caracterizar |as realizaciones de los artistas
dedicados al género humoristico: de un lado la orientacion "decorativa’, de otra € tema costumbrista.
Ibidem.
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sus derivaciones, patentes en su publicacion de El afio artistico, como puede
ilustrarlo la perteneciente a 1915, en cuyas paginas reconocia que dentro del
conjunto de las artes, sentia especial predileccion por "uno de |os aspectos mas
interesantes, y acaso € més admirable del Arte: la caricatura’.2 Sus cronicas
constituyen entusiasmados elogios, exponiendo claramente su creencia firme
en e renacimiento de la caricatura y en sus artifices representantes. "Nunca
como ahora han existido tantas, tan valiosas y tan claramente distintas las
personalidades de |os dibujantes satiricos y humoristicos'.2

Las noticias difundidas en la prensa sobre e Saén de
Humoristas, servirdn ademas para atraer hacia si, cada vez a un mayor nimero
de dibujantes. El interés del primer salén radicara mas que en en la riqueza de
las colaboraciones, en ser e punto de partida de todo el movimiento que se
estaba gestando. 1915 y la segunda reunion anual de humoristas graficos, que
expondran en €l Salén de Arte Moderno de Madrid,® destacara por constituir
"una manifestacién de lo que en Espafia significa la caricatura contemporanea’,
al mostrar la diversa orientacion de la caricaturay el humorismo, presentada en
la variopinta obra de un importante niUmero de artistas.*

Al igual que en Madrid, comenzaran a partir de este momento, a
celebrarse exposiciones de humoristas e ilustradores, en las distintas ciudades
espaiiolas, persiguiendo en todas ellas, y con el siempre incondicional apoyo
de José Franceés, el afianzamiento de los diferentes géneros cultivados por los
dibujantes humoristicos.

2FRANCES, José., El afio artistico. 1915. P.18.
2 bidem.
SANONIMO., "Salén de Humoristas'. Mundo Gréfico. Diciembre, 1915.

31Con motivo de tal acontecimiento, asistiremos a la publicacién del Gnico nimero de la revista
Humorismo, en la que figuraron las firmas prestigiosas de Tovar, Sileno, Tito, K-Hito, Echea, Robledano,
D'Hoy, Manchoén, Bartolozzi, Bujados, Alcaa del Olmo, Penagos, LOpez Rubio, Fresno...Como
peculiaridad de la revista-catdlogo, indicar su afan por promocionar € arte humoristico, para lo que se
numerd correlativamente a los giemplares, con €l fin de sortear tres de las obras expuestas no vendidas, y
asi acercar el dibujo de humor a publico. ANONIMO., "De la actualidad madrilefia’. Mundo Gréfico,
1915.

325} hien son numerosas las noticias acerca de exposiciones en précticamente todo el ambito peninsular,
en lugares tan dispares como Tarragona o Cartagena, la celebracion de exposiciones en esta linea, venian,
tal como sefialaba Francés, "a ratificar una vez méas nuestras afirmaciones de que la caricatura espafiola
esta en el periodo més interesante y fecundo de su historia'. FRANCES, José., "De Bellas Artes". Mundo
Gréfico, Noviembre, 1915.
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Sin embargo, no fue fécil la tarea de prestigiar e arte
humoristico, a pesar de los intentos llevados a cabo por el sector critico, en
promocionar a caricaturistas e ilustradores, ya que tal como dice Duran, era
considerado como un arte "que pasaba por nuevo, por desenfadado, por
antiburguésy por menor..." .

Ante esta consideracion descalificativa, opiniones como la del
critico Juan de la Encina, venian areivindicar €l arte de la estilizaciéon " ¢Como
admitir que se considere la caricatura como un arte inferior y sin
trascendencia? Si su raiz se encuentra en laraiz capital del arte ¢no deja de ser
una ligereza el considerarla como personaje de escalera abgjo en la jerarquia
artistica?'. =

En este contexto es merecida la referencia, dada la importancia,
asi como la manifestacion de un humorismo diferencial, del papel de
Barcelona. El talante catalan mostraba su entusiasmo y jovialidad en sus
criterios hacia la caricatura, contrastando enormemente con la "tonalidad
antigua, francamente conservadora y residual, del humorismo grafico
madrilefio”.® No obstante, siguiendo la linea madrilefia, la capital catalana,
organizara € Primer Salén de Humoristas de Barcelona en 1916, a que
asistieron una representacion mas que significativa de dibujantes, entre los que
figuraron Pasarell, Apa, Bon, Picarol, Xaudaro...®

Por |o tanto, encontraremos en el ambiente de |a época dos focos
fundamentales, Madrid, que imponia una linea, y era el maéximo foco de
atraccion de dibujantes, seducidos por la posibilidad de trabajar en las revistas
gréficas, y Barcelona, que demostraba que € arte humoristico tenia un mayor
afianzamiento en Catalufia, donde surgieron en los primeros afios del siglo,
numerosas publicaciones y semanarios de caricaturas, mientras en Madrid, no
terminaban de afianzarse las revistas satiricas, siendo numerosos 1os intentos y
fracasos de periddicos que pretendian a imagen de publicaciones de otras

3DURAN, JA., "Bagaria en Madrid. Funcién de la caricatura en el diario moderno". En Bagaria (1882-
1940). P.69.

#ENCINA, Juan dela., Critica al margen. Madrid, 1924.
35| bidem.

FRANCES, José., "'Primer Salon de Humoristas de Barcelona'. La Esfera, 26 de Febrero, 1916.
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naciones, lanzar desde |la empresa editorial € arte humoristico como elemento
de consumo.*

Y como siempre la negacién de la evidencia, y el intento de tirar
por tierra la labor de aquellos que luchaban por colocar a arte humoristico en
el lugar merecido, en muchas ocasiones auspiciada por determinados sectores
criticos, que pretendian desmantelar todo el esfuerzo realizado en pro del
humorismo. Ello, daba pie a Francés a un ataque frontal, lanzado através de las
secciones dedicadas al arte. Cualquier articulo, en e que € tema fuera €
andlisis y critica de un determinado caricaturista, era aprovechado, bien en su
encabezamiento, bien en su conclusiéon final, para abordar € tema de la
caricatura contemporanea espafiola, atacando a los que afirmaban de forma
"gratuita y ligera' el hecho de la inexistencia de dibujantes humoristicos en
Espana.

Entre los factores que se podrian bargjar como justificacion a la
postura radical, destacamos la préactica casi generalizada de la publicacion en
periédicos de caricaturas politicas;® e rechazo a la imposicion de la
denominada caricatura decorativa y cromética;* el apego a formulas parisinas,
produciendo un amaneramiento, que impedia a los humoristas espafiol es tomar
Su propio camino, asi como la constitucion de una escuela propia, al igual que

3Para Francés era suficiente recordar lo sucedido con publicaciones como Gedeodn,jAlegrial o El gran
bufén. Cfr. SILVIO LAGO., "La caricatura politica. El artista catalan Lorenzo Brunet". La Esfera, 1914.

38| |ustrativo puede ser € articulo dedicado al caricaturista cubano Sirio, en cuyo texto perteneciente ala
seccién "Arte humoristico”, aprovecha para poner en claro su postura reivindicativa y critica respecto a
los sectores que negaban la existencia de humoristas esparioles: "Debe halagarnos y entristecernos este
reconocimiento expreso de una existencia real y admirable del arte humoristico espafiol. Y digo
entristecernos, porque todavia aqui en Madrid, a pesar de las exposiciones colectivas € individuaes, &
pesar del nimero cada vez més creciente y mas meritorio de caricaturistas, a pesar de que en carteles,
semanarios y publicaciones editoriales del arte espafiol sonrie con una aegria contagiosa y con una
consciencia decorativa aumentativamente nacional y caracteristica, se obstinan unos cuantos caballeros
en negar que Espafia tenga humoristas, con una perseverancia y una obstinacion verdaderamente
incomprensibles". Cfr. SILVIO LAGO., "El caricaturista Sirio". La Esfera, 9 de Junio, 1917.

®Francés achacaba que el ambiente espafiol, aparentemente hostil a la caricatura, era por culpa de la
politica "que tiene gangrenado este aspecto, € maés espiritual del arte pictérico”. SILVIO LAGO., "Los
caricaturistas contemporaneos. Tito". La Esfera. 15 de Enero, 1916.

40" Se tiene e criterio absurdo de que la caricatura debe ser necesariamente grotesca, como aquellas
intolerables de la cabeza gorda y el pie diminuto. No se explica la gente como puede entrar el arte
decorativo en la caricaturay completar |os bellos acordes cromaticos la amargura 6 el regocijo”. Ibidem.
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la constituian los franceses, ingleses, alemanes o americanos;* la escasez de
verdaderos semanarios humoristicos...

Este ultimo punto es de vital importancia, ya que era un hecho la
préctica inexistencia de "verdaderos semanarios humoristicos', a menos en lo
gue al ambito madrilefio se refiere. La afirmacion de Barros es tgjante "sin una
revista exclusivamente del género humoristico no es posible evolucionar”.~2En
Madrid, existia, como ya hemos comentado, un auge de las revistas ilustradas,
pero se carecia de publicaciones de tirada semanal, y de &mbito exclusivamente
humoristico, 1o que afectaba negativamente a desarrollo y evoluciéon de los
numerosos humoristas residentes en la capital; ello suponia el coartar muchas
iniciativas, ya que €l tipo de revistas graficas para las que trabajaban casi en
exclusividad, suponia el tener que amoldarse alos estrictos criterios editoriales,
ademés de la imposibilidad de disponer de espacio fisico, o contar con la
suficiente libertad en los tratamientos teméticos. En este sentido, Frances,
reivindicara publicaciones de caricaturas, con caracter exclusivo, recibiendo €
apoyo de Barros, que concordaba con el primero en que "una revista audaz, un
poco arbitraria, que trate la politicay la moral desde un punto de vista elevado
€ independiente, hace falta en Madrid".“No obstante los dibujantes ligados al
circulo madrilefio, presentaban caracteristicas personales, que les otorgaron un
importante papel en la evolucion, dificil, del humorismo espafiol; recordemos
algunos nombres, fundamentales a nuestro parecer: Sancha, K-Hito, Lopez
Rubio, Tovar, Echea, Tito, Bujados, Duran....

Bien diferente era la situacion de la caricatura catalana, en la
gue se acusaba una personalidad desligada de la generalidad espafiola,
acentuada por €l regionalismo. Partiendo de modelos mas cercanos a la sintesis
germana, eran considerados los caricaturistas ligados a este foco, los mas

41Barros, a pesar de reconocer la validez de los dibujantes espafioles, achacaba a |as causas expuestas la
inexistencia de una tendencia propia. Censuré el afrancesamiento humoristico, y el dictamen del publico,
radicando aqui las principales causas de que numerosas iniciativas se vieran malogradas. Defensor
ardiente de la estética humoristica germana y de su inspiracion en la linealidad japonesa formulaba la
siguiente pregunta: ¢Por qué este afrancesamiento de la caricatura, cuando los triunfadores de Paris tiene
puesta la mirada en el Rhin y en € pais de Utamaru?...". A pesar de la problemética de la caricatura
espariola, segln Barros, afirmaba las condiciones éptimas con que contaba Espafia para crear: "Nadie
como €lla tiene el nicleo de donde derivar las determinaciones de una escuela. Espafia no necesita
afiliarse ni a humorismo francés ni a la orientacion germana. Goya es la personaidad vigorosa y Unica
de la cua pudieran los humoristas desentrafiar € dogma de una tendencia nueva, genuinamente
espariola’. Cfr. BARROS, Bernardo G., La caricatura contemporanea. |1 Vol. Pp.37 y 39.

42| bidem. P.60.

43| bidem. P.61.
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cercanos a lalinea del humorismo moderno; las realizaciones de Bagaria, Apa,
Picarol, Bon'y Fresno, asi lo ratifican.

Con €l transcurrir de los afios, € nimero de dibujantes asistentes
al Salén de Humoristas, sufrié un importante incremento. Durante los primeros
anos de su existencia, la concurrencia era de artistas esparioles, registrandose
yaen la década de los 20, la asistencia de dibujantes extranjeros. Poppelreuter,
Boaventura...#

En esta década, la temética se ve muy ampliada, suponiendo al
espectador un espectaculo en el que se ofrecia indistintamente "arte frivolo 6
trascendente, apasionado 6 burlon".# Serdn dos las tendencias protagonistas:
por un lado la denominada caricatura franca, referida a la caricatura personal;
por otro, e comunmente llamado dibujo decorativo, en €l que se englobaban
dibujos caracterizados por € empleo de un lenguaje caricaturesco, pero con un
predominio tematico costumbrista, anecddtico, fantasioso..., a que ademés se
afiadia color.

Constituye, pués, €l primer tercio de nuestro siglo, una etapa de
gran brillantez en € contexto del dibujo humoristico, suponiendo una
superacion de los canones decimonodnicos, y una evolucion de concepto, en
busqueda de una identidad nacional. Evolucién que quedo patentizada, no solo
en lo que respecta a las realizaciones en las que predominaba la sintesis
caricaturesca, sino en la configuracion de un lenguaje, que afectaba a los
diferentes subgéneros del humorismo, suponiendo las aportaciones de los
dibujantes de la época, un aspecto fundamenta a considerar como camino que
se brindaba a los dibujantes futuros.

#“GILVIO LAGO., "El Salon de Humoristas'. La Esfera. 13 de Marzo, 1920.

Sl bidem.
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111.2.1. ALGUNAS NOTAS SOBRE EL HUMORISMO GRAFICO
GRANADINO DE LA PRIMERA MITAD DEL SGLO XX.

La situacion del humorismo granadino en las primeras décadas
del siglo XX, no es sino consecuencia de la tradicion decimondnica heredada'y
reflgjo de las novedades importadas de los principales centros difusores del
dibujo de humor.

La prensa granadina de los ultimos afios del XIX, se ve
influenciada por los esquemas de Madrid Cémico. A partir de su irrupcién, se
constata, salvo excepcionales ocasiones, un tono méas amable en la mayoria de
las publicaciones. Con anterioridad, la tonica de las ilustraciones humoristicas
estaba caracterizada por la linea politica critica, en la que una de las notas
esenciales eralaagresividad.«

Ya en estos anos, se evidencia la importancia que va
adquiriendo la imagen gréfica en las publicaciones, siendo € arranque de una
tradicion que se impondra cada vez con mas fuerza en el naciente nuevo siglo.

El llamado humor festivo, es decir "todo tipo de imagen gréfico-
humoristica no vinculada a atague directo de instituciones, personas o
clases',“es el que predomina en la prensa granadina, sin olvidar como ésta
tiene una serie de peculiaridades formales que alcanzan a campo de la sétira
politica.® Precisamente este humor festivo, enmascarador de la realidad
politicay social, serd cultivado por gran nimero de dibujantes, que comienzan
su andadura afinales del XIX, y que veran la culminacién de sus creaciones en
el nuevo siglo. Lafigura mas representativa sera sin duda Manuel Tovar.

Durante € primer tercio del nuevo siglo, abarcando hasta el
inicio de la Guerra Civil, contamos con una prensa de caracter diario y de

46podemos observar como una de las caracteristicas definitorias de la prensa ilustrada del romanticismo,
fue el hecho de que la imagen llega a convertirse en un instrumento de lucha a servicio de ideologias
determinadas, con lo que conlleva de ataque al contrario, destruccion de lareputacion y honor, por medio
del ridiculo...El predominio cas absoluto, lo constituira, pués, € atague frontal contra politicos
determinados de un partido concreto, o € ataque a las superestructuras y simbolos.GAMONAL
TORRES, Miguel Angel., Lailustracion gréficay la caricatura...Pp.93-95y 101.

4| bidem. P.99.

“8| bidem.
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informacion general, que se veraincrementada en el transcurso de los afios,* a
lo que hay que sumar una prensa de tirada semanal, quincenal o0 mensual, cuya
continuidad se vera continuamente amenazada por problemas econdmicos, al
carecer de infraestructura® Nos referimos a las revistas ilustradas, que
impulsadas desde Madrid, se pusieron de moda en todo e ambito nacional,
Ilegando a ciudades como Granada, donde la burguesia provinciana las acogi6
con entusiasmo.st

La inexistencia de semanarios 0 revistas dedicadas
exclusivamente al humor, en la prensa granadina, es un hecho. Ello implicaba
el que las realizaciones humoristicas tenian que verse materializadas en los dos
tipos de prensa mencionados: € periddico diario y la revista ilustrada,
constituyendo éstos los unicos medios, en los que tomaban cuerpo editorial las
ilustraciones, los chistes, las historietas y caricaturas.

Precisamente, la inexistencia de una prensa propiamente
humoristica en Granada, causada fundamentalmente por la incapacidad para
soportar la competencia de los centros editores, provocara la involucion de
subgéneros tales como la historieta,s2 alo que se suma el hecho de privar alos
lectores, de la contemplacion y regocijo de sus dibujantes humoristicos, ya que
la gran mayoria se veian abocados a la emigracion para poder subsistir. Este
fue el motivo por el que muchos de ellos, tuvieron que optar por aventurarse en

“Entre los diarios més destacados citamos El Defensor de Granada, Gageta del Sur, Noticiero
Granadino, La Publicidad, El Triunfo, Ideal... Cfr.TITOS MARTINEZ, M., VINES MILLET, C., GAY
ARMENTERQS, J.C., Medio siglo de vida granadina...P.15.

50Uno de los casos més significativos lo constituye larevistailustrada Granada, fundada en 1915, de gran
interésy calidad, que no resistié més que seis nimeros, a pesar de |os esfuerzos de artistas e intel ectuales
por mantenerla. A ello se pueden sumar numerosos intentos como el de la revista Luz, nacida en los
inicios de la Republica, cuyo primer y Unico nimero publicado, supuso € fin delarevista.

5Entre las més destacadas, cabe citar |as revistas Granada Gréfica y Reflgjos, en las que se pretendia
armonizar los contenidos literarios y artisticos con las crénicas de sociedad. En ellas se encontraban
igualmente entrevistas a personalidades locales y nacionales, cuentos, articulos de moda y cine...Todo
ello sustentado con la imagen gréfica, aportada por medio de dibujos ilustrativos como apoyo de los
mensgjes textuales y de la fotografia, utilizada cada vez con mas frecuencia. El tipo de lector que
adquiria este tipo de prensa era de un nivel medio y medio-alto, teniendo una gran aceptacion entre la
clase burguesa. Consideremos la frivolidad de algunos de sus contenidos, en una época de graves
desajustes sociales, donde un sector importante seguia estando caracterizado por el analfabetismo, aunque
este factor también hemos de tenerlo en cuenta, como justificacion del mantenimiento y proliferacion, ya
que a ser un tipo de prensa sustentado por la imagen, podia ser consumido por personas analfabetas; en
este sentido se podria aplicar €l tépico de que "unaimagen vale mas que cien palabras’.

52TITO ROJO, Jost., Los tebeos de Granada (Antologia). P.27.
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los grandes centros editoriales, en busqueda de experiencia, de ver ampliado su
mundo de relacion y proporcionarse, aunque dificilmente, el sustento de vida. s

Entre los dibujantes que buscaron en Madrid la consecucién de
objetivos, podemos citar a tres de los mas representativos en e ambiente
granadino de las primeras décadas del siglo: Manuel Tovar,> Francisco Lopez
Rubio y Antonio Lépez Sancho.=

Suprimidas, pués las publicaciones especificamente
humoristicas, encontraremos en |as diferentes revistas y periédicos de la época,
escasas incursiones de los dibujantes, que abordaran indistintamente los
diferentes subgéneros, ya sea caricatura, chiste, ilustracion o historieta. Las
revistas Granada, Granada Gréfica, Luz.. y los periédicos El Defensor de
Granada, El Noticiero Granadino o Ideal, serén los encargados de transmitir,
las escasas pinceladas de un humor al que cuesta desligar su caracter gréfico e
ilustrativo, aveces incluso de relleno o pasatiempo, de la prensa granadina.se

Si la situacion se presentaba asi de dificil, en una etapa en la que
el humorismo goz6 de un fuerte impulso, tal como queda de manifiesto en el
epigrafe anterior, la Guerra Civil, dificultara ain mas e desarrollismo del
humor gréfico granadino. Los chistes e historietas publicados en Ideal,

53podemos afirmar, salvo excepciones, que la situacion laboral de los dibujantes humoristicos, en el
contexto espafiol, ofrecia no pocos problemas. los dibujantes e ilustradores, eran considerados como
colaboradores externos de las revistas, por |o que carecian, de salarios fijos y de ver continuada su labor
en las empresas editoriales. A ello se suma, € que los salarios eran muy bajos, por 1o que los dibujantes
tenian que colaborar en varias publicaciones, para poder sobrevivir.

5Aungue lo hemos incluido en e trio, Tovar, dada su pronta colaboracién en las mas variadas
publicaciones nacionales, desde finales del X1X, asi como la envergaduray cuantiosa produccién, supone
el gemplo méas importante del humorismo granadino, destacable, ademés, por su repercusion
internacional. Sin duda, su inclusién aqui, también es justificable por la influencia que supuso para los
mas jovenes dibujantes, entre los que se encontraban Ldpez Sancho y Lépez Rubio.

55Hemos citado, quiza a los artistas emigrantes més representativos del humorismo granadino del primer
tercio del XX, si hien lalista se veria ampliada si incluimos en ella a pintores serios que se aproximaron
al dibujo humoristico y ala caricatura en particular, entre los que cabe citar por el interés que revisten sus
obras, alsmael Gonzélez de la Serna o aManuel Angeles Ortiz, entre otros.

56Al no disponer Granada de una linea periodistica destinada exclusivamente al humor, hemos observado
como éste haido tomando cuerpo en unas condiciones de verdadera dificultad. Ademés, se ha de tener en
cuenta, €l hecho de que, en la mayoria de las ocasiones, ha sido un aspecto marginado, al relegarse alas
paginas de pasatiempo, 0 bien otorgando un mindsculo espacio en e periédico. Por otro lado, hemos de
considerar €l hecho de que esta marginacion del humorismo gréfico local, ha sido iguamente una
constante seguida por historiadores y criticos que se han acercado a estudiar la prensa granadina, al
ignorar, préacticamente al completo, € papel de los humoristas como cronistas graficos, tema a nuestro
parecer de gran importancia en estudios de caréacter global.
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reflgjan, a igua que sucedid en la zona republicana, una intencionado critica
politica marcada por latendenciosidad. Sus artifices LOpez Sancho y Miranda.

Tras la contienda, las publicaciones granadinas se veran
reducidas a dos. Ideal, de la Editorial Catolica y Patria, del Movimiento.
Seguirdn como protagonistas los humoristas citados, ampliandose las
colaboraciones a dibujantes como Jiménez Real, Bellon, Beni...que con su
particular aportacion, contribuiran en la medida de lo posible a la débil
evolucién del género.s

El tipo de humorismo que se desarrolla en la Granada de
posguerra aparece desprovisto de intencion. La caricatura politica, de
connotaciones satiricas, no tiene cabida, a igual que el tratamiento de temas no
dirigidos, ya que estos, eran revisados con lupa por la estricta censura. Ello
ocasionara, el que Granada, a igua que e periodismo de toda Esparia, acuse
unainvolucion del humorismo gréafico. =

Serd este el ambiente, més que problemético, en el que LOpez
Sancho, nuestro artifice, tenga que luchar por ganarse un puesto respetable
entre los dibujantes granadinos de la primera mitad de siglo, conseguido, no
gratuitamente, sino gracias a la calidad técnica de sus readlizaciones.
Contribuye, pués, a pesar de las dificiles condiciones histéricas y politicas que
le tocd vivir, adignificar e papel de dichos hombres, los Ilamados humoristas
graficos, engrosando felizmente e grupo de los dibujantes humoristicos y
caricaturistas granadinos.

5"Hemos de considerar el hecho de que la prensa granadina de |a posguerra, se abastecera de productos de
editoriales distribuidos por agencia, poniéndose de moda el género historietistico de aventuras. Entre las
aventuras de produccion local hemos de destacar las realizadas por Enrique Villar Yebra, siguiendo la
férmula de tira de publicacién diaria, y caracterizadas por latematica Western. Véase TITO ROJO, José,,
Los tebeos... P.28.

58En el caso granadino, José Tito, define, no solo alos afios de posguerra, sino al humorismo granadino,
concretamente en su versién historietistica, desde principios de siglo como "afios de silencio”,
contribuyendo a ello las causas expuestas. | bidem. P.27.
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[11.3.LA ESTETICA HUMORISTICA Y CARICATURAL EN LOPEZ
SANCHO.

111.3.1. LARUPTURA DEL CANON ACADEMICISTA.

Durante el periodo de formacion del dibujante Sancho, en la
primera década del siglo, ninguno de los profesores que le impartieron sus
ensefianzas, habria sospechado que aquél alumno, inmerso en e ambiente
academicista de la Granada de la época, de herencia decimondnica, derivaria
tan dignas y serias ensefianzas, por una senda tan alejada y distante, la del
humor. No constituia una novedad €l que artistas anteriores a Sancho, como
eran Lépez Mezquita, Mufioz Lucena, Carazo...* se hubiesen sentido atraidos
por e arte deformativo, S bien sus incursiones fueron experimetales, sin
mayores pretensiones.

Gomez Moreno, director de la Escuela Superior de Bellas Artes
y Artes Industridles de Granada, no dud6 en cdificar a su aumno Sancho,
como uno de los mejores dibujantes que habian pasado por dicho Centro. Afios
mas tarde opinaria, que la suerte de Sancho habria sido otra de haberse
dedicado ala pintura seria.®

Sancho, gque en sus comienzos, define su quehacer, segun la
linea docente marcada por sus profesores de dibujo y pintura, queda fascinado
por lalinea estética basada en lareduccién humoristica.  Contribuyen a ello
revistas alemanas esenciadles tales como Fliegende Blatter, Briblarr der
Fliegenden Blatter y Smplicissimus.s: La estética alemana, basada a su vez en
la sintesis lineal oriental, supondra para Sancho un gran descubrimiento. Su
habilidad para el trazo seria un vehiculo con el que demostrar su capacidad de
sintesis. No obstante, la linea del humorismo granadino, cuyo maximo
representante era Manuel Tovar, también dgjo huella en € joven Sancho, tan
abierto alasinfluencias.

Sin embargo, e impacto mas fuerte vendra de mano del gran
caricaturista politico Luis Bagaria, influenciado por el Modernismo, Beardsley
y Santiago Rusifiol, en un primer momento, y por € humorismo sintético

S9AROSTEGUI MEGIAS, Antonio y LOPEZ RUIZ, José., 60 afios de arte granadino... P.45.
80Conversacion mantenida con Marino Antequera en Mayo de 1990.

61Congtituyen algunas de las revistas encuadernadas que formaban parte de su biblioteca particular, otras
le llegaban por viadel Centro Artistico.
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germano, principalmente por Gulbransson y Heine, que le remiten a un dibujo
de linea, de escasez detallistica, constituyendo las principales lineas de
influencia, lo que le acercamas si cabe, a nuestro artifice.s

En 1915, encontramos a Sancho trabajando en Madrid; sera un
afno en el que su mundo de relacion se vea ampliado. Conoce personal mente a
Bagaria, del que se mostrara ferviente admirador, y se relaciona con la mayoria
de los dibujantes humoristicos y caricaturistas del circulo madrilefio. Se
evidencia en estos momentos, un afianzamiento de la estética modernista y
decd, ya emprendida en Granada, asi como un coqueteo con determinadas
formas deformativas y expresivas que nos recuerdan a K-Hito, Sileno,
Xaudard, Robledano y Garrido.

Desde los inicios de la actividad de Lopez Sancho como
dibujante humoristico, o vemos abordando indistintamente las modalidades de
caricatura personal y las variantes humoristicas que utilizaban el lenguaje
caricaturesco, asi como los distintos subgéneros. En funcion de ellos y de la
finalidad de su destino, las caracteristicas comunes, en unos casos, las
influencias, en otros, estdn bien delimitadas. De Tovar, destacariamos
influencias en cuanto a la espontaneidad de las escenas humoristicas; de
Bagaria el amor por la sintesis lineal, que abarcaba del simple trazo geométrico
al arabesco preciosista. De Xaudard, detalles de las perspectivas aéreas, que
como matices aplica Sancho a su obra, en un interpretacion caprichosa de la
perspectiva. La sencillez del rasgo, caracterizadora de Sileno, asi como la
expresividad de las siluetas, resueltas a tinta negra. De K-Hito, su optimismo,
los efectos crométicos, las expresivas sintesis de los rasgos. Con Garrido
concuerda en el gestuario basado en un expresivo repertorio caricaturesco, asi
como en laresolucion deformativa, rozando al contorsionismo de las figuras...

La residencia en Madrid fue breve, pero lo suficientemente
enriquecedora a Sancho, a que veremos en su regreso a Granada, mucho méas
firme en €l dibujo, s bien seguira pesando sobre su obra la influencia de los
dibujantes del circulo madrilefio.

Con el cambio de década, |o encontraremos llevando a cabo una
de las tareas mas ambiciosas de su carrera, tal como lo constituy6 la direccion
artistica de Reflgjos, en la que dejara constancia de su estilo caricaturesco,
presentando una galeria de retratos deformativos, de carécter individual,
dedicados a personajes destacados del ambiente cultural y politico de la época.
Ademés, en esta etapa, comenzo a fijar las lineas de un estilo sintético, que le

62EL ORZA, Antonio., Bagaria... Pp.40-42.
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caracterizaria formalmente; nos referimos a esa especie de monigotes pequefios
abocetados, que utilizara sobre todo en los fondos de chistes e historietas a
partir de los afios 30.

Este estilo sintético, que tiene a lalinea pura por protagonista, o
bien combinada con trazos variables y manchas de tinta, sera el que defina su
periodo de madurez, si bien, su desigual obra muestra €l retorno ocasional a
formulas menos personales, que retroceden temporalmente, acercandose, ya
entrados los afios 40, a férmula dibujisticas academicistas, mostrandonos a un
Lopez Sancho, ya que asi figura en la firma de sus obras, de tendencia
tradicional, nostalgico y bastante distante de aquellas realizaciones sintéticas y
estilizadas, novedosas y valientes de sus afios de juventud.

Pero un giro quedaba aln por experimentar, en la Ultima fase de
su actuacion como dibujante humoristico, la de realizador de carocas, tarea
compartida con Parrizas y Madonado. La técnica deformativa utilizada en este
género efimero de la década de los 50, nos muestra una deformacion que
podriamos denominar grandilocuente. Quedan resabios de siempre, l0s gestos
expresivos, la sintesis, los recursos de estilizacion, que protagonizaron en
décadas anteriores sus realizaciones humoristicas y que le confirieron un estilo;
sin embargo, la intencion satirica implicaba en esta ocasion, la utilizacion de
unoS recursos, si cabe mas exagerados, pero como siempre protagonizados por
el imprescindible dibujo de contorno.

En su evolucion, siempre demostré que el valor esencia teniasu
base y punto de partida en € dibujo, y si bien existié unaintencion deformante
en sus redlizaciones humoristicas, no olviddé que tanto la sintesis como la
deformacion habian de partir de la redlidad, intencionalmete transformada,
alterada, teniendo como apoyatura la linea'y como auxilio la variabilidad del
trazo. Este dominio, marcara la posibilidad de una tan extensa como variada
produccion, en el terreno del humor y sus variantes. La caricaturay el lenguaje
caricaturesco, la situacion comica y €l procedimiento, mostraran en sus mas
diversas realizaciones caricaturescas la versatilidad como rasgo caracterizador.
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111.3.2. HACIA UN INTENTO CLASFICATORIO DE LA OBRA
CARICATURESCA.

Dos son las lineas fundamentales a tratar en e abordamiento de
la obra humoristica de Lopez Sancho, definidas por las diferencias marcadas
por el tratamiento técnico y temético. Dichas lineas, a grandes rasgos, podrian
quedar estableciadas, partiendo de una diferenciacién ya planteada de
antemano, la que divide la caricatura propiamente dicha del lenguae
caricaturesco.

Si por caricatura, cuyas fronteras no son todo lo precisas que
deseariamos, entendemos, 0 mejor dicho, vamos a limitar, a las realizaciones
carcaterizadas por la reduccion, sintesisy deformacion de una persona, alo que
habria que sumar €l parecido fisiognémico con la victima en cuestion, y por
lenguaje caricaturesco, los recursos deformativos de los que se vale € dibujo
humoristico, pero en los que no existe una intencién de personalizar en un
alguien concreto, estas serén las variantes que marcaran la divisoria en la
produccion de nuestro artista.

De ahi que en un primer intento clasificatorio de la obra de
Sancho, podamos establecer, una distincion entre sus dos lineas de actuacion;
por un lado, protagonizada su obra, por la caricatura propiamente dicha, es
decir, atendiendo, exclusivamente a la caricatura personal, y de otro, €l resto de
la produccién humoristica, presidida por la utilizacion de un lenguaje
caricaturesco, deformativo y sintético, en el que tendrén cabida todas aquellas
realizaciones cuyo cometido sea €l producir una reaccion comica a quien las
ve.

Al grupo primero, pertenecerdn las caricaturas personales,
independientemente de su presentaciéon individual o colectiva. El segundo,
revestird algo mas de complicacion, remitiéndonos fundamentalmente al
terreno temaético, que abordara |os aspectos sociales, politicos y de costumbre,
en lo que la utilizacién del lengugje caricaturesco es un hecho. En ambos
consideraremos la técnica, €l procedimiento, la situacion, los medios difusivos
y todos aquellos aspectos que puedan aportar un mayor conocimiento de su
obra caricaturescay humoristica.
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A) La caricatura personal .s

Tiene en la deformacidn su nota caracteristica. Sancho utiliza
bocetos del natural, con los que procede posteriormente, actuando de forma
distinta, segin las épocas. La base redlista le sirve para llevar a cabo un
gjercicio de reduccion y sintesis, caracteristicas de las que prescindira cuando
decida una representacion mas cercana a la mimesis fisiognémica. Ello
responde a las diferentes necesidades o finalidades de su obra caricatural.
Cada caricatura persona definitiva, responde, la mayoria de las veces, a
numerosos ensayos, en los que e boceto y € apunte previo tienen un papel
fundamental.

En esta primera fase, se requiere una concienzuda observacion,
y a continuaciéon un trabajo de seleccion, que posibilita a Sancho, el poder
proceder a una sintesis de rasgos fisicos, reduccion de lo esencial que lleva a
cabo mediante una abstraccion, pero en la que ha de quedar plasmada el amay
personalidad del caricaturizado. Todo ello serd € resultado de un proceso
mental creativo e intelectual.

Es por €llo, por lo que € arte de la caricatura es sumamente
dificil, ya que supone el expresar con trazos minimos, el aspecto fisico y
espiritual de la victima, tal como opinaba Sancho: "La caricatura aparenta
facilidad, pero en e fondo hay algo muy dificil, porque hay que recoger en los
minimos rasgos posibles, mas que e parecido material, e espiritua de una
persona’.» Y hablamos de victima, porque indudablemente, existe una
intencionalidad de diverso origen por parte de quien la redliza, ya sea comica,
satirica, grotesca..., en laque prevalece €l sentido deformante.

En Sancho apreciamos, en sus caricaturas personaes, las
mencionadas intenciones, si bien, su obra destaca més por €l trato amable hacia
sus victimas, que por la desidia. Ello obedece a que la mayoria de las
caricaturas personales, al menos las localizadas por nosotros, tienen como
protagonistas a amigos personales y a personajes de su entorno, a los que no

63 a caricatura personal aparece tardiamente en la prensa granadina humoristica ilustrada del XIX. Por
parte de Sancho supondra coger € relevo del precedente decimonénico, dando la vuelta estilisticamente,
mediante una serie de innovaciones y cambio de concepto, rechazando €l tipo de caricatura personal
denominado "quisquilla’, de aspecto grotesco, caracterizada por €l macrocefalismo suspendido en un
cuerpo de dimensiones diminutas, introducida en Espafia por Cilla, quien sigui6 el camino del fracés Gill,
definidor de este tipo de espantosas caricaturas. En €l caso granadino, la primera publicada pertenece a
Joagquin Peso en Mefistéfeles. Cfr. GAMONAL TORRES, Miguel Angel., La ilustracion grafica y la
caricatura...P.113.

84patria, 29 de Abril, 1956.
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tenia animo de enjuiciar, sSino méas bien de retratar, con una intencion mas
cercana aresaltar aspectos simpéticos que alanzar dardos criticos.

Dentro de las caricaturas personales de Sancho podemos hacer
dos grupos, atendiendo a tratamiento individual y colectivo. A su vez, €
procedimiento empleado también seria suceptible de divisiones, ya que lo
protagonizan €l dibujo a tinta, la aguada, €l guache y la técnica mixta, dando
como resultado unas caricaturas muy variadas, unas veces protagonizadas por
lasintesis lineal, otras por €l decorativismo cromético, pero en las que siempre
destaca esa calidad de Sancho como gran dibujante. Pero en € intento
clasificatorio de la caricatura personal, hemos decidido optar, atendiendo a las
formas de representacion, por 1o que la division la realizaremos en funcion de
tres aspectos:

-caricaturas personales, en las que representa a los persongjes en solitario, sin
gue aparezcan desempefiando una accién determinada.

-caricaturas personales en las que se representa a los personajes acompanados
de sus atributos caracteristicos.

-caricaturas personales en las que |os persongjes aparecen dentro de una escena
gue bien puede aludir a su actividad, a sus relaciones sociales, de ocio, a su
ambiente...

Tal como indicamos a principio, la deformacién es la nota que
caracteriza las caricaturas personales de Sancho, cuya resolucion no muestra
un sélo camino, sino que podemos encontrar un variado tratamiento del tema.
Por un lado, la reduccion sintética, que generalmente presentan las caricaturas
realizadas a tinta, por otro, las que en las primeras décadas de siglo se
denominaron caricaturas decorativas, que requerian un mayor detallismo y un
auxilio cromatico, éstas, en la produccién de Sancho, son las que presentan un
procedimiento a guache o bien la técnica mixta, en la que combina acuarela,
tintay guache.

Hemos podido constatar cOmo la técnica se constituira en factor
condicionante, ya que mientras la caricatura a pluma permite estilizaciones
extremas, en las que lleva a cabo una eliminacion de lo superfluo, y en las que
se aprecia una mayor soltura del trazo, las redlizadas con técnicas més
complgas, requieren una mayor elaboracion, determinando pautas a lo largo
del proceso.

Independientemente del procedimiento elegido, las caricaturas
personales destacan por su efectividad y expresividad. Aparecen las técnicas
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exagerativas y desproporcionadas, en lo preciso, siempre considerando la idea
global, que ha de resultar armoénica; 0jos, narices, bocas, miembros, que serén
agrandadas, disminuidas o simplemente suprimidas, pero siempre actuando
como reforzadores expresivos.

*Caricaturasindividuales

Fue una caricatura individual, 1o que hizo a Sancho cambiar los
derroteros de su actividad; la dedico a "Pablo Vergara, mi primera caricatura,
pues antes estaba dedicado al dibujo. Precisamente esta caricatura me hizo
desplazarme del dibujo serio” .

Hemos de remontarnos a 1912, fecha en la que encontramos a
Sancho realizando las primeras caricaturas individuales.ss Atraido fuertemente
por la sintesis lineal, se aproxim6 a mundo de la deformacion dibujistica,
manejando la pluma 'y e pincel, ya que el procedimiento del dibujo a tinta
posibilitaba estilizaciones sintéticas, tan valido para la exteriorizacion de la
esencialidad, como férmula que empezaba a imponerse en € dibujo
humoristico del momento.

La caricatura mas temprana, localizada por nosotros, corresponde a
pintor Manuel Angeles Ortiz, compafiero de Sancho en las clases de pintura
impartidas por Larrocha, a quien dedica un interesante trabgjo de sintesis
lineal, perfilando una silueta con una linea constante, tan s6lo modulandola en
lo preciso. Se trata de una caricatura realizada a tinta, en la que la protagonista
es la linea, aunque enriquecida con un procedimiento de lavado y entintado
intenso en determinadas zonas y detalles. Aparece el joven pintor en primer
plano, de perfil, con sombrero canotier y traje de chaqueta, con un brazo
apenas esbozado, del que intuimos una mano en € bolsillo, sujetando con la
otra un baston. El fondo degja apreciar un celgje definido por lineas dinamicas,
y en un plano inferior una perspectiva muy recortada de Granada con la
serraa

I bidem.

68_a caricatura mencionada por Sancho no ha sido posible localizarla, por lo que atribuimos a la fecha
indicada, €l inicio de su actividad como caricaturista personal, ya que a 1912 es la individual més
antigua, catalogada en nuestro trabgjo.
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El angulo derecho presenta dos
personajes que lo estan observando, uno en
posicién de pie, con traje negro y rostro muy
estilizado, y otro con sombrero y abrigo,
sentado en un banco que tenemos que
adivinar, dado su ato grado de sintesis,
resuelto a base de lineas discontinuas, y que
por su caracteristico  gesto,  atribuimos
como

llustracion ne 1.Manuel Angeles Ortiz, 1912

autocaricatura de Sancho. Tras ellos un arbol
de hojas abstractas. En conjunto es una
caricatura sumamente interesante, ya que
pone de manifiesto el interés de Sancho por la
esencialidad de la linea, anticipando en
numerosos detalles como las expresivas y
reducidas manos, los rasgos faciaes
reducidos a eementos simbdlicos, la
estilizacion paisgjistica..., la influencia de la
estética oriental .

Ilustracion ne 2. Personaje desconocido, 1913

A 1913 corresponde, siguiendo la misma linea, la caricatura de
un persongje desconocido, a que somete a una reduccién animal, de perfil
picudo, como s fuese un pgaro.s Va envuelto en una capa negra, y €

7Los caricaturistas han utilizado la comparacion de rostros y expresiones de seres humanos con
animales. CARO BARQJA, Julio., La cara espgjo ... P.228. En Sancho apreciamos esta practica en
contadas ocasiones, en las que intenta transmitir no sélo la comicidad de la victima, sino méas bien laidea
de metéfora moral.
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conjunto, tanto del fisico facial, como de la actitud, nos da idea de una

FoaIa persondidad urafia, dificil, solitaria
e @wm
i

Lo

S, Precisamente esa soledad que emana su
CRAFL: espiritu, se acentla, por la resolucién
compositiva, ya que Sancho lo ha situado en
un extremo de un banco, de acusada
perspectiva diagonal. Es una caricatura
magnifica, en la que emplea e procedimiento
anterior, solo que el lavado de tinta ha sido
utilizado para proyectar sombras, €l entintado
a pincel para producir un impacto visual y
emocional, y lalinea simple como sintesis, en
el edtilizado banco, € fino bastén y la silueta
del pie.

Atraido por una de las mujeres mas
enigmaticas del periodo, realizd por en esta
década, la caricatura de Tortola Vaencia, a
quien representd en posicion frontal, sentada
en un sllén tan edtilizado, que hay que
adivinar, a estar resuelto a base de lineas
abstractas. Se trata de un retrato caricaturesco,
que responde a una actitud de pose, no de
captacion de la inmediatez. Al contrario que
la mayoria de los dibujantes, que la utilizaron
como model o,%que la solian representar como
excelsa bailarina, de la que emanaba un exoti-

Ilustracién n° 3. Tértola Valencia. Boletin del Centro Artistico. N° 1. 1915.

smo atractivo y sugerente, Sancho la representd quieta, fija, ataviada con una
indumentaria tipica deco, con una gran estola de piel y larga falda entubada,
decorada con franjas onduladas, altisimos tacones y un tocado con largas
plumas. Collares de perlas, pulseras, brazalete y enorme sortija constituyen sus
aderezos. De su rostro, capta los brillantes y ensombrecidos "ojos extrafios de
embrujada’, tal como los describi6 Antonio de Hoyos y Vinent®
convirtiéndol os en centro de atencién.

68Considerada como prototipo de la mujer decd, liberada y moderna, fue musa de pintores y escritores:
Penagos, Anselmo Miguel Nieto, Zubiarre, Zamacois, de Hoyos, Vale Inclan... Cfr. PEREZ ROJAS,
Javier., Art Deco...P.88.

89de HOYOSy VINENT, Antonio., "El éxodo de Tortola Valencia'. La Esfera, n°773, 1928.
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Pero s en las caricaturas
descritas, vemos a un  Sancho
estilizador, sus incursiones en la sintesis

) més reductora, no la encontramos hasta
la redlizacion de la caricatura de
Fernando Vilchez, en la que se puede

Z_\  observar e dominio en los trazos,

\ T @ resolviendo la fisonomia mediante
NN~ \\ AT~ N trazos de orientacion circular, idéneos

\ vl L para la representacion de la redondez
r/ / del cuerpo de la victima. Tan sélo unos

" FERNANDO VILCHEZ, caricatura de Sancho

cuantos trazos, y queda reflejado ese
fisico rechoncho, en e que no tienen
cabida detalles descriptivos; tan sdlo un
estilizado sillon sirve de referencia, y su
caracteristico sombrero de anchas aas.

Ilustracién n° 4. Fernando Vilchez. Granada, n°3, Junio,llustracion n® 5. " 1915.

Serd una practica que no abandonard,

la de caricaturizar segun la técnica sintética,
en la que reduce a sus victimas a lineas
esenciales. Caricaturas estilizadas como las
de Galego y Burin o Soria Aedo, son
ilustrativas.

Desde los inicios en esta
actividad, Sancho realiz0 las caricaturas
individuales atendiendo a objetivos y fines
diversos, constituyendo uno de los
fundamentales la ilustracién de articulos
periodisticos. Gracias a e€llos nos han
guedado las caricaturas de persongjes, hoy
caidos en e olvido, a los que Sancho,
aplicando  técnicas ma&s 0  menos
deformativas, mas o0 menos sintéticas, les
otorgd la posibilidad de la inmortalidad al

guedar susrostros caricaturizados, impresos en revistas y
[lustraciéon n® 6. Soria Aedo. Patria, 12 de Octubre, 1940.
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periodicos de la época. Son muchos los persongjes, en los que se puede hacer
un estudio de la evolucion del concepto caricaturesco de nuestro artifice.
Destacaron las caricaturas de artistas, politicos, futbolistas... como el busto del
pintor Luis Derqui, resuelto con un sistema dibujistico linea-mancha, en el que
plasma su caracteristico gesto serio, de entrecejo acusado, a base de lineas
onduladas de resabios modernistas, 0 més adelante en el tiempo las de Winston
Churchill, con € chato perfil y su inseparable puro humeante, o € jugador del
Granada Club de Fuatbol César, muy caricaturizado por Sancho, cuya
iconografia, de estilizado perfil y atuendo rayado, llego a plasmar en chistesy
tiras comicas de la posguerra.

llustracion n® 7. Luis Derqui. Granada, n°2, Junio, 1915
llustracion n® 8. Churchill. Patria, 9 de Agosto, 1942

llustraciéon n° 9. César. Patria, 4 de Abril, 1942,

Pero quizés, las caricaturas individuales més interesantes,
destinadas a la ilustracion de textos, sean las publicadas en la revista gréfica
Reflgos, en las que caricaturizé a los més sobresalientes colaboradores de la
revista, asi como a los personajes méas destacados de la vida granadina de la
década delos 20.

L as caricaturas, realizadas bien con latécnica de lavado de tinta,
bien utilizando su preferido procedimiento de linea-mancha, muestran
personalidades tan dispares como Blasco |bafiez, Santiago Rusifiol, Fernando
Fresno, Ruiz Carnero, Virgilio Castilla, Miguel La Chica, Torres Molina...

Suelen ser caricaturas de cuerpo entero, contribuyendo éste a
completar la vision psicolégica de los personges. Ta como sefiala e
caricaturista y tedrico Pastecca, en las caricaturas de cuerpo de Sancho, se
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aprecia un intento de definicion "un cuerpo muy grueso o muy delgado, una
determinada manera de inclinarse o la curva de una espalda, pueden definir a
un individuo tanto como su cara".”

Una de las primeras caricaturas que aparece
en larevista es la de Vicente Blasco Ibafiez, cuyos
relatos, también ilustrados por Sancho, aparecian
con asidua frecuencia en la publicacion. En esta
caricatura, s bien procede con técnicas
deformativas, la sensacion de conjunto es méas
cercana a dibujo realista, siendo la Unica de las
publicadas en Reflgjos, en la que utiliza una técnica
similar a dibujo del natural, ya que las restantes
degjan ver ese estilo tan personal que caracteriza su
técnica deformativa, mucho mas proxima a la

[lustracion ne 10. "Blasco |bafiez. Reflgjos, Diciembre, 1924

sintesis lineal y de apariencia
humoristica, tal como la que
representa a escritor Alberto
Alvarez de Cienfuegos, con
su traje negro y silueta
desgarbada, en cuya
caricatura define con sintesis
lineal e rostro y la mano,
utilizando un  entintado
espeso en € resto. O el busto
de Santiago Rusifiol, con un
gesto resuelto a trazos en los
gue combina la linea recta
para los ojos y la curva
para sefidlar las ojeras

llustracion n° 11. Santiago Rusifiol. Reflgjos, Febrero, 1926.
[lustracion n° 12. "Alberto Alvarez de Cienfuegos. Reflejos, Marzo, 1924.

pronunciadas, con trazos rapidos en € pelo y barbas canas, haciéndolo
acompanar de su atuendo peculiar, la camisola con lazada a cuello, paralo que
utiliza un entintado espeso que contrasta con el tramado manual de la camisa.

PASTECCA., Dibujando caricaturas. P. 57.

168



Antonio Lépez Sancho...

Una pipa humeante, aporta esa nota caracteristica de Rusifiol, concediéndole en
conjunto ese aspecto que tenia de pintor bohemio.

A partir de esta década, serd una constante, el hecho de que las
caricaturas de Sancho, muestren mas que nunca esa orientacion encaminada a
caricaturizar a sus victimas con atributos que les son caracteristicos, ello por el
afén de definir, en la medida de lo posible el espiritu del modelo. Fue ademas
una préctica que se puso muy de moda en la caricatura de | as primeras décadas
del siglo XX, buscando con ello lamayor expresividad.™

Los atributos que acompafian a los caricaturizados tienen un sentido
polimorfico, a veces mostrandose reveladores del espiritu, ya que mediante
estos definidores se caracteriza el aspecto interior, en otras ocasiones |0 que
hacen es servir de referente, déndonos una idea de las actuaciones
profesionales.

En este sentido destacaria la caricatura de
Alfredo Velasco Sotillos, director de la Compariia
de Tranvias eléctricos de Granada, a quien
representa con una silueta lineal con detales
estilizados como los pies o la mano resuelta en
espiral, con la que tira de un tranvia, como si de un
juguete se tratara, convirtiéndose tal en atributo
caracterizador de su quehacer.

llustracion n° 13. " Alfredo Velasco Sotillos. Reflgjos, Octubre, 1926.

"L a utilizacion de los atributos caracteristicos en busqueda de una mayor y mejor definicion del espiritu
del caricaturizado, fue préctica habitual en las fechas indicadas, y ta como sefidla Barros, los
caricaturistas, asi procedian "sabedores de que media una relacion inviolable entre nuestro espiritu y las
cosas externas que son nuestro mundo, les han fijado un valor expresivo bastante vigoroso, y hasta
podemos decir que imprescindible”. Cfr. BARROS, Bernardo G., La caricatura contemporanea...Pp.48-
49.
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llustracion n° 14. Fernando Fresno. Reflgjos, Agosto, 1925.

Comisario Artistico de la Alta Comisaria de
Espaiia en Marruecos en 1956. Sancho lo
representa con la maxima economia de trazos,
volviendo a la sintética lined; un rostro
resuelto con poquisimos trazos a base de un
ancho y ondulado bigote, unos Ovalos
achinados en lugar de ojos y unas simples
lineas curvas para representar su caracteristico
y despeinado flequillo. Su cuerpo no es tal, es
una enorme paleta, de la que surge una mano
con pincel, que se dispone a manchar un
lienzo. Como podemos observar Sancho vuelve
a utilizar e atributo como retérica, para
expresar sintetizando.

llustraciéon n° 15. " Manuel Maldonado. Granada
Gréfica, Abril, Mayo, 1956.
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También
resulta interesante la
caricatura dedicada a
su colega caricaturista
Fernando Fresno, d
gue representa sentado,
en posicion de perfil,
con ese gesto cargado
de comicidad seria, a
gue Sancho hace
acompaniiar de los Utiles
de caricaturista, el 14piz
y €l cuaderno.

O la més lgana
en € tiempo vy
perteneciente a su
sobrino Manuel
Maldonado, publicada
como homenaje por su
nombramiento como

MALDONADO, |
EN MARRUECOS '
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Dentro del grupo de caricaturas personales individuales,
destacan, sin duda, por la elaboracion e importancia, las de tendencia
decorativista decO, realizadas siguiendo el procedimento a guache, en las que
también utiliza mixturas en base a acuarela. Son muy elaboradas, partiendo de
apuntes del natural, alos que somete posteriormente a la deformacion sintética,
bien por medio de la exageracion, bien por medio de la reduccién. Se
caracterizan fundamentalmente por el perfilado a pincel con tinta o guache
negro, por lo que son caricaturas muy recortadas y de fuerte base dibujistica
Ademas, uno de los aspectos que las definen es e decorativismo tipico de la
€poca, que abarca de la segunda década de siglo a la de los treinta, periodo de
maximo explendor del Art Decd, en € que ilustraciones y caricaturas
mostraron su version decorativa, a base de un intenso cromatismo ornamental,
gue tenia su origen plano en las anteriores realizaciones modernistas.
Precisamente el cromatismo sera uno de los dominios de la obra de nuestro
artifice. Su preferencia, tal como hemos indicado, radica en la utilizacion de
colores planos, a veces puros, a veces resultado de yuxtaposiciones crométicas.
Pero sin duda, la armonia y el dominio a la hora de combinar la paleta, son
rasgos que le caracterizan. Puede optar por gamas frias o calidas, pero siempre
observamos €l equilibrio de conjunto. No gusta por tanto de estridencias, ya
gue conserva para la representacion fisica de las formas, los alegatos méas
atrevidos, ya sea por medio de deformaciones o sintesis.

Se trata de caricaturas, en las que las victimas son amigos
personales, personges populares granadinos y fundamentalmente socios del
Centro Artistico, a los que suele representar en actitudes que muestran el
sometimiento a la pose retratistica, sin que exista esa intencion de captacion de
la instantanea, ya que este aspecto queda reservado a las caricaturas colectivas
y alas obras humoristicas que hacen uso de un lengugje caricaturesco.

Pero en todas ellas, existe un punto comun, que muestra la
habilidad de Sancho como caricaturista, y que consiste en la captacion y
plasmacion, del interior del persongje caricaturizado. ¢Como lo consigue?. En
sus caricaturas individuales, Sancho no solo se muestra como el gran dibujante
que reproduce €l parecido fisico, con notas deformativas o sintéticas, sino que
es el ama, la personalidad, o que patentiza en la caricatura como resultado
final. Ello nos pone de manifiesto una vez més, las magnificas dotes como
observador, ya que a estudiar a su victima a fondo, y retiniendo todos y cada
uno de sus rasgos, puede reflgar la interioridad; un gesto, una mirada, una
pose, una expresion... Consigue, pués, lo que Barros denomind punto
caracteristico, cuyo principio no radica en la exageracion de rasgos, ni en €l
exacto parecido, sino en "la conjuncién del parecido fisico y la modalidad
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interior”, sin e cua no es posible el parecido completo.”En ello recae la
verdadera dificultad, ya que no existen reglas ni normas prefijadas que se
puedan aprender. Se trata de una cualidad, que hace al caricaturista seguir sus
propios impulsos, por |o tanto es algo que no puede metodizarse.”

No obstante en las caricaturas de Sancho, podemos apreciar
como el punto caracteristico, reside en variados aspectos. Unas veces es un
fisico completo, en otros es una mirada, una postura, una sonrisa. ¢Donde
radicaria sino €l punto caracteristico de caricaturas como la realizada a Pérez
Serrabona, a Hermenegildo Lanz, al cura Miguel Peinado, a Paco Vergara, 0 a
Vicente Ledn, por citar tan solo algunos de los gjemplos de sus magnificas
caricaturas personales?.

Interesante giemplo lo constituye la caricatura individual de
Pérez Serrabona, representado en posicion de pie, sobre un fondo neutro color
marrén, en la que destaca su rostro, marcado por la redondez de los rasgos,
vestido con trgje de chaqueta gris, a la que pone una botonadura que marca la
tirantez producida por su abultada corpulencia, en contraste con detalles que le
confieren una personalidad coqueta como puede ser la corbatay el pafiuelo
gue sobresale del bolsillo de la chaqueta, asi como €l gran anilloy € baston, o
la propia pose serpentina unida a la mirada que dirige a espectador. Ademés
en esta caricatura, Sancho elige representar al personaje, con una antiguavasija
romana, recuperada por Serrabona en un cortijo familiar, de la cual estaba muy
orgulloso, por el amor que sentia hacia las antigliedades; vasija a la que da un
tono azul, aportando la nota comica a coserle pictéricamente dos remiendos.
Es por €llo, que nuevamente recurre al objeto, como elemento externo, ajeno a
personaje, pero relacionado intimamente con él, tornandose en un definidor de
su personalidad. Sancho une mediante una tela de arafia, la vasija a su duefio,
penetrando de esa manera en su mundo personal. ¢Cuantas cosas superfluas a
nosotros, son sin embargo fundamentales en nuestra vida, convirtiéndose en
definidores de nuestro interior?. Sancho, sensible observador, decide detallar
mediante |o gjeno un ideal interno en su victima.

En la caricatura de Peinado podemos observar a cura sentado en
un sillon, que por su forma hace recordar alos antiguos sillones de mimbre del
Centro Artistico, entidad de la que era socio. Esta de perfil, ataviado con sotana
negra, sombrero y brillantes zapatos. Tiene las manos entrelazadas, muy tipicas

2|bidem. P.52.

73| bidem. Pp.52-53.
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de cura pensativo, y un soberbio gesto, en €l que sobresalen la gran nariz, la
comisura de la boca y e arquedo entrecejo, que deja ver una frente plegada,
bajo la que destacan unos atentos y picaros 0jos. Nosotros, sin conocer al cura
Peinado, adivinamos su fuerte personalidad, y ello gracias a la magnifica dote
de Sancho como observador, ya que nos deja en su caricatura una pose muy
Peinado, un fisico increiblemente parecido, y sobre todo un espiritu que nos
habla del interior del persongje reducido, en su version amable, aunque no sin
intencion.

Similar ala anterior, en cuanto que representa al caricaturizado
en uno de los tipicos sillones del Centro artistico, asi como la postura de pose
retratistico, es la caricatura perteneciente a Hermenegildo Lanz, constituyendo
uno de los més interesantes ejemplos de caricatura deco.

Lanz transmite esa sensacion de relax, semitumbado, con las
manos cruzadas, en cuyos dedos sostiene un cigarrillo humeante, y con una
pierna sobre otra, que sirven a Sancho para marcar su altura'y delgadez. Esta
de perfil, definido linealmente, en actitud de didlogo, indicado por medio de
sus 0jos vueltos hacia el interior y la boca entreabierta. Viste trgje de chagueta
con corbatay brillantes zapatos negros. Su pose, su actitud ante €l caricaturista,
la austeridad cromatica, son elegidas por Sancho parareflgjar no sélo un fisico
mas 0 menos deformado, sino una personalidad caracterizadora de su victima.

Otras caricaruras individuales las dedica a dos buenos amigos,
Francisco Vergara y Vicente Ledn, también socios del Centro Artistico. Al
primero lo caricaturiza en posicion de pie, con traje, capa y sombrero. La
méxima expresividad recae en € rostro, enormes o0jos unidos mediante un
interminable y espeso entrecegjo, dos puntos, tipicos de la abstraccion
humoristica, por nariz, bajo los que dibuja un lineal bigote, soportado por una
inmensa boca. Gesto que muestra una seriedad que caracterizaba al persongje,
y tras la que escondia un espiritu simpatico y ocurrente. Sancho le representa
con un gesto muy peculiar, a situar entre sus dedos un cigarrillo humeante. La
caricatura, sin fechar, pensamos que debié ser de las primeras, ya que
cromaticamente, alin se muestra poco evolucionado. Un fondo neutro en verde
pistacho, que resalta sobre el negro y marrén del atuendo.

Destaca respecto a la de Vergara, la caricatura de otro de sus amigos
personales, Vicente Ledn, en la que los rasgos, si bien caricaturescos, tienen
mucho de retrato. ES una caricatura en la que deja apreciar la influencia del
caricaturista Manuel Tovar, a que tomO en contadas ocasiones como
referencia También esté en posicion de pie, y tiene un gesto que repetira en
otras de las caricaturas a é dedicadas. Envuelto en una capa negra con reves
rojo, y tocado con un sombrero de ala ancha, que le acentlian su caréacter tipico
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y tradicional. El rostro, cargado de comicidad, destaca por la frente plegada,
los expresivos 0jos y su carnosa boca, siempre portadora de un palillo, objeto
caracteristico, siempre ligado a él.

En todas dlas, la méxima de Sancho es la busqueda y
consecucion de la esencialidad, a veces con auxilio de lo accesorio, a veces
mediante la inspiracion de la instantanea. En todas ellas, Sancho deja una
opinién resumida de sus victimas.

Hasta ahora hemos podido apreciar la amabilidad de Sancho
hacia los caricaturizados, sin embargo, su tono cordia no siempre protagonizé
asus caricaturas individuales.

Chistes, ilustraciones e historietas muestran esa otra formula
utilizada por Sancho, en la que la degradacion y la sétira hacen acto de
presencia.

Sus dardos criticos, se encaminaran de forma bien distintinta,
aunque uno de los métodos adecuados sea la utilizacion de la fisonomia
animal, equiparandola a comportamiento de sus victimas.” En estos casos, se
observan dos objetivos; la busqueda del efecto comico y la caracterizacion del
rasgo moral. No obstante, no dejan de constituir excepcionales incursiones, ya
sea en € terreno de la caricatura individual, ya sea como referencia a entes no
personales, en los que emplea e dibujo deformativo utilizando e lenguaje
caricaturesco, y en el que prevalecen connotaciones metaféricas. Si no,
observemos a banquero enriquecido, a que coloca un rostro de cerdo, y en €
gue quiere significar la amoralidad del comportamiento acaparador y usurero;
el rostro del cuervo como representativo del urafio...

Uno de los gemplos podria constituirlo el temible cigarron, tal
como caricaturiza a Modesto Cendoya, arquitecto de La Alhambra, cuya
actuacion demoledora fue muy criticada en la época.Lo representa con largas
patas dentadas, autoras de la poda indiscriminada de &rboles del bosque de la
Alhambra. Su rostro de perfil, con el detalle del puro encendido en la boca,
acusa una mirada interrogante a un granado suplicante y Iloroso, simbolo sin
duda, dela ciudad.

7Quizés uno de los ejemplos més significativos del periodo o constituya la obra de Bagaria, quien
utilizd la metafora animal en muchas de sus caricaturas personaes. Cfr. ELORZA, Antonio., "Luis
Bagaria: humor y compromiso politico". En Bagaria... P.83.

SDOMINGUEZ, Raimundo., "La Alhambra, Seco y Cendoya'. Granada Gréfica, Marzo, 1923.
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Sl & Iy

7. Modesto Cendoya conremplando su obra en los bosques de 1a Alhambra, vislo por Lépez 3ancho

[lustracion n° 16. "Modesto Cendoya... Granada Gréfica, Marzo, 1923

Ademas de la metéfora animal, Sancho utiliza otros sistemas de
carga contra determinados personges, fundamentalmente politicos, en
periodos muy concretos de su actividad. Su pluma se hace agresiva en la
contienda, donde vemos degradados a politicos del bando republicano, a los
gue caricaturiza en tono burlesco. Las caricaturas de Dolores lbarruri, la
Pasionaria como bruja, Manuel Azafa con berrugas y disfrazado de bombero,
Indalecio Prieto como cerdo que emula a Napoledn, a que en tono hiriente
pone e sobrenombre de "el Seboso", a General Miga, con indumentaria
rayada, constituyendo su persongje favorito, a que dedica toda unaiconografia
en chistes, carocas, ilustraciones e historietas.”

"SEste aspecto queda reflejado en los capitul os correspondientes. Véanse Cap. Chiste e Historieta.
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Tras la contienda, desaparece la caricatura politica, ya que la
censura represora, prohibié el tipo de tratamiento personalizado critico y
satirico.

Por dicho motivo, las caricaturas de posguerra, mostraran una
version descafeinada de la realidad, tornandose en reflggo mimético,
fundamentalmente en lo que respecta a las caricaturas de personagjes del
movimiento, a nivel nacional, permitiendo cargar algo mas hacia personajes de
la politica internacional, sobre todo hacia aquellos més Iejanos en sus posturas
politicas e ideolgicas, respecto a Espafia. Encontraremos, como ilustracion de
articulos o bien como protagonistas de chistes, a personajes muy variados; las
caricaturas de Stalin, Churchil, Roosvelt, Gandhi, Cripps..., son las escogidas
del panorama internacional.

El resto de las caricaturas individuales realizadas en periodo de
posguerra, se reduciran practicamente al mundo de la cultura, si bien, el tema
favorito sera el deportivo, recayendo en los jugadores del Granada, las mayores
cargas deformativas, en las que utiliza tratamientos diferentes, de la
estilizacion y sintesis a la deformacion retratistica, en caricaturas de gran
aceptacion por parte del publico, dada la acogida calurosa al fatbol del
momento. Destacarén las caricaturas de Floro, Gaspar Rubio, Vaderrama,
Maside, Nin...e incluso las de arbitros como Ocafia, a quien Sancho realizé una
interesante caricatura sintética, con empleo de técnicas que recuerdan las
sintesis simbalicas utilizadas décadas anteriores.

Por lo que respecta a sus Ultimas caricaturas personaes
individuales, hemos de localizarlas en las carocas, en las que se aprecia un
estilo deformativo mas grandilocuente, en e que la exageracion y la
incongruencia, han de ser considerados como rasgo diferenciador.
Generamente, las caricaturas individual es encontradas en las efimeras carocas,
tenian como protagonistas a personajes de la vida granadina: € comerciante
Moises, los presidentes del Granada..., llegando a plasmar en dichas carocas,
aunque con caracter mas esporadico, la personalidad o actuacion de
importantes personajes como Salvador Dali, que en una visita realizada a La
Alhambra, se le ocurrié una idea estrafaaria, relacionada con el Patio de los
Leones, lo que sirvio a Sancho como anécdota para caricaturizarlo, destacando
sus rasgos mas sobresalientes, como los grandes 0jos espantados, sumamente
expresivos y su extravagante bigote.

176



Antonio Lépez Sancho...
* Caricaturas Colectivas.

Englobaremos bgjo tal epigrafe a las realizaciones que tengan
por protagonistas dos 0 mas persongjes, y cuya caracteristica destacada sea la
reduccion caricaturesca personal de varias victimas, unidas por una situacion
comun.

Son validos los principales objetivos y finalidades, asi como
caracteres definidos en la caricatura individual, que atendian a técnicas,
procedimientos, medios difusivos... ya que € principio de deformacion,
sintesis y estilizacion son comunes en ambas, estribando la Unica diferencia, en
la mencionada agrupacién de persongjes.

Las caricaturas colectivas constituyen una de las aportaciones
mas interesantes de Sancho a la estética caricatural. Las propuestas técnicas, la
resolucion ambiental, la formula multiple de actuacion en e tratamiento
individualizado de los persongjes, suponen un soplo de frescura, incluso una
sensacion de actualidad, que pocas obras humoristicas contienen.

Sancho, muestra més que nunca, sus excepcionales dotes de
observador, llevando a extremos la acentuacion de los detalles. Concede
ademés una gran importancia al ambiente, marco esencial donde sitlia a sus
persongjes, que adquieren vida, gracias a Sus movimientos, gestos y
actuaciones.

Basa en la realidad, como fuente inagotable de impresiones, las
escenas en las que se desenvuelven sus persongjes; son marcos cargados de
autenticidad, inspirados en la vida real, de la que a modo de instantanea, extrae
ese momento, esa anécdota, en la que inmortalizar rostros y espiritus de las
victimas.

Ademas de su sentido de la percepcion, demuestra su dulce y
encantador sentido del humor. Un humor producto de la intelectualidad,
aceptado y comprendido por todos, victimasy espectadores.

L os procedimientos utilizados en estas caricaturas son el dibujo
atintay el guache o lavariante mixta. Los subgéneros lailustracion, € chistey
la historieta, ademas de las obras no destinadas a la reproduccion en medios
periodisticos, correspondiendo a éstas |0s gjemplares mas interesantes.

Las colectivas destinadas a |la publicacion, estéan condicionadas
por el procedimiento. El dibujo atinta, permite mejores reproducciones, por 10
gue Sancho opta, utilizando la plumay e pincel, siguiendo variados sistemas
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dibujisticos, siendo los fundamentales €l lineal y el combinatorio linea-mancha.
Este procedimento e permite ssmplificaciones y estilizaciones no posibles con
otras técnicas.

Entrelas
colectivas realizadas
atinta destacan lade
la Asamblea del
ferrocarril que uniaa
las ciudades
Granada-Jaény su
paso por AlcalaLa
Real. El motivo fue
excusa a Sancho
pararealizar una
curiosa colectiva, en
laque representaa
cada personaje con
total independencia,
tanto técnica como
compositiva, pero
entre los que existe
un nexo comun,
podriamos decir
COMo un atributo
definidor no de la
individualidad sino
de la colectividad.

Se trata de un pequefio dibujo a que sitia en € plano inferior,
siguiendo esa técnica tan caracterizadora de sus chistes y tiras de los afios 30 y
40, en los que e dibujo de linea es € protagonista, asi como pequefios
personajes indefinidos y abocetados. Dicho dibujo, en € que representa un
ferrocarril, a su paso por una estacion, con un escudo de la ciudad de Alcala, y
con numMerosos persongjillos, que aportan ese rasgo costumbrista tan del gusto
de Sancho, como son el maquinista, €l jefe de estacion, los pasajeros..., setorna
en indicador, en nexo de ese grupo de individuales entre las que representa al
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notario Rafael Azpitarte, con un tratamiento mas cercano a dibujo realista que
a la caricatura, en e que utiliza la linea modulada en € rostro de perfil y €
negro intenso a pincel en la zona de indumentaria; el director de la Academia
de las Mercedes, Sebastian Pérez Molina, con sonriente perfil, en € que
acentua la redondez de sus labios, y detalles de su indumentaria, que se tornan
en descriptores de su cuidada personalidad, como la corbata rayada y €
pafiuelo; el médico Juan Sanchez Cafete, resuelto en una lineal caricatura de
tres cuartos; e director del Banco Espafiol de Crédito Luis Saazar y €
representante de la Camara de Comercio Francisco Serrano, resueltos
linealmente, e primero con una deformada y simbdlica mano en la que
sostiene un cigarrillo del que sale un vertical y ondulado humo. Todos los
personagjes apuntados fueron caricaturizados de perfil, correspondiendo la
caricatura frontal al Alcalde José Benavides Luna, con un dibujo de linea no
constante utilizada en e rostro y un entintado espeso para la indumentaria.
Podemos observar como el conjunto es muy efectivo, esencialidad, dominio del
trazo y equilibrio compositivo, como rasgos definidores.

Otra interesante colectiva de la década de los 20 corresponde a
la que capt6 al caricaturista Luis Bagaria en dos momentos de su actuacion en
Granada.” Por un lado, la que reflgia e momento de la disertacion sobre los
dibujos de Almohaddn, correspondientes a la época en que sus caricaturas
fueron prohibidas por la Censura en periodo de la Dictadura de Primo de
Ribera,”2 y el momento en el que procedi6 a realizar caricaturas de socios de
Centro Artistico.

Sancho lo resuelve siguiendo un esguema con division en
vifietas, al modo de las secuencias historietisticas, representando en la primera
a Bagaria, en posicién de pie, leyendo un floreado apunte, y gesticulando con
una mano de contorsionadas falanges. Cabello y lazada utilizan €l entintado,
mientras prefiere para € perfil y cuerpo un dibujo escueto de linea. A su
alrededor, sitla a tres persongjes de la directiva del Centro, entre los que
reconocemos a Ortega Molina, con su caracteristicaiconografia de cejas caidas

“TArticulos periodisticos de los principales diarios granadinos, recogieron la visita y la conferencia de
Bagaria en Granada, en las que resaltaron variados aspectos de su obra: el alto interés psicologico y
socia de sus caricaturas, € cinismo de su personalidad...Véanse art. publicados en La Gaceta, El
Defensor, Noticiero... con fecha 11, 12 y 13 de Marzo de 1926.

"83upusieron las méas de las veces una burla a los censores, ya que mediante detalles aparentemente
insignificantes, se escondian |os més despiadados ataques a gobierno, ala monarquia, alos politicos...
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¥ Ty realizar una
caricaturaa
Sancho.™ Ahora
nuestro
caricaturistano
pierde ocasion para
autocaricaturizarse
a lado desu
admirado colega, a
guien coloca, como
carectizador de su
personalidad la
plumaen €l
cabello, haciendo
con ello referencia
al tocado con que
Bagariase
autocaricaturizaba
como caricaturista
salvaje. Detras
aparecen el pintor
Carazoy Vergara,
otros de los socios
del Centro, alos
gue somete
sintéticamente,

[lustracion n° 18. Bagaria en Granada. Reflgjos, 1926

sobre todo a primero, con un perfil resuelto en pocos trazos, en los que
combina curvas con rectas, centrando la atencion en su gran ojo, acentuado por
la espesa y curva cgja. La ultima vifieta, recoge e momento en e que son
mostradas a publico las caricaturas individuales realizadas por Bagaria.® Se
trata de un dibujo en €l que labase eslalinea, resueltafacilmentey sin detalle,
dejando para las figuras que representan a publico una sintesis abocetada, sin

En la década de los 80, fueron encontradas, tras afios de olvido, una serie de caricaturas personales e
individuales, realizadas por Luis Bagaria, correspondientes a 1926, afio de su visitaa Granada. Entre ellas
se encontro larealizada a Lépez Sancho, cuya propiedad es del Centro Artistico.

80En concreto la mostrada pertenece a Francisco Vergara, quien en la vifieta anterior esperaba su turno
para ser caricaturizado.
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recurrir a detallismos, tan solo utilizando un lenguaje caricaturesco expresivo,
acusado en determinadas figuras de | os primeros puestos.

Al igua que la caricatura individual realizada con €
procedimiento del dibujo a tinta, se destind generamente a la publicacion en
prensa, la caricatura colectiva siguido e mismo camino. Son numerosos |os
articulos de variado argumento que presentan a persongjes caricaturizados en
grupo, O inmersos en una situacion determinada, cuyo destino fue la
ilustracién de articul os periodisticos.

En este sentido, cobrara un especial interés, uno de los temas
preferidos de Sancho, como es la Cabalgata del dia de Reyes. En el tratamiento
de este tema, todo serd excusa y anécdota, en € que no solo ofrece una
entrafiable vision de todo lo que rodea a dicha fiesta, sino que resulta ser un
pretexto para caricaturizar a sus amigos personales y a los mas destacados
miembros del Centro Artistico.

De todas €llas, destacamos |la publicada en Granada Gréfica en
1922, interesante como concepto de dibujo humoristico.®t Se trata de una obra
en formato horizontal, idéneo para representar el orden de la cabalgata, asi
como todo € repertorio de variopinto publico que situados en linea presencian
el espectaculo. Sancho divide la obra en tres partes, dedicadas a los reyes
Melchor y Gaspar, faltando la correspondiente a Baltasar. El dibujo a tinta
muestra aspectos de sumo interés, respecto a tratamiento del tema, a su
preferencia técnica basada en el dibujo de linea, tan solo con pequefios toques
de mancha, y en cuanto a que inserta en dicha serie, un grupo de caricaturas
personales, que le otorgan el caracter de caricatura colectiva.

El tema principal se representa como una caravana, en la que
podemos observar €l orden que llevala cabalgata, con la comitiva ataviada con
turbantes, tanicas, grandes plumeros...Unos a pie, otros a cabalo y con
trompetas anunciadoras. Los protagonistas los Reyes Magos, en este caso
Martinez Riobdo caracterizado como Melchor, cuya iconografia de Rey Mago
con un puro humeante en la boca, fue objeto de variados ensayos dibujisticos
por parte de Sancho, a que sigue Gaspar, en € que Lopez Sancho se representa
autocaricaturizado como rey, alagrupa de un caballo encabritado.

Una simple ojeada a dibujo, basta para que volvamos a
encontrar la cualidad definidora de Sancho, en lo que respecta a su capacidad

81| a Cabalgata de los Reyes Magos. Pelicula de L épez Sancho". Granada Gréfica, Marzo, 1922.
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de observacion y retencion de los detalles. Gestos, posturas, movimientos y
anécdotas, registrados en una encantadora instantanea.

llustracion n° 19. Cabalgata de Reyes. Granada Gréfica, 1922
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El plano mas agado, recoge a un publico espectante y
bullicioso, en €l que Sancho agudiza, para mostrar ademas a las diferentes
clases sociales que asisten a paso de la comitiva real. Sefioritingas, porteras,
nifieras, paletos, militares, curas, municipales, obreros, ladronzuelos
oportunistas que aprovechando la distraccion sisan carteras..., representados
escuetamente, pero con un gran sentido de la composicién y ritmo, en poses 'y
movimientos tipicos de la aglomeracién que provocatal convocatoria.

Pero es delante de la fila de publico donde Sancho aprovecha
para la realizacion de las caricaturas, sintéticas, pero a fin de cuentas
definidoras de personas concretas, en contraposicion al resto de los personajes,
de facciones y rasgos indefinidos como resultado de la economia de trazos. En
la primera parte aparecen Ortega Molina, € cura Peinado, y Eduardo Pifiar, en
actitud de movimiento, avanzando rapido al ritmo de la cabalgata. La segunda
parte recoge las caricaturas de los hermanos Castilla, con las piernas en
paréntesis y las tijeras como atributo de su dedicacion a la sastreria, Francisco
Vergara, en pose tipica, tal como indicabala cronica, con entrecejo dictatoriale
y Vicente Ledn con su inseparable capa. A la tercera parte corresponden las
caricaturas de la pefia de agjedrecistas del Centro Artistico, a los que Sancho
coloca una indumentaria de cuadritos blancos y negros, que insindia un tablero
de gedrez. Sanchez Gerona, Sanchez Aguilera, Guerrero, Gomez Martin,
Vaentin Felip, Mufioz Vega y Martinez de la Camara, a los que caricaturiza
imprimiendo gestos y caracteristicas personales que luego veremos
reproducidas en caricaturas tan interesantes como La partida de Ajedrez.

En definitiva, se trata de un precioso trabgo, de corte
miniaturesco, con planteamientos perspectivicos caprichochos, en los que
combina desde un mismo punto de vista perspectivas aéreas con frontales, con
aspectos dibujisticos y compositivos interesantes, basados en la sintesis de la
linea pura, y con recursos que lo hacen sumamente expresivo y eficaz, como
son los gestos, las abiertas manos, las forzadas posturas o recursos como €l
globo que sale de la boca de Pelip, con lafrase "iBonito salto de caballo!", con
la retérica del doble sentido, aludiendo a la caida de Sancho y a la vez a
movimiento del caballo como pieza de gjedréz.

82| bidem.
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llustraciéon n° 20. El Granada en la Alhambra. Patria, 5 de Abril, 1942

Otro de los temas preferidos de Sancho, para las colectivas
destinadas a su publicacion en prensa lo constituiran las deportivas, en las que
representaba a los jugadores del equipo de futbol granadina, junto al presidente
del Club. Entre ellas destacamos la que representa a los jugadores méas
destacados, realizando un entrenamiento en la Alhambra, ante la vista entre
sorprendida y entretenida de tres duendecillos. En esta colectiva Sancho
representa a Floro, con su narigudo perfil, aMaside, a Timimi y a su preferido,
César con su iconografia de perfil sintético e indumentaria rayada, en este caso
no con e equipo reglamentario, sino con una tunica y turbante, como
referencia al entorno. El presidente del equipo, ataviado igualmente con
chilava, turbante y puro, observa las proezas de su equipo.

Comprobamos como, a igual que en la caricatura individual, la
censura de posguerra afectd a las colectivas, ya que, a margen de las
mencionadas de tema futbolistico, no sera habitual encontrar colectivas
relacionadas con la politica, ni tan siquiera con aspectos referentes a la cultura.

184



Antonio Lépez Sancho...

Tendremos gue esperar a la década de los 50, para encontrar
colectivas personales, que se reducen a bocetos de caroca y aguna gue otra
caroca, cuya referencia no son precisamente los originaes, ya que € caracter
efimero del género, provocaba, salvo excepciones, la destruccion de los
auténticos cartel ones satiricos, unavez que éstos habian cumplido su funcion.

Son varias las caricaturas colectivas localizadas en las carocas,
de las que a menos destacamos dos, referentes a mundo de la cultura: una la
que hacia referencia a la construccion de un monumento de personajes ilustres,
en la que Sancho plasmo los rostros de poetas insignes y periodistas, y en la
gue € remate del monumento estaba constituido por una escultura, cuyo
protagonista era el director de larevista lliberis. En dicha caroca, perteneciente
a 1953, ademés se autocaricaturizaron el propio Sancho, Parrizas y Maldonado,
autores de las carocas.

Pero sin duda, més interesante es e boceto conservado,
realizado a tinta por un Sancho, que bajo € titulo La Abadia Azul, pretendi6
rendir un homenaje a los intelectuales méas a la vanguardia del ambiente
cultural de la Granada del momento. Homenaje a los denominados Cafes-copa,
cuyas animadas tertulias sufrieron con la represion de la censura, € fin de sus
avanzadas propuestas.s

Realizada con técnicas dibujisticas diversas, en las que Sancho
opta indistintamente por la sintesis lineal, la combinacion linea-mancha,
variados grafismos y trazos de orientacion; asi como un tratamiento igualmente
diferenciado de los personajes, empleando para unos una técnica mas cercana
al apunte retratistico tomado del natural, eligiendo para otros esa sintesis méas
cercana a estilizado y simbdlico dibujo de humor. Se trata de una colectiva en
la que Sancho caricaturiza a dieciseis persongjes, centrando la composicién la
figura de mayor tamafio y que representa a Antonio Aréstegui, dividiendo en
dos grupos a la composicién, cuyo empleo de la espesura de la tinta y su
alternancia con la linea pura, da un resultado de gran equilibrio. En esta
ocasion vuelve a aprovechar para autocaricaturizarse, firmando a su vez una
caricatura realizada a Lopez Burgos, dejando con €ello constancia de su
actividad en el grupo de intelectuales. Las restantes caricaturas representan,
entre otros a sus comparieros caroqueros, Parrizasy Maldonado, al anterior y al
actual director de Patria, Molina Fgjardo y Bugella... Personajes, a los que
somete a una deformacion intelectual, no como reproduccion mimética, sino a
los que extrae el ama, para lo cual no duda en representar con atributos

83AROSTEGUI, Antonio., "Larevolucion cultural granadina..." P.129.
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caracteristicos; unos acompafados de objetos personales, otros con una
publicacion bajo € brazo, que nos habla de su actividad o dedicacion.

Pero sin duda, 10 més destacado e interesante del grupo de
caricaturas colectivas, son las realizadas en guache y técnica mixta. El dominio
dibujistico, su estructura compositiva, € cromatismo, y la habilidad a la hora
de encajar a los personajes en un entorno real, son aspectos que le confieren a
dichas caricaturas unafrescuray chispadificil de superar.

El proceso que sigue Sancho, se basa en los apuntes del natural
gue toma de sus victimas, las cuales, gracias a la aguda capacidad de
observacion y sintesis, son sometidas a la deformacion humoristica, tal como
demuestran los bocetos perparatorios, que han quedado de algunas obras
definitivas# Una vez realizada la seleccidn, procede insertandolas en una
situacion, siempre real, no obedeciendo a caprichos de lainvenciéon.s

Resuelta la estructura compositiva, y colocados los personajes
en e entorno, como s de un escenario teatral se tratara, Sancho emprende la
tarea de perfilar el conjunto con tinta, lo que produce un efecto pléstico del
conjunto.

Laultimafase atiende ala aplicacion del color, aspecto que hace
englobar a dichas realizaciones dentro de la denominada caricatura decorativa,
tan caracteristica de la estética decd. Precisamente dicho cromatismo, es uno de
los aspectos méas destacados de la obra de nuestro caricaturista, dada la
habilidad a la hora de combinar la paleta, la cual muestra su preferencia por 10s
colores planos, a veces yuxtapuestos, pero siempre armonicos, en la que se
aprecialainfluenciadel cromatismo oriental.

Ademas, las posibilidades de manifestar su habilidad técnica, se
amplian en estas colectivas, en las que € entorno donde se desenvuelve la
accion, admite mas recreacion en los detalles, que las individuales realizadas
en esta misma técnica, motivo por € que Sancho, se permite indagar en
cuestiones relacionadas con las transparencias, veladuras, proyeccion de
sombras, calidades texturales de los objetos...

De los muchos aspectos destacables en dichas caricaturas
colectivas, nos quedamos con su capacidad de observacion e interpretacion

84\ éase Cap. Catdl ogo-Bocetos.

85_a conclusién procede del andlisis de originales localizados.
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intelectual de la realidad, una realidad anecddtica, simpatica, en la que
demuestra su capacidad de traduccién de las impresiones captadas al momento,
ofreciendo visiones fragmentarias de la realidad. Por ello, se trata de una
realidad en la que nos transmite su mundo exterior y espiritual, en la que sus
victimas no son producto de la intencion satirica y burlesca, sino todo lo
contrario, motivo por el que Sancho utiliza la caricatura no como carga, como
castigo, sino como sistema de representacion. Ello porque nuestro artifice
siempre camina a la busgueda de la esencialidad y de la expresividad como
armas de eficacia incuestionable.

Veamos s no, algunos de los gemplos de caricatura colectiva,
de los que afortunadamente hemos localizado los originales, cuya fecha de
realizacion hemos de concretar en la década de los 20.e

Larelacion de Antonio Lépez Sancho con lainstitucion cultural
granadina Centro Artistico, posibilitd entrafiables caricaturas colectivas, en las
gue recoge episodios anecddticos, casi siempre enfocados hacia los aspectos
lGdicos y de ocio. Caricaturas como las tituladas El billar o La partida de
ajedrez, constituyen gjemplos en los que Sancho ofrece una vision gque roza
con la instantanea fotogréfica, ya que en ellas procede seleccionando una
pegueiia parte de su mundo, degjando o descartando €l resto. Seleccién espacio-
temporal, en la que € artifice somete el desarrollo de la escena a un encuadre
no por casualidad, sino como producto de una eleccion de figurasy objetos. En
esta eleccion existe un reclamo de la atencion, de ahi la utilizacion de unas
especiales técnicas que subrayen ese fragmento escogido de la realidad.

El billar representa e momento en el que un grupo de socios
juega una partida de "chaps".5” La composicion simétrica queda dividida por la
figura del funcionario que arbitra y ordena los objetos sobre la mesa,
disponiéndose arededor de ésta los jugadores. Personajes gque quedaran
inmortalizados gracias a las magnificas caricaturas de un Sancho que deforma
lo preciso, y abstrae sintéticamente, empleando a tiempo técnicas que abarcan
de lo exagerativo a lo redlista. El resultado es eficaz, gracias, entre otros
aspectos alaexpresividad de rostros y extremidades.

88|_as caracteristicas técnicas, asi nos lo indican, ya que la mayoria de estas caricaturas, s bien estan
firmadas, no consta sin embargo la fecha de realizacion.

87En las bases consta la formacion de parejas para dicho juego. Las bases pertenecientes a la época de la
caricatura en cuestion, permanecen enmarcadas en la salade billar del Centro Artistico.
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El persongje situado a la izquierda, uno de los hermanos Roca,
ofrece una vision parcial, como s saliese detras del telén, tal como sugiere €l
cortingje rojo, dando la sensacion de salir a una escena donde se desarrolla la
funcién, que no es otra que la mencionada partida. En realidad, parece que
acude ante la jugada personal de el farmaceltico Lopez Ruiz, ya que tanto su
postura, como las bases de dicho juego, que indicaban la agrupacion por
pargjas, se tornan como indicativas, de que dicho jugador, que aplicalatiza al
taco, proceda de una mesa anexa® atraido por e ruido o aspamientos
producidos por €l jugador situado mas a la derecha. Sancho representa a Lopez
Ruiz, con un perfil muy recortado, de cierta dureza, provocando con su jugada
la sorpresa de Ignacio Durén, representado expresivamente con los brazos
abiertos, sin perder de vista los palillos caidos sobre el verde tapiz de la mesa
de billar, mientras a su lado Rogelio Robles Roman Saavedra, permanece
sentado con las piernas cruzadas, fumando un cigarrillo y haciendo descansar
el palo en el asiento, mientras esboza una sonrisa. El funcionario, impasible,
dirige su parcial mirada a las bolas, dejando decansar sus brazos sobre la mesa.
Otro persongje, que podria tratarse del critico musical Narciso de la Fuente,
permanece en posicion de pie, su gesto serio, quizas muestre €l error cometido
por su compariero de juego.

Ta como hemos indicado anteriormente, se trata de una
composicion simétrica, muy del gusto de Sancho, quien elige en lamayor parte
de su produccion el equilibrio compositivo. Equilibrio, fundamentado no solo
en lo que respecta a la distribucion de masas, sino en cuanto a colorido, de
preferencia plana, de resabios decd, en e que demuestra una interesante
aplicacion, bien diluida, bien espesando e insistiendo con guache, para
conseguir evitar su rebge en e secado. Respecto a color, indicar la
importancia de su aplicacion en los entes corpéreos, ya que mediante tal
procede recortando planos. A ello también contribuye e perfilado de las
figuras con guache negro, o que les confiere una gran plasticidad. Ademas, en
cuanto a color, no podemos dejar de lado, que una vez manchadas las
superficies, Sancho procede en los detalles, para lo cua no duda en utilizar
técnicas de transparecia y superposiciones, mediante los que conseguir
representar texturas, la madera del zécalo, € fieltro del tapiz verde de la mesa,
el aterciopelado cortingje rojo..., asi como aplicaciones de guache blanco para
conseguir brillosy destellos.

88Es conocida la aficcion del juego de hillar por los socios del Centro Artistico. Por dicho motivo, se
dedico una sala de la entidad a hillar, colocando en ella numerosas mesas a lo largo de una estancia, con
el fin de facilitar el juego a numerosos socios y asi poder convocar campeonatos sobre las variantes de
dicho juego.
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Observemos si no, detalles como € brillo de los zapatos, los reflgjos del
cuadro acristalado de la pared, |os destellos del afiler de corbata del personaje
sentado.

Respecto a los persongjes en si, la técnica caricaturesca,
presenta deformacion sdlo en lo preciso, una deformacion, basada en los
rostros, cuya personalidad plasma en gestos y actitudes. Rostros expresivos en
los que aparece la alegria, la sorpresa, € chasco o la seriedad, como la
resumida en €l gesto del funcionario, a que representa sin la mas minima
pretension cruel, sino como reflgjo de la verdad, con su ojo tuerto, como
resultado de un accidente.®

Sancho vuelve a mostrarnos su capacidad de observacion, en las
caricaturas personales y en el registro de detalles. Esas cabezas de sonrosadas
carnaciones, en las que aprovecha € enrojecimiento de oregjas y mofletes,
indicativas de la congestion; la indumentaria basada en trgjes de chagueta,
sombreros, pajaritas o corbatas, en los que acentla pliegues, arrugas, formas 'y
decorados; los objetos colgados en |a pared, |a pequefia pizarra en la que anotar
resultados, |os soportes para los tacos, € cuenta jugadas, el roto papel adosado
al muro con chinchetas; el entarimado del suelo, cuya disposicién fugada, sirve
como refuerzo perspectivico...

Ese mismo esfuerzo observador y sintetizador de la realidad, se
patentiza en otra de las obras méas representativas de periodo, La partida de
ajedrez, en la que pone en juego procedimientos similares, sobre todo en o que
respecta a distribucion de masas y representacion del espacio tridimensional,
ya que en lo que significa la sintesis caricaturesca, en esta colectiva es mas
eficaz, también acentuada en el colorido, mostrando una mayor preferencia por
las tonalidades frias, que confieren a los rostros mayor estilismo, al no acusar
tan excesivamente |as carnaciones.

Como indica €l titulo de la obra, ésta representa una partida de
gedrez. Al igual que €l billar, €l gjedréz, era una de las actividades favoritas de
los socios del Centro, por lo que Sancho decide plasmar con la misma
intencién de instantédnea el momento en e que dos socios, pertenecientes ala
pefia méas famosa de ajedrecistas de la entidad, juegan la partida.

89Segin noticias del que fuera Presidente del Centro, Don José Alonso Gémez, dicho funcionario perdié
un ojo como resultado de una desafortunada jugada de un socio, en la que salté un palillo del juego del
chapo, dentro del ojo, producidndo su pérdida. A pesar de ello, el funcionario, del que desconocemos su
nombre, no perdié su aficcion por el arbitrgje en dicho juego. Conversacién con D.José Alonso Gémez,
Febrero, 1992.
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Entre los caricaturizados reconocemos a agunos Socios:
Martinez de la Camara, Hermenegildo Lanz, José Ruiz de Almoddévar, Sanchez
Aguilera, Mufioz Vega, Guerrero, Felip o a propio Antonio Lépez Sancho,
autocaricaturizado en el lateral derecho y dirigiendo su siempre complice
mirada, marcada por su cefiudo entrecejo, a espectador.

La composicion esta caracterizada por la simetria, que partiendo
del persongje barbado bagjito, distribuye claramente las masas en dos planos, |o
que hace distribuir a seis personajes en cada grupo, para asi acentuar mas s
cabe el equilibrio.

Un equilibrio, igualmente presente en el cromatismo, tal como
hemos indicado, de tonos frios, con predominio de azules, negros 'y grisaceos,
distribuidos con estética aternancia mediante los ropgjes, que junto a lo
recortado del perfilado en negro de las figuras, hace resaltar a éstas, con
acentuada plasticidad, sobre el neutro fondo de pared.

Ahora Sancho vuelve a utilizar |a soleria de losetas blancas y
pequerias intersecciones negras, para marcar el fondo, acentuado a su vez por
la pegquefia mesa de patas torneadas con tablero gjedrezado, que contribuyen
como refuerzo de una perspectiva, utilizada por Sancho la mayoria de las veces
de formaarbitraria.

Los dos contrincantes de la partida, estan sentados en grandes
sillones, correspondiendo el momento registrado a una buenajugada de Felip, a
guien Sancho coloca un globo con texto, tan caracteristico como recurso de
chistes e historietas. EI comentario hace referenciaalajugada, y alavez, ala
imbatibilidad de Felip: "...El caballo come avena..." "...yo me le como todo",
procediendo a subrayar el leismo, tan caracteristico de su modo de habla.
Jugada y comentario que produce la risa y comentarios a parte de los
persongj es presentes.

Hasta ahora, podemos observar, como a través de las caricaturas
decorativas, queda plasmado un nuevo espiritu del caricaturista, manifestacion
plasmada a través de la interpretacion temética y técnica de la caricatura.
Interpretacion en la que no sblo es efectiva la linea, la sintesis o la
deformacién, sino en las que la situacion aporta un marco original, real y ala
vez teatral, en el que los personajes cobran vida.
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llustracién n° 21. Partida de Billar

[lustracion n° 22.Partida de Ajedrez

Ilustracién n° 23.Estanco de Mata
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Al respecto, una de las caricaturas colectivas mas interesantes,
la congtituye, sin duda El estanco de Mata. Firmada en 1924, representa uno de
los lugares tipicos de reunion de amigos de Sancho, como lo fue € estanco de
German Ruiz Mata, pintor y redizador de afombras alpujarrefias, que
congregaba en su comercio de la calle Reyes Catdlicos, a los mas variopintos
transeuntes.

Precisamente, la variedad de personajes, hace que Sancho actie
de forma deferente a su habitual forma de proceder, ya que e tratamiento
concedido a cada personaje es diferente. No solo el tratamiento es individual,
aspecto comun a las otras colectivas, sino que las técnicas caicaturales son
diferentes. El resultado una caricatura no caracterizada precisamente por su
homogeneidad, sino por todo lo contrario, ya que se permite combinar la més
estricta sintesis, con simbalicas astracciones, con deformaciones fisiognémicas
y retratos de técnica naturalista. Observemos si no.

Una escena que se desarrolla tras y delante de un mostrador, un
comercio donde se vende tabaco y en e que a su vez de constituir zona de paso
de fumadores, permite una parada de charla y tertulia. Un local de tanto
trasiego que convoca a tan diferente gente, que Sancho no puede degjar de
plasmar tal como ve. Entendamos, pués, que la formula individual aplicada a
cada persongje, es una mera forma de representacion, en la que Sancho
prefiere, la deformacion y sintesis, pero no con el caracter de unicidad anterior,
sino en combinacién con otras formulas.

Entre los persongjes reconocemos a German Ruiz Matas, a
quien Sancho representa en posicion encorvada, escribiendo sobre el
mostrador. Para tal persongje opta por una representacion caricaturesca, con
exageracion de rasgos, incidiendo en detalles faciales como plieges de la
frente, cabello...Delante en posicion de pie, con sombrero, paraguas y abrigo
negro, Luis Martinez Riobdo, a quien representa segun su iconografia esencial,
estilizando en extremo, unos rasgos que quedan definidos en tan solo unos
pocos trazos. En el extremo derecho, asoma un rostro més bien timido y
anifiado, representa al pintor Ramén Carazo, para € que la opcién le hace
insistir por e camino de la representacion mas infantil, a base de boca
exageradamente grande de largos dientes y 0jos espantados de largas pestaias,
a los que marca con un entrecejo muy perfilado, encerrando sus rasgos en una
cabeza oval; utilizando un procedimiento similar en el nifio que situado tras el
mostrador sonrie y dirige con sus grandes y expresivos 0jos, una mirada a
espectador. El resto de los personajes acusan una mayor o menor deformacion
y sintesis, pero siguiendo las esenciales lineas caricaturales. Sin embargo, hay
un persongje situado en primer término, sentado en una silla de enea, y con un
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porte de elegancia, que nos habla de una posible elevada posicién. Para dicho
personaje, que parece ser, se trataba de un médico eminente, Sancho decide, no
la reduccién ni atague risible, sino una estética en |la que mostrar su respeto.
Es por ello por lo que no duda en hacerle un retreto de corte redlista,
intentando, no obstante, conseguir plasmar, a igual que logra mediante la
caricatura, la personalidad y almadel personaje.

Por 1o que respecta a composicion, seguimos observando la
preferencia del artista por e equilibrio. Un personagje, que representa a un
cliente con una serie de cajas amontonadas, centra una composicion y divide en
dos la escena. Los colores, ahora mas aclarados y célidos en fondos y detalles,
con predominio de ocres y amarillos, también contribuyen a este equilibrio, ya
gue la zona izquierda, con menos personajes, se equilibra con la zona derecha,
a utilizar pesadas masas negras en las vestimentas, o en los dos gatos
juguetones que saltan sobre el mostrador.

Otro aspecto a destacar es la proyeccion de sombras sobre €
suelo o en los estantes cargados de cajas, cigarrosy puros, paralo que diluye el
guache, a igua que hace a tratar los plegados de los ropgjes, tratando de
otorgar a color cualidades texturales y de valoracion tonal.

El estanco de Mata, es una de esas caricaturas representativas de
la caricatura decorativa de los 20, de ambientacion costumbrista, en la que
Sancho vuelve a hacer gala de sus magnificas dotes de observador. No se le
escapa detalle, aunque sea representando tan solo una parte, aungue sugeridora
de objetos que formaron parte de ese ambiente tan especia existente en el
desaparecido estanco: el reloj de péndulo, €l buzdn de correos, las estanterias
repletas de objetos relacionados con el tabaco, e quitaboquillas de los puros,
las cajitas de papel de fumar, los diversos tipos de cigarros, la copa y la
cafetera sobre € mostrador, la papeleta de loteria mostrada por uno de los
persongjes, audiendo a un nimero que va atocar... A 10 que se suman posturas
y gestos cargados de expresividad. Un conjunto sumamente sugerente, capaz
derevivir lanostalgiay €l recuerdo de una época.

Por ultimo, en este repaso por algunas de las més destacadas
caricaturas de Lopez Sancho, no podemos obviar, la que constituye su obra
mas conocida, publicada hasta la saciedad y motivo de polémica, como es la
colectiva dedicada al Concurso de Cante Jondo.

1922 fue un afio especial parala historia de la cultura granadina,

ya que partiendo de un poroyecto de Federico Garcia Lércay Manuel de Falla,
se organizo un festival de cante, en € que se pretendia recuperar 10s cantes mas
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antiguos, no degenerados dentro del purismo que requerian las bases de dicho
certamen. Y serd precisamente, uno de los dias de concurso, € escogido por
Sancho para dgar constancia, mediante una singular colectiva, de la
importancia de tal acontecimiento, asi como de las personalidades
organizadorasy asistentesatal certamen.

El momento captado no es otro que el que representa el instante
en que comienza allover, sin que por ello se emparie el esplendor del concurso.
Las gotas caen, lo que provoca gque parte del pablico, decida levantarse de las
sillas de enea, procediendo a cubrirse con ellas la cabeza, mientras otros
muestran no verse af ectados, sumidos como estan en el magnifico recital.

La caricatura en la zona izquierda representa €l foco de
atraccion, a estar sittado €l escenario y los cantaores; en esta ocasion, Diego
Bermldez, Tio Tenazas, que se hace acompaiar de un baston con e que
golpear y marcar ritmo, representado con manos abiertas en actitud de
esfuerzo, acompafado ala guitarra por Ramén Montoya Salazar, cuya cabezay
cuerpo se unen en ritmo circular, destacando sin duda las manos por su
expresividad y estilizacion. Sentada, Pastora Pavon, |a Nifia de los Peines, con
traje de volantes, mantoncito y tipico gesto de flamenca, con tocado tipico
caracterizado por €l mofio ala nuca, la pequefia peineta, el caracol y el lunar en
el rostro. Tras ella Joaguin Cuadros, con caricatura de acusada nariz.

A los pies del escenario se desarrolla la colectiva como galeria
de persongjes, representados en masa, en diferentes posiciones y actitudes,
unos de perfil, admirando e cante, otros de frente, en pose fotogréfica,
dirigiendo su mirada al espectador. Tratamiento individualizado de los
personajes, que gracias a esa disposicion varia, contribuye, junto con el austero
color, a dar como resultado una composicién sumamente cuidada y
equilibrada.

Bajo el escenario, aparecen los rostros de dos nifios participantes
en e certamen, se trata de e Nifio Barbero y la Nifla de la Aguadera,
personajes a partir de los cuales se desarrolla esa masa de publico desordenada.

Muestra su entusiasmo Valentin Felip, a quien Sancho
representa con su perfil caracteristico, de menton prominente, y tras él més
sereno, el personge polémico de la caricatura, que no es otro que Andrés
Segovia, cuya espesa monturay corpulencia, hallevado a un sector de opinion
a pensar que se trataba de uno de los personges fundamentales del entorno
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cultural granadino, Francisco Soriano Lapresa, € gran ausente* Junto a
Segovia, José Ruiz de Almoddvar, ensimismado, con su grueso bigote y €
cuello duro de la camisa, como aspectos destacados por Sancho en otras
caricaturas. A continuacién, el autor, quien deja constancia de su asistencia a
evento y de su mundo de relacion, a autocaricaturizarse, no aportando su
rostro completo, sino ese rasgo caracteristico, la frente cefiuda y esos 0jos que
buscan la siempre complicidad con el espectador. Y junto a é Fernando
Vilchez, interesante caricatura, resuelta en base a la sintesis lineal, definiendo
los rasgos con escasos trazos.

A partir de agui Sancho presenta a unos personajes, a los que
concede un trato diferencial. Degja constancia de su admiracion por dos de los
pintores a los que mas admira Zuloaga y Rusifiol, a los que representa
frontalmete, y a tamafio mayor. El primero, sentado en primer término sobre
una pequefia silla de enea, sujetando con abiertas y expresivas manos €
sombrero. Su rostro, de estilizado trazado lineal, en €l que pone en préactica su
capacidad de abstraccién sintética: cejas que son pequefias lineas horizontal es,
bajo las que dos puntitos simulan 0jos, un espiral por orejay un espeso bigote
de carécter geométrico. Un rostro en el que Sancho pone de manifiesto su
validéz como caricaturista, al extrer el rasgo eminente de forma aislada, sin
necesidad de detallismos. Con Santiago Rusifiol, opera de forma similar en
cuanto a la representacion de sus rasgos por medio de la sintética lineal,
aunque no lleva a cabo una abstraccién de su rostro tan extrema. Representado
CON SuUS enormes ojeras, sus encorvadas cegjas, su espesa barba, la lazada al
cuello y su pipa humeante, aspectos todos que le otorgaban un aspecto de
pintor bohemio, magnificamente captado por nuestro artifice. Y en diagonal,
como quiriendo unir espiritual y fisicamente sus personalidades, Manuel de

®Durante afios, han existido dos sectores de opinion respecto a quién era el personaje de cabello espeso y
gafas redondas de gruesa montura. Uno de los sectores apoy6 la tesis de que se trataba de Andrés
Segovia, otro presumia de la indiscutible presencia de Soriano Lapresa. Luis Jiménez Pérez, Vicente
Leon, Rafael Jofré o Antonina Rodrigo, ven en dicha caricatura a Soriano; mientras otro sector
constituido por Manuel Maldonado, Manuel Orozco Diaz, Sebastian Pérez Linares o la propia viuda de
Segovia, afirmaron que € rostro corresponde al famoso guitarrista. Es cierto, por las caricaturas
analizadas, que € fisico corpulento y las gafas, son aspectos presentes es ambos persongjes, incluso la
forma de representar e pelo, con la patilla gruesa, fue utilizado en las abstracciones caricaturescas
realizadas por Sancho a Soriano Lapresa. Véanse LEON CALLEJAS, Vicente., "El Concurso de 1922".,
JOFRE GARCIA, Rafagl., Fallay Granada; RODRIGO, Antonina., Memoria de Granada...; Exposicion-
Homenaje Lorca 'y el mundo del flamenco.Fuente Vaqueros, 5 de Junio, 1997.

Tras mangjar los diferentes aspectos y criterios, nuestra atribucién, en un principio méas a favor de
Soriano, dié un giro, a localizar una entrevista realizada a Lopez Sancho, en la que é, como autor de la
caricatura colectiva, nombraba al compositor en la relacién de los importantes persongjes por él
caricatarurizados y presentes en la obra Concurso de Cante Jondo. Véase "El autor y su obra: Antonio
Lopez Sancho". Patria, 29 de Abril, 1956.
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Fala y Federico Garcia Lorca como organizadores especiales, y Manuel
Angeles Ortiz, como realizador del cartel. EI misico, representado en su
delgadez, procediendo segun técnicas deformativas, con una espalda encorvada
y unas manos simbdlicas, de dificil postura, a que resata con su gesto
sonriente de emocion. Junto a él Federico, con rostro juvenil al que destaca el
lunar del pomulo, sujetando la silla del maestro, mientras unos dedos
estilizados alcanzan a tocarse la cabeza. Manuel Angeles Ortiz, con un perfil
chato, en e gque Sancho utiliza la exageracion, observa lo que acontece en €l
escenario.

Otros de los persongjes, alos que el tratamiento concedido en la
caricatura, es diferenciado, quizds para acentuar la relacion personal de
amistad, son Vicente Ledn, Hermenegildo Lanz, Francisco Vergara, los
hermanos Riob6o, Ramoén Carazo, y Ortega Molina, a los que representa con
los rasgos habituales, ya plasmados en otras caricaturas, bien individuales o
colectivas, observemos s no, e triste gesto de Antonio Ortega Molina, 1a
redonda cara simpética de Riobdo, |a abultada frente de Lanz, el cefiudo y duro
gesto de Vergara, la boca dentuda y ojos desorbitados de Carazo o los
redondos labios sujetando € palillo de Ledn. Cada uno representado con sus
rasgos caracteristicos, concediendo a algunos de ellos e privilegio de
caricaturizar de cuerpo entero, como por gemplo Vergara 'y Ortega Molina,
ambos en posicion de pie, e primero con una postura algo inclinada, sujetando
el bastén contra su pecho, y € segundo con una curiosa pose con los brazos en
jarra, apoyando sobre la cadera unas estilizadas manos en forma de espiral.

El resto de los personajes caricaturizados, alternan el perfil con
laposicion frontal, y son representados seguin exigencias compositivas; a veces
se representa la cabeza completa, otras una mirada o un rasgo personal. A este
grupo, a que Sancho privilegia, haciéndolos participes de su pintura,
pertenecen las caricaturas de José Carazo, Ferndndo de los Rios Urruti, Miguel
Cerdn, Santos Martinez, Rogelio Robles Pozo, Garcia Carrillo y Sanchez
Puertas.

Caricaturas, todas ellas, que desde el punto de vista de la
individualidad, suponen aciertos rotundos, arancando |0s secretos psicol dgicos,
como algo que va més alla de la certeza fisica. Por medio de esta obra, Sancho
no sblo brinda ese esfuerzo realizado en la captacion de la imagen individual,
sino que acierta en ofrecernos laimagen colectiva de la Granada de su época.

Se trata, sin duda, de una de las mejores obras de Sancho, y no
solo por la mencionada galeria de personagjes, sino en cuanto a técnica
caricatural y pictéricaserefiere.
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A pesar de la amalgama de persongjes, del revuelo que se monta
a raiz de la lluvia, Sancho organiza magnificamente la composicion,
contribuyendo a ello la austeray fria paleta, caracterizada por |as gamas grises,
marrones y azules, asi como las sonrosadas y tenues, casi descoloridas
carnaciones, rompiendo la monotonia toques anaranjados y amarillentos de las
sillas, asi como la mancha rojiza del tragje de la cantaora del angulo izquierdo.
Un cielo azul ultramar, atravesado por pinceladas leves de guache blanquecino,
con una orientacién oblicua, para ssimular lairrupcion de la fuerte lluvia; azul
del celgje, como fondo, en el que coloca retazos de arboleda y vegetacion muy
estilizada, en los dos extremos superiores, ayudandose de la mixtura de azul
ultramar y siena, sin auxilio de amarillo, y dando como resultado un verde
célido, contribuyendo a romper cromaticamente la oscura intensidad de la
noche. Un color que es utilizado con sabiduria, y gracias a cua hace
compensar la composicion, permitiendo que la vista del espectador se centre en
el conjunto.

La composicion ademés denota la presencia en Sancho del
concepto perspectivico, en e gque muestra una mayor definicion de los
primeros planos, para ir diluyendo los Ultimos términos, tal como sucede con
esas caras salpicadas entre la masa de protagonistas, o la masa de publico del
angulo izquierdo, de rasgos indefinidos, més bien abocetados. Ese espacio que
Se preocupa por representar también con diagonales que marcan la distancia
espacial, como pueden ser el escenario o € angulo que toman las sillas.

La presencia de detalles, y su forma sencilla de plasmacion,
pone de manifiesto, una vez més, las dotes de buen observador de Sancho.
Gestos, actitudes, ropajes, sombreros, bastones..., la simple maceta de hojas
estilizadas, la botella a sus pies; detalles plasmados que ademés contribuyen al
equilibrio compositivo.

El Concurso de Cante Jondo, constituye una de las aportaciones
mas importantes de Sancho a la estética caricatural de todos los tiempos. Vista
en la época de su redizacion, supuso la vaentia de la adopcion de
planteamientos modernos, en los que muestra la personal interpretacion de la
caricatura decorativa, sintética y estilizadora pero cromédtica a la vez. Vista
hoy, no dga de Illamarnos profundamente la atencion; nos atrapa y nos
envuelve, ya que no ha perdido ni un apice de frescura, 10 que pone de
manifiesto el gran saber de Sancho como caricaturista.
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Ilustracién n° 24. Concurso de Cante Jondo, 1922

Siluetas

1. Diego Bermldez, € «Tio Tenazas».-2 Ramén Montoya Salazar.-3.Joaguin Cuadros.4. Pastora Pavén
«la Nifia de los Peines» ,5 Vadentin Felip Duran.-6. El Nifio del Caracol».- 7. «La Nifia de la Aguadera:.-
8 Andrés Segovia- 9. Jose Ruiz Almoddvar.-10. José Sanchez Puertas. 11. Ruperto Martinez Rioboo.-
12- Antonio Lopez Sancho.-13. Ignacio Zuloaga.-14. José Garcia Carrillo. -15- Fernando Vilchez.- 6.
Monuel de Falla- 17. Vicente Ledn Callejos.-18. Federico Garcia Lorca.-19. Hermenegildo Lanz.-20.
José Martinez Riobod.-21 Manuel Angeles Ortiz.-22.Luis Martinez Riobod.- 23. Santiago Rusifiol.-24.
Antonio Ortega Molina.-25 José Carazo.-26. Rogelio Robles Pozo.-27. Francisco Vergara Cardona- 28.
Fernando de los Rios Urruti.- 29. Santos Martinez.-30. Miguel Cerén Rubio - 31. Ramén Carazo.
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*Caricaturas en las decoraciones del Teatro Cervantes.

Constituye sin duda, uno de los aspectos més |llamativos, del
plural quehacer de Sancho, la actividad relacionada con la decoracion de
interiores. Y su incursiéon en este capitulo viene determinada por su reduccion
temética, al ambito de la caricatura.

A pesar del interés que reviste dicha actividad, €l carécter
efimero de tales decoraciones, hace de su andlisis una préactica, como poco
imposible, siendo a nivel referencial o fotografico, las Unicas posibles vias de
aproximacion.s

Nuestras indagaciones nos llevan a Teatro Cervantes,
concretandose en las fiestas de Carnaval, celebradas en la década de los 20.
Felices y dindmicos afios, en los que cercano € periodo pre-cuaresmal, los
circulos artisticos y culturales de la ciudad, preparaban una de las fiestas més
coloristas y originaes, como era la de bailles y mascaras, quizas la mas
esperada del afio.

Con tal motivo se vaciaban los teatros, despojandolos de
butacas, dejando libre el recinto central, con el fin de transformarlo en pista de
baile.

A partir de aqui, entraba en juego la tarea de los decoradores,
gue en funcion de la eleccion tematica, debian marchar en consonancia, las
decoraciones de zbcalos y techumbres. Es decir, la inspiracion era
monotematica, por lo que toda la decoracion debia funcionar partiendo, y
tomando como referencia, el tema anualmente escogido. Las noticias nos
informan acerca de la decoracion dedicada al Océano,”2 a Polo Nortes a
Egipto™..., en las que Sancho, en colaboracion con otros artistas del Centro

91 os Unicos datos con que contamos, han sido extraidos como noticias puntuales extraidas de fondos
hemerograficos o bien mediante conversacion con personajes que bien, directa o indirectamente, tuvieron
algun conocimiento o relacion con dichas decoraciones.

92En conversacion mantenida con Eduardo Lanz, hace referencia a las decoraciones realizadas con cartén
y papel de embalaje, muy destacadas por su padre, Hermenegildo Lanz, quien recordaba |a fauna marina
colgante del techo, asi como las caricaturas colectivas de Sancho. Conversacién mantenida en Julio,
1997.

BANONIMO., "Lopez Sancho y los bailes del Centro Artistico". Granada, Reflejos, Marzo, 1928.

%4Conversacion con Sebastian Pérez Linares, quien recordaba como en una cémoda de la academia de
ensefianza dirigida por su padre, habia una serie de dibujos caricaturescos, originales de una de las
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Artistico, era pieza imprescindible, en lo que a aportacion de trabajo,
conocimiento y chispa humoristica se refiere, correspondiendo a é la
decoracion de los frisos que separaban |os diferentes pisos del teatro.

Sancho, haciendo gala de sus personalissmas técnicas
deformativas y sintéticas, recurri0 en varias ocasiones, a plasmar en los
grandes papelones de embalgje, las caricaturas personales de los principales
socios del Centro Artistico.

Una de las escasas muestras localizadas, se trata de una
fotografia de Fernando Valdivieso, perteneciente a 1928,% en la que se puede
apreciar, la decoracion por bandas. Los fondos constituian la mas inmediata
noticia sobre € tema, que en este caso aludia a un frio congelante, cargado de
chupones de hielo, como referencia a 1o que se denomind "la Isla de los
Pinglinos'.®s Con este marco iban surgiendo las caricaturas personales de los
mas representativos miembros del Centro Artistico, entidad organizadora.
Quizas una de las notas més llamativas de estas caricaturas, sea € trato
individualizado, ya que a tratarse de una colectiva y de tema comun, los
personajes no aparecen compartiendo ninguna actividad de grupo, sino que
cada uno adopta forma, tamafio o actitud diferente. Al igual nos parece un
contrasentido, el que tratandose de la decoracion para un baile de disfraces, no
esten los persongjes disfrazados, en consonancia a tema, sino que cada uno
[leva su atuendo caracterizador.

El peguefio fragmento que nos ha llegado, a través de la
fotografia en blanco y negro, que ademéas nos priva de ver la resolucion
cromaética, representa de izquierda a derecha, en la primera banda a Miguel La
Chica, con su rostro redondeado de acusados coloretes y labios en forma de
corazdn, a su lado, con cuerpo de pinglino Fernandez Pifiar, y en un plano mas
bajo, Merino, con un perfil en el que se acusa un puntiagudo pico que porta una
ramita, ademas de una indumentaria de frac, que por su forma hace referencia
directa a dichos animalitos. Més arriba, Parrizas, con chagueta de la que surgen

decoraciones del Teatro Cervantes. El tema de dichos dibujos remitia a Antiguo Egipto. Con los
traslados de material, las referidas decoraciones se perdieron.

9pyblicada en Reflejos, Marzo, 1928.
%Con € titulo "La Isla de los Pingliinos', se inscribié una carroza del Centro Artistico, para salir en el
desfile callgjero. Fotografias de la época recogen la imagen de dicha carroza, decorada con paneles que

figuraban los frios chupones polares, y conducida y animada por un grupo de socios disfrazados de
pinglinos. |bidem.
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[lustracion n° 25. La Isla de los Pinglinos. Reflgos, 1925

unos estilizados brazos, a imitacioén de los delos pinglinos, y apoyado en
su hombro, Antelo, con plumaje de pgjaro. Un camarero gue porta una copa en
una bandeja congelada por €l frio, representa a Garrido del Castillo, con una
pluma prendida de la oreja, que hace referencia a su actividad como dibujante.
En el extremo derecho, y con atuendo moscovita, la autocaricatura de Sancho,
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guien sentado en un blogue de hielo, realiza caricaturas, a tiempo que dirige su
fijay burlona mirada a espectador; y como rasgo de interés, mostrando una
cortina de fondo, de tipo apujarrefio, que hace referencia a su actividad textil.
La banda del medio representa en primer lugar a Juan José Santa Cruz,
presidente del Centro Artistico, sujetandose al estandarte de dicha entidad, que
para la ocasion se ha cambiado el éguila de su escudo, por € pinglino; a su
lado Ramon Carazo y Enrique Sdnchez, moviendo una chocolatera humeante,
gue deja en el aroma el nombre de los chocolates "Doria". En pie, con atuendo
ruso, Martinez Riobdo, y junto a €, Lopez Ruiz, envuelto en una capa y
cubriendo parte de su rostro con una bufanda. La ultima banda, representa a
Martinez de la Camara, y a Rodriguez, y en €l interior de un tranvia eléctrico
con direccion "Durcal-Alasca’ a Andrade. Sobre €l cable, el cura Peinado, que
sustituye la sotana por un negro plumaje, y a gque Sancho coloca una picuda
nariz. Por ultimo Ferndndez Casas, con indumentaria pastoril, campando sobre
un burro, por el congelado glaciar.

Observamos en esta simpética representacion, los diferentes
modos de sometimiento caricaturesco, en los que Sancho muestra su siempre
dominio dibujistico. Sin embargo ahora, mas que la preferencia hacia una
sintesis més reductiva, tal como ocurre con el rostro de Carazo o Riobdo, en las
que siempre representaba las principales lineas con un ato grado de
estilizacion, opta por una caricatura de corte mas retratistica, no por €elo
carentes de expresividad.

El caracter efimero de tales decoraciones, y la falta de criterios
conservadores, al respecto, nos han privado de poder contemplar los dibujos, a
los que imaginamos sumamente interesantes, debido al gran tamafio que
debieron tener.

Constituye, pués, esta labor, una nueva contibucion de Antonio
Lopez Sancho a la plasmacion de colectivas caricaturales, como galeria de
personajes negados al olvido, asi como una muestra de la capacidad creadora 'y
artistica de nuestro artifice, en este caso trasladada al ambito de la decoracion.
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* Sancho, autocaricaturista

Una simple ojeada a la obra
pictoricay graficade Antonio Lopez
Sancho, y bastard para apreciar la
fijacion que tenia por ver su rostro
plasmado en sus obras.

Ello fue una costumbre, s
asi podemos llamar a hecho de
aparecer con una continuidad casi
obsesiva, que le venia desde sus
obrasiniciales.

L as primeras autocaricaturas,
datan de su periodo en e servicio
militar, como participe en la Guerra
de Marruecos.

Ilustracién n° 26. Autocaricatura. Granada, 1915

En esta época, era frecuente e envio de cartas a su familia;
cartas encantadoras caracterizadas por las ilustraciones que contenian, y en las
gue Sancho aparecia varias veces autocaricaturizado, como protagonista casi
absoluto de las hazafias de cuartel, narradas con todo detalle, como si de
auténticas aventuras se tratasen.”” Las autocaricaturas de esta época ponen de
manifiesto, a un Sancho gque se conocia de memoria, y a que con los pocos
medios a su alcance, plumay tinta, bastaba para sacar un gran partido, Ilegando
acrear de é mismo un personaje de iconografia caracterizadora.

Un pequefio, pero interesante dibujo en sepia®pone de
manifiesto su perfil iconogréafico: ataviado de soldado, con un uniforme de
rayas, gorro plano, pafioleta anudada a cuello y botas militares; imagen con la
gue aparece en la mayoria de las cartas, salvo excepciones en las que se
representa con uniforme de gala.

A su regreso de Marruecos, la aparicién de su rostro, como parte
integrante de sus creaciones, ya traspasa la intimidad del circulo familiar, ya

9V er epigrafe "Cartas de la Guerra de Marruecos'. P?.

%3y formato fue ideal como tarjeta, llegando a ser enviada a su abuela Teresa, como sustituto de la
fotografiamilitar. Ver Catdogo. Dibujo atinta N°11- El Bolero-Autorretrato.
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gue comenzamos a encontrar su autocaricatura reproducida en prensa graficay
diaria, enilustracionesy chistes.

Su imagen es cambiante, ya sea con traje de chagueta y corbata,
con pgarita, o disfrazado de rey mago, pinglino o beduino; con bigote o sin €l;
las més de las veces fumando un cigarrillo humeante; o dibujando caricaturas,
cuyas victimas salen huyendo despavoridos ante su presencia y la de sus
pinceles.

A pesar de que cada vez ofrece una vision diferente de si mismo,
lo que permanece siempre es su mirada; una mirada picara, de entrecejo
espeso, que dirige descaradamente al espectador, a que convierte en su
complice 0 a que comunica su presencia, en aquellas circunstancias en que
estima laimportancia de lo que acontece.

Y a en la década de los veinte, su presencia es una constante en
las caricaturas colectivas, en las que degja constancia de su apariencia.
Inmortaliza una época y se inmortaliza a si mismo, a formar parte de esas
escenas cotidianas protagonizadas por amigos y personajes importantes de la
vida granadina. Recordémoslo en las decoraciones del Teatro Cervantes con
ocasion del Carnaval, o en obras como La partida de ajedrez, El Concurso de
Cante Jondo o en La Cabalgata de los Reyes Magos, en las que bien se
autocaricaturiza para dejar constancia de su mundo de relacién, de su
pertenencia a grupo de los intelectuales, o de su personal actuacion
filantropica, al servicio de las buenas causas.

Pero ademés, a partir de estos momentos, opta decididamente
por autocaricaturarse en los chistes. Casi siempre, adoptando la férmula de
interlocutor o entrevistador, en chistes protagonizados por dos personges
enfrentados, é mismo y otro, generamente un famoso politico, deportista o
artista, aunque también puede tratarse de algin simbolo no personificado,
como puedan ser las arcas del ayuntamiento o la mascara de carnaval, alos que
pregunta o apostilla con comentarios de simplicidad critica. Es por ello que lo
vVemos autocaricaturizarse con personajes de su época, que no de su entorno
proximo, por ese afan protagonista; Churchill, Eisenhower, Roosvelt, seran
algunos de los famosos politicos del panorama internacional, a los que somete
alacaricaturay asu particular sentido del humor.

En otras ocasiones, aparece como parte integrante de dibujos a
gran tamafio sobre la Guerra Civil, en una esquina o angulo, muchas veces casi
imperceptible, pero intencincionalmente presente en azafas en las que nada
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tuvo que ver. O asistiendo como espectador critico alas reformas urbanas de la
ciudad, llevadas a cabo en los 40 por Gallego y Burin.

Las dltimas autocaricaturas, hemos de ubicarlas en las realizaciones
caroqueras, casi siempre en compafiia de sus colegas Parrizas y Maldonado.
Aparece en situaciones satiricas 0 anecdéticas, con unaimagen gue deja ver €l
paso de los afios, ya que su autocaricatura reflgja las arrugas de su rostro y las

gafas.
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Ilustracién n° 27. Autocaricatura. Década 50

Fue una préctica, lade
someterse a si mismo a la
reduccion caricaturesca, con
la que goz6 de principio afin.
Siempre a la buUsqueda de
complicidades o ala negacion
de la inexistencia. Otros
dibujantes humoristicos,
igualmente se
autocaricaturizaron a lo largo
de su vida, constituyendo €l
giemplo mas notable, una de
las personas a las que mas
admir6 Sancho en d
panorama del  humorismo
gréfico, e caricaturista
politico Luis Bagaria, que
segin Juan de la Encina,
padecia, a igua que
Unamuno, 0 segln nuestra
percepcion, Sancho, de "ansia
de inmortalidad" .

P®ENCINA, Juan de la., "Bagaria, o lanueva Arcade Noé'. En Bagaria... P.45.
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B) Produccién humoristica: la esencia del lenguaje caricaturesco.

Todas las obras de caracter humoristico, en las que no existe una
intencion de materializacion de los rasgos fisicos y morales de personges
concretos, quedaran englobadas en este epigrafe.1

Observaremos como se prescinde de la caricatura personal,
aunque los rasgos principales de su lenguaje, tal como son la deformacion, la
sintesis, la exageracion..., serdn caracteristicas presentes en esta nueva
orientacion del dibujo humoristico de Antonio Lopez Sancho.

Un grupo de obras, en las que e efecto comico, no solo surge
gracias a lenguaje caricaturesco, sino que recae, fundamentalmente, en la
situacion.

Es infrecuente el tema politico, ya que éste se da con caracter
cas exclusivo en chistes y tiras comicas, adquiriendo € dibujo de humor
costumbrista, en € que se incluye la critica social,*:el mayor protagonismo
temético.

Respecto al tratamiento deformativo, incidir en que ahora es
mas acusado que en la caricatura de tipo personal, ya que a no existir
intencionalidad de representar a un persongje concreto, Sancho procede més
libremente, poniendo en marcha mecanismos expresivos, en los que hace
recaer unamayor comicidad, al tiempo que una mayor intencionalidad critica.

Ahora encontraremos un mundo de nifios, en el que se acusa la
pertenencia a una clase socia determinada; utilizando la situacion como
pretexto para lanzar su critica, siempre sutil y amable. Pero también
encontraremos alusiones a otros temas:. el pintor bohemio, el soldado, €
cocinero, € militar de graduacion, la nifiera..., insertos en situaciones, unas
veces inspirados en la vida real, otras, por e contrario, producto de la
imaginacion.

1005} hien los conceptos que vamos a manegjar, son validos para los diferentes subgéneros cultivados por
Sancho: chiste, tira comica, ilustracién..., obviaremos aqui entrar en consideraciones sobre estos temas,
ya que por si solos constituiran capitulos independientes dentro de nuestro trabgjo. Por ello. nos
cefiiremos a algunos de los originales localizados, bastando para establecer los principales aspectos del
lenguaje caricaturesco, como interpretacion personal de su quehacer.

101penominacion retomada de Gamonal, que insiste en la inexistencia de una intencion peyorativa por su
parte, a utilizar el término "costumbrista’, aplicado a este aspecto del dibujo de humor. GAMONAL
TORRES, Miguel Angel., Lailustracion gréficay la caricatura... P.119.
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*El lenguaje caricaturesco como portavoz de la realidad : lo social y lo
anecdatico.

Las preferencias de Antonio Lépez Sancho hacia € dibujo
humoristico, decantaron el que su arte tomara varios caminos. Sin duda, uno de
los més interesantes, 1o constituye aquel en el que latemética socia setornaen
definidora de sus inquietudes, optando por una estética muy concreta, la del
lenguaje caricaturesco de corte expresionista, utilizado con €l pretexto de
denunciar, desde una éptica muy persona y amable, la dura realidad social de
Su época.r?

S bien, la intencion puramente caricaturesca, en cuanto a
personificacion se refiere, no existe, si utiliza el lenguaje del que se sirve la
caricatura personal, recayendo en la deformacion parte de la eficacia
pretendida.

El tipo de lengugje utilizado por Sancho, al ser caricaturesco, se
liga como por inercia alos conceptos de humorismo y comicidad. Sin embargo,
y aunque €l tono siempre dulce de sus obras, da pie a ello, observamos una
nota caracteristica, consistente en mostrar, mas que lo puramente cémico, 1o
grotesco, yaque a igual que numerosos artifices colegas de oficio, ha utilizado
este aspecto con diversos fines expresivos: situaciones humoristicas,
situaciones marginamente ironicas, exasperaciones expresivas...1s

Ello seria la respuesta a la pregunta de por qué un uso tan
abundante del lenguaje caricaturesco, ya que lo que busca es un instrumento
con el que caracterizar emociones y sentimientos, y a utilizar los repertorios
mas efectivos del expresionismo, consigue unos resultados mucho més
rotundos que si utilizara una estética mas cercana a realismo.

12yna ojeada a la obra de los humoristas espafioles, para extraer conclusiones acerca de la
despreocupacion, como generaidad, de éstos hacia la sociologia. Tal como indican Pavon y Puig "Los
humoristas espafioles nunca mostraron gran preocupacion por lo que ahora se llaman estructuras sociales.
Nunca fueron proclives a la sociologia. Su menester no excedio otro propésito que reflgjar €l gran teatro
del mundo que se revela ante sus ojos, subrayando las situaciones limite y los contrastes mas llamativos."
GARCIA PAVON, Francisco y REVES PUIG, M2 Dolores., Espafia en sus humoristas (1885-1936).
P.XI1.

103Respecto a las finalidades expresivas de lo grotesco Cfr. BARBIERI, Daniele., Los lenguajes... P.75.
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[lustracion n° 28. Mafana de Reyes

llustracion n° 29. La hora del té
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lustracion n° 30. Un dia de lluvia

[lustracion n° 31. Estampas de tauromaquia
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Por medio de la deformacion caricaturesca, el instrumento
caricatura, sirve para poner en evidencia caracteristicas de cada personagje. Se
trata de un acto comunicativo, de acusadainmediatez. Tal como indica Barbieri
"la caricatura es adecuada al humorismo porque esta en condiciones de
decirnos muchas més cosas de una sbla vez que la imagen redista: ella
deforma caricaturizando, poniendo en evidencia los rasgos mas
significativos',*@y ello es o gue hace Sancho, simplificar la comprensién de la
imagen sacandole por medio de la deformacidn expresiva, la méxima eficacia.

En este camino, Sancho tropieza con varias propuestas; por un
lado sus intereses nos informan acerca de una finalidad cémica, a menos
conseguir un efecto simpético, gracioso; pero sin duda, sus esfuerzos van mas
allg, a pretender por medio del lenguaje caricaturesco una implicacién directa
del espectador.

¢Qué sucede cuando nos muestra esos rostros aviejados por la
gestualidad tan acusada y expresiva? Procede exagerando, contorsionando,
deformando, basando su humorismo en un lenguge de notas grotescas,
diriamos despiadadas, con las que presentarnos un mundo de faltas, de miseria,
de hambre y picaresca, y nosotros, implicados como espectadores inmoviles,
pero complices alavez, detal realidad, plasmada bonachonamente.

Las victimas de la dificil situacién econémica por la que
atraviesa €l pais, abarcan todos los sexos y edades, pero es en |os nifios en los
gue incide su denuncia; esas victimas pequefias, a las que sitla en situaciones
cotidianas; en interiores de vivienda, presentando ambientaciones humildes,
como la que sitda a los nifios a la hora de la merienda; 0 como participes de
festividades privativas para los nifios pobres, tal como sucede cuando aborda
uno de sus temas favoritos: lafestividad de los Reyes Magos.1

1% bidem. P.79.

105509n numerosas las referencias a tema de los Reyes Magos en la obra de Lépez Sancho. Tema que
aborda haciendo uso de variados procedimientos, cuyos destinos son igualmente plurales: ilustraciones en
prensa, pinturas, decoraciones... Algunas de las obras mas significativas, utilizan el tema como vehiculo
de denuncia, tales como puedan ser las tituladas Mafiana de Reyes o Noche de Reyes. En otras no existe
carga pero si andlisis de tipo socia, atendiendo a la representacion de tipos, tal como sucede en la
fraccionada Cabalgata de los Reyes Magos. Otras representaciones atienden a lado mas amable de la
tradicion, referenciando aspectos como lailusion infantil, la sorpresa..., entre las que destaca Esperando a
los Reyes. Ademas de éstas, hemos de tener en cuenta los numerosos dibujos a tinta en los que son las
caricaturas personales de persongjes amigos de Sancho disfrazados de pajes, pastores o reyes. Leodn,
Riobdo, o su propia autocaricatura, asi como |os numerosos aspectos anecd6ticos recogidos en apuntes
del natural, los referentes, mostrando por todo ello, como la festividad de los Reyes Magos constituy6
uno de los temas fundamental es dentro de laiconografia de Sancho.
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Se trata de una serie de representaciones en las que adivinamos
una combinacion sutil de humorismo y tragedia humana. Y es por €ello por 1o
gue €l lenguaje expresionista se convierte en vehiculo portador de mensgjes.

Sera en las primeras décadas del siglo XX, concretamente €l
primer tercio, en el que sus obras muestren esta vertiente social mas acusada.
Comenzando hacia 1915 con una serie de obras realizadas con €
procediemiento guache, y caracterizadas por un cromatismo que las hace
formar parte de latendencia "decorativista' del dibujo de humor del periodo.x

En esta época, e abordamiento del tema social, 1o hace
extrayendo esos aspectos més [lamativos, donde incidir criticamente, siguiendo
una mecanica muy del momento, basando su humorismo, tal como indica
Garcia Pavon, en las estructuras de la "més viga solera figurativa: la
exageracion, € pintoresquismo, € contraste, € costumbrismo, e juego de
palabras, la burla casi sangrienta de las propias miserias (hambre, ignorancia,
incultura, etc.)", constituyéndose éstas en sus bisagras maestras.

Entre los gjemplos més significativos destacan aquellos que
utilizan como argumento el contraste. Un contraste provocado por la situacion,
en e que manga conceptos opuestos riqueza-pobreza, ostentacion-
moderacion, docilidad-arrogancia...

Obras tales como Mafiana de Reyes, La hora del té, o Un dia de
[luvia, ilustran lo expuesto.

En la primera se representa a dos nifios, una nifia rica, portando
numerosos juguetes, indicativos de la explendidez de los Reyes Magos, y
frente a ella, un nifio pobre, ignorado por éstos. Todo en la obra es un discurso
sobre las diferencias sociales, para lo que Sancho, decide por una resolucion
cargada de contrastes. Parte de una composicién simétrica, utilizada como
refuerzo de acentuacion de la disparidad. A partir de aqui todo es un gercicio

106EN |os primeros afios del siglo XX va a ser una constante la representacion de temas sociales en las
artes, teniendo continuacion en las obras de pintores de primer orden. Para mas informacion sobre el tema
Cfr. REYERO, Carlosy FREIXA, Mireia., Pintura y escultura en Espafia (1800-1910). P.451.

107y a hemos referido con anterioridad como los criticos artisticos de principios de siglo, denominaron a
la caricatura cromatica con el término "decorativa', motivo de rechazo por determinados sectores
contrarios a tales préacticas. El uso de dicho término lo podemos encontrar en diversos articul os artisticos
de revistas gréficas del momento, tales como La Esfera, Blanco y Negro, Mundo Gréfico...siendo el
critico més significativo José Francés.

18GARCIA PAVON, Francisco y REVES PUIG, M2 Dolores., Espafia en sus humoristas... P.XI1.

211



M2 Luisa Hernandez Rios

expresivo: La nifia vestida, con calcetines y zapatos de charol, con juguetes
propios de nifio, como pueda ser la espada y la trompeta, que despiertan la
curiosidad de su oponente. El nifio semidesnudo, tan sélo cubierto con una
camisola repleta de remiendos, sin calzones, y descalzo, ya que sus vigas y
descosidas botas, son las sustitutas de un juguete, posiblemente un carro, que
como contraste, Sancho coloca a la nifia, para asi acentuar nuevamente la
diferencia de estatus. Incluso el gesto de la nifia, tocando la trompeta con
inflados y rojizos coloretes, en un intento de vacilar a pobre nifio, que la
observa con asombro y resignacion. Gestos sumamente expresivos,
cromatismo, gran tamafio de los personajes frente al fondo alejado de paisgje,
simetria..., recursos utilizados por un Sancho sutilmente denunciante, que no
duda en utilizar a los realizadores de suefios infantiles, los Reyes Magos, para
acentuar la existenciareal de unas diferencias sociales, que dan al traste con la
ilusion de los nifios sin recursos.

La intencionalidad de Sancho, no retrocede, abordando asuntos
cotidianos en los que plasmar su descontento social. En La hora del té,
representa un interior esquematico, pero de clara humildad, en € que una
madre se dispone a dar la merienda a sus hijos. Unos nifios pequefios
semidesnudos y una madre con un gran remiendo en la falda, que nos habla de
una precaria economia. La forma y el planteamiento ya de por si son
suficientemente explicitos, aunque la verdadera carga se acentlia mediante el
titulo que Sancho incluye en la zona inferior de la obra: "La hora del t€", ya
gue éste vigoriza la idea critica. Se trata de una ironia con la que reprobar la
situacion. Es por todos conocido €l protocolo y ritual sgon sobre la costumbre
de tomar e té Sancho, utilizando esta frase o que hace es extrer su
consecuencia més cursi, para contrastarla con larealidad draméticay pesada de
cualquiera de esas familias que subsisten con dificultad, a la mala situacion,
acusadisima en las capas mas bajas de la sociedad.

El otro titulo propuesto corresponde a Un dia de lluvia, en €
gue utiliza el tema de la moda como caracterizadora de la mutabilidad, de los
cambios en e gusto estético de "una humanidad que pugna por sobresalir entre
sus semejantes’.*El contraste es acusado entre el persongje protagonista y
central de la composicién, sabedor de la espectacion que levanta la magnifica

109Hemos de recordar, cdémo Sancho, conmovido por este tipo de desigualdades, contribuy6 con fuerza al
explendor de la festividad de los Reyes Magos, unas veces participando personalmente en la cabalgata,
donde ejercia de rey mago, otras como colaborador en todos |os proyectos y decoracion de la cabalgata,
quien una vez concluida, contribuia a la tarea filantropica de entregar a los nifios pobres juguetes y
regalos.

HOGARCIA PAVON, Francisco y REVES PUIG, M@Dolores., Espafia en sus humoristas... P.55.
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gabardina, que gracias a su novedoso tejido impermeable, le hace prescindir de
paraguas. Frente a él, un grupo de personajes modestos, cuyas indumentarias
tan contrastadas respecto a personaje burgués, contribuyen a reforzar alin mas
los contrastes de clase: abrigos avigjados y arrugados, paraguas medio rotos,
nifios poco abrigados para un dia de temporal, tan solo ataviados con camisolas
parcheadas y botas rgjadas...

Los g emplos indicados nos sirven para reflexionar acerca de la
intencionalidad de Sancho a hacer uso del lengugje caricaturesco. Mediante
este tipo de lenguaje, que utiliza la deformacion caricaturesca por un lado, la
gestualidad expresiva por otro, y planteamientos situacionales basados en €l
contraste y la exageracion, Sancho expone su personal vision satirica.

Pero aunque todos los aspectos mencionados contribuyen a
conformar un modelo explicador de la realidad, quiza € que con més fuerza
contribuye a ello sea €l tipo de estética escogida.

Una estética basada en la gestualidad de tintes grotescos y
deformantes de caracteres expresionistas, cuyas peculiaridades formales, lo
hacen idoneo como transformadores de la realidad en un mensaje de dramético
lenguaje. Cuando vemos esos rostros desencajados, arrugados, forzados, no
podemos dejar de ver en Sancho la influencia de la estética expresionista
alemana.

Ademas de la preferencia de Sancho por la temética social,
mostrara una especial predileccion por asuntos cotidianos, anecdaticos,
costumbristas, por o que la arraigada tradicion tematica seguira influyendo
desde un punto de vista temético.

S bien, los planteamientos técnicos muestran una gran
evolucion, que ird adaptdndose suavemente a las distintas estéticas figurativas
imperantes, teméaticamente observaremos como la evolucion es mas lenta; tal
como indica G¥%Pavon "a menos a traves de los humoristas, 1a mecanica mental
de la comicidad espafiola cambia poco”.1tY es que latesis de Pavon se basa en
gue los humoristas se ven obligados a trabgjar en asuntos conocidos por €l
espectador, ya que si no "la caricatura, burla o sétird" no consigue la eficacia
imprescindible: "no es posible hacer humor sobre fendmenos cuyo
conocimiento es privativo de minorias muy especializadas. Las mismas modas

1 bidem. P.XI.
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y cambios externos, tan golosos para € 1apiz y la pluma del humorista, no
suelen ser tratados (...) hasta no adquirir cierta generalizacion™ .12

Tal como comentamos con anterioridad, los asuntos preferidos
por Sancho son aquellos que forman parte de su mundo, captados de instantes
de larealidad y tocados por la magia de la exageracion y la deformacion. Ya
hemos analizado la importancia de lo social, aspecto siempre presente, si bien
no siempre con acento critico, sino como muestra de la existencia de
situaciones real es captadas con intencion anecddtica.

Por ello no duda en mostrarnos una realidad que lo circunda,
unarealidad a veces hilarante, como el fragmento de la obra El velatorio, en la
gue representa a un grupo de asistentes a velatorio de un difunto. Sancho no
duda en recoger ese anecddtico aspecto del grupo de chistosos, que se burlan
hasta del difunto o de lo que se tercie, como contraste a la seriedad del suceso.
La obra, de la que tan sdlo queda un fragmento, nos da idea de esa tensa
situacién, en la que e grupo de descarados rie a carcajadas o0 bosteza, sin €
méas minimo respeto a muerto, que ante tal desconsideracion, hasta e retrato
gue representa al fallecido, vuelve su cabeza con gesto de enfado hacia el
grupo. Los gestos, actitudes, manos, sombras y cromatismo, vuelven a
hablarnos de expresionismo, tan eficaz como arma de representacion de
Sensaciones.

Otro gjemplo, en &l que se muestra su capacidad de interprete de
larealidad es aquella en la que representa a Pintor de la luna, acercandose de
este modo a mundo de los pintores bohemios y su precariedad de medios,
quiza como alusion a su propia vivencia. Sancho pretende ofrecer una vision
comica del tema, un pintor que en su intento de reproducir la luna, se dga
[levar por el hambrey pinta un plato de aceitunas.

O lasiemprereferenciaa tema infantil, esta vez representado en
un momento de ocio, & que refiere al mundo del toreo pero trasladado y visto
como un juego de nifios. Esta obra registrada como Estampas de tauromaquia,
€S Una serie compuesta por cuatro guaches, en las que se representan diferentes
aspectos del juego de los toros: nifios toreros que torean a un nifio con cuernos
de madera con su capote en mano, a veces con pose valiente, a veces vencido
por € toro, a veces austado por un caracol; nifios banderilleros capaces de
asestar pares de banderillas al que hace de toro; nifios picadores con una lanza
simulada, ya que reamente se trata de una brocha, y a espaldas de un
compariero de juego que hace de caballo, cuidando el detalle de cubrir los ojos

112 bidem.
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con un pafiuelo, en su intencion de establecer la mayor similitud posible con la
realidad... Nifios captados posiblemente en su juego callgjero, nifios con
remiendos, que como aficionados a toreo trasladan aspectos de la fiesta
nacional a su juego favorito. Se trata de una obra cargada de expresividad
efectiva, acusada sobre todo en los rostros, gestos, movimientos y actitudes,
llevando a cabo una puesta en escena de mecanismos Yy recursos expresivos
simbdlicos y graficos, propios de subgéneros como €l chiste o la historieta:
tales como las estrellitas indicativas de dolor. Pero sin duda, o que més llama
nuestra atencion es la gestualidad de los rostros, muy marcada, produciendo un
aviglamiento de esas caras infantiles. En este aspecto méas que en otros es
donde vuelve a salir esainfluenciainnegable de la estética expresionista, donde
la linea cobra una fuerza singular, dotando a conjunto de una significacion
diferente y novedosa, algo mas lgana que la artificiosidad de épocas
anteriores, cobrando un valor estrictamente expresivo.

A lo largo de su quehacer, su estética sufrira cambios, y si bien
teméticamente, siempre mostrara esa inclinacion hacia los aspectos mas
amables del mundo que le rodean y hacia o anecdético, técnicamente, se ira
decantando hacia formulaciones méas abocetadas, [legando un momento en el
gue desaparece el expresionismo de los rostros, con esas arrugas y gestos
sumamente expresivos.

Hemos de considerar como a igual que ocurre a la mayoria de
los artistas espafoles, imbuidos en un ambiente aperturista repecto a las
estéticas vanguardistas imperantes, que tras la contienda sufren un retroceso, a
Sancho sucede algo afin.

Sin embargo, tal como podemos observar, Sancho hace un uso
del lenguaje caricaturesco, durante toda su produccion humoristica, con la
constante inquietud de la busgueda de la eficacia. Sus obras, segun expresiones
de la época, muestran su humorismo como "atributo licido de lainteligencia’.
A través de sus obras, Sancho nos da una opinion.
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*L o narrativo

Entre las obras que dgan ver un empleo del lenguage
caricaturesco, destacan algunas que se caracterizan por su secuenciaidad. Se
trata de giemplos, en los que Sancho pone en préactica una modalidad de arte de
estructura historietistica, caracterizada por su aspecto narrativo. En ellas se
representa un antes y un después, constituyendo el propio soporte, el agente del
cambio de tiempo.

En estas obras existe una intencionalidad de fraccionamiento del
tiempo y del espacio, y en los casos localizados, Sancho muestra su preferencia
hacia |as transiciones que representan una progresion de accién a accion.

Son obras, concebidas paraformar paregja, estan compuestas por
dos secuencias, en las que Sancho utiliza a su antojo, algunos principios
caracterizadores de la tira comica, pero en los que no existe intencién de
plasmar las caracteristicas del lenguaje historietistico.

El encanto siempre esta presente en estas obras, en las que la
situacién comica juega un papel fundamental, casi siempre utilizando € gag,
como férmula utilizada con la que presentar una inesperada sorpresa 0 una
acusada espontaneidad, pero a la vez, indispensable provocadora de la
hilaridad. Ademas, la técnica dibujistica, se basa en la utilizacion de refuerzos
expresivos, con € fin de conseguir lamaxima elocuenciay eficacia.

Esta formula, sera utilizada desde los comienzos de la
aproximacion de Lopez Sancho a dibujo humoristico. Localizamos el primer
giemplo, Historia de un guiso, cuya datacién nos remonta a 1906. Se trata de
dos obras independientes unidas por €l tratamiento tematico, aspecto en € que
recae la gracia del conjunto, ya que ain, no utiliza esquemas humoristicos
propiamente dichos, basados en el dibujo deformativo y expresivo.

La historia se desarrolla en una especie de venta cercana a un
lago, y narra en dos secuencias, dos acciones diferentes; la primera parte,
presenta el interior de una cocina, en la que Sancho detalla objetos tipicos de la
época: la cocina de lefia, los cacharros de cobre, el reloj de pared, la escoba...,
gue sirven de marco en € que situar una escena de caracter costumbrista,
presidida por un cocinero que amenaza con un afilado cuchillo a un pobre gato,
al que sujeta del cuello, indicandole su futuro como guiso, en la saten que
sostiene y calienta € aprendiz. A los pies, un perro que no pierde de vista al
gato. Todo trancurre con normalidad y con una cierta quietud a modo de
intantdnea, pero sera en € siguiente cuadro en € que plantee un fina
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imprevisto: €l gato sale huyendo despavorido , mientras el perroy e aprendiz
corren tras é. El cocinero, no sale de su asombro, y con gesto de disgusto,
eleva los brazos mientras sostiene un afilado cuchillo en una de sus manos.
Este cuadro nos presenta e entorno: una fachada con unos letreros
desdibujados, a excepcion del que indica que hay vino, una mesa con bancos
de madera, y un fondo paisgjistico en e angulo izquierdo, con un pequefio
barquito flotando sobre las quietas aguas de un idilico lago. Quietud y armonia
de paisgje que viene a contrastar con €l revuelo formado por € gato, causante
del desenlace comico de la historia.

Tal como hemos comentado, por estas fechas Sancho alin no ha
decidido optar por € dibujo de humor, y s bien, el lenguaje empleado en esta
ocasion no es tan expresivo, si captamos e encanto que tenian para nuestro
artifice los temas comicos, aunque ain envueltos en la atmosfera de la moda
costumbrista.

Constituye la obra Historia de un guiso, un interesante jemplo,
ya que nos muestra un primer arranque de Sancho como dibujante de humor, a
pesar de que aln presenta caracteristicas técnicas y teméticas poco
evolucionadas, sin gque ello suponga un tratamiento inadecuado; la base de
dibujo, la proyeccion de sombras, la perspectiva o el cromatismo, tratados de
forma muy diferente pero con la siempre presente sensibilidad armonica,
confiriendo ala obra un encanto singular.

Con € paso de los afios, Sancho ird abandonando resabios
academicistas, definiendo poco a poco su peculiar estilo humoristico. Hacia
mediados de la segunda década del nuevo siglo, volvemos a encontrar una obra
de caracteres estructurales idénticos a la anterior, pero técnicamente diferente.
Se trata de una obra constituida por dos cuadros iguamente independientes,
concebidos como serie, ya que persiste en su idea de representaci On secuencial,
alaque pone por titulo El amor del soldado.

El primer cuadro representa a una oronda nifiera con un bebé en
brazos, que se deja seducir por un soldado. Ambos estan sentados en un banco
de un parque, tal como nos lo indica el fondo paisgjistico de arboleda y celgje.
Por el extremo derecho, se acerca con paso firme, muy acentuado por el
escorzo del pie, un militar del que desconocemos la graduacion, pero a que por
su gesto y estiramiento, adivinamos su cargo de oficial. La segunda secuencia,
presentada como conclusiva, tiene la estructura del gag, ya que a paso del
militar, al que ahora, por su postura de perfil vemos una estrella de cinco
puntas en la sobremanga de la chaqueta, provoca la brusca levantada del
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soldado, y a su vez, lainclinacion del banco como consecuencia del peso de la
nifiera, o que hace que éstay el bebé caigan.

En los dos cuadros, Sancho muestra una gran evolucién en
cuanto a técnica humoristica. El empleo del lenguaje caricaturesco es muy
decidido, acentuado a la vez por la utilizacion de un repertorio gestual de
caracteristicas expresionistas, haciendo uso ademas, de técnicas de
exageracion. La eficacia propuesta es efectiva gracias al dibujo, como base de
la composicién, a cuyo refuerzo contribuye de forma decisiva la plasmacion de
toda una serie de recursos expresivos, tales como los gestos faciales muy
acentuados. arqueado de cejas, bocas abiertas, y uno de los aspectos que
procuran ala obra de Sancho de esa fuerza, que recae en las cambiantes manos,
bien abiertas, en movimiento o estilizadas, pero siempre expresivas.

[11.4.EVOLUCION DEL LENGUAJE CARICATURESCO Y DE LA
ESTETICA HUMORISTICA.

La caricatura 'y el dibujo humoristico en general, gercieron en
Lopez Sancho, una fuerte atraccion desde los inicios de su produccion; su
personalidad y la influencia gercida desde los centros de concentracion de
dibujantes humoristicos, serian decisivos a la hora de definir la linea a seguir,
tan distante de las propuestas inicidles marcadas por e academicismo
granadino imperante.

La preferencia de Sancho hacia € dibujo humoristico, se degjo
sentir en un principio, de forma suave, méas acusado en €l tratamiento tematico,
gue en lo que a técnica propiamente humoristica se refiere. La situacion,
repleta de gags, serd la nueva definidora de sus nuevas orientaciones,
apreciandose en €l transcurso del tiempo, una evolucion que atendera no solo a
la resolucion temética, sino fundamentalmente, presente en € tratamiento
técnico.

Ahora sera |a caricatura personal, bien individual o colectiva, €
género preferente, apareciendo en este instante, los primeros contactos con la
estética deformativay sintética.

El mundo real reducido atrazos, en el que aparece Sancho como
captador de lainterioridad, plamada en un fisico variable, que puede presentar
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una version resumida, eliminando lo considerado por é como superfluo, o por
el contrario, repleta de detalles caracterizadores, en € intento por ofrecer una
vision lo més completay descriptiva de su victima.

Da comienzo la busqueda de un estilo que le definira como
caricaturista y como dibujante humoristico. En principio abierto a las
influencias de los pioneros del género en € iniciado siglo XX: Tovar, Sileno,
Xaudaré...Serdn maestros admirados por nuestro artifice, quien no duda en
tomarlos como referencia directa, extrayendo de ellos la retérica de un humor,
gue en este momento denota la continuidad de las précticas humoristicas
decimonénicas, aunque con notas de una evolucién gue supondra el punto de
arrangue, de un nuevo concepto del humor dibujado.

En este transcurrir, asistiremos a primer cambio significativo de
la estética humoristica de Sancho. Media la segunda década del siglo y lo
encontramos en Madrid, ciudad en la que el contacto con dibujantes e
ilustradores sera fundamental en la definicion de su quehacer.

La estética alemana, € protagonismo de la linea sintética,
Bagaria, la deformacion caricaturesca, y la brillantez de los Ballets Russes,
serén las fundamental es pautas de referencia para una obra de humor, en la que
siguen alin vigentes | as notas modernistas.

Todo €llo se evidencia en la formula resolutoria: sintesis lineal,
deformacion que limita con conceptos grotescos, fondos paisgjisticos de
predominio curvo, planitud cromética, efectismo y brillantez... Unas notas alas
gue hay que sumar, la presencia cada vez mas clara del expresionismo
germano, evidenciado en los rostros desencajados, avejentados y forzados, que
limitan con técnicas de reduccion grotesca de gran expresividad.

Con € tiempo, las notas deco, iran dando paso a formulas cada
vez mas sintéticas e irreales, decantandose por dibujos de corte esguematico,
de indefinidos detalles, que utilizaréan un repertorio simbdlico de recursos
expresivos, a veces abstractos.
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