Parte II. Olallo Morales (1874-1957)
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Prefacio: Olallo Morales en la historiografia musical espafiola.

Olallo Morales puede ser considerado un caso tipo muy significativo de lo
que denominamos miisica espafiola fuera de Esparia. No obstante, el criterio de
territorialidad que domina la historiografia musical espafiola ha dejado a un lado
el punto de vista que tratamos y, por tanto, nos ofrece datos fraccionarios y
absolutamente descontextualizados sobre Morales. Otro factor que ha influido en
el deficiente estudio de este musico es la escasa repercusion de su obra en Espaiia
durante su periodo de actividad e incluso en la actualidad. Asi, sélo encontramos
datos a un nivel muy general repetidos en los diversos manuales en que aparecen.

A pesar de esto, antes de profundizar en el estudio de su perfil biografico,
su intensa actividad y su obra musical, es necesario realizar un recorrido por la
bibliografia sobre la musica espafola para constatar el grado de conocimiento y el
estado de la cuestioén con respecto a Morales en Espaiia.

En primer lugar debemos estudiar el tratamiento que se hace de este
compositor en las obras sobre la historia de la musica espaiola. Cabria esperar
que Rafael Mitjana citara a Morales en su Historia de la miisica en Espaiia®, pues
ambos desarrollan su actividad profesional en Estocolmo durante los mismos
afios”. Sin embargo, la obra de Mitjana finaliza con la musica espafiola del siglo
XIX, donde atn no tiene relevancia la figura de Morales.

José Subira, en cambio, si hace referencia a Olallo Morales en su Historia
de la miisica espaiiola e hispanoamericana® al hablar de los musicos de la
regiones periféricas en el capitulo dedicado a la musica espafiola en el siglo XX.
Subird califica a Morales de “excelente artista”, y ofrece una somera informacién
sobre su formacion y amplia actividad. Con respecto a su obra, sefiala:

“ Sus producciones musicales funden esencias folkléricas hispdnicas con influencias

franckistas e impresionistas de espiritu francés, asociadas a un romanticismo

peculiarmente ndérdico, figurando entre las mismas el ballet Las bodas de Camacho,

'MITJANA, Rafael: Historia de la musica en Espafia. Madrid, Centro de Documentacion Musical, 1993
(1920).

“Morales conocia y valoraba la actividad musicologica de Mitjana ya en un articulo publicado en 1911. Véase
MORALES, Olallo: “Musikhistoriska forskningar. Uppsala universitetsbiblioteks nya musikkatalog.” SvD,
27/9 1911, 10.

3SUBIRA, José: Historia de la miisica espariola e hispanoamericana. Barcelona, Salvat, 1953, 825-827.
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Nostalgia, un concierto de violin, sonatas, lieder y composiciones corales™ .

En esta descripcion de la obra de Morales aparecen ya una serie de
caracteristicas que encontraremos repetidas hasta la saciedad en la bibliografia
posterior:

* utilizacion de elementos folkloricos hispanicos

¢ influencias francesas franckistas e impresionistas

* estética romdntica peculiarmente ndrdica

Como era de esperar en una obra de cardcter tan general, Subird no explica
mads profundamente estas caracteristicas. Otra obra general sobre la historia de la
misica espafiola es el compendio, intensamente sintético, de Adolfo Salazar’, en
el que no se trata a los compositores que crearon sus obras fuera de Espafa.

En este capitulo de las obras generales de la historia de la musica
espaiola, debemos tener en cuenta los estudios realizados por autores extranjeros,
que adquieren una importancia adicional con respecto al tema que tratamos. Estos
escritos constituyen un ejemplo perfecto de la tipificacion a la que se ve sometida
la misica espafiola, su estudio, difusién y recepcién. Asi Livermore®, Le Bordays’
y Powell® se centran en la misica espafiola mds representativa a nivel
internacional en el siglo XX: Albéniz, Granados, Falla, Turina y el folklore. S6lo
Chase’ estudia las obras musicales extranjeras con referente espafiol, pero se
queda en el hispanismo del siglo XIX, dejando fuera la significativa produccién

de Morales.
Tampoco encontramos referencias a Morales en la mayoria de las obras de

caricter general sobre la historia de la musica espafiola en el siglo XX. No es

citado por Adolfo Salazar'®, Manuel Valls Gorina'' ni Federico Sopefia'. M4s

*SUBIRA, José: Historia de la ..., 827.
SSALAZAR, Adolfo: La miisica de Espaiia. 2 vol. Madrid, Espasa Calpe, 1972.

8 LIVERMORE, Ann: Historia de la miisica espafiola
"BORDAYS, Christiane le: La miisica espaiiola. Madrid, EDAF, 1978 (1977).
SPOWELL, Linton E.: 4 History of Spanish Piano Music. Bloomington, Indiana University Press, 1980.

°CHASE, Gilbert: “El hechizo de la musica espafiola”, La miisica de Espafia. Buenos Aires, Libreria
Hachette, 1943, 308-324.

"SALAZAR, Adolfo: La Misica Contempordnea en Espafia. Madrid, Ed. La Nave, 1930.(Ed. facsimil:
Oviedo, Publicaciones de la Universidad de Oviedo, 1982)

"VALLS GORINA, Manuel: La miisica espafiola después de Falla. Madrid, Revista de Occidente, 1962.

12SOPENA, Federico: Historia de la misica espaiiola contempordnea. Madrid, Rialp, 1976, y Manuel de
Falla y el mundo de la cultura espaiiola. Madrid, Instituto de Espafia, 1976.
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recientemente, Tomds Marco, en su Historia de la miusica espariiola. 6. El Siglo
XX13, sithia a Olallo Morales en “La Generacion de los maestros”
contempordneos de Falla, en el apartado dedicado a los nacionalistas, junto a Nin
y Donostia, entre otros. Lo trata, significativamente, después de otro musico
espafiol fuera de Espafia, Manuel Infante. Marco ofrece algunos datos mds que
Subird, citando algunos de los insignes maestros de Morales: Wilhelm
Stenhammar, Teresa Carrefio y Hans Pfitzner, y sefiala su actividad como critico,
director de orquesta, profesor y musicografo. También hace referencia a su
relacién con Falla. Con respecto a la obra de Morales, repite algunos de los rasgos
seflalados por Subird afadiendo otras caracteristicas especificas. De una forma un
tanto enrevesada, Marco caracteriza la obra de Morales como una ‘“curiosa
proporcién de romanticismo escandinavo mezclada con un espafiolismo de

nacionalismo colorista y claro matiz andaluz”**.

Por lo tanto, Marco adscribe su musica a las estéticas del romanticismo y
del nacionalismo ‘“colorista”, término que adquiere connotaciones retrogradas,
especificamente andaluz. Estas afirmaciones tampoco aparecen ejemplificadas ni
justificadas més alla de los titulos de sus obras.

En su Historia de la miisica andaluza, Antonio Martin Moreno'” afiade a
estos rasgos la valia de este compositor, sus aptitudes pianisticas y el
reconomiento que obtuvo en su época, que contrastan con un desconocimiento
actual casi absoluto.

Otra fuente importante dentro de la historiografia musical espafiola la
constituyen los diccionarios. En el Diccionario de Miisica de Luisa Lacal*®, no
aparece la figura de Morales, aunque ya habia contribuido al panorama musical
espaiol con su corresponsalia en Estocolmo y Gotemburgo de la revista La
Miisica Ilustrada Hispano-Americana'’. En estos primeros afios del siglo,

BMARCO, Tomas: Historia de la miisica espaiiola. 6. El Siglo XX. Madrid, Alianza, 1983, 77.
“MARCO, Tomas: Historia de la miisica espaiiola. 6. El Siglo XX. Madrid, Alianza, 1983, 77.

SMARTIN MORENO, Antonio: Historia de la musica andaluza. Sevilla, Editoriales Andaluzas Unidas,
1985, 339.

"®LACAL, Luisa: Diccionario de la miisica, técnico, histérico y biogrdfico. 3* ed. Madrid, Establecimiento
tipografico de San Francisco de Sales, 1900.

"MORALES, Olallo: “Ensayo histérico sobre la musica sueca. (Conclusién)”, La Misica Hustrada Hispano-
Americana, Ao 11 (1899), n° 10, 10/5 1899, 7; “De Gotemburgo (Suecia)”, La Musica Illustrada Hispano-
Americana, Ao 11 (1899), n° 15, 25/7 1899, 7; “Eduardo Grieg”, La Musica llustrada Hispano-Americana,
Afio TI (1899), n° 23, 25/11 1899, 4.
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Morales apenas habia iniciado su actividad compositiva y no ocupaba todavia
ninguno de los importantes puestos oficiales que lo convertirian en uno de los
personajes mas relevantes de la vida musical sueca.

Pocos afios después encontramos una de las entradas mas completas sobre
Morales en la Galeria de miisicos andaluces de Francisco Cuenca (1927)*°. Es
considerado “notable pianista, director de orquesta y critico musical”’,
proporcionando precisos datos sobre su origen, formacion, actividades y algunos
titulos de sus obras.

En el Diccionario de la Miisica Ldbor"® aparece citado como “compositor
espaiol”, refiriendo también una breve resefia de su formacion y profesores, y de
su actividad como conferenciante, critico musical, director de orquesta, profesor y
compositor. Se acompaiia de una somera lista de obras y la referencia de su libro
de la historia de la Real Academia de Misica Sueca®’.

Una entrada més completa sobre Morales se encuentra en el Diccionario
Enciclopédico de la Miisica®*, donde, ademads de citar su formacién en Estocolmo
y Berlin, aparece su labor como preparador de ensayos en el Teatro Westens de
Berlin (1904) y como director de la Orquesta Filarménica de Lausanne (1904) y
de la Sociedad Sinfénica de Gotemburgo (1905). Se citan también los periddicos
en los que trabajé y sus principales obras. También aparece citado Morales en el
Dicionario biografico de la musica de Ricart Matas??, con una entrada muy breve
y genérica que no aporta nada nuevo. En realidad, la propia naturaleza de los
diccionarios, con su brevedad y concision, no deja lugar a una minima valoracién
de su obra. Aunque esta ausencia también puede deberse al absoluto
desconocimiento en nuestro pais de algo mas que los titulos de sus

composiciones.

BCUENCA, Francisco: “Morales (Olallo J.), Almeria, 1874”, Galeria de musicos andaluces. La Habana,
Cultura, 1927, 203-204.

Y ANGLES, Higinio / PENA, J. / QUEROL, Miguel: “Morales Olallo, Juan Magnus”,Diccionario de la
Muisica Labor. Barcelona, Labor, 1954, 1566.

20Esta entrada aparece como “MORALES OLALLO, JUAN MAGNUS?”, situando su primer nombre como
segundo apellido (se omite el verdadero, Wilskman), error que repite Marco en su volumen de la historia de
la musica espafiola.

»?Morales, Olallo Juan Magnus”,DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE LA MUSICA, 1II. Barcelona,
Central Catalana de Publicaciones, 1956, 274.

ZRICART MATAS, J.:”Morales, Olallo Juan Magnus”,Diccionario biogrdfico de la musica. Barcelona,
Editorial Iberia, 1980, 691.
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I. Perfil biografico.

Uno de los aspectos mas importantes a tratar en el estudio de Olallo
Morales es su peculiar trayectoria biografica, que condiciona intensamente su
formacion, las influencias que acusa y su estética musical. Asi, hemos creido
conveniente iniciar nuestro acercamiento al musico hispano-sueco trazando su
perfil biografico, con un interés especial por conocer sus origenes espafoles, su
formacion musical y profesores. Este boceto de su vida nos puede ayudar a
situarnos y comprender el contexto en el que realizd sus actividades, escritos y

obras musicales.

I.1. Almeria (1874-1881): origenes espaiioles.

Olallo Juan Magno Morales Wilskman nacié en Almeria el 16 de Octubre
de 1874%. Su padre, Olallo Morales Lupion (1852-1889), figura en la
documentacién consultada como agregado diploméatico de profesion. Provenia de
una familia de antigua ascendencia almeriense®’, originaria de la comarca de
Felix, que se traslado posteriormente a Berja. El abuelo del musico, Olallo José
Morales Sierra (1818-1869) fue empresario y propietario de unas minas de plomo
en este pueblo almeriense. El ocaso de la mineria virgitana le lleva a trasladarse a
la capital en la década de los cincuenta, donde desempefid un importante papel
comercial y politico, llegando a teniente de alcalde en 1865 y accediendo, al afo
siguiente, a la alcaldia de la ciudad. “Pertenece a esa burguesia conservadora
financiera que apoya a Isabel II, sus excesos y su aventura africana, y que,
mientras proclama en voz alta su celo catdlico, pagan bajo mano a agentes de la
bolsa la compra de las tierras desamortizadas en 1838 y 1855”%.

En 1862 envia a su hijo, Olallo Morales Lupion (1852-1889), al colegio

2 Segun consta en la certificacion de nacimiento de la Seccion 12, del Libro 11, Folio n® 115 del Registro
Civil de Almeria.

2 Acerca de este interesante personaje véase PEREZ DE PERCEVAL, José M*: “Olallo Morales, anélisis de
una sociedad enferma”, Boletin del Instituto de Estudios Almerienses, n°4. Almeria, Diputacion Provincial,

1984, 159-181.

ZPEREZ DE PERCEVAL, José M?: “Olallo Morales, analisis...”, 164.
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regentado en Madrid por su paisano Nicolds Salmerdn, afos después presidente
de la primera Republica espafiola. Cuando vuelve a Almeria, en 1869, Morales
Lupion se convertirda en un representante tipico de la burguesia comercial y
financiera de la ciudad, pero a la vez en un extrafio a su estrato social, por
pertenecer a la avanzadilla vanguardista que en torno a Salmerén lucha y pierde la
batalla liberal en Espafia.

En 1869, la muerte de su padre y el diagnostico de una tuberculosis
incurable le mueven a iniciar una vida de aventuras y viajes por Europa, Asia
menor, Egipto y Palestina. Visita el Norte de Africa, Londres y Paris, donde sigue
unos cursos de astronomia en el observatorio. La guerra franco-prusiana le llevan
a trasladarse a Milan, donde conoce a una joven sueca, Zelma Wilskman (1850-
1943), que se encuentra alli ampliando sus estudios musicales.

En 1873 es nombrado por la Republica Espafiola secretario de la legacion
en Roma y contrae matrimonio con Zelma en Johannesberg (Suecia). Un afo
después visita Almeria, donde nacerd su hijo Olallo. Tras la restauracion
borbonica, Morales Lupion deja su cargo como secretario de embajada y se exilia
con su familia a Sddertleje, una pequefia ciudad sueca cercana a Estocolmo. La
repentina crisis de sus rentas familiares le obliga a volver a Almeria en 1879, a
donde llegara poco después también Zelma, con sus dos hijos Olallo (1874-1957)
y Zelmica (1877-1957), naciendo después en esta ciudad otros dos, Matilda
(1884-1971) y Juan (1888-1971).

A partir de 1880 Morales Lupion se autotitula astronomo-fisico-gedlogo.
Montard en la parte superior de su casa un observatorio astronomico, colaborando
con instituciones cientificas de Madrid y Barcelona. En 1881, contratado por la
Compafiia Azucarera de Barcelona, realiza observaciones meteoroldgicas y planea
reorientar el cultivo almeriense hacia la exportacion de la cafa de azucar. En 1885
esta terminada la Fabrica de Azucar E/ Ingenio, que se arruina tres afios después,
quedando como testimonio de ese intento una majestuosa puerta a las afueras de
Almeria. Olallo Morales Lupion muri6 en 1889, trasladandose Zelma, con sus
cuatro hijos, a Suecia definitivamente.

Olallo Morales Wilskman proviene, por tanto, de una rica familia de la
burguesia almeriense, de gran relevancia politica y financiera en la ciudad. Su
padre fue un hombre de amplias miras, gran viajero y empresario de signo liberal,
que murid arruinado en una provincia decadente. A partir de su matrimonio con
Zelma, la vida de la familia transcurre entre Almeria y Suecia. Su hijo Olallo nace
durante la primera visita del matrimonio a Almeria en 1874. Pero un afio después

la familia se traslada a Sodertleje, de donde vuelven en 1879. Si Morales Lupién
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habia sido alejado del estrecho ambiente almeriense ya desde su formacion,
realizando sus estudios en el colegio de Nicolas Salmeron en Madrid, ¢l hara lo
mismo con su hijo Olallo, que en 1881 es enviado a Gdteborg con sus abuelos
maternos.

Asi, excepto dos breves periodos (1874-75 y 1879-81), los primeros afios
del musico transcurren en su mayor parte en Suecia, donde se trasladard
definitivamente en 1881. A pesar de este “fugaz” origen espafiol, su nombre y
lugar de nacimiento son destacados exodticamente en la bibliografia sueca, con
abundantes alusiones a la “fogosidad” de su sangre, a su rico abolengo espafiol, e
incluso al “parentesco paterno con uno de los compositores mas conocidos del
siglo X VI, Christobal Morales™*.

«®professor Olallo Morales 60 &r” [“El catedratico Olallo Morales cumple sesenta afios”], Vir Sdng, VII
(1934), n°9 (1/11/1934), 211-212.
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[.2. Goteborg (1881-1890): abuelos maternos.

Con siete afios Olallo es enviado a Goteborg a casa de su abuelo, el
aduanero John Wilskman. Alli realiza cinco afos académicos en el Instituto
Superior®’, con los que completd sus estudios escolares. Ya en esta época habia

iniciado sus estudios musicales con su abuela y su madre, notables pianistas,

presentando en 1891 un “concierto para piano a ocho manos por la abuela
9928

materna, hija y dos nietos

(«tif@){;’/ﬁ&{gg,?» & GOTEBORG AL Tssvon 2
KONGLHOFFOTOGRAF _$ 5%’ 43 SODRA HAMNGATAN. g 2 g
KONGL.HOFFCTOGRAF

Entre los hermanos de Morales, que recibieron formacion musical en su
totalidad, Zelmica (1877-1957) llegd a ser una lograda pianista y con
posterioridad pedagoga de piano®’. Bajo el mecenazgo de Oscar II, estudio en el
Conservatorio de Estocolmo. En 1890 fue presentada a la célebre pianista

venezolana Teresa Carrefio en Goteborg, donde ésta did una serie de tres

*"Los datos académicos han sido obtenidos de un curriculum y un intyg (certificado) mecanografiados que se
hallan en la biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), elaborados en 1918 por el propio Olallo,
segun refiere en la redaccion de los propios documentos.

BGoteborgs Posten, 18.4.1891. [Citado en ASTRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan Magnus”, Svensk
biografiskt lexikon, XXV. Stockholm, Svensk biografiskt lexikon, 1987, 718.]

PVéanse “Morales, Zelma”, Hagkomster och livsintryck , XXI, 170; “Morales-Asplund, Zelmica Matilde,
pianist o. piano-pedagog (f.1877)”, Sohlmans musiklexikon, 1lI. Stockholm, 1951; JOHANSSON, Bjorn:
“Spansk Goteborgsdam fran ett lysande skede.” Géteborgs Handels-och sjfarts-tidning, 13.12.1952.
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conciertos en el Real Instituto™. Posteriormente Zelma y Olallo estudiaron con
ella en Berlin. A partir de aqui inicia una vida concertistica con gran éxito dentro
y fuera de Suecia, difundiendo la obra de compositores suecos contemporaneos
como Stenhammar, del que estrend el segundo concierto para piano bajo la
direccion del compositor’'. Fue miembro de la Academia de Musica a partir de
1921.

También su hermano menor, Juan (1888-1971), fue un gran violinista
amateur que participd activamente en la vida musical de Goteborg integrandose
en formaciones cameristicas que interpretaban trios y cuartetos de Haydn,
Beethoven, Schumann, Brahms, Franck, Borodin, Debussy y Ravel®.

La formacion musical en el seno de la familia, di6 sus frutos en lo
primeros intentos de composicion que Olallo realiza ya en 1883, y desde 1887
hallamos las primeras piezas para piano, para violin y piano, y también algunas
canciones con formas muy sencillas, en albumes en los que el propio compositor

anotd posteriormente la fecha y la edad con que los compuso.
I.3. Stockholm (1891-1899): periodo de formacion.

En el semestre de otofio de 1891 se traslada a Estocolmo e ingresa en el
Kungliga Musikkonservatorium®* en las especialidades de Piano, Contrapunto y
Composicion y Organo. Segun consta en su certificado””, Morales “demostrd una
gran aplicacién y un comportamiento honorable” durante el periodo de estudio.
De hecho, obtuvo una beca durante ocho semestres. En estos primeros afios en
Estocolmo no dejé a un lado su vocacion compositiva. Por el contrario, aparecen
las primeras obras importantes dentro de su catalogo para piano (Suite op.l,

1894), canciones (Tre Sanger op.2 sobre textos de H. Heine), y obras de cdmara

39JOHANSSON, Bjorn: “Spansk Géteborgsdam fran ett lysande skede.” [“Dama espafiola de Goteborg de
una época resplandeciente”] Géteborgs Handels-och sjéfarts-tidning, 13.12.1952.

3'NORLEN, Gunnar: “Clary och Olallo Morales” [“Clary y Olallo Morales™], Svensk Musiktidning,
XXXII(1913), n°1, 1-2.

32ATTERBERG, Kurt: “Minnesalbum. Juan Morales i musikens Goteborg” [“Album de recuerdos. Juan
Morales en el Géteborg musical”], Svenska Dagbladet, 25.9.1971.

A33STRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 718.

3*Conservatorio de la Kungliga Musikaliska Akademien [Real Academia de Musical.

3Firmado por Bror Beckman, director de K. Musikkonservatoriet, en Estocolmo el 10 de Noviembre de
1913. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm),
1918.
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(Deux Morceaux pour violon et piano op.3).

Terminoé sus estudios de Canto, Canto Sacro, Armonia, Organo, Afinacion
y cuidado del 6rgano y Piano, durante los semestres de otofio de 1898 y primavera
de 1899, con excelentes calificaciones, siendo galardonado con Jeton (premio).
En el Conservatorio sus profesores de piano fueron Hilda Thegerstrom y, desde
1896, el catedratico Lennart Lundberg. Inici6 sus estudios de composicion con
Joseph Dente y los continud a partir de 1897, en privado, con el Dr. Wilhelm
Stenhammar. Este tltimo fue probablemente un gran estimulo creativo para
Morales, pues en 1897 escribe el Cuarteto de cuerda en Re Mayor, y un afo

después realiza la primera version de la obertura Forsommar [Principios del

/

a7 o Bk STOCKHOLM
verano] op.10. ~ (/L//’/,/;;é YIS 47 DROTININGGATAN 47,

Durante estos afios, Morales y su familia mantuvieron el contacto
con sus parientes espafioles y con Espana, pues ya antes de ampliar sus estudios
en Berlin, en el verano de 1899, Morales firma como corresponsal en Estocolmo y
Gotemburgo de la revista La Musica Ilustrada Hispano-Americana, escribiendo
sobre la historia de la musica sueca, Eduard Grieg y la temporada de conciertos en
Gotemburgo™®.

3MORALES, Olallo: “Ensayo histérico sobre la musica sueca. (Conclusion)”, La Misica Ilustrada Hispano-
Americana, Ao 11 (1899), n® 10, 10/5 1899, 7; “De Gotemburgo (Suecia)”, La Musica llustrada Hispano-
Americana, Afio 11 (1899), n° 15, 25/7 1899, 7; “Eduardo Grieg”, La Musica llustrada Hispano-Americana,
Ano 11 (1899), n® 23, 25/11 1899, 4.
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[.4. Berlin (1899-1901): pensionado en Alemania.

A pesar de sus escasas composiciones de gran volumen, sus estudios con
tan insignes maestros le llevaron, en 1899, a obtener una de beca de composicion
del Estado sueco, entonces de nueva fundacion, por una cuantia de mil coronas,
manteniéndola durante cinco afios consecutivos® . En otofio de ese afio amplia sus
estudios en la Academia Kullaks® en Berlin en las especialidades de
Composicion e Instrumentacion, con el catedratico Heinrich Urban hasta el
verano de 1901, y Piano con Teresa Carrefio, tanto en Berlin como los veranos en
el Tirol y Thiiringer.

Durante su periodo de estudios en Berlin compone la Sinfonia op.5 en Sol
menor (1901)*,Tre dikter [Tres poemas] op.6 para canto y piano, y la Sonata para
piano op.7 en Re bemol Mayor (1900), dedicada a Teresa Carrefio.

A la muerte de Urban, en 1901, Olallo volvi6 a Goéteborg e inicid su

actividad profesional.

I.5. Goteborg (1901-1909): profesor, director y critico musical.

Durante los afios en Goteborg, se inicid el caracter polifacético que
marcaria progresivamente la actividad de Morales, aumentando su interés por los
estudios de historia de la musica y su actividad como compositor. Asi, en 1901 se
establece en su ciudad “adoptiva” como pianista, profesor y critico musical del
Goteborgs handels och sjofarstidning

El 11 de junio de 1902 contrajo matrimonio en Estocolmo con la cantante
y pedagoga Clary Charlotta Asplund (1876-1959).También su familia tenia una
gran tradicion musical, asi, su madre habia sido una expléndida cantante pero sin
formaciéon profesional®. Clary habia estudiado con Carolina Ostberg y Gillis
Bratts en Estocolmo, donde debut6 en 1900 con gran éxito, y se perfecciond en

los afios siguientes con Julius Hey en Berlin. Realizé numerosos conciertos en

A’’STRAND, Hans: “Morales, Olallo ...”, 718.

¥STUART, Elsa Marianne: “Olallo Morales 50 ar” [“Olallo Morales cumple 50 afios™], Musikern, XVII
(1924), n°19. Goteborg, Svenska Musikerforbundet, 1924, 253.

39 NORLEN, Gunnar: “Clary och Olallo ...”, 1.

“KREY-LANGE, Elisabeth: “Ett musikerpar” [“Una pareja de musicos”], Idun. Illustrerad Tidning For
Kvinnan och Hemmet, XXX (1917), n° 51(16.12.1917), 809.
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Berlin, Lausanne y algunas ciudades suecas con gran éxito’!. Cultivo
principalmente el género del lied y de concierto, con un timbre de soprano
considerado por los criticos como mezzosoprano pero con gran facilidad para los
sonidos mas agudos. Su repertorio abarcaba tanto obras antiguas como las
composiciones contemporaneas de la musica sueca. Durante numerosos periodos
realizd sustituciones como profesora de canto solista en el Conservatorio de la
Academia, de la que fue nombrada miembro en 1919. Actudé frecuentemente
acompanada por su marido. En 1933 fue una de las fundadoras de la Federacion
de Pedagogos de Canto en Suecia, y su presidenta hasta 1937. De esta unioén
nacieron Mona (1908-1999), Olallo (1914-1982) y Christer (1919).

Durante el verano de 1903 Morales se dedico a estudiar direccion con el
catedratico Hans Pfitzner en Berlin. A partir de enero de 1904 hasta junio del
mismo afio es preparador de ensayos en el Theater des Westens, a raiz de lo cual
contintia sus estudios de Direccion e interpretacion® con Hans Pfitzner. A partir
de Junio y hasta mediados de septiembre de ese afio dirige la Orchestre
Symphonique de Lausanne, invitado por Ernst Ansermet, estrenando su Serenad
op.4 y su Sinfonia op.5.

En el invierno de 1904-5 vuelve a Goteborg, donde ejerce como pianista,
profesor de musica, conferenciante de historia de la musica, director de orquesta y
de coro. Asi en 1904 Morales organizé conciertos historicos, con la colaboracion
de destacados intérpretes, en los que pronunciaba conferencias musicales.

En el verano de 1905 realizd un viaje de estudios a Londres, en donde
también actud como pianista. Desde su fundacion, en octubre de 1905, hasta mayo
de 1909 fue segundo director en la orquesta de la Goteborgs Orkesterforening®,
en la cual dirigié ochenta y cuatro conciertos en Géteborg, Copenhague, Lund y
otras ciudades. Ademds contribuyd a esta asociacion con trabajos musicales,
redaccion y edicion de programas, informacién a la prensa, conferencias y
supervision de la biblioteca de musica de la asociacion. Morales, segin informa la
asociacion*!, mostro “habilidad, empefio, sentido de organizacion y fidelidad a sus

deberes en el cumplimiento de todas sus tareas, ganando, con su caracter y

NClary Morales. Romanssdngerska.[Clary Morales. Cantante de Romanzas] Goteborg, Broderna Téopels
Boktryckeri, 1906.

2Ppartiturspiel en alemén (lectura de partituras).
# Sociedad de la Orquesta de Goteborg.

*En certificado expedido por Peter Lamberg, miembro de la directiva, en Géteborg el 27 de marzo de 1909.
Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.
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comportamiento, la confianza de la asociacion y su completo respeto”. El
certificado destaca también que la cooperacion con Morales fue “particularmente
agradable” para la directiva.

Entre 1904 y 1906 fue director del coro masculino de la asociacion “Till
Séng” en Goteborg™. En 1908-9, ocupé el puesto de organista de la sinagoga de
Goteborg, mostrando, tanto en los preludios como en los acompafiamientos de los
cantos “gran talento y delicadeza musical”*. Durante los afios 1907-9, con la
prestacion econdmica del fondo musical Eduard Magnus, realizoé ciclos de
conferencias sobre historia de la musica en la escuela superior de Géteborg®’. En
estos afios en Goteborg, Morales contribuyd decisivamente a revitalizar la vida

musical de la ciudad:

“ Tengo un recuerdo personal de como ¢él, ya alrededor de 1902, enriquecia la vida
musical en Goéteborg con sus instructivos articulos en cuestiones musicales, y de cuando
él, mas tarde, buscaba elevar la vida musical en la ciudad mencionada con buenos
conciertos de musica de camara y orquesta.

El sigui6é la misma pauta que habian tomado Wilhelm Stenhammar, Tor Aulin y Henry

Marteau para elevar la vida musical a un nivel internacional™*®.
Debido en parte a esta intensa actividad como critico y conferenciante,

Morales apenas compuso en Gdéteborg un par de obras orquestales de reducidas

dimensiones (Serenade op.4 y Andante Lugubre op.8).

I.6. Stockholm (1909-1940): consolidacion profesional.

En otofio de 1909 se traslada a Estocolmo donde desarrolla una intensa

#3Seglin se atestigua en certificado expedido por J.G. Thyboni y Hans Sjéblom, miembros de la directiva, en
Goteborg el 7 de Noviembre de 1913. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del
Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

*Certificado expedido por el Doctor O. Koch, rabino, en Géteborg el 9 de Noviembre de 1913. Recopilado
en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

“Certificado expedido por Peter Lamberg, Presidente de la directiva del fondo musical Eduard Magnus, en
Goteborg el 15 de agosto de 1918. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del

Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

“SATTERBERG, Kurt: “Olallo Morales d6d”, Stockholms Tidningen, 3.5.1957.
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labor como critico musical, provisionalmente en el Dagens nyheter (1909-1911) ¥
y de modo mas estable en el Svenska Dagbladet (1911-1918), con “buen don
estilistico y un conocimiento de la cultura general de gran importancia, en todos
los campos de la cultura y de tan amplia indole, que no conozco a ningun otro
musico sueco que pueda competir con éI”°. En esta ciudad ejerce como pianista,
profesor, director y conferenciante de historia de la musica. Durante este periodo
actia como pianista en conciertos en Suecia’’ y Alemania. También colabora
como director en conciertos de la Svenska Musikerforbundet’* en Estocolmo entre
1910-12 y en la Svenska Musikerfesten™ en Stuttgart (Alemania) en 1913. Asi, en
Noviembre de 1913 es recomendado por destacadas personalidades™ para ocupar
el puesto de director de la sociedad de la orquesta de Uppsala, subvencionada por
el Estado, cargo que no llegd a desempeiiar.

Entre 1910-12 pronunci6 una serie de conferencias sobre la historia de la
musica por encargo de la Kristlig Foreningen av Unga Min> (K.F.U.M) basadas
en estudios solidos y distinguidas por “una descripcion pura y desenvuelta™®.
Durante los afios 1912-14 realizé en el Instituto de Musica de Estocolmo “una
serie de conferencias sobre la historia de la musica de una manera muy interesante
y pura, tratando tanto la evolucién de la historia de la musica en su totalidad como
partes especificas, como la historia de la musica para piano, las sonatas de

Beethoven y la evolucién de la notacién™’.

PCertificado expedido por Otto v. Zweigbergk, de Dagens Nyheter, en Estocolmo el 2 de octubre de 1918.
Recopilado en Intyg (certificado) mecanogratiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.
Sustituy6 al compositor y critico Peterson-Berger cuando éste fue nombrado director de la dpera.

O¢Certificado expedido por Helmer Key, de Svenska Dagbladet, en Estocolmo el 14 de Septiembre de 1918.
Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

>'En el verano de 1916 realiza una gira de conciertos acompafiando a su mujer, Clary Morales, y al violinista
Julius Ruthstrom. “En konsertturné.” Svenska Dagbladet, 9.6.1916.

32 Federacion de Miisicos Suecos.

>3 Fiesta de la Musica Sueca.

SCertificados expedidos por Conrad Nordquist, Andréas Hallén y Armas Jirnfelt, en Estocolmo el 8 de
Noviembre de 1918. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska
Museet (Stockholm), 1918.

%5 Asociacion de Jovenes Cristianos.

8Certificado expedido por Karl Fries, Doctor en Filosofia y Letras y Secretario de K.F.U.M. en Estocolmo,
en Estocolmo el 18 de agosto de 1918. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del

Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

TCertificado expedido por Sigrid Carlheim-Gyllenshéld, Directora y propietaria del Instituto de Musica de
Estocolmo, miembro de la Kungl. Musikaliska Akademien, en Smaland Taberg el 17 de agosto de 1918.
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En 1915 realiz6 también un ciclo de conferencias de historia de la musica
en el Instituto de Obreros de Sodermalms. Fruto de sus estudios sobre la historia
de la musica sueca, y de su conexion con instituciones musicales espafiolas es la
publicacion de un articulo en la Revista Musical de Bilbao™. Durante estos
primeros afios en Estocolmo, Morales consolida su posicion de anfitrién de la
musica y los masicos espafioles en Suecia. Asi, en sus memorias, Juan Manén®
relata como conocié a Olallo Morales en su primera gira de conciertos por
Estocolmo en 1913. Su relacion se mantuvo a través de los afos, pues Manén
realizd frecuentemente giras por distintas ciudades suecas (Malmo, Uppsala,
Goteborg, Helsingborg y Karlstadt). Ademas de la relacion de amistad que Manén
menciona en sus memorias, mantuvieron también estrechos lazos profesionales,
pues algunas orquestaciones de Morales®® muestran correcciones y consejos en
castellano realizados, probablemente, por Manén. Que la relacion entre ambos
maestros se mantuvo a través de toda su vida lo demuestra la dedicatoria del
Concierto para violin (1943) de Morales a este insigne violinista.

Durante esta época de consolidacion profesional en la capital sueca,
Morales inicia también una intensa actividad institucional-administrativa. En 1910
es nombrado secretario en la directiva del Konserthuset(’l, miembro de la
Kungliga Musikaliska Akademien y suplente en la directiva del instituto del
Kungliga Musikkonsevatoriet (de la que serd miembro a partir de 1911)*%. En
marzo de 1911, designado por el gobierno sueco y la Academia, asiste en Roma al
Congreso Internacional de Musica como delegado de Suecia, miembro de la

Academia de musica y compositor™. Entre 1912-33 es secretario de la

Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

SMORALES, Olallo: “La miisica sueca en tiempos pasados”, Revista Musical, Afio 11 (1910), n° 2 (octubre),
227-234.

% MANEN, Juan: Mis experiencias. 3. Trabajar, sufiir, avanzar. Barcelona, Juventud, 1970, 233-234.

80 Los manuscritos de la orquestacion de Nostalgia (1920-21), que se conservan en la Kungliga Biblioteket
(Stockholm) con la signatura “Olallo Morales. 1dda 2”, muestran correciones manuscritas en castellano que
corresponden, posiblemente, a Joan Manén.

$La Casa de Conciertos, una de las salas de conciertos mas importantes de Estocolmo.

82Certificado expedido por Erik Borgstedt, Secretario provisional de la Kungliga Musikaliska Akademien, en
Estocolmo el 12 de Septiembre de 1918. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del
Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

83 Aparece referido asi en un Salvoconducto expedido a tal efecto en Estocolmo, el 24 de Marzo de 1911. A
este respecto existe también una carta de S.A.R. Gustavo V a la oficina de Estado y un informe favorable de
la Kungliga Musikaliska Akademien, expedido en el Palacio de Stockholm el 3 de marzo de 1911 por P. E.
Lindstrom. Recopilados en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet
(Stockholm), 1918.
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Musikaliska Konstforeningen® y suplente en su comision de compras, siendo
después presidente de esta Asociacion entre 1933-1940. En 1913 fue secretario en
la Svenska Musikerfesten en Stuttgart (Alemania). En 1915 es designado por la
Academia como suplente en la directiva del Musikhistoriska Museet®, institucion
de la que fue inspector entre 1932-40.

Entre 1910-18 fue miembro de numerosos comités especificos designados
por la Academia. En 1918 desarrolla tareas de contabilidad en esta institucion y es
nombrado inpector de las orquestas subvencionadas por el Estado, cargo que
desempefio hasta 1946. En 1913-14 inicia también su labor pedagogica en la
Academia, como profesor sustituto de Orquesta y conjunto instrumental. En 1915
ensefla Armonia y en 1917 es nombrado profesor de Estudio de Partituras para
direccion. En 1918 mantiene el puesto de profesor de Orquesta y conjunto (que
compagina con tareas de contabilidad), y ese mismo afio es nombrado profesor de
Historia y Estética de la musica.

En 1918, fecha de redaccion del curriculum, es ademas miembro
correspondiente de la Société Internationale de Musique; colaborador en
Harmonia y Rivista italiana di musica;, ensayista de historia de la musica,
biografias y escritos en Zeitschrift der internationalen Musikgesellschaft, Der
Merker, Revista Musical, La Musica Ilustrada, Theatres et Concerts, Revue
musicale de Sociéte Internationale de Musique, Svenska Musiktidning, Musikern,
Svenska Musikerforbundets tidning, Ord och Bild, Hvar 8 dag, la revista danesa
Musik aparte de articulos y columnas en los periodicos. Ya en 1913 Morales habia
aprovechado sus estancias en Berna, Londres y Roma para informar al publico
sueco: “El sefor Morales es conocido por los lectores de Svensk Musiktidningpor
sus noticias musicales de Berna, Londres y Roma™®®,

En otro orden de cosas, también incluye en el curriculum el titulo de
Caballero de primera clase de la orden de Fredrik Wiirttemberg y adjunta

certificados del nivel de conocimiento, escritura y habla de la lengua alemana®’,

4Sociedad de Arte Musical.
% Museo de Historia de la Msica.

SNORLEN, Gunnar: “Clary och Olallo Morales.” [“Clary y Olallo Morales”], Svensk Musiktidning,
XXXIII(1913), n°1, 2.

Certificado expedido por Ernst S. Meyer, Doctor en Filosofia y Letras, Profesor de Aleman en el
Handelshochule de Estocolmo, en Djursholm el 9 de Junio de 1918. Recopilado en Intyg (certificado)
mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.
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italiana®®, francesa®, e inglesa’’, todos expedidos en los meses de junio y julio de
1918.

Morales visitando a Hugo Alfvén.

Tallberg, Dalarna, 1918.

Probablemente, la redaccion de este extenso curriculum y la relacion de
certificados, expedidos en gran nimero en Agosto y Septiembre de 1918, fueron
presentados a la Kungliga Musikaliska Akademien, institucion de la que fue
nombrado Secretario en octubre de ese mismo aflo, como sucesor del catedratico
Karl Valentin’' tras su muerte. También habia sucedido a Valentin en el cargo de
inspector de las orquestas subvencionadas por el estado. En 1921, junto con
Tobias Norlind, publico una memoria conmemorativa del 150 aniversario de la

Musikaliska Akademien. Continta su labor pedagdgica en la Academia hasta

Certificado expedido por Caroline Dietrichson, en Estocolmo el 10 de Junio de 1918. Recopilado en Intyg
(certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

Certificado expedido por Fr. Heise, Director del Berlitz Reform School, en Estocolmo el 31 de Julio de
1918. Recopilado en Intyg (certificado) mecanogratiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm),
1918.

"Certificado expedido por Fr. Heise, Director del Berlitz Reform School, en Estocolmo el 31 de Julio de
1918. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm),
1918.

«'Olallo Morales” Hvar 8 Dag, XXV (1924), n° 52 (18/9 1924), 822.
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1940 y entre 1941-48 preside la seccion de Arte y Literatura de esta institucion.
En 1921 obtuvo el titulo de catedratico y amplid, aun mas, su ambito de
participacion en la vida publica. Durante los afios laborables 1921-22 fue director
musices de la Universidad de Uppsala, por la excedencia del doctor Hugo Alfvén,
puesto que volveria a desempefiar durante el semestre de otofio de 1924. En este
ano fue elegido miembro de honor por la naciéon de Goteborg en Uppsala. La
relacion de amistad de Morales con el insigne musico sueco se habia iniciado en
1918 y se mantuvo durante toda su vida, tal y como se refleja en la abundante
correspondencia entre ambos .

En los afos siguientes aumenté su febril actividad institucional. Colaboré
con el comité de la dpera y formé parte de la directiva del Kungliga Teatern”
hasta 1933. Entre 1924-47 fue jefe de programacion de la Radiodifusion sueca.
También fue miembro de honor del sindicato sueco de la musica, Svenska
Musikerforbundet. Fue fundador, director y, posteriormente, inspector de
numerosas orquestas estatales. También fundd y fue primer presidente de la
Sociedad Hispano-Sueca desde 1927-37 y en 1940.

En estos afios Morales se convirtidé en un personaje relevante de la vida
publica sueca, apareciendo continuamente en la prensa articulos sobre su
actividad en la academia y también con motivo de sus cumpleafios™. Todos ellos
destacaban su origen espaiol, su impresionante cultura musical y su amplia
actividad. En su 50° y 60° cumpleafios fue objeto de grandes homenaje y
felicitaciones por las autoridades de la Academia, civiles, consulares y sociedades
de musica de todo el pais.

Durante estos afios de intensa actividad publica, Olallo Morales mantuvo
una estrecha relacién con Espaiia, recibiendo altas distinciones en nuestro pais:
Caballero de la Orden de Carlos III (1922), Comendador de la Orden de Isabel la
Catolica (1924), Comendador con placa de la misma orden (1926) y la Orden

Hemos localizado en UUB un total de 20 cartas de Morales a Alfvén que se extienden cronolégicamente
desde 1918 a 1954. Las respuestas de Alfvén se hallan en el archivo personal de Christer Morales.

3E] Teatro Real, el escenario musical mas importante de Estocolmo en estos afios.

«™Qlallo Morales” Hvar 8 Dag, XXV (1924), n° 52 (18.9.1924), 822; “Olallo Morales 50 ar”, Svenska

Dagbladet, 12.10.1924; “Olallo Morales 50 ar”,A.B., 12.10.1924; “Olallo Morales 50 &r”, G6teborgs Handels
och sjofartstidning,14.10.1924; “Olallo Morales 50 ar”, Dagens Nyheter, 14.10.1924; “Dagens Profil”,
Stockholms Tidning, 17.11.1931; “Olallo Morales 60 ar”, Sl6jd och Ton, IV(1934), n°9-10, 77-78; “En
jubilars musikaliska oOnskelista.”, Svenska Dagbladet, 9.10.1934; “Professor Morales hyllas.” Dagens
Nyheter, 16.10.1934; “Hyllning:”, Svenska dagbladet, 16.10.1934; “Professor Olallo Morales 60 &r”, Vér
Séng, VII (1934), n°9 (1/11/1934), 211-212.
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Civil de Alfonso X El Sabio en la categoria de Encomienda (1942)” y miembro
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en calidad de académico
correspondiente en Suecia (1946)°. Estos reconocimientos son el fruto de su
relacion con los representantes diplomaticos y los musicos espanoles, y de su

difusion de la cultura espanola en los paises nordicos:

“ En la sesion extraordinaria del dia 29 de Abril proximo pasado, a solicitud del Excmo.
Sr. Marqués de Prat de Nantouillent, Ministro Plenipotenciario de Espafia en Finlandia, y
en virtud de propuesta reglamentaria firmada por los Excmos. Sres. D. Conrado del
Campo, D. Antonio José Cubiles y D. José Forns, miembros numerarios de esta
Corporacioén pertenecientes a la Seccidn de Musica, fué elegido V.I. Académico
correspondiente en Suecia como reconocimiento a sus altos méritos y a la difusion de la

cultura y prestigio musical de Espaiia en el extranjero”77

Olallo Morales visité Espafia en varias ocasiones. Estuvo en nuestro pais
en los veranos de 1927 y 1928, en éste tltimo afio es cuando conocié a Manuel de
Falla en Granada’®. En septiembre de 1928 le entrega a Alfonso XIII, durante la
visita del monarca espafiol a Suecia, un manuscrito de su obertura “Espafia”, una
version de la obertura “Abu Casems Tofflor” (1926), que se conserva en el
Archivo del Palacio Real de Madrid””. También realizé una intensa labor de
divulgacion de la musica espainola en su ejercicio de la critica musical, pero es a
través de sus cargos de Secretario de la Real Academia de Musica y, sobre todo,
de Presidente de la Sociedad Hispano-Sueca, cuando traba amistad con destacados
musicos (Joan Manén, Andrés Segovia, José Iturbi) y literatos (Palacio Valdés,

Menéndez Pidal, etc.) espafioles.

Orden 21 de octubre de 1942 (BOE 30 de noviembre, n°® 334)

Libro de actas de las sesiones ordinarias y extraordinarias, signatura 538/3, 264. Madrid, Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

""FRANCES, José (Secretario Perpetuo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando): Carta a
Olallo Morales. Madrid, 9/5 1946.

BMORALES, Olallo: Carta a Manuel de Falla. Estocolmo, ;2 Agosto de 1928 [AMF].

MORALES, Olallo: Carta a Manuel de Falla. Estocolmo, 1/12 1928 [AMF].
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En estos afos su horario laboral en Estocolmo era intenso y ajustado.
Pasaba las mafanas en la Academia, y las tardes en el despacho de su casa,
trabajando en asuntos administrativos, escribiendo articulos y estudiando piano,
actividad que no abandon6 nunca. Ya en los primeros afios en Estocolmo su
actividad compositiva de Morales se hizo mas esporadica, debido a sus multiples
ocupaciones. De sus afios de Gteborg continué componiendo ciclos de canciones
como Fem dikter ur “Rosenstaden” av B. Gripenberg op.13 (1912). Tenemos que
avanzar hasta 1924, cuando compone las 7vd fantasier [Dos fantasias] para piano
op.15, obra muy caracteristica e importante dentro de la produccion de Morales.
Posteriormente, no encontramos otra obra de esta época de intensa actividad
publica hasta 1926, fecha de la Obertura a “Abu Casems Tofflor” [Las babuchas
de Abu Casem, drama de August Strindberg] op.16, que se convertiria en una de
sus obras mas interpretadas.
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1.7. Stockholm - Tallberg (1940-1957): abandono de la actividad
publica.

A partir de 1940, a la edad de 65 anos, Olallo Morales se retira de la
mayoria de sus cargos publicos. S6lo mantiene algunas actividades institucionales
que le ocupan menos tiempo, como la presidencia de la seccion de Arte y
Literatura de la Real Academia Sueca de Musica y la jefatura de programacion de
la Radiodifusion sueca hasta 1948. Sin embargo, al jubilarse, Morales tiene que
pagar al Estado sueco una gran cantidad de impuestos que no habia previsto, por
lo que se ve obligado a emprender distintas actividades para recaudar esas sumas,
entre ellas, realiza numerosas traducciones de literatura espafiola al sueco y
escribe gran cantidad de articulos y un manual de direccion®

Morales permanece trabajando en Estocolmo hasta 1951°', afio en que se
traslada definitivamente a Tillberg (Leksand), un pueblo a unos cincuenta
kilometros al norte de la capital, que habia sido hasta entonces su lugar de veraneo
habitual. En estos afios Morales retoma su actividad compositiva, que
practicamente habia abandonado desde su nombramiento como secretario vitalicio
de la Academia de Musica en 1918. También es la época en que su obra muestra
un referente espafiol mas intenso. Compone el Concierto para violin en re menor
(1943), dedicado a su amigo Joan Manén, Camachos Bréllop [Las Bodas de
Camacho] (1944), ballet y suite sobre un episodio del Quijote, Vaggvisa scen ur
Federico Garcia Lorcas drama “Blodsbréllop” [Cancion de cuna. Escena del
drama de Federico Garcia Lorca | “Bodas de sangre”] (1944), Balada Andaluza
(1945) para piano, y una serie de obras orquestales como la Ouverture n° 3
“Sommarmusik” [ “Musica de verano’] (1948), Triptykon (1953) y Fetspel
[Festival] (1954).

8Esta informacion fue proporcionada por su hijo, Christer Morales, al autor de este trabajo.

81 Bostadsadress. Stockholms Stadsarkiv. [Registro de Direcciones. Archivo estatal de Estocolmo].
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Incluso después de retirarse de sus cargos publicos, Morales continué
manteniendo una posiciéon destacada en la vida musical sueca, apareciendo
numerosos articulos sobre él en la prensa con motivo de su cumpleafios®, del
estreno de sus obras™ y de sus actividades®. Muri6 en Tillberg el 29 de Abril de
1957, siendo publicados articulos en los periédicos mas importantes del pais®.
Posteriormente  aparecieron referencias aisladas conmemorando fechas

significativas®® o la interpretacion de alguna de sus obras® .

«820lallo Morales 70 ar” [“Olallo Morales cumple 70 afios”], Svenska Dagbladet, 14/10/1944; “Olallo

Morales 70 ar”, Dagens Nyheter, 14.10.1944; “Musikprofessors fodelsedags-onskan: Samla folkvisorna innan
de tystas ner av schlagermusiken.” Stockholms Tidning, 15.10.1944; ATTERBERG, Kurt: “Olallo Morales 70
ar”, Stockholms Tidning, 14.10.1944; ATTERBERG, Kurt: “Olallo Morales 80 ar”, Stockholms Tidning,
14.10.1954; MALMBERG, Helge: “Olallo Morales 65 ar”, Roster i Radio, 42 (1939).

«®0lallo Morales blir Komponist igen.” Svenska Dagbladet, 4.8.1940; “Sangbok for svensk soldat. Modern

sangsamling klar till varen.”Svenska Dagbladet, 5.12.1940; “Finska operan i Helsingfors...”, Svenska
Dagbladet, 28.9.1948; “«Camachos brollop» pa Finska operan.” Svenska Dagbladet, 15.10.1948; “Olallo
Morales violinkonsert”, Dagens Nyheter, 13.12.1952; “Olallo Morales tonkonst”, Dagens Nyheter,
15.5.1955.

«®Qlallo Morales gistdirigent i Helsingfors.” Svenska Dagbladet, 3.2.1943. “Musik spalten. Handbok i
dirigering”, Svenska Dagbladet, 17.10.1946.

«%Qlallo Morales dod” [“Olallo Morales ha muerto”], Dagens Nyheter, 3.5.1957; “Olallo Morales dod”,
Svenska Dagbladet, 3.5.1957; “Olallo Morales d6d”, Stockholms -Tidningen, 3.5.1957.

«®Qlallo Morales. Centenario”,Utstdillning [Exposicion]. Kungliga Musikaliska Akademien, 1974; En

conmemoracioén de su centenario, ademds de una exposicion en KMA se realiz6 una emision radiofonica del
concierto de Kerstin Lindberg-Torlind (soprano) y Gunnar de Frumerie (piano); “Morales, Olallo, 6verlékare.
Nekr.”, Dagens Niheter, 9.7.1982.

$CASTEGREN, Nils: “Lirare med glimt i 6gonvran” [“Un profesor con brillo en la mirada™], Réster i
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Con toda probablilidad, su lugar en la historia de la musica sueca estd
determinado por su importante labor pedagdgica y administrativa en la Real

Academia de Musica:

“ Olallo Morales, que fallecid esta primavera, vino a dedicarse en los decenios mas
productivos de su vida a cuestiones ajenas a su propia creacion artistica, lo que puede ser
consecuencia de la casualidad de que un compositor, director e investigador de musica
tenga aptitud y cualidades para las actividades administrativas y pedagdgicas. En la
historia de la musica sueca se le recordara en primer lugar, posiblemente, como secretario

de la Musikaliska akademien y como profesor en el Konservatoriet.”

A la muerte de su esposa, Clary Morales, el 16 de Junio de 1959, el
archivo personal del compositor fue depositado en la Radio sueca, segiin consta

en el informe de Statens Musikbiblioteket:

“ La seccion de musica de la Radio compr6 en 1959 las partituras poéstumas de Morales y
su coleccion de libros. En el mismo afio fue donada su correspondencia manuscrita.
También se entregaron fotografias y recortes de prensa. Las partituras y libros fueron
anotados en una relacion. Los libros y partituras utiles fueron incorporados a la coleccion
de la biblioteca de musica. La correspondencia pdstuma fue trasladada a la seccion de

manuscritos de Kungliga Biblioteket.”®’

Radio, 8.12.1957; BERG, Curt: “Teater Musik Film. Konsertféreningen.” [“Teatro, Musica y Cine. La
Sociedad de Conciertos.”], Dagens Nyheter, 6.11.1933; BERG, Curt: “Music. Olallo Morales.” Dagens
Nyheter, 9.12.57.

8CASTEGREN, Nils: “Larare med glimt...”
8 “Morales, Olallo. Enskilt arkiv.” [“Morales, Olallo. Archivo personal.”]. Stockholm, Statens
Musikbiblioteket, 1991. Reproducimos y realizamos un estudio de la relacion de libros y partituras
depositadas en Sveriges Radio en el apéndice IV.4. La coleccion Morales.



MUSICA ESPANOLA FUERA DE ESPANA: OLALLO MORALES (1874-1957). Francisco J. Giménez Rodriguez 202



MUSICA ESPANOLA FUERA DE ESPANA: OLALLO MORALES (1874-1957). Francisco J. Giménez Rodriguez 203

II. Actividad profesional.

Antes de profundizar en el estudio de la obra musical de Morales, creemos
necesario realizar un breve tratamiento de sus multiples actividades profesionales,
aparte de la composicion, para completar asi el contexto en el que se desenvuelve
su obra y comprender sus periodos de inactividad, su vision histérica y sus
diversas influencias.

II.1. Critico musical.

Junto a su vocaciéon composicional, Morales desarrolla su aficién
musicogrifica desde los afios de estudiante en Estocolmo®’. Tratamos primero su
labor como critico musical de varios periddicos, que realiz6 en los inicios de su
vida profesional y tiene un caricter diferente a su actividad como ensayista, que
desarroll6 durante toda su carrera. Por otra parte, el estudio de sus criticas nos
revela sus conocimientos musicales y sus preferencias estéticas.

En 1901 se establece en Goteborg como pianista, profesor y critico
musical del Goteborgs handels och sjofarstidning (1901-1904). En otofio de 1909
se traslada a Estocolmo y se abre paso en el panorama musical de la capital sueca
desarrollando una intensa labor como critico musical. En un principo comienza
con un arreglo provisional en el Dagens nyheter (1909-11)°*, sustituyendo al
compositor y temido critico Willhelm Peterson-Berger cuando éste fue nombrado
director de la 6pera. En el certificado de su actividad, se destaca que “el sefior
Morales dispone de una exposicion agradable y 4gil que, segtin parece, atrae a los
lectores”.

Pero su principal contribucién como critico musical la realizé en las
paginas de Svenska Dagbladet, donde sucedi6 a Patrik Vretblad desde septiembre
de 1911 hasta el otofio de 1918, fecha en que fue nombrado secretario de la
Kungliga Musikaliska Akademien. En la presentacion del nuevo colaborador el 1

de septiembre de 1911°% se inclufa un informe de los méritos de Morales largo y

“Curiosamente, sus primeros escritos publicados aparecen en la revista espafiola La Misica Iustrada
Hispano-Americana. Véase: “Ensayo historico sobre la musica sueca (Conclusion)”, MIHA, Ano 11 (1899),
n°10 (10/5 1899), 7; “De Gotemburgo (Suecia)’MIHA, Afio 11 (1899), n°15 (25/7 1899), 7; “Eduardo Grieg”,
MIHA, Afio 11 (1899), n°23 (25/11 1899), 4.

“ICertificado expedido por Otto v. Zweigbergk, de Dagens Nyheter, en Estocolmo el 2 de octubre de 1918.
Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

«?28yDs redaktion. Olallo Morales.” [“Redaccion de SvD. Olallo Morales”], SvD, 1.9.1911.
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detallado, senalando tanto la diversidad de sus estudios como sus raices
internacionales. Entre sus méritos se destacaban algunas actividades mas
representativas para el publico de Estocolmo, como las conferencias en las noches
temdsticas de historia de la muasica en K.F.U.M. durante el invierno de 1910 y la
representacion del Estado sueco en el Congreso Internacional de Musica en Roma
en la primavera del mismo afio.

El joven critico desarroll6 una intensa actividad recién llegado a
Estocolmo, como aparece reflejado en el estudio de la frecuencia de aparicion de
reseflas de Morales en sus primeras temporadas en SvD:

La temporada, durante la cual Morales desarrollaba una actividad bastante

|CRfTICAS. TEMPORADA 1912-1913. I |CRI’TICAS‘ TEMPORADA 191 ]—]2.|
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regular, se extendia normalmente de Septiembre a Mayo. Sus criticas incluian
breves resefias de conciertos y articulos mds extensos sobre algiin estreno, con
especial atencion a las 6peras de Wagner, a las que el publico sueco era muy
aficionado.

En sus afios en SvD, Morales demostré un profundo y asombroso
conocimiento de las corrientes musicales que entonces aparecian como

”93 Uno de los testimonios més interesantes de su orientacién

“modernistas
internacional fueron una serie de articulos publicados en otofio de 1915 - en plena
Guerra Mundial - sobre el “renacimiento de la musica francesa”. En ellos incluia
una gran riqueza de detalles y mantenia criterios profundamente comprometidos.

Valora la produccién de Debussy, “se puede recordar que él mismo, como

«®Musikkritik i SvD” [“La critica musical en SvD”], SvDs historia 1884-1940. 220-222.
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compositor, tuvo grandes influencias de los miisicos impresionistas franceses””*,

pero critica sus ultimas obras:
“ Probablemente, su estilo se ha vuelto mds popular, pero mds desdibujado, degenerando
en un estilo superficial, aunque, al mismo tiempo, ha aumentado el refinamiento
virtuosistico. S6lo ha dedicado al escenario un ballet aburrido y ‘Le Martyre de Saint

Sébastian’, musica escénica incolora, que deja sin sentido el drama en cinco actos de

. o . . 95
d’ Annunzio, cuya duracién sélo se puede medir por su vacio desesperanzador.”

“Le Martyre” se estrend en 1911 y el ballet aburrido posiblemente fuera
Jeux, de 1912. En estos afios todavia no pudo tratar al mismo nivel de
profundidad la incipiente obra de Maurice Ravel, pero ya se observa que Morales
no se unia a la opinién generalizada de que podria ser un simple epigono de
Debussy. En octubre de 1916, después de un concierto francés dirigido por Henri

Rabaud, Morales escribi6 la siguiente critica:

“ Ante la evidente sobrevaloracién que ha suscitado la épera francesa, el arte de la
sinfonia francesa ha sido recibido con frialdad, lo que actualmente resulta injustificable,
pues en algunas dreas encabeza la evolucién musical. Berlioz aparece cada vez con mas
evidencia como el virtuoso orquestal mas grande del siglo, y César Franck muestra una
gran profundidad en sus obras, también francesas, por lo que esta musica es algo mas que

un agrément de Uespit” (4/10 1916)”°°

Con su reverencia por César Franck, de clara inspiracion germana,
Morales di6 a entender que compartia su apreciacion entre la cultura musical
germana y la gala. Resulta sorprendente la amplitud de concepcion de Morales,
“un musico nacido en Espafia, naturalizado sueco y con pasién por los conciertos
sinfonicos franceses, que se expresa en los siguientes términos recién estallada la

guerra en 1914:

« El Kungliga Teatern inici6 el martes su temporada ligeramente anticipada de
actuaciones con ‘Tannhduser’, acertada eleccidn, segin las diversas opiniones, pues por
un lado la obra es una de las més expresivas de la cultura germana, ‘un alemén de los pies
a la cabeza’, como Wagner llama a su héroe, y por otro pertenece a lo mejor que la épera

puede presentar.» (2/9 1914).”97

«**Musikkritik i Svenska ...”, 221.
«*Musikkritik i Svenska ...”, 221.
«*Musikkritik i Svenska ...”, 221.

«*"Musikkritik i Svenska ...”, 221.
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El estudio de la critica musical de Morales citado, continda destacando su
amplitud de comprensién. No era reacio a la tendencia modernista ampliamente
representada en la vida musical de Estocolmo. La tunica sefial en esa direccion
seria su frialdad ante Salomé de Richard Strauss, cuya escena final se interpretd
en Konsertforeningen en abril de 1914, escribiendo entonces Morales sobre “la
cacofonia de Strauss”. Pero ante la Cuarta Sinfonia de Sibelius, como otros
criticos, Morales se muestra cauto. “La pretension de comprender esta sinfonia
desde el primer momento supondria desvirtuarla (...) ;Ha entendido el poeta su
lengua o es s6lo oscuridad para un profano?”?®

Su opinién sobre Kurt Atteberg, que le sucederia como Secretario de la
Academia en 1940, variaba segiin las obras. Fue desde el amable aprecio (mayo
de 1912) hasta la intensa critica con motivo del estreno de su tercera sinfonia en
noviembre de 1916. También le afecté mucho la tendencia més tardia de Debussy
hacia un lenguaje de tono mds ascético en sus ultimas obras. Los pasajes
desprovistos de riqueza timbrica y sonidos fluyentes no parecian atraer su sentido
musical.

En 1917, tras siete afios de febril actividad como critico, Morales expresa
en una entrevista el agotamiento y la falta de tiempo para dedicarse a otras

actividades:

“ La obligacién de ser critico no puede atar a un alma tan libre como la de Olallo
Morales. Tiene tantos intereses, tanto trabajo en la creacién de musica y literatura, que la
obligacion de escuchar todo lo que se ejecuta en nuestra exquisita ciudad, tanto la musica
buena como la mala, parece agotador. Una obra musical considerable y una biografia

muy avanzada sobre Berwald le exigen al artista y autor esfuerzos que, por el momento,

.99
apenas puede cumplir.

Durante la época de Olallo Morales en SvD, la vida musical en Estocolmo
inicié una etapa de florecimiento, de modo que un solo columnista no podia
cubrir toda la actividad de la ciudad. A partir de 1917, coincidié también con una
etapa de gran actividad de Morales en el Musikkonservatoriet, por lo que los
criticos auxiliares, sobre todo en acontecimientos de menor importancia, como

conciertos de coro, se hicieron cada vez mas frecuentes. En otofio de 1918, al ser

«**Musikkritik i Svenska ...”, 222.

PKREY-LANGE, Elisabeth: “Ett musikerpar.” [“Una pareja de musicos”], Idun. Illustrerad Tidning For
Kvinnan och Hemmet, XXX (1917), n° 51(16.12.1917), 809.
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nombrado Secretario de la Kungliga Musikaliska Akademien, dejé su actividad
critica en SvD, sucediéndole el compositor William Seymer. A partir de esta
fecha, Morales s6lo publicé articulos esporddicos sobre temas especificos que,
por otra parte, tienen un mayor interés que las criticas.

Las valoraciones de su actividad como critico en SvD que aparecen en las
fuentes suecas destacan su afabilidad y diplomacia, que restaban severidad a sus
juicios:

« : : »100
(...) siempre elegante y humano, aunque no siempre tan personal, (...)

“Como critico en SvD y otros periddicos se dirigia a veces con elegantes estocadas con la
espada contra individuos y algunas expresiones culturales. No obstante, su propia
opinién, de que un ‘critico’ es en primer lugar un oyente cualificado con criterio personal,

la lleva a cabo la mayoria de las veces con el generoso reconocimiento de las numerosas

dificultades en el ejercicio de la cultura”' %%,

En cambio, Kurt Atterberg, sucesor de Morales como secretario de la
Kungliga Musikaliska Akademien, valora en su resefia necrolégica el afan del

critico por educar y orientar el gusto del publico sueco:

“ Durante la época entre los afios de Goteborg y la época de secretario trabajé Olallo
Morales como critico musical en Estocolmo, y también entonces mantuvo alta la bandera

de los ideales y luché herdicamente aunque con poco éxito contra los molinos del mal

. 102
gusto y la escasez de conocimientos.”

La lectura de sus criticas'®® revelan una pluma amena, de estilo afable,
que, sin embargo, ironiza sobre la cultura musical del publico sueco y sefiala los
excesos y deficiencias de los intérpretes y la escenografia. Estdn exentas, eso si,
de polémicas, de opiniones severas, probablemente por su afdn diplomatico y su
apoyo decidido a la vida musical de Estocolmo, en la que se abria camino durante

sus afios de critico.

I1.2. Ensayista de historia de la musica, biografias y escritos.

«1%0Jallo Morales”, Hvar 8 Dag, XXV (1924), n® 52 (18.9.1924), 822.

101 «Olallo Morales 80 ar”, Stcokholms Tidning, 14.10.1954.

"2ATTERBERG, Kurt: “Olallo Morales déd” [“Olallo Morales ha muerto”], Stockholms Tidningen,
3.5.1957. La alusion a los molinos proviene de la comparacion de Morales con el Quijote, a partir del
comentario del ballet de Las Bodas de Camacho.

%R eproducimos dos de ellas en el Apéndice 2.1.
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Si en su actividad como critico Morales mostr6 una amplia concepcion
estilistica y cronoldgica, ésta se debid, fundamentalmente, a su interés por
estudiar la musica del pasado y por mantenerse siempre informado sobre las
corrientes estilisticas mds recientes.

En 1899, al finalizar su etapa de estudiante en el Conservatorio de

Estocolmo, Morales inicia su actividad como “ensayista de historia de la musica,

59104

biografias y escritos en diferentes publicaciones. De ese aflo datan sus

primeros articulos en La Miisica llustrada Hispanoamericana’®, que no suponen
una mera corresponsalia o informe de conciertos de la musica sueca (como sucede
en “De Gotemburgo”), sino que ademads tienen pretensiones de ensayos sobre la
historia de la musica nérdica mas alejada o reciente. Asi, en su conclusién del
“Ensayo histérico sobre la musica sueca”, Morales cita a Berwald, Norman,
Hallstrom, Hallén y Stenhammar, realizando después un retrato de la situacion

musical en Estocolmo a finales del siglo XIX:

“ Entre las instituciones que contribuyen a elevar el nivel musical en Estocolmo, puede
notarse el Conservatorio de musica, fundado con la Academia, donde toda la ensefianza
es libre; y ademds las dos sociedades de canto, «Musikforeningen», que dirige el profesor
Neruda, y la «Philarménica», dirigida por Stenhammar. Ambas tienen por objeto
reproducir grandes obras vocales, como por ejemplo la misa en re mayor de Beethoven y
el oratorio Santa Elisabeth, de Liszt, que la sociedad Filarménica va a dar esta
temporada.

El antiguo teatro de Gustavo III, que durante mas de un siglo ha dado proteccion al canto
sueco, y que se encontraba en bastante mal estado, fue reemplazado el afio pasado por un
nuevo coliseo, que por su acustica, magnifica y sdlida construccién llena todas las
exigencias. Ademds de las representaciones de Opera (cinco por semana), se dan alli
también los conciertos sinfénicos de la orquesta real. El cuarteto dirigido por Aulin, el
mejor violinista que hay en Estocolmo, da cada invierno en sus cinco conciertos las
mejores obras de los maestros cldsicos y modernos.

El arte del canto no estd ahora tan bien representado en Suecia, como cuando figuraban
en el teatro las celebridades Jenny Lind y Christina Nilsson. Sin embargo, tenemos
todavia los nombres de las artistas Sigrid Arnoldson y Ellen Gulbrandsson, de las cuales

la dltima ha interpretado varias veces en Bayreuth los principales personajes en las obras

Y Curriculum. Biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), mecanografiado, 1918.

MORALES, Olallo: “Ensayo histérico sobre la musica sueca. (Conclusion)”, La Miusica lustrada
Hispano-Americana, Ao 11 (1899), n° 10, 10/5 1899, 7; “De Gotemburgo (Suecia)”, La Musica llustrada
Hispano-Americana, Ao 11 (1899), n°® 15, 25/7 1899, 7; “Eduardo Grieg”, La Musica llustrada Hispano-
Americana, Ao 11 (1899), n° 23, 25/11 1899, 4.
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foipn 2l
de Wagner, alcanzando mucho éxito. 06

En una actitud de ensayista mas que como corresponsal, Morales envia a
La Musica Ilustrada un articulo sobre Grieg, el musico nérdico valorado por su
estética nacionalista a final de siglo. Morales trata aspectos puramente musicales
de su obra, valora su estética y subraya el componente nacional (utilizacién de
material popular) y nérdico (descripcidn de los paisajes noruegos):
“ Su musica es tipica, penetrada del espiritu nacional de la Noruega; y muchas de sus
melodias, con sus extrafios ritmos, son cantos populares. Trata la forma musical
libremente, y sus sonatas tienen apenas mds que el nombre comun con las sonatas de los
clésicos; pero ;a quién importa la forma de sonata y el trabajo tematico cuando el artista
nos presenta sus ideas con una espontaneidad que cautiva, levantdndose en atrevido vuelo
de fantasia? Grieg es Grieg en todas sus obras, y tiene poco de comin con los
compositores de otros paises; a lo que haya contribuido quizd su vida retraida entre las
montafias de Noruega y las impresiones recibidas de la salvaje naturaleza montafiesa y las

extensas vistas sobre las grandes bahias del mar fjordane, que es lo que describe en su

L. ,,107
musica.”

Muy significativamente, Grieg se convertird en modelo del componente
nérdico de la musica de Morales y en un punto de referencia para todos los
musicos con pretensiones nacionalistas, entre ellos Manuel de Falla'®,

A su vuelta de Berlin, en 1902, Morales inicia una etapa de intensa
actividad como musicégrafo en las revistas Hvar 8 dag y Musikern, con articulos
biogréficos sobre personajes destacados en la vida musical sueca (Salomon Smith,
Tor Aulin) y extensos ensayos historicos sobre Haydn, con motivo del centerario
de su muerte, y Mozart'°°.

Durante sus primeros afios de actividad profesional en Goteborg y
Estocolmo Morales desarrollé también una distinguida labor como investigador
musical. Inici6 un estudio musicoldgico sobre el compositor sueco Franz Berwald
(1796-1868), recabando datos biograficos y sobre la localizaciéon de manuscritos

musicales del compositor, como se refleja en la correspondencia entre Morales y

1MORALES, Olallo: “Ensayo historico sobre ...”, 7.

""MORALES, Olallo: “Eduardo Grieg”, 4.

'%En una carta de 13 de Diciembre de 1928 [conservada en el AMF], Manuel de Falla pide a Morales
informacion sobre la casa editora de la partitura de “Peer Gynt” que se ejecuta en las representaciones del
drama, asi como de los 4 Salmos op.74 y el Ave Maris Stella.

1%Incluimos una relacion de todos sus escritos en el Apéndice VII.2.
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Hjalmar Berwald, hijo del misico**’

. Morales fue uno de los principales artifices
de la recuperacion de su obra en el repertorio orquestal, localizé los originales de
las obras sinfénicas e incluyo la obertura Estrella de Soria en los conciertos que
dirigié. Sin embargo, su investigacion no culminé en un estudio monografico,
sino que, desbordado por el trabajo administrativo de la Academia, s6lo pudo
publicar un par de articulos interesantes sobre este importante miisico sueco’*”.

Fruto de esta actividad investigadora y de su estudio de la misica sueca
fue también la publicacién de una serie de articulos con el titulo genérico de
“Historia de la musica sueca en un breve resumen para «Musikern» por Olallo
Morales”**?. En 1910 Morales publicé una completa sintesis de esta serie en la
Revista Musical de Bilbao con el titulo de “La musica sueca en tiempos
pasados”''®. Comienza su sintesis histérica en el siglo X, basindose en los
hallazgos de instrumentos musicales antiguos y la literatura nérdica sobre la
época. Morales desarrolla este “relato” de cardcter erudito con un estilo 4gil que
sobrepasa la mera exposicion de datos. Con una visiéon amplia, estudia la
evolucion de la miusica religiosa y profana durante la Edad Media hasta el siglo
XVIII, teniendo en cuenta las influencias extranjeras, la situacién y funcién
social, alternando las caracteristicas generales con anécdotas concretas, citando
autoridades y diversidad de teorias, con especial atencion al estudio de géneros
musicales como las danzas populares de la Edad Media.

Este estudio se complementa con la ponencia que present6 en el Congreso
Internacional de Miusica de Roma, con el titulo de “Breve ensayo sobre la historia
de la mdsica sueca con especiales referencias a su evolucién desde 18507*'*
cuando en marzo 1911, apenas iniciada su actividad como critico musical y
conferenciante en la capital sueca, fue designado por el estado sueco como
representante oficial del pais nérdico. En Septiembre de ese mismo afio, Morales

comienza su actividad de critico musical en SvD, publicando, ademds de las

resefias de los conciertos, varios articulos mas extensos con motivo del estreno de

"OBERWALD, Hjalmar: Cartas a Olallo Morales. Stockholm, 1905-1908. CCM.

"'MORALES, Olallo: “Franz Berwald. Forfiderna. Ur en outgiven Berwaldbiografi”, Svensk Tidskrift for
Musikforskning, Arg 3 (1921), n°8, 52-62; “Franz Berwald”, Musik, Arg 1(1925), 257-260.

I2MORALES, Olallo: “Svenska Musikens historia i kort sammanfattning for «Musikern» af Olallo Morales”,
Musikern, nrs. 18-26, 30/4-25/6 1909.

BMORALES, Olallo: “La misica sueca en tiempos pasados”, Revista Musical, Afo 11 (1910), n° 2 (octubre),
227-234.

!4 «Geschichte der Schwedischen Musik im Umriss mitt besonderer Bezugnahme auf ihre Entwicklung seit
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5

alguna obra''® o de alguna conmemoracién especialmente resefiable, como el

centenario de Franz Liszt''°

, en los que expone sus amplios conocimientos sobre
los mds diversos capitulos de la historia de la musica, con un estilo flexible y
ameno. Resulta particularmente interesante su articulo sobre el catdlogo musical
de la Biblioteca de la Universidad de Uppsala, en el que alaba la labor de Mitjana
y estudia pormenorizadamente la impresion y difusion de estos fondos hasta
llegar a la universidad sueca™"’.

Durante los afios 1912-14 realiz6 en el Instituto de Musica de Estocolmo
“una serie de conferencias sobre la historia de la musica de una manera muy
interesante y pura, tratando tanto la evolucion de la historia de la musica en su
totalidad como partes especificas, como la historia de la musica para piano, las
sonatas de Beethoven y la evolucién de la notacién”''®. En 1917, desde su
posicién privilegiada de experto critico musical, realiza una vision retrospectiva
de la temporada de conciertos de 1917, analizando programas, estrenos,

intérpretres, etc''®.

Ya en 1918 habia escrito también un ensayo sobre
“Shakespeare y la musica” que fue publicado en la revista austriaca Der
Merker**°. En estos primeros afios de actividad en Estocolmo Morales adquiri6
una gran reputacion como ensayista y conferenciante sobre historia de la musica,
como sefialan los certificados recopilados en Intyg '*. Entre éstos destaca, mds
por la importancia de la firmante que por el contenido en si, el certificado
expedido por la eminente escritora sueca Selma Lagerlof (1858-1940), premio

Nobel de Literatura (1909) y miembro de la Academia sueca (1914):

“ La firmante, que ha tenido la oportunidad de estudiar varios articulos de musica que el

seflor Morales ha publicado en la prensa, y que también por una amistad intima sabe de

1850”. Citado en Curriculum. Stockholm, Musikmuseet (mec.), 1918.

"SMORALES, Olallo: “Lortzings «Tsar och timmermany i ny instudering”[“«Zar y carpintero» de Lortzing
en una nueva version”], SvD, 18/9 1911.

"SMORALES, Olallo: “Frans Liszt. Ett hundradrminne.” [“Frans Liszt. Conmemoracién de su Centenario”],
SvD, I-1V, 19-22/10 1911.

""MORALES, Olallo: “Musikhistoriska forskningar. Uppsala universitetsbiblioteks nya musikkatalog”
(“Investigacion de Historia de la Musica. Nuevo catdlogo musical de la Biblioteca Universitaria de
Uppsala”), SvD, 27/9 1911, 10. Por su particular interés, reproducimos traducido este articulo en su integridad
en el Apéndice 11.2.

"8Certificado expedido por Sigrid Carlheim-Gyllenshéld, Directora y propietaria del Instituto de Musica de
Estocolmo, miembro de la Kungl. Musikaliska Akademien, en Smaland Taberg el 17 de agosto de 1918.
Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.
""MORALES, Olallo: “En Musikalisk terblick” [“Una mirada retrospectiva a la musica”], Ord & Bild , 26
(/7 1917), 379-386.

120 “Shakespeare un die Musik™, Der Merker. Citado en Curriculum. Stockholm, Musikmuseet (mec.), 1918.
2 Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.
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sus amplios conocimientos sobre temas de historia de la musica, certifica sobre esta
expuesta peticion sus ricos conocimientos y su agradable capacidad para exponer.
Marbacka, Sunne, 9 de septiembre de 1918.

Selma Lagerlijf.”122

En 1918, fecha de redaccion del curriculum, es ademdas miembro
correspondiente de la Société Internationale de Musique; colaborador en
Harmonia y Rivista italiana di musica; ensayista de historia de la musica,
biografias y escritos en Zeitschrift der internationalen Musikgesellschaft, Der
Merker, Revista Musical, La Musica Ilustrada, Théatres et Concerts, Revue
musicale de Société Internationale de Musique, Svenska Musiktidning, Musikern,
Svenska Musikerforbundets tidning, Ord och Bild, Hvar 8 dag, y la revista danesa
Musik , aparte de articulos y columnas en los periédicos .

Sin embargo, al aceptar el puesto de secretario de la Akademien en el

otofio de 1918, toda su actividad investigadora quedd aplazada durante decenios:

“ El nuevo secretario se entregd en cuerpo y alma al trabajo. El pudo constatar, no
obstante, que habia llegado a una encrucijada. Eligié la Akademien y tuvo entonces que
aplazar sus propias investigaciones de musica durante largos afios.

Hasta aqui lo biografico. A partir de aqui se podria imaginar que la historia hubiera
transcurrido de modo distinto. Lo que entonces se podria haber deseado, es que Morales
hubiera tenido tiempo para teminar su investigacién sobre Berwald. Tuvo tiempo para
hacer un trabajo preparatorio, meticuloso y sélido pero, desgraciadamente, de su mano
s6lo salieron un par de articulos. Ahora estd perdido el insustituible contacto con el

. . . 124
pasado, y han transcurrido valiosos decenios.”

En consecuencia, a partir de 1918 disminuye su actividad investigadora,
aunque en los primeros afios como Secretario de la Academia, contindan
apareciendo interesantes articulos. En 1922 publica una serie de articulos con el

titulo “Evolucién del arte sonoro hasta el Renacimiento”?°

, en la que realiza un
recorrido por la historia de la miusica desde la Antigiiedad, con especial

detenimiento en los sistemas musicales de los griegos, hasta la Edad Media,

2Certificado expedido por Selma Lagerlof, escritora, el 9 de septiembre de 1918. Recopilado en Intyg
(certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

'3 Cirriculum. Archivo del Musik Museet. Stockholm, 1918.

I24CASTEGREN, Nils: “Lirare med glimt i 6gonvran” [“Un profesor con brillo en la mirada™], Roster i
Radio, 8.12.1957.

"MORALES, Olallo: “Tonkonstens utveckling till rendssansen”, Musikern, Arg 15 (1922), 155-157, 188-
190, 200-201.
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explicando pormenorizadamente la mano musical y la técnica de solmisacién de
Guido d’ Arezzo.

Desde su puesto oficial, en contacto con la Sociedad de compositores
suecos, Morales inicia también una actividad reivindicativa de los derechos de
propiedad musical y de mejoras de la situacién laboral de los musicos?°.
También desempefié labores de representacion oficial de Suecia en convenciones
musicales internacionales. Asi, con motivo de la Olimpiada de 1924 en Paris, se
organizaron una serie de Concerts Suédois en el Thédtre des Champs-Elysées de
Paris el 21 y 23 de Junio. Para éstos redacté Olallo Morales una “Notice sur la
musique suédoise” y notas biogrificas a los programas de los distintos
conciertos™*’. En estos afios continda publicando algunos articulos biogréficos
sobre August Soderman’“® y con motivo de la muerte de su maestro, Wilhelm
Stenhammar'?°.

En los veranos de 1927 y 1928, Morales realiz6 viajes a Espafia. Este
ultimo afio tuvo lugar su encuentro con Manuel de Falla, y a partir de ahi se
despierta un interés por la musica espaiola mds actual, culminando en la
publicacién de un articulo sobre la musica espafiola’®’, desmitificando el
hispanismo exdtico y valorando la nueva escuela que parte de Pedrell y Falla. Sin
embargo, con una estética claramente nacionalista, Morales considera el
fundamento en la musica popular nacional como la alternativa a la hegemonia
alemana del siglo XIX y como la via de escape al peligroso internacionalismo que
invade la musica espafiola moderna. Esta idea del nacionalismo musical como
unica salvacion del compositor moderno ya habia sido expuesta por Pedrell

<

cuando escribe: “...porque hace afios y mds afos que predico por esta causa de

nacionalismo musical fuera de la cual no hay salvacién para el artista
moderno”'>*

Como secretario de la instituciéon musical mds importante del pafs,

126 MORALES, Olallo: “Musikalisk dganderitt” [“Derecho de Propiedad Musical”], Musikern, Arg 15
(1922), 278-281; “Konsertforeningens musiker - kommunalanstéllda?” [“Los musicos de la Sociedad de
Conciertos - ;Empleados municipales?”], SvD, 15/10 1924.

27MORALES, Olallo: Concerts Suédois des 21 et 23 Juin 1924. Stockholm, P. A. Norstedt & Soner, 1924.
IZMORALES, Olallo: “August Séderman”, Musikern, Arg 17(1924), 1-10.

’MORALES, Olallo: “Wilhelm Stenhammar in memoriam”, Sértryck ur Géteborgs Nations Skriftserie, V
(1928), 1-6.

OMORALES, Olallo: “Spansk musik 4r ¢j blott kastanjetter och gitarrknipp” [“Espafia no es solo
castafiuelas y guitarreo”], Goteborgs Handels-och sjifartstidning, Goteborg, 8/5 1929. Véase apéndice VI.

3! PEDRELL, Felipe: Cancionero musical popular espaiiol. Barcelona, Boileau, 1958, vol. 11, 101.
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Morales escribié varios articulos que retratan la situacién musical de Suecia.
Entre ellos destaca su estudio sobre la musica para una obra de conjunto sobre
Suecia en la “actualidad”, en el que trata los principales elementos de la cultura
musical del paifs en 1930°%. En este articulo, Morales sefiala la aficién nacional
por la cancién, con la multiplicacién de coros de voces graves y mixtos, y la
miusica popular como los valores mds eminentes de la musica sueca. A
continuacion realiza una descripcion de la Academia y el Conservatorio como
instituciones fundamentales en la ensefianza y promocién de la actividad musical
en el pais a través de la docencia, la concesién de becas para estudios en el
extranjero y la fundacién de orquestas y sociedades de musica de cdmara en las
provincias. Observa también la independencia de éstas con respecto a la capital,
siendo posible encontrar culturas musicales diferentes en distintas partes del pais.

Entre los principales escenarios musicales, sefiala la extraordinaria
actividad del Kungliga Teatern (Teatro Real), con un magnifico auditorio y una
orquesta expléndida. Enfatiza la importancia de la Opera como un medio de
educacion y un factor cultural en la vida nacional, financiada con fondos publicos.
Junto al Teatro Real, la Sociedad de conciertos, con sus programas de los
miércoles y sus matinées los domingos, ofrece la oportunidad de entrar en
contacto con la totalidad de la literatura sinfénica mundial y con los mas
destacados solistas y directores nacionales y extranjeros. También estudia la
difusién de las composiciones suecas por las sociedades corales que han realizado
giras por Europa y América.

En cuanto a los compositores, sitia a Emil Sjogren como el paradigma del
neo-romanticismo sueco y a Andreas Hallén como pionero del Wagnerianismo y
la nueva escuela alemana. Cita a Peterson-Berger y a Stenhammar como
representantes del romanticismo que expresa el verdadero espiritu nacional.
Insiste en la profunda concepciéon musical de su maestro, expresada en sus
composiciones, no demasiado apreciadas por un publico que gusta de lo fécil, y
también en la cancién “Sverige”, que se ha convertido en un simbolo de lo mejor
y mds profundo del espiritu nacional sueco. En cambio Hugo Alfvén es un artista
completamente diferente, representativo del espiritu del nuevo siglo y

profundamente imbuido en la cultura moderna. Entre los compositores mds

2MORALES, Olallo: “Music”, Sweden of to-day: a survey of its intellectual and material culture.
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jovenes destaca a Ture Rangstrom, espiritu intensamente original, con un estilo
lirico y particular que convierte a sus canciones en una de las contribuciones mas
poderosas a la musica sueca moderna. Por dltimo, Kurt Atterberg se asocia mds
estrechamente con el romanticismo alemén, aunque con rasgos modernos. Tal y
como habia concluido su articulo sobre la musica espafiola, Morales vuelve a
exponer su credo estético de regeneracionismo nacionalista para salvar de la
confusiéon a la musica sueca moderna, que en aquel momento no representaba
una expresion espontdnea de la cultura nacional ni revelaba un arte con valor por
si mismo:

“ Quiza, sin embargo, resulte presuntuoso esperar claridad de visién en los esfuerzos a

tientas de nuestra propia época hacia nuevas metas. Probablemente esta mezcla de nuevas

tendencias capciosas es solamente la informe confusidn que presagia un nuevo comienzo.

Por tanto, serd el futuro el encargado de tamizar y sacar provecho de los valores que

poseen cualidades duraderas de entre las cadticas disarmonias del arte actual, y de

. . . sz 9133
incluirlas en el perpetuo circulo de la evoluciéon” ™ ~~.

Por tanto, en este articulo Morales realiza un completo recorrido por la
situacion musical de Estocolmo, pero se sitia estéticamente aparte de las nuevas
tendencias que surgen a partir de 1910 y que tienen su florecimiento en los afios
20 y 30. De hecho, en un articulo de 1940 sobre la musica alemana moderna,
Morales sefiala el terror que provocd la brutal tormenta del atonalismo y la
reaccion de vuelta a los maestros cldsicos y precldsicos, denominada neoclasicis-
mo. “Esto produjo un renacimiento de las antiguas formas de partita y suite,
passacaglia y chacona, concierto y sinfonia de cdmara, al cual contribuyeron los
principales compositores. La tonalidad volvié a ser actual y una triada limpida no
se consider6 a partir de entonces como una fatal casualidad”***. Sus modelos son
Hans Pfitzner, los poemas sinfénicos de Strauss y la vuelta a la tradicién de Bach
en musicos como Max Reger.

Al dejar su cargo en la Academia, Morales diversifica los temas de sus

escritos. Como inspector de las orquestas subvencionadas por el estado, Morales

Stockholm,1930, 181-190.

133 « perhaps, however, it is presumptuous to expect clarity of vision in the groping efforts of one’s own age
towards fresh goals. Maybe this medley of new-fangled tendencies is merely the shapeless haze that presages
a new dawn. It is for the future, then, to sift and turn to account the values that possess enduring qualities
amidst the chaotic disharmonies of present-day art, and to link them into the perpetual circle of evolution.”
MORALES, Olallo: “Music”, Sweden of to-day: a survey of its intellectual and material culture. Stockholm,
1930, 190.

BYMORALES, Olallo: “Modern Tysk Musik”, Réster i Radio, 51(1940), 4.
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entra en contacto con las necesidades y carencias de las sociedades de provincias,
publicando un manual de direcciéon'*> que dedica a la Federacién estatal de
asociaciones de orquestas para instruir a los directores de provincias. En 1950
escribe un articulo sobre el mar en la misica™>°, que se incluye en un libro sobre
el mar. En €l analiza el origen histérico de este tema en la musica, estudiando
después las contribuciones mds famosas, especialmente Debussy y los composito-
res ndrdicos. Sobre este particular también escribe y realiza una serie de progra-
mas en la radio, publicando una somera introduccién sobre la importancia de este
tema en la misica’®’. Una de sus tltimas contribuciones como ensayista fueron
los articulos publicados en 1953 en el periodico donde comenzé su labor de
critico musical, Goteborgs-Handels och Sjofartstidning, sobre un tema que habia
tratado ya en sus primeros ensayos, Shakespeare y la misica'>®.

La actividad de ensayista, por lo tanto, estd presente en Morales durante
toda su vida, desde su época de estudiante en Estocolmo hasta sus ultimos afios en
Téllberg, y pone de relieve su interés por la historia de la musica, el panorama
musical europeo de la época y los mds diversos temas, ocupando un lugar

importante entre ellos la musica espafiola.

I1.3. Profesor y Secretario de la Kungliga Musikaliska Akademien.

Si Morales ocup6 un lugar destacado dentro del panorama musical sueco
fue debido, principalmente, a su intensa actividad dentro de la institucién mds
importante de la mdsica sueca, la Kungliga Musikaliska Akademien (Real
Academia de Musica), que en la primera mitad del siglo XX centralizaba la
organizacion de todas las areas relacionadas con la musica en Suecia.

En sus primeros afios en Estocolmo, Morales inicia también una intensa
actividad institucional-administrativa. En 1910, con tan sélo 36 afos, es
nombrado miembro de la Kungliga Musikaliska Akademien, y ripidamente

obtuvo varios encargos en el drea de actividad de esta institucioén. Fue suplente en

SMORALES, Olallo:Handbok i dirigering [Manual de direccion]. Stockholm, Nordiska Musikforlaget,
1946. Tratamos el contenido de este manual dentro del estudio de su actividad como director de orquesta.
BSMORALES, Olallo: “Havet i tonkosten” [“El mar en la musica”], Sartryck ur Bokem om Havet, 1 .
Stockholm, Sohlmans Foérlag, 1950, 111-124.

B'MORALES, Olallo: “Havsmusik” [“Musica del mar”], Réster i Radio, 1950, 14.

SMORALES, Olallo: “Shakespeare och musiken” [“Shakespeare y la musica™], Géteborgs Handels och
sjofartstidning, 9-10/7 1953.
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la directiva del instituto del Kungliga Musikkonsevatoriet (de la que serd miembro
a partir de 1911)**°. En marzo de 1911, designado por el gobierno sueco y la
Academia, asiste en Roma al Congreso Internacional de Musica como delegado
de Suecia, miembro de la Academia de misica y compositor'“’. En 1915 es
designado por la Academia como suplente en la directiva del Musikhistoriska

Museet***

, institucion de la que fue inspector entre 1932-40.

También fue miembro de los siguientes comités designados por la
Academia: Informe para el nombramiento de Director de musica en la
Universidad de Uppsala (1910); Informe sobre la necesidad de recursos estatales
para la Academia y el Conservatorio durante el periodo 1914-1924 (1912);
Informe y propuesta de distribucién de las becas estatales a compositores suecos
(desde 1913); Examen de propuestas sobre la ley de derechos de las obras
literarias y musicales (1914); Elaboracién de propuestas a un nuevo reglamento
para el Conservatorio (1916); Informe sobre nuevas propuestas de salmos al libro
coral (1917); Informe sobre la nueva construcciéon del edificio de la Academia
(1918); Informe sobre la ayuda econdmica estatal a los coros populares (1918).
En 1918 desarrolla tareas de contabilidad en la Academia y es nombrado inpector
de las orquestas subvencionadas por el Estado, cargo que desempefi6 hasta 1946.

En 1913-14 inicia también su labor pedagdgica en la Academia, como
profesor sustituto de orquesta y conjunto instrumental. En 1915 ensefia armonia y
en 1917 es nombrado profesor de estudio de partituras para direccion,
especialidad de nueva fundacién entonces. En 1918 mantiene el puesto de
profesor de orquesta y conjunto (que compagina con tareas de contabilidad), y ese
mismo afio es nombrado profesor de historia y estética de la musica. “Le gustaba
compartir su gran conocimiento y la generacién de jévenes que ha estado bajo su

direccion, pueden atestiguar que ha sido un buen profesor. A veces con rigor, pero

¥ Certificado expedido por Erik Borgstedt, Secretario provisional de la Kungliga Musikaliska Akademien, en
Estocolmo el 12 de Septiembre de 1918. Recopilado en /nfyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del
Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

140 Aparece referido asi en un Salvoconducto expedido a tal efecto en Estocolmo, el 24 de Marzo de 1911. A
este respecto existe también una carta de S.A.R. Gustavo V a la oficina de Estado y un informe favorable de
la Kungliga Musikaliska Akademien, expedido en el Palacio de Stockholm el 3 de marzo de 1911 por P. E.
Lindstrom. Recopilados en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet
(Stockholm), 1918.

141 S L.
Museo de Historia de la Musica.
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mads a menudo con un destello en la mirada”**?. En 1917, antes de ser nombrado
secretario de la Academia, Morales manifiesta en una entrevista, ya con vocacioén

institucional, su preocupacion por la situacion musical de Estocolmo:

“ Gracias a la actividad educativa de Konstforeningen hemos obtenido un piblico
musical que, sin embargo, se interesa mds por los conciertos orquestales, pero ;dénde
estan los amigos y admiradores de la musica de cdmara, esa forma de arte que, sin
embargo, contiene lo mds profundo y excelso de la cultura musical? Se considera que el
pueblo sueco es un pueblo musical, pero el sefior Morales ha descubierto que los
intelectuales tienen poca o ninguna capacidad de comprensién musical, que se sienten
atraidos por cosas externas o momentdneas en obras musicales, pero carecen de
capacidad para asimilar con sentido todo lo que oyen. Por otro lado, el material vocal que
va a formarse a la academia es, en muchos casos, tan poco valioso, que no debe
sorprender la obtencion de resultados mediocres. Por lo tanto, mi visién sobre la cultura
musical en nuestra capital es bastante oscura, opina el sefior Morales. Claro que un
musico tan completo y cultivado como €l no puede menos que poner, por supuesto,

grandes pegas al publico musical”*>.

Asi, en Noviembre de 1918, Olallo Morales fue nombrado secretario
vitalicio de la Kungliga Musikaliska Akademien. En un articulo sobre Morales, se

resume asi el funcionamiento de la institucion musical més importante del pais:

“ La musica en nuestro pais tiene una posicién peculiar y no desprovista de relevancia en
la sociedad. Las cuestiones y asuntos musicales deben ser gestionados por la autoridad
estatal, dentro del departamento de asuntos eclesidsticos, que trata también las cuestiones
universitarias. Desde el departamento se remiten los asuntos musicales a la Musikaliska
Akademien, que se pronuncia sobre ellos. En la mayoria de los casos de caricter
especifico, S.M. debe guiarse por el juicio de la Academia. Pero la situacion legal de esta
institucion dentro del estado es muy confusa.

Los datos sobre el origen de esta institucion también son confusos, aunque parece que
surgié como una subseccién de la Asociacién Utile Dulci. Al menos aparece denominada
en un documento antiguo como ‘Musikalisk Akademien de Utile Dulci’. Todavia
conserva esta venerable academia algo de ese caricter elevado. Consta de un médximo de
ochenta miembros, de los cuales veinte son mujeres, y que se completan a través de
elecciones de nuevos miembros una vez al afio. Se dice que una asamblea tan grande por

si sola, en la que no todos los miembros viven en la capital, puede ser un caprichoso

2CASTEGREN, Nils: “Lirare med glimt i 6gonvran” [“Un profesor con brillo en la mirada™], Roster i
Radio, 8.12.1957.

"SKREY-LANGE, Elisabeth: “Ett musikerpar.” [“Una pareja de musicos”], Idun. Illustrerad Tidning For
Kvinnan och Hemmet, XXX (1917), n® 51(16.12.1917), 809.
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aredpago para el tratamiento de las cuestiones musicales, y no se puede estar seguro de
que los especialistas desinteresademente emitan agilmente su veredicto. En estos casos
tienen el poder los principales funcionarios, con tal autoridad en las actividades
puntuales, que pueden mantener la continuidad en los quehaceres de la academia. Por eso
siempre se han buscado funcionarios de buena reputacién para la presidencia; en este
momento es presidente el ministro de asuntos exteriores, Marks von Wiirtemberg, y
vicepresidente el consejero del gobierno, August Wall. Sobre su responsabilidad recae,
sobre todo, vigilar las formas burocraticas de la actividad de la Academia.

Los secretarios de la Academia, por el contrario, siempre han sido musicos muy cultos.
Su cometido es justificar desde el punto de vista objetivo la Academia. A través de su
posicién se convierten también en representantes de la Academia para los misicos y el
publico. Se exige, ademds de una amplia cultura musical, una flexibilidad y un tacto que
no todos lo tienen.

Seguramente no cabe mds que una opinién sobre que el presente secretario de la
Kungliga Musikaliska Akademien, el catedritico Olallo Morales, cumple apropiadamente
las pretensiones que se le exigen al que ocupa este puesto. Como miisico es uno de los
mads completos y cultivados en nuestro pais, y como persona posee un alto grado de
afabilidad, el cual no excluye la proporcidn necesaria de moderacion diplomadtica para su

. 5,144
puesto como secretario”” .

En pocos afios adquiri6 un gran prestigio, y numerosos articulos
aparecidos con motivo de su cincuenta cumpleafos destacan sus cualidades. Entre
ellas, una extensa formacion humanistica, capacidad de actualizacién y
objetividad, tenacidad y diplomacia para favorecer a la miusica en los cauces
burocriticos y, por ultimo, gran habilidad para las relaciones personales.
Administra el cargo musical mas importante del pais, y se alaba también su labor
compositiva. “El comité tiene una opinién tan favorable de él como de sus
composiciones, pues pronuncia discursos en dias de festivos de la academia tan
elegantemente como toca el piano. Su cargo corresponde ciertamente al papel
poco agradecido de la misica sueca de "Midchen fiir alles" (chica para todo),
pero lo hace con una combinacién de grandeza y seriedad, que quizd sea una

expresion de la sangre tanto espafiola como sueca que corre por sus venas”™*°.

«'*0lallo Morales”, Hvar 8 Dag, XXV (1924), n° 52 (18.9.1924), 822.

145 «Olallo Morales 50 &r”, Goteborgs Handels och sjofartstidning, 14.10.1924.
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Olallo Morales en la Junta Directiva de la KMA, 1925

En noviembre de 1923 Olallo Morales fue designado por el Ministro de
Asuntos eclesidsticos, del que dependian las cuestiones musicales, miembro de la
directiva de la Real Opera, junto al cantante de la corte John Forsell, ante la
peticion de la directiva de reforzarla con dos expertos en la materia
suplementarios, para que de esta manera progrese el trabajo, y se solucionen las
cuestiones de la miisica y arte™*°.

La decisiva importancia de la Academia en el panorama musical de
Estocolmo se refleja en la prensa, que da puntual cuenta de la fiesta anual en
Noviembre, en la que se hace un balance de toda la temporada'*’. En este informe
Morales no se mostraba demasiado condescendiente, y frecuentemente la prensa

encabezaba sus articulos con las frases mas relevantes del secretario. El informe

anual de la Academia seguia un modelo preestablecido:

«'**Hrr Morales och Forsell i operakomittén.” SvD, 13.11.1923.

«'"Nutidens musikliv.” [“La vida musical actual™] SvD, 19.11.1923; “Prof. O. Morales ger ros och ris &t

29

arets musikliv.” [“El profesor Olallo Morales da una de cal y otra de arena a la vida musical del afio”], SvD,
21.11.1927; “Konsertvisendet bor begrinsas, eljest tom sal.” [“Debe reducirse el ruido en los conciertos, de
lo contrario se vaciara la sala”], Dagens Nyheter, 19.11.1928; “Morales portritt till Musik. akademien.”
[“Informe de Morales para la Academia de Musica”], SvD, 30.10.1929.
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* Homenaje a musicos universales en la conmemoracién de sus fechas,
con una breve recension de su trayectoria.

* Necrologia de los personajes destacados de la vida musical sueca y, en
ocasiones europea, que fallecieron en ese afio.

* Actividad interna de la Academia (que entonces abarcaba la ensefianza
en el conservatorio, la biblioteca, la bilioteca de musica, actividad de inspeccion),
enumerando conciertos, festivales, actividades, profesores, donaciones a la
academia y subvenciones estatales. En este apartado se especificaba el nimero'*®
de profesores (36-38) y alumnos (200) durante el afio, las subvenciones y
donaciones, el aumento de volimenes de la biblioteca (3000-7000) y el nimero
de visitantes que habia recibido (2800).

* Panorama de la vida musical sueca y del extranjero, y repertorio de los
principales centros de conciertos de Estocolmo (La Real Opera, la Sociedad de
conciertos y la Sociedad de musica de cdmara) y de las sociedades de conciertos
de las provincias.

La lectura de estos informes revela la atencion prestada a la situacion de la
musica sueca y su relacion con la europea. “Se puede apreciar el atento informe
de lo que pasaba en Europa, y no es naturalemente ninguna casualidad que tanto
Felipe Pedrell como Manuel de Falla, de la patria de Morales, segin la antigua
costumbre, fueran elegidos miembros extranjeros de la Academia™ .

La Academia era la mds alta instituciéon de la musica sueca, por lo que
Morales, como secretario vitalicio de la misma, tuvo que realizar tareas de
representacion a nivel internacional. Asi en Junio de 1924 viaja a Paris para
preparar la participacion de la representacidn sueca en la Olimpiada cultural, que
entre otras actos incluia una serie de conciertos de diversas naciones, entre ellas
Suecia®°. Estos conciertos se celebraron en el Thédtre des Champs Elysées los
dias 21 y 23 de Junio de 1924.

La Academia tenia también Ila mision de apoyar y difundir
internacionalmente la musica sueca. Asi, se organizaban Svensk Musikfesten en

Stuttgart, Praga, etc. En Espafia tenemos noticias de la realizacion de semanas de

148Se indican entre paréntesis los niimeros orientativos en el periodo de actividad de Morales.
149A STRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 720.

«'for Olympiadens svenska konserter. Professor Morales avreste pa mandagen till Paris.”, SvD,
17.6.1924.
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la misica sueca en Barcelona en otofio de 1929'°!, en la que se estrend la
obertura de Morales a Abu Casems Tofflor con el nombre de Espaiia. En esta
celebracion logré un gran éxito la musica sueca con la realizaciéon de cuatro
conciertos de artistas suecos y del coro masculino “Orfei Dringar””?. Esta
celebraciéon no fue un acto aislado, debié repetirse con cierta frecuencia, pues
estaba proyectada otra para 1936°°.

Como profesor y secretario de la Academia, Morales adquirié un eminente
papel publico dentro de la vida musical del pais. De hecho, sus opiniones y
sugerencias aparecen ampliamente recogidas en la prensa. En 1925 Morales
propone al consejo de la Radio organizar “Operas de radio” especiales, en
paralelo al “teatro de radio” que tanto éxito habia adquirido en todo el pais. La
“Opera de radio” seria emitida en directo desde el estudio de la radio y contendria
una seleccion de las partes puramente musicales de las 6peras, dejando a un lado
las secciones dramdticamente ilustradas, para satisfacer asi la demanda de la
audiencia especializada en miisica mds exigente’”*.

En el resto de sus actividades, Morales también era considerado por su
importante cargo. Asi, en una entrevista a la vuelta de una gira de conciertos por
Finlandia como director>>, es preguntado sobre la vida musical finlandesa,
informando éste de las dltimas composiciones de Madetoja, Sibelius (8 sinfonia)
y las traducciones de 6peras de Wagner al finlandés.

En 1932 publicd, junto con Tobias Norlind un estudio sobre la Kungliga
Musikaliska Akademien en el periodo de 1921-31, después de la obra que
conmemoraba el 150 aniversario de la Academia. La prensa destaca su tranquila
objetividad, su revisién y reconocimiento de valor de personas y circunstancias.
En diciembre de ese mismo afo, responde al cuestionario del Instituto

Internacional de Cooperacion Intelectual, dependiente de la Sociedad de

Naciones, para la constitucién de un centro internacional de la musica y la

2

«151Sndagens symfonimatiné...
'2MORALES, Olallo: “Kungliga Musikaliska Akademiens rsberitelse 19307, Sértryck ur Svensk Tidskrift
for Musikforskning, 1930, 14.

ISMORALES, Olallo: Carta a Sten Broman. Lund. Stockholm (KMA), 17/10 1935. LUB (Lnr 86-23).

[“La sesion sinfonica matinal del domingo...”], SvD, 15.2.1930.

)

“«154Radio-operor», ett uppslag av prof. Morales.” [“«Opera de radioy», una sugerencia del prof. Morales.” ,

SvD, 23.4.1925.
«!3Ny opera av Madetoja, ny symfoni av Sibelius. Professor Morales ater fran sin Finlandsturné.” [“Nueva

opera en Madetoja, Nueva sinfonia de Sibelius. El Profesor Morales de vuelta de su gira por Finlandia.”],
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cancién popular, ofreciendo informacion exacta sobre las instituciones publicas y

privadas relacionadas con la miisica popular y los fondos que contienen®°.

En 1934, con motivo de su sesenta cumpleafos, el secretario de la
Academia manifiesta las posibilidades de una cultura musical profunda en la

joven generacidn, consciente de la labor realizada en su época:

“ Nuestros jovenes suecos deben ser educados para fomentar la actividad musical -
haciéndolos participes, en la medida de sus posibilidades, del ejercicio musical - y no
relegdndolos al papel de oyentes pasivos. La base, tanto para ejercer la musica como para
escucharla comprensivamente, debe ser establecida en la escuela. Con el buen
profesorado de musica que se forma actualmente y con las posibilidades de ensefianza,
tanto de canto como de misica instrumental, que se ofrece en numerosas escuelas a
nuestros jévenes de hoy en dia y, finalmente, con las numerosas ocasiones posibles para
escuchar musica buena y refinada, hay razén para la esperanza en una cultura musical
profunda en la joven generacidn, cosechando asi el fruto del esfuerzo de una generacién
anterior para mejorar el cultivo musical en nuestro pafs. Esperamos que ellos también
sientan la responsabilidad de administrar esta herencia cultural y el compromiso de
trabajar para su desarrollo y para el provecho de las préximas generaciones.

Olallo Morales™*>’

En este interesante articulo, se trata la coincidencia de la publicacién del libro
sobre la Academia (1921-31) con el sesenta cumpleafios de Morales, “que fue
felicitado en concordancia con la alta posicién oficial que ocupa, mostrando la
popularidad personal que ha sido capaz de ganar entre los musicos, aficionados vy,
en general, en la esfera de interés cultural del pais”. “El catedrdtico Morales tiene
como secretario de la Akademien el puesto mds importante y de mayor
responsabilidad en la vida musical sueca. (...) Con una vitalidad poco comiin para
los afios, ejerce sus funciones con interés, siempre consciente del compromiso
tradicional de la academia”. En ese mismo articulo, el propio Morales explica el

cometido de la Academia:
“ La Akademien tiene como cometido cuidar y fomentar, tanto desde el punto de vista
estético como cultural, el arte musical, la musica en toda su amplitud, tal y como se
expreso en los estatutos de 1814. En una época en la que la musica es la mas extendida y

cultivada de todas las artes, en la que se han ampliado su objetivos, la academia

SvD, 19.2.1934.
S\MORALES, Olallo: P.M. med anledning av Questionnaire fiin Société des Nations. Stockhlom, Statens
Musikbibliotek (mec), 22/12 1932.
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interviene en los campos mds diversos, y sus compromisos han obtenido un alcance
anteriormente insospechado, con una esfera de accién en continuo aumento. El principal
foco de atencion de las actividades de la academia estd todavia en la supervisién del
Instituto Estatal de Musica, el fomento de la creacién y la investigacion musical, y
también el fomento de la musica en la iglesia, la ensefianza y el ejército. Durante las
tultimas décadas ha subvencionado también las actividades orquestales en el pais, ha

tratado cuestiones sobre el derecho de propiedad musical y ha organizado numerosas

. . 158
fiestas musicales.”

Morales anuncia también la aprobacién de un nuevo reglamento para Kungliga
Musikkonservatoriet con una revision del programa de estudios, la forma de
enseflanza y los exdmenes. También plantea la reorganizaciéon del sistema de
exdmenes en la calificacion para los empleos de organista y chantre en las iglesias
nacionales, hecho de extraordinaria importancia para el desarrollo de la vida
musical de las provincias a través de directores de musica cada vez mads
competentes. En el amplio trabajo previo a esas reformas participé6 Morales
activamente, aportando su amplia formacién musical, su experiencia, su criterio
inteligente y claro, combinando un trabajo tedérico y prictico. También participd
en la elaboracién de la actividad de las asociaciones de orquesta, y como inspector
de las orquestas subvencionadas por el Estado, alrededor de setenta, viaja a
menudo con objeto de consultar y estimular su actividad.

Por ultimo, Morales propuso la creacién de una 6pera nacional y popular, nueva y
grande. Pues todos los “desechos” y restos de artistas secundarios serian mas que
suficiente para formar un conjunto excelente, y constituiria un estimulo para la
musica nacional, ofreciendo al publico un local, “donde se siente la comunidad en
el arte, liberdndose de la clasificacion por categoria y fortuna, concepto totalmente
desconocido para la sociedad de hoy en dia.”*°’

En otro de los principales periddicos de la capital aparece una lista de deseos de
Morales con motivo de su sesenta cumpleaios: “;Quién no ha pedido mil y un
deseos a lo largo de su existencia? Con el riesgo de parecer anticuado, me voy a

limitar a esa esfera dentro de la cual yo, como un viejo caballero haciendo la corte

«!57professor Olallo Morales 60 &, Vdr Sdng, VII (1934), n°9 (1/11/1934), 211.
«!38professor Olallo Morales 60 ar” [“El profesor Olallo Morales cumple 60 afios™], Vdr Sdng, VII (1934),
n°9 (1/11/1934), 211.

«!¥professor Olallo Morales 60 ar”, Vdr Sdng, VII (1934), n°9 (1/11/1934), 212.
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a la sefiora Misica, he adquirido cierto conocimiento de causa.”*°® Morales
plantea una reforma de la ensefianza musical en la escuela primaria, aplicando los
cursos y horarios propuestos por la Akademien. Es consciente de la dificultad de
aplicacion de esta reforma, pero insiste en la importancia profunda que tiene para
la cultura musical. “;No es absurdo que incluso el mds incompetente y el que
menos oido tiene de los profesores de la escuela primaria tenga la obligacion de
dar clases de mdusica a los nifios?’. Ademds de expresar su deseo de la
refundacién de la escuela de 6pera y de la construccién de un nuevo teatro de

Opera de carécter abierto y popular, Morales lamenta la falta de apoyo estatal:

“ Esos recortes de 25.000 a 10.000 coronas en subvenciones de composicién, son un
reconocimiento a la falta de recursos espiriturales, que en vista de que nuestros paises
vecinos son mucho mas generosos, parece embarazoso para un pais con la pretensién de
tener una posicién de lider espiritual en los paises nérdicos. También para
Musikhistoriska museet, desearia un aumento de la subvencién para poder, con la energia
y sacrificio de su director, el Dr. Norlind, mantener su posicién como uno de los
principales de Europa.

También una considerable ayuda a la fundacién Malmo konserthus, cuya actividad es
digna de todo dnimo pero, a causa de insuficientes medios, estd en una situacion critica y
extremadamente lamentable. En relacién con eso, quisiera vivir la realizacién de un deseo
anteriormente presentado, de un empleo fijo de un afio, estatal o municipal, acompafiado
con una pensién para los musicos en las orquestas subvencionadas por el estado. Se
encuentran con frecuencia con sueldos minimos durante siete meses al afio y, en muchos
casos, el paro durante los cinco restantes; y después de treinta afios de fidelidad al trabajo
y al servicio de la sociedad y la cultura, remitidos a la asistencia de pobres, si no

i 161
pertenecen al estado militar.’

Durante més de veinte afios, Morales fue el mdximo representante y acérrimo
defensor de la cultura musical sueca. Por ello, en un articulo con motivo de su
jubilacién, en el otofio de 1940, muestra cierta complacencia ante los cambios
experimentados en la vida musical sueca y expresa, de nuevo, sus propuestas para

el futuro:
“Lo maés representativo de la vida musical y su evolucién durante los ultimos afios puede
ser debido a las transformaciones econdémicas y sociales en nuestro tiempo y la

importancia de los conciertos, dice el sefior Morales. Esto ha creado un nuevo piblico

«!En jubilars musikaliska 6nskelista” [“Lista de deseos musicales del homenajeado™], SvD, 9.10.1934.
«!®'En jubilars musikaliska onskelista.”, SvD, 9.10.1934.
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con nuevos ideales y ha significado un paso adelante de la musica orquestal por encima
del antiguo culto al solista. Resulta especialmente grato que los jovenes parecen haber
pasado de escuchar pasivamente a participar de la musica activamente, como muestra el
aumento orquestas de amateur y ciclos musicales populares.

Finalmente voy a pronunciar algunos deseos para el futuro, como seria conseguir una
completa edicion cientifica de nuestras queridas canciones y bailes vocales populares,
cuyo tesoro puede ser la expresion mds fuerte para la voz de nuestro espiritu en el mundo,
mayor prevision de las pensiones para los viejos musicos de las asociaciones orquestales,
puestos de trabajo con sueldo en la ciencia de la musica y establecer un instituto para la

L. 162
musica sacra.”

A pesar de haber dejado el cargo unos afios antes, con motivo de su
setenta cumpleafios aparecen articulos que repiten los deseos, cumplidos y por
cumplir, de Morales con respecto a las instituciones musicales. Destaca el logro
de la introduccién de pensiones para los musicos profesionales de las asociaciones
de miusica subvencionadas por el estado, y el deseo de crear una institucion
especial para la formacién superior de musica sacra dentro de la academia de
musica. “Luego serfa deseable que fuera concebida una subvencion para reunir y
editar de los tesoros musicales que tenemos en nuestras canciones populares y
bailes vocales antes de que enmudezcan del todo y sean sustituido por la musica
ligera”. También reclama el apoyo estatal al Radiotjinst (El servicio de la Radio)
para que pudiera cumplir sus misiones culturales. Entre ellas la ensefianza en

espafiol, segtin Morales futuro lenguaje mundial®®>.

2

«'®20]allo Morales blir Komponist igen.” [“Olallo Morales vuelve a ser compositor otra vez”] SvD, 4.8.1940.

163 «“Musikprofessors fodelsedags-onskan: Samla folkvisorna innan de tystas ner av schlagermusiken.”
Stockholms Tidning, 15.10.1944.
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I

Olallo Morales con uniforme de secretario de la KMA (1944)

Morales tuvo que luchar en su labor como secretario contra la

incomprension social y estatal, quedando todas sus propuestas sin solucién:

“ Como secretario de Musikaliska akademien representaba Morales- en el dia festivo
vestido con el uniforme de Secretario con la espada al lado- el modelo de un cortesano
con tradiciones de la época de Gustav III. Era conciliador, cortés y reajustaba acciones
contradictorias mejor que tocar la trompeta para la lucha y el progreso. Es cierto que él,
de esa manera, no siempre pudo conseguir a solas las reformas que defendia bastante
convincentemente. Pero el dvido de reprobacién debe recordar que el tesoro publico
sueco, hace veinte afios, normalmente era tremendamente tacafio en las subvenciones
para fines culturales, y que el departamento en cuestién y el Parlamento, en aquellos
entonces, eran poco impresionables con el método moderno de llamar la atencién con

gritos en falsete cuando los argumentos objetivos habian terminado” %,

Resultan especialmente significativas las valoraciones de sus sucesores en el
puesto. Asi Kurt Atterberg, que sucedié a Morales como Secretario de la Kungliga

Musikaliska Akademien en 1940, escribio:

“E 1 no era para nada un Don Quijote pero en sus largos afios como secretario en
Musikaliska akademien, tuvo que luchar contra los molinos, porque el estado molia

despacio, o nada. En calidad de su sucesor en el mismo puesto he podido constatar que

164 “Olallo Morales 80 ar”, Stcokholms Tidning, 14.10.1954.
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durante su periodo de actividad se han hecho infinidades de intentos y se han tomado
iniciativas en cuestiones musicales que s6lo en una pequefia extension han venido a moler
algunos granos por el molino del estado.

Durante la época entre los afios de Goteborg y la época de secretario trabajé Olallo
Morales como critico de musica en Estocolmo, y también entonces sostuvo alta la
bandera de los ideales y también luché como héroe con poco éxito contra el mal gusto y
los molinos de malos conocimientos.

La actividad que Olallo Morales ha cumplido en el drea de la vida musical de Suecia no
ha sido, ciertamente, ningin valle de rosas sino de troncos con espinas. Pero nunca
traiciond el ideal de la mdusica con sus nobles exigencias y su memoria merece ser

165
honrada.”

Las conclusiones de Astrand, sucesor de Atterberg, sobre la actividad de Morales

en esta institucion, resultan también especialmente valiosas:

“ Entre las actividades de secretario, estaban normalmente incluidas una serie de tareas
de confianza, aparte de la variada actividad de la academia, y los archivos muestran
claramente con qué cuidado intentaba Morales cumplir su tarea. Ademads de los informes
anuales, describe lo que ha ocurrido en dos crénicas de diez afos con una objetividad
modelo. Puede parecer que ni sus actividades de gestion como secretario ni de profesor
de direccion se caracterizan por la misma personalidad y creatividad pronunciadas que se
hallan en algunas de sus mds valiosas composiciones, pero la critica que en muchas
ocasiones fue dirigida a la academia ‘desde fuera’ de la vida musical, (...), apenas se
puede dirigir a Morales, sino que trataban mas sobre la evolucion de la vida musical y su
funcién social experimentadas durante su relativamente largo periodo de posesién del

cargo 5166

Morales dejo su cargo de secretario de la Academia en 1940, aunque no se
deslig6 de esta institucion, en la que continud siendo presidente de la comision de
Arte y Literatura hasta 1948. También public6 en 1942 una segunda crénica de los
diez afos de actividad de la misma que van de 1932-1942 junto al director del

Museo de Historia de la Musica, Tobias Norlind.

165 ATTERBERG, Kurt: “Olallo Morales d6d”, Stockholms Tidningen, 3.5.1957.

AI“STRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 719.
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I1.4. Director de Orquesta.

Si las criticas musicales, los escritos mds extensos y, fundamentalmente,
su cargo de Secretario de la Academia ocupan la mayor parte de la actividad
profesional de Morales, otras disciplinas también llamaron la atencién de este
musico polifacético. Entre ellas destaca la direccién de orquesta, labor que
también desempefié desde sus afos de formacion hasta después de su jubilacion.
La formacién de Olallo Morales como director de orquesta se inicia durante el
verano de 1903, cuando comienza sus estudios con Hans Pfitzner en Berlin. A
partir de enero de 1904 hasta junio del mismo afio, adquiere experiencia
preparando ensayos en el Theater des Westens, de nuevo en Berlin, a raiz de lo
cual continta sus estudios de Direccion e interpretacion con Hans Pfitzner.

Su segunda experiencia como director, tuvo lugar en verano de ese mismo afo,
cuando a partir de Junio y hasta mediados de septiembre dirige la Orchestre
Symphonique de Lausanne, invitado por Ernst Ansermet, para sustituir a Heinrich
Hammer durante su excedencia en los meses de julio y agosto. Hammer seria
nombrado al afio siguiente primer director de la recién fundada orquesta de
Goteborg. Morales tenfa previsto dirigir ocho conciertos sinfénicos hasta
principios de septiembre®’. Con esta orquesta estren6 ese verano su Serenad op.4
y la Sinfonia op.5. Antes de regresar a Goteborg, actué también como pianista
acompanante de su mujer en un concierto en Berlin el 10 de octubre.

En el invierno de 1904-5 vuelve a Goteborg, donde ejerce como pianista, profesor
de musica, conferenciante de historia de la musica y director de coro. En ese afio
Morales planea una gira de conciertos acompaifiando a su mujer, y escribe a
Stenhammar, maestro y amigo, solicitindole informacién sobre contactos y
locales en la provincia'°®. No es extrafio, por tanto, que en octubre de 1905 fuera
nombrado segundo director en la recién fundada orquesta de la Goteborgs
Orkesterforening, en la cual dirigié ochenta y cuatro conciertos en Goteborg,
Copenhague, Lund y otras ciudades. Cuando Heinrich Hammer, el primer

7169

director, dejo su puesto en la primavera de 1907 ", Morales tuvo que terminar la

''MORALES, Olallo: Carta a Henrik Hedlund. Laussane, 22/5 1904. GUB.
'SWALLNERS, Bo: Wilhelm Stenhammar och hans tid, [Wilhelm Stenhammar y su época]l-111, 1991, 24.
«191907-1909. Wilhelm Stenhammar - Olallo Morales”, Géteborgs orkesterforening 1905-1915. En
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temporada. Pero la directiva, consciente de la necesidad de buscar otro director
principal, nombré en otofio primer director al antiguo maestro de Morales e
insigne compositor, Wilhelm Stenhammar. La directiva de la asociacién se
concienci6 de la importancia de la formacidn e introduccién de los jovenes a una
musica mdés artistica para el futuro de la vida musical, por lo que se decidi6
organizar unas series especiales de conciertos para escolares. Asi Morales, junto
con B. Lundén, miembro de la orquesta, planificaron la realizacién de cuatro
conciertos por temporada que recogerian en orden cronoldgico las obras
representativas de los maestros clasicos, desde Gluck hasta Wagner.

Ademads contribuyé a esta asociacién con trabajos musicales, redaccion y edicién
de programas, informacion a la prensa, conferencias y supervision de la biblioteca
de musica de la asociacién. Al terminar la temporada de 1909, Morales dimiti6
como segundo director de la orquesta, puesto que habia tenido desde su fundacién
en 1905. Su actividad, al lado de Hammer y Stenhammar, habia quedado casi en
el anonimato, pero la directiva agradeci6 el fiel cumplimiento de sus obligaciones
y el provecho obtenido de su s6lido y minucioso conocimiento musical'’’. Fue un
puesto de gran importancia, que no tuvo una continuidad pero que contribuy6 a su
formacién y méritos. Astrand cree que esta discontinuidad puede interpretarse

como una sefial de su escaso talento para dirigir :
“ El puesto de segundo director en la recién formada Asociacién de la Orquesta de
Goteborg en 1905 resulté una arriesgada y gran empresa. El director principal de la
orquesta fue Heinrich Hammer, a quien Morales habia sustituido el verano anterior en
Lausanne. Los cuatro afios alli, con una cantidad de conciertos relativamente grande, no
s6lo conciertos populares sino también de la serie principal de orquesta sinfénica, no le
llevaron, sin embargo, a una continuacién de su actividad de director de orquesta a nivel
profesional, lo que se puede interpretar como un valor negativo de su capacidad. Sin

. L ,171
embargo, contribuyeron como mérito para el futuro cargo de profesor en Estocolmo”™ "~

En un halagiiefio articulo sobre el matrimonio Morales en sus primeros
aflos en Estocolmo, se reproducian las criticas obtenidas por Olallo en su

presentacion como director:

“ Como director, después del concierto de Svenska Musikerforbundet el 4 de diciembre

minnenskrift. Géteborg, 1915, 40.
«1701907-1909. Wilhelm ..., 46.

AmSTRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 718.
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de 1911, obtuvo, entre otras, las siguientes criticas:

«Como director actud el sefior Morales por primera vez en el marco de estos conciertos
con un alto grado de estilo musical y resultados esmerados, residiendo su principal mérito
en una interpretacion formalmente clara y un discurso coherente. Una muestra muy
hermosa de su capacidad como director la ofrecié a través de su frecuente y sorprendente
tranquilidad y flexibilidad acompafiando los numerosos caprichos y cambios de tiempo
del solista en el concierto de violin.» (Stockholms Dagblad.)

«Obtuvo un completo éxito en su debut en Estocolmo y la orquesta atendia considerable

y gustosamente a esta direcciéon enérgica, distintiva y bien matizada.» (Post-

tidningen).” 17z

En 1913, cuando ocupaba el puesto de critico musical en SvD y apenas
habia iniciado la amplia actividad pedagdgica y administrativa que desarrollaria
posteriormente, Morales intent6 obtener el puesto de director de la fundacidn de la
orquesta de Uppsala, para lo cual recab¢ certificados de distinguidos personajes
de la vida musical sueca como Conrad Nordquist'’>, Andreas Hallén'’*, Armas
Jarnfelt'”>, Tor Aulin'’®y Hugo Alfvén'’’. En ellos se destacaba la sélida
formacion musical de Morales, su experiencia como segundo director en la
orquesta de Goteborg, su actividad de direccion ocasional de obras sinfénicas mas
numerosas en Musikerforbundet, y sus amplios conocimientos musicales,
mostrados a través de sus escritos y conferencias. Especialmente expresivo resulta
el certificado expedido por el destacado compositor y amigo personal de Morales,

Hugo Alfvén:

“ A través de su excepcional conocimiento de la musica, su amplia actividad

compositiva, su destreza pianistica y su gusto refinado, Olallo Morales ocupa uno de los

"2NORLEN, Gunnar: “Clary och Olallo Morales.” [“Clary y Olallo Morales™] Svensk Musiktidning, XXXIII
(1913), n°1, 2.

BCertificado expedido por Conrad Nordquist, de Svenska Musikerforbundet, en Estocolmo el 8 de
Noviembre de 1913. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska
Museet (Stockholm), 1918.

74 Certificado expedido por Andreas Hallén, de Stora Frésunda, en Estocolmo el 8 de Noviembre de 1913.
Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.
7Certificado expedido por Armas Jarnfelt, Director de la orquesta de la Real Opera, en Estocolmo el 8 de
Noviembre de 1913. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska
Museet (Stockholm), 1918.

"Certificado expedido por Tor Aulin en Estocolmo el 9 de Noviembre de 1913. Recopilado en Intyg
(certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet (Stockholm), 1918.

" Certificado expedido por Hugo Alfvén, Director Musices de la Universidad de Uppsala, en Estocolmo el 3
de abril de 1913. Recopilado en Intyg (certificado) mecanografiado, biblioteca del Musikhistoriska Museet
(Stockholm), 1918.
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puestos principales entre los musicos de nuestra tierra.

Como director de orquesta ha adquirido ademds una profunda y completa formacién
durante los afios que ha estado empleado en la orquesta sinfénica de Goteborg. Segtin mi
opinidn €l es, en pocas palabras, un musico de primera clase.

Uppsala, 3 de abril de 1913.

P . 5178
Hugo Alfvén. Director musices

A partir de 1918, una vez nombrado secretario de la Academia, continu6
esporddicamente con su actividad de director de orquesta “probablemente también
porque tuvo un cargo especial e importante como inspector de las asociaciones de
orquestas subvencionadas por el estado, entonces en fase de construccion, donde
él fue uno de los directores invitados mds frecuentemente” ’°. A esta serie de
conciertos pertenece el que dirigié en marzo de 1928 en Malm6*°° con la orquesta
de Konserthusstiftelsen*®', con un programa de miisica sueca que inclufa: Uvertyr
till “Estrella de Soria” de Berwald, Intermezzo ur Uppernarelsekantaten [Cantata
de la revelacion] de Alfvén, Symfoni D-dur de Svendsen, y canciones de Alfvén y
Sjogren. También en Febrero de 1933 dirigié un concierto popular con la
Kristianstads Orkesterforening con un programa que incluia obras de Svedsen,
Weber, Alfvén y Johann Strauss.

En febrero de 1934 realiz6 una gira de diez dias por Finlandia'®?, invitado
por la Musikaliska Séillskapet en Abo y la Stadsorkestern en Helsinki, para dirigir
un par de conciertos de musica sueca. El concierto en Abo, que “resulté un gran
éxito para el invitado sueco”, incluia en el programa Nielsen, Berwald, Alfvén y
Sjogren. En Helsinki el programa fue Nielsen, Morales (obertura Abu Casems

Tofflor) y Alfvén. La prensa nacional le dedic6 grandes elogios:

“ El Profesor Morales se presentd como director, con profundos conocimientos, energia y

8 Certificado expedido por Hugo Alfvén,...
A”gSTRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 719.

«'80]allo Morales dirigerar...”, Stockholms Tidning, 7.2.1928; “Prof. Olallo Morales dirigerar...”, Dagens

Nyheter, 12.2.1928.
18Fundacion de la sala de conciertos.
«!82profesor  Olallo Morales...”, SvD, 15.2.1934; “Olallo Morales i Helsingfors.” [“Olallo Morales en

Helsinki”], SvD, 17.2.1934; “Ny opera av Madetoja, ny symfoni av Sibelius. Professor Morales ater fran sin
Finlandsturné.” [“Nueva 6pera en Madetoja, Nueva sinfonia de Sibelius. El Profesor Morales de vuelta de su
gira por Finlandia.”], SvD, 19.2.1934; “Profesor Morales hyllad i Finland.” [“El Profesor Morales fue
aclamado en Finlandia”] Stockholm Tidning, 25.2.1934.
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temperamento en sus indicaciones y fue capaz de despertar el interés de los musicos.(...)
La interpretaciéon de la sinfonfa de Nielsen resultd asi extremadamente interesante y
provechosa. Del mismo modo logré mantener la atencién en el resto de las obras.”* %’
“En su interpretacion mostré una intensa inspiracion, con un alto grado de inteligencia
musical y sentido estilistico. El director desplegé un vivo temperamento y, sobre todo,
dominé la orquesta perfectamente. jUn verdadero concierto!”#*

“El profesor Morales interpreté su programa con una direccién variada. Buena
concepcion para las proprociones formales y dindmicas, ritmo firme y temperamento y,
como compositor, el invitado presentd su obertura a Abu Casems Tofflor de Strindberg,
un preludio de gran brio, brillantemente instrumentado, colmado de una atmdsfera de

. . . . . .z ops 185
cuento, colorido oriental, riqueza timbrica y expresion caracteristica.”

El propio Morales, en una entrevista a la vuelta de Finlandia'®®, declaré
que ambos conciertos fueron particularmente bien recibidos tanto por la critica
como por el publico, y que recibié también una bienvenida entusidstica por parte
de los miembros de la orquesta. Destacé el saludo que Sibelius le mandé durante
su estancia en Helsinki.

En septiembre de 1937 fue, junto a Hugo Alfvén, director invitado de la
sociedad de la orquesta de Lund*®’. El programa anunciado para Morales era la
segunda sinfonia de Beethoven, las Variaciones rococo de Tchaikosky y un
poema sinfonico de Smetana. Después de su jubilacién como secretario de la
Academia, en 1940, Morales continué su actividad como inspector de las

orquestas estatales y como director:
“ Aunque Olallo Morales deja ahora una cantidad de cargos oficiales, cuando después de
22 afios de fiel trabajo dimite de la academia, conserva, entre otras cosas, el exigente
cargo como inspector de mds de sesenta asociaciones orquestales en todo el pais y que
ademds aumentan, excluyendo las de Estocolmo. Las orquestas estdn extendidas por todo
el pais y su organizacién nacional, con mds de 2.000 musicos, dan mds de 500 conciertos
cada afio. También va a seguir manteniendo el contacto con esta actividad incluso como

. »188
director .

18Citado en “Profesor Olallo Morales...”, SvD, 15.2.1934.

18 Citado en “Profesor Morales hyllad i Finland.” [“El Profesor Morales fue aclamado en Finlandia™]
StockholmsTidning, 25.2.1934.

'8Citado en “Profesor Morales hyllad i Finland.” [“El Profesor Morales fue aclamado en Finlandia”]
StockholmsTidning, 25.2.1934.

«!%Ny opera av Madetoja, ny symfoni av Sibelius. Professor Morales ater fran sin Finlandsturné.” [“Nueva

opera en Madetoja, Nueva sinfonia de Sibelius. El1 Profesor Morales de vuelta de su gira por Finlandia.”],
SvD, 19.2.1934.
«'8Morales och Alfvén dirigera i Lund.” [“Morales y Alfvén dirigiran en Lund”], SvD, 19.9.1937.

«1%0]allo Morales blir Komponist igen.” [“Olallo Morales vuelve a ser compositor otra vez”] SvD, 4.8.1940.
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En febrero de 1943, Morales fue invitado de nuevo a dirigir un par de

conciertos en Helsinki'®’

, presentando fundamentalmente misica sueca. En un
concierto popular con la Stadsorkester de Helsinki interpreté una serie de
pequeiias composiciones desde Norman y Roman hasta Sjogren, Alfvén, Oskar
Lindberg y Gunnar Ek. Tanto el publico como la critica se interes6 por ese
contacto con la miusica sueca, llamando especialmente la atenciéon la
Drottningsholmssvit de Roman. La prensa destaca la vitalidad e inagotable
energia del profesor Morales en su interpretacion, y critica la falta de profundidad
“aunque el programa tampoco la necesitaba, causando una gran impresion la
buena concepcién musical”*®?. En su segundo concierto, en la radio de Helsinki,
incluy6 en el programa Berwald, Svendsen y Morales (Nostalgia).

Después de su experiencia como fundador, director e inspector de
numerosas orquestas estatales, y de sus afios como profesor de direccién en
Musikkonservatoriet, Olallo Morales publicé un conciso manual de direccién®®*
dirigido principalmente a Sveriges Orkesterforeningars Riksforbund . La obra,
con un enfoque sencillo pensado para los directores de las orquestas de los
pueblos, se divide en los siguientes capitulos: Introduccién histérica. Condiciones
de un director.El método de estudio. Direccion y pulso.Técnica de movimientos.
Fermatas. Recitativo. El trabajo practico de direccién. El director teatral.El
director de coro. Bibliografia.

La aparicién de este manual fue comentada en la prensa en varios
articulos”®. En ellos se alaba el conocimiento empirico del autor y los buenos
consejos que contiene para los jovenes directores. Seymer critica la exposicion de
algunas cuestiones obvias -entre otras que un director “debe tener don musical” y
que en el concierto “debe saludar al publico y a la orquesta, controlar que nadie

falte en la orquesta e imponer silencio y atencién con algunos toques de batuta”.

«'®0lallo Morales gistdirigent i Helsingfors.” [“Olallo Morales director invitado en Helsinki”], SvD,

3.2.1943.

°0Olallo Morales gistdirigent ...”, Sv. D., 3/2 43.

YIMORALES, Olallo: Handok i dirigering. [Manual de direccion]. Stockholm, Nordiska Musikforlaget,
1946.

192Federacion Nacional de Asociaciones de orquestas de Suecia. El autor lo hace constar explicitamente en la
dedicatoria de la pagina tres del mencionado manual.

' ROOTZEN, Kajsa: “Musik spalten. Handbok i dirigering” [“Columna de musica. Manual de direccion™],
SvD, 17.10.1946; SEYMER, William: “Handbok i dirigering”, Dagens Nyheter, 8.11.46.
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Sin embargo, destaca la importancia del capitulo introductorio: “Introduccién
histérica”, que ofrece un resumen ilustrativo sobre los diferentes directores de las

distintas épocas, desde Lully hasta Furtwingler.
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En su articulo sobre este manual, Seymer también sefiala la importancia
que Morales confiere a los conocimientos humanisticos del director “por medio de
los cuales él debe poder comprender y esclarecer la musica en su contexto con
respecto a la cultura mundial e interpretar sus diferentes estilos”, y la vision
general de la direccién que tiene, segun la cual un director “debe educar a la
orquesta en una cierta autonomia, y no a una dependencia de esclava de la batuta”.
Por ultimo, Seymer cita un par de frases del capitulo dedicado al trabajo préctico,
valorando el “oficio” de Morales, como ‘“un forte en Mozart es completamente
distinto al mismo matiz en una sinfonia de Tchaikovski” y “especialmente se debe
observar que los musicos de viento no ahoguen al frecuentemente débil reparto de
cuerda”. Esto dltimo se afirma teniendo en cuenta los pequefios repartos de cuerda
de las orquestas de los pueblos.

Rootzén coincide con Seymer en estos comentarios, pero sefiala, ademads,
la adecuaciéon de una cuestion mds técnica, la labor de la mano izquierda. “La
mano izquierda nunca debe seguir el compds de la mano derecha
automdticamente, sino trabajar totalmente independiente”. Esta busqueda de
libertad es necesaria, pues los directores suecos quedan atrapados en los
movimientos mecanicos de reflexion. Rootzén apunta la utilizacién de la ritmica
de Dalcroze, que Morales no nombra, como una ayuda para liberarse,
recomendada por un director internacional como Ansermet a través de numerosos
articulos.

En cuanto a los ejemplos, muy numerosos y variados, sobre todo en los
capitulos centrales, Seymer destaca su adecuada eleccion, incluyendo tanto
musica cldsica como romdntica y musica mds nueva - aparecen, entre otros,
Sibelius, Nielsen, Vaughan Williams y William Walton, y de los suecos,
Stenhammar, Alfvén y Oskar Lindberg, aparte de los maestros cldsicos. La
bibliografia que incluye es abundante, con obras tan recientes como Man with the
baton, de D. Ewen (1936), Dirigierkunde, de A. Szendrei (1932) y Kordirigenten,
de D. Ahlen (1943).

I1.5. Presidente de la Sociedad Hispano-sueca.

Entre las actividades de Olallo Morales, destaca por su especial

significacién para este trabajo su labor como fundador y primer presidente de la
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Sociedad Hispano-Sueca. Morales realiz6 una intensa labor de divulgacién de la
miusica espafiola en su ejercicio de la critica musical, pero es a través de sus
cargos de Secretario de la Real Academia de Musica y, sobre todo, de Presidente
de la Sociedad Hispano-Sueca, cuando traba amistad con destacados musicos
(Joan Manén, Andrés Segovia, José Iturbi) y literatos espanoles (Palacio Valdés,
Menéndez Pidal, etc.).

A través de la prensa local espafiola de 1928'°* resulta sorprendente
comprobar la cantidad de noticias de Suecia que se incluyen. Una de las secciones
mads importantes de la prensa era la aviacion, donde el sueco Lundberg tenia un
protagonismo indiscutible. Las monarquias de ambos paises mantenian buenas
relaciones y en Septiembre de 1928 Alfonso XIII devolvié la visita realizada a
Espafia por el rey sueco Gustavo V'°°. Curiosamente, aparecen noticias sobre un

libro de viaje que refleja la visién exética de Espafia’®®

en Suecia, que perdura,
probablemente, hasta nuestros dias. A comienzos de siglo encontramos colonias
de espafioles o de hijos de espaiioles que se agrupan. Esas colonias se organizan
en sociedades que promueven el conocimiento de la cultura nativa en el pais
adoptado, o simplemente reflejan el interés por el conocimiento de una cultura
exotica Hacia 1936 existian sociedades hispanas en Estocolmo, Oslo y
Copenhaguen®”” .

La sociedad Hispano-Sueca se cred en otofio de 1927 y su actividad quedé
regulada mediante unos estatutos, cuyo primer articulo hace referencia al objetivo
de la misma:

“ La Asociacién Sueco-Espafiola en Estocolmo tiene como misién favorecer el
intercambio de valores espirituales y culturales entre Suecia y Espafia, y también el resto
de paises hispano-parlantes, a través del trato personal entre sus miembros y, de igual

) . .. . .. 5,198
modo, a través de conferencias y otras actividades de informaciéon”” ~".

194 Bl Defensor de Granada (Junio-Septiembre de 1928) y La Gaceta del Sur (Junio-Septiembre de 1928).
«!9 1 a visita en Suecia de S.M. el Rey ha sido muy favorable para las simpatias por Espafia, y ¢l fué recibido

con veradero entusiasmo”. Morales, Olallo: Carta inédita a Manuel de Falla. 1.12.1928.

19 La prensa refleja la aparicion del libro de Marcus Chrenpreis: El pais entre Oriente y Occidente, que es la
vision de Espafia de un viajero sueco, con un capitulo sobre “Granada la bella” del que se publica una
traduccion. El Defensor de Granada 25.7.1928.

197 « __ estamos en relaciones con las mismas sociedades espafiolas en Oslo y Copenhaguen y podemos
organizar su visita de Vd. en esos sitios.” Morales, Olallo: Carta inédita a Manuel de Falla, Granada,
15.2.36.

"8STADGAR FOR SVENSK-SPANSKA SALLSKAPET [ESTATUTOS DE LA SOCIEDAD SUECO-
HISPANA]. Stockholm, Otto Ahlstréms Boktr., 1927. Se incluye una traduccion completa de los estatutos en
el Apéndice III.
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En noviembre de ese mismo afio tuvo lugar la primera reunién en el Grand Hotel,
con la asistencia de alrededor de 150 personas, entre ellas los representantes
oficiales de casi todos los paises hispano-parlantes. En esta reunién el Dr.
Chrenpreis pronuncié una interesante conferencia sobre la Espafia contemporénea,
un resumen de su libro sobre Espafia’®® publicado en Navidad. Esta charla se
acompafié con diapositivas y misica espafiola®’®. La Asociacién, segiin el sexto
articulo de sus estatutos, se reunia al menos cuatro veces al afio, y sus reuniones
constaban de una conferencia sobre algin tema hispano, diapositivas, musica

espafiola y cena con baile’®*. Algunas de las conferencias pronunciadas fueron:

* “El misticismo ibero-ndrdico en la literatura y en el arte” pronunciada el 12 de
octubre (“El dia de la raza™) de 1928 por el profesor Saturnino Ximénez.

* “Algunos rasgos de Argentina y Brasil” pronunciada el 30 de Noviembre de
1928 por la sefiora Elsa Thulin (incluia proyeccion y charla).

* “La historia musical espafiola” pronunciada el 18 de febrero de 1936 por Don
José Forns, catedratico de Estética e Historia de la Musica del Conservatorio de
Madrid?%?.

Los temas tratados (el misticismo ibero-nérdico, los rasgos americanos y la
historia de la musica espaiola) son indicativos de la imagen de la cultura espafola
que se conforma a través de esta sociedad, con la insistencia en los valores
espirituales, la raza, la tradicién histérica y el componente iberoamericano”?> .
Los conciertos incluian obras de la mds sélida tradicién espaiola como Scarlatti o
Antonio Soler, junto a canciones y danzas para piano de Manuel de Falla. Pero
encontramos también canciones de Fermin Marfa Alvarez (“La mantilla”) y
Lacalle (“Amapola”- cancién mexicana), junto a obras de Manuel Infante
(“Gitanerias”) que afladian la nota de pintoresquismo y exotismo, propios del
siglo XIX, que de algin modo definen la imagen y condicionan la recepcion de la
musica espafola fuera de Espafa en pleno siglo XX.

Aln asi, la Sociedad Hispano-Sueca fue una valiosa plataforma de todo lo espaiiol

CHRENPREIS, Marcus: El pais entre Oriente y Occidente. Stockholm, 1927.

2OMORALES, Olallo:Carta al Dr.Per Lindberg. Stockholm (KMA), 30.1.1928. LUB(Lnr 44-8).
2IMORALES, Olallo:Carta al Dr.Per Lindberg. Stockholm, 30.1.1928.

*MORALES, Olallo: Carta inédita a Manuel de Falla, Stockholm, 15/2 1936. [AMF]

23De hecho esta sociedad aparece en los programas que hemos podido consultar como “Sociedad Sueco-
Ibero-Americana”.
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en Suecia. Estaba presidida por un afdn humanista de abarcar todos los aspectos
de la cultura: Arte, Literatura, Musica y Danza. Para los espafoles residentes en
Estocolmo, suponia la reivindicacion de la identidad nativa, de las raices
antropoldgicas y culturales, aunque conciliadas con una cultura tan distinta como
la sueca. Tambien habia suecos en esta sociedad, movidos por un interés por todo
lo espafiol, mezclando lo pintoresco, lo folklorico y lo exético, componentes que
se identifican con la recepcidn de la misica espafiola en colectividades culturales
de otros paises.

La Sociedad Hispano-Sueca se convierte, por tanto, en un modelo de organizacion
cultural en el que podemos observar la recepcién de la cultura espafiola fuera de
Espana. En el caso de la musica, resulta muy significativo comprobar la
valoracion de las obras de marcado componente popular de Falla, y el
condicionamiento de su recepcion al situarlas en los programas de concierto junto
a obras pintorescas o exoéticas que respondian a las “demandas de hispanismo” de

una colectividad fuera de Espaia.

I1.6. Introductor de la muasica de Manuel de Falla en Suecia.

La ingente actividad que realiza Olallo Morales para promocionar la cultura
espafiola en Suecia se concreta significativamente en la introduccion y difusion de
la musica de Manuel de Falla en los paises nérdicos. Aunque Falla nunca estuvo
en Suecia, la presencia y recepcidon de su musica reviste cierta importancia. Su
relacion con este pais se inicia a partir de la visita de Olallo Morales a Granada,
en el verano de 1928, con reiterados intentos de organizar una ‘“‘tournée” del
maestro Falla por los paises nérdicos que nunca llega a realizarse.

La relacion entre ambos musicos queda recogida en una interesante corresponden-
cia®®* que nos da amplias noticias sobre la presencia y el interés que suscita la
musica de Falla en la cultura sueca. Aunque estas cartas resultan muy ilustrativas
de la relacion personal de ambos musicos, de la impresiéon que causé en Olallo
Morales la amabilidad de Angel Barrios, y de los sentimientos de Morales hacia
Espaia, nos interesa ahora estudiar especialmente como reflejan la introduccion

de la musica de Falla en Suecia.

2%Conservada en el Archivo Manuel de Falla (AMF) con la referencia “Olallo Morales”. La lectura de estas
cartas puede ilustrar significativamente la relacion entre los dos musicos y la acogida y difusion de la musica
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Ya desde la primera carta®’”

, observamos el interés de Olallo Morales por
estrenar las grandes obras de Falla en Suecia, sin duda influenciado por el
encuentro que mantuvieron ambos musicos en Granada. Asi, le comunica la
decisién de la direccién de la Real Opera de ejecutar E1 Sombrero de tres picos
para el final de Diciembre de 1928 o principios de Enero del afio siguiente. En esa
misma carta Morales incluye un programa de un concierto en el que se interpreta
Noches en los Jardines de Espaiia®®®.

Ese encuentro prodigé también el reconocimiento del que ya comenzaba a ser el
musico espanol mds internacional. De hecho, Falla es nombrado miembro de la
Real Academia de Miisica Sueca®’’, de la que Olallo Morales era Secretario
perpetuo. Es interesante observar como este nombramiento corrobora la presencia
de la musica de la moderna escuela nacional en Suecia, pues fue el tinico miembro
espafiol de la Academia, después, muy significativamente, de Pedrell. Sin
embargo, la recepcion de la musica de Falla estd condicionada por la
hipervaloracion de los rasgos de exotismo espafiol y nacionalismo tradicionalista

de la misma. En otra de sus cartas Morales le informa a Falla sobre la presencia de

su musica en Suecia:

“ Cada reunion de la sociedad hispano-sueca, cuya presidencia ostento, estd ilustrada con
su musica, y en Enero vamos 4 dar en la Opera El sombrero de tres picos. He visto en un
periodico que Vd. ha aceptado un puesto como director de un instituto de musica en
Granada. Lo siento, porque temo que va 4 disminuir su tiempo para composicion. ;Qué
tenemos ahora que esperar de su arte? Todavia falta “la opera espafiola”, y esperamos de

recibirla de Vd.”?%®

Esa noticia es, como aclara el propio Falla en la respuesta de esta carta, un “error
periodistico”, pues el nombrado Director del Conservatorio de Granada era Angel

Barrios, pero sirve para que Morales exprese su precocupacion, y la de toda la

de Falla en Suecia, por lo que las reproducimos en el apéndice I.1.

2SMORALES, Olallo: Carta autégrafa a Manuel de Falla. Copia mecanografiada, probablemente por
German de Falla, del original mecanografiado en mal estado, con indicacion imprecisa de fecha (Estocolmo
(-7 Agosto de 1928).

216 Enero 1927. Konserhusets stora sal. Stockholm. Dir. Hilding Rosemberg. Piano, Kerstin Westerlund.
Obras de Berlioz, Honegger, Falla y Schubert.

27En ¢l AMF se conserva el diploma de la Kungliga Musikaliska Akademien expedido el 29 de octubre de
1928.

2BMORALES, Olallo: Carta inédita a Manuel de Falla. Stockholm-Kungliga Mus.Akad., 1.XI1.1928.
Hemos preferido mantener la expresion y grafia del original.
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comunidad espafiola en Suecia, por la obra de Falla, enfatizando una cuestién que
atin no habfa sido solucionada, la Opera espafiola, problema que arrastraba la
musica espafiola desde el siglo XVIII y que entronca, como ya hemos tratado, con
una concepcidn eminentemente nacionalista.
A través de esta correspondencia, podemos también intuir el interés del propio
Falla por el estreno de sus obras:
“ Respecto a mi nombramiento de Director del Conservatorio de Granada, se trata de un
error periodistico; el nombrado es precisamente nuestro amigo Barrios, a quien
transmitiré sus recuerdos. - En una proxima carta le hablaré de mis trabajos actuales, ya

que con tanta bondad se interesa usted por ellos. Me complacen muchisimo las noticias

suyas sobre el proximo estreno del ‘Sombrero’ en esa Opera, y le agradeceré mucho me

tenga al corriente del resultado.”??

I1.6.1. Presentacidon de Falla en Suecia.

En Julio de 1929, tras un afio de correspondencia, Olallo Morales le refiere a Falla
el envio de unas partituras de Grieg sobre las que éste le pidi6 informacién. Es
conocido el interés de Falla por este musico que, en cierto modo, representaba
para Falla el verdadero camino para hacer musica nacional. También le envia una

partitura de Boccherini?'®, pues los miisicos del siglo XVIII, como Scarlatti,

Soler, Boccherini y otros, van a constituir uno de los simbolos espaifioles en
Suecia, que apelan a la tradicidn, origen de la musica nacional. A todo ello afiade
un interesante articulo sobre la musica espafiola con la traduccion de lo que

escribe sobre Manuel de Falla:
“ El tercero de los celebres discipulos de Pedrell es Manuel de Falla, el nombre mas
conocido en la musica moderna de Espafia y una celebridad internacional al nivel de
Ravel y Stravinsky. Lo mismo que Albéniz fue cautivado por el impresionismo francés
durante los siete afios de estudios en Paris - Debussy y Dukas fueron sus amigos - pero la
guerra le salvé y volvié a la patria, donde se ha arreglado una casa exquisita de artista

bajo la sombra de la Alhambra. Alli ha encontrado el terrreno 4 propdsito para su arte

29 FALLA, Manuel de: Carta inédita a Olallo Morales. Granada, 13.12.1928

2°BOCCHERINI, Luigi: La musica notturna di Madrid. Quintettino. Hannover, Verlag Chr. Bachmann,
1921.
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profundamente nacional. Al contrario de Albéniz, que siempre estaba viajando, lleva él
alli una existencia tranquila, meditabunda y separada del mundo, trabajando tan
asiduamente como su salud delicada se lo permite.

Antes de su periodo en Francia ya habia sido honrado con el premio de la Academia de
Arte Espafiola por la opera en dos actos “La vida breve”. El contenido, el cuento de amor
de una joven andaluza, es vulgar, pero ennoblecido por la rica misica sinfénica,
describiendo lo pintoresco y encantador del paisaje andaluz, como la noche se extiende
sobre los jardines sofiolentos de Granada, el canto de los ruisefiores, que se mezclan con
las canciones y ritmos de baile que suenan de lejos y, en toda esta fiesta de la vida, un
corazon moribundo de mujer. El mismo objeto se encuentra en los tres poemas sinfonicos
“Noches en los jardines de Espafia”, lo mismo que “La vida breve”, inspirados de la rica
musica popular de Andalucia, pero sin invitarla.

En la orquesta tiene el piano un papel importante, aunque no dominante. Como un hijo
verdadero del pais de la zarzuela tiene de Falla de ser atraido de esta forma de arte
nacional. Para el piblico, acostumbrado 4 la ligera sustancia de la zarzuela, fue esta rara 'y
apasionada musica y la impresion fantastica de la pieza dificil 4 digerir, asi que el
compositor fué obligado de rehacer la composicion 4 un “suite sinfénico”, suprimiendo
palabras y canto, y en esta forma ha conquistado las salas de concierto y tambien las
escenas de opera como pantomima. La composicion encargada para el baile de Diagileff
“El sombrero de tres picos” despues de la novela clasica de Alarcon gané al contrario un
éxito inmediato. Aqui se unia todo lo que podia asegurar un éxito 4 la pantomima, una
intriga alegre, una musica que entusiasma, radiante de vida y humor, y ademas de eso
puesto en escena artisticamente por Picasso y Pastor Imperio y Karzavina en el papel de
la lista molinera. Por fin ha dado el componista al teatro antiguo de las mufiecas con “El
retablo de Maese Pedro”, una obra del mas exquisito arte diminutivo, compuesta para tres
voces y orquesta de camera.

Ademids de eso de Falla da su declaracion nacional entre otras cosas en “Cuatro piezas
espafiolas para el piano y en algunos tomos de canciones, en donde confiesa su amor al
canto popular. Su dltima obra es un concierto para harpsicord (arpa) é piano con cinco
otros instrumentos con el mas encantador y ritmico atractivo y aparentadas con la escuela

de Scarlatti que florescia en Espafia en el siglo 1700.-72*

Este articulo nos parece importante y representativo de los rasgos fundamentales

que se asocian a la musica espaiola fuera de Espana:

2I'MORALES, Olallo: “Spansk musik 4r e¢j blott kastanjetter och gitarrkndpp” [“Espafia no es sélo
castafiuelas y guitarreo”], Géteborgs Handels- och sjofartstidning, Goteborg, 8.V.1929. Hemos preferido
mantener la expresion y la grafia de la traduccion del articulo tal y como Morales la remite a Falla, pues
muestra significativamente, a través del lenguaje, la adopcion de la musica espafiola.(Carta inédita a Manuel
de Falla. 30.VI1.1929).
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* Ajena a las influencias extranjeras.
* Caracter nacional.
* Riqueza de la musica popular de Andalucia y de la zarzuela.

* Vuelta a la tradicion, especialmente al siglo XVIII y Scarlatti.

Como podemos observar, la musica espafiola, particularmente la de Manuel de
Falla, se introduce en Suecia enfatizando su originalidad, caricter nacional y
riqueza de tradicién (sobre todo de la musica popular de Andalucia), aspectos que
coinciden con las reivindicaciones nacionalistas que se producen en el panorama
ideoldgico-musical espafiol que se proyecta en otros paises en torno a los afios
treinta. En este sentido, nos parece importante la valoraciéon que realiza Morales
de El Sombrero y su intencion de estrenarlo en Estocolmo ya en la década de los
treinta, dejando a un lado las dltimas producciones de Falla, que tienen menor
“componente nacional”.

El 16 de octubre de 1931 tiene lugar, por fin, el entusidstico estreno del Sombrero
en la Real Opera de Estocolmo®*?. El Sombrero es, sin duda, la obra de Falla que
mds impacto tuvo en Suecia, probablemente por la conjuncién del citado
componente nacional y el adecuado soporte del ballet para su inmediato éxito.

Morales le remite recortes de las criticas y la traduccion de una de ellas:

Goteborgs Handelstidning
. __ Por lo que falta en cuestion de nervios y vitalidad en la obra de Montemezzi,
nos dié de Falla una compensacion completa en su celebre intermedio de baile “El
sombrero de tres picos”, 6 mas bien conocido bajo el nombre de Le tricorne, con que
figuraba en el programa de la compaiifa de baile de Diaghilew, durante su ultimo periodo
grande de explendor.

La partitura es una pequefia maravilla de brio técnico y de bien calculado arte de
maliciosa ilustracion, que cuando estalla de la orquesta hace la impresion de una
explosion de buen humor. El contenido esencial consiste de una mdusica del pueblo,
robusta y llena de vida, principalmente ritmos de baile cargados de energia, de cuando en
cuando mezclados con estas melismas orientales que dan un color raro y exético al lirico
(folklore) popular de Espafia 6 interfoliado de algunas melodias en el estilo del siglo

1700, de donde provienen tambien los trajes. De las nubes de sonoridad francesa y

impresionista con que le gusta 4 de Falla de envolver alguna vez sus composiciones de

2IMORALES, Olallo: Carta inédita a Manuel de Falla. Stockholm, 21.X.1931.
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orquesta, no se ve nada, todo es claro y conciso como una novela de Cervantes, pero
contado por un diestro artista, que sabe el arte de sacar los momentos mas inesperados del
libreto. La instrumentacion es explendida y ingeniosa y todo lo que el bailarin necesita
saber estd expresado tan claramente, que nadie se puede equivocar de su sentido
coreografico, con tal que comprenda el lenguaje. Afortunadamente se demostraba eso en
el mas alto grado de baille ser el caso con el nuevo instructor de baile del opera Julian
Algo. Un intermedio de baile mas genial no hemos visto aqui desde los dias de Fokin, sin
hacer ningunas comparaciones.

El acontecimiento pantomimico, prestado de una novela picaresca de Alarcon fué servido
alegre y drasticamente, la “mise en scéne” admirable y el trabajo coreografico en detalle
demostraba una habilidad profesional y un entendimiento musical 4 que no estamos
acostumbrados. La coreografia de Algo es clara, ingeniosa y distinta como la musica de
Falla, sin ser absurda y bastante accentuada etnograficamente, quiza algunas veces menos
temeraria en sus modos de expresarse, pero siempre artistico y de una habilidad

. 213
profesional segura.___”

Volvemos a encontrar en este articulo una presentacion semejante de la musica de
Falla al publico sueco:

* Riqueza de la musica del pueblo.

* Componente oriental y exético en el folkore popular.

* Recurrencia a la tradicion del siglo X VIII.

* Ajena a influencias extranjeras (impresionismo).

Se refleja de nuevo el ideario estético del nacionalismo, es decir, la riqueza de la
musica popular, la recurrencia a la tradiciéon del siglo XVIII y la identidad e
independencia frente a las influencias extranjeras. Todo ello, acompafiado esta vez
del componente exdtico-oriental, que fue otra de las caracteristicas valoradas en la
vision pintoresca de la musica espafiola fuera de Espaiia.

Otra de las criticas®**

que aparecieron en la prensa sueca con motivo del estreno
de El Sombrero, resulta, ademads, un valioso testimonio de la presentacion de Falla
al publico sueco. Pergament lo sitia dentro del grupo de compositores jovenes

espaiioles, que se formé en los afios 90 en torno a Felipe Pedrell, innovadores de

2B Traduccién del Goteborgs Handelstidning (17/X/31) adjunta. Le remite tambien el articulo de Moses
PERGAMENT: “Dubbelpremiér P4 Operan” [“Doble estreno en el teatro de la Opera”], Svenska Dagbladet,
17/10 1931, que reproducimos traducido en el Apéndice 1.2 . Asimismo un programa del estreno de El
Sombrero en el Kungliga Teatrarnas el 16/X/1931. Dir.: Nils Grevillius. Coreografia: Julian Algo. Obras de
Montemezzi y Falla.

2YPERGAMENT, Moses: “Dubbelpremiir P4 Operan” [“Doble estreno en el teatro de la Opera™], Svenska
Dagbladet, 17/10 1931, que reproducimos traducido en el Apéndice 1.2 .
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la musica nacional espafiola, junto a Albéniz, Granados, Turina, Espld y Pérez
Casas. Esta curiosa mezcolanza se adereza con la alabanza de los poemas
sinfénicos de Pérez Casas, que, siguiendo a un critico espafiol son considerados
"lo mejor y mds grandioso de nuestra literatura musical", después de Los Pirineos.
El estudio de estas afirmaciones de segunda mano no carece de importancia, pues
condiciona enormemente la recepcion de la musica espafiola en Suecia, sin

embargo, excederia los limites de esta investigacion.

PREMIAR PA OPERAN:
ENAKTARE OCH BALETT.

figo 1 "Ben trekentiga Fatten. Se
wom ini tidmingen.

Bliv Holiberg och

Elly Holmberg y Julian Algo en

El Sombrero de tres picos

Volviendo a Falla, Pergament lo retrata como un musico interesado en las
caracteristicas de la musica popular, en su riqueza ritmica, sin miedo a la “mano
de hierro de la tonalidad”, y lo compara
a Bartok. Pero también sefiala la impronta de la actitud innovadora del
impresionismo francés, a través de su amistad con Debussy y Ravel, de los que
aprendi6 a manejar la paleta orquestal impresionista. La union de estas influencias
en una consonancia artistica y nacionalmente aceptada, ha otorgado un
inconfundible tono personal a sus creaciones. Esta valoraciéon del sustrato
nacional y el colorido orquestal se concreta en el Sombrero, con vivos ritmos
espafioles, acentuados por castafiuelas y panderetas, melodias intensamente

bailables y una orquesta plena de colorido. El critico también destaca la “falta de
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espafiolismo” de la interpretacion, que se mantuvo dentro de lo correcto.
Asi, el estreno de El Sombrero en Suecia supone la irrupciéon de una obra de
marcado sustrato nacional y colorido orquestal, valorada como lo mejor de la

produccién de Falla y representativa de la “moderna escuela espafiola”.

11.6.2. Difusion de la musica de Falla en Suecia

Con motivo del estreno del Sombrero, Morales comenta la enorme difusién que
en pocos anos habia adquirido la musica de Falla en Suecia y su propio interés por
ella, desde el relevante cargo que ocupaba en la Kungliga Musikaliska

Akademien:

“No faltaba mds que una cosa - que V. hubiese estado presente. ;No podemos
esperar que V. venga hacernos una visita en la primavera que viene? Eso seria una alegria
muy grande para los muchos amigos que V. ha adquirido aqui por su musica.

. . 215 . R
Hace poco se tocé aqui “Noches etc.” , ayer ejecutd Thibaud una de sus danzas y

muy amenudo se ve el nombre de V. en los programas de conciertos.
He querido ejecutar su concierto de clavicembalo; pero por desgracia no se puede

comprar las diferentes partes, solamente alquilarlas de Londres, y eso ha impedido su
»216

presentacion al publico.
En 1936, Falla planea ofrecer una gira de conferencias y conciertos dirigidos por
€l en Suecia, Noruega y Dinamarca para la primavera de 1937. De nuevo
volvemos a encontrar referencias a difusiéon de la musica de Falla y al interés que
despierta la musica espafiola en Suecia: “Aqui no pasa una semana sin sus obras
tanto en el radio como en los conciertos, y en cada reunién de la sociedad
hispano-sueca, cuya presidencia ostento, V. esta representado con alguna
obra”?!’,
Sin embargo, esta ansiada gira nunca llegé a realizarse. En estos afios Falla estaba
afanado en finalizar la Atldntida y en Espafa se destruia toda esperanza de
porvernir artistico al estallar la Guerra Civil. La correspondencia entre Olallo

Morales y Manuel de Falla vuelve a interrumpirse, y no se reanuda en el exilio

argentino de Falla.

2I5Le remite también el programa con las Noches el 7/X/31 en Konserthusets stora sal. Dir.: Vaclav Talich.
Piano: Stina Sundell. Obras de Dvorak, Falla y Nielsen.

2IS\MORALES, Olallo: Carta autégrafa a Manuel de Falla. Stockholm, 21.X.1931.

*""MORALES, Olallo: Carta inédita a Manuel de Falla. Stockholm, 15.11.1936.
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Aun asi, ésta resulta un valioso testimonio de la difusion de la musica de
Falla en Suecia y de la impronta nacionalista, e incluso pintoresca, que caracteriza
a la musica espafiola fuera de Espafa.
En un plano més general, podemos observar que en la segunda mitad del siglo XX
la musica de Falla parece ser objeto de una valiosa reinterpretacion fuera de
Espana. Asi, en la bibliografia extranjera la figura de Falla aparece como méaximo
representante de la musica de Espaia en el panorama internacional que trasciende

el pintoresquismo andalucista:
“ Aunque las obras andaluzas de Falla permanecen como paradigmas de este género, el
idioma andaluz hoy, para todo fin artistico, es s6lo una parodia de si mismo. La evidencia
final de la grandeza de Manuel de Falla es que, habiendo perfeccionado el idioma andaluz
en el arte de la musica, fue capaz de trascenderlo, y, con ello, de emerger como el
compositor espafiol mds representativo desde la Edad de Oro de la misica de
Espaﬁa.”218
Esta vision contrasta con la imagen de musica espafiola nacionalista y exdtica que
se asocia a la difusién de la musica de Manuel de Falla fuera de Espafia en la
primera mitad del siglo, formando parte, junto a Albéniz y Granados, del eterno

trio de la “moderna escuela espafola” originada en torno a Pedrell.

“218Though Falla’s Andalusian works remain as paradigms of their kind, the Andalusian idiom today, for all

artistic purposes, is simply a parody of itself. The final evidence of Manuel de Falla’s greatness is that,
having perfected the Andalusian idiom in art-music, he was able to trascend it, and in the process to emerge
as the most representative Spanish composer since the Golden Age of Spain’s music” [CHASE, Gilbert:
“Spanish Music Since 19417, The Music of Spain. New York, Dover Publications, 1959, 311]
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III. Obra musical

La peculiar trayectoria biografica de Morales y su dilatada esfera de
actividad profesional constituyen, como ya hemos visto, dos poderosos
condicionantes para comprender su produccion musical. Asi, en sus obras
podemos rastrear su origen espafiol, su formacién cosmopolita y la esterilidad

compositiva que conllevaban sus periodos de mayor actividad administrativa.

III.1. Formacion e influencias
Olallo Morales vive su infancia en un ambiente musical muy determinado.
Su abuela, su madre y su tia habian estudiado canto, violin y piano con un

repertorio esencialmente decimonoénico, de obras de salon para piano, para canto y
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piano, y para violin y piano, que Olallo imita en sus primeros intentos de
“escritura de notas” hacia 1883. El talento de Morales fue tomando mayor nitidez
durante la adolescencia y se manifestd en conciertos publicos. En 1889 realiza un
minué para violin y piano y en 1891 actua en un concierto a “ocho manos de la

abuela materna, hija y dos nietos™"

. Ese mismo afio ingresa en el Conservatorio
de Estocolmo, donde realiza los estudios completos como pianista, compositor y
de musica sacra, con las mejores notas en las asignaturas principales, que le
llevaron a obtener el Premio fin de carrera.

Realiz6 estudios de composicion con Joseph Dente en el Conservatorio y a
partir de 1897 en privado con Wilhelm Stenhammar. Aunque hasta entonces habia
realizado relativamente pocas composiciones de gran volumen, recibio una de las
becas estatales de composicion de nueva fundacion (1000 coronas) en 1899 y
durante los cinco afos siguientes, lo que supuso un importante estimulo para su
trayectoria. Sus estudios en el extranjero tanto en piano como en composicion, al
igual que los diferentes puestos como preparador de ensayos o director que tuvo
durante algunos afos, sefialaron, junto a sus actuaciones como pianista solista, su
rumbo hacia una carrera de musico profesional.

En una nota necroldgica Kurt Atterberg, sucesor de Morales como

secretario de la Academia, retrata el ambiente de su formacion musical:

“Hay una época en la historia de la musica que los investigadores musicales actuales no
han vivido y por tanto, apenas ha podido ser tratada en las enciclopedias. Nos referimos a
la campafia de antivirtuosismo de Richard Wagner y sus fructiferos esfuerzos reformistas.
La época comenzo a finales del siglo XIX y durd hasta la entrada del siglo actual. El que
entonces llegd dando conciertos con efectos virtuosos vacios fue asado por los criticos a
fuego mas o menos lento, y el compositor que no tuvo la bandera de la melodia en alto
fue achicharrado rapidamente. En el terreno del piano dominaban los nombres de Teresa
Carrefio y Eugen d'Albert, en el del violin y en la musica de camara Joseph Joachim y su
cuarteto, en el de los directores de orquesta Arthur Nikisch, Hans von Biilow y
Weingartner.

En este ambiente fue donde Olallo Morales empezo6 su carrera musical. Primero dirigido

por su madre, bien dotada para la musica, después la completd con la formacion mas

1 . . . 15,220
solida posible en aquellos entonces en el area musical” ™.

2P Gateborgsposten, 18/4 1891. [Citado en ASTRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 718.]
20ATTERBERG, Kurt: “Olallo Morales dod” [“Olallo Morales ha muerto”], Stockholms Tidningen,
3.5.1957.
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Una de las influencias fundamentales en Morales fue su formacion con
Wilhelm Stenhammar (1871-1927), gran compositor, pianista y director de
orquesta que Morales define estilisticamente como “un romantico que, en sus
oOperas (...), ha buscado reconciliar los principios wagnerianos con las exigencias

221 S
?72". Stenhammar era practicamente

de una musica a la vez nacional y popular
autodidacta como compositor y director de orquesta. Inicia su actividad
compositiva muy joven y en 1888 recibe algunas clases teoricas de Joseph Dente,
y posteriormente de Emil Sjogren y Andreas Hallén. Como compositor parte del
Romanticismo tardio tipico de Escandinavia, imbuido en influencias de
compositores como Wagner, Liszt y Brahms. Posteriormente su obra estuvo
dominada por un clasicismo propio, basado principalmente en un estudio
profundo de Beethoven, pero también de Haydn y Mozart (fruto de su prodigiosa
actividad como musico de camara) y en la polifonia renacentista. En sus grandes
composiciones estos rasgos se mezclan con un color noérdico especifico
relacionado con la musica popular sueca, aunque ¢l no cité los temas originales
hasta el punto de Peterson-Berger y Hugo Alfvén.

El escaso éxito de sus dos Operas le llevd a cuestionarse la estética
romantica, sobre todo Wagner, y en un segundo periodo, a partir de 1904, buscé
un tratamiento motivico mas concentrado y una concepcion mas profunda. En
1910, se replantea su falta de formacion técnica y realiza estudios de contrapunto
estricto que le llevan a su ultimo periodo, que culmina en la Segunda Sinfonia***.
A pesar de su admiracion primera por Wagner, posteriormente experimentd una
atraccion incluso mayor por la musica de Brahms y Sibelius.

Tras sus estudios con Stenhammar, Morales, en sus afios de Berlin (1899-
1901), se situd en el epicentro del postromanticismo, todavia candente. Estudi
piano con Teresa Carreno (1853-1917), entrando en contacto con una técnica
brillante, de gran virtuosismo, que a partir de entonces se convierte en un

ingrediente fundamental de su obra pianistica. En 1904 fue asistente de Hans

22! «un romantique qui, dans ses opéras (...) a cherché a concilier les principes wagnériens avec les exigences

d’une musique a la fois nationale et populaire.” MORALES, Olallo: Concerts Suédois des 21 et 23 Juin 1924.
Stockholm, P. A. Norstedt & Soner, 1924,18.

22WALLNERS, Bo/ ASTRAND, Hans: “Stenhammar, (Karl) Wilhelm (Eugen)”, The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, XVIII. Londres, Macmillan, 1980, 116-118.
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Pfitzner (1869-1949) en el Theater des Westens de Berlin. Pfitzner era otro
personaje de principios de siglo imbuido en la estética postromantica, “un
romantico declarado en la tradicion espiritual de Schumann, Brahms vy
Wagner™***. Asi, su 6pera Die Rose vom Liebesgarten (1901) muestra un estilo de
Romanticismo efusivo y colorista, culminando en melodias populares y episodios
puramente orquestales de gran belleza descriptiva. Esta opera revela la relacion
espiritual de Pfitzner con los romanticos alemanes tempranos, como Weber y E.
T. A. Hoffmann®®.

La formacion y evolucién posterior de Morales no se realizd bajo el
influjo de ningun magisterio directo. De vuelta a Goteborg en el otofio de 1904,
Morales inici6 su multiple actividad de director de orquesta, critico musical,
ensayista y conferenciante de historia de la musica. A partir de entonces su
formacion compositiva se ve influida por sus intensos estudios historicos, el
amplio conocimiento directo de la musica que adquiere en sus labores como
director y critico, y el interés que progresivamente fue mostrando por la musica
espaiola. Asi, la biblioteca personal del compositor nos puede orientar sobre su
preferencias musicales y el material que estudidé més profundamente, con un
predominio del piano del siglo XIX**°. Pero también hay que tener en cuenta la
importante biblioteca del Conservatorio de la Academia de musica, que contaba
en 1927 con aproximadamente ciento cincuenta mil volumenes™’.

De hecho, en los escasos estudios sobre su musica, se destaca el origen
internacional y el solido conocimiento de las corrientes estilisticas nacionales e

internacionales como fundamento de su actitud ecléctica:
“Morales es, en realidad, compositor. Su origen espafiol y su educacion sueca han llevado
a cabo una mezcla de estilos en su musica poco comin entre nosotros. También sus
profundos conocimientos musicales influyen en la formacion de un estilo, que es una
mezcla entre romanticismo sueco al estilo de Sjogren, impresionismo francés y de aqui y
alla de colorido local espafiol. Cuando luego se nota influencia danesa de Carl Nielsen y

alemana de Hugo Wolff, se puede decir que el exsecretario de la academia siguiod

23BROMAN, Sten: “Wilhelm Stenhammar: a survey”, The Music Review, VIII (1947), 117-120.

2Z4WIRTH, Helmuth: “Pfitzner, Hans (Erich)”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, XIV.
Londres, Macmillan, 1980, 612-615.

22REDLICH, Hans F.: “In Memoriam Hans Pfitzner”, The Music Review, X(1949), 203.

26yéase el Apéndice IV 4. La Coleccion Morales.
Z'MORALES, Olallo: “Kungliga Musikaliska Akademiens Arsberitelse 1928” [“Informe anual de la Real
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atentamente la evolucion de la musica nacional e internacional. Pero también hay una

elegancia, seguridad formal y gusto en su lenguaje expresivo, aunque esta impregnado de

cierta frialdad intelectual”zzg.

La mayor parte de los autores coinciden al sefalar las influencias que

asimila Morales en sus obras:

“En sus primeras obras se puede notar influencia de Liszt y Brahms y a lo mejor de
Stenhammar, en las obras posteriores se encuentra un compositor marcadamente

impresionista, que se unia a un estilo nuevo -podemos mencionar a Albéniz- francés y
~ 15229

espafiol””"",

“Como compositor Morales parte de Brahms pero incluye influencias posteriores del

.. 1 . L . ~ 19230
romanticismo nordico, del impresionismo francés y del folklore espafiol”™ ™.

Por tanto, podemos enumerar las influencias observadas en la musica de
Morales, que aparecen repetidas hasta la saciedad en todas las referencias
posteriores:

* Romanticismo aleman: Liszt , Brahms y Wolf.

* Romanticismo nordico: Nielsen, Stenhammar y Sjégren.

* Impresionismo francés (no se cita un referente directo)

* Folklore espafiol: Albéniz.

Sin embargo, son escasas las referencias sobre la evolucion de su obra.

Tan so6lo podemos reproducir una que nos sefala un punto de inflexion

significativo:

“Morales se apoyd en buena medida en Brahms en sus obras tempranas, como por
ejemplo la virtuosistica sonata para piano. A partir de la op.12 [Fyra dikter, 1916] se
percibe la influencia de la armonia impresionista y del ritmo del folklore espaiiol; también
de la tendencia al gusto por la impresion sensible de la musica sueca del romanticismo
nacionalista. Su musica muestra habilidad técnica, frecuentemente no desprovista de

elegancia; en su obra orquestal reveld una riqueza de colorido y una eficaz

Academia de Musica 1928”], Sartryck ur Svensk Tidskrift For Musikforskning, 1927, 214.

“2280]allo Morales tonkonst” [“El arte musical de Olallo Morales™], Dagens Nyheter, 15.5.1955.
29SEYMER, William: “Ur Veckans musikprogram” [“Sobre el programa musical de la semana™], Réster i
Radio, 43 (1934).

BOPIREV, G.: “Morales, Olallo”, Sohlmans musiklexikon, IV. Stockholm, Sohlmans Forlag AB, 1977,
564.
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. ., 5231
instrumentacion™" .

Junto a las influencias, también se destacan ciertos rasgos de la musica de
Morales que se convierten en arquetipos a repetir infinitamente en entradas de
diccionarios. Asi, en las descripciones de sus obras musicales encontramos

referida frecuentemente su buena factura.:

“Morales se adscribe al romanticismo sueco-alemédn en sus composiciones tempranas,
pero se acerca, especialmente en las ultimas colecciones de canciones, a las tendencias

mas modernas. Llama especialmente la atencion su seguro sentido de la forma y sus

. L - o 232
movimientos armoénicos prueban sus solidos conocimientos”™ ™.

Por ultimo no podemos dejar de sefialar el componente espafiol de su
origen, que durante toda su vida le otorg6 cierto aire de hidalguia, y en ocasiones

le proporciond también rancios parentescos:

“Olallo Morales proviene de una antigua y renombrada estirpe de musicos - Christobal de

Morales fue uno de los compositores espafioles mas conocidos en torno a 1500- y como

compositor ha adquirido gran prestigio 33

I11.2. Periodizacion estilistica.

II1.2.1. Obras de juventud (1883-1893).

A partir de 1881 Olallo Morales vive un ambiente intensamente musical
en casa de sus abuelos maternos en Goteborg. Su abuela y su madre habian
estudiado canto y piano, por lo que las primeras obras pianisticas que escucharia
Olallo serian romanzas, transcripciones de Operas y pequefias piezas de salon,
como las que se incluyen en los dlbumes de su tia Ellen que se conservan en la
coleccion Morales. Este ambiente de cancidén de salon aparece reflejado en sus

primeros intentos de composicion:

BIHELMER, Axel: “Morales, Olallo Juan Magnus”, Die Musik in Geschicte und Gegenwart (MGG), IX.
Cassel, Bérenreiter, 1961, 563.

ZINORLEN, Gunnar: “Clary och Olallo Morales” [“Clary y Olallo Morales™], Svensk Musiktidning,
XXXIII(1913), n°1, 2.

*3SEYMER, William: “Olallo Morales”, Svenska mdn och kvinnor. Stockholm,1949, 335.
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“En una pieza para piano llamada Fdgelkvitter [el canto del pajaro] hay una anotacion
(posiblemente de algunos afios mas tarde) «la primera composicion a la edad de 8 afios.

Las notas han sido escritas por ¢l mismo, siendo su primer intento de escritura de notas».

. o . 5234
Son diez compases con un estilo ingenuo y simple de salon™"™ .

Unos afios mas tarde encontramos ya una serie de piezas breves para
piano, como las Seis pequernias piezas (op.1) (1887-8), Tempo di Marcia (op.4)
(1889), Fandango o Petit Morceau (op.6) (1890), que no son mas que breves
motivos melddicos, acompanados con una armornia muy sencilla, con abundancia
de repeticiones y carencia de regularidad formal. En algunas de estas primeras
piezas, como en Tempo di Marcia y en Fandango o Petit Morceau (Ejemplo 1)
podemos observar la curiosidad del joven Morales por explorar las sonoridades
amplias del piano, extendiendo su escritura hacia ambos extremos del teclado.

Esta obra aparece repetida con los titulos de Petit Morceau y Fandango en
un volumen manuscrito que contiene las primeras obras de Morales®’. El doble
titulo resulta muy significativo de su concepcion de pequena pieza de salon,
alejada de toda reminiscencia de la danza espafiola, cuyo titulo aparece a modo de
toque “exdtico”, lo mismo que el movimiento armoénico I-VI7 que se repite como
acompanamiento de la melodia principal de la obra.Este manuscrito incluye otras
obras para piano, ligeramente posteriores, como son Fantasie (op.6) (1890),
Humoresk (1891) y Juguete (1891), que se caracterizan por una organizacion
formal mas clara, en las que aparecen exposiciones, reexposiciones y ligeras
variaciones de los motivos melddicos, una estructuracion tonal de las secciones en
torno a la tonalidad principal y la dominante, y un intento de coherencia ritmica

mediante la utilizacion repetitiva de determinadas figuraciones.

B4STRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 718.

25En Kungliga Biblioteket (Stockholm), ldda 2 [caja 2], se conserva este volumen manuscrito con el titulo de
cubierta “Olallo Morales”.
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EJEMPLO 1. Olallo Morales : Fandango o Petit Morceau (1890), cc.1-20.

En este periodo de obras de juventud, anterior al inicio de sus estudios en
Musikkonservatoriet en Estocolmo, Morales escribe también algunas piezas para
violin y piano, entre ellas Menuett (1889), Héstqvdll (1890), que no son mas que
una melodia de violin con acompanamiento sencillo en el mismo estilo de salén
decimononico de las obras pianisticas.

Posiblemente influenciado por el interés por el canto de su familia, el
joven Morales compuso también algunas canciones en el mismo estilo de melodia
acompanada. Olika dden [Distintos destinos] (op.3)(1889), Smd visor i folkton
[Pequeria cancion en estilo popular] (1892), y Noél (1893) son breves poemas
con una melodia estrofica o una forma tripartita que alterna la tonalidad principal
con el relativo menor o la tonalidad de la dominante en la breve seccion central.

Las obras de juventud de Morales materializan la vocacion compositiva de
un joven que aun no habia cumplido veinte afios. Estdn marcadas por el ambiente
musical familiar de salon decimondnico, por lo que sus primeras composiciones
se adscriben al género de piezas breves para piano, violin y canto, con un estilo
limitado por la carencia de otra formacion que las ensefianzas en el seno de la

familia.
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I11.2.2. Periodo de formacion (1894-1912)

La primera toma de contacto de Morales con la composicion se inicia de
forma intuitiva, poderosamente influenciada por el ambiente musical que vivio en
Goteborg, contexto éste que condiciond su concepcion del piano, la cancion y las
breves piezas de camara. En 1891 Morales comienza en el conservatorio sus

estudios de piano, 6rgano, contrapunto y composicion, €stos ultimos con Joseph

Dente. Fruto de esta época de estudios es la Suite op.1 (1894), que refleja la
consolidaciéon de la técnica compositiva de Morales, su estudio de los grandes
maestros, y una actitud distinta hacia la composicion. Morales publica su op.1 en
1894, con apenas veinte afios, iniciando asi su dilatada e interrumpida carrera
como compositor.

La Suite supone un avance en el estilo de Morales hacia una mayor
inspiracion y regularidad tematica, un equilibrio formal y una utilizacion mas
efectiva de sencillos recursos armonicos. Consta de seis danzas: Prélude, Air,
Gavotte, Scherzo, Sarabande y Finale. En algunas de ellas, como en el Air o la
Sarabande, sigue de cerca el modelo formal de las danzas barrocas, mientras en
otras, como el Prélude, se identifica con la libertad de esta forma en el
Romanticismo. En general se aprecia un clara orientacion melddica, con una
textura vertical, desprovista de contrapunto, que recuerda, a veces incluso en la
utilizacién de motivos, a la concepcion mas simple del Barroco inglés o italiano a

través del prisma del piano romantico (Ejemplos 2a y 2b):
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EJEMPLO 2a. Olallo Morales : Suite (1894), preludio cc.17-24
EJEMPLO 2b. Georg F. Haendel, Suite V, Air, Tema cc.1-3.

Sin embargo, esta obra tiene sus modelos mas cercanos precisamente en
ejemplos romanticos de este género, como las Suites op.21 y op.31 de Bargiel que
encontramos en la biblioteca personal del compositor”*°. De hecho, el preludio de
la primera suite de este compositor se halla analizado armoénicamente por la mano
de Morales y muestra grandes similitudes con el suyo propio en la concepcion
formal y en los disefios que envuelven a la melodia. Armonicamente Morales se
mantiene dentro de las tonalidades mas cercanas (dominante, relativo, homonimo)
sin incluir sonidos extrafios a las mismas. Por tanto, la Suite op.1, en su origen
probablemente un trabajo de clase de composicion, es una obra inspirada en el
Barroco so6lo de lejos, que tiene sus modelos directos en obras romanticas de este
género. También pertenecen a estos afios de estudio en Estocolmo sus 7re Sanger
[Tres Canciones] op.2, publicadas en 1896>’. Son tres canciones de mayores
pretensiones que las anteriores. Los textos son un romance espafol “libremente
traducido al sueco” para la primera obra, y poemas de Heinrich Heine para las
otras dos. Morales crea sobre ellos melodias cantabile con un tratamiento silabico
del texto y una estructura musical que se corresponde en cierta medida con la de
los poemas. Los acompafiamientos pianisticos comienzan a ser mas variados en
sus disefios, sin limitarse a doblar la melodia del canto. La eleccion de breves

poemas de Heine, con introducciones y epilogos pianisticos y un acompafiamiento

BSBARGIEL, Woldemar: Suite op.21. Copenhagen, Wilhelm H. Verlag; Suite op.31. Leipzig, Breitkopf &
Hartel.

ZTMORALES, Olallo: Tre Sdnger op.2. Stockholm, Elkan & Schildknecht 1640, 1896.
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variado texturalmente, nos lleva de nuevo a situar esta obra dentro de una
concepcion del primer romanticismo, muy vinculado con Dichterliebe de
Schumann, aunque sin la intensa concepcién armoénica del compositor romantico.

A partir de 1897 realiza estudios de composicion con Wilhelm
Stenhammar. Bajo su magisterio compone en marzo de ese afio el Strakquartett
D-dur [Cuarteto de cuerda en Re mayor], al que en un primer momento adjudica
el namero de opus 4, pero que luego excluye de la lista de obras numeradas que
realiza para su curriculum en 1918. Probablemente, el propio Morales concebia
esta obra como un mero ensayo de escritura para grupo de cuerdas. El primer
movimiento tiene una forma de sonata clara que alterna la tonalidad principal y la
dominante, con un marcado protagonismo de los violines sobre la viola y el
violonchelo, que se limitan en la mayor parte de la obra a realizar funciones de
acompafiamiento. El segundo movimiento, un andante con variaciones, emplea
procedimientos muy elementales sobre un tema un tanto forzado que ponen de
manifiesto el caracter de ensayo de escritura para cuerdas de la obra en su
conjunto.

El cuarteto de cuerda fue el paso previo para abordar la escritura orquestal
en Andante och Rondo for piano och strdkorkester [Andante y Rondo para piano
y orquesta de cuerda, también denominado Rondo a capriccio] (1898). Esta obra
es la tnica experiencia de Morales en un género que como pianista le debia llamar
la atencion, el concierto para piano. Morales compone una obra en dos breves
movimientos, liberandose asi de las exigencias formales del género. No renuncia
al tono grandilocuente que le brinda esta combinacion ni a la escritura
virtuosistica para el piano. El andante no es mas que la exposicion de dos temas,
el segundo de claro aliento lirico en el relativo mayor, entroncado en la tradicion

del primer romanticismo (Ejemplo 3).
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EJEMPLO 3. Olallo Morales, Andante och Rondé (1898), Andante, cc.25-30.
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Probablemente su primera obra para gran orquesta sea la QOuverture
(Faust), en la que, ademas de la cuerda, incluye los instrumentos de viento-
madera a dos y un nutrido grupo de viento-metal con dos trompas, dos trompetas
y tres trombones. Es una obra tripartita en Fa menor construida sobre dos motivos
con una seccion final grandilocuente en el modo mayor. El peso melodico recae
en la cuerda principal y los vientos-madera, limitandose el metal a una funciéon de
relleno sonoro. El subtitulo Faust sugiere un argumento muy entroncado con la
tradicion de la musica de programa del siglo XIX. Este periodo de obras
orquestales culmina con la obertura de concierto Férsommar [Principios de
verano, también denominada Primavera] op.10, obra compuesta en 1898 y
revisada posteriormente en 1910.

A pesar de su relativamente escasa produccion, Morales recibe en 1899
una beca de composicion del Estado sueco durante cinco afos consecutivos que le
permite ampliar sus estudios en Berlin. Desde Otofio de 1899 hasta el verano de
1901 Morales estudia composicion e instrumentacion con Heinrich Urban, e
interpretacion pianistica con Teresa Carrefio. A esta eminente pianista dedica su
Sonata para piano en Re bemol mayor op.7 (1900), primera obra significativa de
su periodo berlinés. Esta obra consta de cuatro movimientos, el primero en forma
de sonata, seguido por un intermezzo, un scherzo al estilo de las sonatas del siglo
XIX y un rond6 final. La armonia de la obra, que alterna continuamente una
tonalidad principal poco estable con la dominante y el relativo menor, refleja la
escasa definicion tematica, fundamentada en motivos muy breves que se pierden
en infinitas progresiones.

En la escritura pianistica de esta obra subyace una concepcion sinfonica
del piano, con el despliegue de grandes acordes que exigen una sélida técnica y
una gran extension de la mano, que frecuentemente debe abarcar una distancia de
décima. Esta escritura acordal, sinfonica, que se alterna con breves motivos
melodicos, sigue muy de cerca el modelo de las sonatas de Brahms, cuyos
variados disefios aparecen a lo largo de toda la obra, intentando emular también
su gran aliento y su concepcion formal. De hecho, como ya hemos tratado, esta
sonata ha llevado a sefialar a Johannes Brahms como uno de los puntos de partida

de Morales.
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.

SONATE.

Olallo Morales Op. 7.

Bt o

jo—
£

)

)

e

==

bhj S
I. i '7r :

I B — S
R —T
espress.  pocoTit. ==
e -+ 1 L .
=4 ’ P
\/‘h" h‘“

EJEMPLO 4. Olallo Morales, Sonata op.7 (1900), I, cc. 1-8.

En el contexto de la musica sueca, la Sonata en Re Mayor op.7 se ha

valorado como una importante contribucion al repertorio de la musica para piano

de tradicion romantica:

“‘Hasta ahora hemos pensado que es facil contar los compositores suecos que han dejado

una importante contribucidon nacional a las tradiciones de piano romanticas. Realmente

serian solo son tres: Sjogren, Stenhammar y Peterson-Berger. Los dos primeros han

escrito dos sonatas cada uno pero también unas cuantas fantasias y obras descriptivas,

mientras P-B s6lo ha destacado en este Gltimo género. Comparado con las tradiciones del

piano romantico en el continente, nuestras propias contribuciones parecen insignificantes,

quiza excluyendo las obras de estos tres compositores.

Que tenemos mas de lo que hemos pensado se mostr6 en esa serie de veintiuna sonatas

romanticas suecas para piano que se emitié en Musikradion durante el verano. En ella se

pudo escuchar mucha musica que impresiond y que ha contribuido a corregir la imagen

de la pobre existencia de inspirados y competentes compositores para piano suecos. Entre

los hallazgos estaba Olallo Morales (1874-1957) con su relativa temprana composicion,

sonata en Re mayor.”

238

Z8HOGLUND, Jan Lennart: Konserten Kommer att sindas i Musikradion. [Avance del concierto de
Musikradion]. Bengt Forsberg, piano. 20.10.1992.
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Entre las obras mas significativas de Morales compuestas durante su
estancia en Berlin se halla la Symfoni i G-moll [Sinfonia en Sol menor] op.5, que
data de los afios 1900-1901. Esta es, tras la sonata, su segunda obra de grandes
proporciones. En ella se observan una gran parte de las caracteristicas sefialadas
en la obra pianistica. Consta de cuatro movimientos, en forma de sonata los
extremos y con forma tripartita los centrales. Aumenta la plantilla orquestal de sus
obras anteriores, especialmente en el grupo de viento-metal, donde utiliza cuatro
trompas, trompetas, trombones (alto, tenor y bajo) y tuba. El material tematico es
puramente motivico, con abundancia de progresiones que proporcionan a la obra
una escasa coherencia formal, aunque sin renunciar a un tono grandilocuente. Esta
falta de definicion se extiende a la armonia, caracterizada por una gran
inestabilidad tonal y la ampliacién de las tonalidades utilizadas. En el ultimo
movimiento llama poderosamente la atencion la inclusion de dos motivos de gran
aliento lirico como elementos contrastantes con el tema principal en la exposicion
y la reexposicion respectivamente (Ejemplos 5a y 5b).

Estos motivos no tienen ninguna consecuencia posterior en la obra, no se
desarrollan ni se repiten, sino que aparecen como ‘“citas”. La utilizacion de divisi
en terceras y sextas en la cuerda y los vientos, e incluso los propios elementos
melddicos apuntan de nuevo claramente la influencia de Brahms. Esta actitud
ecléctica, favorecida por los amplios conocimientos musicales de Morales, sera
caracteristica de toda su produccion. En el manuscrito de la obra aparecen
afadidas letras de ensayo y algunos signos dindmicos que pueden corresponder a
su estreno en Lausanne en 1904. Intentando aunar todas las influencias que se
relacionan con la obra de Morales, Hedwall sefiala al tratar su sinfonia que
“Morales aglutina un estilo postromantico internacionalmente enraizado con un

. . . . r . 2
cierto componente de impresionismo y un prudente tono nérdico””.

ZPHEDWALL, Lennart: Den svenska symfonin. Stockholm, AWE/Gebers,1983, 224-225. [Citado en
ASTRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 719.]
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EJEMPLO 5a. Olallo Morales, Sinfonia en sol menor (1901), IV, cc. 24-29.
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EJEMPLO 5b. Olallo Moréles, Sinfonia en sol menor (1901), IV, cc. 198-203.
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Durante su periodo berlinés Morales inicia uno de los capitulos mas
importantes de su produccion, la composicion de canciones sobre textos de poetas
suecos, con Tre Dikter [Tres Poemas] op.6 sobre textos de Gustaf Froding. En
estas breves piezas el compositor se adpata a la métrica del texto, con formas
sencillas y acompafiamientos de textura variada con una audacia arménica que
resulta muy expresiva. La escritura pianistica, en ocasiones un tanto densa, deja
entrever una concepcion grandilocuente, que es desaconsejada por su antiguo
maestro, Wilhelm Stenhammar. Asi, en 1900 Morales envia a Stenhammar
algunas canciones sobre poemas de Gustaf Frdoding, solicitdndole una critica y

buscando también una via de publicacion:

“A principios del verano de 1900 llegaron a manos de Stenhammar algunas canciones de
Morales, que tenia en aquellos entonces 26 afios, sobre poemas de Froding. Lo que
Morales deseaba fue, por un lado, critica de amigo, y por el otro, recomendaciones para
Hennings en Copenhague.

Por su puesto, en la evaluacion de Ingalill de Morales, Stenhammar estaba atado a su
propia creacion (que data de agosto de 1893). Se puede decir, en pocas palabras, que si
Stenhammar aspiraba a la sencillez de la cancion popular, Morales veia el poema mas
melodramatico. Son esclarecedoras las diferencias en la concepcion del ultimo verso:
"...la mitad de mi reino es la mitad de mi tristeza..." Stenhammar baja la musica a través
de un diminuendo y ritardando. Morales hace un amplio énfasis, casi teatral, y deja la
melodia y el acompafiamiento crecer de p hasta f con una fermata.

Podria ser, entre otras cosas, que Stenhammar reaccionara contra la diferencia de matices,
pero también en las restantes canciones de Morales sobre textos de Froding hay una
tendencia semejante hacia lo grandilocuente y lo patético.

(Este critica se ha hecho en base a las canciones publicadas. No sabemos si la version que
recibié Stenhammar para estudio fue justamente la misma que se publico. En todo caso, si
Morales lleg6 a hacer algunos cambios, deberian haber supuesto cierta simplificacion.)

Algunos consejos del maestro sobre cémo escribir canciones terminan en un

.. , . .. . 240
reconocimiento a la mas inmensa de las composiciones jEl Anillo de Wagner!”

Morales realiza el cambio aconsejado por Stenhammar, y suponemos que
resta grandilocuencia a sus musicalizaciones, que ganan un tono intimo y

profundidad de expresion. La critica sueca acoge favorablemente las canciones de

20WALLNERS, Bo: Wilhelm Stenhammar och hans tid, [Wilhelm Stenhammar y su época]l-111, 1991, 24.
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Morales, que a partir de ahora serd conocido sobre todo por sus composiciones
vocales, muchas de ellas estrenadas en conciertos acompafiando a su mujer. En

1911 aparece una reseia sobre la publicacion de los Tre dikter op.6 :

“Composiciones recientes. El compositor Olallo Morales ha publicado algunas nuevas
composiciones sobre poemas de Gustaf Froding. La famosa cancion «Inga lill» del poeta
pertenece a esas poesias de las cuales emana una musica inmediata y por eso también
incitan a convertirlas en sonidos. Morales también hace suyas las composicciones
anteriores, y se tiene que reconocer que el compositor ha podido relatar con éxito el
caracter especial del poema. La sonoridad de «Inga lill» de Morales tienen un fuerte
caracter de cancion popular; el frecuente cambio entre diferentes tonalidades, que
Morales utiliza con profusion para materializar sus intenciones musicales, sirve aqui
como una buena expresion de la angustia unida al pesar, que inunda el tono del poema. A
la caracterizacion del ambiente de la composicion contribuye también la resonancia de
tono eclesiastico que irrumpe en sus pasajes a través, por ejemplo, de la frase final, con
reminiscencias de coral.

La segunda de sus nuevas composiciones, «Det borde varit stjdrnor» (Deberian haber sido
estrellas) de Froding, es una cancion, expuesta por un distinguido, agil e insidioso legato,
del que s6lo disponen los artistas de canto mas excelsos, y todo el ambiente sobre el que
descansa esta composicion, resulta de un arte exclusivo e intimo. El tercero y tltimo de

los lieder que se halla en el mismo cuaderno, «I solnedgangen» (En la puesta de sol), es

. . . . . L 1,241
posiblemente, gracias a su tono mas afable, el mas accesible al ptiblico general™ .

En otofio de 1901 Morales regresa a Goteborg e inicia su actividad como
critico musical, conferenciante, pianista solista y acompafiante de su mujer. Sin
embargo, desde el punto de vista compositivo, se halla aun en una etapa de
aprendizaje. En este periodo contintia su produccion de obras orquestales, pero de
menores proporciones, como Andante lugubre op.8 y Serenade op.4. Estas obras
se caracterizan por una estructura tripartita poco clara, con abundancia de motivos
y escasa coherencia formal. Ambas fueron estrenadas en Lausanne, y tienen
todavia el status de “ensayo” de escritura para orquesta. De hecho, en el
manuscrito de Serenade hallamos continuas correcciones en francés de una
escritura diferente, sobre todo en lo que se refiere al doblamiento de los vientos-

madera por la cuerda principal.

“24!Nyare kompositioner.” Dagens Nyheter, 13.2.1911.
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En 1904 Morales vuelve a Berlin, donde estudia direccidon como asistente
de Hans Pfitzner en el Theater des Westens , y en el verano dirige la Orquesta
sinfébnica de Laussane, con la que estrena su Sinfonia, el Andante lugubre y
Serenade. En el invierno de 1904-5 vuelve a Goteborg, donde ejerce como
pianista, profesor de musica, director de orquesta y de coro. Ocupa el puesto de
segundo director en la recién fundada orquesta de Goteborg y se dedica a sus
estudios historicos, con lo que apenas le queda tiempo para su actividad
compositiva. Este periodo de formacion culmina en 1910 cuando, recién llegado a
Stockholm, Morales revisa la obertura Forsommar, que habia compuesto en 1898.
En esta obertura responde a una estructura tripartita, con gran abundancia de
motivos de intenso lirismo (ejemplo 6). El material melddico se somete a
abundantes intensificaciones y a armonizaciones aisladas muy expresivas, pero
carece de unidad formal.

Con motivo de la interpretacion de esta obra en 1942, la prensa sueca

destaca su componente romantico y majestuosidad:

“«Forsommar»[Principios de verano] es un palabra muy poética sueca, que dice mas que
las denominaciones de los meses y que entendemos como expresion de algo luminoso y
fragil, un timido verdor, un tiempo para dulces nociones e ilusién sobre los dias de sol
que vienen y la alegria de las vacaciones. "Hogsommar" (Pleno verano) es, por lo
contrario, un hecho acabado en la evolucion de la naturaleza.

Olallo Morales ha compuesto una obertura de orquesta a la que ha llamado "Férsommar"
(Principio de verano). Es una obra relativamente temprana en su escasa produccion-
solida y madura. No obstante, la musica, en un florecimiento exuberante con su lenguaje
musical pletorico y vigoroso dice mas sobre pleno verano; s6lo el motivo introductorio, la
suave llamada de la trompa, lleva el pensamiento al temprano y débil brote de la
naturaleza de junio. Pero cada uno tiene su propia forma de vivir la naturaleza, y
"Foérsommar" es una obra increiblemente majestuosa, intensamente viva y cantabile en la
construccion de los temas, grandiosa en la forma, con elevaciones espectaculares y
brillantemente escrita para orquesta. Hay algo del canto romantico del maestro, un poco
del tono brusco de Brahms y hasta un poco de Berwald en la partitura; es de todas
maneras una musica estimulante, que se escucharia con gusto de nuevo. Las obras del

compositor se deberian tocar mas a menudo; tiene un excelente Sonata de piano, tiene

. . N 5242
canciones interesantes y pequefias obras de violin.”

22QEYMER, William: “Férsommar”, Dagens Nyheter, 26.7.1942.
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EJEMPLO 6. Olallo Morales, Forsommar (1898, 1910), cc. 63-67.
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I11.2.3. Modernizacion y Exotismo(1912-26)

Desde las obras orquestales estrenadas en Lausanne en 1904 hay un vacio
en la produccién de Morales, que en estos afios se halla consolidando su posicion
como critico musical, conferenciante y colaborador con la Academia. A partir de
1912 el compositor continia su produccion liederistica sobre textos de poetas
suecos con dos colecciones importantes: Fyra dikter [Cuatro poemas] op.12
(1916), sobre textos de Gustaf Ullman, y Fem Sdnger ur “Rosenstaden” [Cinco
canciones de “La Ciudad de las Rosas”] op.13 (1919), basados en poemas de
Bertel Gripenberg.

Estos dos ciclos suponen un punto de inflexion importante en la
produccion de Morales. El musico sigue la forma libre sugerida por el poeta,
adaptandose intimamente al significado del texto. Esta cualidad sobresale en
“Med Eros’ Penna”, la primera cancion deFyra Dikter, que se convirtid en la obra

mas interpretada de la coleccion:

“De las canciones que se interpretaron en esta ocasion, a cargo de Kerstin Lindberg-
Torlind y Gunnar de Frumerie al piano, fue posible escuchar con alegria y a lo mejor con
cierta emocion el exquisito "Med Eros penna" con texto de Gustaf Ullman.

El poema se consideraba en sus tiempos un poco extraiio, porque estaba escrito en verso
libre, recargado, naif: «Ahora quiero; todo a pulso, dibujar de la memoria para la
posteridad lo indescriptible, bella sin comparacion ta enteramente, o mi amor...»

Si las palabras se pusieran una detrds de otra de esta manera, se pensaria que solo es
prosa. Pero era poesia, y eso lo comprendi6 el compositor. Lo compuso en un estilo que, a
pesar de la barra de compas, fluye igual de libre, igual de juvenilmente balbuceante en la

confesion, como lo hace el poema. Pienso que pertenece a las mejores romanzas suecas

) ,,243
de sus tiempos.

Musicalmente ésta es la cancion mas sencilla del ciclo, con una tonalidad
claramente establecida, regularidad métrica y una organizacion formal con
repeticiones y secciones contrastantes que la convierten en la mas accesible para

el publico en general. El resto de poemas de Ullman, asi como la coleccion de

2BBERG, Curt: “Musik”, Dagens Nyheter, 14.10.1960.
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Gripenberg, se caracterizan por una linea melodica irregular, métrica y
armonicamente, con acompanamientos muy variados que crean la atmoésfera del
poema, estaticos, con riqueza de sonoridades extrafas a la tonalidad y acordes que

se disuelven (Ejemplo 7).

Caprice.
Olallo Morales, Op.12.Nr. 2.
Tempo capriccioso. nf x L
5 ba T t i K H Y v
—% = L EETE e e e T
,, Horch, welch selt - sa-mer Laut trifft zur
,Hoér, hvem ban - der pa re - glad och

Leich - te, zar-te ILin -de riit-tein anSchlossundTor.—~

e i ? R
Nacht mein Ohr? LAt - ta, mjuka hin -der tref-va vid la - set fort.=

bom-mad port?

Werklopfet an, wer will zumir her-ein?
Hvem knackar pa, hvem vill in till mig?

EJEMPLO 7. Olallo Morales, Fyra dikter op.12 (1916). 2. Capriccio, cc.1-9.

En estas dos colecciones de canciones, Morales se muestra independiente
de las influencias romanticas anteriores y mira hacia la musica mas nueva, ajena

al postromanticismo aleman, el impresionismo francés, que conocia ampliamente,
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como habia demostrado en sus afios de critico en Svenska Dagbladet™.

En 1924, seglin consta en un extenso articulo con motivo de su cincuenta
cumpleafios, Morales contaba con “una respetable produccion’™*: Sinfonia en sol
menor, Obertura de concierto “Forsommar” [Principios de verano], Andante
Lugubre y Serenade para orquesta; Cuarteto de cuerda en re mayor, Sonata de
piano en re mayor, transcripcion para violin y piano de la Suite de ballet de La
caravane du Caire (1783) y de Lisbeth (1796) de A. Gretry, piezas para violin y
piano, y, sobre todo, una gran cantidad de canciones, entre ellas un ciclo basado
en “Rosestanden” [“La ciudad de las rosas”], sobre cinco poemas de Bertel
Gripenberg que atrajo un interés especial cuando se publico en 1920. “Parece que
Morales ha cortado aqui definitivamente con ideales anteriores y mas bien
decidido, o mejor dicho, cambiado su talante a modelos estilisticos «modernos»
con su componente de exotismo. Pero no ha abandonado nunca la claridad
tematica ni la creaciéon de melodias naturales, que aparecen también en sus dos
obras para piano recién publicadas con el titulo de Tvd fantasier for piano [Dos
fantasias para piano] op.15.7**

Si las colecciones de canciones suponen la liberacion de Morales de las
ataduras romanticas y el acercamiento a la nueva musica francesa, las 7vd
fantasier for piano [Dos fantasias para piano] op.15, desde la perspectiva del
contexto musical sueco, incluyen un elemento nuevo en la produccion de Morales:
el exotismo. Constituyen las primeras obras del compositor con claro referente
espafiol, que a partir de ahora se va a hacer cada vez més frecuente en su musica.
La primera de ellas, “Nostalgia” (ejemplo 8), se inspira en un motivo de caracter
netamente espafiol . En el primer compas encontramos concentrados una serie de
elementos asociados a la musica espafola: ritmo ternario con subdivision muy
marcada, comienzo sobre el acorde de dominante (sin 3*) en registro grave con un

efecto de resonancia muy caracteristico, tonalidad de mi menor con la formula

“ZMusikkritik i Svenska Dagbladet” [“La critica musical en Svenska Dagbladet”], Svenska Dagbladets
historia 1884-1940. 220-222.

25STUART, Elsa Marianne: “Olallo Morales 50 ar”, Musikern, XVII (1924), n°19. Géteborg, Svenska
Musikerforbundet, 1924, 254.

246 STUART, Elsa Marianne: “Olallo Morales 50 ar”, 254.
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final la-sol-fa#-mi con reminiscencias de la escala andaluza. De éste deriva todo el
material tematico de la obra, articulando una forma tripartita con una seccion
central de répidas figuraciones y ritmos marcados. Armonicamente, la
introduccion de elementos melodicos espafioles parece erradicar la ausencia de
definicion tonal que se observa en sus colecciones de lieder, aunque amplia el
espectro de tonalidades que utiliza para las distintas secciones, con un sentido
colorista. La sdlida estructura y la derivacion de todo el material tematico de la
obra a partir del motivo principal le proporcionan una coherencia y unidad que

sitlan a esta fantasia en un lugar destacado de su produccion.

Nostalgia
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Andantino Olallo Morales, op. 15, nr. 1.
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EJEMPLO 8. Olallo Morales, Tva fantasier for piano op.15 (1924), 1. Nostalgia, cc. 1-6.

En cambio la segunda, “Marina”, esta escrita en el estilo de fantasia
virtuosistica puramente romantica, con un caracter grandilocuente. En la seccion
central, Morales vuelve a hacer gala de sus amplios conocimientos musicales,
pero en esta ocasion sobrepasa la actitud ecléctica para convertirla en admiracion
manifiesta por un Nocturno de Chopin en la misma tonalidad. Morales, al igual
que el musico romantico, mantiene inmovil el disefio del bajo durante un gran
numero de compases y realiza el mismo tipo de figuraciones rapidas como

transicion entre los distintos motivos.
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EJEMPLO 9a. Olallo Morales, Tva fantasier for piano op.15 (1924), 2. Marina, cc.59-63.
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EJEMPLO 9b. Chopin, Nocturnoop.27 n°2, cc.65-68

En esta seccion central el compositor introduce también un motivo de
“colorido” espanol, muy semejante al que aparece en “Evocacion”, del primer

cuaderno de Iberia de Albéniz**’ (Ejemplos 10a y 10b):
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EJEMPLO 10a. Olallo Morales, Tva fantasier for piano op.15 (1924), 2. Marina, cc.49-52.

*"La partitura de esta obra, junto a otras muchas de Albéniz, se encontraban en la biblioteca personal del
compositor depositada en la Biblioteca musical de la Radio Sueca. Véase el Apéndice IV .4
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23

EJEMPLO 10b. Isaac Albéniz, Suite Iberia, Evocacion, cc.77-84.

La abundancia de obras del compositor catalan en la biblioteca personal de
Morales y la cita directa de algunos motivos de la Suite Iberia®*, convierten a
Albéniz en una de las principales vias de acercamiento de Morales a la musica
espaiola.

La solida concepcion formal y el marcado componente exotico-espafiolista
de “Nostagia”, han propiciado que sea una de las obras mas interpretadas por los
pianistas que se han acercado a la produccion de Morales. Asi, en un concierto
con sus ultimos lieder, pocos meses después de su muerte, se incluy6d también
Nostalgia en su version original para piano. “Por su puesto Gunnar de Frumerie
tratd el piano de modo excelente e interpretd también una obra para piano mas
extensa, «Nostalgia» de Morales, que significa sentir afioranza, a veces con un
matiz un poco enfermizo. Aqui no era ése el sentimiento, sino mas bien una
brillante muestra del origen espafiol del compositor’**’. Esta es la una de las pocas
obras de Morales que ha sido interpretada en publico recientemente. Fue incluida,
muy significativamente, en un concierto de musica espafiola junto a Goyescas de

Granados. Las notas al programa explicaban la obra del modo siguiente:

“Como compositor dejé Morales entre otras cosas un ballet, unas cuantas obras

orquestales mas breves, canciones y musica para piano, entre ellas dos fantasias de

28 yéase mas adelante el estudio del “Zapateado™ del Ballet Las Bodas de Camacho k(1944).

**BERG, Curt: “Music. Olallo Morales.” Dagens Nyheter, 9.12.57.
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concepcion dramatica y reunidas en un cuaderno con el niimero de opus 15. La primera
de ellas, Nostalgia, inicia el programa de Bengt Forsberg.

Después de un sencillo motivo a modo de balada, toman el relevo el movimiento y el
adorno, y el pasaje se acelera de forma facilmente comprensible con guirnaldas e
incrustaciones de oro como en un tapiz de Liszt. El sereno motivo introductorio se adpata
a tempos mads lentos en la parte central de la obra, pero lo grandioso pianistico vuelve
antes de la parte de la repeticion, que reintroduce el ambiente nocturno de Ia
introduccion.

Morales aumento el registro de expresion de esta musica al instrumentarla para gran
orquesta. La fusion sonora es también rica y el entramado armoénico esta bien completado.
Pero no esperes ningun pulso meridional llevado por el sol de este compositor de linaje

espafiol. Los modelos se hallan en nuestros compositores de piano mas o menos

. , . . 250
conocidos, mas cercanos, en este mismo punto cardinal””™".

Resulta interesante esta adscripcion ndrdica de la obra mas explicitamente
espafiola de Morales, pues en la interpretacion de Bengt Forsberg®' prima lo
rapsodico y virtuosistico sobre el cardcter cantabile del tema de danza, con una
concepcidn que la acerca al repertorio postromantico para piano.

El éxito de esta obra llevo a Morales a realizar transcripciones para violin
o vilonchelo y piano, y también una version orquestal, publicada en 1938.
Probablemente, la propia satisfaccion del compositor le llevo a incluirla también
en la version mas extensa (para la representacion del ballet) del preludio de Las
bodas de Camacho en 1944.

No obstante, cuando en la trayectoria compositiva de Morales este
referente espafiol comienza a hacerse manifiesto, disminuyen sus composiciones
debido a la intensificacion de sus tareas publicas y al crecimiento de la vida
musical sueca, quedando su faceta creadora relegada a un segundo plano. “La
actividad del catedratico Morales como compositor no es tan llamativa. Su
produccion no tiene gran extension y el autor, con respecto a sus propias obras,
muestra una gran modestia. (...) Sus composiciones sobresalen por un gran

cuidado de factura y su expresion musical revela influencias de modelos de la

ZPHOGLUND, Jan Lennart: Konserten Kommer att sindas i Musikradion. Bengt Forsberg, piano.
20.10.1992.

51 Solitaires. Bengt Forsberg, piano. Stockholm, Acoustica ACCD-1014, 1995.
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reciente musica francesa””. Para Astrand®’, resulta dificil dar una imagen
univoca del valor y vitalidad de su actividad compositiva. Sin embargo, sefala
que a partir de 1924 compuso algunas obras de mayor importancia y éxito, y
avanz6 también en su evolucion estilistica.

La combinacion de exotismo y colorido espaiol llega a su culminacion en
la obertura a Abu Casems Tofflor [“Las babuchas de Abu Casem”] de August
Strindberg, compuesta en 1926 y regalada a Alfonso XIII durante su visita a
Suecia con el nombre de Espaiia en septiembre de 1928%**. En la obra se describe
como las zapatillas de Abu Casem fueron tiradas a su tienda de perfume
rompiendo los articulos de cristal con los consiguientes gritos de los nifios. En
sucesivas escenas aparecen la bella hija de Casem, Suleika, el principe enfermizo
de amor Guri, la noche en el palacio del principe y la cancién de Soliman, el
amanecer y al final también la boda del principe Guri y Suleika. El majestuoso
final une los diferentes motivos principales de la obertura.

Es una obra para una gran plantilla orquestal, con un extenso grupo de
instrumentos de viento y de percusion, ademas del arpa, la celesta, un tenor y la
cuerda. Este gran conjunto nos revela la naturaleza misma de la obra, con una
riqueza timbrica, lograda mediante la alternancia de grandilocuentes sonoridades
orquestales y breves pasajes a solo, que suple en ocasiones la ausencia de interés
armonico o la escasa unidad formal.

La obra se articula en una forma tripartita con un tema principal, de cierto
caracter marcial, que ilustra de una vez las exigencias de exotismo éarabe e

hispanico del doble titulo que le asignd el autor:

“Z20]allo Morales” Hvar 8 Dag, XXV (1924), n° 52 (18.9.1924), 822.

A253STRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan Magnus”, Svensk biografiskt lexikon, XXV, 717-721.
Stockholm, Svensk biografiskt lexikon, 1987.

*MORALES, Olallo: Carta autégrafa a Manuel de Falla. Stockholm-Kungliga Mus.Akad., 1.X11.1928.
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EJEMPLO 11. Olallo Morales, Obertura Abu Casems Tofflor [Espana] (1926), cc. 17-21.
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Este tema contrasta con otro mads lirico, cerrando la seccién de exposicion

un breve motivo en el concertino con ciertas reminiscencias de la musica espafiola

en la escala utilizada y el ornamento vocal®>”:
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25En realidad constituye una nueva cita aislada del motivo de Albéniz. Véase el Ejemplo 10.
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En la seccion central culmina el tema principal e introduce un original solo
de tenor, con un marcado caracter dramatico, que vuelve a resultar ambivalente
para lo arabe y lo hispanico, incluso en el contexto sueco, tanto por la musica
como por la ausencia de texto. Musicalmente utiliza acordes de novena en registro
grave sobre los que dispone la vocalizacion del cantante con abundancia de

semitonos y ornamentos:
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EJEMPLO 12. Olallo Morales, Obertura Abu Casems Tofflor[Espafia] (1926), cc.182-185.



MUSICA ESPANOLA FUERA DE ESPANA: OLALLO MORALES (1874-1957). Francisco J. Giménez Rodriguez 281

La obra en su conjunto resulta llamativa por sus originales elementos
melddicos, sus combinaciones timbricas y su grandilocuencia efectista. En
consecuencia, fue una de las obras de Morales mas interpretadas y que mayores
éxitos le proporciond. Resulta interesante observar como en las resefias
periodisticas sobre la obra, aparece siempre el origen o vinculacion espafiola de
Morales, en esa persistente identificacion de hispanismo y arabismo. La obra fue
estrenada en Barcelona en otofio de 1929, dentro de la semana de musica sueca, y

en su estreno en Estocolmo se escribio:
“La Asociacion de Conciertos interpretd el domingo una nueva obertura festiva de Olallo
Morales, llena de colorido, bien instrumentada y meridional. Este otofio en Barcelona se
llamaba majestuosamente "Espafia" - ahora se llama "Abu Casems Tofflor", de la breve
representacion de cuento de August Strindberg. La verdad deberia estar entre medias. La
obra no es tan espafiola como la de Morales, tampoco tan sueca como Abu Casem, pero
satisface, sin embargo, todas las pretensiones de un exoOtico y divertido

.. 4,256
entretenimiento .

Desde su estreno en Barcelona, ésta fue una de las primeras obras de
Morales que traspasé las fronteras suecas. En el verano de 1933, esta obra fue
interpretada en Alemania con gran éxito y, en esta ocasion, las asociaciones

espaiolas llegaron hasta la nacionalidad del compositor:

“La obertura a "Abu Casems tofflor" de Olallo Morales ha sido interpretada
recientemente en Karlsbad bajo la direccion del director general de musica Manzer. La
composicion fue objeto de criticas muy favorables, y entre otras cosas escribid
Volkswille, cuyo critico se guié por el nombre del compositor para considerarlo espafiol:
«El concierto fue notable, sobre todo por la primera interpretacion del compositor espafiol
Olallo Morales de la obertura de la obra de teatro de August Strindberg "Abu Casems
tofflor". La obertura, con su descripcion del ambiente oriental lleno de colorido en el cual
se desarrolla la obra de Strinberg, es sencillamente una obra de arte. La calma y la
vitalidad oriental, repleta de colores, junto a la monotomia, lograron expresarse en esta
obra con una perfecciéon artistican. La composicion, que fue recibida con un gran

aplauso, fue reinterpretada por el director general de musica Manzer el dia 1 de

. 22
septiembre en Poshof. 37

2R ANGSTROM, Ture: “Konsertforeningen”, Svenska Dagbladet, 17.2.1930.
“»7Svensk musik gor succé i Tyskland.”, Svenska Dagbladet, 17.9.1933.



MUSICA ESPANOLA FUERA DE ESPANA: OLALLO MORALES (1874-1957). Francisco J. Giménez Rodriguez 282

En los afios siguientes continla apareciendo esta obertura en los
programas, junto a la orquestacion de “Nostalgia”, la primera de las dos fantasias
para piano op.15**. De hecho, Olallo Morales no avanza en su actividad

compositiva en los aflos treinta y siempre encontramos referidas las mismas obras:
“Su actividad compositiva, que en sus primeros afios ha sido muy animada,
lamentablemente se ha paralizado un poco durante los ltimos afios debido a su intenso
trabajo como funcionario. En sus primeras obras se puede notar influencia de Liszt y
Brahms y a lo mejor de Stenhammar, en las obras posteriores se encuentra un compositor
acentuado impresionista, que se unia a un estilo nuevo- podemos mencionar a Albéniz-
francés y espafiol. "Nostalgia", que es una orquestacion de una obra de piano, deja
translucir un colorido espafiol local bastante decidido y la obertura de la obra de
Strindberg "Abu Casems tofflor" - interpretada la ultima vez por Joan Manén en una tarde
de orquesta de Konsertforeningen- da una expresion mas general del colorido exotico del

compositor y de su talento vivo y lleno de fantasia. Por lo menos se puede considerar la

. ., . . 259
obra como una verdadera muestra de arte de instrumentacion y de un habil colorido.’

Por estos afios tan s6lo compone una coleccion de canciones, Sex Dikter ur
Tusind-Fryd [Seis poemas de Tusind Fryd] (1931) sobre textos de poeta danés
Fredrik Nygaard. En ellos Morales parece renunciar a la libertad métrica, formal y
armoénica de Fyra dikter y Fem sanger, volviendo a las melodias liricas y
equilibradas, tonalmente definidas con acompanamientos cuyas texturas recuerdan
a los lieder romanticos. Esta vuelta al modelo de sus primeras canciones puede
estar motivada por la dificil comprension para el publico de sus canciones

innovadoras. En 1933, estrena la version orquestal de algunos de estos lieder:

“La sociedad de conciertos presentd en el programa matutino del domingo tres canciones
con orquesta de Olallo Morales. Dos de ellas, «Cello solo»(Frederik Nygaard) y
«Danserskans sang» (Gustaf Ullman), apenas dejan ver alguna diferencia; no hay ningun
sonido que llame la atencion del oyente. Sin embargo el tercero, «Med Eros’ pennay,
también sobre un texto de Ullman, por lo demas conocido en edicion para piano, cautiva
mediante su melodia excelsa y apropiada para el poema; se podria llamar dialogante en el

. 55260
buen sentido.

28K onsertforeningen”, Stockholm Tidning, 22.10.34.
29SEYMER, William: “Ur Veckans musikprogram”, Réster i Radio, 43 (1934).

2BERG, Curt: “Teater Musik Film. Konsertforeningen.” Dagens Nyheter, 6.11.1933.
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I11.2.4. El triunfo de las asociaciones espaiiolas (1940-1948)

Desde 1931, la febril actividad administrativa como secretario de la
Academia sume a Olallo Morales en un periodo de absoluta esterilidad
compositiva que no finalizara hasta que deje su cargo en 1940. Tras su jubilacion,
aparecen articulos periodisticos (fundamentalemente con motivo de sus
cumpleafios mas sefialados) que son todo alabanzas a sus facultades como
secretario y a su vuelta a la composicion, con rapidas enumeraciones de sus obras,
y situdndolo, sin mas, entre los compositores suecos del momento. En el otofio de
1940, a partir de su jubilacion como secretario de la Academia y aunque mantiene
el cargo de inspector de las orquestas subvencionadas por el estado, “Olallo

Morales vuelve a ser compositor de nuevo”:

“Pero aparte de este trabajo espera el catedratico Morales, segin comunica a Svenska
Dagbladet, tener la oportunidad de ocuparse de una actividad que le toca muy de cerca y
que el trabajo duro de la academia no le ha permitido hacer durante muchos afios, la
composicion. Esta claro que nuestra vida musical ahora puede esperar varias sefiales de
vida del compositor Morales, y aqui hay un gran nimero de obras grandes y pequefias que

esperan su forma final, sugerencias e ideas que han estado germinando a la espera del

. . 2261
tiempo para ser realizadas.

En diciembre de 1940 anuncia la publicacion de un cancionero del soldado
sueco actualizado, con mas de cien canciones monddicas con texto reunidas en un
formato manejable para mejorar el ambiente durante los descansos en la vida de
campamento y en la formacion. Proviene de una antigua propuesta del secretario
de KMA, que toma forma con los tiempos de guerra y el aumento del espiritu
militar en esos afios. La seleccion engloba cinco de los salmos mas cantados de la
vida militar, a continuacion himnos patridticos como "Du gamla, du fria" (Tu
vieja,tu libre), "Vart land" (Nuestro pais), "Kungssangen"(La cancion del rey), y
"Sveriges flagga" (La bandera de Suecia) de Alfvén, canciones de campamento

incluyendo canciones populares, canciones modernas, canciones de paisajes

“%10]Jallo Morales blir Komponist igen.” [“Olallo Morales vuelve a ser compositor otra vez”] Svenska
Dagbladet, 4.8.1940.
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representativos de todas las provincias de Suecia y regimientos, también unas
cuantas canciones militares finlandesas, inspiradas en la ultima guerra®®.
Teniendo en cuenta la importancia de esta formacion en la vida musical sueca,
resulta comprensible la aparicion en la produccion de Morales de tres obras para
coro masculino: Biskop Tomas Frihetssang [Canto de libertad del obispo Tomas],
Svensk Sdang [Cancion sueca] (1918) y Till Hembygden [A mi tierra] (1924).

En 1944, con motivo del 70 cumpleafios del emérito catedratico, aparecen
en la prensa interesantes resefias con respecto a su obra, anunciando la posibilidad

de continuacion:
“Como compositor Morales siguié una evolucion cronoldgica: empezo en el espiritu del
romanticismo aleman tardio para, a través del impresionismo, acercarse a un lenguaje de
tono modernistico. Entre sus obras destacan, aparte de las obras juveniles, gran cantidad
de canciones con textos de autores suecos (Ullman, Froding, Gripenberg), algunas con
buenas melodias y sencillos trazos, otras pintadas con una gran paleta de colores
brillantes, también destacan incluso unas pocas obras de camara y algunas obras de piano.
La mas conocida y probablemente la més tocada es su obra "Abu Casems tofflor" (Las
babuchas de Abu Casem) basada en la obra de Strindberg, de gran riqueza timbrica y un

color orquestal de origen auténticamente espafiol. No es una produccién abrumadora, pero

. . . .. 5,263
el vital septuagenario seguramente no piensa vivir de las rentas...

Esta anunciada vuelta a la composicion tras su jubilacion se materializa en
1943, afio en que Morales crea la primera obra significativa de este periodo de
madurez, el Concierto para violin en re menor. En esta obra, dedicada a su amigo
Joan Manén, rebosa el virtuosismo vanidoso del violinista catalan, y a la vez
podemos observar las caracteristicas propias de las obras orquestales de Morales,
es decir, la explotacion de los recursos timbricos que le ofrece la amplia plantilla
orquestal, la utilizacion de los esquemas formales tradicionales con escasa
coherencia interna y una tendencia general al caracter grandilocuente. El primer
movimiento, en forma de sonata, es puro virtuosismo desde la fermata con la que

comienza hasta la cadencia final, con una armonia tradicional y motivos de tono

“2628angbok for svensk soldat. Modern séingsamling klar till véren.”[“Cancionero del soldado sueco. Una
moderna coleccion de canciones estard disponible para el verano.”Svenska Dagbladet, 5.12.1940.

263 «Olallo Morales 70 ar”, Svenska Dagbladet, 14/10/1944.
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postromantico. En este concierto el “cardcter espafiol” lo proporcionan los
continuos ornamentos vocales de la linea melddica del instrumento solista. El
segundo y ultimo movimiento es un rondd, precedido de una introduccion, con
caracter de exhibicion jocosa que alterna un tema principal en saltos con un
caracteristico motivo de hemiolia, ritmo muy emparentado con las danzas
populares espanolas (ejemplo 14). La introducciéon de motivos de marcado
referente popular espafiol no se realiza en un contexto armoénico moderno, sino
que parece llevar al compositor a abandonar todas sus inquietudes innovadoras en
favor de un acompanamiento tradicional y en el contexto del concierto de
exhibicion virtuosistica del siglo anterior. Como en la obertura a “Abu Casems
tofflor”, esta falta de interés armonico la suple con la riqueza timbrica y la

exhuberancia sonora y virtuosistica.
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EJEMPLO 14. Olallo Morales, Concierto para violin (1943), 1I. Andante Giocoso, cc. 89-98.
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En Noviembre de 1944, con motivo del estreno del Concierto para violin,

aparece en la prensa esta irdnica resefa:

“El anterior secretario de la academia de musica, el catedratico Olallo Morales, no ha sido
especialmente productivo como compositor. Su tiempo y actividad al servicio de la sefiora
Misica posiblemente no ha admitido descanso acompafiado de inspiracién. Aparte de la
tarea que acaba de dejar en el templo en Nybroplan, sigue trabajando como inspector para
las orquestas subvencionadas por el Estado. Prueba de su vitalidad es que a su edad antes
del invierno ha sido capaz de concentrarse en un concierto de violin, que se estrend en
Konsertféreningen el domingo y fue interpretado por Endre Wolf. El concierto era largo
como un informe anual en Musikakademien, pero tambien bien caligrafiado como eran
éstos en el tiempo en que eran escritos y leidos por el propio Morales.

No se puede decir que Morales tenga un estilo propio, su caracter muy cosmopolita, se
nota en que tanto la herencia espafiola, 0 vamos a decir la amistad con Alfonso, y la
estancia de verano en Téllberg, han dejado profundas huellas sobre todo en el Rondo
cantabile. Comenzaba en un tono sueco y luego estaba condimentado con ritmos
espafioles. La interpretacion del propio concierto fue demasiado intranquila, las partes
lentas, y eran muchas, fueron interrumpidas de arrebatos mds cortos de concierto
dramatico. En general hubiera sido suficiente con el primer movimiento, que durd
alrededor de 20 minutos. En él sonaba melodiosa musica cautivadora, conocida y
escuchada muchas veces pero adaptada con estilo. Oscilaba entre Lapplandssynfoni
(sinfonia de Laponia) de P.-B [Peterson-Berger], el ambiente de Arnljot y el gallo de oro
de Rimsky Korsakov. Asi pues una oriental de P.-B. No carecio de interés ésta habil
aunque algo cansina cavalcade.

Endre Wolf no ha estado en sus mejores momentos las ultimas veces que le hemos
escuchado, la impresion de la hazafia también se vuelve turbia cuando no se toca de
memoria. Pero, por su puesto, cantaba su arco en los pasajes cantabiles. Siuno se atreve a
aconsejar al catedratico un acortamiento del concierto, es posible que no se haga popular,
porque aunque hubo algunos momentos triviales era, sin embargo, musica que se pudo
escuchar en el mejor sentido. Pero para poder disfrutar mejor se exige que se olvide todas
las pequeiieces politicomusicales, que ni si quiera el elegante diplomatico en nuestra vida

musical, que se llama Olallo Morales ha podido evitar que se le peguen; acaba de ser

. ; ~ 264
homenajeado en su dia de 70 afios aunque con escaso eco en la prensa”™ .

24NYBLOM, Teddy: “Pa urpremiir.”[“Estreno”], Svenska Dagbladet, 13.11.1944.



MUSICA ESPANOLA FUERA DE ESPANA: OLALLO MORALES (1874-1957). Francisco J. Giménez Rodriguez 288

Nyblom, por tanto, deja entrever una curiosa relacion entre la introduccioén
de elementos espanoles en la musica de Morales y su amistad con importantes
personalidades de nuestro pais. También sefiala su cita de elementos noérdicos y
exotico-orientales tomando como modelo a Rimsky Korsakov. En otra
interpretacion del concierto diciembre de 1952 en la Radio, la resefia periodistica
aparecida vuelve a incidir en su caracter ecléctico y anticuado, situandolo en la

tradicion de la musica hispanista de la segunda parte del siglo XIX:
“El concierto de violin de Olallo Morales, que se interpret6 en la radio el viernes, es una
obra de un hombre de 70 afios, pero aun en forma. Los procedimientos técnicos son
todavia seguros, y la orquesta y la voz del solista tienen flexibilidad y equilibrio. Sin
embargo, no es una gran obra. El caracter ecléctico sobresale y el lenguaje de tono
postromantico es anticuado, por eso, como tantas veces en este compositor, se basa en
estilos musicales internacionales que ahora estan irremediablemente pasados de moda. La
obra en dos movimientos es, no obstante, formalmente irreprochable y el solista tiene

muchas oportunidades para actuaciones agradecidas y brillantes, aqui, sin embargo,

. , 4,265
vienen el recuerdo el tio Lalo y otros™ .

Sin embargo, como sefiala Astrand, la evolucion de Morales en sus obras
de madurez resulta sorprendente, pues, volviendo a su origen, busca un nuevo

rasgo de colorido espafiol que culmina en la década de los cuarenta:
“Ciertamente, ya hay en los anteriores intentos de composicion de Morales un elemento
espaiol (Fandango, Juguete de 1890-1) pero es en 1940 cuando las asociaciones
espafiolas triunfan con fuerza (Balada andaluza, Las Bodas de Camacho). Especialmente
en el montaje en Helsinki y Estocolmo de este apreciado ballet dominaban los tonos de su
pais natal, lo cual, por supuesto, también es una consecuencia de la eleccion de material,
un episodio de Don Quijote de Cervantes. La musica se escribe entonces con conocidos
ritmos de baile (zapateado, tango, habanera, jota aragonesa) o motivos

(alborada)espaﬁoles"266.

En 1945 Morales termina el ballet Camachos Brollop [Las Bodas de

Camacho] con coreografia de Julian Algo. El argumento de la obra, basado en un

“2650]allo Morales violinkonsert”, Dagens Nyheter, 13.12.1952.

AZ“STRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 719.
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pasaje del Quijote, fue explicado por el propio compositor en el programa del

estreno:

“La obra se basa en un episodio de Don Quijote de Cervantes. El tema se ha tratado varias
veces en diferentes formas, entre otros en la tinica opera de Mendelssohn, la obra juvenil
Las Bodas de Camacho.

El argumento se desarrolla en las afueras de un pueblo espafiol. Quiteria, Ila hija de un
rico campesino, ama al pastor Basilio. Su padre exige, por lo contrario, que se case con el
adinerado hijo de un campesino, Camacho. Los amantes son sorprendidos en un
encuentro nocturno por el padre de Quiteria, que con sus jornaleros la estaban buscando.
El pastor es golpeado, quedando inconsciente, y se llevan a Quiteria. Don Quijote y su
escudero, Sancho Panza, se han perdido en el bosque y buscan alojamiento. Encuentran a
Basilio y lo espabilan hasta que vuelve en si. Después de haber escuchado su historia se
deciden a ayudarlo. Don Quijote propone una lucha abierta, pero Sancho Pancha
encuentra menos peligroso utilizar la astucia. Deja su espada a Basilio para que, a través
de un suicidio fingido, inspire la compasion de la gente. Don Quijote y Sancho Pancha se
echan a dormir en el bosque. -Por la mafana se prepara la fiesta de la boda mientras el
pueblo baila. El cortejo de la boda hace su entrada y la ceremonia va a tener lugar. Antes
de que Quiteria baile con Camacho, Basilio se lanza y lucha con él. Este huye y Basilio
finge clavarse la espada en el pecho y cae muerto en los pies de Quiteria. La gente
expresa sus compasion por los amantes y Don Quijote insta al cura a que una a Quiteria
con el moribundo Basilio. En cuanto el casamiento ha terminado, se levanta Basilio
corriendo y se retne con Quiteria en un abrazo. Camacho vuelve para luchar pero por
sugerencia de Don Quijote cede por lo inevitable y renuncia a Quiteria. Con jotas

aragonesas, en las cuales vuelve a sonar la cancion del amor, termina la fiesta bajo las

campanadas de la iglesia del pueblo”267.

. . C . 2
Morales organiza musicalmente el argumento con el siguiente esquema’®:

1. Férspel [ Preludio] (Noche en el bosque. Basilio llega para encontrar a Quiteria)

*(Mtsica en la lejania. Basilio escucha los pasos de Quiteria. Quiteria entra y abraza a
Basilio.Nostalgia. Pedro busca a Quiteria. Separa a los amantes. Ataca a Basilio. Se
lleva a Quiteria a la fuerza. Don Quijote y Sancho Panza entran en escena, buscan un

sitio para pasar la noche, encuentran a Basilio y les cuenta la historia y traman el plan.

2"BRODIN, Gereon: “Olallo Morales. Fodd 1874.”, En virld av musik [El mundo de la miisica].Stockholm,
Nordisk Rotogravyr, 1954, 201.

28 Afiadimos entre paréntesis las anotaciones del compositor en la partitura.
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Duermen. Amanece. Se unen a los invitados.)

2. Zapateado. (Danza general)

3. Petenera. (Danza de las jovenes).

4. Tango.

* (El sonido de la fanfarria anuncia que llega el cortejo de la boda.)

5. Alborada. (EI cortejo nupcial hace su entrada bailando).

6. Habanera. (Tras sentarse los invitados, las damas de honor danzan una habanera).

7. Danza de Quiteria. (Los invitados exhortan a la triste Quiteria a bailar, ella se
levanta buscando los ojos de Basilio, como no los encuentra, comienza a bailar sin
ganas. Progresivamente, pensando que Basilio la ha abandonado su danza se hace mas
brillante y ardiente. Con desesperacion y pena se aproxima a Camacho, y finge estar
apasionadamente enamorada de ¢l. Ambos se dejan llevar por el movimiento de una
danza desenfrenada. Danza general)

* (Cuando culmina el fuego y el ritmo ardiente, Basilio se lanza para separar a
Quiteria de Camacho. Se inicia un violento combate. Basilio vence y Camacho huye.
Basilio, como un loco, continia solo la danza. Basilio saca su espada, finge
atravesarse el corazon y cae a los pies de Quiteria. Quiteria se arrodilla y llora. Don
Quijote se acerca a consolarla. Insiste sobre el estado de desesperacion de Basilio e
insiste en que les den la bencicion nupcial. Basilio se levanta y abraza a Quiteria.
Camacho intenta separalos. Don Quijote le hace desistir. Todos celebran la uniéon con
una jota.)

8. Jota aragonesa.

Morales inicia el ballet con un preludio, al que sigue un largo “interludio”
que plantea la accion, y continua con una serie de seis danzas que finalizan con un
segundo interludio en el que tiene lugar el feliz desenlace, que todos celebran con
la jota final.

El preludio inicial, con una amplia orquestacion que proporciona riqueza
timbrica al inicio de la obra, incluye un motivo central semejante al que cantaba el
tenor en la obertura a “Abu Casems tofflor” con ornamentos vocales e
instrumentacion exoética. El interludio que sigue, igual que el que aparece tras la
danza de Quiteria, se adapta a la accion, que Morales anota y describe

musicalmente. Incluye la transcripcidon para orquesta de “Nostalgia”, la primera de
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las dos fantasias op.15 (1924), para ilustrar el encuentro amoroso entre Basilio y
Quiteria.

Las danzas tienen una estructura muy sencilla, con un motivo principal
que se repite varias veces alternando con otros secundarios de caracter mas lirico.
Algunas de estas danzas, como el zapateado, la petenera y la jota, muestran el
interés de Morales por acercarse a la musica popular espafiola, y aparecen
retratadas con sus elementos representativos. La petenera, por ejemplo, la
caracteriza con el marcado ritmo de hemiolia que produce la alternancia de 6/8 y
3/4. En el plano meléddico, y ritmico también, Morales vuelve a acercarse a la
musica espafiola a través de Albéniz, como muestra la semejanza entre el motivo
del zapateado y el de “El puerto”, del primer cuaderno de /beria (Ej.15).

Sin embargo, este interés por el conocimiento de la musica espafiola
(aunque sea a través de prototipos caracteristicos) se combina con una vision
marcadamente exética de la misma, recurriendo a elementos representativos de la
musica espafiola fuera de Espana, como el criollismo de una habanera que bailan
las damas de honor, o de un irracional y apasionado tango que hace bailar a los
invitados a las bodas de Camacho (Ej.16). Este tono apasionado, que roza el
desenfreno, como el propio autor explica en las notas que afiade a la danza de
Quiteria, resulta muy ilustrativo del caracter irracional secularmente relacionado

con Espaiia, que el mismo Morales identifica con la musica “espafiola”.

. e . e g = . > . . .
AL e FesZes th Feireir,ea ﬁ, T =
A T .| i o X ‘Fi

e ey L P

furt ef tres en dehors.

7

EJEMPLO 15° Isaac Albéniz, Suite Iberia, El Puerto, cc. 11-17.
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EJEMPLO 15.b. Olallo Morales, Ballet Las Bodas de Camacho(1945), Zapateado, cc.12-18.
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EJEMPLO 15.b. Olallo Morales, Ballet Las Bodas de Camacho(1945), Tango, cc.13-19.
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Esta imagen exotica (criolla, en particular) e irracional no aparece
comentada en ninguna de las resefias que se escriben a partir del estreno de la
suite del ballet. Por el contrario, la bibliografia sueca destaca significativamente
que esta suite consta mayoritariamente de diferentes tipos de bailes espafioles,
mantenidos en un estilo nacional tradicional espafiol y eficazmente elaborados .
Sin embargo, para un publico &dvido de exotismo, la variedad y riqueza de las
danzas y la orquestacion, proporcionaron un gran relevancia a esta obra dentro de
la produccion del musico.

El ballet se estrend en 1948 en la 6pera de Helsinki y ese mismo afo se
representd también en la Opera de Estocolmo. Anteriormente ya se habia
presentado la parte musical en forma de suite de concierto “a través de la emision

en la radio, la sociedad de conciertos en Estocolmo, y también otras sociedades de

59270

conciertos”™ . En su estreno en la opera finlandesa el ballet Las Bodas de

Camacho obtuvo un gran éxito. En la extensa resefia aparecida en SvD se deja a
un lado la coherencia argumental y musical, para destacar el brillo de los nimeros

de baile y la orquestacion :

“El alegre ballet de Olallo Morales, "Camachos brdllop"”, sobre un disefio
coreografico de Julian Algo, se estrend el jueves pasado por la noche. Fue una actuacion
excelente. Puede ser que el argumento no esté tan claro para el que no haya ojeado
recientemente su "Don Quijote", pero eso no tiene mayor importancia. Lo que uno se fija en
especial es en la naturalidad en que se cambian los duos, pantomimas y niimeros de conjuntos
mas grandes. Morales ha utilizado los tipos conocidos de bailes espafioles con coloridos bien
logrados u originales melodias espafiolas pero empapadas en el brillo caleidoscopico de la
moderna orquestacion armonica. Una musica brillante, de ritmo vivo y no falta caracter
personal. Esto destaca sobre todo en el gusto y la fantasia de los cambios y las introducciones
que se han hecho, destinados a acompanar las pantomimas y lograr una coherencia musical en
el ballet en su totalidad. El tejido sonoro es rico en pequefias sorpresas, en coloridos arménicos
o melddicos bien logrados. En la instrumentacién destaca el buen uso de los vientos-madera,
también el discreto uso de las guitarras. Una musica que suena sin jaleo. Lo mejor es, sin
embargo, que todo es realmente muy bailable.

Julian Algo ha compuesto una coreografia a esta musica agradecida dentro del

marco del ballet clasico y que subraya de una manera excelente el tema basico espaiiol. Los

29BRODIN, Gereon: “Olallo Morales. Fodd 1874.”, En virld av musik [El mundo de la miisica].Stockholm,
Nordisk Rotogravyr, 1954, 201.

“2Finska operan i Helsingfors...”, Svenska Dagbladet, 28.9.1948.
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nimeros de baile llamaban especialmente la atencion. Era baile de gran potencia sin
demasiados artilugios técnicos. Los cambios y las introducciones, sin embargo, parecian a
veces demasiado cargados en comparacion con la musica discreta de los nimeros de baile.

Las partes principales estaban repletas de una fuerza caracteristica y belleza
juvenil, segun las circunstancias, y la alegria del baile dio al escenario del conjunto esplendor e
impetu. El reducido niimero bailarines masculinos hicieron que la triste figura del caballero
pareciera torpe y el individuo dié mas bien una imagen de estar en una situacién alimentaria
mejorable. Su escudero era, por lo contrario, un tipo gracioso y bien logrado. En los papeles
principales de baile se pudo ver a Elsa Sylvesterson, Margaretha von Bahr, Hannele Keinénen,
Klaus Salin y Kaarlo Hiltunen.

Especialmente dignos de alabanza fueron los elegantes, discretos y originales
vestidos hechos por Martha Neiglick-Platonof. Los efectos de la luz eran logrados,
especialmente la utilizacion del gracioso amarillo. El catedratico Leb Funtek con la orquesta de

la ciudad y un par de virtuosos de guitarra hicieron los honores al compositor, que junto con

Julian Algo, fueron objeto de aplausos prolongados por parte de un animado pl'lblico.”271

Este ballet tuvo una importante existencia como suite orquestal, que fue
incluida, junto a la obertura a “Abu Casems Tofflor”, en la Unica grabacion
comercial dedicada por completo a la musica de Morales®".

Este periodo de “triunfo de las asociaciones espafiolas”, que comenzaba
timidamente con el Concierto para violin y se hacia explicito, a través de la
musica y el argumento, en Las Bodas de Camacho, continlia con una obra sobre
textos del poeta espafiol de mas eco internacional en esos afnos. En Mayo de 1944,
Hjalmar Gullberg, un gran poeta y traductor sueco, publicé en Bonniers Litterdra
Magasin cuatro fragmentos de su traduccion de Bodas de Sangre de Federico
Garcia Lorca?”. Entre ellos se encontraba Vaggvisa [Nana], que abre el cuadro
segundo del primer acto del drama. Morales debi6 interesarse en seguida por ese
poema, ya que en Diciembre de ese afio Gullberg le responde sobre la localizacién

de la version original’’*. La obra fue representada en Stockholm a finales de 1944,

“«*"'Camachos brollop» pa Finska operan.” Svenska Dagbladet, 15.10.1948.

22MORALES, Olallo: Camachos Brollop. Abu Casems tofflor. Orquesta sinfonica de la Radio de Estocolmo,
Sten Fryckberg, director. London, WB-91144, 1955.

BMORBY, Edwin S.: “Garcia Lorca in Sweden”, Hispanic Review, XIV(1946), 38-46.

2GULLBERG, Hjalmar: Carta a Olallo Morales. Stockholm, 3/12 1944 [CCM].
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con musica incidental de Hilding Rosenberg, uno de los principales compositores
de la época, que fue acusada de ser todo menos espanola. Independientemente de
esta representacion, Morales compuso la musica para el texto completo de la nana
para canto y orquesta. Su estructura no corresponde con las estrofas y estribillos
del poema. Se inicia con una introduccion lirica por parte del violin con un motivo
de ornamentacion vocal un tanto forzado, que en la seccioén central de la obra lo
repite la cantante sobre una vocalizacion de cardcter dramatico. A continuacion el

tema principal de la obra se caracteriza por los intervalos alterados y su escasa

direccionalidad (Ej.17):
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EJEMPLO 17. Olallo Morales, Nana[del drama de F.G. Lorca “Bodas de Sangre”] (1944), cc.1-9.

, hifio, nana

“Nana

del caballo grande

. 275
que no quiso el agua.”

*GARCIA LORCA, Federico: Bodas de Sangre. Yerma. Barcelona, Seix Barral, 1983, 20.
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Este tono “misterioso” se mantiene durante toda la obra sin lograr reflejar
el intenso caracter dramdtico del poema. La clasificacion de esta obra como
perteneciente al género de musica escénica en todos los catdlogos de la obra de
Morales, debe estar inducida tinicamente por la identificacion parcial del titulo de
la misma: Vaggvisa scen ur Federico Garcia Lorcas drama “Brodsbréllop”
[Escena de la nana del drama de Federico Garcia Lorca “Bodas de Sangre”].

Esta etapa de intenso referente espafiol en la producciéon de Morales, que
arranca en la década de los cuarenta, culmina con su ultima obra pianistica,
Balada andaluza (1945). Constituye una sintesis madura de las caracteristicas que
habia cultivado durante toda su trayectoria. Tras una introduccion grandilocuente,
aparece el motivo principal envuelto en un acompafiamiento que alterna

subdivision binaria y ternaria, creando una sonoridad difusa (E;.18):
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EJEMPLO 18. Olallo Morales, Balada Andaluza(1945), cc.7-10.

Encontramos también un tema cantabile en la seccion central, que resulta

una mera ampliacion del anterior, con un ornamento “vocal” al final (Ej.19):
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EJEMPLO 19. Olallo Morales, Balada Andaluza(1945), cc.34-39.

Pero este tema, envuelto en un rico entramado de linecas melodicas , esta
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articulado en cinco frases que constituyen una especie de “copla” en la seccion
central de la obra, que tras un pasaje de ritmo marcado se unifica con la vuelta a
los dos motivos principales de la misma. Aunque se incluyen pasajes
grandilocuentes en la introduccion y las transiciones, predomina el “canto” de
melodias con una cierta exquisitez sonora, de ahi el calificativo de impresionista
que obtuvo la obra en el contexto sueco. “Las obras de piano interpretadas tenian
en comun un intencionado colorido espaiol, especialmente Balada andaluza, una
de las ultimas producciones del compositor, que es una magnifica obra
impresionista en rojo y amarillo”*".

La forma tripartita con una copla intermedia y la rica escritura pianistica
que envuelve los temas sefiala de nuevo a Albéniz como referente, aunque aqui la
alternancia de subdivision binaria y ternaria no dé lugar a un ritmo de danza

hispano, sino que define una atmosfera sonora con cierta reminiscencia de un

ritmo muy “espafiol fuera de Espafia”, la habanera.

II1.2.5. Norte y Forma (1948-1954)

A partir de 1948 Morales se concentra en la composicion orquestal,
realizando una serie de obras que rompen con sus tendencias modernas, exoticas e
hispanistas. Inicia esta etapa con la obertura n°3 Sommarmusik (Musica de
verano), una obra que combina el caracter festivo del motivo principal con
grandes intervenciones a solo de los vientos que entronca con la tradicion de la
musica “noérdica”. Es una obra “festiva” con una arcaica forma de sonata y
abundancia de material melddico accesible sin prescindir de la variedad timbrica
que caracteriza su escritura orquestal. En 1951 Morales se traslada
definitivamente a su residencia habitual de veraneo en Tillberg. Alli inicia la
composicion de una obra orquestal que finalizarda en 1953,7riptykon. El primer
movimiento “Fantasi”, y se convierte en una forma libre con abundacia de
motivos festivos y solos de viento. Contrasta ampliamente con el segundo un
“Passacaglia” que se articula mediante veinte repeticiones de un escueto tema,

originalmente expuesto por los fagotes en la presentacion inicial (Ej. 20):

“2%80lallo Morales tonkonst” [“El arte musical de Olallo Morales”], Dagens Nyheter, 15.5.1955.
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EJEMPLO 20. Olallo Morales, Triptykon (1945), 11. Passacaglia, cc. 1-6.
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Alternan presentaciones mas liricas del tema con otras de tono enérgico

con rapidas figuraciones y amplia instrumentacion (Ej. 21):
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EJEMPLO 21. Olallo Morales, Triptykon (1945), 11. Passacaglia, cc. 42-45.
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El caracter austero del tema y las repeticiones grandiosas del mismo llevan
inevitablemente a relacionar este Passacaglia con el Allegro energico e
passionato de la Sinfonia n°4 en Mi menor op.98 de Johannes Brahms. Morales
cierra su triptico sinféonico con una breve invocacion, con una sonoridad estatica,
provocada por los acordes sin tercera en movimientos de cuartas descendentes
repetidas (Ej. 22). Continla con un breve motivo también en este tono de
recogimiento, con un gusto por el brillo sonoro orquestal, dentro de la tendencia
general a la riqueza timbrica en las orquestaciones de Morales, que se relaciona

aqui claramente con las instrumentaciones de la musica rusa de finales de siglo.
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EJEMPLO 22.

Olallo Morales, Triptykon (1945), I11. Invokation, cc. 1-6.
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En su ultima obra, Fetspel (1954), Morales vuelve a combinar motivos
festivos con solos de viento, en especial la trompa, en una sencilla forma tripartita.
Es una obra de escritura facil, de agradable sonoridad y comprension de un
musico de ochenta afios.

Esta ultima etapa compositiva de Morales, por tanto, esta definida por una
serie de obras orquestales que se caracterizan por su claridad formal y por el
referente nordico (llamadas de trompa, temas festivos), volviendo asi a algunas

de sus primeras influencias en sus ultimos afios en Téllberg.

II1.2.6. Valoracion posterior de su obra

Tras su muerte, aparecen en la prensa sueca una serie de resefias sobre el
compositor y sus obras, fundamentalmente con motivo de alguna reemision de las
mismas en la Radio Sueca. En uno de estos articulos se destacan las raices
nordicas e impresionistas, y la significativa contribucidon a la musica sueca que
podria haber realizado si hubiera dedicado sus afios de mas actividad a la

composicion:

“Mas dificil seria especular sobre lo que el compositor Morales podria haber realizado si
¢l, antes de la edad de 65 afios, hubiera podido reanudar su propia actividad en serio. Su
produccion, de extension no demasiado elevada, destaca por una manera distinguida de
hacer musica, con raices tanto nordicas como impresionistas.

Como alumno en Konsevatoriet durante la época de Morales pienso que ¢€l, a pesar de

todo, podia haber hecho esa contribuciéon a la musica sueca, que le tocaba tan de
277

cerca.”
Sin embargo, pasados unos pocos afos, con motivo de la reemisioén de una
grabacion de algunos de sus lieder y Nostalgia para piano en la fecha de su
nacimiento, un breve articulo lamentaba la situacion de olvido en que habia
quedado su musica y reconocia las cualidades y limitaciones de Morales como

compositor:

TCASTEGREN, Nils: “Lérare med glimt i gonvran” [“Un profesor con brillo en la mirada”], Réster i
Radio, 8.12.1957.
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“Por la tarde se emiti6 en la radio un programa que, en parte, tenia conexion con la
musica espailola. La musica habia sido compuesta por un sueco de origen espaiiol, nacido
en Almeria y criado en Suecia: Olallo Morales. Era mas conocido como el secretario de
Musikaliska akademien y profesor en su conservatorio. El compositor Morales esta ya
casi olvidado, y no es nada justo. Ha escrito varias canciones interesantes y de calidad
formal, ademas de unas cuantas obras de orquesta, entre otras "Camachos brollop" que

ocupa un lugar eminente. No poseia una gran originalidad, pero atn asi tiene su propio

. 278
valor como compositor”

Hans Astrand, en la entrada correspondiente a Morales en el mas
importante diccionario musical sueco, apunta algunas causas posibles del olvido
de Morales como compositor. Segtin Astrand, el modo de expresion de Morales,
minuciosamente cuidado, ya sea en escritos o en musica, y que nunca llega a
excesos, llamo6 ya la atencidn en su é€poca, y posteriormente despertd escasa
estimacion. También sefiala su internacionalismo, que le lleva a un eclecticismo
que merma su capacidad de expresion, y su pluralidad de actividades, que no le

permite desarrollar plenamente su faceta de compositor profesional:

“Después de su muerte las ejecuciones de su musica han disminuido, concentrandose
principalmente en la eficaz obertura Abu Casems tofflor [Las babuchas de Abu Casem],
con un original elemento de solo de tenor, y alguna que otra pieza para piano. Esto puede
ser consecuencia de un ten con ten entre las dos identidades, la espafiola y la sueca, que
provocd un insuficiente arraigo en ambos ambientes musicales. Este es el aspecto
negativo de la marcada cualidad positiva de Morales, no sélo como diestro compositor,
concienciado de su época, sino también como administrador solidario: su
internacionalismo. (...) Pero musicalmente esas miradas hacia el exterior quedan
reducidas, en los compositores de menor eficacia, a lo que se suele llamar, desde una
perspectiva estilistica, eclecticismo, con lo que la fuerza de expresion se ve limitada.

Este rasgo en la actividad compositiva de Morales puede ser también resultado de la
pluralidad que lo caracterizo en vida y obra. Ni como director ni como compositor pudo
desarrollar esa profesionalidad bien pulida con insistencia, necesaria para conseguir la

perfeccion. Aun asi, parece que la vida musical sueca tiene aqui todavia una de sus tantas

. . 5,279
negligencias que observar”™ .

2BERG, Curt: “Musik”, Dagens Nyheter, 14.10.1960.

AZWSTRAND, Hans: “Morales, Olallo Juan ...”, 720.
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Tampoco obtuvo la musica de Morales un reconocimiento a través de
registros fonogréaficos. En 1956 encontramos una resefia periodistica sobre la

grabacion de la obertura a Abu Casems tofflor y Las Bodas de Camacho:

“Por lo tanto, probablemente se encuentra la chispa del temperamento de los suecos, que
también se puede observar en el latido de su corazén, en la grabacion con colorido
espafol de la suite del ballet Las Bodas de Camacho y su obertura Abu Casems tofflor,
con Sten Fryckberg y la orquesta de la radio de Estocolmo. Naturalmente la gran

Orquesta de Londres podria haber interpretado mejor esta brillante partitura, pero no esta
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mal, y hay una musica fascinante y encantadora

Esta grabacion fue editada en Londres con la referencia WB 91144. Aparte
de las grabaciones para la radio, tan sélo existe otra grabacion comercial de
musica de Morales. Se trata de Nostalgia, incluida por el pianista Bengt Forsberg
en su discoSolitaires, grabado para el sello Acoustica con la referencia ACCD-
1014 en 1995.

Hasta ahora sus obras se han recuperado fundamentalmente por la
relevante posicion que ocupd Morales en la vida musical sueca, destacando
especialmente su exotismo hispanico, pero desprovistas del contexto en el que

fueron creadas.

I11.3. Adopcidn de elementos espafioles.

El referente espafiol en la produccion de Morales se puede situar en un
periodo que se extiende desde las 7vd fantasier op.15 (1924) a la Balada
andaluza (1945). Durante estos afios, la utilizacion de elementos “hispanicos” en
su musica va tomando mayor nitidez hasta culminar en sus obras de los afios
cuarenta. Este periodo coincide también con un interés manifiesto de Morales por
la cultura espaiola, que lleva también a la esfera administrativa con la fundacion y

presidencia de la Sociedad Hispano-sueca, y sus viajes a Espana en los veranos de

Z0JOHANSSON, Bjorn: “Klassiska misterverk i nyinspeningar” [“Maestros clasicos en nuevas
grabaciones”], Goteborgs Handels-och sjéfarts-tidning, 6.7.1956.
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1927 y 1928, donde traba amistad con destacadas personalidades de la musica,
literatura y politica espafiolas. En estos afios se interesa también por la situacion
de la musica espafiola contemporanea y desmitifica su imagen folklorica en su
articulo “Espaiia no es sélo castafiuelas y guitarreo”, publicado en 19297,

Sin embargo, Olallo Morales se desenvuelve en un contexto radicalmente
distinto al de la musica espanola y, por tanto, en lugar de una asimilacion de
elementos espafioles, como algo propio de su ambiente, podemos hablar con
mayor propiedad de adopcion de los mismos. En un primer momento, la
utilizacion de elementos espafioles parece fruto de su caracter ecléctico. Asi, en
las Tva Fantasier hallamos motivos con caracter de danza y cierta imitacion de
elementos tematicos de la musica de Albéniz, junto al virtuosismo pianistico e
incluso elementos concretos de la literatura para piano del siglo XIX.

En la Obertura a “Abu Casems tofflor”” op.16 (1926) su acercamiento a la
musica espafiola tiene un marcado caracter exdtico, pues partiendo del argumento
oriental realiza una obra que pretende ilustrar el contexto hispanico y arabe al
mismo tiempo. Asi, el solo de tenor y los ornamentos vocales en la melodia
resultan ambivalentes, aprovechando el componente oriental que tradicionalmente

se reconoce en la musica espafiola.

A partir de 1940 se manifiesta mas claramente la adopcion de elementos
espafioles en su musica. No en el Concierto para violin (1943), que continlia
siendo una introduccién de ornamentos vocales en un contexto virtuosisitico del
siglo anterior, sino en el ballet Las Bodas de Camacho (1945) donde hay una
busqueda consciente del referente espafiol. El argumento de Cervantes ofrece a
Morales la oportunidad de realizar una suite de danzas espafiolas que incluye el
zapateado, la petenera y la jota, en la que se hallan elementos caracteristicos de
estas danzas como el ritmo de hemiolia (petenera), la alternancia de una seccion
rapida (instrumental) y otra lenta (copla) en la jota. También adopta motivos

melodicos de la Iberia de Albéniz en el zapateado. Pero Morales completa esta

BIMORALES, Olallo:“Spansk musik #r ej blott kastanjetter och gitarrkndpp” [“La musica espafiola no es
solo castafiuelas y guitarreo”], Goteborgs Handels- och  sjofartstidning, Goteborg, 8/5 1929.
Reproducido en el Apéndice II.



MUSICA ESPANOLA FUERA DE ESPANA: OLALLO MORALES (1874-1957). Francisco J. Giménez Rodriguez 309

“suite” con la habanera, asociada a la musica espafiola desde el siglo anterior, y el
tango, que ilustra aqui un exoético componente del caracter espafiol como es la
pasion, la irracionalidad y el desefreno. Estas danzas responden a las exigencias
de exotismo del publico interesado en la musica hispana (que incluye un
acentuado elemento criollo todavia vigente en la primera mitad del siglo XX) y
convierten este ballet en una auténtica “antologia” de la musica espafiola fuera de
Espana.

En realidad, Morales ilustra el referente espafiolista con elementos
similares en sus obras. Asi, un elemento “sinénimo de espafiol” en su produccion
es el inicio de una obra a solo (vocal o instrumental) con un salto de 4* ascendente
que se mueve en notas préximas y termina en un ornamento de caracter vocal. Asi
lo utiliza en la introduccion del concierto para violin 'y en la “Nana” de Bodas de
Sangre de Garcia Lorca. También los ornamentos vocales y los expresivos
movimientos melddicos por semitonos, son caracteristicos de sus obras con
asociaciones espafiolas.

La adopcion de elementos espafioles culmina en la Balada andaluza
(1945), que sigue hasta cierto punto el modelo de la suite /beria de Albéniz con
una copla intermedia envuelta en una rica escritura pianista de superposicion de
lineas melddicas en la seccion central. En las secciones extremas, en lugar de una
danza espafola encontramos una atmoésfera de sonidos envolventes con una

estilizacion de una danza muy “espafiola fuera de Espafia”, la habanera.
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Nuestra investigacion sobre el musico Olallo Morales revela la necesidad
de establecer una perspectiva distinta para estudiar la influencia, creacion y
difusion de la musica espariola fuera de Espafia, fenomenos que se desarrollan de
un modo totalmente distinto en Esparia durante el mismo periodo historico. No
podemos alcanzar actualmente una vision globalizadora de estos fendmenos
debido a la extension cronoldgica y geografica de los mismos y a la inexistencia
de investigaciones e historiografia especificas sobre la musica espafiola que
incluyan este punto de vista. Por tanto, hemos intentado en este estudio un primer
planteamiento de algunos aspectos relacionados con el tema, que parecen ofrecer
un contexto adecuado para estudiar la produccion musical de Olallo Morales. A
partir de aqui podemos establecer una serie de conclusiones, sin dnimo de
generalizacion y abiertas a futuras revisiones.

La existencia fuera de Espafia de fenomenos significativos para nuestra
historiografia musical, cuestiona el concepto de musica espafiola vigente. Si
intentamos establecer una definicion y unos limites de este concepto, los criterios
aplicados por la historiografia, desde el mas estricto de territorialidad al mas
amplio del “tema”(danzas, argumento, localizacion), se revelan infuficientes para
abarcar todos los fenémenos relacionados con la musica espafiola. Probablemente,
el intento de definicion de un concepto objetivo de nacionalidad musical, en
nuestro caso, un concepto de musica espaiiola, parte de un planteamiento erroneo,
cual es la aceptacion de la inmutabilidad del concepto y del significado de
“musica nacional” en los distintos contextos histéricos y geograficos. Como
sefala Dahlhaus, el concepto de nacionalidad depende en gran parte de la funcioén
que cumple esa musica, de la intencidon del autor y del reconocimiento por parte
de la audiencia. Es necesario, por tanto, adoptar un concepto relativo de musica
espafiola, con un criterio amplio, adaptado a los distintos contextos, que incluya
los fendmenos relacionados con la musica espafiola en otros paises.

Tampoco existe un concepto unitario de estilo musical espariol. El hecho
de que numerosos autores coincidan en sefialar una serie de elementos musicales
asociados a la musica espafola (danzas, escala andaluza, ornamentaciones
vocales, imitaciones del rasgueo de la guitarra, etc.) s6lo revela que existen puntos

en comun entre las diversas manifestaciones musicales adscritas a Espafia,
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fundamentalmente en otros paises. Estos elementos musicales, que van a aparecer
en la aproximacién historica a la configuracion de la imagen de la musica
espaiola dentro de los mas variados contextos, no pueden ser considerados
“definidores” del estilo musical espafiol. No obstante, hemos de tener en cuenta la
existencia de una serie de estereotipos que, conscientemente o no, parecen aflorar
en la mayoria de los estudios sobre la musica espafiola. Si a la preexistencia de
una serie de elementos musicales considerados como espafioles afiadimos la
escasa justificacion de su presencia en la mayor parte de las publicaciones sobre la
musica espafiola, debemos comenzar a valorar entonces la importancia previa de
los estereotipos que configuran la imagen musical de Espafia, factores ideologicos
que adquieren tanta o mas relevancia que los elementos musicales objetivos.

No existe tampoco una definicion legal de los limites del patrimonio
musical espafiol, y menos aun de ese patrimonio desligado del territorio que lo
define, aunque la escasa legislacion al respecto utiliza el término «Patrimonio
musical espafiol» y reconoce, tacitamente, la existencia de este patrimonio fuera
de Espafia. Resulta paradojica, por tanto, la profusa utilizacion de este término
que carece de toda definicidon en nuestra historiografia y en numerosas disciplinas
académicas. Esta carencia de definicion hitoriografica y legal de los limites del
concepto de musica espafola, parece revelar la necesidad de renovar nuestro
concepto de nacionalidad para poder aplicarlo a la musica. Probablemente es
necesario adquirir un concepto relativo y cambiante segun el contexto que
estudiamos, sin intencion de realizar una definicion categorica.

La concepcion de la musica espafiola que se generaliza en otros paises
tiene un consolidado punto de partida en la imagen de Espafa configurada en un
proceso secular. El andlisis del origen y la evolucion de la imagen de Espafia en
otros paises, con especial atencidon a sus componentes musicales, revela como se
va fraguando una concepcion del hispanismo que afecta fundamentalmente a la
literatura, y tendra posteriormente sus consecuencias musicales en la segunda
mitad del siglo XIX y primeras décadas del siglo XX, dando lugar a una musica
espafiola fuera de Espafia sustancialmente distinta a la que se lleva a cabo en
nuestro pais en el mismo momento historico. El conocimiento y analisis de este

“desfase geografico” que se prolonga hasta nuestros dias, resulta esclarecedor a la
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hora de investigar fendémenos concretos de creacion, difusion y percepcion de la
musica espanola fuera de Espaiia.

Faltan aun gran cantidad de estudios para poder establecer los origenes y
primeras manifestaciones importantes en la configuracion de la imagen de la
musica espafiola. Es mds, aunque parece claramente definida una imagen topica
de la musica espanola en la segunda parte del siglo XIX y primeras décadas del
siglo XX en Europa, la aproximacion historica a este proceso de configuracion
resulta en ocasiones confusa e inconexa. Por lo tanto, s6lo podemos senalar la
existencia de algunos fendmenos significativos en la conformacion de esa imagen
musical de Espafia, que han sido parcialmente investigados. En realidad, la
carencia de estudios contrastantes sobre los mismos fendmenos, impide valorar la
importancia de los “prejuicios espafiolistas” en los trabajos sobre temas
relacionados con la musica espaiola, por lo que el valor de estas conclusiones es
aun mas relativo.

A partir del siglo XVIII se va conformando una imagen de la musica
espaiola en Francia, Portugal y América Latina, a través de los viajes de los
musicos espafioles, de los libros de viaje de los extranjeros que visitan Espafia, de
los musicos foraneos que realizan giras en nuestro pais, y del intercambio
comercial y cultural con estos paises. Sin embargo, en el caso de las grandes
figuras del Barroco tardio, se pone de manifiesto una cierta obsesion por buscar
reminiscencias hispanas en todas las manifestaciones musicales (sobre todo si
incluyen grandes nombres como Bach o Haendel), que confunden mas que
definen la importancia de la musica espafiola fuera de Espana.

En el siglo XIX Espana se contempla a través de los relatos de viajeros, de
las traducciones del romancero, las comedias espafiolas y los poemas orientales.
Asi, perdid pronto su autenticidad literal para convertirse en estimulo artistico. Si
Espafia se convierte en estimulo de otros paises, se establece también una
corriente de reciprocidad: el componente oriental de la vision francesa de Espaiia
llega a los musicos romanticos espaioles, avidos de pintoresquismo, y aparece el
alhambrismo.

La configuraciéon de la imagen romantica de Espafia es un proceso

complejo de influencias reciprocas entre nuestro pais y el resto de Europa. A esta
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imagen contribuyeron en mayor o menor medida las distintas artes: en un
principio la literatura (especialmente la de viajes), y después también la pintura
(costumbrismo), la arquitectura (arabismo) y la musica. Durante el siglo XIX, la
consolidaciéon de una imagen estereotipada de la musica espafiola en Paris llego a
tal grado, que los musicos espafioles en la capital francesa a finales del siglo se
debaten entre la adopcion de una postura reivindicativa de la “otra” musica
espaiola o la rendicion al pintoresquismo hispanico.

En este ambiente parisino, intensamente marcado por la difusion de un
“lenguaje musical espafol” esencialmente popularista por medio de las
colecciones de canciones, y por la consolidacion de una imagen musical
estereotipada, se desarrolla “la espafiolada”, fundamentalmente en el género
sinfonico y el operistico, llamando la atencion del publico internacional en obras
de compositores no espafioles. De hecho, el hispanismo musical francés toma sus
bases del importante repertorio cancionistico espafiol que se publicé en Francia
desde las primeras décadas del XIX y se interpretd con gran éxito en los salones
parisinos durante practicamente todo el siglo. Fue un ingrediente importante para
reivindicar un sinfonismo meridional que se opusiera a la sinfonia austro-alemana.

En el ultimo cuarto del siglo XIX los libros de viaje constatan la diferencia
entre la musica espafola en Europa y la musica popular del pais. No es la musica
espaiola, sino Espafa lo que se valora a través de los libros de viaje, del baile
“natural”, convirtiéndose en un referente pintoresco. De hecho, en el siglo XIX se
completa el conjunto de elementos musicales que representan a Espana:

* Alternancia modal entre secciones

* Giros melddicos de segunda aumentada

* Escala andaluza

* Contrastes ritmicos entre las secciones (alternancia de binario y ternario)

* Ornamentacion melddica sobre una sola nota

* Imitacidn de las sonoridades de la guitarra

En la primera parte del siglo XIX triunfa también la habanera, ritmo
criollo utilizado por Iradier en sus canciones, que se funde con giros armonico-

melodicos andalucistas. Esta se convierte en uno de los elementos mas
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representativos del “estilo espafiol fuera de Espafia” que culmina en Carmen, de
Georges Bizet (1875). En el cambio de siglo se valoran también las producciones
hispanistas de Debussy y Ravel, a las que se les otorga una categoria de
autenticidad excluida de topicos, mas por la relevancia de estos compositores que
por el valor intrinseco de sus obras hispanicas.

El siglo XX constituye el periodo de agudizacién de las controversias
entre la imagen de la musica espafola fuera de Espafia, intensamente forjada
durante el siglo anterior, y los nuevos planteamientos estéticos que, importados de
Europa, arraigan en Espafia en las primeras décadas del siglo. Si la musica
espafiola parece incorporarse al panorama internacional, éste prefiere mantener la
imagen exotica y estereotipada de nuestra musica, que se puede rastrear hasta la
actualidad. Por tanto, aunque en los primeros afos del siglo XX se produce en el
contexto internacional una “revision” de la imagen de la musica espafola, que se
intenta alejarse del topico y se fundamenta en la presencia de la “moderna musica
espafiola”, aparece, conscientemente o no, la intensa imagen de Espafia
consolidada en el siglo anterior. Asi, se asocian a la musica de Albéniz los rasgos
de la influencia arabe, popular y particularmente del flamenco, a los que la figura
de Granados aporta ademas un componente romantico, con tintes casticistas y una
recuperacion del majismo, que tendria una buena acogida en una Europa que
pocos afos antes habia puesto de moda la estética goyista. Probablemente, el
cambio fundamental con respecto a la imagen roméntica de Espafia, sea la
referencia directa a dos grandes obras de compositores espafioles que se
incorporaban al repertorio internacional, Iberia y Goyescas, pues en esta imagen
moderna de la musica espafiola continllan apareciendo los tdpicos asociados
durante siglos a nuestra musica, que parecen tener mas peso de lo que general-
mente se reconoce.

Incluso los ejemplos mas representativos de difusion de la musica
espaiola en el siglo XX, con su seleccion del repertorio, insisten en los elementos
asociados a la imagen musical de Espafia en los siglos anteriores (antigua
tradicion musical, riqueza de la musica popular, exotismo, etc.), y se sitian al
margen de los intentos de modernizacion de la musica espafiola en Espafia. Asi,

en las primeras décadas del siglo XX la musica espafola va a experimentar una
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difusioén condicionada y selectiva, que insiste en los topicos conformados por la
poderosa imagen romantica de Espafia y se disocia completamente de la inquietud
renovadora de nuestros musicos mas significativos. Existe, por tanto, un marcado
contraste entre el ambiente intensamente renovador que intentaba consolidar la
llamada “Generacion del 27” y la “demanda de hispanismo” que experimentaron
algunos miembros de este grupo al exiliarse a otros paises. Si en la década de los
treinta ain persistia un estereotipo de la musica espafiola fuera de Espana,
indudablemente, éste se reafirmé al dispersarse en Espaia la generacion que
propugnaba la renovacion musical. Tras la Guerra Civil, el cierre de nuestras
fronteras a Europa y la insistencia del régimen franquista en la tradicion y el
topico, no haran mas que consolidar una imagen de la musica nacional
intensamente folklorizada y conservadora.

En los ultimos afios, el incremento de estudios sobre la musica espanola,
lejos de desterrar la poderosas imagen romdntica de la musica espafiola, revela la
insistencia en ciertos temas (Renacimiento, hispanismo, folklore andaluz, musica
arabe) representativos de nuestra musica fuera de Espafia. Es decir,
probablemente, incluso en la investigacion musicologica siguen teniendo peso los
topicos asociados a Espafa durante siglos, que parecen condicionar los temas mas
tratados por las recientes investigaciones francesas.

Paralelamente a este proceso se va codificando un lenguaje que se asocia a
esa imagen de la musica espafiola en otros paises, con elementos como los efectos
sonoros de la guitarra, el modo de mi propio de la musica andaluza y los
ornamentos vocales relacionados con el cante jondo, que parecen refljar /o
espanol en la musica, desde Scarlatti hasta la musica hispanista francesa. La
relevancia del hispanismo musical francés propicia que aparezcan asociados a la
musica espafiola otra serie de elementos como el ritmo de habanera, de origen
criollo, poniendo asi de manifiesto la heterogeneidad en el origen de los rasgos
que van a configurar la imagen de la musica espafiola en otros paises. En las
primeras décadas del siglo XX, algunos de estos elementos quedaran tipificados
en la musica de Albéniz, Granados, Turina y otros musicos espafioles que viven
fuera de Espafia, lo que impondra un fuerte condicionante a la difusion del resto

de la musica espafiola. De esta manera, obtendrd mayor éxito internacional la



MUSICA ESPANOLA FUERA DE ESPANA: OLALLO MORALES (1874-1957). Francisco J. Giménez Rodriguez 319

musica que responde a este arquetipo, que absolutiza la musica andaluza como
representativa de toda la musica espafiola, dando lugar a un espariolismo
andalucista que domina la primera mitad del siglo y pervive, insistente, hasta
nuestros dias.

El proceso de configuracion de la imagen de la musica espafola fuera de
Espafia se ve considerablemente influido por la concepcion de nacionalismo que
se venia fraguando en nuestro pais desde hacia siglos. Los planteamientos
nacionalistas del siglo XVIII, que tienen como ideas fundamentales la reaccion a
lo extranjero y la valoracion del elemento popular, son exportados por musicos y
viajeros, contribuyendo asi a conformar la imagen de la musica espafiola fuera de
Espafia. La entrada del romanticismo en nuestro pais supone un debate entre
europeizacion y tradicionalismo, que provoca una vision negativa de la situacion
musical espafola y acompafia a los musicos y pensadores durante casi todo el
siglo. Probablemente, esta ausencia de definicion del panorama musical espafiol,
fue aprovechada en Europa para consolidar una imagen topica de la musica
espaiola, que se alejaba definitivamente de la realidad musical del pais.. Asi,
todos los intentos de caracterizacion que sufre la musica espafiola se enmarcan
dentro del nacionalismo decimononico, de la identificacion de lo popular y lo
nacional, con gran influencia en la imagen que se proyecta fuera de Espana.

Sin embargo, paralelamente aparece en Espafia un espiritu reformista de la
mano de fuertes personalidades musicales, junto a un destacado asociacionismo y
un aumento de la demanda musical, que ird desterrando esa situacion de crisis a lo
largo del siglo. Ya a finales del mismo, las principales posturas nacionalistas,
destacando Pedrell, se lamentan de que los compositores nacionales en Europa
sean aquellos que han explotado la imagen pintoresca de Espafia, como es el caso
de Iradier, aunque el propio Pedrell admitia la importancia de las canciones
espafiolas en el desarrollo del sentimiento de nacionalidad musical espafiola en
Francia.. Asi, el Nacionalismo, y su fundamento en el folklore, se convierten en el
principal aliento para superar la precaria situacion de la musica espaiola,
preocupacion que marca también nuestra historiografia musical del siglo XIX. Las
fuentes fundamentales de la historiografia musical espafiola (Barbieri, Soriano,

Mitjana, Salazar, Falla) se hallan imbuidas en un espiritu regeneracionista, con un
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énfasis en el genio de la raza y el espiritu nacional.

Por tanto, mientras en Espafa el espiritu regeneracionista busca la
renovacion a través del concepto predrelliano de musica natural, Europa se queda
con la imagen castiza y pintoresca de la musica espafiola, heredada del siglo
anterior, que condiciona la recepcion de la moderna produccion de nuestro pais
mas alla de nuestras fronteras. Esto aparece como consecuencia de la estilizacion
de lo nacional, que lleva implicito un proceso de seleccion y absorcion de lo
nacional en lo regional (Andalucia) y lo colonial (habanera). Asi, como afirma
Celsa Alonso, “el populismo andalucista y el criollismo decimononicos
asumieron, desde mediados del siglo XIX, una condicion de nacionalidad musical
sancionada en Paris”.

A pesar de la apertura a Europa de Falla y Salazar, la concepcion
reduccionista y cerrada de la musica espafiola, con su insistencia en la pureza,
riqueza y necesidad de engrandecer el patrimonio nacional, parece dominar la
imagen de la musica espafiola fuera de Espafia, por encima de una Espafia
vanguardista en sintonia con el resto de Europa. Este fendmeno se explica, por
una parte, porque la mayoria de manifestaciones musicales que llegan a otros
paises pertenecen a esa estética tradicionalista; aunque también hay que tener
cuenta que en el resto de los paises, se admite, y casi se demanda, la imagen de la
musica espafiola que se venia fraguando desde hacia siglos. Asi, se aceptan mas
facilmente las obras que contienen elementos populares explicitos (especialmente
andaluces), y en los programas de musica espafiola aparecen junto a las
composiciones de Falla (frecuentemente las menos europeistas), las de Iradier,
Lacalle y otros. Esta situacion fue aun mas alentada por el nacionalismo
aislacionista de la musica espafiola durante los primeros afios del régimen
franquista, que exporta una imagen fuertemente ideologizada de Espaiia,
condicionando la creacion, difusion y recepcion de nuestra musica en otros paises
en las décadas intermedias del siglo XX. Se convierte asi en uno de los factores
fundamentales para definir el contexto en el que se desenvuelve la musica
espafiola fuera de Espafia, ajeno por completo a las disputas estéticas que se
estaban fraguando tanto en el pais como en el resto de Europa.

Por lo tanto, podemos sefialar una nueva corriente de reciprocidad en la
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utilizacion de la imagen pintoresca de Espafia. Si en el siglo XIX la revalorizacion
romantica de nuestra literatura, llevo a los pintores y a los musicos espanoles a
responder a esa imagen pintoresca mediante el costumbrismo e incluso, el
alhambrismo, en las décadas centrales del siglo XX el régimen franquista sacia el
anhelo de “espafiolismo” europeo insistiendo en la diferencia espanola y en la
imagen folklorica de la musica espafiola. Esta ideologizacion afecta también a la
historiografia musical espafiola, mediatizando poderosamente el enfoque que
hemos heredado de la historia de la musica espafiola de la primera mitad del siglo
XX. Aparece, por tanto, como necesidad urgente, una revision de la historiografia,
liberada ya de las ansias nacionalistas que viene arrastrando desde el siglo XIX, lo
que indudablemente enriqueceria la historia de la musica espafiola con nuevas
visiones.

Por lo tanto, muchos de los topicos que aun hoy perviven como
representativos de la musica espafola fuera de Espafia fueron, en realidad,
impulsados y mantenidos desde nuestro pais y, en cierta medida, atin en la
actualidad se alienta esa imagen mitificada de Espafa, que la hace atractiva a

otros paises.

Si aceptamos la sustancial diferencia existente entre la concepcion de la
musica espafiola dentro y fuera de Espafia, no podemos seguir incluyendo
artificiosamente dentro de las obras sobre la historia de la musica espafiola las
contribuciones de compositores que desarrollaron su labor creativa condicionados
por contextos absolutamente distintos. El hispanocentrismo de nuestra
historiografia musical esta absolutamente justificado para el estudio de fenomenos
ligados al contexto propio del pais, sin embargo, debemos renunciar a esta
perspectiva al estudiar las obras que se crearon en otros paises e incluso, a la hora
de analizar la difusion fuera de Espana de la musica de nuestros compositores mas
representativos. De hecho, el criterio de territorialidad que domina la
historiografia musical espafiola condiciona el estudio fraccionario y
descontextualizado que ofrece de Olallo Morales (1874-1957), como un caso tipo
de la musica espafiola fuera de Espafa. En los distintos diccionarios y manuales,

aparecen repetidos unos cuantos datos y adscripciones estéticas (Romanticismo
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nordico, Impresionismo, Nacionalismo espafiol) sin ninguna explicacion
posterior, que ponen de manifiesto el desconocimiento en nuestro pais de algo
mas que el titulo de sus obras.

Morales proviene de una rica familia de la burguesia comercial y
financiera almeriense de antigua ascendencia. Sus padres viven entre Suecia y
Almeria, por lo que Olallo sélo pasa dos breves periodos en la ciudad andaluza:
cuando nace, coincidiendo con una esporadica visita de sus padres (1874-75) y
cuando se traslada su familia para hacer frente a la bancarrota de las rentas
almerienses en 1879 hasta que es enviado a estudiar a casa de sus abuelos
maternos en 1881. En Gdteborg inicia sus estudios musicales con su abuela y con
su madre, recibiendo después la mejor formacién musical que cabia en su época,
el Kungliga Musikkonservatoriet, Stenhammar y Berlin. Su vida profesional
estuvo marcada por una intensa actividad como critico musical, ensayista,
conferenciante, pianista, director de orquesta, profesor, secretario de la Kungliga
Musikaliska Akademien y, por ultimo, compositor. Asi, sus afos de Estocolmo,
que lo convirtieron en un personaje de maxima relevancia en la vida musical
sueca, dieron como fruto una producciéon discontinua y, en ocasiones,
estilisticamente inconexa. A partir de 1940 se retira de la mayoria de sus cargos
publicos y se dedica mas intensamente a la composiciéon. Aun asi, mantuvo su
posicion relevante en la vida musical y a su muerte sus manuscritos y su
importante coleccion de libros y partituras fueron depositados en la biblioteca de
musica de la Radio Sueca.

Como critico musical, trabajo intensamente durante sus primeros afios en
Estocolmo, poniendo de relieve su gran conocimiento de las corrientes musicales
mas modernas y su preocupacion por la educacion del publico sueco. Ya en esta
época cultivaba un estilo agil y destacaba su afabilidad y diplomacia, que le
valieron para desempefiar importantes tareas administrativas. Su interés por la
historia de la musica le lleva también a iniciar su faceta como investigador,
conferenciante y articulista, que se vio afectada también por la pesada carga
administrativa que llevé a sus espaldas. Sin embargo, escribid sobre los temas
mas variados con gran rigor y un estilo ameno que lo hacia accesible al publico,

igual que sus conferencias. En 1910, con tan solo treinta y seis afios, fue
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nombrado miembro de la Kungliga Musikaliska Akademien, y desde entonces
desempenid diversas tareas administrativas y docentes hasta que en 1918 fue
nombrado secretario vitalicio de esta institucion, que entonces era la que regia los
destinos de la musica en Suecia. Realizo su labor con gran esmero en un momento
de gran crecimiento de la vida musical sueca, convirtiéndose en uno de los
promotores fundamentales de su apoyo institucional. Su formacion como director
en Berlin y Lausanne, le llevaron al puesto de segundo director de la orquesta de
Goteborg, actuando posteriormente con las orquestas subvencionadas por el
Estado, de las que fue inspector durante casi toda su vida, y a las que prestd
también un respaldo fundamental, administrativo y personal, que culminé en la
publicacion de un manual de direccion que orientara a los lideres de estas
formaciones musicales.

En los veranos de 1927 y 1928, Morales realizé viajes a Espafia. Este
ultimo afio tuvo lugar su encuentro con Manuel de Falla, y a partir de ahi se
despierta un interés por la musica espafiola mas actual, culminando en la
publicacion de un articulo sobre la musica espafiola®®’, desmitificando el
hispanismo exotico y valorando la nueva escuela que parte de Pedrell y Falla. Sin
embargo, con una estética claramente nacionalista, Morales considera el
fundamento en la musica popular nacional como la alternativa a la hegemonia
alemana del siglo XIX y como la via de escape al peligroso internacionalismo que
invade la musica espafola moderna. Asi, aunque no reacciona en contra de las
tendencias modernas, Morales se adscribe a una estética nacionalista. A partir de
1927 su interés por Espafia se extendié también a la esfera administrativa, con la
fundacion y presidencia de la Sociedad Sueco-Ibero-americana, que tenia como
objetivo difundir los valores culturales de Espafia en Suecia y sirvid como
plataforma a la musica y los musicos espafioles en los paises nordicos. Tras su
encuentro con Falla en Granada en el verano de 1928, Morales se convierte en
introductor de su musica en Suecia, logrando el estreno de El Sombrero de tres
picos y preparando una gira del maestro gaditano por los paises nordicos para la

primavera de 1937, que fue suspendida por el estallido de la Guerra Civil. Esta

ZIMORALES, Olallo: “Spansk musik 4r ej blott kastanjetter och gitarrkndpp” [“Espafia no es sélo
castafiuelas y guitarreo”], Goteborgs Handels-och sjofartstidning, Goteborg, 8/5 1929. Véase apéndice II.
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relacion aparece ilustrada en una interesante correspondencia, que pone de
manifiesto la recepcion condicionada de las obras espafiolas. En Espafia la musica
de Falla abre las puertas a Europa. En Europa, frecuentemente es presentada como
una musica profundamente nacional, libre de las influencias extranjeras, que
muestra la riqueza de la musica andaluza y la zarzuela y plantea una vuelta a la
tradicién puramente espanola. Asi, la recepcion la musica espanola del siglo XX,
especialmente la de Falla, resulta concicionada al situarla en los programas de
conciertos junto a un repertorio pintoresquista y exotico, propio del siglo XIX,
que acentua los rasgos definidores del “idioma musical espafiol”, latentes atn hoy
en las colectividades de otros paises al referirse a la musica espafiola. De hecho,
resulta muy significativo que en la década de los treinta irrumpa EI Sombrero en
Suecia, una obra de marcado sustrato nacional y colorido orquestal, valorada
como lo mejor de la producciéon de Falla (dejando a un lado la estética mas
innovadora del concerto o el Retablo), y representativa de la “moderna escuela
espaiola”.

Olallo Morales se inicia como compositor en un ambiente musical
decimononico, saturado de piezas de salon y transcripciones de Opera italiana.
Tras sus estudios en el conservatorio recibe clases de Stenhammar, musico que
Morales retratard posteriormente como representante del Romanticismo
nacionalista y que le debio transmitir su pasiéon por Brahms. Posteriormente, sus
anos en Berlin lo situaron en el epicentro del postromanticismo, en contacto con
el exuberante virtuosismo pianistico de Teresa Carrefio y la tradicion espiritual de
Schumann, Brahms y Wagner a través de Hans Pfitzner. En la bibliografia
espaiiola y en la sueca, apenas encontramos estudios solidos sobre su musica, y
mucho menos un tratamiento de su evolucion estilistica. Tan s6lo se sefialan
rasgos aislados, especialmente la influencia del romanticismo aleman y noérdico,
del impresionismo francés y del folklore espafiol. Morales parte en su evolucion
estilistica de las pequefias piezas de salon que compone en su periodo de juventud
(1883-1893), fundamentalmente sencillas obras para piano, violin y piano o canto
y piano. En su periodo de formacion (1894-1912) Morales toma como puntos de
referencia el lied y el piano romanticos. Con Stenhammar inicia sus primeras

composicicones para grupo de cuerdas, primero un cuarteto, para abordar después
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obras orquestales en un movimiento, fundamentalmente oberturas dentro, otra
vez, de la tradicion romantica.

Durante su estancia en Berlin consolida su concepcion pianistica con
Teresa Carreo, a la que dedica su Sonata op.7(1900), que mira a Brahms y a la
poderosa y brillante técnica de la pianista venezolana, aunque ocupa un lugar
significativo dentro de la escasa literatura sueca de sonatas para piano romanticas.
La forma de grandes proporciones y la adoracion por Brahms la extiende a su
Sinfonia (1901), que se caracteriza, ademas por la riqueza timbrica derivada de
una amplia instrumentacioén. Con Tre dikter op.6 (1900), Morales inicia un género
que serd importante en su produccion y por el que mas se le conoce en el contexto
musical sueco, las canciones sobre textos de poetas nérdicos. Aunque con cierta
discontinuidad, se puede observar en Morales una tendencia en los afios siguientes
hacia la modernizacion y el exotismo (1912-1926). Significativamente, son dos
colecciones de lieder las que marcan un cambio estético en Morales hacia
tendencias modernas. Fyra dikter op.12 (1912-16) y Fem sanger ur
“Rosestanden” op.13 (1919) se caracterizan por su irregularidad formal, su
armonia avanzada y un acompafamiento envolvente, caracteristicas que han
llevado a sefalar una influencia impresionista en su obra. Su primer acercamiento
a elementos musicales hispanicos aparece en las Tvd fantasier op.15 (1924) en las
que la introduccion de motivos melodicos “espafioles” parecen erradicar la
armonia avanzada de los lieder, sin renunciar a su condicién ecléctica. Este
colorido espafiol se mezcla con una concepcidon exotica en la obertura a “Abu
Casems tofflor”(1926), que tuvo cierta permanencia en el repertorio por su
riqueza timbrica y originales elementos melddicos.

El espectacular crecimiento de la vida musical en Estocolmo durante estos
afios llevo a Morales a una intensificacion de su actividad en al Akademien, con
un significativo paréntesis compositivo desde 1926 hasta su jubilacion en 1940. A
partir de esta fecha “triunfan con fuerza las asociaciones espafiolas™ (1940-1948),
en menor medida en el Concierto para violin (1943), virtuosistico y ecléctico,
afiadiendo el elemento espaiol en los ornamentos melddicos vocales. Estas
asociaciones culminan, en cambio, en el ballet Las Bodas de Camacho (1945),

una suite de exoticas danzas espafiolas que mezcla patrones ritmicos populares
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con Albéniz y con sensuales habaneras y tangos. Su etapa de referente espafiol
culmina en la Balada andaluza (1945), una obra de mayor coherencia que
combina los modelos de Albéniz con una atmosfera sonora en ritmo, otra vez, de
habanera. Por lo tanto, su produccion espafiolista tiene una timida aparicion desde
Nostalgia, a veces mezclada con un componente oriental (4bu Casems), o basada
en fuentes literarias espafiolas (Las Bodas de Camacho (1944), Bodas de
Sangre(ca.1945)) con una marcada vision exotica y criolla, finalizando con el
género mas intimo de la balada para piano, significativamente andaluza, que no es
sino una fusién de impresionismo y criollismo. Asi, Morales parece participar en
estas obras de esa corriente de andalucismo y de impresionismo folklorizante que
triunfaba en Europa a principios de siglo.

En su ultimo periodo compositivo (1948-1954), Morales rompe con las
tendencias modernas, exoticas e hispanistas que habia mostrado anteriormente, en
una actitud de recogimiento que fundamenta en dos elementos: la musica nérdica
y las formas anteriores con Brahms como claro referente. Asi, en una serie de
composiciones para orquesta vuelve a modelos formales roménticos, con solos de
viento que lo entroncan con la tradicion ndrdica y una confesion declarada de su
amor por Brahms en el “Passacaglia” del Triptikon (1952-53). Tras su muerte, su
musica ha sido casi olvidada, en parte por la discontinuidad y la falta de unidad de
su produccion. Pero ademas, su internacionalismo y su amplitud de miras, tan s6lo
le proporcionaron una actitud ecléctica y un escaso arraigo en las tradiciones
musicales sueca y espafiola.

Por lo tanto, no podemos estudiar sin mas la musica de Olallo Morales
dentro del artificioso contexto de la musica en Espafia durante el mismo periodo.
Su formacién, sus actividades y su concepciéon de la musica espafiola no
responden a los planteamientos estéticos vigentes entonces en nuestro pais.
Tampoco es posible adscribirlo a alguna de las generaciones musicales espafiolas,
aunque este asunto siga siendo objeto de debate incluso para los propios musicos
espaioles. La musica de Olallo Morales responde, por tanto, a la peculiaridad de
su formacion, del contexto en el que desarrolla su actividad y, especialmente, a la
concepcion de la musica espanola que pervive en otros paises en las primeras

décadas del siglo XX.
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