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INTRODUCCION

1 Motivacién del trabajo

En la historia de la literatura de todos los pa®es, el espacio reservado para las
obras escritas por mujeres ha sido siempre muy reducido. Los casos de China y
Espaf® no son una excepcid, por ello nuestra primera intencicn al elegir el tema de
la investigacicn, a saber, el andisis sobre la busqueda del propio <yo0>>en las
escritoras de la Generacicn del 27 de Espafa y las del Movimiento del Cuatro de
Mayo de China, ha sido contribuir a la visibilizacicn de las mujeres escritoras. Basta
echar un vistazo a los mdices de los manuales de historia literaria tanto chinos como
espafples para darnos cuenta de que los nombres de las mujeres escritoras son
escas Bimos. Si bien es cierto que las condiciones materiales de las mujeres a lo largo
de la historia han hecho m& dif Til su acceso a la escritura, no se puede negar que han
sido una pieza clave en la promocicn de los cambios culturales que se dan a lo largo
del devenir hist&ico de ambos pa Bes.

Es bien sabido que en Espafa la Generacicn del 27 ha jugado un papel
importante en la historia literaria del siglo XX, pero durante mucho tiempo, sdo se
prestOatencidn a los escritores varones, poca gente tuvo en cuenta el gran nimero de
escritoras que pertenec Bn a ese grupo. De forma andoga, el Movimiento del Cuatro
de Mayo en China (1919), fendneno de gran significado tanto en el campo pol fico
como en el literario, es considerado como la gran revolucidn literaria del siglo XX. En
el seno de dicho movimiento aparecieron muchos escritores que se han convertido en
autoridades dentro del escenario de la literatura china; sin embargo, las mujeres
escritoras de este mismo movimiento han sido ignoradas pr&ticamente hasta nuestros
dEs.

A pesar de que las escritoras del 27 han permanecido ocultas durante casi medio
siglo desde sus primeros trabajos, en las Utimas désadas, gracias al desarrollo de los
estudios feministas en Espafg, se han publicado numerosos trabajos sobre la literatura
de mujeres durante el siglo XX en Espafi’, no faltan los dedicados a algunas de las

escritoras de la Generacidn del 27, aunque todav B muchas de ellas siguen estando en

! Vid. infra, cap. 1. 4.2, pp.38-39.
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la sombra. Por lo tanto, pocos estudios toman al grupo de las escritoras del 27 como
su foco de interé&?; si bien hay trabajos que se centran en las obras de dichas autoras,
muchos de ellos se limitan a denunciar el ocultamiento que han sufrido estas
escritoras y no a analizar su produccicn literaria.

Una situacidn similar se da en China con respecto al estudio de las escritoras del
Cuatro de Mayo; los estudios feministas comienzan a tener una presencia significativa
a partir de la déada de los 80 y en varios trabajos sobre literatura de mujeres en
China® se analiza a las escritoras del Cuatro de Mayo. Sin embargo, la mayor parte de
estos no se centran en el andisis de la obra de las escritoras, sino en su experiencia
vital.

Otro de los motivos que nos condujo a abordar el tema que presentamos, fue la
necesidad de realizar un estudio de literatura comparada entre China y Espafa. En
China, los estudios sobre literatura comparada se han desarrollado en los Utimos 30
afps; sin embargo, gran parte de la investigacicn se ha centrado en estudios
comparatistas entre las literaturas china - japonesa, china - india, china - griega, china
- francesa, china - alemana, china - rusa, china - inglesa, china - estadounidense, etc.,
pero todavk es muy escasa, por no decir inexistente, la comparacicn entre las
literaturas china y espafola, sucede de igual modo en el caso espafol.

De acuerdo con todo lo expuesto, consideramos oportuno abordar la presente
investigacicn que se desarrolla tomando como base los estudios feministas realizados
tanto por los investigadores espafbles como chinos, para desde ahitrealizar una
modesta investigacicn sobre la produccicn literaria de las escritoras de ambos grupos.
El enfoque principal del presente trabajo es la bisqueda del <«yo>>de los distintos
personajes literarios que encontramos por una parte en las obras, as icomo por otra, en
las propias escritoras. Partimos de la idea de que este planteamiento puede contribuir,
tanto a una reflexién sobre las experiencias y las vivencias de las mujeres como a su

lucha por conseguir el derecho a tomar la palabra, adem& de poner de manifiesto la

2 Habr & que esperar hasta la dé&ada de los afbs 90 para que la revista Insula dedicara en el nCmero 557 de mayo
de 1993 un monogré&ico a las escritoras del 27 y a que en 1999 se publicara Antolog & de poetisas del 27, editado
por Janet Péez, etc.

3 Vid. infra. cap.1.4.4, pp.43-46.
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aportacian de estas escritoras al desarrollo de la literatura de ambos pa Bes.

2 Estructura

El presente trabajo estadividido en cuatro cap fulos:

El primer capiulo, titulado <«Marco histGico y estado de los estudios sobre
ambos grupos de mujeres y sus escritos>y presenta e introduce la Generacicn del 27 y
el Movimiento del Cuatro de Mayo (1919) respectivamente; asimismo, explica la
situacidn hist&ica, polfica e ideol&jica del primer tercio del siglo XX en ambos
contextos. Nos centramos fundamentalmente en esta época porque este fue el per bdo
de formacicn de las escritoras de ambos grupos. Ademds, cabe sefalar que el marco
hist&ico servirdcomo telnh de fondo para facilitar el entendimiento de las obras
investigadas en nuestro trabajo, como dice Raquel Conde (2004:127) al comentar el
marco hist&ico de las escritoras esparplas de posguerra: <€l andisis hist&ico es
fundamental porque si ignor&emos la realidad en la que vivieron estas mujeres, sus
obras nos parecer Bn pobres, ajenas o fuera de contexto, en vez de ver, en ellas, un fiel
espejo de sus experiencias>» Este capfulo muestra de forma independiente a las
escritoras del 27 y a las del Cuatro de Mayo para luego analizar las similitudes y
diferencias de las experiencias vitales que se dan en ambos grupos. De igual modo,
dedicamos cierto espacio a los estudios que sobre ambos grupos de mujeres se han
llevado a cabo, lo que por una parte nos permite conocer las caracter Bticas que
presenta el panorama de dichos estudios, y por otra parte, contribuye a mostrar el
desconocimiento que han sufrido las escritoras y sus obras durante un largo periodo
de tiempo.

En el cap fulo «Produccicn literaria de ambos grupos> el andisis se elabora a
partir de la creacicn literaria de ambos grupos, tomando dos perspectivas como
esenciales en el desarrollo del capiulo: la teméica y los geéneros literarios que las
autoras utilizan en sus obras. Descubriremos que tanto la temédica (que dividimos en
narracidn individual y narracicn social) como los geéneros literarios (por ejemplo, la

literatura infantil y la escritura autobiogré&ica) elegidos por estas escritoras sefalan la
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bUsqueda que emprenden hacia el <o>>propio como mujer.

Los siguientes dos cap fulos: <Andisis comparativo de las autobiograf Bs escritas
por las escritoras del 27 y por las del Cuatro de Mayo>»y <Andisis y comparacicn de
algunos escritos de ambos grupos> constituyen la parte m& importante de nuestra
investigacin.

Las obras autobiogré&ficas estan muy presentes en las escritoras analizadas, obras
que ponen de manifiesto, desde diversos puntos de vista, cémo se forja el car&cter de
cada autora y cudes son sus esfuerzos por buscar su propio <yo>»

Aparte de estas autobiograf &s, trabajamos sobre otras cuatro obras concretas que
dividimos en dos grupos: (1) Memorias de Leticia Valle de Rosa Chacel y Diario de la
sefprita Sha Fei de Ding Ling; (2) Mujer sin Edé de Carmen Conde y El aislamiento
de Feng Yuanjun. La razén de la eleccicn de estas obras para la investigacidn radica en
que constituyen un buen ejemplo de la preocupacién que las autoras muestran por los
problemas de las mujeres, as icomo por la experiencia vital de las mismas, tema por el
que las escritoras sintieron predileccidn. En este capiulo prestaremos especial
atencicn a los discursos sobre la configuracién del personaje protagonista femenino
de cada obra. Debido a que entre las dos obras analizadas, en cada uno de los dos
blogues, no hay una relacidn directa; los comentaremos por separado, basandonos en
algunos temas que s ientendemos como comunes, para luego apuntar en la conclusién las
similitudes y diferencias que existen respecto a la configuracicn de los distintos
personajes femeninos. De este modo, veremos como punto comin la rebeld ® que
representan las protagonistas contra la familia tradicional y la sociedad patriarcal, o el
discurso transgresor que las obras presentan frente al modelo de Mujer transmitido

por la cultura falocéntrica.

3 Fundamentacicn tedrica

3.1 Teor & literaria feminista

El surgimiento de la teor & literaria feminista estavinculado con el desarrollo de
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los movimientos feministas. La lucha de los primeros movimientos feministas tiene
como fundamento el intento de acabar con la opresicn de las mujeres en la sociedad y
de alcanzar los mismos derechos y privilegios de los que gozan los hombres. En la
medida en que se desarrollaban los movimientos feministas las actividades
organizadas y las propuestas planteadas por las feministas fueron influyendo en las
producciones literarias de las escritoras. En cuanto a esta influencia del feminismo
sobre las escritoras, Amelina Correa Ram& (2002: 50) sefala que es fundamental

para

[...] la lucha de la mujer por encontrar su propia voz y por desligarse de
una subordinacicn al hombre que la convert B autom&icamente (pasivamente)
en objeto de la poes & y que consideraba sospechosa a aquella que aspiraba a
convertirse en sujeto creador (activo).

Para entender mejor las creaciones literarias de las mujeres es imprescindible
considerar la situacicn de éstas e ir un paso ma& all&en el andisis y la reflexidn de la
perspectiva establecida como natural, a saber, la patriarcal. En este sentido, y entre
otras cuestiones, las teor &s literarias feministas estudian c@no las mujeres elaboran
su propia visién del mundo o cémo viven y luchan en un mundo masculino, adem&
llevan a cabo investigaciones sobre las problemdicas a las que se enfrentan las
escritoras y sus obras que caen bajo una mirada prejuiciosa basada en variables
sexistas, como la orientacicn sexual, la raza o la situacicn econdnica.

Toril Moi divide la teor & literaria feminista en dos corrientes: <cr fica feminista
angloamericana>»' y <teor & feminista francesa»’. Segtn esta autora, la criica
feminista angloamericana se dedica a dos modelos de criica literaria, uno llamado
«<mdgenes de la mujer>®, que se centra en el estudio de estereotipos femeninos en
obras de autores masculinos’; y otro modelo que trabaja sobre las obras escritas por
mujeres. El presente trabajo toma como enfoque de interé& el andisis de las figuras

femeninas que aparecen en obras literarias escritas por mujeres.

* Toril Moi (1995: 35- 97).
5 lbdem, 101- 179.

% I @em, 54 - 60.

" Ib@em, 59.
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Siguiendo con la clasificacicn que hace Moi, vemos cdmo a través de la criiica
sobre <dimagenes de la mujer>>llega a la conclusicn de que los personajes femeninos
que aparecen en muchas obras masculinas no tienen personalidad propia;
estableciendo estos personajes una relacicn de subordinacicn respecto a los hombres,
como demuestran Gilbert y Gubar a través de su impresionante volumen The
madwoman in the attic: «En el siglo XIX se interpretaba el “eterno femenino” como
una especie de visicn de belleza angelical y dulzura, [...] la mujer ideal es una criatura
pasiva, d&il y sobre todo sin personalidad.>» (Toril Moi: 1995, 68)

Respecto al segundo modelo de la criica feminista angloamericana, Elaine

Showalter afirma:

La idea de estudiar a las escritoras como un grupo aparte no estabasada en
que todas sean iguales, o en que desarrollen un estilo parecido, propiamente
femenino. Pero s icuentan con una historia especial, susceptible de andisis, que
incluye consideraciones tan complejas, como la econom & de su relacicn con el
mercado literario; los efectos de los cambios sociales y pol ficos en la posicicn
de las mujeres entre los individuos y las implicaciones de los estereotipos de la
escritora as icomo de las restricciones de su independencia art Btica.®

También sefala: «[...] cada generacidn de escritoras se ha encontrado, en cierto
sentido, sin historia, obligada a redescubrir el pasado de nuevo, forjando una y otra
vez la conciencia de su sexo.> De acuerdo con lo dicho por Showalter se plantea
otro concepto clave para la criica literaria feminista: la <ginocr fica>y que pretende
demostrar los horizontes de percepcién y experiencia femeninos en las obras literarias

femeninas o feministas.

Té&minos <«femenine>> («femenino>), <«feminist>» («feminista>) y <«female>> («de la

mujer>)

En lo que se refiere a la literatura escrita por mujeres es imprescindible sefalar la

8 Citado por Toril Moi (1995: 61).
° Ib dem, 66.
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diferencia entre los té&minos ingleses <femenine> (<femenino>), <«feminist>
(«feminista>) y <«female> («de la mujer>). En A literature of their own, Showalter
expone las tres fases principales en el desarrollo hist&ico de la literatura de mujeres

en Gran Bretafa a partir de 1840:

En primer lugar, hay una fase prolongada de imitacicnh de las
caracter ticas principales de la tradicicn dominante, y una interiorizacicn de
sus modelos de arte y sus concepciones de los roles sociales. En segundo lugar,
hay una fase de protesta contra estos modelos y valores, y de defensa de los
derechos y valores de la minor &, incluyendo una peticicn de autonom &. Por
dtimo, hay una fase de autodescubrimiento, una vuelta hacia el interior
liberada de parte de la dependencia de la oposicidn, una bisqueda de identidad.
En una correcta terminolog B, estas fases podr &n denominarse Femenina,
Feminista, y de la mujer.*®

Las palabras de Showalter nos aproximan a las caracter ticas concretas que nos
ayudan a distinguir en el campo de la literatura los tres t&minos sobre los que &sta se
sostiene: <«femenine> (<«femenino>), <«feminist>» («feminista>) y <«female> («de la
mujer>).

Segtn Toril Moi, entre feministas se emplea <«femenine> (y <«masculine>) para
«eferirse a convenciones sociales (modelos de sexualidad y comportamiento
impuestos por normas sociales y culturales)>s*, y «female>»y «mnale>para nombrar
<aspectos estrictamente biolcgicos de la diferencia sexual>2. Asique Toril Moi
plantea: «En este sentido, ‘“femenine” representa la educacion y “female” la
naturaleza»s>.

Estamos de acuerdo con lo que plantean Showalter y Toril Moi respecto a la
interpretacidn sobre los t&minos arriba mencionados, pero cabe sefalar que los tres
té&minos pueden aparecer en diversos textos y teor s con interpretaciones y sentidos
distintos. Por ejemplo, la interpretacicn sobre <female>> hecha por Showalter no

coincide con la de Toril Moi. As ¥ Showalter interpreta el que ser&el Utimo per bdo de

10" Citado por Toril Moi (1995: 67).
L 1b Hem, 75.

Idem.

Idem.
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la historia literaria de mujeres, <female>; como <«un tipo de literatura que ha de
contribuir a que la escritora por medio de su creacicn logre alcanzar una identidad
propia> (Cantero Rosales: 2001, 543), lo que conlleva <«in proceso de construccicn
social>>(2001: 543), y no atribuye esta fase a determinadas caracter gticas biolcgicas,
como interpreta Toril Moi. Asimismo, en otras teor &s, como las del feminismo francé&
de la diferencia, el t&mino <«femenino>tiene un significado distinto al planteado por
Showalter y Toril Moi, el concepto de <«€riture fémenine> «quiere ser un intento por
rescatar lo corporal en la medida que representa el mundo de los afectos y emociones,
suprimido por el discurso falocéntrico>»(2001: 543).

Dadas las distintas interpretaciones sobre un mismo té&mino, adem&, debido a que
<en esparol, los t&minos “mujer”, “femenino” y “feminista” no poseen unos limites de
significado bien definidos>>(2001: 542), en ciertos textos o libros acerca de la literatura
de mujeres en Espaf®, no se distinguen los té&minos de <iteratura femenina>» y
diteratura feminista>3*; por lo que en muchas ocasiones se usa el t&mino <iteratura
femenina/feminista>s en otras se usa el t&mino «femenino><con criterio abierto, o sea,
haciendo referencia a las producciones de mujeres con independencia de sus contenidos
0 rasgos de estilo, de la presencia o ausencia de una ideolog & feminista espec ficamente
pol fiica, [...]>3 como comenta Raquel Conde Pefralosa (2004:12) en la introduccicn de
su obra cr fica La novela femenina de posguerra (1940-1960).

Debido a la dificultad que entraf® marcar una distincidn entre <diteratura
femenina>y <iteratura feminista>; en este trabajo, se evitan estos té&minos, usando, en
cambio, la expresicn diteratura de mujeres>» De igual modo, en la presente
investigacicn, de manera general, se toman como referencia las distintas definiciones
que Toril Moi y Elaine Showalter hacen de los t&minos, «femenine>> («femenino>),
«feminist>»>(<«feminista>) y «female>(<de la mujer>).

En el caso de China, nos encontramos con una problemédica similar a la de

Espar®. Por una parte no hay una unificacicn de criterios sobre los diferentes t&minos;

4 En realidad se encuentran algunas investigaciones sobre la diferencia de los dos té&minos, aunque son muy
pocas. Sobre este tema se puede consultar la tesis doctoral de Mar® Angeles Cantero Rosales, titulada La
narrativa femenina/ feminista hispanoamericana de la désada de los ochenta, (Archivo de ordenador, CD-ROM),
Granada: Editorial Universidad de Granada, D.L.2001, en cuyo tercer cap fulo dedica unas p&yinas a esta polémica
sobre la distincién entre los dos té&minos.
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por otra, dadas las caracter Bticas especiales del sistema lingUstico chino conviene
detenerse en camo se han trasladado dichos t&minos al chino.
Antes de acercarnos a este tema, presentamos las caracter gticas fundamentales

del idioma chino.

El chino es, de las lenguas mayoritarias actualmente existentes, la Unica
que ha conservado un sistema de escritura no estructural/alfabéico, en la que
los signos escritos - denominados, generalmente, caracteres - son
combinaciones convencionales de una serie de trazos evolucionados a partir de
unos dibujos representativos de las cosas. (Relinque Eleta: 2005, 23)

Los caracteres chinos se pueden dividir en varios tipos de graf ®s, entre las cuales,
hay cuatro tipos que se estructuran sobre una combinacién de trazos que aportan el
significado:  pictogramas, ideogramas, ideopictogramas e ideofonogramas.
«Basandose en los pictogramas y, a veces también, en los otros tipos de caracteres, se
establecieron una serie de radicales, que se convirtieron en la base de composicicn de
todos los dem&.> (Relinque Eleta: 2005, 24) Por ejemplo, el car&ter <« > (mujer),
cuya pronunciacién es nQj es, en chino, un pictograma, es decir, una unidad b&ica,
una «magen>>de la mujer; <es el dibujo esquematizado de una mujer arrodillada o
sentada>>(Relinque Eleta: 2005, 25). Existen muchos caracteres <que contienen como
componente semantico el radical “mujer”, bien referidos a su fisiologia o a los
atributos que le son asignados, considerados espec ficamente femeninos> (Relinque
Eleta: 2005, 25). Un ejemplo de este tipo de caracteres es el car&ter <> (mujer
casada, esposa) , cuya pronunciacin es fu, es un ideopictograma y estacompuesto de
«mujer»y <escoba>» Otros caracteres que vamos a encontrar m& adelante en las
traducciones son: <A >>(persona), cuya pronunciacicn es ren, igual que «mujer>; s un
pictograma, que representa la imagen de un ser humano de perfil caminando; el
car&ter «{£>{xing) es un ideopictograma compuesto por <«coraz»y <nacimiento>;
y significa <«sexo o naturaleza>»

Conviene aradir que, debido a la pobreza fonéica del idioma chino,

combinaciones consonantico-vocdicas muy reducidas, al monosilabismo y a la
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abundancia de homdonos, la lengua china resulta de dif Til comprensicn. Adem&,
casi todos los caracteres son morfemas monosil&bicos con un anbito semantico
flexible que suele abarcar varias significaciones fundamentales, en general, afines y
andogas. De modo que en el chino moderno, para evitar el peligro de confundir
numerosos té&minos homdfonos, homdogos y monot&icos, muchos caracteres
requieren combinarse con otros para formar palabras y expresiones; lo que hace que el
sentido concreto que se pretende expresar se consiga gracias a la combinacicn entre
esos caracteres igualmente flexibles. Por ejemplo, los dos caracteres chinos arriba
mencionados, fu (mujer casada, esposa) y nti(mujer), pueden combinarse para formar
una expresidn o una unidad semantica que significa mujer casada. Otro ejemplo es
niren, una combinacién de dos caracteres nti(mujer) y ren (persona), que significa
«mujer>s ademas, la combinacidn de nt(mujer) y xing (sexo o naturaleza) también
significa «mujer>y pero existen matices distintos entre niren y nixing, sobre lo que
vamos a discutir m& adelante.

Tras conocer las caracter sticas fundamentales del idioma chino, comenzamos
con el tema de las traducciones de los t&minos relativos a la teor B literaria feminista.

En China, los estudios feministas se han ido desarrollando a partir de los aFfbs 80
del siglo pasado. Los investigadores chinos han intentado traducir del inglé& los
té&minos fundamentales de las teor ®s literarias feministas, sin embargo, la traduccicn
resulta difTil, y en algunas ocasiones es imposible encontrar palabras chinas
adecuadas que se correspondan a las versiones inglesas.

Respecto al té&mino <femenine>» (<«femenino>), de acuerdo con las
interpretaciones de Toril Moi y de Elaine Showalter, muchos investigadores chinos lo
traducen como niren gi de. Aqu intren, como se ha explicado anteriormente, es una
unidad semantica que significa mujer; el car&ter qi significa <aliento vital,
temperamento o manera>y y el de es una parttula cuya funcién es transformar un
sustantivo en adjetivo. Dicha traduccidn parece desacertada. En primer lugar la frase
nlren i de, casi no se usa en la vida cotidiana; es un sintagma inventado para
adaptarse al té&mino <femenine>s en segundo lugar, la frase niren qi de puede

provocar confusidn, dado que el temperamento que supone el car&ter gi puede

11
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formarse natural o culturalmente, lo que no se ajusta a la interpretacicn planteada por
Toril Moi (1995:75), para quien <femenine>se refiere a «nodelos de sexualidad y
comportamiento impuestos por normas sociales y culturales>s por lo que creemos que
el concepto «femenino>>no posee una traducci ajustada al chino.

En cuanto al té&mino «feminista>; se ha traducido como niguan de, aqu InUguan
es una combinacicdn de nt(mujer) y quan (derecho o poder) m& la parttula de, la
misma que aparece en niren i de. Esta traduccidn stparece acercarse m& a la
interpretacicn de Elaine Showalter, pues, segin ella, <feminista> se refiere a la
<protesta contra estos modelos y valores>s® y a la <defensa de los derechos y valores
de la minor B>3°.

En lo que se refiere al t&mino <«female>; generalmente, en China, se traduce
como nixing de, la combinacidn de nt(mujer) y xing (sexo o naturaleza), como se ha
explicado anteriormente, significa «mujer>» Otra opcicn ha sido nUren de, en la que
niren es una combinacién de «mujer»y <persona>; y se refiere al t&mino «mujer>>en
general. Nos parece m& acertada la primera opcidn, pues en el sintagma nixing,
compuesta de «mujer>>y <sexo 0 naturaleza>; se hace hincapi€en los atributos f §icos
de las «mujeres>

Adem& de lo discutido arriba, en China, la traduccicn del t&mino <«feminismo>
estaenvuelta por una gran polénica. Algunos autores traducen <feminismo>>como
nlguan zhuyi, y otros como nixing zhuyi. En la primera traduccidn, niguan es la
combinacidh de «mujer>» y <«derecho o poder>y zhuyi se puede interpretar como
«corriente de pensamiento>3 lo que en castellano corresponder & a los <«¢smos>: En la
segunda, niking es la combinacicn de «mujer>con <sexo o0 naturaleza>»y zhuyi. Los
autores que escogen niguan zhuyi defienden que, debido a que el té&mino
«feminismo> esta asociado al movimiento reivindicativo a favor de las mujeres, y
ademd, la conciencia feminista surge de una interpretacién pol fica, el quan ( derecho o

poder) de la versich nCguan zhuyi coincide con sus reivindicaciones, asimismo esta

15 Citado por Toril Moi (1995: 67).
6" Idem.
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versidn insinta la vinculacién de la teor & feminista con la cultura y la historia'’; los
que escogen la versicn niking zhuyi insisten en que con el xing ( sexo o naturaleza) de
la versién niking zhuyi estén m& cerca de la teor & de la diferencia sexual y de género,
que es un tema clave para entender la nueva etapa de los estudios feministas en China
(Zhang Jingyuan: 1992, 4). La discrepancia que existe entre estas dos opiniones radica
en el punto de vista a partir del cual se estructura el t&mino <«feminismo>3 ya sea en
las reivindicaciones pol ficas y culturales de las mujeres, o en la diferencia sexual y de
genero.

Un argumento que se ha esgrimido para la opcidn de la versiéh nixing zhuyi
afirma que, el nCguan de la versién nCguan zhuyi contiene la intencidn de conquistar
el poder de mano de los hombres (tenemos que tener en cuenta que el quan significa
tanto <«derecho> como <poder>); con esta versicn hace hincapi€en la lucha entre
hombres y mujeres que no es uno de los fines del feminismo; por ello, segtn algunos,
para evitar el malentendido de la expresian, el enfrentamiento entre hombres y
mujeres, es mejor la versidn nixing zhuyi'®. Desde nuestra perspectiva, este Ultimo
argumento desvela cierta tendencia machista: la interpretacicn de nilguan como
<poder>en lugar de como «derecho>refleja, quizade forma inconsciente, la ideolog &
machista que domina en la sociedad™.

Una polénmica similar surge con el té&mino <iteratura de mujeres>; algunos
autores chinos prefieren usar el té&mino niking wenxue (wenxue significa literatura), y
otros prefieren el t&mino niguan zhuyi (feminismo) wenxue (literatura). Si echamos
un vistazo a la gran cantidad de trabajos sobre estudios feministas publicados en
China, vemos que en la déeada de los 80 y 90 del siglo pasado, la mayor parte de ellos
eligen el t&mino nlguan zhuyi y nUguan zhuyi wenxue, mientras que a partir de los
Utimos arps del pasado siglo la tendencia es usar niking wenxue; aunque la polénica

entre los dos t&minos llega hasta nuestros d Bs.

7 Cheng Hongwu, ““Feminism’ yici zai xinshiqi zhongguo de yijie” (“Traduccién y presentacicn del té&mino
‘feminism’ en China contemporanea”), disponible en
http://Amww.tjnu.edu.cn/women/chinas/xuezhewenku/yjs/yjs_3.htm

'8 Huo Jizheng, “Shuangxing hexie - Xifang niiquan zhuyi lilun zai zhongguo bentuhua de yitiao kexing zhi lu”
(“Armonia de géneros. Una manera de la adaptacion de la teoria feminista occidental en China”), disponible en
http://Amww.alleyeshot.com/htm1/200606/9/20060609230611.htm (publicado el 10 de junio de 2006)

19 Existe toda una polémica al respecto que dejamos de lado aqu ¥ dado que excede los | fites de nuestro trabajo.
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Estas diferentes aproximaciones sobre las traducciones de ciertos té&minos
denotan que, en primer lugar, no todos los conceptos planteados por las feministas de
Europa y de Estados Unidos poseen traducciones que se ajusten al contexto chino,
ello, a nuestro parecer, se debe a que, los t&minos, o las categor Bs, son <«dependientes
del contexto cultural particular del que han partido (en primer lugar, como categor Bs
de pensamiento propias a un conjunto lingUstico espec Fico)>>(Relinque Eleta: 2002,
25) %: en segundo lugar, en China, las teor &s literarias feministas estén inmersas en
su propio proceso de construccidn y todav & les queda un largo camino.

En lo concerniente a los estudios feministas en Espafa, adem& de la discusicn
planteada sobre la distincicn entre los tres t&minos arriba mencionados, cabe afadir
los problemas a los que se enfrentan las investigaciones realizadas en este campo,

siguiendo las palabras de Raquel Conde Pefralosa (2004: 124-125) entendemos que:

Hay un desfase entre la teorm y la pr&tica: si en la teor & las mujeres
reivindican una cr fica feminista para ahondar en la literatura femenina, en la
pr&tica, salvo excepciones, se recurre una y otra vez a andisis tradicionales
para estudiar los textos. Y, adem&, los estudios feministas que van apareciendo
son aislados, puntuales, centrados en unos pocos textos o en una | mea temdica
o formal. Apenas superan el margen de un arttulo, o suma de arttulos o
conferencias, y carecen de esa perspectiva unitaria y panoramica que dar®
sentido a las creaciones de una época, ofreciendo una visicn de conjunto bien
estructurada.?

Para terminar, queremos sefalar que el presente trabajo, inspirado por la teor &
literaria feminista, se centra en el estudio de mujeres escritoras, en su papel de
creadoras activas, y en los personajes femeninos sobre los que elaboran sus obras;
aproximandonos de este modo a la transgresién realizada contra los estereotipos
femeninos asignados por el machismo que estas mujeres llevan a cabo, en un intento

de desvelar los esfuerzos, tanto de las escritoras como de las protagonistas de los

2 Seguimos el texto de Alicia Relinque Eleta “;Un unicornio vil de ver? Sobre la teorfa de la literatura china”,
Extramuros, Afp VII, 2002, n©25, pp.24-29, en el que se seftla la incapacidad de las categor ks aparentemente
generales acerca de la teor & de literatura de acoger en su seno discursos creados en realidades hist&ricas y sociales
diferentes.

21 Cabe indicar que, los problemas seflados en esta cita coinciden en cierto sentido con los que existen en los
estudios feministas en China.
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escritos, por conseguir sus derechos y buscar su propio <«0>como sujeto.

3.2 Teor ®&s de literatura comparada

El t&mino <«iteratura comparada>no aparece hasta principios del siglo XIX, a
pesar de que su pr&tica se ha venido ejerciendo durante siglos; pero es en el siglo XX
cuando se consolidan los estudios sobre literatura comparada, especialmente tras el fin
de la Primera Guerra Mundial.

Dentro de la historia de la literatura comparada se suele hablar, de forma muy
sucinta, de dos grandes escuelas metodoldgicas: la francesa y la norteamericana. La

escuela francesa

[...] pon® un gran énfasis en la blsqueda de temas, actitudes o té&nicas
paralelas de un autor o un grupo, para desarrollar el estudio no sdo de
influencias - aunque este fue siempre el aspecto central -, sino también de
fuentes, imitacidn, transmisidn, difusicn, fortuna, comunicacidn, reputacicn o
pervivencia. (Marisol Morales Ladrén: 1999, 44)

Si los comparatistas franceses intentaban situar la literatura comparada entre
unos confines y I mites precisos, la escuela norteamericana, en cambio, se inclinaba
por una visicn m& abierta e interdisciplinar de la literatura. Se propon & centrarse en
el estudio de <«das interrelaciones y mdtiples correlaciones que funcionan a diferentes
niveles entre las tradiciones, y que se manifiestan como una secuencia hist&ica»
(1999: 64); se planteaba <da inclusicn de la interdisciplinariedad dentro de la
naturaleza de los estudios comparativos>> (1999: 69); <se inclinaba por transgredir
cualquier tipo de | mites o fronteras>>(1999: 70).

Adem& de las dos grandes escuelas que acabamos de mencionar, en Europa
también destacan las aportaciones de la escuela alemana, inglesa, espafbla® e
italiana.

Conviene seralar que, en Asia Oriental, el desarrollo del estudio de la literatura

22 En Espafa uno de los comparatistas m& importantes fue Claudio Guillén.
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comparada ha adquirido mayor importancia en las Utimas déeadas. En China, la
literatura comparada comienza a despuntar a principios del siglo XX; pero no ha sido
hasta los afbs 80 cuando el estudio de esta disciplina se ha desarrollado con mayor
intensidad. En muchas ciudades se establecieron asociaciones e institutos de literatura
comparada y vieron la luz varios peridlicos y revistas de literatura comparada. Los
comparatistas chinos no sdo se han fijado en las culturas de diferentes épocas y
diferentes naciones dentro de China, sino también en las culturas de otros pa¥es para
desarrollar sus propias teor &s sobre esta disciplina®.

En cuanto a la literatura comparada desde la perspectiva Oriente-Occidente?®, los
trabajos espec ficamente comparatistas en este campo comienzan a aparecer a partir
de los planteamientos teGricos de autores como Eiemble, JJ.L. Liu, J.J.Deeney vy,
m& recientemente, E. Miner.?® En su trabajo “Literatura comparada de Extremo
Oriente”, Alicia Relinque Eleta plantea ciertas preocupaciones sobre los estudios

comparatistas en China:

La mayor parte de los estudios y centros de literatura comparada de China,
Jap& y Corea, lo han hecho a la sombra, precisamente, de los departamentos
de lenguas occidentales, [...] en la mayor parte de los casos, quienes van a
desarrollar la investigacicn comparativa seran especialistas chinos en literatura
inglesa, francesa o alemana que conocen bien estas tradiciones literarias pero
gue no poseen un profundo conocimiento la suya propia, con lo que el andisis
del area “oriental” queda matizada por lecturas “occidentales” de la literatura.?®

En el mismo arttulo, advierte el riesgo que supone <el acercamiento a la
literatura china a través de los estudios comparatistas con Occidente>$".
Respecto a este tema, Pauline Yu afirma en su articulo “Alienation effects:

Comparative literature and the Chinese tradition”:

2 Yue Daiyun, “Zhongguo bijiao wenxue fazhan toushi” (“Perspectivas del desarrollo de la literatura comparada
en China” ), disponible en http://www.gxnu.edu.cn/DFCK/daibiaozuo/dbz2/1.htm.

24 Utilizamos aqu los t&minos Oriente y Occidente por cuestiones précticas y de econom & lingUktica, a pesar de
lo discutibles que resultan.

% Alicia Relinque Eleta, “Literatura comparada de Extremo Oriente”, articulo sin publicar, cedido por la autora.

% |dem.

7 |dem
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Para alguien que intente estudiar literatura china desde una perspectiva
comparativa, los desalientos resultan poderosos. Muchos estudiosos de
literaturas occidentales pueden prestar un poco de atencin a alguien que hable
de literatura asidica para luego saltar rd&idamente de una tolerancia
condescendiente a una impaciencia demasiado visible por volver a lo que
realmente importa. La excusa, y es buena, es que las diferencias culturales y
lingUsticas son tan profundas que hacen indtil o carente de significado
cualquier intento de llevar a cabo un estudio comparativo serio®,

Los problemas planteados tanto por Alicia Relinque como por Pauline Yu se
presentan como fundamentales en la comparacidn Este - Oeste; para evitar, o por lo
menos, para no caer en el <«centrismo euro- americano> que existe todav B en este
campo, es imprescindible tomar en consideracin estos problemas.

La presente investigacian se dedica a un andisis comparativo entre China y
Espara. Debido a que en las obras que tratamos en este trabajo no existen influencias
directas, la comparacicn se harade forma paralela, a través de la yuxtaposicidn. A lo
largo de la investigacicn indagamos en las afinidades y las diferencias que existen
tanto en las experiencias de las escritoras y de sus personajes literarios como en la
tradicidn o convenciones que se reflejan a través de los textos, como afirma el
comparatista norteamericano A. Owen Aldridge en Comparative literature: matter
and method (1969): Los estudios de influencia deben relacionarse con cuestiones

como la afinidad o analog R y la tradicid, ya que

[...] la afinidad consiste en semejanzas de estilo, estructura, tono o idea
entre dos obras que no presentan otro tipo de conexid... La tradicich o
convencidn consiste en semejanzas entre obras que forman parte de un grupo
mayor de textos similares unidos por un lazo com(n de tipo hist&ico o
cronolégico®.

4 Aclaracidn sobre el sistema de transliteracicn

En el presente trabajo se emplea el pinyin como el sistema de transliteracidn,

28 Citado por Marisol Morales Ladrén (1999: 87- 88).
% Citado por Marisol Morales Ladrén (1999: 65).
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sistema que fue adoptado oficialmente por China a partir de la déada de los afbs 50
del siglo pasado.

Los nombres de los autores o personajes chinos mencionados en este trabajo
aparecen segun esta transliteracicn, y de acuerdo con el orden tradicional chino, es
decir, el apellido se coloca delante del nombre, por ejemplo, en <Ding Ling>3 <Ding>
es el apellido y «d.ing>3 nombre.

Los tiulos de los libros y art tulos publicados en chino as icomo los hombres de
las editoriales chinas aparecen agrupados por unidades semanticas en vez de por
s fabas, costumbre predominante en los ¢ Fculos académicos, por ejemplo, Zhongguo
nixing yu wenxue (Mujeres y literatura en China), y no Zhong guo naixing yu wen
XUe.

Excepto los casos indicados, la traduccicn de textos del chino al espafol es

nuestra.
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.1 La Generacién del 27 y su contexto hist&rico

La llamada Generacicn del 27 aun siendo un grupo heterogéneo, con diferencias
notorias entre sus miembros, se identifica por lo general con los siguientes nombres:
Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Damaso Alonso, Vicente Aleixandre,
Federico Garc ® Lorca, Luis Cernuda y Rafael Alberti. Estos autores son los que con
mayor frecuencia encontramos en textos referentes a dicha generacid, lo que conlleva
que se excluyan a muchos otros autores que pertenec &n al grupo. EI nombre <grupo
del 27>>0 <«Generacicn del 27>>es el m& utilizado para referir a este conjunto de
escritores, aunque la crica a lo largo de los afbs ha dado diferentes apelativos: grupo
del 25, de la Dictadura, grupo Vanguardista o de la Reptblica.

El acontecimiento que les uniGfue el homenaje celebrado en el Ateneo de Sevilla
en diciembre de 1927, con motivo del tricentenario del fallecimiento del poeta Luis de
Gdngora, aunque antes de este suceso muchos de ellos ya se conoc &n.

Segtn V £tor G. De la Concha (1984: 250), «dos afbs 1918 0 1920 a 1935 0 1936
encuadran una unidad dialéetica del proceso literario>» Luis Cernuda divide este
per bdo en cuatro fases: <predileccidn por la metdora; actitud clasista; influencia
gongorina, fase que se relaciona con las dos anteriores; y contacto con el surrealismo,
que marca la separacicn>s°. Por su parte, Danaso Alonso distingue la misma etapa en
dos fases: <hasta 1927 predomina la preocupacicn por la perfeccicn teéenica, la
limpieza y la pureza; a partir de entonces y hasta 1936, la vida y la pasian que
circulaban soterradas, se desbordan en el surrealismo y el neorromanticismo>: (\V Etor
G. De la Concha: 1984, 250).

Tras la Guerra Civil, el grupo se dispers§ la mayor parte de ellos partieron al
exilio y sdo unos pocos se quedaron en Espafa.

Ningtn fend@neno cultural es ajeno al proceso hist&ico en el que nace, por lo que
la entrada de la Generacidn del 27 en la escena de la historia espafbla contemporanea
no es un hecho alejado del acontecer hist&ico que el pa® viv R en ese momento. Para
conocer mejor la actividad art tica realizada por la Generacién del 27, sobre todo, para

entender mejor la situacicn de la que surgieron las escritoras del 27, merece la pena

% Citado por V Etor G. De la Concha (1984: 250).
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realizar un brev 8imo recorrido hist&ico y cultural que va desde finales del siglo XIX,
per bdo en el que la mayor parte de los miembros del grupo del 27 nacieron, hasta la
dezada de los 30 del siglo XX.
SegtUn Amparo Hurtado (1998: 139),

En 1898, Espafa, sumida en una grav Bima crisis de valores a causa de su
retraso politico, social y cultural, “inicié un debate consigo misma [...] con una
fuerza que raras veces se hab R visto”. Aquel debate, que no fue otro que el de la
Espara moderna con la Espafa tradicional, inaugur&desde el punto de vista del
arte un per pdo renovador y fecundo, considerado como una Edad de Plata de la
cultura esparola [...].

En Edad de Plata (1902- 1939) - ensayo de interpretacicn de un proceso cultural,
JoséCarlos Mainer (1981: 12) describe el per bdo del primer tercio del siglo XX con

las siguientes palabras:

[...] lo que confiere un intenso patetismo a la creacicn cultural de este
per bdo fue, m& que un r&gimen que se extingu B, el enfrentamiento de lo viejo
y lo nuevo, la tradicid rural y la expansidn capitalista moderna, la perduracién
y el cambio hacia la modernidad, pugna que llegaba tard Bmente al pa®, pero
que afectda la sociedad entera, integréndola en un cuerpo de cierta coherencia
como no lo hab & estado en etapa alguna de su historia.

Uno de los fendnenos que refleja el <enfrentamiento de lo viejo y lo nuevo>que
acabamos de mencionar consiste en el surgimiento de <«a vanguardia>> Entre los
Utimos afps de la dé&ada 1910 y los primeros afbs de la dé&ada de los 20 del siglo XX,
«a vanguardia espafrpla estaba cobrando forma> (Kirkpatrick: 2003, 263). En 1928

Josep Pijoan hablaba de <«d4a vanguardia art stica>>del siguiente modo:

Esto es para mtlo diabdico del arte moderno: obliga a revisar todo el
universo. Los mé&odos son de una apariencia inocente que desconcierta; a veces,
es un deliberado abuso de la té&nica, otra es una mala jugada mezclada con
perversidn. Son adjetivos impropios en el verso, son colores de un absurdo
malva, [...] Esto [...] coincide con el concepto del mundo moderno de que las
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cosas pueden ser de mil maneras.*

Esta vanguardia, que da mucha importancia a la liberacicn del individuo y de las
normas convencionales de la Institucicn del Arte, ejerciouna gran influencia en las
creaciones literarias del 27. Asimismo, este incipiente vanguardismo resultd
compatible con el gusto que tuvo el grupo del 27 por «una parte de la tradicicn literaria
esparla con la que los j&venes del 27 se sienten solidarios>>(Menéndez Pel&z: 2005,
579), esencialmente, Gdngora y los poetas gongorinos. De igual modo, cabe mencionar
la influencia que las culturas extranjeras tuvieron en Espafa durante esta goca. Como
afirma José€Carlos Mainer (1981: 58): «[...] el arte espafol de la crisis de fin de siglo
hubiera sido impensable sin el fuerte impacto del conocimiento y convivencia con los
extranjeros> En ese per bdo que menciona Mainer, llegaron las obras de Nietzsche,
Shopenhauer, Emerson, Taine, Koprotkin, Tolstoi, Zola e Ibsen, entre otras, autores que
posteriormente influir &n en las creaciones de muchos de los escritores del 27.

Para resumir esta brev ima contextualizacicn hist&iica, podemos decir que la
&oca en la que vividla Generacidn del 27 estuvo llena de cambios, enfrentamientos e
influencias extranjeras, lo que permitiGel surgimiento de pensamientos y creaciones
art sticas originales que distinguieron al grupo del 27. Y merece la pena destacar, de

forma espec Fica, que el grupo estuvo compuesto también por mujeres.

I.2 El movimiento del Cuatro de Mayo y su contexto hist&rico

El Movimiento del Cuatro de Mayo de 1919 es un acontecimiento sumamente
importante en la historia china, no es sdo un movimiento polfico, sino también
cultural e ideoldgico. Es considerado como la gran revolucién literaria.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, China, un pa® considerado como
poderoso, que hist&icamente hab & logrado mantenerse fuera del alcance de poderes
externos, es decir, hab ® logrado girar sobre sTmisma, tuvo que afrontar una serie de

invasiones y humillaciones que la obligaron a buscar una salida.

3! Citado por JoséCarlos Mainer (1981: 171).

22



CAPTTULO | - MARCO HISTORICO Y ESTADO DE LOS ESTUDIOS SOBRE AMBOS GRUPOS DE
MUJERES Y SUS ESCRITOS

La Guerra del Opio (1840-1842), desatada por Inglaterra, marca una p&yina negra
en la historia china. A esta guerra invasora le sucedieron otras provocadas por pabes
extranjeros® y por la propia debilidad del ré&jimen imperial. El gobierno Qing, la
Utima dinast ® imperial, se vio obligado a firmar diversos tratados, injustos para los
intereses del pa®, con algunas potencias colonizadoras, entre ellas Gran Bretafa y
Japn.

Frente a esta grave crisis en que se sum & el pas, se alzaron diversas voces en
busca de una salida. Entre las m& significativas, se encuentran, a finales del siglo XIX,
los intentos reformadores de Kang Youwei (1858- 1927) y Liang Qichao (1873-1929)
asicomo la Revolucidn burguesa de 1911, dirigida por Sun Yat-sen (1866-1925). Los
reformistas Kang Youwei y Liang Qichao alzan sus voces a favor de una reforma que,
en contra de los mandatos de la tradicidn, dejara paso a un proceso de modernizacidn,
inspirados por el ejemplo de Jap&, y abogando por la occidentalizacién como forma
de progreso para el pa®. Aunque sus propuestas fracasan, contribuyen a introducir
algunas corrientes occidentales en el mundo intelectual chino.

La Revolucidn de 1911 derrocSla dominacién de la dinast & Qing, dando té&mino
al régimen imperial que llevaba m& de dos mil afbs en China, y condujo al
establecimiento del Gobierno Provisional de la Reptblica de China. Estos dos
acontecimientos son de gran importancia, suponen el preludio de una nueva p&jina en
la historia de China con respecto a la pol fiica, la cultura y la ideolog .

Entre enero y junio de 1919, poco después del t&mino de la | Guerra Mundial, en
la Conferencia de Paz de Par#, el Reino Unido, Francia y otros pa®es vencedores®,
decidieron transferir a Jap los territorios ocupados por Alemania en la provincia de
Shandong. La difusién de la noticia, el 4 de mayo del mismo afp, provocd que los
estudiantes de las universidades de Pek m tomaran las calles para protestar contra el

tratado firmado en Par &, asicomo contra la actitud de sumisién del recién estrenado

32 Guerra con Inglaterra y Francia (1856-1858), Guerra con Inglaterra y Francia (1860), Guerra con Francia (1883 -
1884), Guerra con Japcn (1894 - 1895), Guerra de los boxers (1900) (intervencicdn de las llamadas <potencias
europeas>; que fueron Gran Bretafa, Francia, Alemania, adem& de EE.UU. y Jap&, fundamentalmente) y Guerra
entre Rusia y Japén de 1904 (que influy&en China).

33 El 30 de abril de 1919, los presidentes de EE.UU., Gran Bretafa y Francia firmaron el Tratado de Versalles, y
obligaron al gobierno chino a aceptarlo.
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gobierno de Pek m, que hab & aceptado sus condiciones. La protesta se extendi®muy

pronto por toda China. Estudiantes, obreros y comerciantes de todo el pa® no tardaron

en organizar huelgas, iniciandose astel llamado Movimiento del Cuatro de Mayo
(Wusi yundong).

El Movimiento del Cuatro de Mayo se desencaden&debido a un motivo pol fico,
sin embargo, fue m& all&convirtiéndose en una verdadera revolucién cultural®*.

Aqu T quisi@éamos detenernos brevemente en este t@&mino: «Movimiento del
Cuatro de Mayo> (Wusi yundong). En sentido estricto, se refiere al movimiento que
tuvo lugar a partir del 4 de mayo de 1919 y que luchaba contra el Tratado de Versalles
y contra las acciones vende-patrias del gobierno. Al amparo de dicho té&mino se
cobijan una serie de movimientos y tendencias que de manera t mida estaban presentes
en China desde finales del X1X y que se hab Bn hecho m& intensas en la primera y la
segunda désadas del siglo XX; entre estos movimientos y tendencias, destaca el de
«Nueva Cultura>y también llamado <«Revolucidn Literaria>y cuyo origen es muy
anterior al afo 1919. Por lo tanto, con anterioridad encontramos diversas propuestas de
renovacin de la cultura, como por ejemplo, las expuestas por los reformadores Kang
Youwei y Liang Qichao. Pero oficialmente se atribuye el inicio del Movimiento de
Nueva Cultura a la publicacién de la revista Xin gingnian (Nueva Juventud)®, editada

por Chen Duxiu®.

Fue precisamente la publicacidh de esta revista titulada Xin gingnian
(Nueva Juventud), con el tiulo original Qingnian zazhi (Revista de la Juventud),
la que anuncidla llegada de este movimiento de emancipacicn ideoldyica, el
que fue el m& grande en la historia china del siglo XX, y el m& revolucionario
a lo largo de la historia china desde su nacimiento con la dinast & Qin [en el 221
a.C.]¥

% No se debe confundir aquiesta revolucién cultural con la llamada Revolucién Cultural (Gran Revolucién
Cultural, Wenhua dageming), que tendr & lugar afbs m& tarde (1966-1976) durante el gobierno del presidente Mao
Zedong.

% Eld & 15 de septiembre de 1915 salida la luz Qingnian zazhi (Revista de la Juventud). A partir de septiembre del
af siguiente se sustituy©el tfulo Qingnian zazhi (Revista de la Juventud) por Xin gingnian (Nueva Juventud).

% Chen Duxiu (1879-1942), iniciador del Movimiento del Cuatro de Mayo; posteriormente ser uno de los
fundadores del Partido Comunista Chino.

3 Ge Hongbing, ““Wusi” wenhua de neizai maodun” (“Contradicciones inherentes de la ‘cultura’ del Movimiento
del Cuatro de Mayo”), disponible en http://www.culstudies.com/rendanews/displaynews.asp?id=1752, (publicado el
22 de octubre de 2003)

La version original es: “ILZRX 4] 4 (HHED, JAREEHN IiFd) MAEMHEERES 7 = +tahE
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Este movimiento reivindica en el terreno educativo, poliico e ideoldico la
implantacién del discurso cient fico y democréico asicomo la independencia y la
libertad, para lo cual es necesario crear una sociedad moderna compuesta por

individuos independientes. El escritor Yu Dafu (1895 -1945) (1940: 205) afirma:

El mayor &ito que ha logrado el Movimiento del Cuatro de Mayo consiste
en el descubrimiento del “individuo”. Antes, la gente vivia para el emperador y
para la moralidad [...]. La gente hoy ya sabe vivir por s imisma.®

El reconocimiento de la igualdad entre varones y mujeres también forma parte de
este movimiento. El propio Chen Duxiu apuesta por la dignidad y la libertad de las

mujeres:

La nuestra es una éoca de emancipacidn, emancipacicn civil, religiosa,
econdmica y, para las mujeres, emancipacicn del yugo del hombre. La dignidad
humana consiste en ser libres, patrones de s imismos [...J*°

En lo que se refiere al campo literario, se aboga por la <«queva literatura>> (xin
wenxue), la idea central sobre la que se basa esta nueva perspectiva literaria consiste en
emplear un lenguaje m& inteligible para que el pueblo pueda acceder a las obras
literarias. Por ello, en la <queva literatura>>se destaca el uso de la lengua vulgar (la oral,
o0 baihua) que sustituye poco a poco a la cl&ica (la escrita, o0 wenyan).

En esta &oca, gracias a las traducciones de la narrativa europea, la poblacicn
china entra en contacto con las obras de Scott, Hugo y Dickens al principio, y
posteriormente con Balzac, Flaubert, Zola y Tolstoi, entre otros.

Las nuevas formas de literatura escritas en el nuevo estandar literario se
desarrollan répidamente y ocupan el puesto destacado que hasta ese momento

pertenec & a las formas narrativas de los letrados.

T3 52 BRI, R E [ Sage DOk 7 s 1 i B A v AR AR BOE Bh R .

% La version original es: “TLPUIESI A MK T, H—BHAMNNHRI. MRTTN, BABTALE, NEN
TPAE, [ JIAE M N Bef3 o R IMAFAE 17

% Citado por Taciana Fisac Badell (1997: 79).
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En lo que se refiere a los géneros literarios, adem& de la renovacidn sobre el
teatro y la poes®, un fendmeno significativo es la importancia que se otorga a la
ficcidn (o relatos cortos, novelas cortas), género que tradicionalmente no era apreciado
por los intelectuales.

En comparacicn con las obras de ficcicn de é&ocas anteriores, la de la «queva
literatura>>dispone de ciertos aspectos innovadores, como, por ejemplo, los usos de la
primera persona, encontramos, por lo tanto, mondogos, formas epistolares y el diario.
El uso de la primera persona en el género del relato (o novela) no era frecuente en la
literatura tradicional china, aunque sTlo era en el ensayo (Tai Yufeng: 2003,199). La
descripcidn interior de los personajes en la narrativa <tampoco era usual en la literatura
tradicional china. [...] En general, la tradicicn sol & utilizar el didogo, las acciones de
los protagonistas o las met&oras ambientales para reflejar el interior de cada uno>>(Tai
Yufeng: 2003, 200). La llegada de estos aspectos a los relatos chinos se debe
principalmente a la influencia de la literatura europea.

En esta éoca aparecen una gran cantidad de escritores, que empezaron a
conformar lo que ha sido el principio de la literatura china moderna, y a los que se
aplicOposteriormente el calificativo de <escritores del Cuatro de Mayo>» Los nombres
m& destacados de este per bdo son: Lu Xun (1981 - 1936), Mao Dun (1896 - 1981),
Lao She (1899 - 1966), Yu Dafu, etcéera. Entre las mujeres, encontramos a Bing Xin
(1900 -1999), Lu Yin (1898- 1934), Feng Yuanjun (1900 - 1974) y Ding Ling (1904
-1986), aunque ninguna de ellas ha recibido tanto reconocimiento como sus
comparf®ros varones.

A modo de resumen, podemos afirmar que el Movimiento del Cuatro de Mayo ha
desemperado un papel de suma importancia en la historia pol fica, cultural e ideoldyica
china, astcomo en la emancipacian de las mujeres y en la actividad literaria

desarrollada por éstas, temas que vamos a abordar en los cap fulos posteriores.

I.3 Introduccidn a las escritoras de ambos grupos

I.3.1 Las escritoras de la Generacicn del 27
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I .3.1.1 ¢Quiénes son las mujeres de la Generacidn del 27?

[Son] una serie de mujeres que tuvieron una actitud rompedora en la
sociedad de su tiempo y que desarrollaron una actividad constante y destacada
como escritoras, pintoras, [...], y a las que se les ha escamoteado
sistemd&icamente su papel protagonista y puntero en la gestacian y floracidn de
dicha generacicn (la generacicn del 27), [...]. Me refiero [...] a la propia Concha
Méndez, a Ernestina de Champourc m, Rosa Chacel, Mar B Zambrano, Consuelo
Berges y a todas esas mujeres del Lyceum Club que lucharon por una sociedad
mé abierta...*.

Entre todas estas mujeres, que pertenecen a la Generacidn del 27, figuran pintoras,
poetas, dramaturgas... Como este trabajo trata sobre literatura, nos centraremos en la
obra de Concha Médez, Rosa Chacel, Mar m Teresa Len, Ernestina de Champourc m,
Carmen Conde y Josefina de la Torre, figuras destacadas en el campo de la poes® y de
otros géneros literarios.

Todas ellas nacieron en un per bdo que dista diez afps entre s T Concha Méndez
(1898), Rosa Chacel (1898), Mar® Teresa Lecn (1903), Ernestina de Champourcn
(1905), Carmen Conde (1907) y Josefina de la Torre (1907). Entre ellas existen
algunas coincidencias que merecen ser destacadas: pertenecen a familias de clase
media, burgues® o alta burgues®. VivEn en ambitos urbanos: desde las Palmas
(Josefina de la Torre), hasta Valladolid (Rosa Chacel) y Madrid (Concha Médez y
Ernestina de Champourc n), ciudad &ta a la que se ir &n trasladando todas las dem&;
realizaron estudios, pero ninguna de las seis consiguiGtiulo universitario, <«carencia

corriente en las mujeres de su generacidn>(Emilio Mir@ 1999, 24).
1.3.1.2 La «qwueva mujer moderna>en Espara

Las escritoras del 27 son modelos de la <qaueva mujer moderna>» Para conocer
mejor el t&mino de la «qhueva mujer moderna>y tenemos que retroceder a la segunda
mitad del siglo X1X.

En Mujer, modernismo y vanguardia en Espafa (1898 - 1931), Susan Kirkpatrick

% Julia Escobar, “Las alegres muchachas del 277, disponible en http://revista.libertaddigital.com/articulo.php/1173.
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(2003: 7) cita en la introduccién las palabras de Emilia Pardo Bazan:

Repito que la distancia social entre los dos sexos es hoy mayor que era en
la Espafa antigua, porque el hombre ha ganado derechos y franquicias que la
mujer no comparte [...] Cada nueva conquista del hombre en el terreno de las
libertades pol ficas, ahonda el abismo moral que le separa de la mujer, y hace el
papel de &ta m& pasivo y enigmdico.

En 1890, en su estudio sobre la condicicn de la mujer espafbla, Emilia Pardo
Baza plantedla brecha que exist R entonces entre los géneros. Respecto a esta idea,
Kirkpatrick (2003: 8) comenta: «Seg(n el diagn&tico de Pardo Bazan, mientras las
mujeres espafolas fueran rehenes del pasado, constituir &n un lastre pol fico y social
para la nueva Espafa moderna que se estaba gestando a finales de siglo.>>

El origen de la causa femenina en Espara se puede remontar al afd 1868. Seg(n
Raquel Medina y Babara Zecchi (2002: 19), <en Espafa se hab & comenzado a poner
en tela de juicio el papel tradicional de la mujer a partir de la revolucicn de 1868>»
Aunque dicha revolucidn no emancipOa las mujeres, s TayudOa la causa femenina; as ¥
las mujeres espafblas iban incorpor&ndose a la vida ptblica: por una parte algunas de
ellas pudieron salir del hogar para trabajar fuera; por otra, gracias a las mejoras en el
sistema de ensefainza piblica, se acortOla distancia en la alfabetizacién de mujeres y
hombres. En 1910, se estableciGuna nueva regulacicn por la cual las mujeres pod Bn
matricularse en la universidad sin necesidad de un permiso especial. En 1915 se fundo
en Madrid la Residencia de Seforitas*’. En afbs posteriores, <fueron apareciendo
asociaciones, agrupaciones y entidades feministas, como el Grupo Universitario de
Seforitas, la Progresiva Femenina, La mujer del Porvenir, [...]>» (Raquel Medina y
Babara Aecchi: 2002, 20).

En esta circunstancia surge <«¢a Mujer Moderna independiente e intréida, quien,
[...] se negaba a aceptar las restricciones tradicionales que manten®n a la mujer

espafpla fuera de las universidades, las profesiones y los espacios piblicos de los

* La creacidn de la Residencia de Sefbritas <segu® los pasos y esquemas de Residencia de Estudiantes
(masculinos) en 1910, [...] ven & a convertirse en otro de los momentos importantes para la entrada de la mujer en el
mundo intelectual y educativo en estos primeros afbs del nuevo siglo» (Raquel Medina y B&bara Aecchi: 2002,
20)
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negocios de los hombres» (Kirkpatrick: 2003, 9). Casi todas ellas son mujeres
intelectuales que <desempefaron un papel prominente en los avances sociales,
polficos y culturales del perbdo>> (2003: 9). En el campo cultural, las mujeres
esparplas <«descubrieron en la produccicn esté&ica un instrumento significativo para
definirse a sTmismas como participantes en la modernizacién de su pa$>>(2003: 10).
Entre estas mujeres, que como vemos fueron part Tipes de la formacicn de la cultura
espafdla del siglo XX, figuran las escritoras de la Generacicn del 27.

Todas estas escritoras se conocieron y tuvieron relaciones de amistad (Chacel,
Led, Méndez), y <«comparten en buena medida cierta lucidez a la hora de considerar
que estan viviendo un momento de esplendor en la vida espafbla que malbaratarala
Guerra Civil>$?,

Cabe destacar que a pesar de la diversidad de temas y géneros en su creacicn
literaria, muchas de ellas manifiestan su toma de conciencia sobre el papel que el
sujeto femenino ocupa en la sociedad. En el tiempo que Mar & Teresa Le& vividen
Burgos colaboraba en el Diario de Burgos <«con art tulos relacionados con la cultura y
la defensa de la mujer> (Inmaculada de la Fuente: 2002, 422); por su parte, Rosa
Chacel <«duchd siempre por hacer participar a la mujer del pensamiento filoscfico,
cient fico, pol fico y artBtico de su éoca>s° a través de su narrativa y sus art Eulos,
como veremos m& adelante. SegUn Raquel Medina y B&bara Zecchi (2002: 21),
frente al hecho de que <«a vanguardia relegar&a la mujer al espacio de objeto poéico
manipulable, moldeable y violable a través de la pluma del sujeto masculino>; para
«ibrarse de su posicicnh de objeto>>(Raquel Medina: 2002, 167), y para <superar la
paradoja que entrafa tratar de ser sujeto poéico sin caer en la masculinizacién de su
voz>>(2002:167), Ernestina de Champourc i «desexualiza la voz poéica>>(2002:167),
y Concha Méndez «feminiza la voz [...], haciendo del objeto poéico o bien a Dios, 0
bien al otro masculino, o a la madre, o0 a los hijos, etc., pero desde una voz femenina,

afirmadora de su identidad sexual y de su habilidad creadora>(2002:167).

2 Marcia Castillo-Martin, “Contracorriente: memorias de escritoras de los afios veinte”, disponible en
http://www.ucm.es/info/especulo/numero17/memor_20.html

3 Cora Requena H., “La mujer en los textos de Rosa Chacel (1898-1994)”, en Espéeulo. Revista de estudios
literarios, 2002, disponible en http://www.ucm.es/info/especulo/numero21/rchacel.htm
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Debido al desenlace de la guerra civil, cuatro de ellas tuvieron que abandonar el

pas. Méndez y Champourch se establecieron en M&ico; Chacel, primero en

Argentina y luego se traslad®a Brasil; y, por dtimo, Len se exiliGa Oran, Francia,
Argentina e Italia sucesivamente.

Durante su exilio, todas mantuvieron su compromiso con el complejo entramado

que supon ® para ellas la creacicn literaria; del mismo modo hicieron aquellas que

permanecieron en Espara.

1.3.2 Las escritoras del Cuatro de Mayo

1.3.2.1 ¢Quiénes son las escritoras del Cuatro de Mayo?

Estas escritoras nacieron aproximadamente en la misma época que las escritoras
del 27: Chen Hengzhe (1890), Lu Yin (1899), Bing Xin (1900), Feng Yuanjun (1901),
Shi Pingmei (1902), Ling Shuhua (1904) y Ding Ling (1904). Del mismo modo que las
escritoras del 27, proceden de familias acomodadas o de buenas familias venidas a
menos. Todas recibieron una buena educacid en institutos e, incluso, universidades,
algo poco comtn en la China de entonces, donde la mayor parte de las mujeres eran
analfabetas.

El Movimiento del Cuatro de Mayo de 1919 ejerci® gran influencia en estas
mujeres. Bing Xin afirma: <&ue el trueno repentino del Movimiento del Cuatro de
Mayo el que me sacudidpara que emprendiera el camino de la creacién literaria>s*. El
escritor Mao Dun identifica a Lu Yin como <producto del Movimiento del Cuatro de
Mayo>5°. Casi todas ellas iniciaron su actividad creativa poco despué del Movimiento

del Cuatro de Mayo de 1919.

1.3.2.2 La <«qwueva mujer moderna>en China

En China el surgimiento de la <aueva mujer moderna>tuvo lugar a comienzos del

* Citado por Zhang Yanyun (2002: 44). La version original es: “TL /0SB —F i 03K 5% L T BIERBER.
* Citado por Qian Hong (2004: 1). La version original es: “ 1o UY 17 L.

30



CAPTTULO | - MARCO HISTORICO Y ESTADO DE LOS ESTUDIOS SOBRE AMBOS GRUPOS DE
MUJERES Y SUS ESCRITOS
siglo XX, las reivindicaciones de las mujeres se inician «de modo definitivo y radical a
finales del siglo XIX>(Fisac Badell: 1997, 76). Los reformadores de finales del siglo
XIX, Kang Youwei y Liang Qichao, divulgaron sus ideas a favor de las mujeres y
defendieron la abolicicn del vendaje de los pies astcomo los derechos de é&tas a
decidir sobre sus propias vidas. Los primeros arps del siglo XX fueron <«intensos y
llenos de cambios y reivindicaciones tanto para la literatura como para la sociedad y
las mujeres>>(1997: 78). Los revolucionarios de 1911 propagaban discursos sobre <4os
derechos y las responsabilidades de las mujeres>s® (Qiao Yigang: 2004, 154). En esa
é&oca aparecieron algunas revistas dirigidas especialmente al ptblico femenino que
<se propusieron el objetivo de defender una nueva posicicn de la mujer en la sociedad
y en la familia> (Fisac Badell: 1997, 78), tambié nos encontramos con asociaciones
compuestas por mujeres que hab®n luchado por <«a igualdad real entre varones y
mujeres, la generalizacicn de la educacicn para las mujeres asicomo la abolicicn de
estructuras familiares ciertamente opresivas, tales como el concubinato, la venta de
muchachas y la intervencidn de las familias para concertar los matrimonios> (1997:
79).

Durante el Movimiento del Cuatro de Mayo, debido a la influencia del
pensamiento filos&ico occidental, se otorga mucha importancia a la individualidad del
ser humano como persona automa, lo que coincide con el aumento de las
reivindicaciones femeninas. La mayor & de los intelectuales que apoyan e inician el
Movimiento del Cuatro de Mayo participan en la discusién sobre los problemas de las
mujeres. Li Dazhao*’ afirma: <8i queremos la verdadera democracia, tenemos que
reivindicar la emancipacién de las mujeres>®; Mao Dun (1987: 126) subraya: <El
problema acerca de la emancipacicn de las mujeres forma parte de los problemas sobre
transformacicn de la sociedad>s”.

As T inspiradas tanto por el pensamiento occidental como por las propuestas de

% La version original es: “{H KL FI I TTAE.

47 Li Dazhao (1888 - 1927), uno de los hombres que propulsaron el Movimiento del Cuatro de Mayo, también uno de
los fundadores del Partido Comunista de China.

*8 Citado por Zhang Yanyun (2002: 4). La versién original es: “F& {145 f& B 5K B IE ) Democracy, 25 5K 10 4 fift
ﬁk”.

0 La version original es: ““471 2 fig AL i) R k- £ 063 1) R () — 443,
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aquellos que inician el Movimiento del Cuatro de Mayo>® las nuevas mujeres
modernas participan con mayor entusiasmo en la lucha por su emancipacicn; por
ejemplo, la noche que estall® el Movimiento, las alumnas de la Escuela Normal
Femenina de Pekm tomaron parte en &. Posteriormente, las alumnas de otras
universidades y escuelas de diferentes ciudades se incorporaron también al
movimiento.

El Movimiento del Cuatro de Mayo constituye un hito en el escenario hist&ico y
literario de China, pues supone la consagracicn de las escritoras como grupo. Como
ocurriracon las escritoras de la Generacidn del 27, también las escritoras del Cuatro de
Mayo mantienen entre s ¥relaciones estrechas: Lu Yin, Feng Yuanjun y Shi Pingmei
cursaron estudios en la misma escuela, la Escuela Normal Femenina de Pek m; Bing
Xin y Ling Shuhua fueron alumnas de la Universidad de Yanjing en Pek i.

Del mismo modo que las escritoras de la Generacicn del 27, las del Cuatro de
Mayo, en su intento de convertir a las mujeres en sujetos visibles de la sociedad,
pusieron el foco de su produccicn literaria en temas como <el grito por la
emancipacic individual, la reivindicacidn de la libertad para contraer matrimonio, y

en el desahogo de su angustia vital>»(Qiao Yigang: 2003, 45)°".

1.3.3 Comparacién y conclusicn

Tanto en Espafa como en China, los Utimos afbs del siglo XI1X y principios del
siglo XX fueron tiempos de mucha intensidad, repletos de cambios poliicos,
econdmicos e ideoldyicos. Fue una época en la que, tanto China como Espafa, pa Bes
que hist&icamente hab &n tenido mucho poder, emprenden un camino de renovacicn
cultural y polfico. Fue el periodo donde lo viejo y lo nuevo se enfrentan: lo viejo
herencia de una larga historia y cultura; lo nuevo procedente de influencias externas

que insuflaron en la gente un ansia de modernizacidn.

% En realidad en China existieron movimientos que podr &n calificarse de «feministas> previos a la llegada de la
influencia del mundo occidental o al Movimiento del Cuatro de Mayo. Sobre este tema, se puede tomar como
referencia Gudai nUshiren yanjiu (Estudios sobre las mujeres poetas de la éoca cl&ica), Zhang Hongsheng y Zhang
Yan (eds.), Wuhan: Hubei jiaoyu chubanshe, 2002.

°! La version original es: “/AMEARICIIE, W75 0T, AR Rl ) B
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En este contexto de cambio y transformacicn, encontramos en los dos pa®es el
florecimiento y la aparicidh de numerosas mujeres escritoras. Adem& de las
similitudes respecto a la &oca del nacimiento o de la situacién econdmica familiar y
de la educacidn que recibieron, las escritoras de ambos grupos viven experiencias
parecidas. Por ejemplo, todas ellas fueron <quevas mujeres modernas» que, a
diferencia de las mujeres de &ocas anteriores, dejaron de resignarse frente a un destino
impuesto por su género, para reivindicar el derecho a la libertad y a la independencia.
Como mujeres, todas fueron tanto testigos como protagonistas de las restricciones
tradicionales impuestas por la familia y por la sociedad. Del mismo modo, la falta de
reconocimiento social hizo que fueran conscientes de la necesidad de encontrar la
forma donde se las reconociera como sujetos individuales y las empuj&a indagar sobre
los papeles que desempefaban las mujeres en la familia y en la sociedad, todo ello a
traves de la creacin literaria.
Desde la esfera de la escritura, muchas de ellas indagaron vivamente sobre la
experiencia femenina, construyendo personajes femeninos que actuaban como sujetos
activos y que luchaban por conseguir para las mujeres un lugar digno m& allade los

mandatos de la sociedad patriarcal.

.4  Estado de los estudios sobre ambos grupos de escritoras y su obra

Durante las primeras dos deéeadas del siglo XX las escritoras de la Generacicn del
27 con sus trabajos llevaron a la cima la creacicn literaria femenina, este hecho, sin
embargo, no ha supuesto un mayor reconocimiento de dichas autoras. La misma
situacicn ha padecido la literatura escrita por mujeres en China a comienzos del siglo
XX.

En el presente cap fulo, indagaremos en el papel que ha jugado la criica literaria
en la divulgacidh y reconocimiento de las escritoras de ambos grupos y de su
produccicn literaria. La intencicn de esta parte de la investigacicn se centra en desvelar
el desconocimiento y la poca atencidn que han recibido las escritoras y sus obras

durante un largo periodo de tiempo. El andisis se llevaraa cabo desde los siguientes
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dos aspectos: el papel que la criica literaria tiene en la divulgacicn de las obras de las
escritoras en los estudios generales® y el estado actual en el que se encuentran los
estudios sobre estas autoras desde una perspectiva feminista. Para llevar a cabo la
investigacién dividimos tanto los estudios generales como feministas en dos campos®®:
la crfica inmediata o period ®tica (art tulos y resefas sobre los textos) y los estudios a
posteriori, distanciados del tiempo de la escritura de las obras (libros, tratados, tesis e

investigaciones mé& profundas).

1.4.1 Panorama de los estudios generales sobre las escritoras del 27

Tras consultar un alto nUmero de antolog Bs, historias de la literatura espafpla as ¥
como diferentes criicas y andisis de las mismas, observamos los siguientes
fendmenos y problemédicas.

(1) En las historias de la literatura espafbla as icomo en las antolog Bs de poes
espafbla, también de otros géneros literarios, editados a lo largo de m& de medio
siglo escasean los nombres de mujeres escritoras; una mirada répida a la bibliograf B
confirma este hecho. Segtn Emilio Mird (1999: 10), en 1930 Angel Valbuena Prat
publicALa poes B espafbla contemporanea, cuyo dtimo cap fulo menciona un Unico
nombre de mujer, Josefina de la Torre. En 1941 se publicd Antolog & de la poes®
espafbla contemporanea (1900 - 1936), en la que entre treinta autores, sdo dos son
mujeres: Ernestina de Champourch y Concha Méndez. Ejemplos similares se
encuentran en la “Introduccion” de la Antolog B de poetisas del 27 (1999) de Emilio
Mirda

(2) El ndmero de obras (libros, tratados, tesis e investigaciones m& profundas)
dedicadas a las escritoras del 27 es bastante reducido.

Tras la revisicnh de gran cantidad de datos y materiales no hemos encontrado

ninguna obra centrada espec ficamente en las escritoras del 27 como grupo®*,

52 Nos referimos a los estudios globales sobre narrativa general.

% Tomamos como referencia la divisiéh empleada por Raquel Conde Peflosa en su obra La novela
femenina de posguerra (1940-1960) (2004).

% Salvo la tesis doctoral Im&genes femeninas en la poes & de las escritoras espafblas de preguerra (1900-1936) de
Inmaculada Plaza Agudo, (Universidad de Salamanca, 2011), en la que se toma como enfoque de estudio la poes &

34



CAPTTULO | - MARCO HISTORICO Y ESTADO DE LOS ESTUDIOS SOBRE AMBOS GRUPOS DE
MUJERES Y SUS ESCRITOS
asimismo son muy pocas las tesis doctorales que trabajen las obras de alguna de las
escritoras del 27: segtn lo que encontramos, hasta el afb 2013, en toda Espafa sdo
hab ® cuatro tesis sobre las obras de Rosa Chacel®; dos sobre las obras de Ernestina
de Champourc /°°; una sobre las obras de Mar & Teresa Leén®’; cuatro sobre Carmen
Conde®®; una sobre Concha Méndez™ y ninguna sobre Josefina de la Torre. Hemos
encontrado la publicacién de un estudio sobre Mar & Teresa Lecn®; otro sobre Concha
Méndez®" y dos sobre Rosa Chacel®®, el mismo nimero que sobre Ernestina de
Champourc 1%,

(3) En cuanto a la criica literaria (art tulos y resefas sobre los textos publicados
en peridlicos, revistas, actas de conferencias y en los Utimos afbs en internet), se
hallan pocas crficas que traten del conjunto de las escritoras®, entre las cuales, la
Cnica revista que dedica un volumen monogr&ico a este grupo de autoras es hsula®®,
donde la mayor parte de los artEulos se limitan a recordar a los lectores las
experiencias vitales de estas mujeres.

En lo que concierne a la crica centrada en alguna escritora, tenemos constancia

de un nUmero mayor, de diferentes éocas; el acceso a las mismas es dificultoso, lo

de las escritoras de la Generacicn del 27, adem& de las composiciones de otras escritoras de la éoca.

% |sabel Foncea Hierro, Memoria e imaginacicn de un tiempo enigm&ico, Mdaga: Centro de Ediciones de
Diputacicn Provincial de Mdaga, 1999; Ana Rodr uez Fernandez, La obra novel Btica de Rosa Chacel, (tesis
doctoral, 1986) ; Cora Requena Hidalgo, La poéica de las ideas en la narrativa de Rosa Chacel. La unicidad de un
universo poéico autobiogré&ico (tesis doctoral, 2000); Mar & Carmen Exp&ito Montes, Escritura autorreferencial
en Rosa Chacel, (tesis doctoral, 2013)

% Julia Rodr Guez Bernal, Ernestina de Champourc #: vida y obra (tesis doctoral, 1991); Rosa Sanza Hermida, El
silencio creador de Ernestina de Champourc n (tesis doctoral, 1991)

% Juan Carlos Estésanez Gil, Mar & Teresa Leén: Trayectoria vital y obra literaria (tesis doctoral, 1993).

%8 M. Victoria Mart i Gonzdez, La Huella de Murcia en la produccicn literaria de Carmen Conde Abellan, (tesis
doctoral, 1993); Mar & Carmen Sanchez Gil, La obra poéica de Carmen Conde, (tesis doctoral, 1993); Jos€Luis
Vicente Ferris, Vida y obra de Carmen Conde (1907-1996), (tesis doctoral, 2007); Luis Ahumada Zuaza, El teatro
infantil y juvenil de Carmen Conde, (tesis doctoral, 2011).

% Begofa Mart fiez Trufero, La construccién identitaria de una poeta del 27: Concha Méndez Cuesta (1898-1986),
(tesis doctoral, 2011).

60 Gregorio Torres Nebrera, Los espacios de la memoria: la obra literaria de Mar® Teresa Ledn, Madrid:
Ediciones de la Torre, 1996.

81 Una mujer moderna. Concha Méndez en su mundo (1898 -1986), actas del seminario internacional celebrado en
la Residencia de Estudiantes en mayo de 1998, Madrid: Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, 2001.

82 Cora Requena Hidalgo, Rosa Chacel(1889-1994), Madrid: Ediciones del Orto, 2002; Carmen Morén Rodr §uez,
Figuras y figuraciones femeninas en la obra de Rosa Chacel, Mdaga: Centro de Ediciones de la Diputacicn de
Mdaga, 2008.

8 Mar & Cristina C. Mabrey, Ernestina de Champourc #, Poeta de la generacién del 27, en la oculta senda de la
tradicicn poéica femenina, Madrid: Ediciones Torremozas, 2007; Rosa Fernandez Urtasun y JoséAngeI Ascunce
Avrrieta (ed.), Ernestina de Champourcin: mujer y cultura en el siglo XX, Madrid: Biblioteca Nueva, 2006.

8 Merece mencionar el art Eulo “Voz autobiogré&ica e identidad profesional: las escritoras espafblas de la
Generacion del 27” de Pilar Nieva de la Paz, Hispania, Vol. 89, N©1, 2006 , pp. 20-26.

8 Vid. supra, «dntroduccién>; p.3, nota 2.
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que ha hecho que sea imposible la disposicicn de todos los materiales relacionados
con ellos. Tomamos como ejemplo el caso de Ernestina de Champourcm, Concha
Méndez y Rosa Chacel para sefalar ciertos fenémenos que nos parecen significativos:
las criicas sobre las obras de Champourc n y Médez se publicaron principalmente en
las déadas de los afbs 20 y 30, volviéndose a retomar en los afbs 70. Las crficas
sobre Rosa Chacel y su obra no aparecen hasta la deeada de los 60.

(4) Tenemos constancia de bastantes crficas y art tulos sobre las obras de las
escritoras. Pero si nos fijamos en estas crficas nos daremos cuenta de que la mayor
parte se publicaron debido a los siguientes motivos: a) para hacer promocicn cuando
una obra nueva sal & a luz; b) como consecuencia de la obtencidn de algtn premio,
por ejemplo, en el afb 1987 Rosa Chacel recibiG el Premio de Letras Nacionales
Espafblas, y en los afbs siguientes a la obtencidn del premio se publicaron seis
revistas o volUmenes monogr&icos dedicados a la escritora, cinco en 1988 y uno en
1990%; c) para celebrar el aniversario del nacimiento de alguna autora. Por ejemplo,
se publicAel libro Una mujer moderna. Concha Méndez en su mundo (1898 -1986)
con motivo del centenario de su nacimiento, o, para citar otro ejemplo, en 2007, se
publicaron varias criicas sobre Carmen Conde y su obra con el mismo motivo,
aunque antes de 2007 apenas se encontraban escritos que comentaran su obra.

(5) También se aprecia que algunos crficos no sdo no prestan suficiente
atencicn a las obras de las mujeres, sino que incluso las desprecian.

Angel Valbuena Prat (1983: 124) explica con las siguientes palabras el motivo de
incluir varios nombres femeninos en su Historia de la literatura espafpla (edicicn de
1937): «ta galanter®& - y la justicia - obligan a este apartado para las poetisas>S’.
Sobre estas palabras Jos€Carlos Mainer (1990: 13) afirma que <aquella generosidad
[de Prat de incluir los nombres femeninos en su libro] quizaten® que ver con la

galanter 8 m& que con la reflexicn>$®. Debido al limitado espacio del texto no

8 Anthropos, Suplemenos, Barcelona, n©8, mayo de 1988; Anthropos, Barcelona, N85, junio de 1988; Barcarola,
Albacete, n©30, junio de 1988; Catdogo de la Exposicich Rosa Chacel: Premio Nacional de las Letras
Espafolas,1987, Madrid: Ministerio de Cultura, 1988; Rosa Chacel, premio nacional de las letras espafblas 1987 ,
Barcelona: Anthropos, y Madrid: Ministerio de Cultura, 1990; Un &ngel m&s, Valladolid, n©3-4, invierno y
primavera de 1988

%7 Citado por Emilio Mir&(1999: 17).

% 1dem.
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incluimos otros tantos ejemplos sobre este tema.

(6) Tras revisar varias antolog Bs de poes B, historias de la literatura espafpla o
crflicas sobre ciertas escritoras, nos damos cuenta de que la mayor & de las veces que
se menciona a las escritoras es en relacicn a los vinculos que manten&n con los
poetas, bien porque fueran familiares directos o porque mantuvieran algtn tipo de
relacicn sentimental. En Panorama criico de la generacicn del 27, el profesor F.
Javier D Bz de Revenga (1987: 275-276) hace una brev Bima referencia a una Unica
escritora del 27 al final del capitulo titulado “otros poetas del 27”: « [...] finalmente,
Ernestina de Champourc , la mujer de Domenchina, autora de El silencio [...]>3°. Por
citar otro ejemplo, Juan Manuel Rozas (1978: 33-34) menciona a Josefina de la Torre
en El 27 como generacicn: <«Hermana de un miembro de la generacidn, Claudio de la
Torre [...]5%°. La frecuencia con la que encontramos tales presentaciones, sugiere que
las escritoras, a pesar de ser personas independientes, no se las deja vivir alejadas de

la luz brillante de los hombres, dicha luz las oscurec B.

1.4.2 Panorama de los estudios feministas sobre las escritoras del 27

SegtUn La novela femenina de postguerra (1940-1960) de Raquel Conde Pefalosa

(2004: 112-113),

[En Espafa] los tratados propiamente ginocrificos sobre la narrativa
femenina no aparecen hasta 1980 y, aun desde esta fecha, son numé&ica y
cualitativamente insuficientes: abundan los artTulos y las recopilaciones de
art tulos y hay todav & pocas tesis e investigaciones profundas.

Tras la consulta de un alto nimero de materiales sobre las escritoras del 27 y sus
obras, descubrimos los siguientes fendnenos, que refuerzan el andisis de Raquel
Conde Peralosa:

(1) Casi todas las criicas que se hacen desde una perspectiva feminista se

% 1b fem, p.16.
b dem, p.15.
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publicaron después de la dé&ada de los 80, sobre todo, despué de los afps 90. Y se
limitan a resefas, art Tulos period Bticos y de revistas. Por otra parte, pocos trabajos
toman como objeto de estudio al grupo de las escritoras del 27. Sin embargo, tenemos
que sefalar, entre las honrosas excepciones, la Antolog & de las poetisas del 27, una
de las pocas antolog s dedicadas a este grupo de escritoras, con una excelente
introduccicn que analiza tanto las experiencias vitales como las obras de cinco de las
poetisas: Concha Médez, Ernestina de Champourc m, Rosa Chacel, Carmen Conde y
Josefina de la Torre. Después de la publicacicn de Antolog B de las poetisas del 27, no
encontramos ningtn libro m& dedicado a este grupo de mujeres hasta el afo 2010
cuando se publica Peces en la tierra. Antolog® de mujeres poetas en torno a la
Generacicn del 272, y La mitad ignorada. En torno a las mujeres intelectuales de la
segunda reptblica (2013), libro de ensayo dedicado a estas autoras’>.

(2) En cuanto a la recopilacicn de arttulos en textos colectivos, no se ha
encontrado ninguno sobre el conjunto de las escritoras, pero s falgunos que tratan a las
autoras de forma individual. La mayor parte de los artTulos recopilados en estos
libros se escribieron antes de la Utima déeada del siglo XX, y varios se centran en las
experiencias vitales de las escritoras y en el conjunto de sus obras; asimismo en el
andlisis de las obras no se especifica el punto de vista feminista.

(3) Nos parece significativo tener en cuenta ciertas recopilaciones de art Tulos
publicadas despué&s de los afbs 90 del siglo pasado que, sin centrarse en las obras de
las escritoras de 27, aportan datos, informaciones y cr ficas al respecto.

Por ejemplo, en este sentido sefalamos Breve historia feminista de la literatura
espafbla, que abarca cinco volUmenes, el quinto de los cuales™ estacompuesto por
una serie de andisis sobre las particularidades de la escritura de mujeres desde el siglo
XIX hasta la actualidad. Todos los arttulos incluidos en este libro destacan por

sefalar «dos procedimientos metodoldicos y las revisiones hist&icas y socioldyicas

™ Janet Pé&ez (ed.), Antolog & de poetisas del 27, Madrid: Editorial Castalia, 1999.

2 pepa Merlo (ed.), Peces en la tierra. Antolog & de mujeres poetas en torno a la Generacién del 27, Sevilla:
Fundacicn Jos€éManuel Lara, en colaboracién con el Centro Cultural Generacicn del 27 de Mdaga, 2010.

" Jairo Garc & Jaramillo, La mitad ignorada. En torno a las mujeres intelectuales de la segunda reptblica, Madrid:
Editorial Devenir, 2013.

™ Iris M. Zavala (Coord.), Breve historia feminista de la literatura espafbla (en lengua castellana), V. La
literatura escrita por mujer (del s.XIX a la actualidad), Barcelona: Anthropos, 1998.

38



CAPTTULO | - MARCO HISTORICO Y ESTADO DE LOS ESTUDIOS SOBRE AMBOS GRUPOS DE
MUJERES Y SUS ESCRITOS
de la literatura femenina, en sus distintos generos literarios> (Conde Pefralosa: 2004,
120). Entre ellos, hay un artTulo dedicado a las obra de Rosa Chacel, titulado “Hacia
una nueva novela: Rosa Chacel”’; otro articulo titulado “Memorias y autobiografias
escritas por mujeres (siglos XIX y XX)”'°, dedica un apartado a <Exilio y literatura>
donde se menciona a Concha Méndez, Marm Teresa Le&, Rosa Chacel y Marm
Zambrano.

Sexualidad y escritura: (1850 - 2000)’’ es un estudio que indaga sobre cAno las
obras literarias a lo largo de 150 afbs muestran la desigual situacicn de las mujeres.
Analiza textos escritos tanto por hombres, por ejemplo Bé&quer, como por mujeres,
Rosa Chacel y Ernestina de Champourcin. El articulo titulado “Cartografia de la
‘intro-version’. Rosa Chacel a la luz de Judith Butler”’® es un buen trabajo
estructurado desde el punto de vista feminista, donde se toma como referente la
relacicn de Rosa Chacel con el patriarcado y con el feminismo, el andisis toma como
pilar te&ico el pensamiento de Judith Butler. Otro artTulo no menos interesante
titulado “Emancipando la voz: Ernestina Champourcin y la desexualizacion del sujeto

" trabaja sobre la idea de «da reivindicacién de la creacién

poético en el 27 femenino
poé&ica como espacio femenino>frente a la influencia de la Deshumanizacién del arte
planteada por Ortega y Gasset.

La excelente obra criica titulada Mujer, modernismo y vanguardia en Espafa
(1898-1931) ® de Susan Kirkpatrick se centra en cinco mujeres: Emilia Pardo Bazan,
Mar & Mart mez Sierra, Carmen de Baroja, Maruja Mallo y Rosa Chacel. En ella, el
cap iulo «Rosa Chacel: Las vanguardias y la criica de la identidad de género>>se

compone de tres partes: la relacicn entre Rosa Chacel y el vanguardismo, las ideas

feministas de Chacel y el andisis sobre su primera novela Estacidn. Ida y vuelta.

™ Ana Rodriguez Fischer, “Hacia una nueva novela: Rosa Chacel”, en Breve historia feminista de la literatura
espafpla (en lengua castellana), V. La literatura escrita por mujer (del s.XIX a la actualidad), pp. 239 -266.

® Anna Caballé, “Memorias y autobiografias escritas por mujeres (siglos XIX y XX)”, en Breve historia feminista
de la literatura espafdla (en lengua castellana), V. La literatura escrita por mujer (del s.XIX a la actualidad),
pp.111- 138.

" Raquel Medina y Babara Zecchi, Sexualidad y escritura: (1850 - 2000), Barcelona: Anthropos, 2002.

" Reyes Lazaro, “Cartografia de la ‘intro-version’. Rosa Chacel a la luz de Judith Butler”, en Sexualidad y
escritura: (1850 - 2000), Raquel Medina y Babara Aecchi (eds.), Barcelona: Anthropos, 2002, pp. 181-192

™ Raquel Medina, “Emancipando la voz: Ernestina Champourcin y la desexualizacién del sujeto poético en el 27
femenino”, en Sexualidad y escritura: (1850 - 2000), Raquel Medina y Babara Aecchi (eds.), Barcelona:
Anthropos, 2002, pp.162-180

8 gysan Kirkpatrick, Mujer, modernismo y vanguardia en Espafi (1898-1931), Madrid: C&edra, 2003

39



CAPITULO | - MARCO HISTORICO Y ESTADO DE LOS ESTUDIOS SOBRE AMBOS GRUPOS DE
MUJERES Y SUS ESCRITOS

Kirkpatrick elabora su investigacién desde una perspectiva abiertamente feminista.

Encontramos otros libros colectivos que dan importancia a las escritoras del 272,
pero en ellos, los aspectos literarios son secundarios, siendo la experiencia vital de las

escritoras lo que ocupa un puesto predominante.

1.4.3 Panorama de los estudios generales sobre las escritoras del Cuatro de

Mayo

Valiéndonos de los mismos méodos de investigacicn que hemos usado en el caso
de las escritoras de la Generacicn del 27, es decir, tras consultar gran cantidad de
historias de la literatura moderna china, antolog &s de obras de la misma época y la
criiica literaria relativa a las obras de las escritoras del Movimiento del Cuatro de
Mayo, observamos los siguientes fendmenos y problemas:

(1) Entre las numerosas historias de la literatura moderna china, sdo en un
ndmero muy reducido aparecen nombres de escritoras, permaneciendo casi ausentes
las escritoras del Cuatro de Mayo. Los nombres que encontramos con mé& frecuencia,
entre las escritoras de este grupo, son Ding Ling y Bing Xin, aunque ocupan muy
poco espacio en las numerosas painas de las historias literarias. Las dem&
escritoras pertenecientes a dicho movimiento casi no han dejado rastro en ninguna
historia de la literatura. As ¥ Zhongguo xiandai wenxueshi: 1917-1997 (Historia de la
literatura moderna china: 1917-1997, {+H E AR SCE=5) ) (Zhu Donglin, 1999) se
limita a incluir a Bing Xin y Ding Ling en la ndnina de los escritores del Cuatro de
Mayo; en Ershi shiji zhongguo wenxue tongshi (Historia general de la literatura china
del siglo XX, { -tz v [ S %238 52 ) ) (Tang Jinhai y Zhou Bin, 2003), entre los
escritores de dicho movimiento, se nombra Cnicamente a las dos autoras anteriores;
en Ershi shiji Zhongguo wenxueshi (Historia de la literatura china del siglo XX,

et Fr E SC2E s ) ) (Huang Xiuji, 1998), libro recomendado por el Ministerio de

8 Por ejemplo, La vida escrita por las mujeres ii: Contando estrellas: Siglo XX, 1920-1960 de Anna Caball&
Editorial Lumen, 2004; Mujeres de la posguerra: de Carmen Laforet a Rosa Chacel, historia de una generacicn de
Inmaculada de la Fuente, Barcelona: Planeta, 2002.
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Educacién de China como manual para las facultades de Filosof & y Letras del pa,
solamente trata las obras de cuatro escritoras, entre las cuales encontramos de nuevo
a Bing Xin y Ding Ling.

En cuanto a las antolog ®s, tras revisar las antolog Bs de la literatura moderna
china y las del Movimiento del Cuatro de Mayo, advertimos que pocas de ellas han
incluido obras de las escritoras de dicho movimiento. Wusi xiaoshuo yu ren de wenxue
(Novelas del Cuatro de Mayo y literatura human stica, {FLPU/NiE5 ARISCEE) )
(Huang Jian, 2004) en sus 381 p&inas dedica sdo diez paginas a las obras de Bing
Xiny Lu Yin. Tampoco se ha encontrado ninguna antolog & dedicada exclusivamente
a las escritoras del Cuatro de Mayo.

(2) Si nos acercamos a la criica literaria acerca de dichas escritoras, no
encontramos apenas tesis u obras (investigaciones profundas), tampoco libros
colectivos. Los pocos estudios que se han publicado salen a la luz a partir de la désada
de los 80 del siglo pasado.

Asimismo, hay un desequilibrio entre las crficas que se han hecho sobre la obra
de Ding Ling y Bing Xin y las otras escritoras de la misma éoca. Es decir, son
numerosos los estudios sobre Ding Ling y Bing Xin, pero son escasos los que tratan a
otras escritoras. As¥en China, desde 1978, se han publicado cerca de 50 libros sobre
Ding Ling o sobre sus obras; entre ellos, encontramos m& andisis biogr&icos que
crficas sobre su obra, adem& de una tesis doctoral sobre ella®. El enfoque de los
distintos andisis o estudios se centra en la vida de Ding Ling y no tanto en el conjunto
de las obras, por lo que no encontramos andisis en profundidad sobre su produccicn
literaria. En lo que concierne a las crficas sobre Bing Xin y sus obras, en China, en
los dtimos 30 afbs, se han publicado unos veinte libros, entre ellos, unas diez
biograf Bs y cuatro autobiograf Bs. En ninguno de estos veinte textos, tampoco, se han
hecho investigaciones profundas sobre sus obras.®?

(3) En lo que se refiere a las criicas publicadas en peridalicos y revistas, no se

8 | ong Minjun, Xingdong cai shi shenghuo. Ding Ling shengping yu chuangzuo (Sdo la accién es la vida.
Biograf & y creacidn de Ding Ling, {{TaiA RAEF——T R AT 56IE) ), tesis doctoral, Universidad Normal
de Pek i, 2005.

8 Se han encontrado tres libros sobre Lu Yin, seis sobre Shi Pingmei, uno sobre Feng Yuanjun y seis sobre Su
Xuelin.
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puede negar que son abundantes, pero la mayor parte de ellos no son de buena calidad.
Ademd, las publicaciones de estos artulos se centran fundamentalmente en dos
periodos: los afbs 20 y 30 del siglo pasado y los Utimos 30 afbs. Los puntos de vista
desde los que se escribieron las criicas durante el primer periodo tienden a ser
pol ficos o ideoldyicos. Y aunque los del segundo periodo empiezan a prestar atencicn
al tema feminista, pocos profundizan lo suficiente. De nuevo, la mayor & de estos se
dedican a la vida de las escritoras sin prestar atencicn al andisis sobre sus obras. Por
ejemplo, entre todos los art tulos sobre Shi Pingmei, un tercio de estos se centra en
Sus experiencias amorosas.

En cuanto a la perspectiva pol fica o ideolyica, es un fendneno muy frecuente
en la crfica literaria china de cierta éoca. Por ejemplo, Ling Shuhua, con la ayuda de
la escritora inglesa Virginia Woolf, publicGen 1953 en Inglaterra y en versicn inglesa
su obra Antigua melod 8. Dado que en esa éoca en China se consideraba malo
cualquier vinculo con los pages occidentales, los criicos chinos de la misma &oca
calificaron lo que escribiGLing de capitalista y deprimente. Las mismas obras suelen
recibir distintos enfoques cr ficos en diferentes éocas. Al igual que el ejemplo arriba
mencionado, en los arbs 50 del siglo pasado, las obras de Ling Shuhua recibieron
malas crficas por motivos ideol&icos. En los dtimos 20 afps, debido al cambio de
mentalidad y perspectivas de los crficos y a la demanda del mercado, las mismas
obras de Ling son bien acogidas en China y han recibido elogios por parte de los
cricos.

(4) Investigando los motivos por los que se escriben arttulos de divulgacicn
sobre las escritoras, observamos el mismo fendmeno que en Espafa, es decir, pocas se
publicaron con la voluntad de estudiar las obras, sino que los motivos son otros. Por
ejemplo, en los afbs 20 del siglo pasado, surgieron varios arttulos en memoria de
Ding Ling. Eso se debe al asesinato de su marido por Guomingdang®, y a su posterior

desaparicidn.

8 Vid. infra, cap.11.2, p.94, nota 184.

8 Su marido Hu Yepin era comunista y fue perseguido y asesinado por Guomingtang, oponente del Partido
Comunista de China. Después de la muerte de Hu, desaparecidDing Ling. Mucha gente sospechaba que también
hab & sido asesinada. De modo que los escritores cercanos al Partido Comunista escribieron art Eulos a la memoria
de esta escritora.
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(5) Igual que existe una tendencia entre la criica espafpla a vincular a las
escritoras del 27 con los nombres de escritores varones, los criicos chinos también
suelen prestar atencidn a las relaciones entre las escritoras y los colegas o familiares
hombres. Por ejemplo, en vez de estudiar sus obras, los criicos se centraban en la
relacicn amorosa entre Ling Shuhua y el sobrino de Virginia Woolf. En caso de Shi
Pingmei y Ding Ling, la gente se interesaba por lo que ocurriGentre las escritoras y

Sus amantes.

1.4.4 Panorama de los estudios feministas sobre las escritoras del Cuatro

de Mayo

En China, los estudios feministas se desarrollaron a partir de la déada de los aFps
80 del siglo pasado. Varios trabajos que tratan sobre la literatura de mujeres en China®
analizan a las escritoras del Cuatro de Mayo como grupo y comentan sus experiencias y
su produccid literaria. Sin embargo, la mayor parte de estos trabajos no se centran en
investigaciones detalladas sobre la obra de las escritoras, sino m& bien en su
experiencia vital. M& alla&de esta circunstancia concreta, encontramos tanto libros
como tesis que abordan desde una perspectiva feminista las obras de las escritoras
chinas, entre las que encontramos como objeto de estudio a las escritoras del
Movimiento del Cuatro de Mayo.

(1) Obrasy tesis doctorales

Alo largo de la historia literaria China escasean los estudios en profundidad de las
escritoras del Cuatro de Mayo, solamente encontramos un libro que se centra
exclusivamente en dicho tema, nos referimos a Chunhua giuye. Zhongguo Wusi
nizuojia (Flores de primavera y hojas de otof. Sobre las escritoras del Cuatro de

Mayo de China, (FAEMKH——r[E T1PUZ/EZK) ) (Zhang Yanyun, 2002). Este libro

% por ejemplo, Meng Yue y Dai Jinhua, Fuchu lishi dibiao. Xiandai funtiwenxue yanjiu (Emergiendo desde el
horizonte de la superficie. Sobre la literatura moderna china de mujeres, (i i 5 St —— IR0 &30 24 0F
41)); Qiao Yigang, Zhongguo niking yu wenxue. Qiao Yigang zixuanji (Mujeres y literatura en China. Antolog & de
arttulos de Qiao Yigang, [ 4oth5 2 FRLUAN EH #%4E) ); Yue Shuo, Zhongguo xiandai niking
chuangzuo jigi shehui xingbie (La creacién de las escritoras modernas chinas y la cuesticn de género, 1 [E B L&
PEBI1E J Hodl 221510 ) ); Zhang Yanyun, Chunhua giuye. Zhongguo Wusi nizuojia (Flores de primavera y hojas de
otofD. Sobre las escritoras del Cuatro de Mayo de China, (&K ——FE LU L/ER) ).
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toma la vida de las escritoras como hilo estructurador del mismo, también nos presenta
las obras que han escrito, pero no se detiene en el andisis de las mismas.

En cuanto a las tesis doctorales, se encuentran algunas que dedican cap iulos o
apartados a las escritoras del Cuatro de Mayo, estas tesis suponen la totalidad de los
estudios m& concienzudos que se han hecho de este grupo de escritoras. Por ejemplo,
Qiushui xieyang fangfei du, Zhongguo xiandai ntxuojia zhuanji yanjiu (Estudio sobre
biograf &s de escritoras modernas de China, { Bk 7K &} FH 75 35 & —— b IR & AF K A%
1B 5T) ) (Zhu Xuchen, 2006) es una investigacién que se elabora a partir de cinco
escritoras chinas de diferentes épocas, entre las cuales figura Ding Ling. El cap fulo
sobre esta autora se sostiene a partir de las numerosas biograf B&s que se han publicado
sobre ella, mediante el andisis de las mismas, se llega a la conclusicn de que las
diferentes biograf Bs publicadas en distintas épocas estan directamente relacionadas con
el sistema ideoldico del momento o con la ideolog & del que lleva a cabo la biograf &
de la autora, asicomo se relacionan con situaciones pol ficas concretas. Entendemos
esta tesis como texto esencial para profundizar en la obra de Ding Ling.

Por otro lado, la tesis Tuozhan yu bianyi. Qimeng sichao zhong de niking
wenxuelun (Extensiéh y transformacidn. Investigacicn sobre la corriente de
pensamiento ilustrada en la literatura de mujeres, (¥ i 548 % —— a3 S2 8 i %
32218 ) ) (Xie Haiping, 2007) toma como objeto de estudio la literatura escrita por
mujeres en dos de los periodos m& significativos de la historia reciente del feminismo
en China, a saber, el Movimiento del Cuatro de Mayo y los afibs 80 del siglo pasado.
Dicho estudio parte de la toma de conciencia del sujeto femenino en el anbito de la
creacidn literaria y en las formas narrativas adoptadas en ambas épocas.

La tesis 20 Shiji zhongguo niking wenxue de jingshen fenxi huayu pouxi
(Investigacicn sobre la literatura escrita de mujeres de China del siglo XX desde la
perspectiva psicoandisis, €20 tH 20/ [E 2oV S0 RS A 43 i& 75 514 )) (Zhang Hao,
2004) también dedica el tercer apartado a las escritoras del Movimiento del Cuatro de
Mayo.

Por lo tanto, observamos cdno las obras comentadas hacen referencia a las

escritoras del Cuatro de Mayo y a sus obras desde una perspectiva feminista, pero
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debido al poco espacio que se les dedica, siguen siendo pocos los estudios detallados

sobre este grupo de escritoras. Las distintas tesis que hemos mencionado se publicaron
a finales de la dé&ada de los noventa y en los primeros afps del siglo XXI.

(2) Libros colectivos

Si, como hemos podido ver, apenas se encuentran obras dedicadas exclusivamente
al grupo de las escritoras del Cuatro de Mayo o0 a éstas de manera individual, tampoco
son muchos los capiulos en textos colectivos. No hemos encontrado ninguna
recopilacicn de textos dedicada al grupo de las escritoras, pero sise han publicado
textos donde aparecen cap fulos o monogr&icos sobre alguna de las autoras que
componen el grupo del Movimiento del Cuatro de Mayo, por ejemplo, Ding Ling yanjiu
zai guowai (Estudios sobre Ding Ling en el extranjero, (T 7 #EE4M) ) (Sun
Ruizhen y Wang Zhongchen, 1985), recopilacian de 500 p&yinas, compuesta de ma&s de
30 artkulos escritos por especialistas de diversos pa®es. El libro nos brinda la
oportunidad de conocer las diversas perspectivas y mé&odos de las investigaciones
hechas fuera de China sobre Ding Ling.

(3) Asimismo, en el campo de investigacicn dedicado a las escritoras chinas, han
surgido un amplio nUmero de obras que ahondan con rigor en este tema. Algunas de las
obras dedican cap ulos a las escritoras del Cuatro de Mayo, este es el caso de Fuchu
lishi dibiao. Xiandai funti wenxue yanjiu (Emergiendo desde el horizonte de la
BAA
L EEEFE) ) (Meng Yue y Dai Jinhua, 2004). El libro lleva a cabo su investigacién

superficie. Sobre la literatura moderna china de mujeres, (7% H J7 2%

desde el punto de vista feminista y plantea observaciones singulares, yendo un paso
m& alladel estudio tradicional y brindando as¥a los investigadores chinos nuevos
modelos metodoldgicos. Este texto es considerado por los investigadores del pa® como
una obra maestra dentro del campo de los estudios feministas en China, ya que es el
primer libro que trabaja la literatura escrita por mujeres chinas del siglo XX tomando

como referente las teor Bs literarias occidentales.
Asimismo y retomando la bUsqueda de obras dedicadas a las escritoras del Cuatro
de Mayo nos encontramos con: Dui kunnan de jingshen chaoyue. Xiandai zuojia bixia

nixing shijie de nixing zhuyi jiedu (M& alladel esp Titu de superacidn. Interpretacicn
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feminista sobre el mundo de las mujeres creado por los escritores modernos, €% [l Xk ]
A iR R I ARAE K 2B R et B 2o 32 L) ) (Bai Wei, 2003); Xiandai
wenxue zaogi de nlxuojia (Escritoras de la éoca temprana de la literatura moderna,

(AR SC ZBHI L /F 58) ) (Chen Jingzhi, 1980); Nala yanshuo: Zhongguo xiandai
nlzuojia xinlu jicheng (Nora habla: registro de sentimientos de las escritoras modernas
de China, (@5 ¥i: HEIRLEROBAFE) )(Liu Sigian, 1993) y Zhongguo
niking yu wenxue. Qiao Yigang zixuanji (Mujeres y literatura en China. Antolog & de
arttulos de Qiao Yigang, (+[EMHE 32— FFUANHIES) ) (Qiao Yigang,
2004).

(4) A pesar de que en China son escasos los estudios feministas tanto sobre las
escritoras del Cuatro de Mayo como sobre las escritoras de otras éocas, existe una
tradicidn en el estudio de la literatura de mujeres. En este sentido, merece la pena
mencionar tres libros: Zhongguo funtiwenxueshi (Historia de la literatura escrita por
mujeres en China, (¥ [E{043C2%5%) ) (1916) de Xie Wuliang, Zhongguo niking
wenxueshi (Historia de la literatura escrita por mujeres en China, {4 E e e )
(1930) de Tan Zhengbi y Zhongguo funwenxue shigang (Esquema de la historia de la
literatura escrita por mujeres en China, [l 302% 5144)) (1932) de Liang Yizhen,
publicados todos en el primer tercio del siglo pasado. El primer libro trata de la historia
de literatura de mujeres chinas desde las leyendas milenarias hasta final de la dinast &
Ming (1368-1644); el segundo versa sobre la historia de literatura de mujeres desde la
dinast & Han (206 a.C-220) hasta final de la dinast ® Qing (1644-1911); el dtimo nos
muestra la historia de literatura de mujeres de la dinast & Zhou (1122 a.C- 225 a.C) a la
Qing. Aunqgue estas tres obras no trabajan desde una perspectiva feminista, han
contribuido a que la literatura de mujeres chinas no sea totalmente olvidada. Por otro
lado, entendemos como pé&dida que en las numerosas historias de literatura china

publicadas a lo largo del siglo XX, ninguno de los tres libros haya sido mencionado.
(5) No debemos pasar por alto un fendmeno significativo, céno en los afbs 30 del

siglo pasado surgieron varios libros crficos dedicados a las escritoras modernas®’. La

8 Huang Ying, Zhongguo xiandai nizuojia (Escritoras chinas modernas, {H'EI R /EXK) ), Shanghai: Beixin
shuju, 1931; Huang Renying, Dangdai zhongguo ntruojia lun (Comentarios sobre escritoras chinas
contemporéneas, 48T HLAEXK L) ), Shanghai: Guanghua shuju, 1933; He Yubo, Xiandai zhongguo nikuojia
(Escritoras modernas chinas, {IWAH EZEZ) ), Shanghai: Fuxing shuju, 1936.
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mayor parte de ellos se centran en las escritoras del Cuatro de Mayo, pero, como
dijimos al principio del apartado, estos dan m& importancia a la anédota vital de las
escritoras y a la presentacicn de sus obras que al andisis detallado de las mismas.

(6) Por dtimo y mirando m& allade las fronteras chinas, cabe sefalar que
encontramos numerosas publicaciones que trabajan la literatura escrita por mujeres en

este paB..

1.4.5 Resumen comparativo de los estudios de ambos grupos

Llegados a este punto, advertimos ciertas coincidencias entre la produccicn de
estudios sobre las escritoras de la Generacicn del 27 y las del Movimiento del Cuatro
de Mayo:

(1) En ambos pa®es, las historias de literatura y las antolog Bs de obras literarias
del siglo XX no dedican atencicn a las escritoras de estos grupos. Si no han
marginalizado a todas las escritoras, atienden solamente a algunas de ellas, por ejemplo
en el caso de Espafa a Rosa Chacel, en el caso de China a Ding Ling y Bing Xin.

(2) No son muchos los estudios en profundidad sobre las escritoras de ambos
grupos, ni monograf &s ni tesis doctorales.

(3) Son abundantes las criicas relativas a algunas de las escritoras de ambos
grupos; sin embargo, dichas criicas se encuentran principalmente en periclicos y
revistas; dado el formato de la publicacidn, la extensién y los temas que tratan suelen
ser publicaciones poco rigurosas.

(4) Los distintos textos criicos participan de los siguientes motivos:
conmemoracicn de las escritoras, necesidades pol ficas, etc. Pocas veces su publicacian
ha obedecido a un interé& académico, aunque en los textos se reconoce el valor de
muchas obras de estas escritoras.

(5) Durante un periodo largo de tiempo, las criicas sol®n centrarse en las

8 por ejemplo, Wendy Larson, Women and writing in modern China, Stanford, Calif.: Stanford University
Press, 1998; Sally Taylor Lieberman, The mother and narrative politics in modern China,
Charlottesville: University Press of Virginia, 1998; Patricia Laurence, Lily Briscoe’s Chinese eyes: Bloomsbury,
modernism, and China, Columbia: University of South Carolina Press, 2003; Yi-tsi Mei Feuerwer, Ding Ling's
fiction: ideology and narrative in modern Chinese literature , Cambridge, Mass. : Harvard Univ. Press, 1982.
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escritoras y no en sus obras. Asimismo, los nombres de las escritoras se vinculaban
frecuentemente con los de sus familiares varones.

(6) La aparicicn de la criica literaria sobre ambos grupos se concentran en dos

periodos: los afbs 20 y 30 y la &oca posterior a los afbs 70, en el caso de Espara y en

la dézada de los afbs 80, en el caso de China; en ambos pa®es la mayor parte de la

cr fica feminista sobre las obras de estas escritoras surge después de la dé&ada de los 80.

1.4.6 Conclusiones

(1) Desde el punto de vista feminista, los fendmenos mencionados en los puntos
(1), (4) y (5) del apartado anterior reflejan la influencia de la sociedad patriarcal en los
estudios literarios.

El primer paso al realizar un estudio literario consiste en la seleccicn de las
lecturas; de acuerdo con las teor Bs de la recepcidn, la eleccicn de la lectura de la obra
literaria de ciertos escritores depende de varios elementos, entre otros, <l momento y
el espacio en los que se asienta dicha persona, los valores de su grupo social, la cultura
de la que participa..., también su sexo y las tendencias y opiniones sobre los distintos
géneros>(Conde Pefalosa: 2004, 74), es decir, de factores sociol&yicos, <afectados por
todos los problemas que articulan nuestra sociedad y, por tanto, afectados por las
tendencias y valoraciones sexistas que presiden la cultura>»(2004: 76)

La reflexicn sobre el canon literario, el cual, en cierto sentido, sirve para orientar
la lectura de la gente, también nos ayuda a analizar la cuestian. Iris M. Zavala (1993: 29)
afirma: merece la pena <preguntarse quésignifican los monumentos culturales, qué
cultura se monumentaliza y quién la convierte en texto maestro o canon>» Segtn Conde

Peralosa (2004: 67-68),

Lo dominante en una éoca depende siempre de los paranetros utilizados
para percibirlo, y éstos, a su vez, estan condicionados por la cultura en la que se
ubica el objeto de andisis y el criico. Si en dicha cultura rigen unos valores y
unos intereses, lo dominante se estableceraen relacicn con ellos.
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Tanto en China como en Espafa reg®R y rige la sociedad patriarcal, la que
indudablemente ejerce influencia en la seleccicn de textos y en la conformacidn del
canon.

(2) La prosperidad o el decaimiento de los estudios literarios que trabajen las obras
femeninas obedecen a factores hist&icos y pol ficos.

De acuerdo con lo mencionado en el punto (6) del apartado anterior, los estudios
literarios sobre las escritoras de ambos grupos se centran en dos periodos: los aifps 20 y
30 y la éoca que sigue a los afbs 70. Este corte temporal nos lleva a la conclusién de
que la prosperidad y el decaimiento de los estudios literarios sobre las obras de mujeres
obedecen a factores hist&icos y pol ficos.

A principios del siglo XX, las luchas por los derechos de las mujeres en Espafra y
en China tuvieron gran repercusian en la sociedad. Las condiciones de las mujeres de
esa época en ambos pa Bes mejoraron, lo que contribuy@ por una parte, a la prosperidad
de la creacidn literaria femenina en ambos pa®es, y por otra, a la gran atencién que
prestOla crfiica a dichas escritoras y a sus obras.

La llegada de la Segunda Reptblica en Espara promovidel desarrollo de la causa
feminista. Adem&, desde finales de los afbs 20 hasta mediados de los afps 30 del siglo

pasado, las publicaciones extranjeras fueron llegando a Espafg, y

[Las mujeres espafplas] toman conciencia de su identidad y su
esencialidad como personas, toman conciencia de sus derechos, de los que
tienen y de los que perdieron, de sus situaciones vitales, de su educacién y de
los papeles que desemperan en la sociedad y en la familia... (Conde Pefralosa:
2004, 282)

Todo esto contribuye al desarrollo tanto de la narrativa de mujeres como de los
estudios literarios correspondientes.
Con el estallido de la Guerra Civil, la creacicn literaria espafpla de mujeres entro

en decadencia.

En la postguerra, el ré&imen dictatorial instaura una cultura patriarcalista,
especialmente represiva para la mujer, que echa por tierra todos los progresos
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feministas que se hab®n logrado a lo largo del siglo XX vy, especialmente,
durante la reptblica. Dicha cultura androceéntrica favoreceraque se enjuicien a
las mujeres y a los hombres y a sus respectivas creaciones literarias con criterios
sexistas arraigados en la tradicidn, la moral catdica y en los discursos de género
que difunde el ré&imen de Franco. (Conde Pefalosa: 2004, 68)

Esta situacicn no cambi®hasta la muerte de Franco; y no es hasta los afbs 80, con
la introduccicn de la teor & feminista en Espaf®, cuando la literatura escrita por mujeres
y los estudios literarios relacionados con &sta vuelven a florecer.

La literatura de mujeres de China también ha experimentado alteraciones durante
diferentes &ocas. EI Movimiento del Cuatro de Mayo de 1919 favorecidel surgimiento
de un grupo de escritoras. Durantes los siguientes diez afps, tanto la creacicn literaria
de las escritoras como los estudios literarios emergieron con fuerza. El florecimiento de
la elaboracién de historias de literatura de mujeres chinas y abundantes estudios sobre
escritoras modernas constituyen una de las pruebas. Sin embargo, al entrar en la
segunda mitad de los afps 30, dada la p&dida de influencia del Movimiento del Cuatro
de Mayo y la fundacién de la Liga de Escritores de Izquierda®, la creacién literaria de
las mujeres experiment® cierta decadencia. Luego estallaron la Guerra Antijaponesa
(1937-1945) y la Guerra Civil (1946 -1949). Estos acontecimientos hicieron que tanto
la literatura como las crficas literarias se convirtieran en propaganda y arma de lucha.
Dicho fendmeno perdurdhasta finales de los afbs 70. As Tque durante el periodo que va
desde mediados de los afbs 30 hasta los afbs 70, salvo las cr ficas sobre Ding Ling®™ y
sobre sus obras, apenas se le & nada de las otras escritoras del Cuatro de Mayo®*. En los
afps 80 del siglo pasado, con la aplicacién de la Reforma y la Apertura en China, las
nuevas corrientes literarias se introdujeron en el pa#, lo que hace que la teor B feminista
ejerza influencia tanto en la literatura de mujeres chinas como en las criicas sobre
dicha literatura. Un fendmeno parecido al de Espafa.

(3) Las ideolog ms que dominan en la sociedad y las tendencias de las corrientes

% | a Liga de Escritores de Izquierda (zuolian, Z=H£) es un grupo de intelectuales afines al Partido Comunista
Chino. Se fund&en 1930 y se disolviden 1936. Insist & en convertir la literatura en la revolucionaria al servicio del
proletariado, y enfatizaba la relacicn entre la literatura y la revolucién.

* Debido a que Ding Ling era miembro de la Liga de Escritores de Izquierda en los afbs 30 y durante muchos
afps, su creacicn literaria se vinculadcon la pol fica y cumplidla tarea de servir a la revolucién.

% |a ausencia de crfica literaria sobre otras escritoras tiene también que ver con otros factores, por ejemplo, Shi
Pingmei y Lu Yin fallecieron muy jévenes, en 1928 y en 1934 respectivamente.

50


http://es.wikipedia.org/wiki/Partido_Comunista_Chino
http://es.wikipedia.org/wiki/Partido_Comunista_Chino

CAPTTULO | - MARCO HISTORICO Y ESTADO DE LOS ESTUDIOS SOBRE AMBOS GRUPOS DE
MUJERES Y SUS ESCRITOS
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En el caso de Espar®, durante el final de la primera deéeada y el comienzo de la
segunda deéezada del siglo XX, <«a vanguardia espafbla estaba cobrando forma>
(Kirkpatrick: 2003, 263). Por una parte, la vanguardia aspiraba a la liberacicn del
individuo, lo que favorec® a la buena posicidh de las mujeres; por otra parte, la
aparicion de La deshumanizacicn del arte de Ortega y Gasset, menoscaba la
importancia que se daba a la creacicn de las escritoras. SegtUn un andisis feminista de

Raquel Medina (2002: 164-165),

La deshumanizacicn en realidad acarre® la masculinizacicn de la voz
poéica. [...] El arte nuevo definido y defendido por Ortega y Gasset en su
ensayo La deshumanizacidn del arte propugnaba no sdo un arte dirigido a las
minor s intelectuales, sino al mismo tiempo un arte cuyo eje fuera la ausencia
de ané&dota, del sentimiento y subjetividad. Esta circunstancia estéica en sT
misma marginalizaba lo femenino en su mera formulacidn: [...] la misma
exclusicn de la ané&dota y de la subjetividad resultaban en un rechazo de lo
que se ven & considerando, en lo literario, el &nbito de lo femenino, siempre
asociado al sentimentalismo de corte romantico - elemento que conformaba el
eje del ataque orteguiano. [...] esta “deshumanizacion” que la nueva poesia
promov B, si bien es cierto que afectGal sujeto poéico, perpetrden el objeto de
la poesia, la mujer metaforizada, una “deshumanizacion” de consecuencias
extraordinarias para lo femenino.

En el caso de China, como se ha mencionado arriba, la fundacicn de la Liga de
Escritores de Izquierda afect®a la creacicn por parte de las mujeres. Luego é&sta recibio
una gran influencia del discurso hecho por Mao Zedong en el Foro de Yan’an sobre la
Literatura y el Arte, celebrado en 1942, seg(n el cual, la literatura deb ® basarse en
hechos reales y servir para los trabajadores, y deb & mantener una estrecha relacicn con
la poliica La creacidn literaria china sigui® durante unos cuarenta afbs las ideas
promulgadas en este discurso. Por una parte, este discurso ha tenido consecuencias
positivas en la historia china; por otra, ha impedido la diversidad de la creacién literaria
femenina. Como consecuencia, la literatura escrita por mujeres, salvo la relacionada
con la pol fica, desaparecidde la escena para permanecer en silencio hasta los afbs 80

del siglo pasado.
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Tanto la Deshumanizacién del arte de Ortega y Gasset como lo que plantedla
Liga de Escritores de Izquierda sobre la creacicn literatura y el discurso en el Foro de
Yan’an afectaron a la creacion literaria femenina y a los estudios literarios

correspondientes.
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El estudio que hemos llevado a cabo sobre gran parte de la produccién literaria de
ambos grupos permite que hagamos una comparacicn general sobre las obras de las
escritoras, para lo cual nos centramos en los siguientes aspectos: las distintas tem&icas
y los géneros literarios que se utilizan. La intencicn de este andisis es conocer los

recorridos que hacen las escritoras en su bisqueda del <«y0>»

1.1 Temé&tica

Las temdicas que las mujeres del Cuatro de Mayo trabajan se pueden dividir en
dos grupos: narraciones individuales y narraciones sociales. Dentro de las narraciones
individuales encontramos de forma recurrente la temdica del amor: el amor
heterosexual, la amistad entre mujeres o el amor I&bico. En cuanto al segundo grupo,

Li Ling afirma:

Las escritoras del Cuatro de Mayo son el primer grupo femenino chino
donde de manera masiva intervienen mujeres en la sociedad y reflexionan
sobre &ta, por lo que la integracién de mujeres en la sociedad se sostiene
sobre un significativo enfoque literario.*

Para facilitar la comparacicn entre ambos grupos dividimos la teméica de las
escritoras del 27 de igual modo. A continuacidn, vamos a analizar primero las
narraciones individuales, centrédonos en la temdica de amor y luego veremos las
narraciones sociales.

11.1.1 Narraciones individuales

11.1.1.1 El amor heterosexual

Entre las désadas de los afps 20 y 30 del siglo pasado, uno de los temas m&

%2 1 Ling, “Lu Yin: Ruanruo de juexingzhe”, (“Lu Yin, el débil despertar”), disponible en
http:/Aww.xbwhyj.cn/html/xueshushiye/liling/200907/27-1403.html.

La version original es: “RAE TP BAL, (... )W XHFEAFE - IRKERI 7 @S ERTFi. &
#, (... ) AT L TR AN — DN B2 B SR,
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comunes en las obras literarias chinas es el amor romantico, donde las protagonistas
aspiran a un amor puro que existe <outside the entangling, rigid forms of “ideological
control, parental authority, societal interference, or financial pressure”» (Wendy
Larson: 1998, 85); por lo que se considera una gran virtud la entrega al amor
romantico. Lu Yin, en su ensayo “Amor romantico no es un juego”, declara que el
amor ocupa un lugar sumamente importante en la vida: <&8i la vida de cualquier
persona no ha sido bautizada por el amor, no ser&una verdadera vida.>s <€l amor
romantico es el eje de la vida de los seres humanos.> <« [EIl amor] es un instinto
cmme&dopoerm,L“]esﬁnmob(hlabdhzwﬂ?

Al comparar un gran nUmero de obras escritas por las mujeres de la Generacicn
del 27 y por las mujeres del Cuatro de Mayo, percibimos un fendneno interesante:
mientras que encontramos una muestra significativa de poemas de las escritoras del 27
donde describen las relaciones amorosas de las escritoras con su novio 0 esposo,
cuando trabajan otros géneros literarios (relatos, novelas....), el amor no ocupa un
puesto tan importante. Sin embargo entre las escritoras chinas un gran porcentaje de
sus relatos cortos tienen como tema central el amor romantico.

En el caso de las poetas del 27, algunos de los poemas que de manera expl Tita
estén dedicados a las relaciones amorosas entre la poeta y el novio/esposo, ser &n, por
ejemplo, el poemario Vida a vida (1932), de Concha Méndez, fruto de su noviazgo con
Manuel Altolaguirre, con quien se casGel mismo afb en el que se publica el libro y
donde la autora relata su experiencia amorosa; o el primer libro de Carmen Conde
titulado Brocal, que es fruto de <su relacicn afectiva y literaria>>(Emilio Mir& 1999,
89) con su novio: <Brocal es un libro puro y enamorado. Mi juventud extrema y mi
amor por el joven poeta, cartagenero como yo, Antonio Oliver Belm&, gestaron su
4

contenido, que aUn siento vivo en mi corazén.> °

En cuanto a las escritoras del Cuatro de Mayo Shi Pingmei y Lu Yin viven

% Citadas por Fang Hua en Comments on Feng Yuanjun’s Novel Writing, Tesis de Méter de La Universidad
Normal de Fujian, (2007: 22). La version original es: “WAA 2 ZEVEALIANA, AReHENE"; “BEZEAN
FATER L SRR AEEL..... I FEN R RAE”.

% Citadas por Emilio Mir6 en “Introduccion” de Antolog & de poetisas del 27, (1999: 90).
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experiencias amorosas desafortunadas®, que quedan reflejadas en sus poemas y en la
correspondencia amorosa que intercambian con sus parejas®.

A continuacidn, nos centraremos en los relatos cortos de las escritoras del Cuatro
de Mayo, veremos cAno hay una gran produccicn literaria que se cimenta sobre la
idea del amor romaatico, y cerraremos el apartado con las obras de la Generacicn del

217.

Escritoras del Cuatro de Mayo

Meng Yue y Dai Jinhua (2004) consideran que la escritura sobre el amor
romantico en las obras de las escritoras del Cuatro de Mayo ha vivido dos etapas: la
primera etapa estar B representada por Lu Yin (muchas de sus obras tratan sobre este
tipo de amor) y por Feng Yuanjun. Las dos autoras en sus relatos cortos establecen un
tipo de figura femenina que aspira al amor puro y romantico, este tipo de personaje se
puede caracterizar porque a menudo lucha por escaparse del matrimonio concertado
por su familia, sin embargo, el anhelo de libertad se encuentra de frente con el poder
que la familia ejerce en este tipo de mujeres, lo que impide que se produzca una
ruptura definitiva con la familia. La segunda etapa se inicia con la obra de Ding Ling
El diario de la sefbrita Sof 8%, texto que supone una ruptura m& radical con la
tradicidn ya que de manera expl Tita la obra expresa los deseos amorosos y sexuales de
la protagonista.

En lo que concierne al andisis de las obras de la primera etapa, la mayor & de las
protagonistas han tenido una educacié reglada en escuelas o universidades, se las

Ilama «mujeres modernas> (0 «mujeres nuevas>). Frente a la familia tradicional, que

% He aqu flla experiencia de la escritora Shi Pingmei: Gao Junyu, su compafero de la universidad, se enamor&de
ella, pero debido al matrimonio concertado por la Familia de Gao, Shi nunca acept&el amor del muchacho hasta
que &te muridde enfermedad a los 29 afds de edad. Tras su fallecimiento, Shi se da cuenta de que estaba muy
enamorada de Gao, y sufre mucho por el amor perdido. La experiencia de Lu Yin es muy parecida a la de Shi
Pingmei, pero la diferencia es que Lu cede al amor de su novio Guo Mengliang, quien nunca ha amado a la esposa
que la familia le eligi@ ElI muchacho muere muy joven a causa de una enfermedad y Lu Yin, muy triste, se traslada
al pueblo de Guo para vivir y acomparar durante un afd a la esposa y la madre de Guo. M& tarde, debido a su
mala salud, decide irse y empezar una nueva vida.

% Por ejemplo, Mupan aige (Poemas de duelo al lado de la tumba, (ZZBEEH) ), Shi Pingmei, 1927; Yun'ou
gingshu ji (Coleccién de cartas de amor entre Nube y Gaviota, {z=E915434E) ), Lu Yiny Li Weijian, 1931,

%" Novela que analizaremos m& adelante. Vid. infra, cap. IV 1.2.
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les concierta el matrimonio, ellas sienten la necesidad de luchar por el amor y por la
libertad en el momento de elegir a sus maridos. Sin embargo y aun siendo conscientes
de esta falta de libertad, que les impide decidir sobre su futuro, las protagonistas de
estas obras no se atreven a romper radicalmente la relacicn familiar y la sociedad
tradicional. Llama la atencién la contradiccicn continua a la que se enfrentan y lo que
esto supone para ellas, una experiencia amorosa mezclada con situaciones de dolor.
Respecto a este fendmeno tanto el texto El aislamiento®de Feng Yuanjun como la
incertidumbre que caracteriza a las muchachas que protagonizan el relato Haibin
guren (Viejas amigas de la costa del mar, (EHA) ) (1925) son ejemplos claros.
En este dtimo relato, cinco muchachas, comparferas de la universidad, intercambian
frecuentemente sus ideas sobre el amor, compartiendo as 1las alegr &s y tristezas de sus
vidas. Lu Sha estaenamorada de un muchacho casado con la mujer que la familia le
hab & elegido; Yun Qing tras dudar mucho, rechaza al muchacho que le gusta y se casa
con un hombre desconocido, siguiendo as¥el mandato de sus padres; Zong Ying
desconf & de los hombres y estaconvencida de que &tos nunca aman verdaderamente
a las mujeres sino que para ellos las mujeres son objetos o juguetes, y por eso decide
estar sola. Estos tres personajes que acabamos de nombrar son una muestra bastante
significativa de las protagonistas que representan esta primera etapa de la literatura
escrita por mujeres dentro del Movimiento de Cuatro de Mayo.

En las creaciones de este periodo, las muchachas cuestionan el modelo tradicional,
lo que hace que se tengan que enfrentar a determinadas contradicciones, son valientes
en cierto sentido al enfrentarse con el conflicto entre tradicicn y modernidad, que las
lleva a emprender la bilsqueda del propio <yo>» Adem& cabe destacar una
caracter Btica de estos relatos, en los cuales las autoras apenas dedican espacio a
describir a los personajes masculinos. La mirada de las autoras se centra en el anhelo
de las j&venes sobre el amor romaatico, sin dar importancia a los muchachos de los
que se enamoran, lo que hace que no se genere un didogo, una comunicacicn con el
punto de vista masculino, as fque ignoramos si hay o no un entendimiento entre ambos

géneros. Las muchachas se describen desde esa obsesicn por acceder al amor

% Novela que analizaremos m& adelante. Vid. infra, cap. IV. 2.2.
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romantico, es sobre este punto de vista desde el que se construyen las obras, lo que
hace que el amor de las muchachas se vea, en cierto sentido, como un amor ciego,
unilateral.

A diferencia de los relatos de la primera etapa, los de la segunda stprestan
atencidn a los personajes masculinos, este el caso, por ejemplo, de El diario de la
sefprita Sof & de Ding Ling. En dicho relato se describe detalladamente el car&cter de
uno de los protagonistas masculinos, Ling Jishi, y Sof R expresa con franqueza su
deseo sexual. En cuanto al tema de la sexualidad, Ding Ling no es la Cnica escritora
que lo trata, hay muchas otras que dedican parte de sus obras a hablar de &, entre las
que destaca Ling Shuhua. En el relato titulado Jiu Hou (Después de beber, (VE)5) )
(1925), la protagonista, una mujer casada, durante una cena con su €sposo y un amigo
de é&te, y después de haber bebido bastante alcohol, comienza a sentir un profundo
deseo de besar al amigo de su esposo. La protagonista confiesa este deseo a su esposo,
aunque finalmente abandona la idea. La posibilidad de la infidelidad choca
fuertemente con los par&netros de decencia impuestos por la tradicicn en esa éoca,
donde a las mujeres se les prohib & tener contacto f §ico con los hombres, exceptuando
al esposo. Por lo tanto, explicitar el deseo sexual en un relato supone un gran desaf D a
las normas sociales.

Respecto al tipo de narraciones de las dos etapas que hemos descrito, Amy

Dooling (2005: 69) afirma lo siguiente:

At a moment when droves of New Women (and the new men) rejected
traditional marital practices for <«modern>> romances and conjugal unions
based on love or redirected their individual energies into careers and public
causes, countless articles on marriage and divorce, sexual morality, birth
control, motherhood, and the highly controversial singlehood (dushen zhuyi)
bore witness to the new importance of sexuality in May Fourth conceptions of
modern gender emancipation, but also to the conception of these issues as
bearing public and political significance. *°

Escritoras del 27

% M& adelante trabajaremos el tema de <public and political significance>; Vid. infra, cap. 11.1.1.3, p.74.
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En la produccicn literaria de las escritoras de la Generacicn del 27, encontramos
numerosos textos de diferentes géeros (novelas, teatro y poemas...), que tratan el
amor y el deseo sexual. Estos temas se muestran de manera expl Tita en alguna de las
obras de Concha Méndez, Carmen Conde, Ernestina de Champourc i 0 Rosa Chacel.

Por ejemplo, en 1931 Concha Médez publica su primera obra de teatro El
personaje presentido, <«un espect&ulo en 16 momentos> (Emilio Mir& 2001, 182),

donde a la protagonista Sonia, una mujer joven, se la caracteriza del siguiente modo:

Es un dter ego bastante evidente de la autora, un desdoblamiento suyo en
lo que tiene de mujer sofadora, dinamica, activa, que quiere escapar, que
anhela volar y, sobre todo, que busca el gran amor ideal, el amor casi absoluto,
pero que es consciente de la dificultad de encontrarlo. (Emilio Mir& 2001,
183)

Esta obra dedica una parte significativa al tema del amor, aunque no es el Unico
enfoque en el que centra la creacid. As T la muchacha vive entre el anhelo del amor y
de la libertad, el viaje se convierte en una v & de escape, en un espacio donde sentirse

libre. En sus Memorias'®

escribe Médez: <¥iajar era viajar, pero era también
liberarme de mi medio ambiente»'! La pieza teatral muestra un mundo <de aventura,
de realizacicn personal, de realizacidn vital, de una mujer condicionada por su sexo,
por su éoca, por su clase social, pero que, a pesar de ello, busca su verdad>; afirma
Emilio Mir&(2001: 184). Adem&, MirGsefnla que la obra <articipa claramente del
clima vanguardista, al encerrar muy diversas aportaciones e innovaciones estéicas,
incluida la surrealista>>(Emilio Mir& 2001, 190).

Otra creacitn teatral de Concha Méndez es El solitario, que comprende tres

actos: <«Nacimiento> <Amor>»y <Soledad>; la primera edicicn es de 1938, siendo

reeditada en 1941 y 1945 respectivamente’®?. En esta obra podemos ver algunas de las

100 yJacia Altolaguirre P., (1990).

101 Citadas por Emilio Miré en “El personaje presentido, de Concha Méndez”, (2001: 184).

102 E| argumento de la obra se va construyendo sobre una serie de personajes, entre los que encontramos a El
Solitario, La Soledad, La Luz. La obra recorre la vida del protagonista, El solitario. ElI primer acto trata su
nacimiento en una vieja torre abandonada. En el segundo acto, el protagonista adolescente vive en un faro, donde
el amor es el camino que elije para salvarse de su soledad, como un modo de trascender el tiempo. La voz de La
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principales preocupaciones que recorreran el resto de sus obras teatrales: <«el amor y la
soledad, el tiempo y el destino humano>*. Respecto a la teméica de El solitario,

James Valender afirma:

Aunque la obra termina dejando constancia del triunfo de la soledad sobre
el amor, [...] lo que importa a fin de cuentas (parece decirnos) es el amor, esa
luz que fluctCa entre los atractivos de la vida compartida y la llamada de la
soledad.'®*

Respecto a esta obra, cabe sefalar que adem& del amor, encontramos una
continua reflexidn existencialista, filoscfica sobre el devenir de la vida.

La obra de Concha Méndez <gira fundamentalmente en torno a las experiencias
sentimentales>(Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodr guez C&eres: 1993, 329),
donde la expresicn del deseo sexual también cobra una importante presencia. Afirma

John C. Wilcox (2001: 213):

Desde antafd ha sido poco aceptable - t&itamente prohibido - que una
mujer, en sus escritos literarios, describa sus deseos sexuales. Sin embargo,
durante la segunda déesada del siglo XX Concha Médez y Ernestina de
Champourc i empezaron a romper este taba Adem&, la articulacicn del deseo
en la poes & de Concha es muy distinta de la que encontramos inscrita en la
obra de los poetas masculinos m& conocidos de los afps 20.

En cuanto a las obras de Carmen Conde, los temas m& trabajados son: el amor, el
erotismo, la sensualidad, el cuerpo femenino y la experiencia de Dios. En muchos
poemas suyos aparece el deseo sexual, por ejemplo, Mujer sin Edén'®®, considerado

>106

como <«una rotunda afirmacicn femenina>s—, es el m& representativo.

En el caso de Ernestina de Champourc i, casi todos sus poemas giran en torno a

Soledad trata de convencerle de que permanezca fiel a <su primer amor>; la soledad misma; la voz de La Luz
procura combatir esta influencia. Finalmente, el amor vence la soledad, el muchacho se enamora de una sirena y el
amor es correspondido. En el tercer y Utimo acto la soledad vuelve para quedarse.
103 James Valender, “El solitario de Concha Méndez(1938-1945)”, disponible en
?Ot}p://www.IIuisvives.com/servlet/SirveObras/IitEx/79161641656683941754491/p0000011.htm

Idem.
105 Novela que analizaremos m& adelante. Vid. infra, cap. IV. 2.1.
106 Angel L. Prieto de Paula, “Carmen Conde, la primera mujer”, disponible en
http://Aww.elpais.com/articulo/narrativa/Carmen/Conde/primera/mujer/elpepuculbab/20070811elpbabnar_13/Tes?
print=1.
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una misma temdica, el amor. Existe «un denominador inalterable en toda la poes & de
Ernestina de Champourc n: la idea del amor como est mulo, como respuesta y como
fin>(Jos€Angel Ascunce: 1991, 65). Su creacicn poéica en torno al amor se puede
dividir en tres etapas: <poes & del amor humano>; <poes® de consagracicn o poes R
del amor divino»y <poes® de amor en la evocacicn y en el deseo» (José Angel
Ascunce: 1991, 25).

Entre las escritoras del 27, la produccicn literaria de Rosa Chacel se centra en la
creacidn narrativa; pero ademd, los protagonistas de sus obras viven experiencias
amorosas, por lo que el amor también es un elemento central en sus obras. Al igual que
en el caso de Concha Méndez, el amor no es el Cnico tema ni tampoco es el m&
importante. Tomamos tres de sus novelas a modo ilustrativo. En su primera novela,

Estacicn. Ida y vuelta (1930):

El narrador relata su propia historia desde que comienza una relacicn
amorosa con su vecina y compafera de colegio, hasta que, luego de casados,
tienen un hijo. En medio de estos dos hitos [...] se desarrolla el verdadero
conflicto que justifica las reflexiones y los actos del protagonista: su fracaso
estudiantil y su infidelidad con su vecina.[...] (Requena Hidalgo: 2002, 19)

En la obra, <el protagonista toma conciencia de su desarrollo vital, de su
formacidn como sujeto> (Requena Hidalgo: 2002, 20). En la novela de <«marcado
car&ter experimental> (2002: 21) deja ver la influencia o los rastros, de obras de
Marcel Proust y de James Joyce, asimismo es considerada como una de las primeras
novelas modernistas de Espara.

En La sinrazén (1960), que <quiz&acuenta con mayor estima entre la crfica»
(Requena Hidalgo: 2002, 28), el protagonista relata su vida a partir de la relacicn
amorosa con dos mujeres. En esta novela la autora deja ver muchas de <das ideas de
Rosa Chacel sobre la literatura, el arte y la vida en general>>(2002: 28).

En Barrio de Maravillas (1976), las dos protagonistas, Elena e Isabel, a sus diez
y doce afps y a comienzos del siglo XX, <«van experimentando un despertar al mundo

del arte, la pol fica y la sexualidad>>(Requena Hidalgo: 2002, 33).
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En las novelas que acabamos de mencionar, el factor m& importante no es tanto
la teméica amorosa como la forma o el estilo de escritura y las continuas reflexiones
en torno a la vida que encontramos. Por ejemplo y siguiendo con Rosa Chacel, la

intencién de la autora a la hora de crear la trilog & La escuela de Platén'®reside en:

[...] plasmar en estas tres novelas sus memorias y las de la generacicn
literaria donde se formara, la generacicn del 27, por medio de la reconstruccicn
de los acontecimientos, espacios f¥icos y personajes que compartieron este
per bdo de la historia de Espara. (Requena Hidalgo: 2002, 32)

También nos parece significativo no olvidar la novela Memorias de Leticia
Valle'®, donde Chacel pone el acento en la narracién que hace Leticia sobre su llegada
al amor y sobre el descubrimiento de su capacidad de seduccicn en la relacién que
tiene con su profesor, as icomo en los conflictos que le supone la estrecha amistad que
ha tejido con la esposa de &te. También en esta obra, aunque la trama se desarrolla en
torno al proceso de admiracidn, amor y seduccidn, Chacel se esfuerza en mostrar
cano el enfoque real de la novela es la formacidn y el aprendizaje de la nif#, por lo

que la obra es considerada como una <novela bildungsroman'®>

Il.1.1.2 Laamistad entre mujeres y el amor I&bico

Otro de los polos que nos parece m& significativo en las obras y autoras
analizadas, es la amistad que se da entre las escritoras y la forma expl Tita en la que el
sentimiento mtimo entre los personajes femeninos se hace presente en las obras de

ambos grupos.

La amistad entre mujeres

Escritoras del 27

07 a trilog & La escuela de Platén estacompuesta por tres novelas: Barrio de Maravillas (1976), Acrépolis
(1984) y Ciencias Naturales (1988). Las tres tratan de la vida de diferentes éocas de las protagonistas.

108 Novela que analizaremos m& adelante. Vid. infra, cap. IV 1.1.

199 E| t&mino aleman original, Bildungsroman, significa literalmente novela de formacicn o novela de educacicn,
un género literario que retrata la transicicn de la nifez a la vida adulta.
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La amistad entre las escritoras se manifiesta en las dedicatorias de sus libros o de
sus poemas, encontramos una continua referencia de unas a otras, generando asfun
espacio de relacidn también textual; tambié encontramos textos donde analizan las
obras de sus compaferas de generacin. Dos ejemplos son <Mar® Teresa» '°
(Chacel: 1993, 15-16) , arttulo que escribe Rosa Chacel sobre Memoria de la
melancol & de Mar & Teresa Leén o <3 proyecciones> ! (1929) , art Eulo escrito por
Ernestina de Champourc m sobre Concha Méndez.

Por otro lado, un tema importante son las buenas relaciones que mantienen entre
s1los personajes femeninos de sus obras. As¥en Barrio de Maravillas de Rosa Chacel
encontramos un vmculo afectivo fuerte entre Elena e Isabel, tambié en la obra
autobiogr&ica de Carmen Conde Empezando la vida, memorias de una infancia en
Melilla (1914-1920)(1991), donde la autora dedica parte de su obra a escribir sobre la
amistad entre ella y sus compareras de Melilla.

Respecto a las relaciones entre las escritoras, Diana Sanz Roig (2006: 457)

escribe de ellas, tomando como ejemplo el caso de Rosa Chacel:

Son numerosos los pasajes y versos dedicados a mujeres que, por un
motivo u otro, aparecieron en su vida: Elisabeth Calipigia, Concha de Albornoz,
Clara Jané&s, Ana Mark Moix, Lolo Rico o Victoria Kent. Desde el
romanticismo, la idea de que las mujeres escritoras, a diferencia del hombre, se
sent &n solidarias m& que rivales se hab & convertido en un elemento esencial
de la personalidad literaria femenina.

Escritoras del Cuatro de Mayo

En el caso de las escritoras del Cuatro de Mayo tambié encontramos que
muchas de ellas eran buenas amigas; y parte de la correspondencia que mantuvieron

ha sido publicada'*?. Por otro lado, Lu Yin escribiéun relato titulado Xiangya jiezhi

110 ge trata de un texto inddlito, en el cual, adem& de analizar la obra de Mar & Teresa Lecn, Chacel (1993: 16)
evoca la relacicn de amistad que manten & con ella: «t.uego, en aquel invierno, a veinte grados bajo cero, la traté
muy de cerca, y precisamente desde aquella cercan &, me la explicaba a m fmisma con los t&minos que ella, en
este libro, se adjudicaba. All ¥ comunic&ndonos, a diario, las innumerables revueltas de nuestros laberintos [...]>»

11 Una mujer moderna. Concha Méndez en su mundo (1898 -1986), actas del seminario internacional celebrado
en la Residencia de Estudiantes en mayo de 1998, (2001: 81-88).

12 Por ejemplo, “Gei Lu Yin” (“Para Lu Yin”, (Z3JfF&) ) ( 1927) de Shi Pingmei; “Zhi Lu Jingqing de xin”
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(El anillo de marfil, (% ZF 45 ) (1930), baséndose en la historia de amor entre Shi
Pingmei y su amante Gao Junyu™®. La amistad entre mujeres se describe en
numerosas de las obras de estas escritoras, de manera especial en los relatos cortos de
Lu Yin. En sus obras con frecuencia podemos leer la relacicn que mantienen los
personajes femeninos, relaciones que unas veces se dan en la experiencia cotidiana, en
el dm a dm, 0 que se mantienen en la distancia a través de la correspondencia. Por
ejemplo, en el relato que menciondamos al principio del cap fulo, Viejas amigas de
la costa del mar***, las cinco muchachas, estudiantes universitarias, se reCnen para
contarse unas a otras sus problemas e ilusiones, compartiendo de este modo tristezas y
alegr Bs; durante las vacaciones cuando no pueden verse, se escriben para mantener
un contacto fluido e mtimo, tambié vemos cAno se preocupan y comparten sus
alegr Bs y sus penas. Otro ejemplo de esta relacicn entre mujeres es el relato Huoren
de beiai (La tristeza de alguien, (= A[JAEEL) ) (1922) de Lu Yin, donde la
protagonista Yaxia, a traveés de su correspondencia, le confiesa a su mejor amiga la
tristeza e incertidumbre que siente, lo decepcionada que estapor la sociedad, y su
desconfianza hacia los hombres y hacia el amor.

Entendemos que si existe una alianza entre las escritoras y entre los personajes
femeninos, &sta se debe, por una parte, a la situacié dif Til en la que se encuentran las
mujeres, que hace que tengan que enfrentarse a experiencias similares; y por otra
parte, también a que las escritoras comparten las mismas aspiraciones: intento de

conseguir una libertad plena o apuesta por establecer como norma el amor romantico.
El amor I&bico
Si comparamos el impacto que tiene entre lectores y criicos la visibilizacicn de

las relaciones de amistad que se da entre los personajes femeninos, de los que

venimos hablando, y las relaciones amorosas que mantienen algunas de las

(“Cuatro cartas para Lu Jingqing”, (& 1I1E) ) de Shi Pingmei, (Lu Jingging es escritora del Cuatro de
Mayo); “Gei Bowei” (“Para Bowei”, (Z5) ) (1928) de Lu Yin, (“Bowei” es seudénimo de Shi Pingmei).

113 vid. supra, cap.1l 1.1.1, p.56, nota 95.

14 Vid. supra, cap.1l 1.1.1, p.57.
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protagonistas con personajes del mismo sexo, vemos que dentro de la criica las
relaciones de amistad pasan desapercibidas mientras que las amorosas despiertan gran
interés.

Si bien hemos distinguido dos clasificaciones en cuanto a los vmnculos que
establecen los personajes femeninos: amistad entre mujeres y amor Ié&bico, donde, a
veces, el | mite de la clasificacidn no es siempre evidente.

En los relatos y novelas de las escritoras del Cuatro de Mayo, el amor I&bico
constituye un tema relativamente recurrente, algo bastante Ilamativo en el contexto en
el que se escribe; mientras que en la creacicn de las escritoras de la Generacicn del 27,

este tema permanece ausente o se trata de una manera velada.

Escritoras del Cuatro de Mayo

En la historia de la literatura china, <«4as escritoras del Cuatro de Mayo han sido
las primeras en revelar las relaciones amistosas 0 amorosas entre mujeres con tantas
palabras y con tantas obras>s™.

En la literatura moderna china, Lishi de riji (El diario de Lishi, (FiA4 ) HZ) )
(1923) es considerado el primer relato que abiertamente trata el tema del amor I&bico.
En &, la protagonista Lishi, expresa el amor que siente por su amiga Yuanging, a
través de su diario, fantasea con vivir felizmente junto a ella. Lishi confiesa: «dNunca
he querido conseguir consuelo por parte de los hombres, tratar con los hombres me
quita la libertad. Yuanging me comprende, por eso, la amistad pura entre nosotras se

ha convertido en amor...>+

(Lu Yin: 1997, 50). A pesar de que las dos muchachas
son conscientes de su amor, Yuanging obedece a su madre y se casa con un hombre.

Escribe a Lishi y le dice: <€l amor entre mujeres nunca va a ser aceptado por la

15 Li Ling, “Qingchun niixing de dute qinghuai, Wusi niizuojia chuangzuo yanjiu” (“Sentimientos especulares
entre las jovenes. Estudio sobre la creacion de las escritoras del Cuatro de Mayo”), disponible en
http://www.dastu.com/2004/9-25/182719-9.html.

La version original es: “TLPUZAE R —XKEAUEP RENF S T M2 W FHEEE. »
18 La version original es: “FMANIEM FPEAS BLoR 2B, RO RMdAT]— Sk ACHE, SRAAEH.
VUH MR AR R M, RIRAMAANZZ A b, A REERZER T .
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sociedad. Espero que despiertes lo antes posible.>(Lu Yin: 1997, 51)**" El resultado
es que el amor entre las dos muchachas fracasa, un desenlace que se encuentra en
todos los relatos donde se trata abiertamente sobre el amor I&bico.

Si en El diario de Lishi el amor se manifiesta a traves de la fantas® y las
ensoraciones de las dos muchachas, en Shuo you zheme yihuishi (Dicen que ha
sucedido , (41X 4 —[a1Z) ) (1926) de Ling Shuhua, la autora describe el contacto
fBico entre las dos amantes. El relato cuenta cano las estudiantes Yingman y Yunluo
se conocen en la universidad donde representan la obra de teatro Romeo y Julieta, en
la que Yingman desemper® el papel Romeo y Yunluo el de Julieta. Se enamoran tras
la representacicn y comienzan a vivir juntas, y las compaferas de la universidad
celebran su decisidn, lo que supone para ellas una confirmacién de su relacicn, una
toma de confianza. Tras un tiempo de convivencia vemos cdno Yingman se ve
obligada a contraer matrimonio con un hombre desconocido, influida por la madre y
el hermano mayor, Yunluo, al conocer la noticia, queda desolada. Llama la atencién la

descripcidn que hace la autora de un encuentro f Bico entre las protagonistas:

Mira su pecho tan suave y delicado como jade rosado, y entreveéel perfil
de unos tiernos senos y ligeramente protuberantes. Con la cabeza apoyada en el
brazo tibio de Yingman, que le agarra con la mano por la cintura, Yunluo se
siente m& cdémoda que nunca. (Ling Shuhua: 1997, 75-76) '8

Entre los textos de las escritoras que tratan el amor I&bico, &te es el Unico que
hace una breve descripcicn de relaciones sexuales entre mujeres. Si comparamos los
dos relatos citados, percibimos un fendneno significativo en las relaciones entre las
muchachas. En Dicen que ha ocurrido, la protagonista Yingman es descrita con
rasgos y aspecto masculinos; es alta, es decidida, parece llevar las riendas de la
relacicn, mientras que Yunluo la obedece; este trato se hace expl Tito en el relato
cuando Yingman le dice a Yunluo que le pertenece y tiene que obedecerle. La

situacicn donde Yingman dice estas palabras nos invita a pensar que es una broma,

"7 La version original es: “[AI1E I, LARPASHINGNAT, LA BIRIEZ F L5 EE, »
118 1 a version original es: “23 35 Wb w6 &5 HoFy BN 1, FR29E WHBER RO AL B I Z (... VI TE
BRARR S B, ki — RIREREE, EEA—RFHE, 23 —FUaT A B B ok &7 k>
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que lo dice en un tono jocoso, aunque a traves del relato se evidencian los diferentes
roles que desempefran ambos personajes. En cuanto a la descripcicn del acercamiento
f®ico, la narracidn, los detalles y la forma de describir esta situacicn son semejantes a
los que se puede dar en una situacicn parecida entre una pareja heterosexual. Cuando
describe el <pecho tan suave y delicado como jade rosado>y <el perfil de unos tiernos
senos y ligeramente protuberantes>; el cuerpo de la amada es observado por Yingman
como si se tratara de un objeto, lo que la acerca a la visicn de la literatura tradicional
que convierte los cuerpos o la figura femenina en meros objetos de observacidn,
acercandola, as ¥ al punto de vista masculino. Tales descripciones nos dan a entender
cdmo para Yunluo la imagen femenina no ha transgredido la visicn que la cultura
patriarcal tradicionalmente ha hecho de ella. También la descripcicn sobre la postura
que adoptan cuando estén juntas en la cama nos demuestra los distintos papeles que
desemper® cada una de ellas: «Con la cabeza de Yunluo apoyada en el brazo tibio de
Yingman, que le agarra con la mano por la cintura [de Yunluo]> Siguiendo en el

andisis a Simone de Beavoir cuando habla de la <protesta viril>s*

, €s decir, la
protesta que lleva a las mujeres a masculinizarse para as thacerse evidente y luchar
contra el mundo machista, podemos ver cdno Ling Shuhua desaf® las normas
sociales machistas haciendo desempefar a Yingman el papel del hombre.

La relacidn descrita en El diario de Lishi es distinta a la que se da entre Yingman
y Yunluo. Lishi y Yunging no alteran sus caracter gticas femeninas, ninguna
desempefa el papel masculino. Incluso Lishi hace expl Tito el odio que siente hacia
los hombres, considerando que ellos no pueden entenderla. Al confesar su sufrimiento
por la incomprensién que el mundo masculino tiene hacia las mujeres, deja entrever
cdamo el amor entre mujeres es consecuencia de un problema de entendimiento entre
sexos. Los hombres, que toman a las mujeres como objetos y no como individuos,
hacen que el amor entre mujeres, basado en la ayuda y el respeto mutuo, sea m& f&il.

En este relato vemos cé@mo a Lishi no le interesa el matrimonio con un hombre, ni

tampoco tener hijos, vemos cémo ella se queja y llega a preguntarse por quéDios crea

119 Simone de Beauvoir indica en El segundo sexo (1969: 421) que la mujer <adopta una actitud masculina;
disfraza su ropaje, su porte, su lenguaje; forma con una amiga femenina una pareja en la cual encarna el personaje
varonil: esta comedia es, en efecto, una “protesta viril”».
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diferentes sexos en lugar de uno solo, para que no existiera un trato diferente entre
hombres y mujeres. Asimismo, Lishi y Yunging no aspiran a tener con sus amantes
una relacicn que sustituya el matrimonio convencional, sino que desean establecer un
mundo femenino sin la «molestia>>de los hombres. El objeto de sus anhelos estaen
una esfera ma espiritual o m stica.

Llegados a este punto, entendemos necesario ver los ormenes sobre las
narraciones homosexuales en la historia literaria china para as¥contextualizar los
relatos l&bicos que acabamos de analizar. En China, existe una cultura relacionada
con la homosexualidad masculina, que se traduce, literalmente, como <viento
masculino>o <«tendencia masculina>>(nanfeng, 55 JX), y del que existen ejemplos ya
en varios poemas de la seccién “Odas de Zheng” (Zhengfeng, (%5JX) ) en el Cl&sico
de la Poes B(Shijing, (i), ss. X1 aC - VIl aC)*®, que aluden a la intimidad entre
dos varones, hasta El suefd del Pabellén Rojo (Honglou meng, ( ZL B4 ), 5. XVI11) 2,
donde se relatan varias relaciones homosexuales. Si la homosexualidad masculina ha
estado recurrentemente registrada en la literatura, no ocurre lo mismo con la femenina,
que apenas aparece en la historia de la literatura cl&ica.'®® En la China antigua, la
amistad entre mujeres era rechazada por la sociedad, hecho que se traslada a la
literatura. Una de las escasas referencias que encontramos al t&mino <desbianismo>

es «comida en pareja>(dui shi, %), t&mino acufado por Ying Shao'*

para hacer
referencia a las relaciones homosexuales entre mujeres que se dan en la corte imperial,
y donde dice expresamente que <das mujeres de palacio se comportan entre ellas como
si fueran marido y mujer>s pero este significado acabar& transform&ndose para
identificarse con los encuentros <sexuales> entre las mujeres del gineceo y los
eunucos que las guardaban. Si fijamos la mirada en <el poder de las palabras>>a la

hora de habilitar espacios de realidad, vemos camo el tabt del leshianismo y la

120 E| Cl&sico de poes® es un libro perteneciente a los Cinco Cléicos que Confucio ensefba. También se le
conoce por el nombre de Libro de las odas.

121 Syefd en el pabellé rojo (Honglou Meng, (4£TA%%5) ), fue compuesta por Cao Xuegin (1715-1763) a
mediados del siglo XVII1I durante el reinado de la Dinast & Qing, y es considerada la cUspide de la narrativa china.
Su publicacién impresa tuvo lugar en 1791.

122 5obre las escasas referencias literarias a la homosexualidad femenina, puede consultarse el art Tulo de H. Laura
Wu, “Through the Prism of Male Writing: Representation of Lesbian Love in Ming-Qing literature” (Nan NUj 4.1,
2002, pp 1-34)

128 Ying Shao (afp153-196), intelectual y escritor de la Dinast & Han Este (afd 25-220).
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literatura, como perpetuacidn del mismo, lleva a un ocultamiento y a una ignorancia
casi total en la vida cotidiana de esta realidad. Este ocultamiento, de nuevo sefala
cudes son las consecuencias de que sean los hombres los encargados de narrar la
historia y de tener acceso a la literatura y a la formacién del canon, lo que hace que
resulte dif Til encontrar narraciones sobre el amor homosexual femenino.

En China el lesbianismo no ha sido ni prohibido ni perseguido ptblicamente,
frente a prohibiciones expresadas sobre la homosexualidad masculina, aunque
tampoco ha sido abiertamente aceptado por la sociedad. Lo que nos lleva a pensar que
la indiferencia de la sociedad masculina hacia el leshianismo es m& fuerte que la
prohibicidn publica; en lugar de prohibirlo, ignorarlo radicalmente es una t&tica m&
eficaz adoptada por la sociedad masculina para invisibilizar el amor entre mujeres.
Sdo cuando las mujeres dispongan de la independencia econdmica, de la capacidad
de expresarse y del derecho a hablar, podrén rellenar el vac D y recuperar la historia y
el significado del amor Ié&bico (Liu Chuanxia: 2007, 279). Ese momento al que se
refiere Liu Chuanxia lleg&en los afbs 20 y 30 del siglo pasado, cuando las escritoras
obtuvieron su derecho a tomar la palabra.

Sobre el lesbianismo de la &oca moderna china, Jian Yingying (1998: 37)

afirma;

[A principios del Siglo XX], los contactos entre las mujeres chinas eran
relativamente mtimos, hab & muchas escuelas o universidades femeninas en
China, y la sociedad no rechazaba el hecho de que las estudiantes se cogieran
de la mano o que se agarraran por el hombro, lo que constituye un particular
fend@meno subcultural, que no se debe obviar. ***

SegUn Liu Chuanxia (2007: 283), en esa €poca, en algunas escuelas o
universidades femeninas no era raro encontrar acercamientos I&bicos, dado que, por
una parte, a diferencia de las mujeres tradicionales, las estudiantes inauguraban un
tiempo que se caracterizaba por ser ellas las representantes de las nuevas mujeres, las

mujeres modernas; este nuevo estatus las hac® conscientes de que ten®n cierta

4 Laversicn original es: “H N e VR ) (RIS I 45 BAHXT LB B D), oAbt op i, 4o AR IR 24
BRI APAE 2, R AT BRI R R DO S .
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independencia espiritual. Aspiraban a una vida libre, basada, entre otras cosas, en la
posibilidad de elegir sin coacciones el amor que deseaban. Por otra parte, a pesar de
que la vida en las escuelas o universidades femeninas era libre en comparacicn con la
vida dentro del c¥culo familiar tradicional, era cerrada respecto al contacto con los
varones, asimismo las muchachas segu®n bajo el control de las rgidas normas
sociales. Una de las vis de transformacicn del ambiente cerrado y el espacio
restringido en el que se encontraban era dar rienda suelta a un deseo sexual que al
dejar de estar reprimido se encontraba con su contexto m& directo, es decir, con
personas de su mismo sexo. Liu Chuanxia (2007: 283) afirma que a principios del
Siglo XX el leshianismo no sdo surgio en algunas escuelas o universidades
femeninas sino también en las féoricas donde trabajaban muchas obreras. Son en estos
dos espacios de convivencia femenina donde se desarrollaron relaciones Iésbicas,
aunque en la literatura de la éoca no tienen el mismo tratamiento. La literatura se fija
en las relaciones de amor que se dan en las escuelas o universidades y no en las que se
dan en las féoricas. Hay varios motivos por lo que el tema del lesbianismo entre las
obreras no aparece en los textos de las escritoras: por una parte, la mayor parte de
ellas han vivido la experiencia de las escuelas femeninas, por lo que conocen bien el
fendneno I&bico que se daba en ese espacio concreto al que ellas pertenec Bn. Por
otra parte, el fendneno mencionado tiene que ver con la ideolog® social de ese
tiempo, a saber, la emancipacicn sexual y la ruptura parcial de la divisién sexual del
trabajo, que apareciden China en esa éoca, y que fue una de las manifestaciones de
la emancipacic individual a que aspiraban los intelectuales del Cuatro de Mayo.
Estos consideran el amor homosexual o Ié&bico como un desaf b contra la tradicicn;
las estudiantes que son vistas como mujeres intelectuales, tambié son consideradas
por los intelectuales como compaferas del Movimiento de la Nueva Cultura™®.

Cabe sefalar que en muchas obras de las escritoras de esa &oca, la amistad y el
amor homosexual entre las mujeres modernas tienden a ser descritos de forma
melancdica, dado que, por una parte, el amor I&bico es rechazado por la cultura

tradicional y por otra parte, aunque los varones intelectuales consideraban a estas

125 En cuanto al «vlovimiento de la Nueva Cultura>; vid. supra, cap. 1. 2 , pp.24-26.
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mujeres modernas como sus aliadas, de facto ellas no gozaban de los mismos
derechos que los hombres, la realidad era que se ve Bn obligadas a someterse al poder
y a los mandatos masculinos. Todo ello lleva a muchas de ellas a buscar alianzas y a
establecer vinculos de amor y de amistad con sus compaferas. La unidn de las
mujeres se convierte asten un modo de rebeld®, la escritura sobre este tema
constituye el esfuerzo para desafiar a las normas tradicionales e iniciar la bUsqueda

del propio «yo>femenino.

Escritoras del 27

Entre los siglos XVI1 y XIX el hecho de que las mujeres en Europa expresaran el
amor que sent®n entre ellas era algo habitual, as¥ encontramos numerosa
correspondencia entre mujeres donde se hacen expl Titos los v nculos amorosos y el
sentimiento de amistad. En el caso de Espaf®, sin embargo, la homosexualidad en
cualquier contexto era algo de lo que no se trataba, era un tabi De este modo escribe
JoséMiguel Corté (1997: 113-114)'%° sobre la ausencia en Espaf de narraciones

acerca del amor homosexual:

[N]i el modelo de relaciones de pareja o familia heterosexual, ni las
pr&ticas sexuales (de penetracidn/reproduccid), ni las pautas amorosas de
corte romantico decimondnico, ni las representaciones culturales de
propaganda heterosexista, ni las visiones religiosas de condena y ostracismo de
todo lo que no vaya dirigido al matrimonio, ni las concepciones educativas de
negacicn y ocultamiento del deseo homosexual, tienen nada que ver con
nuestro mundo, con nuestra manera de entender la amistad y el amor, con
nuestra forma de vivir y sentir el cuerpo. Todo ello nos ha llevado a ir creando,
al margen de la mayor &, un mundo propio muy peculiar, a desarrollar una gran
capacidad de disimulo, de ocultacid, de temor, de mentiras y auto-odio.

Aunque la cita no trata propiamente de lesbianismo, &te como sefala Mar & Pilar

Rodr guez (2003: 87-88), permanece ausente en la produccidn literaria espafola:

128 Citadas por Maria Pilar Rodriguez, “Critica lesbiana: lecturas de la narrativa espafiola contemporanea”, (2003:
87).
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Si tal es la situacicn para el componente masculino de la comunidad gay,
en el caso de las mujeres todav & se ven m& acrecentadas estas tendencias por
la falta casi absoluta de modelos de referencia y por el marcado estigma social
que la identidad lesbiana, atn hoy, conlleva.

Palma Borrego también afirma:

Hablar de literatura lesbiana espafpla es encontrarse ante un vac D, ante
un desierto, ante un sombr tlnel en el que a pesar de todo se pueden
encontrar algunos toques y pinceladas dependiendo del periodo en que se
publican las novelas que hacen referencia a la relacién entre mujeres.*?’

A pesar de esta situacicn stpodemos encontrar algunas obras que tratan las
relaciones homoerdicas a principios del siglo XX, por ejemplo, Zez&?® (1909) de
Angeles Vicente, o algunos poemas de amor lébico de Luc® Sénchez Saornil
(1895-1970); asimismo durante las déeadas que preceden a la Guerra Civil espafpla
hubo cierto florecimiento y visibilizacicn de la cultura I&bica en Espara.

Sin embargo, en las escritoras de la Generacidn del 27 no se encuentran obras que
de forma directa traten el tema, stde manera velada donde algunas obras de Rosa

Chacel dejan entrever la existencia de relaciones amorosas entre mujeres:

En las novelas de Rosa Chacel [...] los momentos de mayor tensicn erdica
se desarrollan normalmente entre mujeres como, por ejemplo, cuando Teresa
(Teresa) y Elfriede (La sinrazé&n) son observadas desnudas por otras mujeres o
cuando Teresa suefi con desnudar y acariciar el cuerpo de su protectora.?

Adem&, cabe mencionar que en Memorias de Leticia Valle® de Chacel, la
relacicn entre la protagonista Leticia y su maestra Luisa se puede considerar como una

relacién cuanto menos ambigua®.

Indagando sobre las causas de la escasez del tema Ié&bico en las obras de las

127 Mar & JoséPalma Borrego, “La literatura lesbiana espafiola: un lugar casi desierto”, disponible en
http://www.caladona.org/grups/uploads/2006/07/LA%20LI TERATURA%20LESBIANA%20ESPANOLA.doc
128" |_a primera novela espafdla que trata el lesbianismo y una de las primeras de Europa y Amé&ica.

129 Cora Requena H., “La mujer en los textos de Rosa Chacel (1898 — 1994)”, disponible en
http://Amww.ucm.es/info/especulo/numero21/rchacel.htm.

%0 viid. infra, cap. IV 1.1.

31 Cora Requena H., op.cit.
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escritoras del 27, encontramos la siguiente explicacion:

Se entiende la heterosexualidad como una imposicicn por parte de la
institucidn patriarcal; las mujeres no eligen practicar la heterosexualidad como
opcidn o preferencia, sino que se les impone como natural, correcta y adecuada
desde una ideolog R t&ita que actUm desde una aparente neutralidad. (Mar &
Pilar Rodr guez: 2003, 90).

Olga Vifuales (2000,18) ** explica las causas de la invisibilidad de la
homosexualidad femenina <en funcié del car&ter patriarcal de la sociedad y a la
tradicional falta de recursos de las mujeres>» Respecto al mismo tema, Mar & Pilar

Rodr guez (2003: 88) afirma:

En el caso de la sociedad espafbla es preciso contemplar una serie de
factores pol ficos que han contribuido a tal invisibilidad, y que parten de la
obsesiva insistencia por parte del gobierno franquista en la consagracicn del
matrimonio y de la maternidad como las metas m& preciadas a las que
deber &n aspirar todas las mujeres. [...] Se ignoraron, por tanto, durante mucho
tiempo, todas aquellas opciones -leshianismo, solter & elegida, maternidad
fuera de la institucién matrimonial y desarrollo profesional- que de algtn modo
interfirieran con el modelo familiar propuesto por la legislatura, apoyado y
reduplicado por el sistema educativo y por la iglesia catdica. De este modo el
lesbianismo ni siquiera se constataba como una realidad y el discurso oficial
ignor® tercamente el amor y la sexualidad entre las mujeres. La herencia
legislativa de tal principio ideoldgico se constata en las diferencias abismales
existentes entre hombres y mujeres en lo referente a la homosexualidad.

Il. 1.1.3 Comparacién y conclusicn

Una vez comparadas las obras de ambos grupos respecto al tema del amor, del
deseo sexual, y de las relaciones entre las escritoras y sus personajes literarios
femeninos, podemos llegar a las siguientes conclusiones:

(1) Como hemos sefalado, en ambos grupos, hay poemas dedicados al amante y
al amor de pareja.

(2) Asimismo, se hace patente el deseo sexual en algunas de las obras de ambos

182 Citadas por Mar & Pilar Rodr Guez, (2003: 88).
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grupos. En el caso de China destacan Ding Ling con El diario de la seforita Sof B y
Feng Yuanjun con El asilamiento; en Espafa, encontramos a Carmen Conde en Mujer
sin Edén, Concha Médez en El solitario y Rosa Chacel en Memorias de Leticia Valle,
entre otras™.

(3) En el plano de las diferencias vemos cémo las obras del Movimiento del
Cuatro de Mayo se diferencian de las de la Generacicn del 27 en dos aspectos: en
primero, la abundancia de los relatos acerca del amor romautico y en segundo, el
estrecho vnculo entre amor e ideolog B pol fica, donde adem& el segundo aspecto
constituye la causa del primero.

A principios del siglo XX en China el <amor>>supone un t&mino tan esencial que
junto con la <«ciencia>y la «democracia»y la <humanidad>>forman parte del sistema de
valores de Nueva Cultura de China'®*, siendo asiuno de los emblemas de la

modernidad.

Educated people’s desire for love was based in part on its promise of a
pure relationship that could somehow exist outside the entangling, rigid forms
of “ideological control, parental authority, societal interference, or financial
pressure”. (Wen-hsin Yeh: 1990, 258)

In their fiction, they turned again and again to the topic of love, which
gained for some of them an early reputation for boldly striking down
conventional male-female relationships based on traditional family values. The
emphasis in their writing, as in that of other cultures, on love and romance, or
narratives of desire, was crucial to the creation of the modern person. [...] Love,
then, became a duplicitous promise of modernity, both in its possibility for
realization in personal life and in its model of purity and loyalty that was
supposed to mark the relationship between the modern individual and the state.
(Wendy Larson: 1998, 85-86).

En cuanto a las obras de la Generacién del 27, por una parte, aungue se trata el
tema del amor, no es una cuesticn tan marcada como en el caso de las escritoras del
Movimiento del Cuatro de Mayo; por otra parte, las obras que tratan sobre el amor

presentan las siguientes caracter sticas: casi ninguna cumple con la funcid ideolica;

133 para el andisis detallado sobre la temdica del amor y del deseo sexual, Vid. infra, cap. IV.
3% vid.supra, cap. I. 2, pp.24-26.
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aunque las escritoras introducen el tema de amor en sus novelas y obras de teatro
respectivamente, prestan ma atencid al estilo de narrar o a otros factores en lugar de
al propio amor, por ejemplo, la novela Estacid. ida y vuela de Chacel constituye una
prueba sobre la creacidr modernista; asimismo las obras exponen las reflexiones
filos&icas de sus autoras, en este sentido encontramos todas las obras de Chacel, El
personaje presentido y El solitario de Concha Méndez, ast como las obras de
Ernestina de Champourc .

(4) Queda patente la importancia que dan las escritoras de ambos pa®es a los
distintos v nculos que se crean entre las mujeres. Las palabras de Diana Sanz Roig
(2006: 457) sirven para explicar una de las causas de la existencia de esta intimidad
entre las escritoras y entre sus personajes: <«¢Jna explicacicn social de esta solidaridad
reside en la conviccidn de que deb ®n aunar sus esfuerzos para defenderse de los
prejuicios y prohibiciones que acosaban a su sexo>»

(5) Hemos podido ver camo el tema del amor Ié&bico se desarrolla m&
abundantemente en las obras de las escritoras del Cuatro de Mayo, lo que nos ha
llevado a analizar las circunstancias contextuales de China.™®

Para terminar, cabe destacar que a pesar de las diferencias existentes entre ambos
grupos, la mayor parte de las obras relativas al amor son fruto de sus propias

experiencias como mujeres** y de las circunstancias sociales que viven.

I1. 1.2 Narraciones sociales

Desarrollamos este tema partiendo de dos de las perspectivas que entendemos
como m& significativas: La preocupacién por el pa® (el proceso de denuncia de las

guerras) y la preocupacic por la situacicn de las mujeres.

11.1.2.1 Preocupacicn por el pa® y denuncia de la situacicn bé&ica

135 vid. supra, pp. 66-71.

1% Cabe mencionar que, aunque algunas obras de Chacel tienen a hombres como protagonistas, eso se debe a la
convencicn de igualdad entre ambos sexos que establece y a que, «como afirm& Chacel, ella es cada uno de sus
protagonistas, no importa de quién se trate>» (Cora Requena H., “La mujer en los textos de Rosa Chacel (1898 —
1994)”, disponible en http://www.ucm.es/info/especulo/numero21/rchacel.htm.
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Escritoras del Cuatro de Mayo

Las primeras deésadas del siglo XX se caracterizan por grandes cambios

hist&icos en China, como es el caso de la famosa Revolucién de 1911

y de
diversas guerras civiles'®. En el campo de la literatura vemos cémo a mediados de los
afps 20 la temdica revolucionaria se hace presente en las obras de escritoras como Lu
Yin y Shi Pingmei.

En el relato corto Qiufeng giuyu chousharen (La gran tristeza del viento y la
lluvia del otof, {FKXUAK X 4% ) ) (1927) de Lu Yin, la escritora cuenta la historia

de la famosa revolucionaria Qiu Jin (1875-1907)**

, que tras ser acorralada por los
enemigos, prefiriG@morir a rendirse. AsT el espTitu revolucionario de la hero na es
transmitido a través del relato, que pone de manifiesto la preocupacicn de la autora
por la situacicn del pa® y su proceso revolucionario.

El relato corto Hong zongma (Caballo rojo, (4L£25;) )(1927) de Shi no sdo
aplaude y transmite la admiracién por la Revolucidn de 1911, sino que va m& allay
muestra la otra cara de la moneda, destapando los desastres que conlleva toda guerra
civil. Nos cuenta céno un revolucionario, que se hizo famoso por haber participado
en la Revolucidn de 1911 cuyo objetivo era derrotar la Dinast & Qing, muere en una

de las guerras civiles que se estaba llevando a cabo y que hab® surgido como

respuesta de algunos caciques que se ve Bn en peligro y quer Bn perpetuar su poder y

187 viid.supra, 1.2, p.23.

%8 as guerras civiles que se sucedieron en la primera mitad del siglo XX en China son las siguientes: <«d.a
Segunda Revoluciéns>>(Erci geming, —/XZ1r) (1913), un alzamiento que se produjo en el verano de 1913 por
parte de los partidarios del gobierno parlamentario, fundado en 1912 tras la Revolucién de 1911, contra el gobierno
autoritario de Yuan Shikai, primer ministro nombrado por el gobierno imperial en esa &oca; el «vovimiento de
Proteccién Nacional> (Huguo yundong, #*[Eiz3jj) (1915-1916) , conocida tambié como Guerra contra la
Monarqu &, cuya causa fue la autoproclamacién de Yuan Shikai como emperador; <d.as guerras entre los caudillos
militares>>(Junfa hunzhan, Z &2 5%) (1916-1928), en que el pa® quedddividido entre los caudillos militares en
las regiones de la China continental de Sichuan, Shanxi, Qinghai, Ningxia,Guangdong, Guangxi, Gansu, Yunnan y
Xinjiang, etc, un periodo caracterizado por los intentos de reunificacicn del pa® por parte de las diversas
agrupaciones de caudillos militares, pero en los que cada uno de ellos aspiraba al control total; el «éMovimiento de
Proteccicn de la Constitucicn>(Hufa yundong, #'%iz3h) (1917-1922), movimiento liderado por Sun Yatsen, que
abogaba por aplicar la Constitucién establecida en 1912; «a Expedicién del Norte>> (Beifa, db1%) (1926-1928),
una campafa militar del Ejé&cito Nacionalista Chino, dirigida por el Guomingdang, que avanzd hacia el norte
desde el sur con el objetivo de derrotar a los caciques militares que controlaban esa zona, para as ireunir a todo el
pa ¥ bajo un mismo gobierno.

1% Qiu Jin (1875-1907), feminista, revolucionaria y poeta. Particip® en la organizacién de un levantamiento
revolucionario que intentaba derribar la dinast & Qing. Tras el fracaso de dicho levantamiento, fue detenida y, ante
su negativa a rendirse, fue ejecutada.
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su riqueza en las provincias que gobernaban. En la obra, por lo tanto, podemos ver,
por un lado, el gran respeto al revolucionario que lucha por una causa justa, y la ira 'y
la queja que provocan en la autora los motivos que hacen que China viva varias
guerras civiles.

En este sentido de denuncia e incomprensidn, encontramos varios relatos que
tratan las cat&trofes que provocan las guerras civiles. Por ejemplo, relatos de Bing
Xin: Yige Bingding (Un soldado, {—“~J=T7) ) (1920), Yige junguan de biji (Notas de
un militar, (—MZFEEIZEiC) ) (1920) , Yige bu zhongyao de junren (Un militar sin
importancia, {—MAEZERZEN) ) (1920) .

Este panorama de cambio, motivado en cierta medida por las situaciones b&icas
que venimos contando, incorpora una nueva realidad en el mundo femenino: después
de la Revolucidn de 1911, encontramos, por primera vez en la historia china, la
incorporacidn al ejé&cito de mujeres. La escritora Xie Bingying forma parte de estas

140

mujeres. En una de sus obras m& representativas, Diarios del ejé&rcito™™, narra

vivamente la experiencia de las mujeres soldados.

Escritoras del 27

Comparando las escritoras del Cuatro de Mayo con las escritoras de la
Generacid del 27 encontramos que &tas Utimas no muestran demasiado interés por
las narraciones sociales, aunque s thay varias obras dedicadas a este tema, entre las

cuales figuran las de Mar & Teresa Len.

Mar B Teresa Lecn redacta la mayor B de estos relatos entre el per bdo de
la Revolucicn de Octubre y los comienzos de la guerra civil, dos fechas
claramente revolucionarias. En este per bdo, Mar & Teresa Len opta por la
literatura revolucionaria, [...] (Estébanez Gil: 1995, 148)

Isabel Farfan Cano escribe:

10 vid. infra, cap. 111.1, p.105.
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Le& nos confirma que ella hace una literatura social, siguiendo el gran
movimiento de izquierda; que la literatura revolucionaria no puede ni debe
juzgarse como una tendencia, sino como un resultado de la vida** (R.
Marrast: 1984,70-71)

En 1935, Mar R Teresa Le& publica en M&ico Cuentos de la Espafa actual,
«una coleccidn de diez relatos de tono claramente revolucionario>y sus cuentos <se
transforman en esta &oca en una literatura orientada a la defensa del proletariado>z
segUn Estéanez Gil (1995: 146, 148).

Si el tema revolucionario es muy frecuente en las obras de Lecn, en la obra de su
coet&nea Ernestina de Champourc i, el tema de Espafa no aparece hasta el afb 1978
cuando publica Primer exilio, en el que recorre las etapas de su destierro. Respecto a
la poes B de tema social de Champourc i, Mar & Cristina C. Mabrey (2007: 316-317)

afirma;

En el suelo peninsular, deb® tener un car&ter de denuncia, dolor y
esperanza o rabia ante la impotencia vivida por los poetas. Para muchos la
poes & social fue su Unica defensa, o como dijo Celaya, la poes & (fue) un arma
cargada de futuro.

Mar® Teresa Ledn también escribe sobre la experiencia de destierro en su
autobiograf & Memoria de la melancol &%, en la cual narra extensamente su visicn y
el papel que ella jug&durante la Guerra Civil 13

Respecto a la preocupacicn por la situacicn del pa#, la obra de teatro El
solitario*** de Concha Méndez también es ilustrativa; Valender sefgla la connotacién

de «da soledad>y el trasfondo ideoldyico de dicha obra:

Si la soledad es el gran tema de El solitario es (entre otras cosas) porque la
autora cree ver en la soledad la clave para entender el problema nacional. El
espafol (segtn Concha Méndez) es como Segismundo: en lugar de vivir la vida,
la suefa. Atrincherado en su soledad, el espafl se entrega a su fantas &: “El

41 Citadas por Juan Carlos Estébanez Gil (1995: 147)

2 viid. infra, cap. 111.1, p.102.

143 En el cap fulo 111.2.1, dedicaremos parte del andisis al tratamiento que autoras como Mar & Teresa Le&n, Rosa
Chacel y Ernestina de Champourc i hacen sobre la Guerra Civil y el exilio en sus autobiograf Bs.

144 Vid. supra, cap. 11. 1.1.1, pp.59-60.
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espafol -dijimos- es un ser solitario. Y lo es gracias al don de su fantas &, que
le llena de im&enes su mundo interior”. Esto, nos asegura Concha Méndez, no
siempre es malo, pero silo es desde el momento en que la soledad enajena al
individuo de sus prgimos. Y &te, por desgracia, suele ser el caso del espafol.
Es decir, a diferencia de Cernuda (y de Camus), Concha Médez cuestiona la
posibilidad de reconciliar la vida solitaria con la vida solidaria. SegtUn concluye

en otro momento de su conferencia: “Todo espafdl es un eterno solitario, por

eso le es tan dif €il la convivencia”.'*

11.1.2.2 Preocupacicn por la situacién de las mujeres

Escritoras del Cuatro de Mayo

Respecto a este tema, las obras de las escritoras del Movimiento Cuatro de Mayo
reflejan en sus obras problemas como la emancipacié de las mujeres y el derecho de
&tas a decidir sobre su matrimonio.

En el intento de animar a las mujeres a participar activamente en la sociedad
como sujetos de pleno derecho, muchas de estas escritoras enfocan su produccicn
literaria desde temas como <el grito por la emancipacicn individual, la reivindicacién
de la libertad para contraer matrimonio y [...] el desahogo de su angustia vital>>(Qiao
Yigang: 2003, 45)'.

Diversos son los textos que tratan de la lucha por elevar la posicicn de mujeres
en la sociedad. Por ejemplo, el segundo tomo de Hengzhe sanwen ji (Antolog & de
escritos en prosa de Hengzhe, (#7¥ HSC4) ) (1938) titulado <«De mujeres»
trata de la emancipacién de las mujeres y de sus obligaciones en los temas
sociales.

Muchos relatos de Feng Yuanjun'’ y de Lu Yin*® nos hablan de los

esfuerzos que hacen las mujeres para poder elegir sus matrimonios libremente.

%5 James Valender, “El solitario de Concha Méndez (1938-1945)” , disponible en
http:/Aww.lluisvives.com/servlet/SirveObras/IitEx/79161641656683941754491/p0000011.htm.

148 a version original es: [...... TASPEAR BRI e, A7 T R ER, [ T P R R,

147 Por ejemplo, Gejue (El aislamiento, (42 ), Vid. infra, cap. IV 2.2, Liking (El viaje, (i&47)) (1924), Cimu
(La madre, (Z&EE) )(1924).

148 por ejemplo, Haibin guren (Viejas amigas de la costa del mar, (¥#FiE# A ) ) (1925), Vid. supra, cap. 11 1.1.1,
p.57 ; Lishi de riji (El diario de Lishi, T HICY ) (1923), Vid. supra, cap. 11 1.1.2, p.65.
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Otro tema que ha llamado la atencicn de la criica consiste en los
problemas y las contradicciones a los que se enfrentan las mujeres tras lograr
elegir libremente su matrimonio. Por ejemplo, en el relato Xiao Liu (La sefprita
Liu, /XY ) (1929) de Ling Shuhua, la protagonista, Liu, que antes de casarse
luchaba por conseguir la emancipaci& femenina y los derechos de las mujeres,
tras el matrimonio se convierte en una mujer convencional. Otro relato Qixia
Qixia, {Z1E5) ) (1927) de la misma autora, narra la historia de una mujer casada, una
virtuosa de la musica, que tiene que enfrentarse a la dif Til decisicn de elegir entre
seguir con su matrimonio o dedicarse a su profesidn, tras muchas discusiones, decide
abandonar el matrimonio para as 1seguir con la mdsica.

Por dtimo, hay un tema bastante recurrente entre 1925 y 1931 que queremos
seralar, a saber, <el amor y la revolucién> (geming jia lian’ai, FanNZ%%2) (Liu
Naici: 2004, 189). Un relato que ilustra bien este tema es Pima sifeng lu (Relincho del
caballo, (VL E M X\5% ) ) (1927) , escrito por Shi Pingmei, donde se narra la siguiente
historia: He Xuegiao, una maestra que trabaja como enfermera en el ejécito
revolucionario, tras enterarse de que su novio, un joven revolucionario, es detenido y
asesinado, toma la decisién de unirse a la revolucidn. El relato relata cémo una mujer
llevada por sus circunstancias amorosas se acaba convirtiendo en una revolucionaria;
de este modo, la relacicn entre el amor, el sufrimiento y la revolucidn se vinculan
fuertemente. Teniendo en cuenta los parametros ideoldicos de la &oca, entre la
segunda mitad de los afbs 20 y principios de los afbs 30, el vinculo entre amor y
revolucidn lleva a pensar que para conseguir el autético amor individual, entendido
como la emancipacidn auténtica del individuo, hay que lograr la emancipacién de

todo el pueblo (Liu Naici: 2004, 189).

Escritoras del 27

Varias escritoras de la Generacicn del 27 prestan atencicn a la situacicn
marginada de las mujeres en la sociedad y tratan de subvertir las posiciones

convencionales en las que se encuentran las mujeres frente a los hombres.
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En 1931 Rosa Chacel publica el art tulo “Esquema de los problemas pr&cticos y
actuales del amor”, considerado como <«una cr fiica extraordinaria de cano las teor BS
contempordneas de la diferencia sexual'*
cultura>»(Susan Kirkpatrick: 2003, 270).

En este mismo sentido la novela Memorias de Leticia Valle™®® de Rosa Chacel

serv Bn para marginar a las mujeres de la

narra la seduccicn de una nifa de once afps a su maestro, desafiando de este modo las
normas patriarcales de la sociedad.

En el poema Mujer sin Edé™! (1947) de Carmen Conde, la autora resignifica la
imagen de Eva presentandola como una mujer con capacidad creadora, como una
mujer valiente que lucha por seguir adelante, transgrediendo as 1la imagen pasiva que
nos da la Biblia sobre este personaje. Este texto se convierte en una criiica a la
religidn y a las convenciones patriarcales.

Por otro lado, Mar m Teresa Lecn conecta a las mujeres con la revolucidn. En
Cuentos de la Espafa actual (1935) muchos de los relatos tienen como protagonistas
a mujeres, este es el caso de Rosa, la protagonista de <d.iberacicn de octubre>y donde
Rosa, la mujer de un obrero, pasa de llevar una vida gris y mond&ona a convertirse en

paradigma de la mujer proletaria:

Mar B Teresa Le propone como modelo a Rosa en la participacicn de
la mujer en el proceso revolucionario. Para Mar B Teresa Le, la mujer debe
colaborar en la redencién del proletariado, modificando el sentido de su vida
y participando en una lucha activa en pro de la transformacicn social. Rosa,
VEtima de la opresicn social, es propuesta por la autora como hero na,
dispuesta a dar su propia vida en la lucha por una nueva sociedad sin las
lacras que hab &n lesionado la dignidad de la mujer. (Estévanez Gil: 1995,
159).

Respecto a este tema, Estébanez Gil (1995: 159) destaca:

El aspecto erdico, presente en otros tratamientos contemporaneos de la
figura femenina, estaausente de estos relatos de Mar & Teresa Len. La autora
centra su atencicn en los aspectos sociales y revolucionarios.

1 «as teor®is contemporéneas de la diferencia sexual> se refieren a las planteadas por Georg Simmel
(1858-1918) y Carl Jung (1875-1961), dos intelectuales europeos. Intelectuales espafples como Ortega y Gasset
<encontraron en su obra una corroboracién seudocient fica y filoscfica de la justificacicn natural de la jerarqu & de
género tradicional>(Susan Kirkpatrick: 2003, 270).

150 Novela que analizaremos m& adelante. Vid. infra, cap. IV 1.1.

151 Novela que analizaremos mé& adelante. Vid. infra, cap. IV 2.1.
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11.1.2.3 Comparacic y conclusicn

(1) En las obras de ambos grupos, las escritoras manifiestan su preocupacicn por
la situacidn de sus pa®es. Tanto Mar® Teresa Le&n como Lu Yin y Shi Pingmei
prestan mucha atencicn a la situacicn convulsa de la sociedad, lo que muestra que
ambos grupos denuncian los desastres causados por las guerras. Todo ello pone en
consonancia la voluntad de las escritoras de ser partTipes de los acontecimientos
sociales, con su deseo de que las mujeres tengan una presencia visible en la sociedad.
Esta intencidn y deseo de reivindicar su lugar activo como mujeres en la sociedad las
lleva a buscar y cuestionar su propio <y0>»

(2) Ambos grupos de escritoras tratan las problemdicas sociales que viven las
mujeres. AsT las escritoras chinas se centran en la lucha por la libertad de eleccin de
matrimonio, y también por su derecho al amor, en esta misma I hea denuncian el
fendmeno de que las mujeres tras conseguir la libertad de eleccién de matrimonio no
logran la emancipacid verdadera. Por otro lado, las escritoras espaflas se preocupan
por la situacién marginada que viven las mujeres en la sociedad y tratan de desafiar
los cdaligos convencionales a través de sus propias vidas y a través de sus personajes
femeninos, sujetos activos que desaf &n el cdligo de la tradicicn en el que se ven
inmersos.

(3) Algunas de las escritoras de ambos grupos realizan la narracid social
baséndose en su propia experiencia, como afirma C. Mabrey (2007: 316-317):
«Champourcm, como Concha Méndez y Rosa Chacel, Carmen Conde o Gloria
Fuertes [...], se ocuparon de escribir como mujeres, clavadas en su entorno, e
internalizéndolo de manera distinta a los hombres>» Asimismo, la creacicnh de las
escritoras chinas participa de esta caracter Btica.

(4) La figura de mujeres revolucionarias estapresente en los textos de varias de
las escritoras tanto chinas como espafolas, este es el caso de Mar & Teresa Len. El
vnculo que se establece entre las mujeres y la revolucic refleja, por una parte, los

esfuerzos de las mujeres por ser parte de los cambios sociales que vive su entorno,
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pero también muestra un dilema esencial en el contexto chino, el de la relacicn entre
<el amor y la revolucidn>» Dicho dilema radica en que si las mujeres se entregan a la
revolucién como si ellas mismas fueran hombres'®* se queda atré su reivindicacicn
identitaria, que no pasa por asimilarse a los hombres, lo que conlleva segtn Liu Naici
(2004) que cuando el movimiento feminista se mezcla con la revolucicn social, &te
tiende a alejarse de su meta original, es decir, las mujeres se pierden en otras luchas
no logrando la emancipacicn verdadera ni encontrando al sujeto femenino. M& alla
de esta reflexian, en el caso que nos ocupa podemos ver c@no la narracicn social
realizada por ambos grupos contribuye a reflejar sus esfuerzos por buscar un <y0>

como mujer.

1.2 Geéneros
11.2.1 Eleccién de géneros literarios

I1. 2.1.1 Escritoras del 27

La vida de las escritoras que forman parte de la Generacidn del 27, constituye un
camino continuo de consolidacicn art gtica en el terreno literario espafol, camino que
Ilevan a cabo a través de sus abundantes obras.

Componen sus obras en geéneros literarios diversos; en el caso de Ernestina de
Champourc m encontramos que escribe quince poemarios, una novela, una memoria y
gran cantidad de criica literaria; Concha Méndez, por otro lado, publica diez
poemarios, literatura infantil y varias obras de teatro; Josefina de la Torre, cuatro
poemarios y una novela; Rosa Chacel, es prdaliga en el género narrativo, escribe
novelas, relatos, una autobiograf ®, diarios, algunos poemarios y criica literaria;
Carmen Conde, lleva a cabo obras de poes®, novelas, relatos, literatura infantil y
ensayos; por Utimo de la obra de Marm Teresa Ledn han visto la luz una
autobiograf B, algunas novelas, una compilacian de relatos, biograf &s noveladas, y

textos ensay ¥ticos.

152 Acerca de este punto, lo desarrollaremos en el apartado sobre la autobiograf & de Xie Bingying titulada
Autobiograf & de una soldado. Vid. infra, cap. 111.5.2, pp.190-192.
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Son los afbs 20 y 30 cuando estas mujeres comienzan su carrera literaria,
también es en estas decadas cuando se da el periodo de mayor publicacidn y edicicn
de sus escritos. As iConcha Méndez publica seis libros de poemas'*®; Champourc f,

r o154 155, . H 156.
cuatro poemarios™" y una novela™; Josefina de la Torre, dos libros de poemas™;

58 v un poemario™®;

Carmen Conde, dos poemarios™’; Rosa Chacel, una novela
Mar & Teresa Led, varias obras de teatro™®® y cinco colecciones de cuentos'®. La
facilidad con la que estas mujeres publican sus obras, asicomo la gran produccin
literaria que llevan a cabo contribuye al florecimiento de la literatura escrita por

mujeres de la éoca.

11.2.1.2 Escritoras del Cuatro de Mayo

En el caso de la produccié literaria de las escritoras del Cuatro de Mayo,
también encontramos que trabajan diferentes géneros literarios. La mayor parte de
ellas han cultivado los siguientes géneros: novela autobiogr&ica (normalmente son
relatos cortos o cuentos), textos en prosa, poemas, y autobiograf &s. Chen Hengzhe,
Bing Xin y Shi Pingmei escriben poemas y obras narrativas (ensayos y relatos); Lu
Yin, Feng Yuanjun, Ling Shuhua y Ding Ling se centran en la creacicn de relatos
cortos. Shi Pingmei y Ling Shuhua escriben obras teatrales, y en la obra de Chen
Hengzhe y Bing Xin encontramos textos de literatura infantil.

El recorrido literario de las escritoras de esta generacicn se dilata en el tiempo,
aunque observamos camo proliferan sus publicaciones entre los afbs 20 y 30, de igual
modo que ocurre en el caso de las mujeres del grupo del 27. Por ejemplo, Chen

Hengzhe publica su primera antolog & de relatos titulada Xiao yudian (Gotita de lluvia,

58 Inquietudes (1926), Surtidor (1928), Canciones de mar y tierra (1930), Vida a vida (1932), Nifo y sombras
(1936), y Lluvias enlazadas (1939).

1% En silencio (1926), Ahora (1928), La voz en el viento (1931), y Céntico inttil (1936).

1% | a casa de enfrente (1936).

156 \ersos y estampas (1927) y Poemas de la isla (1930).

%7 Brocal (1929) y Jibilos (1936).

158 Estacicn, ida y vuelta (1930).

159 Ala orilla de un pozo (1936).

180 Huelga en el puerto (1933) y La tragedia optimista (1937), etc.

181 Cuentos para sofar (1928), La bella del mal de amor (1930), Rosa-Fr &, patinadora de la luna (1934),
Cuentos de la Espara actual (1935) , y Una estrella roja (1937)

Ul

a1
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(/INFY £5) ) en 1928; la segunda sale a la luz en 1933, Xifeng (Viento del oeste, {74
X)) ; Hengzhe sanwen ji (Antolog & de escritos en prosa de Hengzhe, {#7#5#{C4))
se publica por primera vez en 1938. En el caso de Lu Yin ésta publica gran cantidad
de arttulos y relatos cortos entre 1920 y 1934, afp en el que fallece. Shi Pingmei,

muere en 1928, dejando, sin embargo, mUtiples poemas y textos en prosa.

11.2.1.3 Comparacian y conclusicn

Al comparar las creaciones literarias de ambos grupos nos damos cuenta de los
siguientes fenamenos:

(1) Los dos grupos de escritoras trabajan diversos géneros literarios.

(2) Los arbps 20 y 30 del siglo pasado constituyen los afbs de mayor esplendor
literario. En estos afps, la escritura del grupo del 27 se centra principalmente en la
poes B, mientras que la del Cuatro de Mayo en los relatos cortos, enfocados
principalmente a la <cuesticn femenina>>(nixing wenti, 24 [ #).

En Espaf®, las mujeres que se dedicaron m& extensamente en esta época a
escribir relatos no son las escritoras de la Generacicn del 27, sino las escritoras de una
generacic anterior, las escritoras del 982 Durante el primer tercio del siglo, muchas
de las escritoras del 98 promovieron <«a aparicié de un nuevo tipo de novela, la
novela corta, que alcanzdgran difusidn>>(Amparo Hurtado: 1998, 140). Mientras que
las escritoras del 27 eligen la poes & como su género literario predilecto. A nuestro
parecer, esto se debe, por una parte, al contexto concreto que viven las mujeres de la
Generacidn del 27, un contexto que no se caracteriza, como es el caso de las mujeres
del 98, por escribir <«a caballo entre dos siglos, fluctuando entre tradicicn vy
modernidad>>(1998: 143) y donde no es tan flagrante «a polénica sobre la cuesticn

femenina>#® (1998: 140). Las mujeres de la Generacich del 27 son ya hijas de la

162 Seglin Amparo Hurtado (1998: 139) en “Biografia de una generacion: las escritoras del noventa y ocho”, «Las
escritoras espafplas de 1898 no tuvieron una misma ideolog & ni unas mismas ideas estéicas ni un programa
comun; [...]. Sin embargo, compartieron una nueva manera de entender la vida y la literatura y entre todas
imaginaron nuevos modos de novelar y nuevas historias tanto para sus escritos como para s imismas.>

163 Segtn Amparo Hurtado (1998: 140, 153) , «da llamada cuesticn femenina, que en Espafa se hab & venido
entendiendo sobre todo como defensa del derecho de las mujeres a tener acceso a la ensefanza, hab & cobrado
fuerza ya en el dtimo tercio del siglo, [...]>3 las escritoras del 98 «desplegaron una serie de temas relacionados con
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modernidad y la vanguardia, hijas por derecho del siglo XX, lo que supone habitar un
tiempo de cierta expansidn y libertad para las mujeres, que hace que el camino hacia
la literatura u otras manifestaciones art Bticas no se encuentre tan de frente con el
sesgo de género. Por otra parte, las escritoras del 27 también escriben novelas cortas,
aunque la produccidh numé&ica de &tas es mucho menor que la de la generacicn
anterior, la dedicacian a la poes & frente a la narrativa puede tener que ver con la idea

164

de «a deshumanizacidn del arte>»>”" propuesta por Ortega y Gasset, maestro de

algunas de las escritoras de este grupo:

El arte nuevo definido y defendido por Ortega y Gasset en su ensayo La
deshumanizacicn del arte propugnaba [...] un arte cuyo eje fuera la ausencia
de ané&dota, del sentimiento y subjetividad. (Medina: 2002, 164)

Esta propuesta que se fija en la forma, en el gesto, de alguna manera relega a un
segundo plano las novelas cortas, que, tomando como referentes los textos de las
escritoras del 98, se enfocaban m& hacia la denuncia de la situacicn de las mujeres.

Asimismo, la eleccién de la poes &%

como geénero literario predilecto durante los
afps 20 y 30, estarelacionada con las personas que influyen literariamente en estas
escritoras, indagando en este tema encontramos que son principalmente poetas
europeos.

El caso de China es el opuesto al que acabamos de ver en Espafs, all iel relato
llega a ser el género preferido por los escritores del Cuatro de Mayo. Tani E. Barlow

(2014: 8-9) serula las causas por las que esto es as T

El hecho de que estas personas cultas eligieran la ficcin en lugar del
periodismo, el ensayo o la filosof B, requiere una explicacidn. La narrativa del

el andisis de la cuesticn femenina vista desde su propia perspectiva: la necesidad de preparacién de la mujer para
el mundo laboral; la mujer y la guerra; la situacicn legal de las mujeres; el divorcio, el amor libre, la pol fica
sexual...». En este sentido, entendemos que el género literario narrativo es m& flexible a la hora de reflejar y
reflexionar sobre la cuesticn femenina que la poes &.

164 |a deshumanizacién del arte es un concepto desarrollado por el fil&sofo esparpl JoséOrtega y Gasset en la
obra del mismo t fulo de 1925.

165 E| caso de Rosa Chacel es at pico dentro de la tendencia de la generacién y de su predileccién por la poes &,
pues Chacel no ha publicado muchos poemas durante esta €poca. En el prdogo de su segundo poemario Versos
prohibidos (1978), aclara cud fue la causa principal que la llevda no dedicarse especialmente a la poes &: «[...]
me queda por decir todav & que en cierto modo reaccionécontra el clasicismo de mis versos. Comprend ique el
rigor de la forma me encadenaba y que, como no quer & — ni pod & — romper mi cadena, lo m& sensato era
suspender mis versos: suspender su fluencia y prohibir su publicacicn>» (Emilio Mir& 1999, 29).
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Cuatro de Mayo ten & la virtud de parecer al mismo tiempo nueva y familiar
porque relacionaba las ensefanzas morales con la narracicn de historias, y esa
conexidn complack a los intelectuales independientemente de lo que
pensaran del confucianismo. [...] Otra razén para elegir la ficcicn era el poder.
Desde el siglo XVIII, la tendencia dominante en el realismo narrativo de
estilo occidental propon® representar no sdo la verdad, sino tambié la
Realidad. Sin duda, se trataba de una aspiracién compleja y muy ideol&ica.
Para los j&venes intelectuales chinos que buscaban fervientemente la
transformacidn de la cultura, el realismo ofrec® la ventaja fundamental de
parecer un medio transparente. Los escritores de narrativa de estilo occidental
pod Bn representar la realidad “tal como era” sin necesidad de ninguna
formacidn teénica especial. La ficcidn realista también magnificaba la
importancia de los escritores.

I1.2.2 Literatura infantil

I1. 2.2.1 Escritoras del 27

Repasando la trayectoria literaria de las escritoras del 27, encontramos que varias
de ellas muestran interés por la creacién de obras infantiles, este es el caso de Concha
Méndez, Carmen Conde y Mar & Teresa Ledn.

Nieva de la Paz (1993: 114) divide el teatro infantil escrito por mujeres en el
periodo de entreguerras (1918-1936) en dos tipos: uno trata del <&eatro
fundamentalmente pedagdyico, escolar, centrado en la educacién moral y religiosa de
los nifbs>»y el otro se decanta por <obras pensadas sobre todo para la diversicn y el
entretenimiento del publico infantil>» La creacién del primer tipo se debe en buena
parte a «4a tradicional vinculacién de la mujer con la carrera pedagdyica as icomo a la
clasica definicion de la “esencia” femenina en relacion con el matrimonio y la
maternidad>>(1993: 113). Dicho teatro pretende «contribuir a la formacié moral del
nifo- y m& frecuentemente de la nifa- y reforzar la asignacicn tradicional de roles
sociales para cada sexo> (1993: 113); mientras que el segundo tipo contribuye a
desafiar al sistema educativo tradicional.

Siguiendo la dicotom & propuesta por de la Paz vemos cé@no las obras de las
escritoras investigadas pertenecen al segundo tipo. Lo que no implica que desde la

criica literaria tradicional se consideren sus obras teatrales como relevantes, ast
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Jacinto Benavente, quien, siguiendo los prejuicios tradicionales hacia la mujer
intelectual que <presupon &n en ella rasgos masculinizantes>>(1993: 113), considera

de mala calidad las obras dedicadas al ptblico infantil escritas por estas mujeres:

Para escribir un buen cuento de nifbs hay que tener alma de madre. Lo
que es lo mismo, ser un gran artista, verdadero artista... Género de arte en
que deb &n triunfar las mujeres, si no fuera porque la mayor & de las mujeres
escritoras tiene muy poco de femenino.'®®

Gabriel Greiner'®, por el contrario, defiende la reforma de la obra infantil

diciendo:

[Hay que] acabar de una vez para siempre con la m&ima est(pida y
absurda de <dnstruir deleitando> o deleitar instruyendo. [...] el nifb debe
instruirse en el colegio, educarse con sus profesores, con sus maestros, con
sus padres. Pero su literatura y su teatro debe ser sdo, Unica y exclusivamente
para divertirle.'®®

Hablando de <4a progresiva ausencia del cuento hablado y de su hacedora, la
mujer como la narradora de maravillas>>(Rodr Guez Fischer: 1999, 425), Mar & Teresa

Led afirma:

El ejercicio oral de la imaginacicn apenas si cuenta alguna madre
complaciente o una vieja criada que entiende de sabor de romances [sic].
Ahora el hijo dice “lee” y no “cuenta”. Resulta curioso que la imaginacicn del
nifb sea m& apta a descifrar maravillas que la del adulto. El nifo “ve” las
hadas con cabelleras verdes, y reconoce a un gnomo, y los hé&oes se le hacen
familiares, y vive lo extraordinario desenvueltamente.*®

La floreciente imaginacién del nifo es una de las motivaciones que lleva a Mar &
Teresa Lecn a publicar colecciones de cuentos, tales como Cuentos para sofar (1928)
y Rosa-Fr®, patinadora de la luna (1934). La primera de estas obras incluye

diecinueve relatos cortos siendo <«una unidad en ST misma, a semejanza del

168 Citadas por Pilar Nieva de la Paz (1993: 113).
167 Gabriel Greiner en El liberal, 29-12-1934,11.
168 Citadas por Pilar Nieva de la Paz (1993: 115).
162 Citadas por Ana Rodr §uez Fischer (1999: 425).
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Decamerd de Bocaccio o Las mil y una noches>>(Estévanez Gil: 1995, 75).

En esta coleccicn de relatos lo maravilloso es un elemento fundamental.
Predomina el “cuento de hadas”, donde lo real y lo fant&tico no tienen
fronteras definidas y se adaptan a la cosmovisicn del lector infantil.
(Estépbanez Gil: 1995, 77)

En Rosa-Fr m, patinadora de la luna, estan presentes las influencias tanto de los
cuentos populares como de elementos vanguardistas: <« [En los relatos] dialogan
creativamente la tradicidn y la vanguardia. Elementos esté&icos vanguardistas
enriquecen el molde narrativo tradicional> (Esteb&ez Gil: 1995, 132).

Concha Médez publica varias obras teatrales para el ptblico infantil: EI &ngel
cartero (1931) y El carb& y la rosa (1935), y <se sabe que escribidvarios t fulos m&
que no llegaron a publicarse. Entre ellos, las comedias infantiles El pez engafado y
Ha corrido una estrella, escritas en Londres entre 1933 y 1935>'"° (Valender:

1989,12).

[El &ngel cartero] es una pieza breve en una sola escena que, hab & sido
estrenada un par de afbs antes como <auto ma&ico>>en la funcién de Reyes
organizada por el Lyceum Club Femenino (ABC, 8-01-1929, p. 29). Se trata
de una modernizacié del viaje de los Reyes Magos a Belén para ofrecer al
nifo JesUs sus presentes. (Nieva de la Paz: 1993, 124).

Cabe subrayar que ciertos elementos modernistas que aparecen a lo largo de la
representacicn se convierten en objeto de asombro para los espectadores: un
aeroplano transporta a los Reyes Magos a Belén, y el Angel*™ deja entrever lo que ha
supuesto el progreso y la té&nica para los hombres, diciendo: « jMagn fico! Los
hombres van superando a los mismos &geles>»(Méndez: 1931, 136)*"%. Esta frase se
puede interpretar como un guifd rebelde por parte de la autora y una crfica al modelo
tradicional de teatro infantil.

Con El carbé y la rosas de nuevo Méndez experimenta y pone en préctica el

170 Citadas por Pilar Nieva de la Paz (1993: 124).
71 _os personajes de la pieza son: La Nifh, el Angel cartero y los tres Reyes.
172 Citadas por Pilar Nieva de la Paz (1993: 124).
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discurso teatral m& vanguardista e innovador, trabajando con los elementos escénicos:
el tamar, la luz y el color. A lo largo de la obra vemos su insistencia en que los

elementos que ocupan la escena sean desproporcionados, m& grandes de lo habitual:

Una gran estufa negra con cristales rojos y una gran maceta con un rosal
de una sola rosa. La estufa y la maceta deben ser suficientemente grandes
para que se puedan ocultar detrd, el Carb [...] y la Rosa. (Méndez: 1935,
9)173

También tienen que aparecer en escena <un gran termdnetro que colgarade la
pared>y <unas grandes tijeras que cuelgan de una cinta>»>(Méndez: 1935, 10). Hay
una intencidn de extrafamiento de lo cotidiano, en un intento de guiar la mirada hacia
otros significados, de estos objetos, no convencionales. Por lo tanto, un extrafamiento

que se produce a través de la exageracid de los elementos.

En cuanto a Carmen Conde,

[S]u dedicacidn e interés por los nifbs se le acrecientan cuando cursa los
estudios de magisterio en Albacete y, m& tarde, cuando ejerce como maestra
en la escuela rural de EI Roncal y se pone en contacto directo con ellos.
Desde entonces empieza a escribir para el ptblico infantil y juvenil. [...] en
1987, cuando cumpl & los ochenta afps, le concedieron el Premio Nacional de
Literatura infantil y Juvenil por Canciones de nana y desvelo.!”

Ademd, con su autobiograf B Empezando a la vida, memorias de una infancia

en Melilla (1914-1920) (1955), viaja hacia su nifez, reviviendo astla vida de ese

periodo. En una de las entrevistas que le hacen, confiesa:

Cuando escribo cuentos para nifps estoy, en definitiva, hablando con la
nifa que yo fui. Me gustan mucho los cuentos para nifps. Claro que, alguna
vez, he pensado que no son para nifps, que son para adultos. Pero puedo
buscar al nifd en el adulto, y no estamal.’”

En esa misma entrevista, afirma:

7% Citadas por Pilar Nieva de la Paz (1993: 125).

174 Marie-Lise Gazarian Gautier y Eduardo Soler Fiérez, disponible en
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/amigos-del-libro--10/html/025cbbc0-82b2-11df-acc7-002185ce6064
75 Citada por Marie-Lise Gazarian Gautier y Eduardo Soler Fiérez, op.cit.
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Creo que no solamente hace falta esa memoria de la infancia para ser
poeta, sino en la vida de todos los seres. Si no queda subyacente la memoria y
la vivencia de la infancia, aunque sea en el recuerdo, la persona no estahecha.
Porque en la infancia somos un proyecto de un futuro que realizaremos, esto
es indiscutible. La infancia informa todo el porvenir de la persona.'”

Finalmente, las obras de Mar & Teresa Le& y de Concha Méndez nacen con la
intencidn de divertir a los nifbs, al mismo tiempo que suponen un desaf b a los
modelos tradicionales de educacidn femenina impuestos en las escuelas catdicas
espafblas. En otro sentido, la importancia que da Carmen Conde a la recuperacién de

la infancia demuestra una intuicicn clara que la lleva a buscar su propio <y0>»

Il. 2.2.2 Escritoras del Cuatro de Mayo

Si repasamos la lista de obras de las escritoras del Cuatro de Mayo observamos
que muchas de ellas han escrito textos para el ptblico infantil, este es el caso de Bing
Xin, Chen Hengzhe, Ling Shuhua y Su Xuelin...

La coleccidn de cuentos infantiles de Chen Hengzhe, titulada Gotita de lluvia

(1928) contiene varios relatos, entre los cuales estaGotita de lluvia, escrito en 1920
y que da tiulo al libro; este cuento se considera el primer cuento infantil de la
literatura China®’’. La protagonista, una gotita de lluvia, se le representa con
caracter Bticas de nif, es travieso y estalleno de curiosidad por el mundo. El relato

comienza del siguiente modo:

La casa de Gotita de lluvia se ubica en una nube encima de una montafa
purpUrea. Un d & cuando juega con sus hermanos en casa, de repente entra un
viento, que lo lleva a fuera.'’®

Bing Xin escribe numerosos poemas Y relatos, bien dedicados a los nifps o bien

76 |1dem.

77 Se refiere a los relatos infantiles que sobrepasan la tradicicn oral, es decir, obras de creacién pensadas para el
publico infantil.

178 Citadas por Wang Xiulin (1997: 85) en “Chen Hengzhe y su coleccién de relatos Gotita de lluvia”. La version
china es: “/PH R, E—DEIL B ZE. K, BIEFEBEMGEETh, ERT Birbt, 2R
KT —FEX, JEER T RN K.
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elogiando la pureza de la infancia. Por ejemplo, en sus poemarios Fanxing (Estrellas,
(Z)) (1923) y Chunshui (Agua de primavera, {#7K)) (1923) admira la infancia

y la frescura de los nifps:

Miles de angeles

quieren cantar loas a los nifps

jos nifbs!

en cuyo cuerpo menudo

reside un gran alma. (Estrellas) (Bing Xin: 2003, 301)'"°

Ademd, en Ji xiaoduzhe (Para los nifbs lectores, (ZF/ME&E) ) (1926),
coleccidn de textos en prosa, la autora toma como interlocutores a los nifps lectores y

les confiesa su afbranza por la infancia:

[...] yo era una nif®, y ahora a veces todav R soy una nifa. Para conservar
la poca ingenuidad que me queda, hasta que yo entre en el otro mundo,
desear B con sinceridad que me ayudarais, y, a mi vez, fne animaré
constantemente a m imisma para ser vuestra amiga ma entusiasta y fiel! (Bing
Xin: 2003, 67)%°

Por dtimo Ling Shuhua en la coleccich de relatos cortos titulada Dos
hermanitos (1935), el relato que da nombre a la colecci@, estaescrito desde el punto
de vista de la infancia y cuenta la vida y la inocencia de dos nifps, uno de 5 afps v el
otrode 7.

AsTen las tres autoras mencionadas vemos que parte de su escritura se centra en
la infancia y en la posibilidad de reflejar la pureza de ese periodo de la vida, lo hacen
dandole total autoridad a la mirada del nifb que cuenta su realidad desde su punto de
vista. Para ellas la infancia puede superar la limitacién del género™! y de las

convenciones sociales'®,

"% La versién china es: “J3 T 1 RAS/ ELE AR/ NEZ T 1/INZF VAL LR /IS B 5 L5 36 K I R 2.

180 La versicn chinaes: “[...... ] MBTH 8 —AVNZ T, BUEIRA IR — NN T AHEERTIX— 5
RABEFREN AN ik, REVIRAERIMMHEIE, 1=—I5K, KA CLEREMEIE, HIRIIM
— ARG BB SR AL

181 Nos referimos a la divisién hombre/mujer.

182 Esta es una de las razones que hace que las escritoras tomen como punto esencial en sus autobiograf &s el
tiempo de la infancia, lo que veremos en el cap fulo I11. 3.
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A lo largo de la historia de la literatura de mujeres en China no encontramos
obras dedicadas al mundo infantil hasta la llegada de las escritoras del Cuatro de
Mayo. Por lo tanto, <el descubrimiento de los nifbs>constituye una caracter Btica de
la creacicn literaria de este grupo.

Cabe aradir que entre finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX en las
escuelas chinas aparecieron canciones para nifbs, cuya intencicn era instruir a los
adolescentes, y servin como motivacidn patri@ica para un futuro en el cual quiza
estos tendr &n que defender los ideales del pa®. Sin embargo, en las obras infantiles
del Cuatro de Mayo no encontramos esta motivacidn, sino que en este caso las autoras
ponen el acento en la val B de la naturalidad de la infancia, as icomo en el modo de

ver el mundo que tienen los nifs.

I1. 2.2.3 Comparacidn y conclusicn

Al comparar la creacidn de ambos grupos en lo que se refiere a literatura infantil,
llegamos a las siguientes conclusiones:

(1) En ambos pafes, la literatura infantil'®® participaba de una tradicicn
doctrinal, su funcid era perpetuar un ideario pol fico o religioso, tratando de guiar a
los nifbs hacia la obediencia de las normas sociales. Sin embargo, en las obras de las
escritoras investigadas en nuestro trabajo encontramos que €stas se centran en
potenciar el juego Y la diversicn en los nifbs o en manifestar el mundo infantil tal y
COMO es.

(2) A'lo largo de la historia literaria no faltan obras escritas por mujeres, pero no
es hasta los arbs veinte y treinta del siglo pasado cuando la escritura da un giro en
tanto se toma el punto de vista del nifb como voz narrativa. El giro es bastante
significativo al dar un espacio propio a los nifbs, sujetos que por su carater
dependiente ha ocupado tradicionalmente un lugar marginado en la sociedad, al igual

que les ocurre a las mujeres; este salto narrativo que inauguran las escritoras supone

183 Nos referimos, en el caso de China, a las canciones patricdticas que se le ensefban a los nifbs en las escuelas,
y en el caso de Espaf®, a las obras de teatro infantiles.
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una preocupaci por visibilizar a estos sujetos perifé&icos, constituyendo incluso un
camino en la bUsqueda del propio <«yo>>de las escritoras.
En este sentido, Patricia Laurence (2003: 285) afirma en Lily Briscoe's chinese

eyes: Bloomsbury, modernism, and China:

The child’s view-point, which was perhaps adopted more by women who
were on the margins of the writing culture in China, allowed the “nawe”
observer to make observations about the injustices and corruption in society
without bearing the full political responsibility. The device of the child narrator
permits the juxtaposition of innocence of voice and violence of observation
without consequence. The «hawe>and sentimental child can create a voice in
opposition to society, and yet it will be a voice that will lull the authorities.*®*
[...] The child or female narrator is a literary device that can reveal the feelings,
thoughts, fears, and anxieties — the inner workings of psychology — in a nation
that does not always tolerate free expression with impunity. Children and
women can become narrative agents of change.

11.2.3 Autobiograf B

Valgan para iniciar el estudio de las autobiograf ks, las palabras de dos

especialistas:

Las memorias o testimonios de aquellas mujeres que vivieron los afbs
veinte y que participaron en el renacer cultural y art®tico del momento
constituyen un documento de primera mano que matiza la a veces pretendida
novedad de la vida femenina de esa déeada. Si a menudo se afirma que durante
esa época se inicia la verdadera emancipacicn social de las mujeres, y se
interpretan las renovadas figuras literarias vanguardistas como indicios del
“feminismo” de sus autores, el desconcierto, la inseguridad, la incertidumbre
ante las propias capacidades, ante el papel que como mujer le toca desemperar,
ante la conveniencia de tales o cuales actitudes, queda espectacularmente de
manifiesto en los testimonios autobiogr&icos de las escritoras de los veinte.*®®

The unique historical and literary situation in China during the war

184 Respecto a este tema es ilustrativo el poemario Estrellas de Bing Xing, donde se encuentran met&foras que
comparan el mundo infantil puro e inocente con el mundo de los adultos, oscuro y complicado, astcomo la
autobiograf & Guyun (Antigua Melod &, {77#)) ) (1953) de Ling Shuhua, que relata desde el punto de vista de la
nifR protagonista algunos fen@nenos injustos de la sociedad china.

18 Marcia Castillo Martin, “Contracorrientes: Memorias de escritoras de los afios veinte”, disponible en
http://www.ucm.es/info/especulo/numerol7/memor_20.html
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decades from the late 1920s to the mid-1940s gave rise to women’s
autobiography. The changing discourses of individualism in the early twentieth
century led to various forms of autobiographical fiction by women, and by men
for that matter, in the May Fourth period; and internal political strife and the
war against Japan gave a new turn to the writing and publication of women’
autobiography proper. (Wang Jing: 2008, 16)

En el presente apartado vamos a tratar el género autobiogr&ico en ambos grupos

de escritoras.

1. 2.3.1 Escritoras del 27

186

Sobre la historia de la creacicn autobiogréfica de las mujeres espafplas™, Anna

Caball€&(1998:111) afirma lo siguiente:

Parece innecesario, en el contexto de una historia feminista de la
literatura espafbla, subrayar los motivos de la escasez de textos
autobiogr&icos escritos por mujeres, en especial si dicha escasez la
contrastamos con el abundante corpus memorial tico de que dispone la
literatura espafla en general, esto es, la escrita por los hombres.

Caballé (2002: 112) también sefula: < &yicamente las cosas han cambiado
mucho en lo que va del XIX al XX>» En el siglo XIX aparecen las Memorias de Juana
Mar & de Vega (1805-1872) ¥ y los “Apuntes autobiograficos”*®® de Emilia Pardo
Baza (1851-1921). Asimismo, Caballé (2002: 119) menciona <dos libros de
memorias publicados en los aFbs treinta pero escritos por mujeres pertenecientes a la
corte espafbla de la segunda mitad del X1X>3 dos hijas de Isabel I, la infanta Paz y la

infanta Eulalia.

18 Sobre la primera autobiograf® de una escritora en Espafi, Juan Fdix Bellido Bello (2006: 5) en su tesis
doctoral La primera autobiografia femenina en Castellano. Las “memorias” de Leonor Lopez de Cérdoba, escribe:
«Todos los cricos que se han ocupado de las Memorias de Leonor Lépez de C&doba insisten en sefalarlo como
la primera manifestacicn castellana del género autobiogréfico>» Las Memorias de Leonor L&pez de C&doba se
escribieron a finales del siglo XIV (2006: 227).

187 Segin Anna Caballé&(1998: 115), «duana Mar & de Vega, viuda del famoso guerrillero navarro Francisco Espoz
y Mina, dej&al morir unas valiosas memorias inélitas de los dos afbs en que desemperidel cargo de aya de Isabel
Il [...]> las cuales fueron publicadas por el Congreso de los Diputados en 1910.

188 Segin Anna Caballé&(1998: 114-115), los « “Apuntes autobiograficos” fueron publicados a manera de prologo
en la primera edicidn en Los pazos de Ulloa (Barcelona, Daniel Corteza, 1886)>
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En la segunda mitad de siglo XX proliferan las autobiograf &s de mujeres®®,
&tas tratan de la vida de la primera mitad del siglo y especialmente, del exilio,

respecto a lo cual, afirma Inestrillas (2002: 6):

El destacado nUmero de obras autobiogr&icas escritas por mujeres durante
la guerra civil y, especialmente, en el exilio refleja el esfuerzo por plasmar la
visicn personal de la tragedia sufrida por ellas mismas y por el resto de los
espafbles durante este perbdo hist&rico. Estas autoras encontraron y
desarrollaron un original modo de expresar la historia y dejar testimonio para
las futuras generaciones. En sus textos se abre un nuevo espacio para la
historiograf & personal en el que interpretar y valorar los acontecimientos del
pasado, astcomo reflexionar sobre la nueva identidad y la pé&dida de los
referentes culturales en el exilio.

Entre las autoras de estas obras, muchas de ellas destacan por su gran produccicn
literaria durante los afbs 20 y 30 del siglo XX, algunas de las obras publicadas en
esos afbs serén analizadas en el presente trabajo.

Seglin afirma Janet Pérez en “Vanguardism, Modernism and the Spanish Women
Writers in the Years between the Wars”, las obras autobiograficas de las escritoras de

esta @oca promueven una innovadora visicn de la realidad social espafrola:

As a group, these women display a certain tendency to demythologization,
modifying traditional views of women and of motherhood, or rejecting them
altogether. Theirs is a restrained, but nevertheless determined nonconformity,
no longer limited to noncommittal presentation of injustices of the feminine
condition. They express more audible dissent, not only portraying women who
work or seek options beyond matrimony, but who reject patriarchally inscribed
definitions of womanhood or deliberately transgress the patriarchally defined
boundaries.**

18 | as m& importantes son: Doble esplendor: autobiograf & de una mujer espafbla (1944), de Constancia de la
Mora; Una mujer por caminos de Espafa: recuerdos de propagandista (1952), de Mar & Lejaraga; Memoria de la
melancol & (1970), de Mar & Teresa Le&; Espejo de sombras (1977), de Felicidad Blanc; Primer exilio (1978), de
Ernestina de Champourc ; Desde la noche y la niebla: (mujeres en las caceles franquistas)(1978), de Juana
Dofa; Historia de una disidencia (1981), de Pilar Jar&az Franco; Visto y vivido: 1931-1974(1982) y Escucho el
silencio (1984), de Mercedes F&mica; Mi atardecer entre dos mundos:recuerdos y cavilaciones (1983) y Mi nifez
y su mundo (1956), de Mar & Campo de Alange; C&cel de mujeres: 1939-1975 (1985), de Tomasa Cuevas; Las
c&celes de Soledad Real: una vida (1983), de Consuelo Garc &; Delirio y destino: los veinte afps de una espafola
(1989), de Mar & Zambrano; Diario (1990), de Zenobia Camprub ¥ las tres Alcanc Bs (1982/1998) y Desde el
amanecer: autobiograf & de mis primeros diez afps (1972), de Rosa Chacel; Concha Méndez: memorias habladas,
memorias armadas (1990), de Paloma Ulacia Altolaguirre; y La Espafa que pudo ser: memorias de una
institucionista republicana (2000) de Mar & Carmen Zulueta. (Inestrillas: 2002, 6-7)

1% Citadas por Inestrillas (2002: 8).
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Respecto a las escritoras del 27, la presencia de sus obras autobiogré&ficas, como
veremos, es significativa desde el punto de vista cuantitativo y cualitativo. Primer
exilio de Ernestina de Champourcm; Delirio y destino: los veinte afbs de una
espafola de Mar & Zambrano; las tres Alcanc Bs y Desde el amanecer de Rosa Chacel;
Concha Méndez: memorias habladas, memorias armadas de Paloma Ulacia
Altolaguirre; y Memoria de la melancol & de Mar & Teresa Led, son todas ellas obras

que han llamado la atencién tanto a cr ficos como a lectores.™**

1l. 2.3.2 Escritoras del Cuatro de Mayo

En When “I” was born: women's autobiography in modern China, \Wang Jing

(2008:18-19) trabaja sobre la historia de la creacién biogr&ica de mujeres en China:

Women’s biography officially started with the Han (206-220 CE)
Confucian scholar Liu Xiang’s (77-6 BCE) The Biographies of Women (Lie nt
zhuan)*®2. [...] Historians in later dynasties followed Liu’s example by
including a “Women’s Biographies” section in the histories, and the diversity
of portrayals continued for a while. But moral code tightened so that stories of
women’s self-destruction for sexual chastity gradually became the
preoccupation of historians. This emphasis reached an apex in The history of
the Ming Dynasty (Ming shi), whose “Biographies of Women” section is filled
with gory atrocities women inflicted on themselves to prove their sexual

loyalty toward their husbands or betrothed at their death. [...]**,

En cuanto a la creacién autobiogr&ica escrita por mujeres, Wang Jing (2008: 20)
menciona la primera en China, que es la “Introduccion” de NUijie (Libro admonitorio

para mujeres, {Z#) ) de Ban Zhao'**:

%1 Dado que analizaremos detalladamente las obras autobiogr&icas de Chacel y de Leén en el siguiente cap fulo,
aqu ino dedicaremos m& espacio a ellas. Vid. infra, cap. I1I.

192 Segin Wang Jing (2008: 18), en el libro <were listed seven categories: Biographies Illustrating the Correct
Deportment of Mothers, Biographies of the Virtuous and Wise, Biographies of the Benign and Wise, Biographies
of the Chaste and Obedient, Biographies of the Chaste and Righteous, Biographies of Those Able in Reasoning
and Understanding, and Biographies of the Pernicious and Depraved>:

198 para m& informacién respecto a este tema vid Wang Jing (2008: 19-20).

194 Ban Zhao, de la Dinast & Han Este (25-220), es la primera historiadora de China. Su obra Libro admonitorio
para mujeres estaba destinada a orientar a las mujeres en su comportamiento en familia. Es un texto que se ha
transmitido y utilizado recurrentemente a lo largo de las diferentes dinast &s.
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Only a small number of women wrote and published their own stories
from their perspectives. Han scholar Ban Zhao’s (AD 45-115) preface to

Admonitions to Women (Nu jie) is often quoted as the earliest example of

women’s self narration®.

La poeta Li Qingzhao (1084-1151) escribe “Jinshilu houxu” (“Postfacio para
Catdogo sobre inscripciones en bronce y piedra’®®”, (4 3J5/5)), un breve texto
de unas 2000 palabras, que es considerado como la autobiograf & de la poeta™®’.

Pero en ninguna de las dos obras que acabamos de mencionar, la autora figura

como la verdadera protagonista:

Ban Zhao keeps silent on her identity as a scholar; Li Qingzhao attributes
the larger work to her hushand and likewise makes no mention of her status as
a poet. [...] the diminution of the self in their so-called autobiographical

narrations indicates that women’s autobiography hardly existed in traditional
China. (Wang Jing: 2008, 21)

En China, la autobiograf & no apareciG.como un género literario independiente
hasta el siglo XX. Las escritoras del Cuatro de Mayo, influidas por la literatura
extranjera, comienzan a mostrar su propia vida a través de su escritura.

Lu Yin, Chen Hengzhe, Xie Bingying y Ling Shuhua publican sus autobiograf &s
en 1934, 1935, 1936 y 1953, respectivamente. La obra de Chen Hengzhe y la de Ling
Shuhua se publican en inglés, la primera de ellas en Estados Unidos y la segunda en
Inglaterra. En el siguiente cap fulo centraremos el andisis en las obras autobiogr&icas
de Chen Hengzhe, Xie Bingying y Lu Yin.

Nos parece significativo sefalar la relacidn entre Ling Shuhua y Virginia
Woolf'®®, que le aconseja, tras leer los capiulos que Ling le ha hecho llegar, lo

siguiente:

1% Segin Wang Jing (2008: 20 -21), «dn the preface she apologizes for her lack of caliber and virtue, describes her
duties to her husband’s family, and declares her purpose in writing of preparing her daughters for their future roles
as wives and mothers. The feminine virtues in the so-called autobiographical subject echo the gender norms
propagated in Liu Xiang’s collection and in the stories of women in official histories».

1% Jinshilu (Catdogo sobre inscripciones en bronce y piedra, {<xf73%) ), escrito por Zhao Mingcheng (1081-
1129), esposo de Li Qingzhao.

197 Segtn Wang Jing (2008: 21), en el art Eulo, <she focuses on matrimonial harmony with her husband and their
shared work, which perhaps helped justify her autobiographical attempt>»

1% Virginia Woolf (1882-1941), escritora inglesa y famosa feminista.

98



CAPITULO Il — PRODUCCION LITERARIA DE AMBOS GRUPOS

Please go on; write freely. Do not mind how directly you translate the
Chinese into the English. In fact | would advise you to come as close to the
Chinese both in style and meaning as you can. Give as many natural details of
the life of the house, of the furniture as you like. And always do it as if you
were writing Chinese. (Monk’s House, 15 October 1938)199

Esta obra también es elogiada por otra de sus amigas inglesas: <After Reading
Shuhua’s autobiography, Vanessa’® also wrote how “charming” she thought it was,
particularly “the fact” that life in a Chinese household is described by an artist>»

(Patricia Laurence: 2003, 273)

I1. 2.3.3 Comparacian y conclusian

El género de la autobiograf & no es adoptado exclusivamente por las escritoras,
pero se convierte, en las déadas de los afbs 20 y 30 en una de las mejores formas de
mostrar las experiencias de las mujeres. AsT encontramos una prol fica creacicn
autobiogr&ica en ambos grupos de escritoras.

En Espafa, la abundante aparicicn de autobiograf Bs se debe, en gran medida, a
la divulgacicn de las teor®s psicoldgicas de Sigmund Freud, especialmente al
descubrimiento del inconsciente y a la influencia de los cambios socioeconé@micos de
los siglos XIX y XX (Inestrillas: 2002, 3); lo que supone que t&minos como el <«§0>0
la «conciencia>»se convierten en pilares significativos en las obras de las escritoras
esparolas de este tiempo.

En China, las causas que contribuyen al florecimiento de la creacicn
autobiogr&ica son similares. Por una parte, encontramos la influencia de la literatura
extranjera, por otra, los &itos logrados durante el Movimiento del Cuatro de Mayo,
que animan a las mujeres a que emprendan el camino de la emancipacia y de la
bUlsqueda del <y0>2

Finalizamos el apartado con las palabras de Inestrillas (2002: 11) sobre la

1% Citadas por Patricia Laurence (2003: 273).
20 \/anessa Bell (1879-1961), pintora inglesa, hermana de Virginia Woolf.
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creacicn autobiogr&ica, palabras que son igualmente vdidas para el contexto

chino®*:

Estas mujeres se muestran a sTmismas en sus autobiograf &s dentro del
contexto patriarcal de la cultura espafpla de los afbs veinte y treinta, [...] y
utilizan sus textos autobiogré&ficos como espacios en los que explorar sus
diferencias. El prop&ito de ser pioneras en el campo de la cultura y
pensamiento de esta éoca estaenfrentado con la imagen y el rol establecidos
para la mujer de su momento, razén por la cual sus obras reflejan la bUsqueda
de una auteéntica identidad personal que [...] renuncie a los patrones femeninos
de la sociedad patriarcal, enfrenténdose a ellos de una manera m& directa y
subversiva.

201 En cuanto a las diferencias de la creacién de este género en ambos grupos, las analizaremos en el siguiente
cap fulo, investigando detalladamente algunas de las obras m& representativas.
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I11. 1 Breve presentacicn sobre las autobiograf ks de ambos grupos

A continuacicn presentamos brevemente los diferentes textos biogr&icos que

vamos a trabajar de algunas autoras de ambos grupos:

Memoria de la melancol B (1970), autobiograf & de Mar & Teresa Lecn

Mar B Teresa Le&n publica su autobiograf & Memoria de la melancol B en 1970.
La redacta durante el tiempo que pasa exiliada en Roma, a mediados de los arbs
sesenta. «dMemoria de la melancol B es una autobiograf ® personal y colectiva, que
pretende dejar constancia de los eventos que determinan la trayectoria existencial de
su autora, as icomo la de sus compatriotas, amigos, colegas y familiares>>(Inestrillas:
2002, 85) En la obra se cuenta la vida de Marm Teresa Led: la infancia, la
adolescencia y la juventud de la autora y protagonista, incluyendo los afbs de la
Reptblica y de la guerra espafola, entre 1930 y 1939, y su tiempo en el exilio, a partir

de 1939.

Desde el amanecer (1972), autobiograf & de Rosa Chacel

Rosa Chacel lleva a cabo varios escritos mtimos: memorias, confesiones, diarios
y autobiograf &. Podemos observar céno la impronta vital de la autora se ve reflejada
en la mayor B de sus textos y c@no hay una continua reflexién sobre la vida. Chacel
decide escribir su autobiograf & Desde el amanecer en 1964, y la acaba en 1967; la
obra se reduce a los diez primeros afbs de su vida. Los cuatro temas sobre los que
gira el texto son <«da pobreza que aqueja a su familia, la intemperancia del padre que
influye directamente en la formacién de la protagonista, la inteligencia de la nifa
desarrollada desde muy temprano y su excesiva sensibilidad>> (Requena Hidalgo:

2002, 63)

Alcanc B. Ida, Alcanc B. Vuelta y Alcanc B. Estaci termini. (1982/1998) - diarios de
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Rosa Chacel

Rosa Chacel, adem& de la autobiograf ® anterior, escribe su diario, tres
volUmenes que veran la luz en 1982 los dos primeros y en 1998, tras su fallecimiento,
el tercero. Comienza a escribirlo en Burdeos, Francia, en abril de 1940, pocos d &s
después comienza su viaje de exilio. Alcanc®. Ida, Alcanc®. Vuelta y Alcancm.
Estacidn termini. Los dos primeros se titulan Alcanc B. Ida - que comprende el tiempo
que va desde el 18 de abril de 1940 hasta el 3 de junio de 1966-, y Alcanc B. Vuelta,
que relata su vida del 2 de enero de 1967 hasta el 28 de mayo de 1981.

Los temas que tratan los diarios son:

Las lecturas que va haciendo; las visitas al cine y el posterior comentario
de las peltulas; la correspondencia, [...]; las tareas domésticas, [...]; los
problemas econdmicos; los viajes; la comida y la bebida, como medio para
superar la depresin y los problemas; y la espera constante de la publicacicn de
sus libros, astcomo el proceso de escritura de cada uno de ellos. (Requena
Hidalgo: 2002, 55)

Diarios v fragmentos autobiogr&icos de Ernestina de Champourc 1%

Ernestina de Champourch también escribe diarios y fragmentos de
autobiograf s, pero que no se han publicado®®.

La autora regresa a Espafa en 1972 tras un largo exilio. En los afbs que van
desde su regreso hasta su fallecimiento, adem& de poemas, escribe una serie de
anotaciones de diario y de fragmentos autobiogréficos. Estos <fragmentos>> y
<anotaciones> se encuentran originalmente mezclados entre sty distribuidos en tres

cuadernos que, atendiendo a las fechas, anotadas en algunos de los textos, datan de los

arps 1977, 1983 y 1987-1991.

202 Mar & Elena Antén Rem ez, “Diarios y memorias de Ernestina de Champourc f: algunos fragmentos inéditos”,
Revista de Filolog & Hispanica, Vol. 24, N2, 2008

203 Cabe sefnlar que, segun la escritora, su obra Primer exilio (Vid. supra, cap. 11.2.3.1, p.97) es una autobiograf &,
pero como se trata de un poemario, no la incluimos aqu T
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Autobiograf & de juventud de Chen Hengzhe®*(1935) de Chen Hengzhe

En 1935 cuando tiene 46 afbs, Chen Hengzhe publica en Pek i su autobiograf &

1% con el

en inglés a la que da el tiulo de Autobiography of a Chinese Young Gir
seud&nimo Chen Nanhua, en la cual cuenta su vida desde su nacimiento hasta el
dtimo afd que pasa en Pekm, antes de irse al extranjero a estudiar. Estacompuesta
por 15 cap fulos, entre los cuales podemos encontrar: <€l pasado como humo>3 <Mi
padre y mi madre>; «ta educacicn recibida y el ambiente en los afbs tempranos>;
«nfluencia en la creacicn de mi trayectoria vital>y <Adi&, mi casa, adiG»y «.a
revolucicn de 1911> En el prdogo la autora nos cuenta cud es el motivo principal

que la ha llevado a escribir su autobiograf &, que consiste en mostrarles a los amigos

extranjeros aquello que ocurre en su pas.

Autobiograf & de una soldado®®(1936) de Xie Bingying

Xie Bingying publica su autobiograf & en 1936. El libro es una propuesta que le
hace La Compafi de Libro de Liangyou®”’. Unos afbs antes ha publicado Diarios del
ejécito, donde narra su experiencia de soldado, un libro que tuvo una gran acogida.
Asimismo, con la autobiograf & pretende atenuar, a través de la escritura, la angustia
que sufre el esp Titu. La autobiograf & consta de seis partes: «Epoca de la infancia>;
«Epoca de la escuela primaria>»y <«Epoca de la escuela secundaria>; «Epoca de

soldado>z «¢.a cacel familiar>>y «¢.a vida vagabunda>»

204 Chen Nan-hua, Autobiography of a Chinese Young Girl, Pek f, 1935; Chen Hengzhe, Chen Hengzhe zaonian
zizhuan (Autobiograf & de Juventud de Chen Hengzhe, (PR .4 EH4%) ), traducido de Autobiography of a
Chinese Young Girl por Feng Jin, Anhui: Anhui jiaoyu chubanshe, 2006. Esta es la edicién que tomamos como
referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen en el resto de la tesis.

205 En [a traduccidn china el libro lleva el tfulo de Chen Hengzhe zaonian zizhuan (Autobiograf & de juventud de
Chen Hengzhe)

26 Xije Bingying, Yige nibing de zizhuan (Autobiograf® de una soldado, { —Z &t E L) ), Shanghai:
Liangyou tushu yinshua gongsi, 1936. Reeditado en Pek fi: Zhongguo guoji guangbo chubanshe, 2013. Esta es la
edicidn que tomamos como referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen en el resto de la tesis.

207 Shanghai liangyou tushu yinshua gongsi (_F-# K /&% B ER 22 7]), una de las editoriales m& importantes en
Shanghai de la éoca.
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Diarios del ejé&cito 2°®(1928) de Xie Bingying

Antes de publicar su autobiograf ®, como venimos diciendo, Xie Bingying ha
publicado Diarios del ejército. Bingying participa en la guerra de la Expedicicn del
Norte (Beifa, t1%)?® que tiene lugar en 1926. Tras graduarse en la Primera Escuela
Normal Femenina de la Provincia de Changsha ingresa en el ej&cito revolucionario y
se convierte en una soldado, y un afb después parte al frente. Durante este periodo su
produccicn literaria es intensa, publica en prensa una serie de art tulos donde relata, a
veces en forma de diario, su experiencia de vida en el ejécito. La salida a la luz de
estos textos genera un gran interé en el pueblo chino, lo que hace que su escritura se
vaya traduciendo a varias lenguas, inglés, francés, ruso y japonés. En 1928, estos
arttulos son reunidos en una antolog k titulada Diarios del ejécito. El escritor
francé& Romain Rolland, gran entusiasta de su obra, hace una gran labor de difusicn al

darla a conocer por el mundo.

Autobiograf @ de Lu Yin®*® (1934) de Lu Yin

La autobiograf & de Lu Yin estacompuesta por nueve cap fulos, y se considera
como la primera autobiograf & que una escritora escribe en la éoca moderna china.
La obra muestra cdno una muchacha, que durante la infancia y la juventud es
considerada por la familia como una persona tonta y humilde, logra transformarse en

una escritora famosa.

El motivo por el que tomamos estas obras como objetos de estudio tiene que ver
con la éoca en la que se escriben; las obras del grupo del Cuatro de Mayo que hemos

seleccionado fueron escritas entre los afbs 30 y 40. En el caso espaidl, la

208 Xie Bingying, Congjun riji (Diarios del ejécito, ¢ A% Hit\)), Shanghai: Chunchao shuju, 1928. Reeditado en
Jiangsu: Jiangsu wenyi chubanshe, 2010. Esta es la edicicn que tomamos como referencia y de la cual extraeremos
las citas que aparecen en el resto de la tesis.

29 v/id. supra, cap. 11.1.2.1, p.76, nota 138.

219 yYin, Lu Yin zizhuan (Autobiograf & de Lu Yin, (JFil& [ £%) ), Shanghai: Diyi chubanshe, 1934. Reeditado
en Lu Yin sanwen xiaoshuo xuan (Antolog & de textos en prosa y relatos de Lu Yin), Zou Yunan y Yuan Fang (eds.),
Chongging: Chongging chubanshe, 1999, pp.1-62
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autobiograf & de Mar & Tersa Led fue escrita durante el exilio de la escritora, finales
de los afrbs treinta, de igual modo sucede con los diarios de Rosa Chacel, por otro
lado, aunque la autobiograf B Desde el amanecer de Chacel se publica en Espara
después del regreso de é&sta, el proyecto de escritura surge también durante su exilio,

en los afds cuarenta.

A continuacidn, vamos a investigar estas obras desde las siguientes perspectivas:
narracicn sobre anéedotas hist&ricas y vivencias que tienen que ver con la infancia y
la adolescencia, la rebeld B y la transigencia. El objetivo que nos planteamos es ver
cano la narracidn contribuye al establecimiento de la identidad y la formacicn de la

personalidad de las autoras.

I11. 2 El relato de los episodios hist&ricos

Estelle C. Jelinek (1980: 5) en su libro Women's autobiography: essays in
criticism sefala que las autoras raras veces trasladan los temas tratados en sus
autobiograf s al terreno de lo ptblico. Numerosos crficos comparten esta idea al
considerar que las autobiograf Bs escritas por mujeres suelen centrarse en su propia
vida sin prestar demasiada atencicn a los problemas sociales ni a la Historia. Sin
embargo, entre las autobiograf Bs analizadas en este trabajo, la mayor® dedica
algunos cap fulos a hablar sobre ciertos episodios hist&ricos.

En este cap fulo, intentamos observar quéacontecimientos hist&icos se tratan en
sus obras, de quémanera lo hacen y quéfactores determinan las diferentes formas en
las que la Historia es recordada. Asimismo, veremos la relacién entre la narracién del
momento hist&ico y el establecimiento del <«yo>>de las escritoras.

Ademd, al contrario de lo que sucede con la escritura de la experiencia privada,
generalmente poco afectada por las circunstancias externas al propio sujeto que
escribe, la escritura sobre los acontecimientos hist&icos o sobre la propia Historia
estaen un continuo estado de interrelacidn con otros elementos del contexto entre los

gue se encuentra la memoria social o colectiva, lo que nos lleva a aclarar, antes de
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empezar a analizar cada texto en concreto, la definicicn de memoria colectiva (o
social) y de memoria personal.
En Estudio sobre autobiograf Bs de mujeres chinas de la éoca moderna, Hong

Peijing (2010: 93) afirma:

Para discutir sobre c@no las escritoras ven la Historia, no sdo debemos
tener en cuenta el antecedente personal de la escritora para conocer la
perspectiva desde la que ella escribe e interpreta la Historia, sino también
detenernos en las influencias que han ejercido las circunstancias concretas de
la &oca en sus memorias. Dichas influencias tienen en cierto sentido algo
que ver con la memoria colectiva o memoria social.***

Las escritoras que emprenden el trabajo de escribir sobre su propia vida se basan
fundamentalmente en la memoria personal®?, excepto en los momentos en los que se
fijan en la Historia o en ciertas problemdicas sociales, donde inevitablemente la
memoria personal y la colectiva (o la social) se entremezclan. Sucede, a veces, que la
escritora no tiene la suficiente perspectiva para analizar cud es el origen, las causas,
la verdad sobre lo que acontece a su alrededor, sobre su momento hist&ico concreto;
es posible que esa toma de contacto con la realidad que la circunda llegue a ella un
tiempo después, un tiempo que no corresponde con el tiempo de la escritura, por otro
lado el conocimiento de esa realidad es probable que le llegue a través de medios de
comunicacién como la prensa o los libros, en este caso suele ocurrir que la memoria
colectiva (o la social) sustituye a la memoria personal.

La «memoria colectiva>>es un té&mino planteado por Maurice Halbwachs (1995:
210), que afirma que no existe la memoria personal pura, ya que la memoria de los
seres humanos estasujeta a las influencias que ejercen la familia, la comunidad, la

sociedad, el sistema pol fico del pa &, etcéera.

21 1 a version original es: “[...... 1 R LU E 5 T S, B T ME RGN NS SR E-BE 58 W
FBEEZ AL, BRI B AL AP A AR B AL T2 AR R, SRS IR A B 5 A L IZ AR I
thonidiz. 7

212 Con la «memoria personal>nos referimos a cémo un individuo habla sobre algo que le sucede en cierto

per Bdo de tiempo y lugar, sin tener en cuenta la influencia externa.
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El recuerdo es en gran medida una reconstruccicn del pasado con la
ayuda de datos tomados prestados al presente y preparada, adem&, por otras
reconstrucciones hechas en &ocas anteriores de donde la imagen de antafo
ha salido ya muy alterada (...). No hay en la memoria vacio absoluto, es
decir, regiones de nuestro pasado hasta tal punto fuera de nuestra memoria
que toda imagen suya no pueda relacionarse con ningtn recuerdo, y sea una
imaginacion pura y simple, o una representacion hit&ica exterior a nosotros.
(Maurice Halbwachs: 1995, 210)

Por otro lado, James Fentress y Chris Wickham (2003: 27-29) proponen el
té&mino de «memoria social> que refiere al conjunto de memorias conservadas o

transmitidas por los medios de comunicacia. Hong Peijing (2010: 96) sefala:

Desde el punto de vista de la memoria social, lo que escribe uno en la
autobiograf ® y la manera en que la redacta no sdo estasujeto a la memoria
personal, sino que también refleja el consenso social de la éoca [...] Adem&,
guiados por el concepto de valores sociales los autores seleccionan
inconscientemente los sucesos pasados que consideran “importantes” y

, 213
“reales” para asi recordarlos.

En este trabajo vamos a emplear el t&mino <«memoria colectiva>y ya que
consideramos que abarca m& componentes en la construccidn y explicacicn de la
«memoria>»

En cuanto a las autobiograf &s de las escritoras de la Generacicn del 27 ocurre
un fendmeno significativo: casi todas sus obras estén vinculadas al exilio de las
autoras. Por ello, para su andisis entendemos que es relevante tener presente la

definicicn de <exilio>»>que nos ofrece Mar & del Mar Inestrillas (2002: 17-18):

La palabra “exilio” proviene del término latino exililium, que se forma
con el sufijo ex - “fuera de” - y la ra & salire - “salir, abandonar”. El concepto
de exilio se refiere tanto a la accicn de abandono del pa® de origen o la
expatriacion [...] como al efecto de estar exiliado y al lugar en que vive el
exiliado.

3 La version original es: “MA 23 icIZ IS KE, — DNIE AL T 5L 2 RIS, AMUZA NLIZEE
M, (R S B S L BT AR B AR AL 2 A R R L], s ME NS 1% £ B 2k AR L i 0, Trs i
EIEmLlgR.
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En Espar®, después del fracaso de la Il Reptblica muchos republicanos se ven
obligados a abandonar su pa ¥ para establecerse en otros lugares. Las escritoras que
vamos a ver a continuacidn forman parte de esa poblacidh que se ve forzada a
exiliarse, siendo &ste el Unico camino de supervivencia. Una caracter Btica que
determina el per pdo hist&ico al que nos referimos, a través de las autobiograf s y
diarios de las escritoras analizadas, tiene que ver directamente con los sentimientos y

con las vivencias de los exiliados:

Al tener que abandonar Espafr® en el afb 1939 al té&mino de la guerra
civil, los exiliados se enfrentaron a una situacién personal sin precedentes en
sus vidas. Por un lado, encontraron la posibilidad de comenzar una nueva vida
en sus pa®es de destino (M&ico, Cuba, Italia, Brasil, etc.), lejos del miedo y
de la represicn fascista. Pero, por otro, su huida represent® la ruptura
definitiva con su origen y su pertenencia a la cultura espafola. [...] Debido a la
tragedia vivida en Espafa y a las nuevas condiciones de vida mtima en el
exilio, estas escritoras republicanas sienten la necesidad vital de escribir,
contar lo ocurrido, dejar constancia de sus sentimientos, recuerdos,
experiencias, sufrimientos, angustias, etc., que forman parte integrante de sus
vidas desde el momento en que fracasa la Il Reptblica, estalla la guerra civil y
tienen que abandonar Espara. (Inestrillas: 2002, 21)

Comenzamos el andisis de las obras tomando como ejemplos las autobiograf Bs
de Mar & Teresa Le&, Rosa Chacel y Ernestina de Champourc i de Espafg, vy las de

Chen Hengzhe, Xie Bingying y Lu Yin de China.

I11. 2.1 Escritoras del 27

Como venimos diciendo, casi todas las autobiograf s de las escritoras de la
Generacian del 27 que hemos seleccionado estan directamente relacionadas con el
exilio, bien porque son redactadas durante el exilio o porque tratan directamente sobre
214

&te””, lo que lleva a que encontremos continuamente en estas autobiograf Bs

narraciones sobre la Historia o sobre determinadas problemédicas sociales. Por lo

214 Esta particularidad no la encontramos en las escritoras del Cuatro de Mayo que trataremos.
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tanto, nos parece significativo sefalar cémo se hace patente en sus obras el v nculo
entre las experiencias individuales y la Historia del pas. Como afirma Inestrillas

(2002: 21):

Cada vivencia personal narrada forma parte de la gran tragedia en la que
miles de espafdles tuvieron que sufrir un mismo destino, por ello sus relatos
expresan la dolorosa experiencia del exilio como el gran momento de
pé&dida existencial, tanto a nivel individual como colectivo.

La experiencia del exilio suele traer consigo la discusin y el cuestionamiento de
la identidad; la salida forzada de un pa® supone la pé&dida de identidad, mejor dicho,
la identidad previa al exilio choca contra la situacicn nueva en la que se encuentran

las escritoras, respecto a lo cual, Inestrillas (2002: 18) sefala:

La autorrepresentacicn del sujeto de la narracidn, llevada a cabo desde la
posicicn del aislamiento, desarraigo, soledad y pé&dida de la identidad fuera
de Espafa, opera dentro del texto por contraste y oposicicn a la identidad
previa al exilio, originada durante la Il Reptblica y los afbs anteriores a la
Guerra Civil y el exilio.

A continuacidn investigaremos c@mno se trata la Historia espafola en la obra de
Mar & Teresa Le&; asimismo, haremos hincapi€en cdno y cud es el viculo que

recorre la narracidn y su propia identidad.

Mar B Teresa Lecn

La autobiograf & de Mar & Teresa Len cuenta con dos temas principales: 1) el de
la historia espafola; 2) el recuerdo de la experiencia mtima y privada, es decir, la
experiencia de formacicn de la personalidad, que incluye la infancia, la adolescencia y
la juventud. EI primer tema abarca principalmente dos periodos®®: <el compromiso

pol fiico y la Guerra Civil>»y <el exilio>; que desarrollamos a continuacin.

215 planteamiento que lleva a cabo Juan Carlos Estébanez Gil en Mar & Teresa Ledn, Estudio de su obra literaria,
(1995: 47).
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(1) Descripcicn sobre la Guerra Civil
En la autobiograf B se describe de forma detallada escenas de la ciudad de

Toledo durante y después de la Guerra Civil:

Un para®o de casas rotas y techos desplomados. Un para®o de calles
deshechas, de muertos sin enterrar. Un para 0 de muros destruidos, de torres
camas y campos devastados. (Ledn: 1998, 98)

Hoy me basta cerrar los ojos para ver aquel Toledo que dejaba caer casas
destruidas hacia el Tajo. [...] Justo al alcance de nuestros ojos estaba un
autom<il destrozado y, contra el suelo, muerta, una muchacha que nadie se
hab & atrevido a recoger. EI Alc&ar, cefudo y feo, resist® los balazos que
los milicianos le enviaban y contestaba con paciencia y mala intencicn. Me
dijeron: Ahtse han metido, arrastrando nifos y mujeres. Dicen que se les
oye llorar. De pronto, lleg&un miliciano gritando: {Orden de que ataquemos!
¢Ahora? Murmuraron con sorna como se mira a una mujer que no entiende.
Murmuré Es la guerra. [...] (Ledn: 1998, 313-314)

La recuperacicn del recuerdo vivo de la Guerra Civil, a saber, las casas
destruidas, la muchacha muerta, las mujeres y nifps atacados, las paredes rotas y los
vasos destrozados, permite a los lectores conocer con detalle lo que sucede y cudes
son los efectos de la Guerra Civil. Creemos importante sefalar que la autobiograf & se
escribe durante los afbs 60, momento en el que Espafa sigue bajo el ré&yimen
dictatorial de Francisco Franco. Estas circunstancias mantienen al pa ¥ aislado, se vive
una continua sensacién de encierro y miedo, sustentada por un ré&gimen que castiga
sistemd&icamente a aquellas personas que intentan dar una versicn no oficial de lo que
sucediddurante los afbs de la guerra, por lo tanto, el trabajo de Lecn pretende ser un
salvavidas de esa memoria que intenta ser borrada. El papel de participante activa y
superviviente que tuvo la escritora durante la contienda la autoriza para dar a conocer
aquello que ella vividdurante ese per bdo. As ¥ Len se propone revelar lo ocurrido en
esa @oca para que los espafbles que se quedaron en Espafa tengan acceso a esa
informacicn que, como venimos diciendo, el régimen oculta y castiga.

En este mismo sentido Lecn relata lo que ocurriden su casa al comienzo de la

Guerra Civil:
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Cuando regresamos de Ibiza, aquel agosto de 1936, encontramos la puerta
de nuestra casa de Marqués de Urquijo 45 cruzada por una banda de papel
donde se le®: Requisada para la Contraguerra. ¢Quée era aquella broma?
Rompimos el precinto y entramos. fQuérabia nos dio! Todo estaba revuelto
como cuando entraron los polic Bs y detuvieron a mi madre. Los libros tirados,
las plantas secas, las camas volcadas... Empezamos a hacer inventario de lo
que faltaba. uée inteligentes hab &n sido! Hasta los libros dedicados se
llevaron. (Le&n: 1998, 139)

Algunas de sus narraciones nos dejan ver las experiencias que muchos de los

exiliados republicanos vivieron en esos dBs. En el caso de Mar® Teresa Le(n, el
suceso que nos cuenta supone para ella el punto inicial de la dr&stica separacicn que
sufridy que hizo que se alejara de todo aquello que hab® sido suyo, de la casa
primero y luego del pa®. Esta separacidn tiene como consecuencia primordial la
privacicn de una identidad que le viene dada por su lugar de procedencia y a la que la

obligan a renunciar, y la consiguiente asuncicn de una nueva identidad impuesta por

las circunstancias, la identidad de <exiliada>>

Siguiendo su Memoria de la Melancol & la autora deja constancia de lo que pas®

cuando ella y su esposo colaboraron en el traslado de los tesoros patrimoniales de

Toledo a Madrid, en un intento de protegerlos de la guerra:

Hoy miro conmovida la fecha: 25 de julio de 1936. La reptblica no
perdidel tiempo en eso de defender el patrimonio comt(n pues Franco se hab &
sublevado el d® 18 de ese mismo mes. [...] sus dirigentes me pidieron que
fuera a ver lo que pod & hacerse para trasladar a Madrid el tesoro de Toledo.
ifoledo en guerra! [...] Las llaves estan en el Gobierno Civil. EI gobernador se
Ilamaba de la Vega y no permit & que nadie tocara nada ni que se limpiara el
polvo de nada ni que ningtn teéenico se le acercara para decirle cno deb &n
trasladarse a otro sitio los tesoros incalculables de Toledo. [...] El pretexto que
a mime dio, a pesar de demostrarle los destrozos que la batalla del Alc&ar
hab mn causado al Museo, era que el excesivo amor del pueblo toledano a sus
cosas pondrm en grave riesgo al gobernador que consintiese que de ahwse
sacase algo... (Ledn: 1998, 311-312)

Al revivir este caso concreto sobre el cuidado del patrimonio cultural de Toledo,
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la autora explica las circunstancias de destruccicn de tesoros culturales que se dan
durante la Guerra Civil, lo que nos lleva a ver cdno durante la contienda se pone en
peligro y se pierde en cierto sentido elementos fundacionales de la cultura de origen
de la autora; yendo un paso m& alla podemos ver cano simbdicamente estos
acontecimientos producen en los exiliados un sentimiento de separacicn y ruptura con
su identidad cultural.

(2) Aspectos psicoldgicos de los exiliados: incertidumbre, desconcierto por la
identidad y nostalgia por el pa ¥ de origen

La Guerra Civil es esa parte del <pasado>tallada inexorablemente en la mente de
los exiliados espafoles, la huda del pa® les priva del contexto donde su identidad se
forja originariamente. Por lo tanto, es el recuerdo sobre el tiempo pasado lo que les
ayuda a recuperar del olvido ese tiempo que ya fue. El recuerdo es al mismo tiempo
un elemento fundamental sobre el que se elabora la nueva identidad del exiliado, un
elemento inseparable de su vida durante el exilio. Este vinculo con el pasado genera
un estar en el mundo que da sentido a todo lo dem&, en el caso de Lecn ese v inculo
se pone en evidencia a través de la descripcicn psicol&jica que hace la protagonista
sobre las mentiras de la historia oficial espafbla que el régimen legitima y la

recepcidn de é&stas por parte de los que, como ella, padecen el exilio:

Nada tenemos que ver nosotros con las im&genes que nos muestran de
Esparf® ni el cuento nuevo gue nos cuentan. ... Nosotros somos los desterrados
de Espafa, los que buscamos la sombra, la silueta, el ruido de los pasos del
silencio, las voces perdidas. (Le&: 1998, 98)

Nos diré que somos obstinados. Pero, ¢guién se atrever a hacer la
cr fica de los sentimientos que nos ayudaron a vivir? (Lecn: 1998, 70)

Esos sentimientos a los que se refiere M&Teresa Lecn que toman forma durante
los treinta afps de exilio la diferencian, junto a los que viven la misma situacién que
ella, de aquellas personas que lograron quedarse en Espafa. La autora cree
conveniente que no se olviden de los que como ella viven fuera de su pa® y de las

circunstancias que los llevaron a esa situacia1. De manera paralela, encontramos en la
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obra cdmo su situacicn personal la lleva a reflexionar sobre la identidad, sobre la

confusidn identitaria que le provoca ese sentimiento de extranjera:

Estoy cansada de no saber dénde morirme. Esa es la mayor tristeza del
emigrado. ¢Quétenemos nosotros que ver con los cementerios de los paEes
donde vivimos? [...] Somos hombres y mujeres obedientes a otra ley y a otra
justicia que nada tenemos que ver con lo que vino y se ensefbreGde nuestro
solar, de nuestros r Ds, de nuestra tierra, de nuestras ciudades. No sési se dan
cuenta los que quedaron por all& o nacieron despues, de quiées somos los
desterrados de Espafa. (LeGn: 1998, 97-98)

A través de preguntas como «ddde morirme>»y <quiéies somos> se pone en
evidencia el conflicto que le provoca ser consciente de que la salida de Espafa ha
transformado su identidad. Si la evocacicn sobre la Guerra Civil sirve para demostrar
camo los republicanos se vieron forzados a perder su identidad original, las dudas
planteadas por la autora como emigrada desvelan la incertidumbre y el desconcierto
que esto le provoca. En realidad, se enfrentan al choque entre dos formas de entender
la construccicn identitaria, la de origen y la de <exiliado>» Mar & Teresa Le& hace
visible este conflicto en la frase de <somos hombres y mujeres obedientes a otra ley y
a otra justicia que nada tenemos que ver con lo que vino y se ensefbre&de nuestro
solar>s la ruptura definitiva entre estas dos formas de vivir la identidad estacargada
de un hondo sentimiento de desilusicn y pédida, lo que lleva a los exiliados
republicanos a un estado de desconcierto. Esa supuesta nueva identidad que les da su
condicidn de <exilio»se construye a través de la pé&dida y del rechazo que sufren por
parte de su pa® de origen, lo que los lleva a experimentar un sentimiento de
no-identidad, como sefala Karla P. Zepeda (2008:16) de <doss of identity> 0 como
indica la literatura que trabaja el trauma del exilio: <«carecer de patria es carecer de
ser»(Mufiz-Huberman: 1999, 175).

La nostalgia es otro sentimiento recurrente que padecen aquellos que viven esta

situacidn de emigrados:

JANo comprendés? Nosotros somos aquellos que miraron sus
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pensamientos uno por uno durante treinta afbs. Durante treinta arps
suspiramos por nuestro para®o perdido, un para o nuestro, Unico, especial.
(Lecn: 1998, 98)

Por lo tanto, podemos ver que el exilio provoca un fuerte sufrimiento interior que
se manifiesta a través de la incertidumbre, el desconcierto por una identidad que se
siente perdida y por una nostalgia del pa ¥ que los rechaza. En el caso de Mar &k Teresa
Ledn el choque entre las dos supuestas identidades, que acabamos de exponer y que la
autora tiene presente en su obra, genera en ella un empefo por buscar o reconstruir
esa identidad que el exilio le ha quitado.

(3) El conjunto de los exiliados se convierten en protagonistas de la obra

Cuando leemos en Memoria de la melancol & los recuerdos sobre la Guerra Civil
y sobre el tiempo de exilio, vemos camo la autora y protagonista de la obra no se
limita a ser el personaje principal, sino que hace de su experiencia personal una
experiencia colectiva. As T M&Teresa Le nos habla de <4os exiliados>; donde ella es

una m& dentro de ese grupo. Escribe Inestrillas (2002: 96) al respecto:

Esta singular clase de recuerdos se sittan en la interseccién entre la vida
privada y la ptblica de la protagonista y, por ello, trascienden los | mites de
valor adjudicados al relato puramente personal autobiogré&ico.

JPor quélo privado y lo ptblico se ponen al mismo nivel? Y ¢por quélLedn
escoge los episodios hist&icos de la Guerra Civil y la situacién del exilio como parte
esencial de su autobiograf B? Por una parte, su compromiso pol fico con el bando
republicano y la responsabilidad que adquiere como espafbla que acaba de perder una
guerra la llevan a denunciar la situacidn injusta que se estaviviendo, en un intento de
divulgar la injusticia que padecen. En este sentido, lo que ocurriG durante los dos
primeros tercios del siglo veinte en Espafa determina una comprensicn del mundo por
parte de los exiliados que ha guiado sus destinos, comprensian que se les arrebataba
violentamente, astque Le& considera necesario dar cuenta de lo que pasd Como

dice ella en su obra:
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Tal vez yo no deber® haber escrito este libro, pero escribir es mi
enfermedad incurable. (Le&: 1998, 70)

Yo séque se han escrito muchos libros sobre los afbs irreconciliables de
Espar®. La guerra dejosu historia cruda y descarnada. Las batallas se cuentan
ya fremente e igual sucede con las deferentes pol ficas. Se han evitado las
palabras tristes en los libros para dejar las heroicas. [...] S¥ tal vez sean el
smtoma de mi incapacidad como historiador. Pero no puedo disfrazarme.]...]
No he evitado cuando lo cre® necesario llamar pobre a mi Espafa ni
desgraciado a mi pueblo ni desamparados a los que padecieron persecucicn ni
desesperados a los que sufrieron tantas enfermedades de abandono. (Len:
1998, 69)

Ante esta confesi@, Inestrillas (2002: 91) afirma:

[Led] considera necesario recuperar y reflexionar sobre el memorable
pasado de lucha por la libertad y la democracia anterior a la guerra,
representado por los ideales de la Il Reptblica, enterrado y lapidado por la
dictadura militar franquista

En el prdogo de la obra encontramos las siguientes palabras:

Puede que estéinventando o que pinte sin saberlo y con ansia un muro
[...]. Lo cierto es que todo lo que estoy escribiendo no tiene ni deseo de
perfeccidn ni de verdad. Lo que yo vi es el jard n cerrado de lo que yo sentt
[...] Somos los que quedamos gentes devoradas por la pasicn de la verdad. Sé
que ya en el mundo apenas se nos oye. Siempre habraquedado el eco, pues el
Unico camino que no hemos hecho los desterrados de Espafa es el de la
resignacicn. (Le&n: 1998, 69-70)

Estas palabras nos ayudan a entender la posicicn desde donde Lecn escribe su

autobiograf &, ella redacta la obra como una desterrada y quiere dar cuenta en primera

persona de las experiencias y vivencias de una exiliada, de los exiliados, dado que

sdo ellos conocen estas experiencias. Desde esa identidad colectiva que les da su

condicicn de expatriados es fail entender por quéencontramos en la obra momentos

donde la protagonista pasa de un <yo personal>>a un <¥o colectivo>y aunque el libro
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sea autobiogré&ico.

(4) <Gritos>>de Letn

En muchas ocasiones la autora narra el pasado <gritando>» Grita para dar a
conocer lo que pasden la Guerra Civil, por ejemplo, la destruccicn del patrimonio

cultural de Toledo:

ifoledo en guerra! [...] ¢Pero no oye? ¢Son o no son disparos? [...] Y ese
avidn rebelde ¢puede o no puede tirar bombas? [...] ¢Y los Greco de la
catedral? [...] ¢Pero no oyes el tiroteo? ¢No te das cuenta que el mundo entero
se apoya en estos errores nuestros para decir que somos unos salvajes y que
vendemos y quemamos las obras de arte? (Ledn: 1998, 311-313)

Ella grita estupefacta ante la conciencia de que realmente estaba inmersa en una
Guerra Civil: « ¢En québarbarie nos hab &n envuelto? [...] Guerra civil, me repet
interiormente. S¥ guerra civil.>»(Ledn: 1998, 315); «Pues las palabras han cambiado
de signo: represiones, censuras, arrestos, caceles, leyes de excepcidn...»(1998: 405).
Ella también grita para llamar que vuelvan los espafbles a luchar por la libertad y la

democracia, para volver a los ideales de la 11 Republica:

Palabras que pod ®n decirse sin bajar la cabeza: democracia, liberales,
libertad, reptblica. [...] Pejadme tornar a mi antigua libertad! ¢Cdmo vivir
sin ella? La conseguiré con mis pufbs. Cuidado con mis pufps cerrados.
(Ledn: 1998, 405-406)

El suefo por la democracia y la libertad pone de manifiesto su anhelo por la
recuperacin de su identidad anterior al exilio. Como dice Inestrillas (2002: 159): <&l
exilio tiene dos caras, una es el silencio, la otra es el olvido> Los gritos de Le&n con
lo que relatan los episodios hist&ricos contrastan con el silencio impuesto por la
dictadura franquista. Los gritos no sdo denuncian los crimenes cometidos en la
Guerra Civil, sino que tambié muestran su firme creencia en construir un futuro

distinto para Espars:
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Debemos comenzar desde las ruinas. Llegaremos. Regresaremos con la
ley, os ensefaremos las palabras enterradas bajo los edificios demasiado
grandes de las ciudades que ya no son las nuestras. Nuestro para®o, el que
defendemos, estadebajo de las apariencias actuales. También es el vuestro.
JNo sent®, jérvenes sin &odo y sin llanto, que tenemos que partir de las ruinas,
de las calles volcadas y los campos ardiendo para levantar nuestra ciudad
fraternal de la nueva ley? (Ledn: 1998, 98)

Estas palabras sefalan de nuevo su deseo de recuperar la identidad anterior.
También encontramos m& fragmentos que nos indican su determinacién de luchar

por recuperar el pasado:

Pero feliz el pueblo que puede recuperarse tantas veces para sobrevivir,
Es el orgullo del desdichado, lo s& Tal vez pretendiéamos lo imposible, pero
seguiremos andando hasta que todo se desvanezca o se ilumine. [...] Subimos
descalzos por las piedras - “unos cayéndose y otros levantandose” -.
Jeonseguiremos - 0 conseguiran los que nos siguen - llegar al lugar donde el
aire libre suprime la cruz y el calvario? (Le&: 1998, 70)

(5) Mencin de los personajes hist&icos
En la obra se describen detalladamente los encuentros que mantuvo Mar & Teresa
Ledn con las siguientes personas: Louis Aragdn y Elsa Triolet?®, Pablo Neruda, Luis

Cernuda, Miguel Hern&ndez, Pablo Picasso y Octavio Paz. Ella recuerda:

Hemos andado con Louis Aragdn las calles nevadas de Moscuy con Elsa
por las de Paris. En una ocasion nos dijeron: “jVan a detener a Aragn!” [...]
Nosotros trabajédamos entonces en la radio de Par . Pablo Neruda nos hab &
acogido en su casa del Quai de I’Horloge. Era cénsul de Chile, enviado
especial para organizar el traslado de un grupo grande de desterrados
espafples a su pak. [...] (Le&: 1998, 109-110)

Todos estos momentos narrados en la obra forman parte de una extraordinaria
coleccidn de datos importantes para recuperar la memoria hist&ica de Espafa. De tal

forma que el trabajo de Mar = Teresa Len se enfrenta directamente con el intento por

28 | ouis Aragon y Elsa Triolet, matrimonio de escritores franceses. Elsa Triolet (1896-1970), escritora de origen
ruso. Louis Arag& (1897-1982), poeta y novelista, uno de los fundadores del surrealismo.
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parte del régimen franquista de generar una memoria colectiva basada Unicamente en

los discursos de los vencedores.

Rosa Chacel

SegUn Rodrmguez Fernandez (1986: 204), la autobiograf® de Rosa Chacel
excluye el <«testimonio»y la <ustificacicn piblica>>y, sin embargo, m& allade esta
afirmacidn encontramos a lo largo de la obra pasajes de carater testimonial, por

ejemplo, el atentado a Mateo Morral®’.

Pero debido a que el objetivo de la
autobiograf B responde a <«un md&vil afectivo m& que racional>(Rodr guez Fernandez:
1986, 203) y que la autora no ha dedicado mucho espacio a asuntos testimoniales, no
vamos a tomar como referencia principal en este apartado la autobiograf &, sino los
diarios de Chacel, reunidos bajo el nombre de Alcanc®. Ida, Alcanc®. Vuelta y
Alcanc B. Estacian termini.

Aparentemente, en los diarios escasean los episodios hist&icos y todo lo que
narra en ellos pone de manifiesto el sentir de la autora y su cotidianeidad durante el
exilio. Tomamos esta experiencias narradas por Rosa Chacel como un ejemplo de
aquello que viven y padec®n los republicanos espafbles que como ella se
encontraban expatriados.

Si comparamos la autobiograf & de Mar® Teresa Le& y los diarios de Rosa
Chacel, encontramos diferencias significativas en lo que respecta a la forma de narrar
la Historia espafola:

(1) En la obra de Mar & Teresa Len, encontramos muchas descripciones sobre la
Segunda Reptblica y la Guerra Civil, en cambio, en los diarios de Rosa Chacel, no
hay casi nada al respecto ya que Chacel se dedica principalmente a narrar su vida

diaria y los sufrimientos del exilio: la soledad, la separacién de la familia y los amigos,

27 E] 31 de mayo de 1906, en la calle Mayor de Madrid, el anarquista catal& Mateo Morral Roca lanz&desde una
ventana del cuarto piso de una pensién una bomba, disimulada en un ramo de flores, sobre la carroza real de
Alfonso XIll y de la princesa Victoria-Eugenia de Battenberg que acababan de celebrar las bodas reales en la
iglesia de San Jerénimo el Real. EI ramo con bomba tropez&en su cada con el tendido del tranv R y se desvio
hacia la multitud que estaba observando la comitiva. Los reyes salieron ilesos pero murieron 25 personas entre
militares y civiles. M& tarde, el anarquista fue detenido y se suicid@
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el aislamiento de la vida social.

(2) Como hemos visto en la obra de Le& cuando se habla de los momentos
hist&icos, tanto de la Guerra Civil como del exilio, la autora emplea una voz mdtiple,
la del <«nosotros>; contando as tla historia desde un punto de vista colectivo. Por el
contrario, Chacel, en sus diarios, siempre usa la voz singular del <«y0>; centrédose
desde el principio hasta el final en sTtmisma. Ella destaca sobre todo su dolorosa
situacicn personal, consecuencia del exilio: <&truggling to survive financially,
separated from her family, exiled from Spain, Chacel wrote of her constant

disappointments and bouts of depression>$*®

. Su narracién se fija en los momentos de
«da soledad y el desarraigo propios del exilio> (Inestrillas: 2002, 122). En el diario
<«se muestra el conflicto interior de una escritora espafpla exiliada creado entre la
tr&yica realidad, la conciencia de dicha realidad, y la posibilidad e imposibilidad de
su expresidn>>(Inestrillas: 2002, 122).

(3) Otro punto que diferencia a ambas escritoras es el género literario que cada
una de ellas elige, en el caso de Chacel, el diario la Ileva a una escritura m& intimista,
consecuencia ésta de las particularidades del géero, que permite a la autora anotar el
presente d & a d & As ¥ la obra contribuye a dar un registro exacto?°de la Historia o de
las experiencias de los exiliados, especialmente de las exiliadas.

En el arttulo titulado <«Auge del diario ¢mtimo? en Espafa>; Laura Freixas
(1996: 8-9) afirma que <«dlama la atencicn la ausencia casi total de mujeres - Rosa
Chacel es la Unica - entre los autores de diarios mtimos o dietarios publicados en
Espar® en el siglo XX>$%°. Inestrillas (2002: 121) sefala que el diario de Chacel es <l
Unico diario femenino perteneciente a la posguerra esparola, [...] es el Cnico diario
creado por una escritora espafbla a partir de la experiencia del exilio» Chacel
comienza a escribir los diarios justamente cuando emprende el viaje hacia el exilio, el
texto da cuenta de lo que le va sucediendo en esta éoca. Si comparamos los diarios

con las memorias o autobiograf ms de las escritoras exiliadas, en cierto sentido, los

218 palabras de Shirley Mangini, citadas por Mar & del Mar Inestrillas (2002: 120).

219 Aquicon <exacto>>nos referimos a algo relativo, pues, segtn algunas teor &s, los diarios no pueden dar cuenta
de toda la verdad, sino solamente de aquello que se decide contar.

220 Citadas por Mar & del Mar Inestrillas, (2002: 121).
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diarios reflejan con mayor exactitud la amarga situacidh a la que se han visto
abocadas las mujeres expatriadas. El registro de la emocicn se toma en el momento en
el que se vive, Chacel escribe as ¥ por ejemplo, desde la soledad o la incertidumbre,
utilizando la escritura como muestra de la lucha interior que vive ante una realidad
que le presenta todo tipo de dificultades.

(4) Silencio y grito

A diferencia de Led, que expresa sus sentimientos y su cr fica hacia el gobierno
de Franco a traveés del «grito>; la escritura de los diarios de Chacel es m& sosegada,
triste y silenciosa, mostrando aparentemente menos interé& por los asuntos hist&icos
que acaba de vivir.

Los diarios se empezaron a redactar al inicio del exilio, lo que nos hace suponer
que la escritora buscaba encontrar un desahogo en la escritura, un medio para gritar y
expresar el sufrimiento que le ven & atormentando. Con estas palabras inicia su diario:
«[...] Porque después de la separacidn, [...] ¢ES esto un consuelo? No, no lo creo.

Pero sea lo que sea, hoy empiezo a escribir>>(Chacel: 1982, 16)%*

. Alo largo del texto
encontramos otros fragmentos donde también se evidencia la necesidad de Chacel de
expresar la frustracicn y la angustia que sufre en el exilio: «Tengo el tpico
desabrimiento que se siente después de las catétrofes irremediables>>(1982: 79)?%,
En este sentido, una cosa que nos llama la atencicn es la falta de continuidad de
esta voz que la escritora sefala Cnicamente en el primer diario. Lo que nos lleva a
preguntarnos qué motiva a la escritora a dejar aparte este tono de desasosiego y
tristeza que recorre el primer diario. Respondemos, tmidamente, que uno de los
motivos que silencian esta voz estarelacionado con las circunstancias y el paso de los
arps. Esa necesidad interior de denuncia choca contra el silencio que le impone el

transcurso de la realidad. Escribe Inestrillas (2002: 122):

Las condiciones mfimas de existencia en el exilio forman una barrera de
silencio en el diario que anula la expresicn fluida acerca del horror y la
tragedia, como se muestra con el tema de la Guerra Civil espafola y sus

22 b dem, (123)
222 Hem.
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terribles consecuencias, que pasa a formar parte del &nbito de lo inefable.

AsT la barrera insalvable por reflejar «do inefable>le impide gritar. EI dilema

entre la necesidad de decir y el silencio que se le sobrepone nos lo cuenta as T

No sécud es la m& importante de todas las cosas que vivo, pienso, sufro
en estos momentos. Es decir, sis€éque me pasan cosas de dos géneros: unas
que incitan a escribir y otras que me impiden hacerlo. Las m& importantes
son las segundas. ¢CANo puedo escribir sobre ellas? (Chacel: 1982, 49)%%

Continuando esta idea podemos hallar explicacicn sobre la frecuente aparicicn

de la palabra <n&isea>>en el texto. Como comenta Inestrillas (2002: 122):

La fuerte conciencia del estado de la realidad y el consecuente
sufrimiento interior se transforman en una fuerte crisis existencial que se
manifiesta a nivel personal en un grave e incesante malestar corp&eo, la
néusea.

Los diarios de Rosa Chacel nos dan a conocer las variaciones y los desconciertos
que sufre como exiliada y que comparte con los dem& que como ella se encuentran
en su misma situaci&, por lo tanto, sus diarios pasan a ser testigos de esa vivencia

tr&yica, respecto a la cual escribe Inestrillas (2002: 157):

La voz acallada de su autora, que ha luchado durante afbs por sobrevivir
en el exilio, aparece ante la audiencia como el vehtulo que transmite un
mensaje sobre la historia personal y la del resto de los exiliados de Espaf®.
Como partTipe de las circunstancias de preguerra, guerra y posguerra en
Espara, y como superviviente del exilio, Chacel se descubre en su diario con
una autoridad singular al presentar la relacién entre la narracicn personal y la
historia.

(5) Por otro lado, queremos sefalar que a lo largo de la obra de Rosa Chacel
la ausencia descriptiva sobre hechos hist&icos concretos es una constante en el

resto de sus obras m& personales, como puede ser su autobiograf® Desde el

228 b dlem, (124)
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amanecer??*,

Ernestina de Champourc n

La tercera escritora espafpla de la Generacicn del 27, a la que dedicamos
atencicn en el presente apartado, es Ernestina de Champourcm, conocida
principalmente por su obra poéica, pero en la cual tambié encontramos diarios y
fragmentos autobiogr&icos donde se relatan episodios de la Guerra Civil y del exilio.

As frecuerda la autora en 1983 el comienzo de la Guerra:

El 18 de julio del 36 atln estdamos en Madrid. [...] Se hablaba mucho de
partidos pol ficos. [...] Inquietud, nervios, y en ciertos c ¥culos, indignacin
contra los que no nos opon Bmos al Gobierno leg fimo, que era naturalmente
el de la Reptblica. La agresividad general se fue contagiando a todos los
esparoles. [...] A 56 afbs de distancia el panorama se aclara y se confunde; y
no vemos. Desgraciadamente nuestra visicn - al menos la m & - sigue siendo
parcial. Aunque dispongamos de testigos de Espafa toda, ¢quién en realidad
la ha visto, mejor dicho, la ha vivido entera entonces? [...] Esos primeros d &s
nadie sab®mos con claridad cud era nuestro sitio. Después de todo el
Gobierno Republicano era en esos momentos el gobierno leg fimo elegido por
la voluntad popular. Lo curioso es que los militares rebeldes, o sea sublevados,
ganaron en seguida la admiracién y el apoyo de la Illamada gente de orden y el
pa® se dividid en dos frentes, no sdo por distribucidh geogr&ica de las
fuerzas opuestas, sino también por inclinacién pol fica. Madrid se convirtio
répidamente en un infierno; un hervidero de calumnias, crimenes, de
desprop&itos.’®

Del mismo modo que Mar & Teresa Le&, Champourc i centra su escritura en
algunos momentos concretos de la Guerra Civil.

As Tt narra su salida del pa® para el exilio:

[...] Pero, como siempre, se saliGcon la suya y nos consiguiGpasaportes
diplomédicos a todos, mientras ciertos generales cayeron con sus familias en
los temidos campos. De pronto A. llamGa J. J. para decirle que se iba a
Francia y que nosotros, como &amos muchos, ocupar Rmos una ambulancia y

224 Opra que analizaremos en los siguientes apartados.
25 Citadas por Mar & Elena Antén Rem fez, (2008: 254-255)
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pasar Bmos la noche en una casa que & hab® reservado en La Jan.
Encontramos la casa llena de desconocidos. Nifps Ilorones y [ilegible] por la
larga estancia sin abrigo en las cunetas de las carreteras. Dormimos en
mecedoras. Las madres sal Bn de la casa a hurgar en los bades [ilegible].
Fuimos tirando libros para dejar huecos en el coche. [...]*°

Esta descripcicn recupera una escena cotidiana en esos Utimos d &s de guerra,
escena que compartieron otros muchos exiliados. Champourc m, de este modo, logra
salvar del olvido una parte de la historia de Espar®.

En el mismo fragmento quedan manifiestos los sentimientos de la autora cuando

dejael pa¥:

Yo en mi interior sent & el impulso de seguir adelante. ¢A dénde? Volver
atré& me parec B imposible, absurdo. Ir hacia delante: sin razonar, algo me
dec® que eso era lo I&ico. Pero ¢hab® algo de Idyica en todo lo que nos
estaba pasando? (&Y era la IGyica importante en todo lo que nos estaba pasando
en esos momentos?%?’

La frase <«sent® el impulso de seguir adelante. ¢A ddnde?> demuestra la
incertidumbre de la autora sobre el futuro. Para un exiliado, que pierde su patria y su
identidad, el futuro también se convierte en una pendiente resbaladiza; la
incertidumbre la atormenta: ¢\Volver atr& o ir hacia delante? En realidad, no le
permiten elegir, pues «/olver atr& me parec B imposible, absurdo>» Pero nadie sabe
quéles espera si siguen adelante, lo Cnico que parece claro es la falta de I¢ica ante
aquello que les estaba pasando. Las tres frases de interrogaciénh en este parafo
manifiestan la ira que sienten las v £timas (los republicanos) de la Guerra Civil frente
a la victoria del blogue nacional.

Los fragmentos de la autobiograf & nos revelan, de otro lado, los esfuerzos que
hace la autora por no perder su identidad. Como dice Biruté Ciplijauskaité <el
autobiografismo supone en Ernestina una toma de conciencia, un reconocimiento de

su identidad de escritora, una conjuncicn de los rasgos que han nutrido sus obras hasta

226 1 fem, (259-260).
21 1h flem, (260).
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el presente>»??®

111.2.2 Escritoras del Cuatro de Mayo

Chen Hengzhe

En el prdogo de Autobiograf m de juventud de Chen Hengzhe (1935), la autora

(2006: 1) explica el motivo principal que la llev®a escribir la obra:

Ultimamente la gente de habla inglesa muestra gran interés por la vida y
la cultura de los chinos, y han salido a luz muchos libros acerca de este tema.
Muchos amigos de Europa y de EE.UU. desean que los chinos escribamos
sobre nuestro propio pa® Yy sobre nuestro pueblo, especialmente nosotros, los
que presenciamos 0 vivimos en persona los cambios y turbulencias de esta
éoca llena de contradicciones.?”

Guiado por este motivo, el libro de Chen Hengzhe es especialmente detallista en
la narracién de los acontecimientos hist&ricos; as ¥ el acercamiento que hace la autora
a la Historia es m& expl Tito si lo comparamos con otras escritoras de su éoca. Por
ejemplo, Lu Yin y Ling Shuhua mencionan brevemente la Revolucién de 1911 para
contar y situar sus propias experiencias durante ese acontecimiento, mientras que
Chen le dedica un cap fulo entero a contar el origen, la causa, y el desarrollo de la
revolucié, como si se tratara de un manual de Historia China. En su autobiograf &

explica que el Levantamiento de los béxers?™

es el detonante que provoca la
Revolucidn de 1911; es debido al Levantamiento que los revolucionarios de 1911
pueden convencer con mé& facilidad a la poblacicn china de que el gobierno de Qing

es ignorante y corrupto, que es el gobierno el que ha llevado al pueblo la humillacién

228 b flem, (242).

#29 La version original es: “J3UT [ 3 9% S 2 Akt o BN O AR R SCAL 72 A2 T S 80, VR 204 SRIX S
F S AR 2k ] 1, LSRRI AN L [J (AR 2 0 ACRIE 73X — NIRRT AT At RE>
EEXMNE CHEZMEAR, Rl edRAlX gl /%, 8er S 4l Ao & AR s & i — B
A

230 E| Levantamiento de los boxers, conocido en China como el Levantamiento Yihetuan, se considera como un
movimiento contra la influencia comercial, polfica, religiosa y tecnoldgica de los pases extranjeros en China.
Tuvo lugar entre 1898 y 1901.
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que estan sufriendo y que para salvar a China hay que derribar al gobierno de Qing
(Chen: 2006, 155). Chen también sefala que la causa principal de la Revolucicn
consiste en que el gobierno Qing planea construir un ferrocarril entre las ciudades de
Hankou y Chongging para lo cual va a pedir dinero prestado a pa®es extranjeros.
Desde la lectura de Chen vemos que para evitar el intervencionismo extranjero en la
construccicn de la red ferroviaria el pueblo chino decide organizar una colecta
popular. Sin embargo, debido a un sistema de funcionariado corrupto la construccicn
no se lleva a cabo; por lo cual la gente se enfada y los revolucionarios, que llevan
mucho tiempo preparando la ocasi& se aprovechan de las circunstancias para llevar a
cabo la revolucian. (Chen: 2006, 189)

En la narracicn de Chen sobre esta revolucidn, se pone en evidencia cédmo la
memoria colectiva y la personal se entremezclan, a saber, segtn Hong Peijing (2010:
98), la versicn de que el Levantamiento de los b&xers constituye el detonante de la
Revolucicn de 1911 no se corresponde con la realidad, Chen extrae esta conclusicn
baséndose en una interpretacicn personal que se construye a traveés de conversaciones
con parientes que trabajan como gobernadores o funcionarios en diferentes provincias.
Segtn Hong (2010: 98), la versi& sobre el origen de la revolucién «ecibe influencia
de la memoria social, y la experiencia personal de Chen Hengzhe ayuda a fomentar
dicha memoria»?®*

En cuanto a la causa directa de la revolucidn, segtn Chen, es el resultado de un
plan largamente elaborado en todo el pa¥; por el contrario, numerosos historiadores
chinos afirman que el levantamiento es un poco precipitado (Hong: 2010, 98).
Incluso Sun Yat-sen, el dirigente de la revolucidn reconoce en una ocasian que la
victoria de la revolucin se debe en cierto sentido a la suerte. Respecto a este aspecto,

Hong Peijing (2010: 99) afirma:

En este caso se nota otra vez la influencia de la memoria social que se
ejerce en la interpretacidn de la Revolucidn de 1911. Chen Hengzhe redactOla
autobiograf ® en la dezada de los afbs 30, cuando China se encontraba con

21 La version original es: “[...... IR 2 AL 2ACIZEN, TN NG MK T AL 2012 1 SR
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muchas turbulencias y se requer & fomentar la conciencia colectiva para evitar
la humillacién por parte de pa Bes extranjeros.?*

La Revolucidn de 1911 se ha considerado un smbolo de la transicicn de China
hacia la modernizacidn, en el contexto de la éoca, interpretar el triunfo de la
Revolucidn de 1911 como una casualidad dar & una imagen débil de la revolucidn,
impidiendo que se fomente la conciencia colectiva del pueblo chino (Hong: 2010, 99).
Desde la memoria social el acontecimiento es susceptible de ser interpretado como
una empresa bien organizada, por lo tanto, podemos ver cdmo la escritura de Chen
Hengzhe ayuda a legitimar las narraciones que la memoria social ha construido de
dicho suceso.

Por otro lado, en la interpretacicn de este acontecimiento también estapresente
la huella de la memoria personal de la propia autora. Chen relata cémo participa en la
colecta para el ferrocarril y pide dinero a su tD, que no quiere daselo debido a que
estaconvencido de que la donacién no seradestinada a este prop&ito, sino que el
dinero sera malgastado por los funcionarios del gobierno. Ella no atiende a los
consejos. Para consolarle, su tD le da 100 yuanes para que los done. El vaticinio de
corrupcidn de su tD es acertado, lo que hace que Chen deje de sentir entusiasmo
sobre tales cuestiones.

Continuando con la obra, vemos cdno en ella tambié aparecen personajes
hist&icos, tal es el caso de Liang Qichao®?, personajes que han influido en la
formacicn de la personalidad de la autora. En este continuo acto de medirse con la
historia de la que es parte Chen en el prdogo nos cuenta su opinicn sobre cdmo la
sociedad China estéaen un momento de retroceso y cémo a ella le gustar & que fuera
de otra manera.

Llegados a este punto, volvemos a reflexionar sobre por qué Chen Hengzhe

relata e interpreta en su autobiograf & uno de los grandes acontecimientos hist&icos

32 La version original es: “IX B X F—KF BIA S0 X a2 B E R HILEE R, THEEE RS
H A IEE 1930 FAX, EZRAT oMz d, wFG ... BRI DI AME .

2% | jang Qichao (1873-1929), erudito chino, periodista, fil&ofo y reformista durante la dinast & Qing y principios
de la Reptblica China.
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del siglo XX en China (la Revolucicn de 1911); as icomo, nos presenta determinados
personajes claves para la Historia china. La cuesticn gira en torno a por quéel libro
que pretende dar cuenta de su vida, incluye acontecimientos y personajes que no la
incumben directamente. Entendemos que uno de los motivos, sefalados por la propia
autora en la justificacidn de su libro, tiene que ver con el prop&ito de mostrar a los
extranjeros aspectos de su pa® y de su pueblo, de ah Ique encontramos una narracian
sobre la Historia reciente de su pa ¥ escrita con calma y atravesada por una pretendida
objetividad, arrogandose la autoridad de presentarse con la identidad de <testigo>>de
la éoca. Por otra parte, aunque no de forma directa Chen es parte de esa Historia que
influye en la formacicn de su personalidad; en este sentido, los acontecimientos
hist&icos no solo son el trasfondo, el marco hist&ico de la autobiograf &, sino que
ocupan un lugar central en la obra y también nos ayudan a entender la formacicn del

propio <«yo>de la autora.

Xie Bingying

En la introduccién mencionamos los distintos géneros literarios sobre los que
Xie Bingying ha trabajado, a saber, diarios y autobiograf 8°**. Nos parece
significativo exponer la diferencia entre los contenidos de sus diarios y los de su
autobiograf B.

En Autobiograf & de una soldado (1936), a pesar del tiulo, la obra sdo dedica
un capiulo a su vida como soldado: «&poca de soldado> donde describe cudes
fueron las causas de su ingreso en el ejécito y cudes las sensaciones que
experimenta antes y después de ser soldado, dejando a un lado el d& a d & de la vida
militar. Autobiograf® de una soldado se publica un tiempo después que los diarios,
en los que la autora s ique ha narrado con detalle la vida en el ejé&cito. Sin embargo,
en la autobiograf B desarrolla tem&icas m& cercanas, como su infancia o su car&ter

rebelde explicado de diferentes maneras, por ejemplo, contando cémo se fugdvarias

2% Viid. supra, cap. 111 1, pp.104-105.
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veces de su hogar para evitar el casamiento impuesto por la familia.

Por otro lado, es la propia autora la que diferencia ambos textos por medio del
geénero literario escogido en cada uno de ellos. El diario explica lo que le sucede y
siente en el momento de la vivencia, mientras que la autobiograf & supone un viaje
por los recuerdos de una parte o de toda la vida de la persona que escribe, sirviendo
como herramienta para comprender el desarrollo de la personalidad de quien la
escribe. En cuanto a la relacicn entre las dos obras de Xie, la primera -los diarios-,
sirven de complemento para entender la vida de Xie, y ofrecen muchos detalles que
son de gran utilidad para los lectores que se acerquen, tras leerlos, a la autobiograf &.

\olviendo a la autobiograf®, con la casi total ausencia del ejé&cito en la
narracidn, nos preguntamos el motivo que lleva a la autora a titularla Autobiograf &
de una soldado. Al nombrar as Tel libro Xie se presenta desde su ser soldado muijer, al
igual que en Diarios del ejército (1928), la autora quiere destacar la extrafeza, la
valent R y el car&ter rebelde que la lleva a tomar la decisicn de entrar en el ejécito.
Por otro lado, el tiulo refleja la ideolog & social de la &oca y el contexto particular
de la autora, donde se incita a los jévenes chinos a luchar contra los males de la
sociedad a favor de un futuro mejor para el pa®. De modo que esta obra se constituye
como un tipo de memoria social, o por lo menos, responde a la memoria social de la
&oca.

A continuacién vamos a detenernos en Diarios del ejé&cito para ver qué
episodios hist&icos quedan registrados en la obra y la relacién entre estos y el
establecimiento del propio <«yo>de la autora.

Los episodios hist&icos en los que se detienen los diarios son fundamentalmente
de dos tipos: descripciones sobre las consecuencias de la guerra y la vida en el
ejécito.

En la entrada del diario que corresponde con el 12 de junio de 1927, la autora
menciona los cr menes cometidos por los ejécitos dirigidos por los caciques militares

del norte:
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Violar a las mujeres, robar y matar, hacer chantaje, entre otros, son
caracter sticas de los ejécitos dirigidos por los caciques militares del norte.
En el pueblo que estaa unos 5 kilanetros de aqu ¥ violaron y mataron a tres
muchachas de entre 13 y 15 afds de edad. ***(Xie: 2010, 134)

)236

En el relato titulado <&l para®o en el infierno>s*°, Xie narra la escena de una

ciudad que estasiendo bombardeada por aviones y grita:

Suzhou, para®o que sufriste tantos bombardeos de aviones vy
ametrallamientos, llevas m& de dos meses aguanténdolo para convertirte en
una <«ciudad muerta> horriblemente dafada. [...] No estoy triste por ti, sino
enojada. En toda China, gudntos rbs y montafas hermosas y cuantas
ciudades como para Bos se han convertido en montones de escombros, [...] en
campos de batalla llenos de sangre y en infiernos donde lloran los dioses y
gritan los monstruos! {Grita, Suzhou! [...] La vida tranquila que durémiles de
arps ha desaparecido. ¢\Vas a dejarte arruinar por los enemigos sin protestar o
vas a lanzarte heroicamente para emprender la dtima lucha contra ellos?
287(2010: 225)

La mayor parte de estos diarios son publicados peric&licamente en la prensa, poco
después de ser escritos, por lo tanto, la descripcicn sobre las acciones que los
ejécitos llevan a cabo contra los caciques militares chinos y contra ejé&cito japonés,
cumple con la funcicn de informar a todos los chinos e incluso a todo el mundo de lo
que estasucediendo. Por lo tanto, en cierto sentido, la popularidad y gran difusicn de
los diarios, sirven, adem& de para informar sobre lo que sucede en la guerra, para dar
a conocer al ejé&cito. En este sentido los diarios describen abundantes detalles sobre

la vida en é&ste:

En invierno, las nieves cubren la tierra. Cuando la gente estasofando,

2% La version original es: “4FVE, #4%, ¥4 [....] RERZENNRS. AEXEHREMSHNE, 3R
BT A= 0

2% Este relato se escribiodurante la Guerra Antijaponesa (1937-1945), y no estaba incluido en la primera edicicn
de Diarios del ejécito de 1928. Las citas estén tomadas de la reedicicn de la Jiangsu wenyi chubanshe, 2010.

37 La version original es: “F5/H, PRIXVIZFMUERRIR) R, HANZ AR, IRCEZW TEIE, 20 THL%
AN, REBONEILTIEL... ISR T . BOFANIRESE, AT, BMPE, ZMmFE0
W, 2 BRI, HRARRG T HEHER DURR, [ DA T AR IR, R SR A R R !
TR, ML [ BT AR RN, A FRENERAT L TR, AR RSO, IR
FLAE A Tt BT ERAENM— SRS 57 >
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nosotras dejamos huellas nfidas en la nieve blanca, gritando con fuerza: [...]
uno, dos, tres, cuatro... *¥(2010: 58)

Llevamos tres d Bs sin comer bien. A diario, despué& de desayunar a las
seis de la mafrana, nos quedamos sin comer hasta las ocho o nueve de la noche.
Desconoc Bmos la vida de los soldados hasta tener la experiencia en el ejé&cito.
La vida de soldado es la m& dif il y miserable para los seres humanos. A
veces, tenemos que comer arroz con cécara como Si masticaamos arena, y
nos resulta dif Til tragarlo. Y ¢Jas otras comidas? Ni mencionarlas. Para que la
comida no se pudra, se suelen cocinar semillas de soja fermentadas en una
olla grande, que se cubren con mucha sal, y la comida sale tan salada que no
se puede ni meter en la boca. Pero lo extrafd es que cuando tenemos hambre,
este arroz duro y las semillas de soja malolientes nos resultan m& sabrosas
que el pollo, el pescado o la carne.? (2010: 63-64)

De esta manera, vemos cé@mo la escritura sobre los episodios hist&icos,
especialmente sobre la vida en el ejé&cito, ayuda a que se fortalezca la identidad de la
autora como soldado mujer; los tiulos de las obras de su autobiograf® y diarios
refuerzan esta idea. ¢Por quéla autora presta tanta atencicn a esta identidad? Zhu
Xuchen (2007: 15) cree que la causa consiste en que <esta identidad refleja
plenamente el valor de la vida de las mujeres modernas chinas>$*°. A nuestro parecer,
esta identidad sirve para hacer hincapiéen el esfuerzo que supone para Xie la
blsqueda de su propio <y0>

En la dé&ada de los afbs 20 del siglo XX, «como la revolucién da importancia a
la libertad de los sentimientos, experiencias y capacidades, el t&mino “revolucicn”

adquiere un tinte romatico>$*

(Liu Naici: 2004, 191). A los ojos de las «mujeres
modernas>y la imagen del soldado simboliza la valent® y la energ®, y era una
oportunidad para que las mujeres demostraran su capacidad de accidn; es a traves de

dicha imagen que ellas pasan de objeto a sujeto de la Historia. De tal modo que la

%8 La version original es: “&K, FHAEEH 1AM, £ AMTIELEMGE A I, FRATEERE AMS L, B
TSR RN, RIFMEE KRG (... ] - = Py »

29 Laversicn original es: —i% =K, HBA MG AR MRS S TR, —EZIME )\ ek
IR A G RIZ . EATERA], A miE L Rr AR, FORAK PR, Al n! Ay, HEERKIE
HEHZH, BREBDTHRARET., ElR? BAERT, NTETHEN, BREF MR TEHNR
T, WU 2R, MERAARED . wRAE, MU T g, XA R R T,
TabAy, i, RIRELNZ,

240 | 3 version original es: “‘ZF’[ .. .. 1708 g T P EBAR LA SR EL ... 1o ”

21 I a version original es: “ ‘i —id[...... e —FhRIE RN . IXPRIR IS0 A N R . IR ATRE
N1
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combinaci& de las experiencias individuales y el hero mo se convierten en modelo

para la bUsqueda del sujeto femenino.

Liu Naici refuerza esta idea (2004: 192) al sefalar el siguiente fendmeno:

A partir de mediados de los afbs 20, la responsabilidad social ocupaba un
lugar cada vez m& importante en la creacicn literaria de las escritoras del
Cuatro de Mayo. Y los lazos entre la vida individual de las escritoras y el
destino del pueblo chino se hac &n cada vez m& estrechos.?*?

Las primeras mujeres modernas de China salen del hogar para entrar en la
sociedad con el objetivo de formar parte activa en el establecimiento del nuevo orden
pol fiico y rebelarse as icontra las normas tradicionales que niegan los derechos a las

mujeres. Escribe Liu (2004: 193):

Anhelar entrar verdaderamente en el mundo masculino y asumir los trabajos
sociales como los hombres constituyen un instinto de mujeres para lograr la
emancipacicn y conseguir el respeto de la sociedad, y para rebelarse contra la
restriccién de papeles de género determinados por ella. 4

Ingresar en el ejé&cito para ser soldado justamente ayuda a cumplir este deseo, la
imagen y la identidad de revolucionarias permiten a las mujeres tener confianza en sT
mismas, y el orgullo de ser parte de esa identidad se expresa en los textos de
numerosas escritoras.

En cuanto a la memoria colectiva mencionada al principio del cap fulo, por una
parte, sin duda alguna, Xie ha recibido la influencia de los valores sociales de aquel
momento y lo que escribe responde a la necesidad de la éoca, por lo tanto, podemos
decir que su escritura es producto de la memoria social. Por otra parte, su escritura
favorece a la construccién de la memoria colectiva al tomar parte y al ponerse al

servicio de la revolucion.

242 La version original es: “TLPU /S H 20 EACHH 4R, BSOS 0T R IR AL, EE A
AR R S E R RIEN SR E K. 7

%3 La version original es: “JJEE BLIE AN T3 PR AT 5 R0 53 4k — FE AR IE & Tkt 23 T4, 2 Ao 4 B I B AR
PESRAL B E ) —PPAEE, R AL 1) A B L B —Fh S Rl B,
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Por otro lado, el contexto ideoldico de la éoca limita las posibilidades de ir
ma allade lo que & mismo establece, lo que hace que la autora no trate ciertos temas.

En el prdogo de la autobiograf & podemos leer:

Quer & escribir algo sobre cdmo hice el truco [para escaparme de la casa],
pero debido a la presicn de ciertas circunstancias, me viobligada a dejarlo
para el futuro. [...] Admiro profundamente la Autobiograf® de Isadora
Duncan®* e Hija de la tierra®”®, que se atreven a registrar toda la verdad con
valent B, lo que es valioso. Sin embargo, la situacicn en China no es tan buena
como en Europa y en EE.UU., ni siquiera como en Japé&n.?*® (Xie: 2013, 3)

Lu Yin

El caso de Lu Yin y su autobiograf & (1934), se diferencia significativamente de
los vistos hasta el momento en la literatura autobiogré&fica o de diarios chinos. Lu Yin

se centra en revelar su experiencia personal, y encontramos solamente dos fragmentos

7

que traten la Historia y la pol fica: <€l emperador de la dinast & Qing®*’ abdicoy se

248

funddla Repiblica de China>s™ (Lu: 1999, 16). Con respecto a la pol fica escribe:

Cuando viajépor Japd, [y aunque no me gusta este pas, ten ik que
reconocer que] a primera vista se notaba que se trataba de un pa® con una
buena pol fica. All itodo estaba en orden y se v & la responsabilidad por todas
partes, a diferencia de China, donde la gente trata de sacar dinero y lucha por
el poder sin que nadie trabaje con esfuerzo. Por eso, aungue por una parte
odio su crueldad, por otra admiro su esp fitu de lucha por la excelencia.?*®
(1999: 35)

Estos dos extractos son los Unicos que tratan sobre la historia y la polfica de

244 1sadora Duncan (1877-1927), bailarina y corecgrafa estadounidense. Su autobiograf & se publicéen 1927.

25 Hija de la tierra, escrita por Agnes Smedley (1892-1950), periodista y escritora estadounidense. Es una novela
autobiogréfica. La versicn inglesa saliGa luz en Nueva York en 1929, y la versién china, en 1932.

246 La version original es:“/RABE [ CLIR VBRIl A G th 5 s ok, (D 7 3ERPERSEATIR B, HUAr B 1%
FRFAS. [ JREAIR GBHEAEY A CRHZ)L), A TRFCRIR R AR S, a2t
AT ARG SL AR SR B R BEAN LR, L2 H AR A . >

27 ge refiere al Utimo emperador de la dinast & Qing, Pu Yi.

28 [ a version original es: “JE 7B, FEE AL,

?9 La versién original es: “F T HA, [......], —HHAEREGATEHOEZR . Loty @FRME KT
R, HETHE AN MRIEATHE G AZR, 800, A A AMEE, BRI —m IR AT xR, H
— A BEARARARATN F7 3K BRI RE R >
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China, lo que nos indica que la motivacicn principal de la obra es dar a conocer la
formacicn de la personalidad de la autora y establecer su identidad como <escritora>:
Dejamos anotado aqu Tbrevemente el caso de Lu Yin ya que lo desarrollaremos con

mé& detalle en los siguientes apartados®°.

111.2.3 Comparacicn y conclusicn

Como resumen, podemos extraer las siguientes conclusiones:

(1) Casi todas las autobiograf ks estudiadas en este apartado parten de una
identidad concreta, identidad o rol desde el que se fundamenta la escritura. Por
ejemplo, en Alcanc®. Ida, Alcanc k. Vuelta y Alcanc B. Estacidn termini de Rosa
Chacel, «a autora sitta el comienzo del diario en uno de los relatos de mayor
trascendencia e impacto a nivel personal: “El primer adiés de mi vida”» (Chacel:
1982, 13)*, esta frase marca el inicio de la vida de exilio y de su identidad como
<exiliada>s en el prdogo de Memoria de la melancol & se leen frases como <«somos
los que quedamos, gentes devoradas por la pasicn de la verdad. Séque ya en el
mundo apenas se nos oye. Siempre habraquedado el eco, pues el (nico camino que
no hemos hecho los desterrados de Espafa es [...]>>(Le&: 1998, 70). El destierro se
convierte en una marca identitaria de la narradora. En cuanto a las escritoras del
Cuatro de Mayo, los tiulos de la autobiograf® y la coleccicn de diarios de Xie
Bingying reflejan cédmo la autora se posiciona en su identidad de <soldado>s en el
caso de Chen Hengzhe é&sta se presenta como <«testigo>>de la éoca.

Estas identidades se entrelazan con los motivos que las han llevado a escribir
estos textos; as ¥ ellas van construyendo sus narraciones en un proceso de imbricacicn
entre la identidad y el contexto; las identidades que muestran se refuerzan a través de
la perspectiva que va tomando la narracién, que depende de aquello que seg(n sus
circunstancias pueden contar. Por ejemplo, siendo exiliadas, ni Lecn ni Chacel pueden

escribir sobre lo que sucede en sus vidas desde la misma perspectiva que la gente que

20 vid, infra, cap. Ill. 5.1.
51 Citadas por Mar & del Mar Inestrillas, (2002: 125).
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se ha quedado en Espafa. Otra caracter gtica del exilio es la angustia y el continuo
enfrentamiento por encontrar un ser propio, el rechazo de la identidad que le viene
impuesta, y el conflicto entre &ta y la identidad previa, la que tiene lugar durante la Il
Reptblicay los afbs anteriores a la Guerra Civil.

(2) Relacidn entre el registro de historias y la bUsqueda del 0>

En estas obras se nota que los episodios hist&icos relatados no solamente son el
trasfondo de lo que se narra, sino que son elementos indispensables para la bUsqueda
del «y0> Como comenta Estébanez Gil (1995: 60) sobre el «yo>>en la autobiograf &
de Maria Teresa Ledn: «Su “yo” es producto de las personas y circunstancias que
acompafraron su existencia>» Tanto la Guerra Civil como el exilio son
acontecimientos hist&icos que obligan a escritoras como Led, Chacel y
Champourc n a perder la identidad forjada antes de la guerra y a enfrentarse con su
condicidn de <exiliadas>y lo que supone enfrentarse a la ausencia de identidad; esta
circunstancia las empuja a emprender la bUsqueda de un <yo>>propio.

En este sentido encontramos similitudes entre el caso de las escritoras espafplas
y la autobiograf & de Chen Hengzhe. Chen Hengzhe trata de interpretar la formacicn
de su personalidad desde la perspectiva social y de su éoca, como comenta Hong
Peijing (2010: 30): «tas circunstancias hist&icas dejan de desemperfar el papel de
cosas afadidas, mezclandose con el “yo” que se convierte en uno de los temas
importantes de la obra. >5°2

Lo mismo ocurre con el caso de Xie Bingying, el hecho de que ingrese en el
ejécito en un momento en el que eso no es usual que lo hagan las mujeres, se
convierte en un hito hist&ico y pol fiico, y supone para Xie un reto y un esfuerzo en su
camino de blsqueda del <y0>>

(3) Por otro lado, las obras de las escritoras presentan diferentes caracter Bticas
respecto al registro de episodios hist&icos. Por ejemplo, la obra de Ledn presta
atencidn a temas de su vida privada y cGno éta estaunida a episodios hist&icos

concretos, aun siendo una autobiograf & el registro de la historia ocupa un lugar

2 La version original es: “BHAUTF SEAE FAE RIS, TS ARM G, BOMEEF EHEME G2

tn)

o
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central:

Tras el fracaso de la 1l Repuiblica, el enfoque autobiogr&ico personal se
va diluyendo para dejar paso al objetivo principal del relato, que posee un
alcance colectivo y consiste en la denuncia de la situacicn de Espafa a partir
de la Guerra Civil y el posterior exilio de miles de espafrbles. (Inestrillas:
2002, 87-88)

En cambio, los diarios de Rosa Chacel ponen el acento en su vida privada
excluyendo as 1los acontecimientos hist&ricos.

Asimismo, los tonos en que las escritoras narran la Historia var &n: Chen
Hengzhe, desde el punto de vista de la <«testigo>>y con el prop&ito de contar a los
extranjeros lo sucedido en China, narra lo que le ocurre con tranquilidad, e incluso
explica detalladamente las causas y el proceso de la Revolucidn de 1911, como si
escribiera un manual de Historia; en cambio, desde el punto de vista de la «soldado>>
voluntariosa, Xie Bingying relata vivamente su experiencia en el ejécito; el gran
entusiasmo que muestra la narradora por la vida en el ejé&cito logra contagiar a los
lectores. Mar & Teresa Ledn, usa el <grito>>y la denuncia en un intento de recuperar la
Historia olvidada, as ¥ los <gritos>>que se oyen constantemente en la obra sirven para
«tecuperar y salvar del olvido aquellos acontecimientos de la tragedia espafola que
poseen un alto valor personal para Led, debido al fuerte impacto y significado en el
destino y la identidad de los exiliados republicanos>> (Inestrillas: 2002, 88); por el
contrario, siendo Chacel otra exiliada, vive y narra su condicicn de expatriada desde
la descripcidn psicoldyica, mostrando as 1o que le atormenta.

(4) Una gran diferencia entre las autobiograf &s de ambos grupos consiste en la
influencia de la memoria social en el caso de los textos de las escritoras chinas y la
lucha de las escritoras espafblas contra la memoria colectiva impuesta por los
vencedores de la guerra. La obra de Xie Bingying va unida a la ideolog & de la éoca;
la de Chen Hengzhe, aunque no puede usarse como modelo de difusicn de la situacicn
polfica, esta influenciada por la <«memoria colectiva>y la imbricacicn entre la

memoria colectiva y la personal es uno de los rasgos caracter Bticos de las obras
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autobiogr&icas escritas por mujeres en China en una época determinada. En el
sentido opuesto, las obras autobiogr&icas de Rosa Chacel y Marm Teresa Lech
desaf ®n a la memoria colectiva elaborada por los vencedores tras la Guerra Civil,
constituyendo a través de sus escritos una memoria alternativa, la de los exiliados, la
de los contrarios al réimen. De modo que la escritura de autobiograf &s no sdo esta
influenciada por la situacicn social e hist&ica en que se hallan las autoras, sino
también por las experiencias y las circunstancias en las que viven.

Ademd&, cabe destacar que todas estas escritoras son conscientes de la
responsabilidad social que suponen sus textos; por ejemplo, en el caso de Chen
Hengzhe, su voz es criica con los problemas que existen en la sociedad; Xie
Bingying tambié muestra su preocupacié por el pa® y Mar R Teresa Le& intenta
despertar con su obra a la gente que no lucha por cambiar la situacién del pas, lo que

la lleva a desear:

[Desea] recuperar cierto material de la memoria que aln permanece Vvivo
en los supervivientes y ha sido silenciado por la historia oficial, y relega al
olvido aquellos sucesos sin ninguna trascendencia para lograr el proyecto de
recuperacidn y reconstruccicn del pasado personal y colectivo de la historia de
Espara. (Inestrillas: 2002, 95)

(5) Escritoras como Xie Bingying y Rosa Chacel son m& cautas en su escritura,
sus circunstancias particulares les impiden escribir todo lo que quisieran, este
problema en mayor o0 menor medida es un problema comtn a casi todas las escritoras.

I 253

Las palabras de Xie Bingying y Rosa Chace muestran, por una parte, su

incapacidad de ir m& all&de la situacidn social que padecen, por otra, dejan entrever
su conciencia de responsabilidad y la necesidad de ser cr ficas con la sociedad.

I11. 3. Sobre la infancia y la adolescencia

No resulta difTil descubrir que casi todas las autobiograf s analizadas en

%58 Viid. supra, cap.lll. 2.1, p.122, y cap. 111 2.2, p. 133.
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nuestro trabajo han prestado mucha atencicn a la narracicn sobre la infancia y la
adolescencia.

En el caso de Rosa Chacel, por ejemplo, la autora limita la autobiograf & a sus
primeros diez afps de vida; la obra de Carmen Conde Empezando a la vida, memorias
de una infancia en Melilla (1914-1920)(1955) se centra, como el tiulo indica, en la
etapa de la infancia; en la autobiograf & de Mar®m Teresa Len y de Ernestina de
Champourch sus primeros afbs de vida y su adolescencia también son temé&icas
recurrentes.

En cuanto al caso de las escritoras del Cuatro de Mayo, la autobiograf & de Chen
Hengzhe gira en torno a sus primeros 20 afbs, Chen afirma que las experiencias
infantiles le han influido durante el resto de su vida. La obra de Xie Bingying esta
compuesta por seis partes, entre las cuales, las primeras tres corresponden
respectivamente a la é&oca de su infancia, al tiempo de la escuela primaria y
secundaria, por lo tanto, la obra dedica la mitad de las p&yinas a este tema. En el caso
de Lu Yin la autobiograf ®, compuesta por nueve partes, dedica igualmente las
primeras tres a la infancia y adolescencia. Por dtimo, Ling Shuhua relata en su obra
autobiogr&ica Antigua melod & lo que ve B y experimentaba cuando era nifa.

Es un lugar com(n para todas las autoras que aqu itratamos que en el relato de la
primera época de la vida manifiesten afbranza. Por ejemplo, en el prdogo de la obra
de Carmen Conde la pena por el traslado de la ciudad de su infancia le produce una
gran nostalgia, lo que expresa del siguente modo, usando la segunda persona para

referirse a ese tiempo pasado:

No, Carmen; no, aquella ciudad que trecuerdas no es la que te espera
(pero, ¢me espera?) hoy. La calle General Chacel ha tenido dos o tres
nombres distintos, por lo menos; y timisma viste levantarse los edificios que
forman las primeras esquinas de dicha calle, con inquilinos que ya no
existirén. (Conde: 1991, 23)

Si quieres pensar en todo aquello y te dispones a visitar Melilla otra

vez..., o, Carmen! No admitas ni una sola memoria. Vas a sufrir mucho; el
pasado no cuenta [...]. Ya ves; hasta el teatro Alfonso XII, (que era un
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barracén fe®imo y que servR de circo), se ha transformado en un cine
monumental que pertenece ahora a unos viejos amigos tuyos de entonces; [...]
(Conde: 1991, 25).

Estos fragmentos estan impregnados por una profunda tristeza por un tiempo que
ya pasqQ tristeza por no ser parte de los cambios y transformaciones que su ciudad de
la infancia y ella misma han vivido, pesar por no poder volver a ese tiempo.

En el caso de Lu Yin, la autora toma el cap ulo titulado <«€poca de la infancia»

para comenzar su autobiograf &, con las siguientes frase nos presenta su obra:

Cuando un adulto recuerda su infancia, gebe experimentar la nostalgia!
La éoca m& feliz de una persona debe ser la infancia, durante la cual no
tiene que asumir responsabilidades ni ser constante.”* (Lu: 1999, 1)

Por otro lado, Xie Bingying titula <t a infancia preciosa>>al cap fulo dediacado a
ese tiempo, tiulo que nos indica el carifb que siente por ese momento de su vida.
Chen Hengzhe (2006: 14) relata la escena de un grupo de cuervos negros que Vio
cuando era nifa para expresar el asombro que le produc & la realidad en ese tiempo de

descubrimientos, y nos dice lo siguiente:

Para un adulto, esta escena no debe ser nada peculiar. Pero a los ojos de
una nife, aquello simboliz&lo m& misterioso y o m& poéico. Me dejadd
una impresicn tan profunda que atn hoy en d B, cada vez que lo recuerdo,
sigo sintiendo alegr & y cierto romanticismo. >°

La autobiograf & Antigua melod & (1953) de Ling Shuhua (2011, 1) comienza

con estas frases:

Cada vez que evoco la infancia, me viene a la memoria esta frase: <Al
recordar el pasado, uno siente tanto alegr & como tristeza.>» No sé cuantas
veces en mis suefbs he vuelto a ser una nifa preciosa, jugando con mis

4 La version original es: “*4—/MA, [EIZ S B AE MU, ST SER CERBEE ! — Ak —4
ARIRARR I ARER R T TE , THENEFENNA T

5 La version original es: “Xf —ANRAEARUL, XL AT RERAG AT b EXT— DT RV, B RIAE
TR R SR A . BAEIORE N TIRZIMEN R, UBEISR, &ARAE S SN AR E
PR,
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amigos en los sitios que frecuent&amos.®

Todo lo mencionado hasta este punto nos da a entender que la infancia es una
parte importante en la memoria de las autoras. Si tomamos la idea de la infancia como
un elemento recurrente y esencial para todas las autoras e indagamos en cudes son los
motivos que las llevan a escribir sus autobiograf s, encontramos un motivo que
articula la escritura y el deseo de todas: establecer una identidad propia (indagacicn
en la bUsqueda del propio <§0>), en cierto sentido, la infancia es la éoca en que una
persona dispone de manera m& auténtica del propio «y0>3 asique la afbranza sobre
la infancia nos indica la intencicn de buscar un <«yo> que ha sufrido fases de
desvanecimiento.

El tema de la vuelta a la infancia desde la escritura ha sido estudiado desde
diferentes escuelas de pensamiento; as¥ desde la perspectiva psicol&ica Yang
Zhengrun (2003:15) sefala que segUn ciertas teor Bs psicoldicas, especialmente los

estudios de Freud,?’

las experiencias vividas en la infancia son claves para
interpretar la formacidn de la personalidad del escritor o la escritora, asimismo la
autobiograf B moderna posee la caracter Btica de ser un elemento importante para la
interpretacicn de la personalidad. Si indagamos en este tema vemos cdmo se
diferencian tres etapas en el desarrollo de la autobiograf & como género literario; para
Yang Zhengrun (2003:14) «a autobiograf & de la primera etapa se centra en la vida
del escritor®™®, la de la segunda etapa, en manifestar la personalidad, y la de la tercera

>259

etapa en interpretar la formacicn de la personalidad>s™. Se toma como ejemplo para

establecer una temporalidad en estas etapas Las confesiones de Rousseau®®’, ya que es

6 La version original es: “fF 4R HAE, [FREICARIXAE: FEAEHE, BEHL. AuE 2O RERES H
H O T AR E/NEIR, 5L B E T B .

57 |a lectura que ofrecemos aqu Tsobre las teor & de Freud, la hacemos a través del autor mencionado, Yang
Zhengrun.

%8 En el caso de China, las autobiograf & de la primera etapa se pueden dividir en cuatro tipos. Los primeros tres
ser &n: prdogo que hace el autor para su propia obra, en el cual se menciona su biograf &; art Tulos en los que se
menciona la vida del autor; epitafio escrito por sTmismo, en el que se lee la breve autobiograf &. Pero estos tres
tipos no son, en cierto sentido, autobiograf Bs auténticas; es el cuarto tipo el que se corresponde con la
autobiograf B que discutimos aqu T

29 La versicn original es: “fHiC AR SRICTAE T HE, B0 HEERIAR, 2IBRMEID, #i0
FX BN

%0 yang Zhengrun parte de Las confesiones de Rousseau como el cimiento de la moderna autobiograf &.
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ahTdonde la creacidn autobiogr&ica inaugura la tercera etapa, «Rousseau lo hace
empleando estilo novelado>$®* (Yang: 2003,14). Esta Utima etapa ha experimentado
dos per bdos: 1) el méodo tradicional de interpretar la personalidad que consiste en
explicar la formacidn del car&ter del autor mediante la presentacicn de las
circunstancias de la oca en que vive y de la trayectoria vital; 2) al entrar en el siglo
XX surgieron nuevos mé&odos que se basan fundamentalmente en la psicolog &, sobre
todo, en el psicoandisis de Freud. Las teor &s de Freud ofrecen tres vEs para la
interpretacicn autobiogréfica de la personalidad: el complejo de Edipo o
psicosexualidad, trauma psicold&yico o perversidn, y experiencias infantiles (Yang:
2003,15). Influidos por el psicoandisis los autores del género autobiogr&ico iban
prestando cada vez m& atencidn a la infancia, considerando que esta etapa constituye
uno de los factores m& importantes que determinan la vida de una persona.

En el caso de China, las autobiograf s escritas en éocas antiguas suelen ser
cortas y no profundizan en las causas o condiciones de la formacién del «y0>$%, raras
veces mencionan su infancia. Hu Shi®*® descubre esta caracter Btica y aconseja a los
escritores de su época que cuando escriban autobiograf Bs presten m& atencicn a
demostrar los motivos psicoldicos que los llevan a escribir sobre sus vidas. En un
intento de unid entre lo tradicional y lo moderno, y dado el impacto que tiene Freud
en esta éoca en China, escritores del Cuatro de Mayo como Guo Moruo (1892-1978)
y Hu Shi interpretan su propio <«yo>tomando como eslab& narrativo la situacicn del
pa® y de la sociedad; en un momento de blsqueda y apertura se dejan influenciar por
los estudios psicoldgicos y los modelos de autobiograf B occidentales, lo que los lleva
a prestar atencicn a la infancia. Por ejemplo, en la Autobiograf & escrita a los 40 afps
de edad®®* (1933) de Hu Shi el prdogo lleva el tfulo de <€l casamiento de mi
madre>>y el primer cap fulo se titula «<Nueve afps de educacicn en mi pueblo natal>;

los dos capiulos ponen énfasis en la influencia que ejerce la madre y la cultura

%L La version original es: “ 7RI /N T HEAT D AT RO RS .

262 vjid. supra, cap. 11 2.3.2, pp.97-98.

263 Hy Shi (1891-1962), uno de los escritores y pensadores mé& representativos del Movimiento del Cuatro de
Mayo.

2% Hy Shi (2013), Sishi zishu (Autobiograf & escrita a los 40 afbs de edad ,  (PU-+Hi&k) ).
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tradicional china en su infancia, y en la funcidn que estos hechos desempefan como
orientacicn para el desarrollo de su vida.

Basandonos en todo lo arriba mencionado, investigaremos quéexperiencias de la
infancia y la adolescencia destacan las autoras y cudes son los elementos que nos
explican la formaci& de su personalidad a traveés de los recuerdos de la infancia y la
adolescencia, de igual modo, vamos a tratar de analizar la relacicn entre los temas que

han elegido las escritoras y el establecimiento de su propia identidad.

I11.3.1 Or genes familiares

Casi todas las autobiograf &s de estas escritoras cuentan cudes son sus or genes
familiares. Philippe Lejeune (1991, 48) define <autobiograf B> con las siguientes

palabras:

[Es el] relato retrospectivo en prosa que una persona real hace de su
propia existencia, en tanto que pone el acento sobre su vida individual, en
particular sobre la historia de su personalidad.

Por lo que el origen de la familia, aunque parte de una interpretacicn de su
experiencia, es un condicionante esencial de su existencia. A continuacidn,
comenzamos con el andisis de las obras autobiogr&icas de las escritoras de ambos

grupos.

Escritoras del 27

Mar B Teresa Lecn

En Memoria de la melancol & (1970) de Mar & Teresa Le, la informacicn sobre
el origen de la familia es escueta. En el caso de los padres se limita a tratar la mala
relacicn que tienen entre ellos: <« padre era incrélulo y mi madre gen & tanto que
reprochar a su marido! Realmente los santos que invocaba no hab &n amparado su

belleza y su gracia dandole un marido fiel.>» (Le: 1998, 86) En otra ocasi(n nos
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cuenta: «Mi padre hab & seguido al general Primo de Rivera en su aventura dictatorial
y hab & sublevado su regimiento>>(1998: 157). También se remonta al tiempo de su
bisabuela materna y nos dice: «Fue dama de honor de la reina Gobernadora, dofa
Cristina>(1998: 149). En cuanto a sus abuelos maternos dice: <€l recuerdo que tengo
de mi abuelo materno Don Hipdico de Goyri, es que era un playboy. No sési lo he
conocido. Murié en Madrid, vivié en Par §.>» (1998: 147) Siguiendo el hilo de la
figura de su abuelo, dedica casi dos p&yinas a relatar anédotas sobre los abuelos, las
cuales se centran en reflejar la falta de responsabilidad del abuelo sobre la familia. El
personaje del abuelo y sus desprop&itos familiares nos dejan un rastro incdmodo
sobre los or menes de la familia de Le&n que nos lleva a ver c@no indirectamente la
autora revela el machismo del abuelo y la desigualdad que percibe entre hombre y
mujer.

Cabe mencionar, que debido a que la autobiograf & se estructura sobre un orden
no cronold@ico, encontramos muchos vac bs acerca de su familia. Este alejamiento
narrativo de la familia junto al énfasis en la descripcicn de los acontecimientos, sefala
el interé& de la autora en que prevalezca lo hist&ico frente a la experiencia privada,
afirmando astla identidad desde donde se quiere construir, la identidad que desea

265 '|a obra contiene dos temas

confirmar. Como sefalamos en un apartado anterior
principales: recuerdos de la experiencia privada y el registro de la historia espafola.
El primero pertenece principalmente al periodo anterior al exilio y el segundo trata
fundamentalmente de la etapa que vive fuera de Espafr®, lo que da lugar a un didogo
0 a un choque entre dos identidades: la identidad anterior al exilio y la posterior. La
anterior nos presenta a una mujer que pertenece a una familia acomodada, una
escritora inteligente y famosa; la posterior es la mujer que ha perdido casi todo y se
encuentra expatriada; estos dos polos enfrentados sefalan al lector la crudeza del
exilio que priva a los exiliados de una identidad en la que se ve Bn reconocidos. Esta

obra de Marm Teresa Led tiene la misicn de luchar contra un doble olvido, el

hist&ico y el de su propia vida. Este objetivo hace que el peso de la familia en la obra

%5 Vid. supra, cap. I11. 2.1.
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quede relegado a un segundo plano.

Rosa Chacel

En la autobiograf & Desde el amanecer (1972) de Rosa Chacel (1985: 23), se
leen muchos detalles sobre las <«eyendas familiares>s su abuelo fue primero <del
Cuerpo Jurdico Militar>>y abogado posteriormente; un hijo suyo fue militar y el
padre de Chacel, <«ba tambié para militar>> pero no sigui® este camino:
<Argumentaba que su car&ter le imped R cefirse a la disciplina militar, que era
demasiado violento y no aguantaba &denes de nadie>3 por lo que finalmente no sigui®
el camino del ejécito. La autora dedica media p&ina a la historia de la familia
paterna, en cambio, con la familia de la madre se detiene m&, le dedica m& espacio,
hace hincapi€en las leyendas de esta rama de la familia, que estén relacionadas con el

escritor JoséZorrilla:

[El abuelo de Chacel] hab ® nacido en Puerto Rico, en el exilio de su
padre, ya emigrado poliico. Mi abuelo vino a estudiar a Espafa, hizo
amistad con Zorrilla, que ten & tal vez quince o veinte afbs m& que &: una
amistad que era un verdadero culto literario. Zorrilla estaba en plena gloria y
mi abuelo se contaba entre sus jovenes satéites. (Chacel: 1985, 24)

M& tarde, su abuelo acabar & caséndose con la hermana menor de la esposa de
Zorrilla. EI abuelo muere muy joven y Zorrilla «¢ecibid mtegra su herencia: una viuda
y cinco nifas> (Chacel: 1985, 24)

La narracicn sobre estos episodios de la vida de la autora se fundamenta en los
siguientes motivos: de una parte, las leyendas familiares constituyen la base y lara

de la vida de la narradora. Escribe Chacel (1985: 23):

Retrocederé nuevamente al siglo anterior para sefalar un poco la
trayectoria de mis gentes, para explicar por quéy cémo aquellos nifps®®®
separados por el Océ&no acabaron coincidiendo en una ciudad castellana, en

%65 ge refieren a los padres de la autora.
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ciertos versos, en ciertas aspiraciones, diversiones, aficiones, juegos que
decidieron mi destino con m& rigor que cualquier disciplina.

Con la frase <«decidieron mi destino>; aunque el sujeto es confuso y puede
referirse a <aspiraciones, diversiones, aficiones, juegos>y entendemos que son los
padres quienes ejercen una gran influencia en la formacicn de la personalidad de
Chacel y en su destino, lo veremos un poco m& adelante?®’. Por otra parte el inter&
que pone en la narracicn de la amistad entre el abuelo y Zorrilla, sefala la intencicn
de la autora de buscar las fuentes que la llevaron primero a desear ser escritora y
segundo a establecer su identidad como tal. Esta intencicn también se deja traslucir en
la frase mencionada arriba: «[...] ciertas aspiraciones, diversiones, aficiones, juegos

que decidieron mi destino>»

Escritoras del Cuatro de Mayo

Chen Hengzhe

En el cap iulo titulado <€l pasado como humo>>de Autobiograf B de juventud de

Chen Hengzhe (1935), Chen (2006: 4-5) nos presenta la historia de su familia:

Mis antepasados fueron campesinos de Hengshan de la provincia de
Hunan [...]. Mi tatarabuelo fue el primero de la familia en irse del campo
para ganarse la vida en Sichuan, donde m& tarde llegOa ser un funcionario
de alto rango. Su hijo, mi bisabuelo, se casGcon una muchacha de Sichuan,
que fue considerada “mujer talentosa”?*®en esa éoca. [...] Ella ejercidgran
influencia en sus descendientes, pues con ella se iniciGun cambio cultural en
la familia: las siguientes generaciones de mujeres, incluyendo a las que
ingresaban en la familia mediante el casamiento, lograron &itos en el arte o
en la literatura. As imi abuela llegOa ser artista, y mi madre goza ahora de la
fama de ser una de las m& excelentes pintoras de China. Mis t &s tampoco
son excepciones: muchas de ellas han destacado en los campos de la pintura,

%7 vid infra, cap.lll. 5.3.

%68 E] témino «muijer talentosa> (caint) /4 %) significa cosas diferentes en funcich del uso que se le dé& Este
t&mino proviene de caizi jiaren (4 F4E N), que significa muchacho talentoso y muchacha hermosa.
Normalmente se refiere a parejas tanto de talento como de hermosura f §ica.
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la poes & 0 la caligraf &. Todo esto constituye el telén de fondo cultural de mi
familia.**

Esta presentacicn nos hace ver el ambiente familiar en el que crecidla autora,
nos lleva de la mano a su genealog & art Btica, a un ambiente familiar que la ayuda a
cultivar interés y aficicn por la literatura y pintura y que le proporciona el primer paso
hacia la formacién de su personalidad. Chen (2006: 5) escribe as 1sobre el origen de la

familia;

Tal fondo es comtn en las provincias de Jiangsu y Zhejiang, adem&,
debemos saber que tal fendmeno ya existio antes de que la civilizacidn
occidental influyera en los intelectuales chinos. [...] La provincia de
Zhejiang se sitta en el este de China, limita con la provincia de Jiangsu
geogr&icamente y comparte con Zhejiang el origen de la cultura. 2"

Nuéelleva a la escritora a explicar al lector las caracter Bticas geogr&icas y
culturales de esta regicn? No es habitual encontrar estas explicaciones en las
autobiograf s de otros escritores chinos. Pero, si volvemos a una de las motivaciones
que llevan a Chen a escribir la obra, a saber, dar a conocer a extranjeros lo que estaba
sucediendo en China en esos momentos, entendemos estas explicaciones y el

prop&ito de la autora de establecer vmculos comunicativos con lectores de otros

pa Bes.
Xie Bingying

En el cap fulo titulado <Mi familia>>de Autobiograf B de una soldado (1936) de

esta autora, se narra la historia de la familia de Xie. En este cap fulo tanto la abuela

%9 [ a version original es: “FRAIFHSE[...... TR L X R K. [ 1BRAE AR B N E AL
H D0 NEEAER, fERETILAT B, ml—N)LF, ROEHE, BT MU LT e 4 piil
RRANALL, [ JEA ARG AR IR, BN T — AN RS G HA T
ANBEFEW LT, [ JEECEEAR T MERZ B MIERE . I, REER T ZARK, mRIMESE
PSR A AN ) P L K 2 — 5 . RGBT A I Te— B ok db AT v 2 AFELE .,
B PR Gk X R R K U 5.

%70 La version original es: “IXFh T SUEVLHT A IAE W, 11 HIRATSAZICHE, KRB HULE T J7 SCHATF 4R i
i v [ PR AR B BT AE 1o [L.....] WA AL REAR, [FVE258 A AL PR | E AR T e i Bl b —
JhkARAE o
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como Xie Bingying toman la palabra. La abuela cuenta a la nifa Xie Bingying la
historia del abuelo, mientras que Xie relata la vida de sus padres.

Segun lo que cuenta la abuela a la nifa el abuelo era un campesino muy pobre:

La familia de mis padres era muy pobre, pero al llegar a la casa de mi
marido me di cuenta de que mi nueva familia era m& pobre atn. [...] Tu
bisabuelo tuvo seis hijos, y tu abuelo fue el segundo. Cuando murid tu
bisabuelo, cada hijo heredéun kilo?”* de arroz, un banco y un tazén.?" (Xie:
2013, 5)

Después de casarse, los abuelos trabajaron duro para mejorar sus condiciones de
vida aunque siguieron siendo muy pobres; a pesar de estas circunstancias el abuelo
apoyOa su Unico hijo (padre de Xie Bingying) para que estudiara y pudiera acceder a
una vida mejor. Llama la atencicn la historia ya que es un caso poco comtn para la
éoca, pocos campesinos pose kn la mentalidad del abuelo. La mentalidad de la época
los invitaba a que pensaran gue su destino (campesinos, pobres) no se pod & cambiar;
sin embargo, el abuelo de Xie tom&la decisic de apoyar a su hijo en su deseo de
estudiar. La inclusicn de esta an€edota en la obra nos indica la importancia que tiene
para Xie destacar la figura de un abuelo atpico. La existencia de antepasados
familiares que transgreden la norma son pilares fundamentales para la construccicn
identitaria de las siguientes generaciones. Por lo tanto, como lo expuesto en el caso de
la familia de Chen Hengzhe, la forma de vida de los antepasados genera una narracicn
familiar que vincula y diferencia a todos sus miembros.

\Volviendo a Xie y a la historia de su padre, seg(n el relato de la abuela, de nifp
el padre se encargaba de llevar a las ovejas a pastar, cada vez que lo hac & se llevaba
libros para leer. Un d &, estaba tan concentrado en su lectura que no se dio cuenta de
gue una oveja hab & desaparecido; su entusiasmo por el estudio conmovidal abuelo y
&te, en lugar de castigarlo, decidi® que le iba a permitir que continuara con los

estudios sin obligarle a trabajar, lo que hizo que el padre tuviera finalmente un buen

2" ge refiere a la unidad de medida para granos, en chino, sheng.
272 | a version original es: “FRITIRFK EARR TS, A2 REMRFHHEIAS T, [...... WREGHHAIELH AT
RAEAAT =, HMIREERS, AT —TK, —%%, — R, X, >
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futuro. Este suceso debi®impresionar a la nifa que acabar & por seguir el ejemplo
paterno para luchar por un futuro propio, aunque Xie no es consciente de que la lucha
por cambiar la vida para una mujer sera&mucho ma dif Til que para un hombre.

La autora nos cuenta también la historia de su madre: «d.a abuela por parte
materna no tuvo hijos, sino tres hijas. Mi madre era la mayor de la familia. Se
encargaba de todos los asuntos de la familia.>¥"® (Xie: 2013, 7) El casamiento no
impidiGque ocupara un lugar importante tanto en la familia del marido como en el
pueblo donde viv Bn; Xie comenta que su madre naciGcon «un car&ter inflexible y
firme» 2'4(2013: 6).

En estos parafos podemos ver la relacidn entre madre-hija, la madre como
modelo a seguir, el car&ter de la madre parece la herencia de la hija. Aunque, esta
herencia es superada por la hija ya que va un paso m& all&en la | mea que de alguna
manera le ha trazado la madre, construyendo su personalidad en torno a la idea de

rebeld B, de transgresin.

Lu Yin

En cuanto a Autobiografm de Lu Yin (1934), la descripcicn sobre la familia es
at pica si la comparamos con otras obras de este género que se da en China por parte
de mujeres. SAo encontramos, en el primer cap fulo de la obra, dos frases sobre la
historia de sus padres: «Mi padre fue juren®”® de la dinast & Qing, y mi madre, una

mujer analfabeta de mentalidad tradicional.>$"

(Lu: 1999,1) A nuestro parecer, este
hecho responde a la intencidn de la autora de construir una identidad que contradiga la
que le ha sido otorgada por la familia; Lu Yin escribe la autobiograf & con el objetivo
de demostrar c@no ella pasa de ser una muchacha tonta y modesta a una escritora

famosa. Por lo tanto la identidad de <escritora>es la que la autora quiere resaltar; al

%3 La version original es: “SMERFEAH LT, 2 =Ll WREAN, KHFAedilE, »

2% a version original es: “ANJE ARG

7% Juren (25\) se refiere a los hombres que aprobaban el examen imperial organizado en las capitales de
provincias (xiangshi, ZiR) durante las dinast & Ming (ss. XIV-XVI1) y Qing (ss. XVI-XX), y que daba acceso a
un cargo ptblico.

%78 La version original es: “T IS RME RN, RIOEER MG BMIHALF., »
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igual que otras autoras, selecciona los datos que la ayudan a reafirmar esa identidad,

lo que supone para Lu Yin dedicar menos atencicn a la idiosincrasia familiar.

I11. 3.2 Personas que influiran en sus vidas y su estudio

Las escritoras de ambos grupos al vivir en el per bdo del primer tercio del siglo
XX tienen acceso a una educacién moderna. Las circunstancias personales y el tiempo
hist&ico que viven, de innovacid y apertura, hace que las personas que influyen en
la formacin de la personalidad de las autoras estén préimas a un pensamiento mas

innovador.

Escritoras del 27

Tanto la autobiograf & de Mar® Teresa Le& como la de Rosa Chacel nos
muestran el camino y las circunstancias que han influido en la formacicn de su
carater, lo que hace inevitable que en sus biograf Bs tengan un papel relevante
aquellas personas que las han orientado, les han servido de modelo, y de igual modo

resaltan la educacién que han recibido.

Mar B Teresa Lecn

Las personas que la autora destaca y toma como modelos de inspiracién son sus
tBs Mar® Goyri®’’y Ramén Menéndez Pidal®’®. Mar® Goyri es la primera mujer
espafbla que hizo estudios universitarios. Led (1998: 89-90) revive con gran

admiracicn el momento en el que su t & asiste a su primera clase en la universidad:

[Ella] apareciOen la puerta de la universidad para recibir su primera

2T Mar & Goyri (1868-1955) fue literata, investigadora, profesora y defensora de los derechos de la mujer; una de
las primeras mujeres que obtuvo la licenciatura de Filosof & y Letras, en 1896; también se la conoce por ser la
primera doctora en filosof B y letras en Espafa.

2’8 Ramén Menéndez Pidal (1869-1968), fildogo, historiador, folclorista y medievalista espafbl. Creador de la
escuela filoldgica espafpla. Marido de Mar & Goyri.
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clase, un portero estaba esperéndola. La condujo, entre la sorpresa de los
estudiantes, hasta la sala de profesores. All 1el decano de Filosof B y Letras se
acercO ceremoniosamente a la muchacha. “Sefiorita, se quedara usted aqui
hasta la hora de clase. Yo vendré a recogerla.” La encerrd con llave y se fue a
sus ocupaciones. Cuando sondla campana, el profesor regres@ abriola puerta
y, ofreciédole el brazo, la hizo caminar lentamente entre dos filas de
estudiantes que, entre asombrados e ircnicos, ve &n como irrump & la igualdad
de sexos en la universidad.

Este recuerdo hace patente la desigualdad entre hombres y mujeres que se daba
en esa época y al mismo tiempo sefala el privilegio que supone para una mujer de ese
tiempo estudiar en la universidad. Asimismo, la experiencia de Mar R Goyri sefala
<esa ascensidn hacia la igualdad>>que muchas mujeres pretend &n, e influye en Mar &
Teresa Ledn en dos sentidos: en el de la lucha personal y su bilsqueda de un <yo>>
propio como mujer, y también en la lucha colectiva por los derechos de las mujeres,
que busca el acceso a la educacicn sin distincidn de sexo.

Su t®, adem& de ejercer una fuerte influencia en el proceso de concienciacicn
para la igualdad entre los sexos, le transmite su pasicn por la literatura. ES en su casa
donde la nifa Mar & Teresa Le& aprende los primeros romances esparples que Mar &
Goyri y Ramé Menéndez Pidal van recopilando desde su viaje de novios*”. En la
autobiograf®, Ledn (1998: 151) confiesa su contacto con estos romances: <Por
primera vez o 1la voz del pueblo. Por primera vez toméen cuenta a los intelectuales y
a los sabios.>>

Otra persona que le brinda la oportunidad de acercarse a la lectura y a la
literatura es un tD suyo que vive en Barbastro, este t D posee una amplia biblioteca.
Escribe Mar & Teresa Ledn (1998: 143) al respecto: «No hubo seleccicn para proteger
sus ojos virginales. Vio estampas donde mujeres impuUdicas se sentaban
descaradamente en enaguas sobre las rodillas de los caballeros.> All Tlee libros de
Diderot, V ttor Hugo, Dumas y Pé&ez Gald&. Ante su fascinacicn por Los miserables,

<esta nifa se va a quemar los 0jos, dec B la t®. Prefirida Dumas> (1998:144). Y la

1% En su viaje de novios ambos descubrieron la persistencia del Romancero espafl como literatura oral, lo que
les lleva a buscar y recopilar los romances en sucesivas excursiones por tierras de Castilla la Vieja.
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novela Trafalgar le supuso un <gran descubrimiento>(1998: 144), «se lo contda su
th,asutmy alascriadas [...] o conozco al autor! [...]>»>(1998: 144). La pasicn por
la lectura nos acerca a su primer contacto con la literatura y forma parte del desarrollo

de su personalidad. Escribe Estébanez Gil (1995: 40):

En estas lecturas, especialmente en obras como Los miserables, se puede
adivinar el germen de la sensibilidad social y de la atencicn intrahist&ica que,
m&s tarde, caracterizar Bn muchas de sus obras.

Otra persona influyente que ayuda a entender cédmo se va conformando el mapa
de su personalidad es su prima Jimena, hija de los Menéxdez Pidal. En la
autobiograf B aparece un sinfm de personajes, pero es Jimena uno de los pocos a cuya

narracicn Le dedica bastante espacio:

El encanto mayor estaba en la compafik de su prima, chica diferente,
morena que andaba sola por Madrid, que iba al colegio sin acompafante,
colegio sin monjas, a la que dejaban leer [...] todos los libros. [...] La nifa®®
dudaba que hubiera en el mundo nadie a quien se desease tanto ver. La nifa

repet & sus palabras, sus gestos, [...]. (Ledn: 1998, 88)

Y estaba Jimena. Jimena era la s mtesis de lo que un ser humano puede
conseguir en su envoltura carnal. Algo mayor que yo, saliendo sola, yendo
sin acomparante al colegio, que no se llamaba colegio sino Institucin Libre,
colegio laico, sin monjas reticentes que dan sefal de levantarse o sentarse
todas al un ®ono, con trocitos de madera golpeados. (Len: 1998, 150)

Ademd la autora (1998: 151) confiesa en la obra:

Comprend Tque los pasos de Jimena y los m Ds eran divergentes. Ella no
iba a misa, yo, st En la Institucicn Libre de Ensefanza donde se educaba,
nadie le ensefraba el catecismo. No bajaban la voz para hablar de arte, aunque
estuviesen llenos de desnudos los museos.

Para Ledn, Jimena no sdo fue un modelo a seguir, <«¢e hizo descubrir otra forma

20 Aqu ida nifa>se refiere a Mar & Teresa Ledn.
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de vida e infundiden ella el deseo de liberarse del convencionalismo para desarrollar

plenamente su personalidad>y como dice Estéanez Gil (1995: 40).

Rosa Chacel

Rosa Chacel destaca en la autobiograf & el impacto que le han causado sus
padres en su formacid, este impacto no es tan positivo como podemos ver en otras
autoras que recuerdan a sus progenitores con respeto y admiracicn, en el caso de
Chacel las referencias que hace a su familia directa carecen de afecto. Las vivencias y

la influencia que desempefan en su vida las analizaremos posteriormente®®.

Ernestina de Champourc n

Al igual que Mar & Teresa Ledn y su contacto temprano y estrecho con los libros,
Ernestina de Champourc i también nos lleva a traves de sus recuerdos a la biblioteca
de su casa y a c@no la madre le recomendaba libros, iniciandola as 1al mundo de la
lectura, podia «acercarse a la lectura de Bécquer o de los clasicos franceses [...] que

dieron lugar a sus primeros poemas en esta lengua>s®?

. Ella destaca la importancia que
tiene la lectura para su adolescencia: «jDelicioso refugio [...] de ciertas adolescencias

en las que un libro era un tesoro, un acontecimiento!>>(Champourc m: 1997, 17)

Escritoras del Cuatro de Mayo
Chen Hengzhe

En la autobiograf & de Chen Hengzhe encontramos como personaje familiar
destacado a su tD, aunque &ste nunca ha estado en el extranjero sique tiene mucho
contacto con los extranjeros y con la cultura occidental, lo que hace que de vez en

cuando le cuente a la nira Chen Historias sobre Occidente. As¥ Chen rememora en el

2L vjid. infra, cap. I1l. 5.3.
22 Marcia Castillo Martin, “Contracorrientes: Memorias de escritoras de los afios veinte”, disponible en
http://www.ucm.es/info/especulo/numerol7/memor_20.html
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texto cAno su t D le ensefa nuevos conocimientos y le indica el camino para ser una

buena persona:

Aunque han pasado 20 afps, todav R albergo agradecimiento y alegr & al
evocar el afb que vivien casa de mi tD. En ese afb de grandes logros,
aprend Tmuchas cosas de libros y del mundo. [...] Si no hubiera tenido la
preparacian de un afd en casa de mi t b, hasta hoy no puedo imaginar quéme
hubiera sido de m fal enfrentarme sola al mundo.”®®  (Chen: 2006, 86)

Mi t D me dijo que en el mundo hab & tres tipos de actitudes hacia la vida:
aceptar la vida, quejarse de la vida o crearla. E me aconsejoque adoptara la
tercera actitud, convencido de que yo era capaz de “crear vida”.*®* (Chen:
2006, 223)

En este sentido el padre también ejerce el papel de orientador o gu®. El
considera que la nifa tiene talento para el estudio y decide ensefarle primero un
diccionario de sinénimos, en lugar de obligarla a recitar los libros que otros nifps
chinos tienen que leer obligatoriamente; luego la nifa lee los 2000 nombres de lugares
de China que apuntdsu padre en un cuaderno; ma tarde, incorporar & conocimientos
de la historia del pa s, incluidos los nombres de los soberanos de China y los per bdos

de su gobierno.

Xie Bingying

El padre de Xie Bingying era muy simpdico y agradable con todo el mundo, sin
embargo, con los hijos era m& estricto que los maestros en lo que se refiere al estudio
y a la formacicn de la personalidad. Algo que lo caracteriza es que no rechaza la
literatura cl&ica®®®, como era habitual en la éoca. La autora de nif# recuerda cémo

de la mano del padre empezOa leer poesh y textos antiguos, lo que hace que su

%83 La version original es: “HAR —4EIE 2 T, FRADIRVRIE BRI R 0o [0 R A5 B8 B R AL — 4R A
FEIRWGR E R —4E B, 23] TARZ A LR B AR V. L. ER A 5 BRI
LB IAEAA B R L PR NELL M B DS 2R A A 4.

%84 La version original es: “fhZ # X B, t EMAX Tared =MaE, H—Rwam, Ho28a, 1=
feiGdr. BRI, hEAEREGEm.

8 En la &oca, muchos intelectuales chinos criticaron la literatura cl&sica en un intento de promover el desarrollo
de la literatura moderna.
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contacto con la literatura se déen una éoca temprana, especialmente a traves de la
tradicicn literaria cl&ica; en su obra vemos la influencia que los textos cl&icos dejan

en ella. Cuando en la autobiograf & habla sobre su padre, Xie (2013: 6 -7) nos dice:

Aungue ten B su pensamiento absolutamente tradicional, no se opon & a
lo nuevo; por ejemplo, mi segundo hermano mayor aprend & inglé en la
escuela secundaria y mi padre le animaba a estudiarlo bien. A lo largo de su
trayectoria de 27 afbs como director de una escuela secundaria, invitd a

muchos maestros recié graduados de diferentes carreras a impartir clases.
286

Sin duda alguna, este car&ter aperturista del padre influye en la formacicn de la
personalidad de Xie Bingying.

Si es el padre el que la anima a acercarse al mundo de literatura cl&ica, el
director de la escuela la ayuda a familiarizarse con las corrientes de pensamiento més

innovadoras del momento, como ella misma nos cuenta (2013: 52):

[En la escuela], tenemos libertad de pensamiento, podemos leer
cualquier libro, estudiar cualquier doctrina, y estamos autorizados para
organizar conferencias de estudios art®ticos o0 estudios de ciencias
sociales.”®

La biblioteca de esta escuela se convierte para la autora en un espacio nuevo,

repleto de conocimientos:

Me gustaba m& leer novelas, fueran recientes o antiguas. Yo ten B ganas
de leer cualquier libro. Entre las antiguas, prefer & A la orilla del agua®®.
Aungue SuefD en el pabellén rojo”® era una obra cl&ica, no me interesaba.

Odiaba el llanto de Lin Daiyu®®[...]. Admiraba a los h&oes en la novela A la

%88 La version original es: “filfIMi A, ERARLNZEIHAT, AR RIS HH; HJ7 =B A T 240
3, A R MR I, AT R R L R R, B RS TR SR R E BT
%87 La version original es: “BA I EARIR H B, FEMEAEH AT, SEFARAB, HIULCEH
Fgx, HaRlEiis, WHMRKEBE. >

288 A la orilla del agua (Shuihu Zhuan, (7Ki¥1%) ), es una de las cuatro novelas cl&icas de la literatura china, se
atribuye a Shi Nai’an (1292-1371).

%8 syefd en el pabellén rojo, op. cit, p.68.

20 | in Daiyu es protagonista de la novela Suef en el Pabellén Rojo (op.cit.). Es una muchacha guapa, inteligente,
pero fr&il y sensible, y llora frecuentemente por cualquier motivo. EI amor entre ella y el protagonista Jia Baoyu
constituye uno de los nicleos de la obra.
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orilla del agua, quienes dispon &n de un esp Titu heroico y valiente, lo que
ejercidinfluencia en m ipara que ingresara en el ejécito.?®! (Xie: 2013, 53)

También lee obras de Guo Moruo, Yu Dafu (1896-1945) y escritores extranjeros
como Maupassant, Zola, TolstG y Dostoyevski. Nos parece significativo resaltar el
gran interé que muestra por la novela A la orilla del agua, que le supuso una fuente
de inspiracidn y una ayuda cuando afbs despué emprende su camino como mujer
soldado; uno de los temas de dicha novela tiene que ver con el car&ter rebelde de sus
protagonistas.

En la autobiograf & relata céno su segundo hermano la anima a que se aliste en el
ejécito; segun el cap fulo titulado «dngreso en el ejé&cito>; en el verano de 1926 Xie
estadesanimada debido a un fracaso sentimental y pasa el tiempo leyendo novelas
tradicionales chinas sobre el amor; su hermano, al ver la actitud de Xie, se enfada y la

critica:

ZEs verdad que las mujeres no sirven para nada? Cuando las campanas
de aviso de una nueva época redoblan, tasigues durmiendo y roncando con
tu suefd. Esas novelas tradicionales no cuentan sino la misma historia sobre
el amor entre muchachos de talento y muchachas hermosas®®?, debes
abandonarlas. Tienes conciencia, adem&, te gusta mucho la nueva literatura,
Zpor quéno lees obras sobre la revolucidn? **  (Xie: 2013, 80)

Le recomienda a Xie que lea algunos libros sobre socialismo, ciencias sociales
y teor ®s revolucionarias. Tras leerlos, Xie empieza a prestar atencicn a la vida de
los m& desfavorecidos y comienza a escribir art tulos para dar a conocer la vida de
estos, y un poco méas tarde ingresa en el ejé&cito con la intencién de convertirse en una
mujer soldado. A lo largo del relato de la vida de Xie vemos su metamorfosis, y pasa

de centrar su vida en el amor y el estudio, sin darle demasiada importancia a lo que

2L | a versicn original es: “FI BEWE /M, LIRFMIHE, NETARERN, BERKE. B
BE K. (AME) BE—HLE, "HEIIANERPIGER, RITRMEEMR, [.....] WK K
WY LTS AT, ABATTAR R B BB s, AT RIESRINERF LM,

22 \fid. supra, cap. 111 3.1, p.145, nota 268.

2% La version original es: “Z N\, HAARA MK AR T, REAES BHELTH. R4 TN,
TR M, BN ZWMFEAFR, RENRIET KL, SURENCH A, A AN Sy
PERE? »
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suced R m& all&de su propia vida, a centrarse, gracias a la influencia del hermano y
de las lecturas que &ste le recomienda, en el destino de otras personas y a preocuparse

por el devenir de la nacin.

Lu Yin

El caso de de Lu Yin es especial en lo que respecta a visibilizar sus influencias
directas ya que no se encuentra ninguna persona que le sirva de inspiracidn, a
excepcicn de Hu Shi®* quien aconseja a muchas escritoras, incluida Lu Yin, que

escriban autobiograf &s.

I11. 3.3 Actitudes de las nifias protagonistas

Tanto las escritoras del 27 como las del Cuatro de Mayo se caracterizan por
haber tenido una infancia especial, por haber sido diferentes a otras nifas y por la
tendencia a poseer un fuerte temperamento. Asimismo, las autoras se muestran
contrarias a las normas tradicionales ya que é&stas sienten que las limitan. A

continuacid, analizamos estos aspectos.

Escritoras del 27

Mar B Teresa Lecn

En la obra de Mar r Teresa Len la protesta contra la desigualdad entre las nifas
y nifbs es una constante. Por ejemplo, nos cuenta que cuando era nifa la obligaron a

llevar una silla de montar de mujer para que no monte de manera impropia:

Le dieron a la nifa el caballo y una montura especial para que no
siguiera montando como un chico a horcajadas. Una muchacha como tdino
puede montar as1'Y dieron a la nifa una falda hasta los pies y le prohibieron

2% Hu Shi, op.cit, p.141.
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montar como los hombres, en esas monturas chiquitas de piel tirante que le
gustaban tanto, pero sobre las que hay que abrir las piernas y apretar las
rodillas, y eso no estabien... (Lecn: 1998, 94)

Otro ejemplo trata sobre su tR Marm de Goyri, aunque su t® es la primera
medico de Espafa, cuando estudia en la universidad recibe un tratamiento distinto a
los chicos. Como hemos visto, el primer dm de clase el decano no la deja ir
directamente al aula, la encierra en la sala de profesores hasta la hora de clase v,
cuando suena la campana, regresa para acompararla. Ademd&, de acuerdo con las
convenciones sociales, la muchacha no puede sentarse en clase junto a sus
compareros, sino que tiene un lugar especial en una silla al lado del profesor.

Estas historias son parte de los recuerdos que han marcado su infancia y que
demuestran la toma de conciencia de la autora respecto a su situacicn como muijer,
conciencia de la desigualdad entre hombres y mujeres; y también son ejemplos que

muestran «a inadaptacién que siente desde muy joven con su medio ambiente>$™.

Rosa Chacel

En cuanto a la nifa que Rosa Chacel fue, Anna Caball&(1988: 61) la describe as T
<00 inquieta, traviesa, d&il o inconsciente, sino seria, juiciosa y reservada: habituada
a observar de continuo a los otros, a defender su espacio frente a los adultos y en fin, a
jugar poco>» No posee el t pico temperamento atribuido a las muchachas. Chacel deja
traslucir en la obra, en varias ocasiones, su inteligencia, privilegio este que en su
éoca pose Bn los muchachos.

Aunque insiste en que <«no me inclinénunca a los juegos masculinos>>(Chacel:
1985: 67), admite que <dos relatos de guerras 0 aventuras me apasionaban>>(1985: 67).
Adem& confiesa: «Mi educacidn era tan excepcional que jam& me dijeron mis
padres: “ES0 no es cosa de nifas”. Si yo hubiera querido hacer cosas de chico no me

lo habr &n prohibido>>(1985: 67).

25 Marcia Castillo Mart#, op.cit.
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La importancia que da Chacel a la inteligencia y su car&ter aventurero

constituye los primeros eslabones que daran paso a la construccién de su propio <§0>»

Ernestina de Champourc n

Champourc m también destaca de su infancia el saberse diferente a otras nifas:

Ese otro verano habitdbamos una villa con jardn que en la parte del
huerto abundaba en manzanos cuyos frutos verdes eran objeto de nuestros
golosos ataques. Québien saben las manzanas verdes hUmedas de lluvia pese
a la amenaza de la dentera. Mi hermano y yo las atacdamos sin piedad a
pesar de todas las prohibiciones. [...]Tampoco he olvidado la regafina de mi
padre por haber exclamado ante el t D uruguayo que nos Damos a atracar de
pastas y pasteles. 2%

Con esta y otras anédotas sobre su infancia la autora nos presenta la imagen
poco convencional de la nifa Champourc n, destaca su rechazo a la obediencia de las

convenciones tradicionales.

Escritoras del Cuatro de Mayo

Xie Bingying

Entre las autobiograf &s citadas, la que dedica m& espacio a describir su infancia
y aquello que la diferenciaba de otras nifas es Xie Bingying. Una vez, debido a un
capricho de la nifa su madre quiere pegarle con un palo, ella escapa r&ido y la madre
corre detr&, al final la madre se cae y acaba con los pies hundidos en la tierra hUmeda
sin poder sacarlos, lo que conlleva que la nifa reciba una buena paliza (Xie: 2013,10).
Otro ejemplo de desobediencia: no quiere hilar y bordar d® y noche como sus
hermanas; muchas veces sale descalza con unos nifps a divertirse; pescan gambas y

peces, e incluso roban los peces que cr &n los campesinos (2013:11). La reaccidn de la

26 Citadas por Antén Rem ez, (2008: 250).
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madre ante el comportamiento de la hija las lleva a tener una relacicn conflictiva,

basada en las disputas:

- ¢No sabes que eres nifa? ¢Por quésales con los nifps a jugar?
- ¢Acaso las nifas no pueden salir a jugar?

- No, deben divertirse en casa.

-No... " (2013:12)

La pregunta que hace Xie a la madre pone en evidencia el conflicto ante el que se
tiene que enfrentar la nifa por el tratamiento desigual que se da a ambos sexos, y
demuestra su conciencia ante las desigualdades que sufren las nifas. La evidencia del
conflicto y la persistencia de la nifa que pretende la igualdad entre nifbs y nifas
supone el inicio de la bUsqueda del propio «yo>» Ante la negativa de la madre que la
castiga por no plegarse a los mandatos de género, Xie construye la imagen de nifa
rebelde.

Por otro lado, a lo largo de la obra encontramos numerosas im&genes metaf&icas
que nos muestran a la nifa como «mono>o0 <gorricn>s <Abracéel cuello de mi padre
como un mono trepando a un &bol>® (2013: 9); «Huicomo un gorricn>**°
(2013:11) Es usual en la lengua china utilizar la imagen del <«mono>>para referir a los
nifps traviesos y la de <gorricn>para sefalar el car&ter hablador de algunos nifos.
Estas met&oras nos presentan a Xie como una nifa diferente a las dem&. De alguna
manera podemos ver c@Gno este car&ter at pico en una nifa de la oca de Xie va
forjando una identidad futura también at pica que es la de mujer soldado. Asimismo,
la narracién de la autobiograf B y su énfasis en destacar el car&ter especial de la nifg,
hilan una historia que legitima y explica esa identidad de soldado sobre la que la

autora pone el acento en su autobiograf .

27 |_a versicn original es:

HRHTEAR RN LTS ? A AT H 25 R

HEE LT RA R EIn?

“ArethE, HAeER B,

B
2% La version original es: “BAZ/IMET ERF LT /N FHIE T AR M.
2% La version original es: “FRAG /MBI T .
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Chen Hengzhe

También en la obra autobiogr&ica de Chen Hengzhe (2006:7-8), la autora

sefala su comportamiento de «qifp>como rasgo diferenciador de su personalidad:

De vez en cuando yo sub® la larga escalera de mano que el jardinero
apoyaba contra el alto muro, lo que asustaba mucho a mi madre. [...] Mi
madre me prohib & volar cometas o hacer otros juegos saludables que a los
nifios les encantaban, [...], lo que era un gran sufrimiento para nifias de mi
car&ter. [...] Algunos parientes dijeron a mis padres que mi car&ter
aventurero no lo deb & poseer una nifg, era cosa de nifbs.

Al igual que hemos visto en el caso de Rosa Chacel, Chen también valora mucho

la inteligencia:

Aunque era ambiciosa durante la infancia, no anhelaba llevar ropa m&
bonita que la de otras nifas, sino que deseaba que me consideraran
inteligente y que pensaran que yo rendir & en los estudios. ***(Chen: 2006, 8)

El car&ter aventurero y la aspiracidn a la inteligencia demuestran el germen de
la nife, que frente a lo que la tradicién establece conveniente para su género se rebela

e intenta <crear su propia vida»

Lu Yin

La obra de Lu Yin también trata de demostrar su car&ter diferente, escribe:

«Desde nifa no me gusta ninguna cosa que atrae a las nifas [...] poseo car&ter

varonil.»%% (Lu: 1999, 56) A lo largo de la obra la autora relata una serie de

300 1 4 version original es: “Ii% % H TC R [ T HEA]...... 1R B AS T L, EREEETEAR. [...... ks
AL T B Z 0 s L H R R R S e, [ IR ERISEEA M TR B, I R IR AR IR
MEREH)—FE B [...... 1A I FER RIS BE UK. .. ... 1% B SR BN L AAES, BRI EE
[V P

01 La version original es: “FR[FAEM HIIHIMEOEIE), BRAZ L EEF AN EESEIRIRZ 2K, TR
HRNGEERIEN . 2k EER®.

%2 1 a version original es: “[IK]IE—ANE T BIEOIFHM AL . TINRAER V) LZTHr SRR,

160



CAPTTULO 11 - ANALISIS COMPARATIVO DE LAS AUTOBIOGRAF IAS ESCRITAS POR LAS
ESCRITORAS DEL 27 Y POR LAS DEL CUATRO DE MAYO

anédotas que consolidan esta imagen de nifa intréida, por ejemplo, cuando su t& la
encierra en el estudio para que lea libros sobre cédno ser buena mujer, ella no puede
concentrarse ya que estapensando en jugar como sus hermanos; adema, desmonta el
reloj de su t® y esto hace que sufra un gran castigo.

Este car&ter transgresor la empujar&a emprender su propio camino en la vida.

I11. 3.4 Conclusicn

Valiéndonos del andisis sobre la infancia y la adolescencia podemos sacar las
siguientes conclusiones:

(1) Relacidn entre la infancia y adolescencia y la formacicn del caracter

Como hemos seftlado a lo largo del capiulo, la infancia y la adolescencia
suponen para la autoras el inicio de la bUsqueda del propio <«yo>» De tal modo que las
experiencias vividas durante este periodo ejercen una gran influencia en la posterior
formacidn del car&ter y de la personalidad; as ¥ aunque esta etapa es la m& lejana,
las autoras conservan recuerdos vivos que eligen como pilares para legitimar su
personalidad de adultas, detalles de ese tiempo que les ayudan a construir una imagen
sobre s imismas en las autobiograf Bs.

El origen de sus familias determina la existencia de las autoras y da respuesta a
la pregunta: « ¢De dénde procedo?>; pregunta que sustenta la bisqueda de la
identidad. Entendemos que este es el motivo por el cual casi todas las autoras
describen ampliamente anéedotas sobre los abuelos y los padres. Algunas de las
autoras, como hemos visto, se refieren al ambiente literario o art stico de la familia,
destacando astla influencia de las personas que las animaron a leer o a conocer un
mundo distinto al suyo. Tanto el ambiente familiar como aquellas personas que las
introducen en el mundo de la cultura o el arte, sirven de base para la formacidn de
su personalidad y para la bUsqueda del <y0>> Por ejemplo, el consejo que le da el tD
de Chen Hengzhe sobre «crear vida>la acompafaradurante toda su vida.

Por otro lado, casi todas las escritoras mencionan su contacto con los libros,
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sobre todo, libros prohibidos, contacto que ha contribuido, sin duda, a la formacicn de
ellas como escritoras.

(2) En cuanto a la educacicn recibida, casi todas destacan la influencia de las
nuevas formas de pensar, en el caso de las escritoras del Cuatro de Mayo se observa
un fen@meno significativo acerca de aquellas personas que les sirven como ejemplo,
casi todos suelen ser hombres, padres, parientes o maestros, que han recibido una
educacic occidental o estan influidos por la educacicn moderna, lo que contrasta con
la norma de la &oca anterior en la que las mujeres recib &n mayor influencia de sus
madres, frente al papel autoritario de los padres. Estos hombres de pensamiento
moderno se atreven a romper convenciones e introducen nuevas formas de pensar en
las muchachas para contribuir a su transformacicn y formacié de conceptos como el
de valor.

(3) En cuanto al tema de los comportamientos diferentes en la infancia, de
acuerdo con la mentalidad tradicional, el comportamiento travieso se considera como
privilegio de los chicos, mientras que las chicas deben ser tranquilas y obedientes. El
acento que se pone en la travesura de las nifas cumple con la funcié de mostrar su
rebeld & contra las normas tradicionales

Ademd&, segUn Chen Yuling, «as nifas traviesas reflejan la imagen de “la

totalidad del yo>3*

. Segtn el andisis transaccional propuesto por el psiquiatra Eric
Berne (1910-1970), todos los seres humanos manifiestan tres estados del <«yo>>b&sicos:
padre, nifd y adulto. Durante el estado de nifb, hacen lo que quieren y expresan
libremente los sentimientos, la travesura es la naturaleza del estado de <«nifb>» Pero
cuando las personas pasan del estado de nifb al de adulto, esta naturaleza sera
reprimida por el inconsciente. Y el estado de nifd nunca se recupera. (Berne: 1975, 31)
El éfasis que ponen las autoras en aquellos comportamientos que las diferencian de
otras nifas manifiesta, por una parte, su reconocimiento a un <yo>>pasado, por otra

parte, su intencicn de encontrar <«da totalidad del yo>

(4) En casi todas las obras queda patente la importancia que se da a la

33 Citadas por Wang Yujuan, (2012: 31).
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eliminacicn de la diferencia entre los sexos, lo que podemos interpretar como la
intencidn de las autoras de oponerse a las im&yenes femeninas tradicionales creadas
por los hombres y establecer as funa nueva identidad.

En el caso de las escritoras del Cuatro de Mayo, se puede interpretar dicho
fendmeno desde otro punto de vista: ellas intentan luchar junto con los hombres
contra las normas tradicionales, as fque ignoran los comportamientos asignados a su
sexo e incluso los olvidan para poder as idisponer de las caracter Bticas que se les
asignan a los hombres.

Tanto Rosa Chacel como Chen Hengzhe destacan la importancia que conced &n a
la inteligencia cuando eran nifas, reflejo de su reconocimiento al <«¢o>>pasado y de su
bUsqueda temprana del propio «yo>»

Casi en todas las obras se trata la discriminacicn de la sociedad o de la familia
hacia las nifes, por ejemplo, la montura de caballo de Le, el contenido de la disputa
entre Xie Bingying y su madre, etcéera, lo que nos lleva a pensar que estas escritoras
tienen conciencia de su «yo>desde muy jévenes.

304

M& adelante®™”, trataremos espec Ficamente el tema del inicio de la formacién de

la personalidad de las escritoras.

I11.4 Sobre la indisciplina y la transigencia

En el apartado anterior®®

vimos cano los comportamientos at picos en la nifez
de las escritoras condicionan sus vidas; en el presente, nos centramos en sus
comportamientos 0 experiencias ma& tard &s, y trabajaremos sobre cdno las autoras se
rebelan contra las convenciones sociales y c@no las critican. En el caso de las
escritoras del Cuatro de Mayo veremos su transigencia y vacilacicn al mismo tiempo

que luchan contra la sociedad patriarcal.

I11. 4.1 La indisciplina y las cr ficas contra las normas tradicionales

0% vid. infra, cap. Il. 5.
%% vid. supra, cap. 11. 3.3
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Escritoras del 27

Mar B Teresa Lecn

La criica que la autora hace sobre la sociedad se inicia tras visitar las casas de
sus compareras del colegio del Sagrado Corazdn, que son palacios, y también cuando

va a las carreras de caballos, donde observa la vida de la gente de la alta sociedad:

fQuéfascinacidn estar entre tanta gente vestida como para una gran fiesta!
[...] Ruébien inclinaban las sefbras sus cabezas coronadas de plumas! [...]
Ah, las comidas de cuaresma en casa del buen sefor! Quédelicia! (Led:
1998, 92)

Al ver esta escena, la muchacha se pregunta: « ¢No &amos todos iguales?
uiénes eran los pobres? [...] fCuanto se rieron aquel Viernes Santo! Y mientras,
Jesucristo en la Cruz... muriédose [...]>»(Ledn: 1998, 91-92). A continuacin escribe:
<A la nifa se le iba a desarrollar junto con sus trenzas un principio de crfica>»(Lean:
1998, 92). En este caso la «cr fica>»>puede considerarse como una manifestacicn de su
car&ter rebelde. Asimismo, su experiencia con la lectura deja traslucir su personalidad
subversiva que la lleva, por ejemplo, a leer libros prohibidos en su escuela catdica, lo
que implica que sea <expulsada suavemente del Colegio del Sagrado Corazén>»
(Ledn:1998, 142), segin la escritora la expulsién se debe a que «se empefaba en hacer
el bachillerato» (Le&:1998, 142). Para Inestrillas (2002: 85), «¢.e& manifiesta una
personalidad rebelde frente a los modelos tradicionales de educaciéh femenina
impuestos en las escuelas catdicas espafdlas de principios del siglo XX>»

Como se ha visto en el apartado <Ormenes familiares>y las descripciones que
hace sobre el padre y el abuelo suponen una crfica a la desigualdad entre los sexos y a
la sociedad patriarcal en la que vive la autora. Ledn describe ast la imagen
irresponsable y machista del padre y del abuelo: el padre es infiel a su madre y la
madre no puede hacer nada m& que reprochaselo; el abuelo por parte materna es un

playboy y nunca ha cuidado de la familia.
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Para Led, la palabra <indisciplina>> simboliza la ruptura con su familia
tradicional y con la vida que la sociedad patriarcal prepara para las muchachas, que las
ensefa a ser esposas y madres. La ruptura se da tras el encuentro entre Mar R Teresa
Ledn y Rafael Alberti: <8 ¥ abuela, me voy, sigo el viaje. He regresado para dec rtelo:
Rafael y yo no desuniremos nuestras manos jam&. Ya s€ ya sé Adi&, abuela, adi&,
madre...>>(Led: 1998, 167). Con Alberti se traslada de Barcelona a Madrid donde se
integra plenamente en la vida cultural de la capital; all 1se va configurando la imagen

de una joven rebelde que se esfuerza por buscar su propio camino.

Rosa Chacel

Rosa Chacel es una escritora que posee una mentalidad diferente a las demds, lo
que hace que manifieste su car&ter indisciplinado de forma diferente. La nifa Chacel
es testaruda, tiene criterios claros que la llevan a una actitud de continua desobediencia
hacia los dem&s: «¥0 no era indiferente a la opinidn ajena, pero la valoraba segtn mi
opini& de ella. Es decir que ciertas opiniones ten &n para m imucho valor y otras no
ten ®n ninguno> (Chacel: 1985, 64). Su andisis sobre la relacicn que ten® con los

padres pone de manifiesto esta misma actitud:

Yo juzgaba a mis padres implacablemente, constantemente: mis padres
eran lo Unico que yo estudiaba con constancia y con sistema. No quiero decir
con esto que sdo a ellos les prestase atencidn y no a los libros, sino que a ellos
los estudiaba con una téenica superior. De los libros sacaba la ensefanza que
me daba la leccicn de cada d R y, sin impaciencia, supon & que cuando llegase a
la dtima p&yina me habr & incorporado todas las noticias que hab & en ellos,
sobre lo que yo no pod & inventar ni descubrir por m imisma. Del estudio en
vivo que hac B de mis padres no admit B m& que mis propias conclusiones; las
claves de su car&ter que yo encontraba y que se corroboraban a cada momento.
(Chacel: 1985, 35-36)

Con frases como <10 admit® m& que mis propias conclusiones>> se puede
identificar su persistencia y seguridad en ella misma y en sus propias ideas sobre la

realidad en la que vive.
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Uno de los temas que la autora destaca en la obra y nos ayuda a entender su
contexto familiar es el machismo del padre. Escribe Chacel que un d & su padre trajo a

casa una m&uina de escribir y no permit & ni a la esposa ni a la hija tocarla:

[E] ten & la chifladura de que las manos de las mujeres no se manchasen.
Man & llevada al extremo de no dejarnos tocar un cenicero porque si en las
manos de una mujer quedaba un cierto olor a tabaco era, poco m& o menos,
como si hubiera rodado en el fango. (Chacel: 1985, 41)

Al traer a la escritura esta anédota, Chacel muestra signos inequ vocos de la

conciencia plena que ten & sobre las actitudes machistas del padre.

Escritoras del Cuatro de Mayo

La indisciplina de las escritoras del Cuatro de Mayo se manifiesta mediante los
siguientes actos: la oposicién al vendado de pies y el rechazo y huida del matrimonio.

Chen Hengzhe (2006: 11) escribe al respecto:

Me dol ®n mucho los pies vendados y me imped &n andar, por eso decid T
rebelarme. [...] Cada noche después de acostarme, aprovechando la ausencia de
mi madre, me quitaba la venda que me envolv & los pies.>®

La lucha contra el vendado de pies por parte de la nifa Xie Bingying es mucho
m& intensa: antes de que comiencen a vendaselos, la nifa Bingying empieza a llorar
y a gritar: « Prefiero no casarme en toda mi vida a tener los pies vendados!>*" (Xie:
2013, 18) La madre no le hace caso e insiste en vendarle un pie, la nifa patalea con
toda su fuerza para que la madre no pueda seguir, adem&, intenta varias veces
arrebatarle la venda a su madre, lo que hace que é&ta se enfade y pida ayuda a otra
persona que sujeta las manos de la nifa. La escena continta con el pie derecho entre

las piernas de la madre que as Tflogra comenzar el vendaje del pie izquierdo; a pesar de

3 La version original es: “Zi f RIS 7 (B EHE, FFLARRHTT o [..... 3R RTERE PR UG 2 B35 R TE R it
AT
%07 La version original es: “F T Al AR AN, AR g
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la situacicn, la nifa sigue luchando: «€Como una prisionera atada y llevada al campo de
ejecucidn, gritécon todas mis fuerzas, lo que llamGla atencicn de los vecinos, que
acudieron a ver quépasaba.>" (2013: 18-19) La viveza de la narracié nos muestra
la imagen de una hero ma que lucha contra los mandatos de la tradicicn china.

A principios del siglo XX la lucha por los derechos de las mujeres en China se
articula principalmente en los siguientes tres aspectos: la oposicicn al vendado de pies,
el rechazo al matrimonio y la lucha por recibir educaci.

El rechazo y/o la huida del matrimonio concertado por la familia se convierten en
una lucha central y fundamental para las muchachas que no aceptan las normas
tradicionales de la sociedad. Tres escritoras del Cuatro de Mayo comparten esta
experiencia.

Cuando Chen Hengzhe tiene 17 afps, su padre, con una mentalidad relativamente
abierta, le dice que le ha elegido esposo pero que, para respetar la voluntad de la hija,
quiere escuchar su opinicn. Esta contesta con firmeza: <Padre, no quiero casarme. [...]

5’309

Jam& me casaré>s™~ (Chen: 2006, 125) Pese al enojo del padre, la hija insiste en su

decisién exponiendo tres razones:

Uno, deseo mantener la libertad para cumplir con el suefo de
desarrollarme intelectualmente. Entre todas las mujeres casadas que conozco
ninguna goza de mucha libertad. Dos, [...] Tres, no puedo aceptar el
matrimonio con un desconocido. 3*°(2006: 126)

Pasado un tiempo y debido a que la familia no acepta su decisicn de no casarse se
ve obligada a irse de casa, lo que implica la ruptura con su familia.

En cuanto a Xie Bingying, una de las causas que la llevan a ingresar en el ejé&cito
para ser soldado esta relacionada con su voluntad de escaparse del matrimonio
concertado. Tras dos afps en el ej&cito regresa a casa, donde sus padres no se resisten

a la idea de que su hija no disfrute de un matrimonio concertado; la muchacha discute

%08 La version original es: “FRAG— M GRATRII7 1 INAE — B EL U FLGE, 7340 J& (0 A\ HS B ke B HA ] o

9 La version original es: “505%, WAL, [...... ] BAKIEALE M.

%10 La version original es: “55—, IRAEAEREFE B LUE LI OERIR AR B MG, HIRFHARM TS L
FRAANREZZPAM. £, [ ] B2, REEEZA—AEENGS, [....]
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violentamente con sus padres, y expresa las ideas que tiene sobre el matrimonio:

SCano saben los padres quétipo de esposo 0 esposa necesitan los hijos?
El matrimonio desempefr®a un papel importante en la vida. Los hijos deben
tener libertad para elegir un buen esposo o una buena esposa.*!! (Xie: 2013,
145)

Antes de llegar al matrimonio, hace falta recorrer un largo camino: primero,
deben conocerse para hacerse amigos; luego, la amistad debe convertirse en
amor; cuando é&ste alcance su punto dgido, los dos podr&n unirse en una pareja
estable, que es lo que se llama matrimonio. **(Xie: 2013, 143)

Prefiero sacrificar mi vida para luchar contra las convenciones sociales y
derribar el sistema tradicional. No me rendir€ ante la amenaza de la vieja
sociedad.®™ (Xie: 2013, 149)

Sus padres siguen sin entrar en razén y encierran a Xie en su casa. La autora
intenta escaparse repetidas veces Y, tras tres fracasos, consigue huir; de este modo
comienza su futuro brillante.

El caso de Lu Yin es algo diferente. Lu Yin stelige a su novio de su gusto, pero
tras un tiempo con &, se da cuenta de que no se entienden bien, de que sus
mentalidades son distintas, entonces decide romper la relacicn.

Escritoras como Xie Bingying, a travé de sus madres, nos dan a conocer el
pensamiento tradicional sobre el que se estructura la desigualdad entre hombres y

mujeres; por ejemplo, la madre de Xie le dice:

JQue las nifas también quieren estudiar? jTodo el mundo estaal reves! El
estudio es asunto de tus hermanos; en el gineceo es donde debes permanecer
desde tu nacimiento. ¢Para quésirve el estudio para una mujer? No existe el
tfulo del “erudito femenino nmero uno***. 3(2013: 20)

311 La version original es: “5CREEA RITH )L A& TG BAT A RE M ZEFEOLIRIE ? UM NAE I —1F K3, 4R %
HOoME. ”

12 La version original es: “H & AN, —EBAEEAEEL, A BOXBISESHHK, BT IR TR
R R SRR, BERANZ BB, Z I B e m iy, S G sk A RIS, XA BT R .
13 La version original es: “3&7* Al NSO ALE , HERHE b BE AR A A dy s (H AN AEJE IRAE 1H AL 23 (TR
ZTF.oLD

314 En la China imperial los hombres pod &n presentarse a los exdmenes nacionales organizados por la corte, y que
les daba acceso a la funcich piblica. El que sacaba la mejor nota recib & el tiulo de <erudito nUmero uno>o
<ganador>(zhuangyuan, kJG).

315 La version original es: “Z % FBABEAIG ? FAE REIMAE 17! AR EF AT, IR R SR TE I
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Siendo muchacha, tendr& que ser tierna esposa y buena madre para servir
y cuidar a tus suegros, as icomo administrar los asuntos domésticos. ¢Para qué
sirve el estudio?*’® (2013: 30)

Cuando la hija le pide a su madre que la deje estudiar en la escuela, la madre
insiste en que <¢as muchachas no tienen que ir a la escuela, les basta conocer unas
cuantas palabras, las historias de las mujeres famosas®!” y saber hacer las cuentas de
la familia>s™® (2013: 23). Por lo que a la nifa la obliga a leer libros como Reglas para
educar a mujeres (JiaonUYigui, {#Zz X#1) ), Biograf B de mujeres famosas (Lienti
zhuan, (%Zcf%) ), Clésico para las hijas (Ner Jing, (ZJL4) )*. La autora
confiesa: «dNo sab B por quécada vez que le & esos libros, me aburr &, no me gustaba
leerlos»®?® (2013: 23); «o sdo pensaba que necesitaba estudiar, necesitaba
conocimientos, [...] no entend & por quélas mujeres no pod Bn sino ser esposas de

321

otras personas, dar a luz para el esposo, y ser maltratadas por los suegros>s= (2013:

30).

I11. 4.2 Latransigencia de escritoras del Cuatro de Mayo

Aunque las escritoras del Cuatro de Mayo dedican mucha atencicn a narrar su
indisciplina, eso no hace que dejen de mostrar afecto por sus padres, a pesar de que
ellos representan a la sociedad tradicional, lo que nos lleva a pensar en las
contradicciones que viven estas mujeres y c@no &tas se manifiestan a traveés de los

grados de transigencia que asumen.

. ARAE, AL AR T BAEH AN ? A SO AT,

%1% La versicn original es: “PRE LT, WA BEREE, fFRGL, EEEM, WAME, KT HEH4
)‘jﬁ%? EH]

317 ge refiere a las mujeres que son ejemplos en la obediencia de las reglas sociales.

%18 La version original es: “L % FRAEPFALN), RELZNWIAE, 2TV LB Ll E, &5
)ﬂ‘&o 9

319 Todos estos libros estén destinados a educar a las mujeres para que obedezcan las reglas establecidas por la
sociedad patriarcal.

%20 La version original es: “FXANM AN A BRBEEAIR, TS ERLRE, BASRILIXKM . »
%21 a version original es: “3& R /AR FE LA, REFEM, [ 1 BAVE LT AR R e
s, BLREILT, ZAERERS. 7
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Afecto a la madre

Xie Bingying, que lucha heroicamente contra la familia tradicional para
conseguir su libertad, no oculta el amor que siente por su madre. La autobiograf &
sefnla y resalta a través de la voz de la abuela el sufrimiento experimentado por su
madre cuando nace Xie: <«Durante los dtimos dos d Bs antes de tu nacimiento, tu
madre no pod B comer ni beber nada y sufr & tanto dolor que se revolcAde dolor en la

cama dos d®s enteros.>s22

(Xie: 2013, 2) También, la abuela advierte a la nifa
Bingying que no olvide los dolores que sufrid su madre y los esfuerzos que hizo
cuando la criaba.

En la lectura de la obra notamos la vacilacién de la escritora que se debate entre la
criica a las normas sociales (transmitidas a la familia a través de la madre) y el afecto

que siente por ella, y la ternura y conmocién que le despierta el amor materno.

Detalles sobre la figura paterna

La figura paterna es clave para ver las grietas en la criica de la sociedad
tradicional y la transigencia hacia &ta. Por ejemplo, el padre de Xie Bingyin, aunque
estaa favor del pensamiento de Confucio y aboga por las teor &s tradicionales de la
éica, es considerado con los hijos, e incluso m& amable y tierno que la madre, escribe
Xie: <0 extrafd es que aunque su pensamiento es absolutamente tradicional, no se
opone a lo nuevo.>* (2013: 6)

Xie también relata con admiracién camo el padre dos veces al afd cuando regresa
del distrito en el que trabaja, que estaa 45 kildnetros de casa, baja del palanqum
cuatro kil@Gmetros antes de llegar y a partir de ah icamina hasta el hogar. Eso le permite,
a lo largo de esos cuatro kildmetros, encontrarse con los miembros mayores de la

familia y con las tumbas de sus antepasados; por lo tanto, hace el dtimo tramo del

%22 La version original es: “ [......] FREEHZE T BRAT, MOt 57O, REEERK; AERIZR, #hiEK
WARERE T, fEPR RRIFHT TR,
323 1 a version original es: “FAFPRAFIR, MMATMGH, BEIRLEXTRZIHN, TRARMHA RIS HR. ”
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camino a pie para as ivisitar a la familia y expresar su respeto a sus antepasados (2013:
9). Al relatar esta historia sobre su padre, la autora lo hace no desde un punto de vista
criiico a la tradicidn, sino con admiracidn y respeto por &. Sin embargo, la forma de
vivir y de actuar del padre va en contra de la manera de entender el mundo de Xie
Bingying, que continuamente toma decisiones opuestas al pensamiento tradicional, lo
que muestra el lugar contradictorio en que, en algunos momentos, se sitta la autora y
que se refleja en lo que el padre representa.

Tanto Xie Binying como Chen Hengzhe sefalan el car&ter amable de los padres,
la simpat & de los padres contrasta con la imagen estricta de las madres; este retrato
refleja el dilema en que se encuentran: siendo «mujeres modernas>; tienen que romper
con la familia tradicional, pero el afecto hacia los padres les impide hacerlo, as ique,
valiéndose del carater amable y abierto de los mismos, encuentran una excusa para
reconciliarse con la familia. Este car&ter tradicional pero amable es justamente donde

se manifiesta la contradiccién de las autoras.

La inseguridad sobre la identidad y sobre s imismas

Cuando escriben las autobiograf s 0 despué&s de publicarlas, las escritoras del
Cuatro de Mayo lo hacen con temor e inseguridad sobre lo que est&n haciendo. Por
ejemplo, Chen Hengzhe publica su autobiograf & con el seud&imo «Chen Nanhua>»
Xie Bingying, tras publicar la obra, sdo la regala a unos pocos amigos mtimos sin
atreverse a mostrarla a ma& personas, incluidos su padre y hermanos, pues teme que la
consideren una traidora®* o que la critiquen duramente. Hu Shi tambié menciona en
su obra cdmo una escritora anénima le hizo llegar su autobiograf & de 60 o 70 mil
palabras para que la leyera, tras hacerlo Hu Shi se queddconmovido, considerandola
como un buen ejemplo de las autobiograf Bs escritas por mujeres. Desafortunadamente
esta escritora quemdael borrador en un momento de desaimo (Wang Yujuan: 2012,

44). Los tres ejemplos nos muestran el estado de inseguridad, de miedo a mostrar una

324 En China tradicional si una muchacha hac & algo contra la familia se la consideraba una <¢raidora>
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identidad contraria a la establecida por la tradicién por parte de las autoras.

I11. 4.3 Conclusicn

Tras analizar la indisciplina, la desobediencia a la tradicich y la transigencia de
las autoras, comparamos ambos grupos de escritoras y llegamos a las siguientes
conclusiones:

(1) Las escritoras manifiestan su indisciplina y su rebeld ® con actos que
conllevan el abandono de la casa familiar, as icomo con la ruptura con esta; asimismo,
encontramos una crfica continua hacia las diversas manifestaciones de la sociedad
patriarcal con las que se encuentran en sus familias.

(2) La descripcicn del amor materno hacia los hijos y la imagen afectiva y abierta
de los padres reflejan en cierto sentido la vacilacicn y transigencia de las autoras del
Cuatro de Mayo. Mientras que las autoras del 27 no muestran esta actitud, sino que
revelan imparcialmente los fendnenos injustos que sufren las mujeres.

(3) El rechazo a un matrimonio concertado es una caracter gtica que diferencia las
acciones rebeldes de las escritoras del Cuatro de Mayo, ¢gué hace que en sus
autobiograf Bs den tanta importancia a su rechazo del matrimonio concertado? El

investigador Li Oufan responde a esta pregunta:

En aquel entonces [...] buscar el amor libre se consideraba un acto de
rebeld ® y sinceridad, es decir, acto valiente por romper restricciones de la
sociedad hipéerita para buscar su propio “yo”.3* (Wang Wei: 2004,8)

Si seguimos esta respuesta y vemos el rechazo al matrimonio concertado como
una apuesta por construir una personalidad contraria a la tradicidn, el caso de Xie
Bingying es bastante ilustrativo ya que analiza la funcié que el matrimonio debe

ocupar en la sociedad. As escribe en su autobiograf & sobre el amor y el matrimonio:

%% La versién original es: “ 4 [..... AN E S AAE—FIS TR BOR AT, BUERT phas O 3 AL 2Bl A sledd,
MaREEMERK. »
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El matrimonio en esta éoca tiene relacicn directa con la tarea de
transformar la sociedad. Después de casarse, las personas no deben limitarse a
gozar de la vida, sino que deben servir a la sociedad. [...] Por lo que los dos no
sdo son un matrimonio, sino tambié amigos ftimos y una pareja fiel.** (Xie:
2013, 143)

El matrimonio para Xie cumple una funcidn social acorde con la éoca que le
toca vivir, de revolucicn y cambio ideoldgico.

(4) Si comparamos las im&yenes de padres y madres que encontramos en las
autobiograf &s de ambos grupos percibimos una gran diferencia entre ambos: en las
escritoras del Cuatro de Mayo, los padres tienden a ser amables y muestran afecto
hacia las hijas; mientras que las madres desempefan un papel autoritario que pretende
perpetuar a través de sus hijas las normas sociales; especialmente relevante en este
sentido es la figura de la madre de Xie Bingying. En cuanto a las escritoras del 27, los
padres se nos presentan como irresponsables y machistas, lo que hace que sean objeto
de criiica por parte de sus hijas; por otro lado, las madres, bellas y con habilidades
art Bticas, consiguen la simpat® y admiracicn de éstas; a pesar, de que las autoras no
quieran reproducir el papel de mujeres débiles que sus madres desempefan.

(5) En cuanto a la transigencia de las escritoras del Cuatro de Mayo, una de las
causas consiste en que la mayor parte de las autobiograf Bs de estas escritoras se
publican en los afbs 30 y 40, éoca donde la posicicn social que las mujeres ocupaban
estaba todav B muy desprestigiada, donde la sociedad no prestaba suficiente atencién a
las escritoras. En el caso de las escritoras de la Generacicn del 27 sus autobiograf s se
publican durante los afbs 60 e incluso m& tarde, en un momento en el cual las

escritoras ya hab Bn logrado cierto reconocimiento.

1.5 Laforja del car&cter en las autobiograf ms

Entre las obras que venimos analizando en este apartado encontramos que varias

de ellas muestran c@no la personalidad de las autoras y los acontecimientos hist&ricos

%25 La version original es: “BURIES M, f& 5 X0EH S HEX RN, WAANGS T, HARHRERNESR,
FEREBARNESRS. [.....] FUOIAERRE, FREENZEEEANE, BRfEE.
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dialogan entre s ¥ sin embargo, hay tres de estas obras que se dedican exclusivamente a
narrar la formacid de la personalidad de las autoras. Consideramos necesario estudiar

las tres para ver cudes son las claves que forjan el car&ter de estas autoras.

I11. 5.1 Autobiograf & de Lu Yin®¥

Esta autobiograf & es singularmente distinta a otras de la misma éooca, en nuestra
lectura encontramos tres caracter gticas significativas:

Primero, pertenece a las pocas obras en las que la autora toma como hilo
narrativo exclusivamente su propia experiencia, sin prestar atencicn a la Historia. Las
autobiograf s publicadas en China en los afbs 30 suelen caracterizarse por combinar
la experiencia privada con la colectiva, «compelled by the country’s deepening crises
that forbade their focus on personal concerns in the mainstream genre of fiction>;
como escribe Wang Jing (2008: 103). Si la comparamos con las obras autobiogr&icas
escritas por mujeres en los mismos afps en los que escribiGLu Yin, encontramos que
los enfoques son diferentes. Por ejemplo, la obra de Chen Hengzhe da cuenta de la
situacidn que vive el pa¥ en esa éoca; también Xie Bingying redacta la autobiograf &
desde su identidad de soldado, lo que dota a la obra de un tinte hist&ico; la obra de
Ling Shuhua, nos narra lo sucedido en una gran familia poniendo especial interé&s en
los conflictos y las disputas entre las esposas del padre, y de este modo da a conocer la
vida cotidiana de la clase alta de la sociedad de esa éoca. La autobiograf & de Lu Yin,
en cambio, es diferente a las obras mencionadas, lo que hizo que fuera duramente
criticada tras su publicacidn en los afbs 30. A modo de ejemplo, el criico Huang Ying
afirmdque la obra de Lu Yin no pod & ni despertar el interé ni causar compasin al
pueblo chino (Wang Jing: 2008, 105). Mao Dun, famoso escritor y crfico del periodo,
comentdque la obra se limitaba a preocuparse por el mundo privado de una mujer sin

dar importancia ni a la Historia ni a la sociedad, aunque stque elogio su enfoque

321 |Lu Yin, <«du Yin zizhuan> (Autobiograf & de Lu Yin, (/[ H4) ), en Lu Yin sanwen xiaoshuo xuan
(Antolog & de textos en prosa y relatos de Lu Yin, (SRRSO ED ), Zou Yunan y Yuan Fang (eds.),
Chongging: Chongging chubanshe, 1999. Esta es la edicich que tomamos como referencia y de la cual
extraeremos las citas que aparecen en el resto del cap fulo.
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rebelde (Wang Jing: 2008, 105). Este tipo de crficas fueron recurrentes durante varias
désadas, hasta los afbs 80 del siglo pasado cuando los criicos comienzan a valorar
positivamente la representacién que la autora hace del «0>5%,

Segundo, Lu Yin reivindica la identidad de <escritora>y hecho poco comtn entre
las obras escritas por mujeres. Al igual que en otros pa®es, en China la escritura se
consideraba una tarea de hombres. Aunque las escritoras del Movimiento del Cuatro
de Mayo se enfrenten a la costumbre haciendo también suya la tarea de escribir,

encuentran dificultades en su representacicn de <escritora>» Como sefala Wendy

Larson (1998: 147):

Women writers depicted obstacles to writing in characters who
experienced blocks, in the pervasive presentation of mediated forms such as the
diary or letter, in plots where extraliterary circumstances prevented a woman
from devoting herself to writing, and in stories where protagonists were male,
not female, writers.**

Esta situacicn da un giro tras la aparicicn de la autobiograf & de Lu Yin, pues la
autora centra su obra en <«da formacicn de una escritora>; lo que <«counteracting the
historical conception of writing as a male endeavor>» (Wang Jing: 2008, 104).
Asimismo, no podemos negar que algunos autores del Movimiento del Cuatro de
Mayo redactan autobiograf Bs sefalando su identidad de <escritores>; no obstante, la

diferencia entre sus obras y la de Lu Yin consiste en lo siguiente:

[Many writers] recalled their involvement with literature and portrayed
their status as writers as a drawback, and hence aspired to apply themselves
more practically as soldiers and workers for a more close-knit relationship
between the individual and the advancement of society as a whole. (2008: 104)

328 por ejemplo, Hu Xiaoyan, Dui niking yishi de fajue he tanxun, Shi lun Lu Yin de niking xiaoshuo (La
exploracién y bisqueda de la conciencia femenina, Andisis sobre los relatos femeninos de Lu Yin, (X Z&ctE=iR
) % 3 AR - WRiE A BRI Lot/ ), Journal of Jiangxi Institute of Education, V.4, 1999; Zhen Shutang,
Zhongguo niking yishi juexing de lishi huajuan, Tan Lu Yin, Ding Ling nikxing wenxue chuangzuo (Sobre el
despertar de la conciencia femenina de China, Andisis de la creacicn literaturia de Lu Yin y de Ding Ling, {1
PR IR TR I L ——R SRR TR AIEY ), Journal of Shaoguan University, V.1, 1993, etc.
32 Citadas por Wang Jing (2008: 104).
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En el caso de Lu Yin, debido a que la profesicn de escritora surgid como un
fendneno nuevo a principios del siglo XX, definirse como tal es una estrategia, un
méodo del que se sirve para definir su propio <yo>3 de este modo, la identidad de
<escritora>>no es un decorado m& desde donde construye la trama de su obra, sino
que es el enfoque desde el que elabora la totalidad de la autobiograf &. En este sentido

seguimos a Wang Jing (2008: 104) que escribe:

Women writers had deep-seated reasons for their representational decision
compared to men’s: men were anxious to break away from the traditional
baggage of the wenren (men of letters) and to acquire a modern identity as
physically forceful revolutionaries, whereas women’s modern identity hinged
very much on their ability to prove themselves intellectually; male writers
desired empowerment through sociopolitical application, whereas female
writers resorted to writing to obtain liberation from traditional feminine virtues
enforced through the body, such as childbearing, footbinding, and widow
suicide.

La tercera caracterstica que diferencia esta autobiograf & de las otras esta
relacionada con el relato que Lu Yin hace de su infancia, pues la nifa Lu Yin es
descrita como el <«antihé&oe>»

A continuacidn, vamos a ver cano la autora elabora el establecimiento de
identidad de <escritora> a través de la autobiograf B, teniendo en cuenta las tres
caracter Bticas mencionadas arriba. A nuestro parecer, esta autobiograf & contiene dos
temas principales: la infancia de una anti-heroma y el establecimiento de la identidad

de <escritora>y donde la primera sirve de base para la segunda.
La infancia de una anti-hero ma

La infancia se narra cronoldicamente. La obra se inicia con el nacimiento de la
protagonista. A diferencia del nacimiento de otros nifbs, que supone una alegr B para
toda la familia, el de Lu Yin es un lamento porque, aunque ella es la primera hija de la

familia despué de tres hijos, su llegada coincide con el fallecimiento de la abuela

176



CAPTTULO 11 - ANALISIS COMPARATIVO DE LAS AUTOBIOGRAF IAS ESCRITAS POR LAS
ESCRITORAS DEL 27 Y POR LAS DEL CUATRO DE MAYO

materna. Segtn las supersticiones chinas la coincidencia entre el nacimiento y la
muerte supone que la nifa es portadora de mala suerte, ya que ha sido su nacimiento el
que ha provocado la muerte de la abuela. Por lo tanto, la llegada al mundo de Lu Yin
supone el rechazo de la madre, quien considera que ella ha tramlo mala fortuna a la
familia; lo que conlleva que el cuidado de la nifa quede a cargo de una nodriza. El
padre tampoco la quiere. En la obra Lu Yin relata céno de nifa el padre intenta
arrojarla al agua desde un barco donde va junto a toda la familia, porque ella no deja
de llorar.

El inicio de la obra estamarcado por un tono anti-heroico, lo que hace que el
texto sea singular, at pico. Wang Jing (2008: 110) sefula la estrategia que emplea la
autora para este comienzo: <8y relating her birth as a jarring incident, Lu Yin cuts the
tie with her family and foreshadows her separate, isolated identity as an individual
woman>x

El padre muere cuando Lu Yin tan sdo tiene seis afbs, lo que hace que la madre
se vea obligada a llevar a los nifbs a Pek i para vivir en casa de su t D. La autora narra
el tiempo oscuro que vividen Pekn a traveés de los diferentes desprecios y castigos
recibidos por su madre y sus familiares. Por ejemplo, no le gusta leer libros como Los
Cuatro Libros Cl&sicos para Mujeres®*® (Nusishu, (ZzPU45)), nunca llega a cumplir
la tarea de recitar los textos que le impone su t®, lo que le gana castigos y que la
madre le pegue violentamente y la insulte: « Sinvergienza! fQuécara dura tienes para
venir a verme! {Cudntas veces me he enojado por culpa de tus estudios!>s! (6). En
otra ocasién rompe el reloj de su t B, entonces su madre le pega y la mete en un cuarto
oscuro «donde hay sillas rotas y carb@n, con un olor desagradable y una humedad
insoportable>$*? (7-8), también le habla con odio: «Nunca serécapaz de aprender a
leer. Pero tiene la capacidad del diablo para romper cosas. Hoy hay que encerrarla en

el cuarto oscuro un d & entero para que pase hambre >3 (7)

30 ge refiere a una coleccién de cuatro libros elaborados respectivamente en las dinast & Han Este (ss. I-111), Tang
(ss. VII-X), Ming (ss. XIV-XVII) y Qing (ss. XVII-XX). SirviGcomo manual en la China imperial para adoctrinar
a las mujeres en el respeto a las normas sociales.

3L La version original es:* KA TR A, IAHIREK LR, HTHREST, RumgRELHS

%2 Laversicn original es:“S HLsk, HEHE S8l 7, R —KMELE. — BB RS, SR,
%33 La version original es:“ IEZ L BHICHA L, BIAIXMRAT, BIRARIG. S RAEE /w22 15
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En los afbs que siguen, la madre no le demuestra carifd, toda la familia cree que
no tendraun buen futuro ya que piensan que es tonta. La nifa pasa la infancia y la
adolescencia compartiendo una habitacién sucia con una criada y cuando se celebran
fiestas o hay invitados en casa, la madre la encierra en otro patio para que no la vean,
«mientras que los hermanos y hermanas, con vestidos bonitos, vuelan entre la multitud
como los &geles>s* (8).

La realidad desgarradora de la narracicn, impresiona profundamente al lector; por
una parte, sorprende la actitud y el maltrato de la madre hacia su propia hija, por otra,
raras veces leemos este tipo de historias sobre la infancia en la autobiograf & de una
escritora. Como sefala Wang Jing (2008: 111): <draditionally, autobiographical
writers often took a lot of pride in their natural propensity for learning and diligence in
their early years in order to accentuate their literary and other achievements later in
life>> Lu Yin narra su falta de interé& y talento en el estudio, y el miedo a la familia, lo
que da la impresian de que vive <«como un ratén frente a un gato>3 y cubre el relato de

un tamiz anti-heroico. Wang Jing (2008: 112) afirma:

This portrayal of the autobiographical “anti-hero” breaks both old and the
new norms of self-representation. The young Lu Yin, meeting neither past nor
present standards of excellence and promise, counteracted the deeply
entrenched cultural notion that only a person of worth, as socially and
historically defined, qualified as the protagonist of a life story.

Desde el tono anti-heroico de la obra, Lu Yin nos ofrece la imagen de una nifa
que nace y es marginada por su familia, estigmatizada por un contexto que se aferra a
lo que la tradicidn y supersticicn dictan. M& allade esta situacicn general, la obra
abunda en descripciones psicoldyicas, y desde esa mirada inocente podemos percibir
el camino que va tomando la formaciéd de la personalidad de la autora. Por ejemplo,
cuando su t®R y su madre la insultan por no haber recitado los textos que le

encomendaron, la nifa piensa:

%, Wit—xK. »
4 | a versicn original es: “Ifi & BHAEK G ATTT G /N R ARG, 72 ANBERL R,
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Nunca entend ® por qué me maltrataban. A veces pensaba corregir mis
errores para dedicar tiempo al estudio, pero al d & siguiente al entrar en un
cuarto de estudio tan sofocante como una cacel, me sent & aburrida en el fondo
[...] no quer & volver a leer ese libro odioso. Y eso provocaba inevitablemente
otra buena paliza.>®* (6)

Cuando est&encerrada en el cuarto oscuro por haber roto el reloj de su t &, la nifa

confiesa:

Excepto llorar, no se me ocurridninguna idea para resistir. [...] Empecéa
odiar la vida. En mi alma, aunque no ten® consciencia clara de suicidio,
pensaba que si muriera, estar B m& feliz que sobreviviendo de esta manera. [...]
En este momento, no sent & amor, ni ten & esperanza, sdo rencor. >*%(8)

Finalmente, Lu Yin resume con una frase lo que fue ese tiempo: <Ser vulgar,
humilde y tonta constituye el resumen de toda mi personalidad a lo largo de esa
éoca.>"" (8)

Estas descripciones psicoldgicas revelan vivamente lo que siente la nifa en ese
periodo. Cuando Lu Yin escribe sobre los sufrimientos de su infancia, se presenta
como una nifa triste, siempre llorando y compadeciéndose de lo que le pasa. Por
ejemplo, despué de que la madre la pegue y la insulte, la nifa no puede hacer otra
cosa que <«sollozar sufriendo el dolor>5* (6); cuando la madre la encierra en el cuarto
oscuro y no le da comida, la nife, como es dévil y no tiene ninguna capacidad de
resistir, no tiene otro remedio que aguantarse y llorar; cuando los familiares la
marginan, al principio la nifa se siente triste, pero poco a poco se acostumbra a ello y

muestra indiferencia ante todo lo que hacen los adultos (8).

En este punto, podemos ver cano la escritura de la autobiograf & le proporciona a

%5 Laversicn original es: “F 0 LB A A, AATAH L XFEERAIR. AR AR T, A0,
AR T SRR A R AR R T s, BRADERE, [....] BABEEERAREGHT. SRR,
HARNA G —ET 1. 7

6 La versicn original es: “FRER 758, BEAEANHBIMANEG. FNEITAdG, TFh T HRE. ERAVRLR
B, BAREH EORIE R R, NI RABEORI S, BT, WFHOXEEPURE, [ XERE
O, WHEZ, BEAE, AA8R.

87 Laversicn original es: “ Rt B, XM T RAMBEMIRAET .

338 | a versicn original es: “f B IHE NI,
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la autora un espacio donde dejar constancia de los sufrimientos que padeci@ al mismo
tiempo que reflexiona sobre el proceso de construccicn de su <y0> Wang Jing (2008:

111) escribe sobre los sufrimientos de la nif&:

It takes the narrating “I” to express such emotional suffocation in the
materiality of words. It can thus be argued that Lu Yin was not “I”” until she
broke out of her history through the act of autobiographical remembering; that
she transformed into powerful “I” only by means of recognizing, distancing,
verbalizing and revisiting the physical and mental violence inflicted on her.

Por dtimo, quisiéamos afadir cano el relato no se narra desde la victimizacicn
de la protagonista, a pesar de que su resistencia es pasiva y se refugia en el llanto, la

propia autora hace hincapi€en su carater obstinado como v & de supervivencia:

Este tipo de castigo malvado no pudo jam& controlar mi car&ter
obstinado. [...] En esta familia yo era m& humilde que una criada, pero no me
importaba. Cada d & le & libros cuando me apetec B. Y cuando no ten & ganas de
leer, aunque me pegaran no le &. *(6)

Esta obstinacién gu & el futuro de la protagonista y la realizacién de su deseo de
ser escritora. Asimismo, es la experiencia de humillacién vivida en la infancia la que
empuja a Lu Yin a esforzarse por cambiar su vida y a confiar en s imisma.

Vemos, por lo tanto, c@Ano el relato anti-heroico de la infancia favorece al

establecimiento de la identidad de <escritora>»

Formacién de identidad como escritora

Los primeros cap fulos de la autobiograf & se narran cronol@icamente y se titulan
del siguiente modo: <«Epoca de la infancia» «Epoca de la escuela secundaria» <«ta
primera experiencia como profesora» y <«&poca de la universidad>» Los cuatro

cap fulos que siguen se organizan temé&icamente: «Epoca de escritora>»; «Cambio de

39 | a versicn original es: “IXFhZI#E AT T, FHABABEHRIRIZX A [......] AR SKEEF i 4
AT, ARREAEINE, GRIKRSEEEES RS, M8 —RERTHEEASS,
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mentalidad>; <Experiencias sociales» y <Otros>»» Al analizar los tiulos nos damos
cuenta de que la mayor & de ellos informan al lector de la evolucidn de la identidad y
de la personalidad de <escritora>; centrando el relato en la propia vida de la autora. As¥
la escritura que da cuenta del proceso de establecimiento de la identidad se construye
sobre el camino que lleva a la protagonista a confiar en simisma y en buscar su propio
<§/0>2

Al final del cap fulo de «Epoca de la infancia>y Lu Yin narra cémo guiada por el
hermano mayor empieza a escribir arttulos, cuando reconocen el esfuerzo y el
progreso de la nifa y la mejork de su escritura, comienza a trabajar duramente

buscando as 1la recompensa del reconocimiento.

Mi madre y el resto de parientes se extraraban mucho, y consideraban que
hab & transformado totalmente mi personalidad para convertirme, de un patito
feo, en una chica inteligente. [...] Esos elogios, me animaban mas atn para leer
y escribir sin descanso.**° (16)

ArDs después se presenta al examen para la obtencién de unas becas para el curso
preparatorio de la Escuela Normal Femenina de Pekmn. Ante esta prueba, se siente
insegura, no cree que pueda conseguirla, aunque finalmente el resultado es excelente,

lo que genera gran sorpresa tanto en la familia como en ella misma:

Yo cre R que estaba sofando, y la familia cre & que la noticia era falsa
hasta que me mudéa la escuela para vivir y estudiar. Y comentaban: jNunca
nos imaginamos que esta chica tuviera tanta capacidad!*** (17)

Ante este comentario, la autora expresa satisfaccian pero también tristeza:

Gracias a mis esfuerzos, por fin hab® cambiado la mala suerte de mi
infancia. Pero ya ten® 12 0 13 afbs Yy la preciosa infancia ya hab & terminado;
jam& podr & transformar mi triste infancia en una feliz. Incluso cuando hoy en

40 La versicn original es: “BESERIERATESEA AR, WONEREBA I T — K, ARTE/MSIOE, DR R
BIRAZET . B2 TSR, Tz, —REMAEHEMERER L. »

1 | a versicn original es: “I% [ CERIFE LUNRES, FEMALOSIRAR . BRI SR EE, W]
A rkE: HEARXET, wHEHE!
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d & evoco mi infancia, siento I&tima.>* (17)

Basandonos en estas narraciones ahondamos en la idea de la escritura como una
herramienta que le ayuda y le impulsa a cambiar su vida, librédola as idel desprecio y
del maltrato de su familia. También es la escritura la que le brinda la confianza en sT

misma. Segtn Wang Jing (2008: 113),

Writing her success reinforces her confidence in her capacity to take
charge of her life and helps her revise a past image of cerebral inferiority
imposed on her by her mother and her aunt. [...] [Lu Yin] celebrates the ability
to write as the instrument of self - empowerment.

En los cap fulos «Epoca de la escuela secundaria»y «Epoca de la universidad>
Lu Yin cuenta su temprana aficicn a la lectura de novelas y c@no va aumentando su
seguridad en la escritura. En la escuela secundaria descubre <o interesante de leer las

novelas>$*® (21), y dedica mucho tiempo a leer todo tipo de ellas: «_eflas novelas

mé& famosas de China, y m& de 300 novelas extranjeras traducidas por Lin Shu**,
[...], por eso me gané&el apodo de Xiaoshuomi (Fandica de las novelas)>$* (21). En
cuanto al periodo de la universidad menciona una anéedota: el profesor que imparte la
asignatura de «Redaccidn>>valora la escritura con referencias a sucesos 0 personajes
hist&icos o literarios cl&icos, y Lu Yin se siente insegura en este tipo de escritura ya
que no conoce demasiado bien la literatura tradicional; ello no impide que haga un
buen trabajo y que el profesor califique de buena su composicicn, lo que le permite
ganar el respeto de los compaferos al mismo tiempo que refuerza la confianza en sT

misma (29). En este mismo periodo, y tras ese proceso de empoderamiento, empieza a

colaborar en numerosas actividades culturales y trabaja como editora de una

%2 La versicn original es: “(AyER B O A HA R, SURSTH T REENCIE. HXHEROE T =5T,
A EFE ORI %, REWIEERXAPURRES, R, HERIAERIZR RS, FAAGEA T
‘%Hﬂ:! 2

33 a versicn original es: “Z /IN bt AR,

34 Lin Shu (1852-1924), el primer traductor de obras literarias extranjeras de la éoca moderna. Lo interesante y
sorprendente es que @ no hablaba ninguna lengua extranjera, sino que se val & de la explicacicn del texto que le
proporcionaban otras personas; as¥tradujo m& de 180 obras al «denguaje cl&ico chino> (wenyan, X &). Sus
traducciones siguen gozando del respeto en China.

¥5 La versicn original es: “H1 [ JLAS & /N 4ARE T, BURMEI =T 280000, RBHEL T [.....]
RIS T DS,
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publicacicn universitaria, lo que hace que vaya aprendiendo la profesicn de escritora.
Como hemos seftlado, en la autobiograf B se pasa de una sucesicn cronol@jica
de los cap iulos a otra teméica. En el cap fulo «&poca de escritora>; la narradora se
centra en el recorrido que la lleva a la creacicn literaria. Profundiza en este tema, ya
que, como hemos visto, en cap fulos anteriores nos ha adelantado su pasicn por la
escritura, por ejemplo, en <«Epoca de la infancia» narra cémo prefer & leer novelas a
estudiar. En <«Epoca de escritora> relata su trayectoria de escritora: al principio se
interesa por las novelas porque le parece que <estos libros estan llenos de hechos vivos
y verdaderos, que pueden ayudar a disipar las preocupaciones y la tristeza, y dar &imo
y esperanza a la gente>3*® (37); sin embargo, atn no se siente preparada para escribir
ella sus propias novelas. Ya en la universidad cursa la asignatura de Historia de la
Filosof & China, impartida por Hu Shi, lo que implica «una transformacicn grande en
su mentalidad>> Gracias a esta asignatura comienza a plantearse cuestiones como ¢gué
significa «da visicn de la vida>®, ¢gguées el universo? Esa materia la incentiva y la
estimula y le provoca deseos de escribir una novela; ante las dudas sobre quéescribir,
decide hacerlo sobre su propia vida. Escribe <escondida en algtn rincé de la
biblioteca>s*” (38), pues todav & se siente insegura y desconf & de sus posibilidades.
Al terminar la autobiograf & se apodera de ella una gran autocrfica que la lleva a
considerar que es un mal trabajo, asique guarda el libro en un armario y no se lo
muestra a nadie (38). Pasado un tiempo Y tras aficionarse a los relatos cortos, decide
que el camino de su escritura gira en torno a esta forma de narracidn, porque considera
que <organizar la estructura de novelas largas no es f&il>s* (38). La publicacién de
un relato basado en la experiencia de uno de sus profesores es el impulso definitivo
que la lleva a tener gran inter& por la creacicn literaria (38). La publicacicn y el
reconocimiento del relato incrementan la seguridad en s imisma como escritora.

El recorrido que acabamos de hacer muestra la evolucién de Lu Yin en torno a la

escritura, asatcomo el cambio de actitud que experimenta: desde <no atreverse a

%46 | a versicn original es: “3& FUE A Bl BLIE 5 A5 15 TR NE B0 B, XSRS AR, AT LATSAK, T
CLgE NLARIB, PTRAF ALIAE,

%7 La versicn original es: “JEE B 1R K — VR HL,

8 La versicn original es: “Kis /NI L5 IR H AR 57
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escribir>» hasta sentir confianza en su capacidad creativa; este cambio marca el
comienzo de su carrera como escritora. La confianza en s imisma deviene un eslabn
central en el proceso creativo de Lu Yin, dicha confianza la acerca a tomar conciencia
del propio /0> Asimismo, el salto a cap fulos tem&icos como <«Epoca de escritora>;
permite que la creacicn literaria se dedique a reflejar el papel de <escritora>s en este
cap iulo encontramos un listado de las obras que Lu Yin ten® publicadas hasta ese
momento. Wang Jing (2008: 116) escribe al respecto: <Her making a list of her works,
to the point of counting the number of words, is a clear sign of her need to make
writing an exclusive term of self-definition>

La intencidn de establecer la identidad de <escritora>>en el intento de definir su
propio <yo>>también se nota en el tratamiento que da a la narracicn sobre las tres
experiencias amorosas que aparecen en la obra, estas tres experiencias estén
relacionadas con su propio proceso de escritura.

Del primer amor destaca que lo que la unida @ era la pasicn por la literatura, la
emocicn que le produce una carta que le env & su amado es determinante para que la
muchacha se prometa con &te. Unos afbs después, cuando el joven propone a Lu Yin
el matrimonio, ella rompe la promesa, porque las intenciones del joven eran crear una
familia tradicional, donde la mujer permaneciera en casa; Lu Yin piensa que el
matrimonio arruinar&su vida. En esos momentos la autora ya ha decidido dedicarse
plenamente a la literatura y el proyecto de casamiento choca con ese deseo de
emancipacia.

A la segunda relacién amorosa le dedica la autora tan solo una cuantas frases:

[Guo] ten® buena base de la literatura tradicional. Hab® publicado
muchos art Tulos en revistas y me los sol B enviar para que los leyera. Asies
que estébamos cada d & md& cercanos sentimentalmente.?* (33-34)

El espacio que da en el texto a la relacican con Guo, de nuevo, hace referencia a la

pasicn que ambos sienten por la literatura.

° La versicn original es: “IFSCHIRA MG, AbfE TIRZ I SCBAEZE b, W FHRAE. FILHRMIEN
RIS HEE T, »
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En cuanto al tercer amor, Lu Yin no menciona c@Gno se conocieron ni cGno se
enamoraron. EI nombre de Li Weijian, su esposo, aparece por primera vez cuando ella

elabora el listado de las obras publicadas entre los afps 20 y los afps 30:

Despué&s de que se publicaran estas obras, sali®G a la luz Coleccicn de
cartas de amor entre Nube y Gaviota, escrita por Li Weijian y por mT No
penséamos publicarlas porque las cartas inclu Bn nuestra correspondencia de
un afo. [...] En ellas, se reflejaba nuestra verdadera actitud hacia la vida, la
pasicn y abundante imaginacién, por eso al final decidimos publicarlas. **°(41)

A esta presentacicn le sigue la enumeracicn de otros tiulos que publicaron
durante su relacidn, siendo esta aparicicn del marido la Unica que le dedica en su
autobiograf B. El trabajo de Lu Yin en esta obra gira en torno al papel central que la
literatura ha ocupado en su vida; por lo tanto, no es la experiencia amorosa lo que
quiere sefalar sino cAno la experiencia amorosa se entrelaza con su trabajo literario.

La reflexicnh sobre el <«y0> de la autora est& mtimamente relacionada con la
construccin identitaria como <escritora>y aunque esa busqueda del <«yo>también se
muestra en otros lugares. Por ejemplo, cuando se traslada de ciudad y empieza a

trabajar en una escuela, hecho que le produce gran emocién:

Envidiaba a “los dioses que vuelan y a los héroes que llevan espadas™ [...]
Por eso esta vez cuando me fui de casa, estaba muy alegre y orgullosa, como un
pdaro que tiene las plumas formadas para volar libremente por todo el mundo.**
(25)

La sensacicn de independencia y libertad se convierten en puntos fundamentales
para Lu Yin; la independencia de la familia, de los padres y de los hombres le ofrece la
posibilidad de vivir como un <sujeto> social, en lugar de ocupar la posicicn de

<objeto>que le corresponde a su género.

%0 La versicn original es: “fEiX LA R PG 5, FMZEMEEILD T —4& (ML) — X KK
geltt, RARNBAZS, BFOVIEERLHEE, BERERAN—FLURIEE. [ JEXRE, §
FANHIERBARSE, WARIERNRE, BEFEENER, rUERMNEREEEAIT 1.

%1 ge refiere a las personas que tengan libertad para ir adonde quieran.

%2 Ia version original es:“IRZEHE KALGIBE ... 1, TR —IRES S, TR T RETH, 5 —RPED
SRS, MR AER W
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Otra caracter gtica significativa, que mencionamos en el apartado sobre la
infancia y que tambié podemos encontrar en otros apartados, es su personalidad
obstinada. Encontramos algunos sucesos que reflejan esta actitud, por ejemplo, cuando
sus padres intentan prohibir su relacicn con el primer novio y ella no cede al deseo de
los padres; sin embargo en el momento en el que su relaciéh empieza a dejar de tener
sentido para ella, debido a que no comparte con su novio la misma visicn de la vida,
decide romper la relacid, a pesar de que en este momento mucha gente se opone a la
ruptura. En cuanto a su experiencia como escritora, al publicar el primer relato, escrito
en lengua moderna®?, recibe duras criicas de lectores y expertos que defienden la
literatura tradicional. Frente a é&stas escribe: <Afortunadamente al nacer yo ya era
obstinada. Salvo que no fuera yo quien tomara la decisin, persist & en lo que pensaba
sin que me importaran las cr ficas>>* (39). Los comentarios en contra de su obra no
impiden que siga escribiendo y publicando numerosos arttulos y relatos. Esta
insistencia en defender su criterio sefala un pilar sobre el que se construye su <¥0>»

Para concluir, y a modo de resumen, podemos ver cédmo el proceso que lleva a Lu
Yin a ser escritora coincide con su bUsqueda del <y0>» En este punto seguimos a Wang
Jing (2008: 113) y a la definicicn que hace del <«o0>>de la escritora: <Hers was one of
the first examples of modern Chinese women writers’ use of the act of writing as their
primary term of self- definition. »As ¥ sirviéndose de la escritura de la autobiograf &,
Lu Yin cumple la tarea que pretenden las mujeres modernas de su éoca, a saber, pasar

de ser objeto a convertirse en sujeto.

I11. 5.2 Autobiograf & de Xie Bingying*>®

Entre todas las obras analizadas en este trabajo, la de Xie Bingying es

excepcional ya que describe la formacién de una soldado. Segtn la autobiograf &, la

%3 Existen dos tipos de chino escrito, uno cléico (wenyan, 32 %) y otro moderno (baihua, F4if). Antes del
Movimiento del Cuatro de Mayo, casi todas las obras literarias estaban redactadas en lengua cl&ica.
%% La version original es: “ZE4F RAEMBRUMIOIE T, BRAAEZEER, BN, LRI EREA B
%5 Xie Bingying, Yige nibing de zizhuan, Pek ®i: Zhongguo guoji guangbo chubanshe, 2013. Esta es la edicién
que tomamos como referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen en el resto del cap fulo.
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autora tiene tres nombres®®: De nifa la llamaban Fengbao (que significa «féix y
tesoro>» un nombre propio de mujeres); al entrar en la escuela, empezda usar el
nombre Minggang (un nombre m& varonil, que demuestra el deseo de la protagonista
de diferenciarse de las dem& nifras); al ingresar en el ejé&cito empieza a usar el
nombre de Bingying (que significa <ser puro y brillante>). Los tres nombres sefalan
algunos rasgos de la personalidad de la autora que estéan conectados con estas tres
etapas de su formacidn, la cual se manifiesta a través de diversos modos de rebeld &.
Por otro lado, el recuerdo y la narracicn del tiempo pasado nos ayudan a ver el proceso

y el devenir de la identidad de <soldado>>de la autora.

Etapa de Fengbao

Fengbao recuerda c@no en su nifez la madre le pegdalguna vez dado su car&ter
travieso, como ya vimos en el capfulo anterior®’. Los castigos de la madre
provocaban en la nifa determinados cuestionamientos y preguntas: <«Mi madre me
quiere, ¢por quéme pega con tanta violencia? ¢Es que los nifbs no son personas? ¢No
tienen ideas propias? ¢Tienen que obedecer siempre a los adultos?>5® (4).

Las preguntas <¢)_0s nifbs no son personas? ¢No tienen ideas propias?>muestran
la primera reflexicn que se hace la nifa sobre <el ser>»y sobre <«a independencia>
Estas reflexiones de Fengabo parecen identificar tanto a los nifbs como a las mujeres
como grupos vulnerables de la sociedad; asimismo, se pueden interpretar como el
primer grito de rebeld & que la nifa lanza hacia la sociedad patriarcal. La rebeld & de
Fengbao simboliza un enfrentamiento contra la tradicicn, representada en los pies
vendados de la madre, frente al pensamiento moderno, encarnado en la nifa y su
insistencia por mantener sus propias ideas y decisiones. La duda de la nifa Fengbao

supone la pregunta que da inicio a la bUsqueda del sujeto femenino de Xie Bingying.

%6 En la China tradicional, las personas sol &n tener por lo menos dos nombres: al nacer al nifo o a la nifa el
padre le pon & un nombre. Al cumplir 20 afs, las personas se pon &n a s imismas otro nombre. Normalmente los
dos nombres estaban relacionados. El primer nombre sol & ser el que usaban los familiares.

%7 vid. Supra, cap.111.3, p.158.

%8 La version original es: “BEEREZZ R, N BEEMITRIE? ZFARAND? Mg H O rERE?
KRAFIEE—)1E, A E AR g ? >
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En estos primeros cap fulos se describe el comportamiento travieso de la infancia,
e incluso, a través de la abuela, se evoca dicho comportamiento ya en el periodo de su

gestacian en el vientre de su madre:

Realmente eres traviesa, quién sabe de ddnde procedes. Desde el primer
mes de embarazo tu madre vomitaba cualquier cosa que comiera, ya bebiera
agua o comiera verduras, siempre vomitaba.**%(2)

La autora resalta con estas palabras esa actitud que caracteriza su infancia, su
car&ter travieso. De acuerdo con el pensamiento tradicional chino los s mitomas de la
madre durante el embarazo determinan la personalidad de quien estapor nacer; as¥ la
autora est& destinada a ser diferente a las otras nifas. Todos estos relatos dan
legitimidad e hilan la historia de la protagonista, y servirén de base para construir su
identidad y para tomar la decisicn de alistarse en el ejécito.

La narracicn sobre la nifa recién nacida también refleja algo singular de la futura
soldado: Cuando nacidde madrugada <«danzAun llanto tan sonoro que despert&a toda
la gente de la casa. Sus 0jos eran brillantes como dos faroles. [...] Las manos y piernas
se mov &n sin cesar>3™, (3-4)

A lo largo de la obra encontramos numerosos enfrentamientos entre madre e hija;

la escritora describe la imagen de su madre con las siguientes palabras:

Casi todos los asuntos del pueblo, sean grandes o pequefps, estén
sometidos a su dictamen. [...] Es la reina del lugar, adem&, trata a los hijos
como un soberano a sus esclavos, es decir, los hijos deben obedecer
absolutamente sus &denes. [...] ¢En cuanto a m P Quévergienza, o era una
nifa totalmente rebelde! *** (7-8)

Las dtimas dos frases nos demuestran que esta madre tan poderosa no sabe qué

%9 La version original es: “YRIGHIAME T T, AEZHAZM . MR E MR 7RIS DR, it T4
LHRTE, HRENRN:, B — K, i —ESiE R ok,

%0 La version original es: i {75 35 45 BITE K, B T I LT HBA VRIS 1 L AREOHR IS AR 0 AT 26— FESE i
B o [ I BUNESL AN SRR BN A

%1 La version original es:“ 2 F B KN, JUTEREIT MAB IS, [..... JJAMEFEMTT ERRT % E, B2
BRI, WARE BRI, FELASRMALRIGS, IrihieE. [ )2 FRE? KT, &
SEEEMREWEZT!
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hacer con la nifa Fengbao. La autora sefala continuamente su car&ter rebelde, es
decir, sefla con insistencia que era una nifa diferente a las dem&s.

De todos los enfrentamientos entre madre e hija, el m& fuerte tiene lugar cuando
la madre intenta vendar los pies de Fengbao, contamos con detalle la escena en el
apartado anterior*®?, De acuerdo con las tradiciones, cada muchacha debe pasar por
tres experiencias: el vendaje de los pies, la perforacicn de los I&ulos de orejas v el
casamiento. Los pies pequefds de las nifas le aseguran un buen matrimonio; as ique
las madres consideran vendar bien los pies a las hijas como su tarea primordial. Segtn
Wang Jing (2008: 179), el vendado de los pies muestra cdmo las tradiciones chinas
preparan a las muchachas para desemperar bien el papel en el matrimonio,
considerado como el mejor destino para las mujeres. Fengbao trata de librarse de estas
tradiciones y la autora describe estos actos contestatarios con mucho detalle, lo que la
ayuda a acotar los or genes de la valent® y el atrevimiento que la llevan a decidir ser
mujer soldado.

Cuando llega la edad de ir a la escuela, la protagonista lucha por conseguir
estudiar, la perseverancia en las negociaciones y la huelga de hambre que emprende

hacen que la madre ceda y permita a la autora ir a la escuela.

Etapa de Minggang

Tras la etapa de Fengbao, la protagonista entra en la escuela con el nombre
Minggang, nombre que le da el padre. AllTes donde se da cuenta de que existe la
posibilidad de que a las mujeres no les venden los pies y ella decide que no se los
vendard asumiendo como suyo el control de su propio cuerpo aunque esto signifique
enfrentarse con la autoridad, ya que su madre, a cambio de ir a la escuela, le exige que
vaya con los pies vendados. AsT la escuela supone para Minggang un espacio de
libertad tanto fw®ica (ir con los pies sin vendar) como espiritual, porque le permite

acercarse a otros puntos de vista y puede leer cualquier libro en la biblioteca del

%2 v/id. supra, pp.166-167.
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director®®?,

Etapa de Xie Bingying

En 1926 la protagonista empieza a servir en el ejé&cito, y se pone a simisma el
nombre Xie Bingying. De esta manera se establece efectivamente la identidad de
«soldado>3 y da comienzo la etapa de mayor rebeld & de su vida.

El primer comportamiento contestatario de esta &oca consiste en huir de casa
para alistarse en el ejécito, lo que conlleva un cambio en el estilo en el vestir. Con
estos actos, la autora logra cumplir su deseo de construir su identidad de <soldado>y

de buscar su propio <«¥0>3 como dice ella en la obra:

El d® en que entréen la escuela militar, me quité&los vestidos que hab &
usado durante unos diez aFbs para ponerme vestidos militares. Bautizada por la
revolucin, me transformé de la <vieja yo» en la <aueva yo»** (Xie:
2010,171)

Y describe detalladamente su nuevo vestido y su hueva imagen:

A cada una de nosotras le daban un traje gris acolchado de algodén, un
gorro militar, un par de zapatos de suela de goma, un par de sandalias de paja,
dos pares de calcetines negros de tela, un par de perneras*®® de tela gris, un
cinturé de cuero de la anchura de un «cun>s®®.%7 (Xie: 2010, 55)

Todo el vestuario mencionado es como el uniforme de los soldados varones, y es
dif Til de identificar esta ropa con la vestimenta de las mujeres de esa éoca, que
suelen llevar ropa bien diferenciada de la de los hombres. En este sentido los colores

gris y negro eran tpicos de la ropa masculina mientras que los colores brillantes y

%3 Sobre este tema vid. supra, p.154.

%4 Laversicn original es: “ARZIIFR, B T HREROEMR, 7 L7 EammRe, L. 0RZ2 7T HRarkil,
FECARTH) THE e b7 — MR R, >

%5 Un tipo de atav © que se usa para cubrir las piernas, especialmente para los soldados.

%8 Una unidad de longitud de 1/30 metro.

%7 Laversicn original es: “fE N K T — SR ATHRA, —THME T, — WG JiCHE, — OUBLHE, 00 AT 4K T
—XURATEERRAT, IEH —IR—T Z R R .
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estampados eran los que usaban las mujeres. En el relato que desribe su llegada al

ejécito, aparece la anédota de un oficial que se dirige a las mujeres para ordenarles:

\olved al dormitorio, quitaos los vestidos de sefritas y poneos el uniforme
militar. A partir de hoy, dejas de ser sefbritas mimadas, ser@s valientes
mujeres soldados. [...] Lo m& importante es que os quité&s el maquillaje sin
dejar ninguna huella en la cara y que os cort&s el pelo, y lo merjor ser & que
vuestro pelo fuera tan corto como el nuestro. [...] Aqu¥no pod@s llevar la vida
cémoda y romédatica de una sefbrita. Sois soldados [...]. **® (Xie: 2010, 55)

As el proceso de transformacicn de <seforita»a <«soldado>se da en primer lugar
a través del cambio de vestimenta, m& tarde, a traves de la transformacicn del aspecto
f®ico, sin maquillaje, pelo corto. Estos cambios suponen un gran golpe a las
convenciones sociales de la éoca. La metamorfosis finaliza a través de la frase ya
<«s0is soldados>3 lo que sefala definitivamente su identidad.

SegUn Anne Hollander, los vestidos indican <«tespect for the order of things>s®°

de una persona, y son <inseparable from the self>$°; Wang Jing (2008: 180) afirma

que en la historia de Bingying,

[TThe military uniform symbolizes the rejection of all traditional values
and practices that confined women within the patriarchal family. [...] Her very
identity as a rebel depended on the shapeless jacket, the leggings, the belt, the
gun, all of which gave her a set of new vocabulary to describe the Chinese
brand of feminism of the early twentieth century that took upon itself to
reform society and to eradicate all feudal forces.

La imagen de soldado descrita en la obra consigue librar al cuerpo femenino de la
tragedia del vendado de pies y de otro tipo de sufrimientos. La intencicn de Xie
Bingying de la bisqueda de su propio «yo>y del establecimiento de su identidad de

«soldado>>se refleja en el siguiente p&arafo:

%%8 La version original es:“VRITAE PRI 52 5 90 & BRI/ NEA ARG TR, L%, WASRE, RITAEZ
IR NG, TR MEREL A e T [ ] B, ARITEE S R B T TS, A EER
LIRIAE B, SR BT, SR ADEGIRAIN . [ ] TEIXE, AR RIS R IR /NE A
W AR, [ ] 7

%9 Citadas por Wang Jing, (2008: 180).

370 dem.
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Lo m& importante es que yo soy Yo, Y no soy otra persona. [...] Soldado!
iJna palabra de tanto vigor! Nunca se ha imaginado que las mujeres chinas,
tan sometidas a los cdligos rituales durante tantos milenios, puedan ser
soldados. 3"*(Xie: 2010, 57)

Estas exclamaciones manifiestan el orgullo de la escritora por su identidad de

soldado, también son reflejo de la seguridad que siente en s Imisma.

I11.5.3 Autobiograf & de Rosa Chacel®"

La autobiograf & de Rosa Chacel, como muchas otras autobiograf &s escritas en
esta @oca, da cuenta de la formacidn de su personalidad y del establecimiento de su
identidad. Pero encontramos algunos aspectos que diferencian a esta obra de otras
autobiograf ®s, a saber, la obra se limita a los primeros diez afbs de la vida y se centra
en discutir ciertos temas de la infancia. Como dice Cora Requena en su libro Rosa
Chacel (1989-1994) (2002: 64): <«Desde el principio de la autobiograf & los rasgos que
definen a esta nifa apuntan hacia un desarrollo prematuro de su inteligencia y de su
capacidad para observar el mundo>: Esta inteligencia y la capacidad para observar el
mundo le permitirdn llegar a ser una famosa escritora, lo que nos lleva a pensar que la
intencidn con que se redacta dicha obra consiste en mostrar el proceso y los or genes
donde toma forma la identidad de <escritora>» En realidad, mediante la memoria sobre
estos primeros diez afps, Chacel intenta exponer aquellas cualidades casi innatas que
se manifiestan ya en la infancia y que la llevan a ser escritora, acerca de lo cual escribe

Ana Rodr guez Ferndndez (1986: 203):

[En la obra], m& que unos hechos se busca su sentido, lo que iba
formando “el humus” de su porvenir: aquellas cosas “suscitadoras de mi
fidelidad”, “encadenadoras de mi voluntad”, “cargadas de pasado y de futuro”.

371 |a versicn original es: “l EE R IR, FEAMA. [......] E X—AZ 4B T EERFH
TR, WrERALEURE Y THHEEZL, R4 EN—K. ”

372 Rosa Chacel, Desde el amanecer, Barcelona: Editorial Seix Barral, 1985. Esta es la edicicn gue tomamos como
referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen en el resto del cap fulo.
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Por otro lado, a diferencia de la escritora china Lu Yin, que cuenta su infancia
desde el punto de vista de la anti-heroma, Chacel configura la imagen de una
muchacha inteligente, con una serie de facultades y virtudes que la distinguen de los
dema nifos (15).

La intencicn de construir una historia coherente sobre el origen de sus virtudes
como escritora la empujan a seleccionar y explorar los acontecimientos del pasado que
estan relacionados con su vocacidn. A continuacidn, vamos a analizar cano la autora

evoca su pasado brillante para establecer su identidad de <escritora>:

La seguridad en s imisma y lucha por la autoafirmacicn

En la obra, llama la atencicn la seguridad que la nifa muestra en s imisma. Esta
seguridad es resaltada en muchos pasajes donde la voluntad, la inteligencia y la
capacidad para observar el mundo son factores en los que se hace hincapié

La obra comienza del siguiente modo:

Empiezo por confesar mi orgullo m& pueril, el de haber nacido en el 98.
[...] yo rechazo esos topicos vigentes en nuestros dias, tales como, “me trajeron
al mundo sin consultarme”, “Yo no tengo la culpa de haber nacido”, etc. Todo
esto me es ajeno. [...] porque siento el principio de mi vida como voluntad.
Ganas me dan de decir: si yo no hubiera querido, nadie habr & podido hacerme
nacer. Pero es demasiado obvio que sin ser no hay querer, y viceversa. Lo que
no es imaginable es que semejante cosa - no querer, NO Ser - me pasase a M1

©)

Sin duda alguna frases como <si yo no hubiera querido, nadie habr® podido
hacerme nacer> 0 <siento el principio de mi vida como voluntad>>y <«no querer, no
ser»demuestran la seguridad en s imisma de la protagonista.

Otro ejemplo que constata su seguridad y su fuerza de voluntad es el siguiente:

Por mucho que tratasen en mi casa de evitar mi acercamiento a los puntos
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oscuros de la religidn, no pod &n impedir que mi mente los escogiese con
esmero y se los reservase para su matizacia solitaria. (91)

Efectivamente, nadie tiene derecho ni es capaz de controlar su mente excepto ella
misma, consciente de esto, se salta las normas que le dictan sus mayores cuando quiere
sin que nadie pueda imped 1selo.

Sobre la <«voluntad> mencionada arriba, Rodr fuez Fernéndez (1986: 7-8) la

interpreta as 1

Aunada a la inteligencia, la voluntad se manifestar&en su desarrollo como
rebeldia, proyecto o afirmacion del yo: “La realidad era yo en mi pequefiez, sin
m& arma que mi inteligencia, sin m& capital [...] que mi voluntad y mi
perspicacia, mi capacidad de juicio para buscar mi propio camino.”

Siguiendo la afirmacicn de Rodrguez Fern&dez, vemos cAno su camino se
distancia del de sus padres y también del de las nifas o mujeres de su évoca, este
distanciamiento se llama «ebeld &> Los dones de que dispone la nifa Rosa, como son
la inteligencia, la voluntad, la perspicacia y la capacidad de juicio, la ayudan a que a lo
largo de su vida construya un camino propio, exento de los mandatos de la tradicicn o
la familia.

En lo que se refiere a la <perspicacia>y se sefala abundantemente en la obra, y
supone en el inicio de la vida de la nifa el despertar de la conciencia. Cuando la autora

evoca los dos primeros arps de la vida, confiesa:

Alrededor de todos esos actos que se pueden ejecutar en el comienzo de
mi vida, [...] alcanzo a distinguir un conato de conciencia que, m&s tarde, llegué
a formularme a mrmisma y que se manifestaba en la lucha [...] contra mi
infancia. [...] mi conciencia era intermitente. (15)

Luego la narradora concluye: <As ¥ puedo suponer que las stbitas iluminaciones
que fulguraban en mis primeros afbs empezaron, en forma sumamente leve, por
supuesto, con mi vida.» (15-16) Aqu tentendemos que, «das stbitas iluminaciones>

tienen relacién con la conciencia. La autora también serula:
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Las stbitas iluminaciones que correspond Bn a la faz positiva, a la lucha
por la claridad y la conciencia, eran m& irregulares porque su causa,
emocional generalmente, las disparaba como respuestas a la realidad. (17)

Aunque las iluminaciones eran stbitas e irregulares para una nifa de poca edad
son hechos excepcionales. Asimismo, el éfasis que hace Chacel sobre la vivencia de
dichas iluminaciones en esos primeros afbs de vida, genera la impresién de que la
autora intenta configurar la imagen de una nifa que pose R una inteligencia prematura.

Adem& de destacar la voluntad y la conciencia de la nifa, la autora insiste en
poner de manifiesto los rasgos del car&ter que <se consolidan muy temprano>
(Requena Hidalgo: 2002, 65). Uno de los rasgos m& sobresalientes de su car&cter es la

inflexibilidad:

Al juzgar a los dem& y al descartarlos por no ser lo suficientemente
inteligentes; inflexibilidad con sus padres, a los que a menudo compadece por
ser lo que son; inflexibilidad para conseguir todo aquello que desea. (2002: 65)

Un ejemplo para demostrar su capacidad de juicio, as icomo su poca flexibilidad,
lo encontramos cuando un amigo del padre Ilamado Fausto humilla sin querer a la nifa
Rosa con la palabra <gangosa>3 lo que produce gran desolacién en la nifa. Pasado un
tiempo, una t & dice que Fausto es un imbeeil, y la reaccicn del padre es defender a su
amigo, mientras que las t &s de la nifa insisten en que es un majadero. Este suceso deja
a la nifa sumida en sus reflexiones, de las que vuelve con la decisidn de juzgar a los

dem& de una forma razonada:

JEra un majadero Fausto? No, [...] & me juzgaba segtin lo que le parecky
no hab & ninguna raz& para que yo le creyese un imbe&eil, por el mero hecho
de no gustarle. Seguramente mi t® Casilda tampoco le gustaba y la debilidad
femenina se vengaba lanzando esa opinid [...]. Es obvio que yo no pose & el
concepto de resentimiento [...]. Por repugnancia a eso que hoy puedo llamar
resentimiento y que entonces no pod & llamar de ningtn modo, pero sipod
percibir como algo que no se quiere tocar, me aferraba a la negacicn. No, eso
no; yo no dirénunca que Fausto es un imbeil. (48-49)
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Tras leer este fragmento, nos sorprende la temprana capacidad de juicio de la nifa
y nos resulta impresionante su capacidad de discernimiento, a la vez, que nos muestra
la seguridad que la nifa tiene en s Imisma.

Relacionados con esta confianza en simisma de la nifa destacamos el siguiente

fragmento:

Yo era un ser dotado de un apetito formidable, pero, ademd&, el
movimiento espont&neo de echar la mano a toda cosa comestible y devorarla,
ten B algo de razonamiento IGgico y de sentido pr&tico. Mi madre me criaba
con dificultad y yo procuraba hacerle f&il la situacicn: yo estaba siempre
dispuesta a comer todo lo que pusieran a mi alcance. Sobre todo, estaba
siempre dispuesta a hacer todo lo que hiciesen los otros porque nunca, ni un
momento, entre el I&amo de mi puerilidad, admit Tque mis facultades no les
igualaran. (15)

Si las primeras frases nos dan a conocer la imagen de una nifa de mucho apetito,
las siguientes frases, sobre todo, la Utima nos confirma que lo que quiere manifestar la
autora mediante esta narracin es la seguridad en s imisma y la afirmacicn del «yo>»

Podemos entender que en la obra de Chacel, esos primeros diez afbs que relata

son clave para su autoafirmacicn. Durante esta época,

[Ella] todav & no es m& que una crisdida sdo que dispuesta a convertirse
en mariposa y salir adelante. La complejidad del mundo sobrepasa sin duda a
esta nifa individualista y terca, que no posee para manejarlo m& que
instrumentos rudimentarios. (Caball& 1988, 62)

Pero ella, valiéndose de la seguridad en s¥misma, la voluntad, as icomo de su
inflexibilidad, «conseguir&aabrirse camino, pulir esos instrumentos, asumir los fracasos
e inventarse estratagemas para combatir la soledad>(Caballé 1988, 62).

Acabamos este punto con el andisis de Anna Caball& (1988: 60), donde, de

nuevo, se destaca la seguridad de la nifa en s imisma:
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[U]na seguridad inmensa [...] en su vocacidn. Una vocacién que sobrepasa
en mucho lo que se entiende por vocacicn profesional para convertirse en una
vocacién vital, esencial, a la cual se consagra la futura escritora casi desde su
nacimiento [...].

La influencia familiar en su formaci& como escritora

La autobiograf & describe cAno en esos primero arfbps se forma la personalidad
que la acompararael resto de su vida. Lo que hace que en la obra se nos presente el
proceso de desarrollo de su inteligencia y de su formacién como escritora desde
diversos puntos de vista; este desarrollo ir&de la mano de la aficicn de los padres por

el arte y la literatura.

373

En el cap fulo correspondiente®”® mencionamos que las historias familiares sobre

sus abuelos, sobre todo, la amistad entre su abuelo y Zorrilla influyen en su formacicn
como escritora. Pero la autora insiste en que estas historias aunque fueran importantes,

<00 es lo decisivo en mi historia>>(12), y destaca la influencia de sus padres en ella:

Claro esta que heredé las f&mulas familiares, religicn, moral y
costumbres de mis antepasados, pero eso no inform&ma que el cimiento de mi
sistema personal. Lo b&ico, claro est§ eso no puedo negarlo, pero aunque
b&ico y soterrado, su categor & es la de apoyo, no la de f&mula, como todo lo
anterior. Con aquella fdmula y sobre esos cimientos, el edificio, todo lo que
edificdbamos d & tras d & 0 minuto tras minuto, estaba regido por circunstancias
especial §imas, que ten &n su principio y fin en nosotros tres®’. (12-13)

La obra desarrolla ampliamente las aficiones y vocaciones de sus padres, que

influyen directamente en su formacin personal y en su trayectoria de escritora:

[Mi madre] cuando empez®a estudiar pensaba llegar a la Escuela Superior
del Magisterio; lem a Rousseau y cre® tener una orientacicn propia en
pedagog B. Al mismo tiempo, cantaba, tocaba el piano, bailaba las sevillanas-
académicamente, por supuesto-, todos los bailes de sociedad y todos los bailes
populares americanos, [...]. Ten B una memoria excelente y pod & recitar versos

373 vid. supra, p.144.
37 Aqu Tel «nosotros tres»hace referencia a la nifa Rosa y sus padres.
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sin cuento. (25)

Y el padre «a igualaba, si no la aventajaba>(25). B también tiene «inclinaciones
literarias y art ticas>(25).

La influencia de la madre en su formacicn literaria es evidente; por ejemplo,
recuerda cdno la madre y sus amigas escribBn comedias o zarzuelas para

representarlas en casa. Esas escenas causan profunda impresicn a la nifa:

Todo lo que pasaba all ¥ en mi alcoba, ten & la dimensién de un esquema
cultural, de un proyecto o, m& bien, de un semillero de vida literaria. Era algo
que se desarrollaba en s imismo, encerrado en su ley, [...]. Estaba all 1la cultura
viviente, la que palpitaba en el mundo y lanzaba su polen. Todo lo que pasaba
all Tera continuable, ten & la fuerza de lo que va a insistir, de lo que no va a
callarse nunca. (39)

Palabras como <viviente>y <palpitaba>;y <continuable>; <nsistir»y <«no va a
callarse nunca> sugieren c@dno Chacel es conocedora de la herencia art Btica que la
madre le transmite, por lo tanto, con estas frases hace evidente las huellas art sticas y
literarias que ha dejado la madre en la nifa.

La nifa Rosa, en este contexto tan cercano al mundo art §tico a la que los padres
la acercan, comienza a leer con tan solo tres afbs (26); y a los cuatro afbs la madre

empieza a sistematizar sus estudios:

Sentadas junto al balcén por las mafanas, mi madre me le & las primeras
p&inas del catecismo, de la gramdica, de la geograf®, de la Historia. [...]
Siempre empezaba leyéndome ella porque quer & comprobar mi comprensin:
no quer B ensefarme a memorizar las lecciones sin penetrar en las cosas. Y lo
mismo que me le & las lecciones me le ® los cuentos - los pequefds cuentos de
Calleja - poniendo a prueba mi comprensicn con preguntas y comentarios. (27)

El méodo con el que la madre educaba a la nifa Rosa le agradaba, mientras que
las lecciones del padre le resultaban aburridas y demasiado estrictas.
La educacicn del padre se remonta a cuando Chacel tan sdo ten & cinco meses de

edad. En esa éoca, el padre para obligar a la nifa a hablar le ensefaba una misma
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fotograf R y le repet B cuatro o cinco veces al d & y durante m& de dos meses: <papa
mama@ nena> La autora identifica lo que hizo el padre como una presicn <continua,
insistente, implacable> Asimismo, entiende que el mé&odo que impuso el padre a la
nifa estarelacionado con su posterior manera de interpretar la literatura y de leer el
mundo. Cuando habla de su relacién con la literatura, Chacel dice: «¥o nunca pude
entender nada que no me fuese visible: ver era mi prurito; el m&vil interno de mi

accidn>(27). Ella insiste en que la formaci& de este car&ter se debe a su padre:

Ver, y entender con sdo ver, m& que un placer, m& que una funcicn
satisfactoria, era una especie de tendencia imperiosa, a la que asent®m
plenamente. Asent B, sin duda, al mandato de mi padre que guiGmi visicn en el
sentido de mi dedo mdice. El efecto de aquella indicacicn fue superior al
prop&ito que la animaba. Al obligarme a emplear la palabra para designar la
imagen, a convertir la imagen en palabra, mi padre me ensefida leer el mundo.
[...] El mandato era tan simple que penetraba bien en la extrema inocencia. [...]
Mi padre [...] me lanzg como quien tira una piedra que ya no puede cambiar de
trayectoria, hacia un destino de contemplacidn, de visidn, de revelacidn. (27)

Esta experiencia, sin duda alguna, afecta a su formacié personal y a su futura
profesidn literaria.

Sobre la influencia de los padres, la autora afirma en varias ocasiones que ella ha
heredado el car&ter de sus padres, sobre todo, de su padre. Ella cree que se parece a
su padre, diciendo que <era inaguantable, violento, disparatado; tal como yo era:
reconociéndole también ciertos valores, que tambié me reconoc & a m imisma>>(36).
La imagen del padre y su car&ter le sirven a la autora para analizarse a s imisma; as ¥
ella se iguala a su padre tomandolo como espejo para verse mejor a s imisma.

Dicha intencidn también se observa cuando <«tecuerda>y narra algunas anéedotas
sobre sus padres. En la obra, encontramos cano se remonta a un tiempo anterior al de
su nacimiento y cuenta dos anéedotas sobre la infancia de sus padres, tras el relato de

las anédotas escribe:

Los dos hechos son recuerdos m bs porque no recuerdo que me los hayan
contado: los veo como cosas vividas. [...] cuando se hablaba de eso - y digo se
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hablaba porque no se relataba nada, no se daba ninguna noticia, no se me
contaba una historia, como cuando se dice: “te voy a contar lo que pas6 una
vez” - cuando se hablaba de eso, de esas cosas que hac &n aquellos chicos,
claro estaque los que hab &n sido aquellos chicos estaban delante de mien
forma muy diferente, pero yo no ten & que hacer el esfuerzo de imaginarlos tal
como fueron: yo lo era. (11-12)

La narracicn sobre la historia de los antepasados es un hecho habitual en las obras

autobiogr&icas, pero en esta obra:

[El recuento] estaexento de los prop&itos justificativos - determinismo
condicionante - o apologéicos. [..] Remontar el vacb anterior al
alumbramiento resulta de un particular punto de vista que consiste en ser y

existir “antes de tiempo”, en saberse y recordarse antes de tiempo. (Rodriguez
Fern&ndez: 1986, 8)

También citamos el comentario de Anna Caballé&(1988: 60) sobre la intuicicn

del nacimiento de Chacel:

Interesa subrayar que cuanto se relaciona con la memoria (imposible) del
nacimiento ha ofrecido en la literatura autobiogr&fica espafpla valiosas
muestras de teatralizacicn del Yo (pensemos, por ejemplo, en Salvador Dal 1o
en Gabriel Celaya: ambos son autores de textos autobiogr&icos en los que
afirman tener conciencia de la propia venida al mundo y de las sensaciones que
acompararon tan singular experiencia.)

Aunque aqu Tla intuicién del nacimiento se interpreta como la teatralizacicn®"

del «0>; a nuestro parecer, ser B mejor decir que se trata de la asimilacicn del <«yo>>
respecto al de sus padres para, de este modo, encontrar la rak de su vida, lo que
manifiesta en la frase arriba mencionada de <0 no ten® que hacer el esfuerzo de
imaginarlos tal como fueron: yo lo era» Asimismo, la autora confiesa al principio de

la obra:

La fecha exacta de mi nacimiento es &sta, pero mis recuerdos datan de

375 Con <teatralizacién»nos referimos a reconstruir un pasado que no ha vivido.
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quince o veinte afbs antes. Alcanzan, adem&, algunos de ellos a otro
continente y otra latitud, y en esas cualidades radica su profundidad: no son
recuerdos de hechos lejanos en m ¥'sino que yo misma era ya un hecho en ellos.
En ellos, pues, consisto: vengo de su lejan k. (10)

Sobre la bUsqueda de su identidad, que en este caso camina paralelamente con su

<autoafirmacid>; seguimos las palabras de Anna Caball&(1988: 60):

[...] consideramos que Desde el amanecer viene a ser la crdnica de una
lucha desesperada por la autoafirmacidn. Puede que la tentativa de
reconstruccicn de tal lucha mantenida, o sentida, por la escritora durante su
infancia y resuelta para siempre al llegar Rosa Chacel a cierta edad. [...] la
escritora vallisoletana destina un libro a relatar céno, dentro de la puerilidad
que cabe imaginar en un nifp(a), por juicioso que sea, ella en sus inicios era ya
ella, tal cual es ahora después de los afps, tal como ser&siempre mientras sea.

Camino hacia la literatura

Sobre el camino hacia la literatura, aparte de la influencia de los padres, se leen
abundantes acontecimientos que tratan sobre el desarrollo esté&ico de la autora.
Por ejemplo, cuando ella tiene tres afbs, muere su hermano menor, a partir de

entonces va frecuentemente al cementerio con la madre.

[Esto] ocupd un lugar de preferencia en mi estéica. [...] descubriel
cementerio con im&enes solemnes y sus olores acres. Los cipreses caldeados
por el sol, a media tarde, desped ®Bn como una especie de aliento, su perfume
denso, oscuro, profundo y sin embargo emparentado con el olor ligero y
| mpido de la artemisa que brotaba al borde del camino y entre las tumbas. (22)

Agut vemos cdno el brote esté&ico de la nife, a tan corta edad, surge
espontaneamente.

Otro acontecimiento trata de la interpretacicn de la nifa Rosa sobre una cancicn
popular: <«arcelino fue por vino, /rompidel jarro en el camino. / Pobre jarro!/ Pobre
vino!/ Pobre culo de Marcelino!>>(44). Respecto a esta cantinela cémica e ircnica, la

nife hace la siguiente interpretacicn: <«Me resultaba demasiado conmovedora la

201



CAPTTULO 11 - ANALISIS COMPARATIVO DE LAS AUTOBIOGRAF IAS ESCRITAS POR LAS
ESCRITORAS DEL 27 Y POR LAS DEL CUATRO DE MAYO

imagen del nifo con el jarro roto y el vino derramado- imagen de muerte, de accidente,

de p&dida de la vida>>(44). También confiesa que cuando le & libros de literatura:

[Y]o borraba de mi mente todo lo prosaico Yy, sobre todo, todo lo camico.
Detestaba todo lo caricaturesco, detestaba la parodia. Esta era mi posicicn
frente a mi padre, frente a mis abuelos y tatarabuelos: frente a Espar®. [...] En
mi padre estaba ese morbo de la iron®, de la guasa destructora con que se
curaban en salud todos nuestros escritores del siglo XIX — todos nuestros
escritores, m& bien. La guasa, la parodia que estaen el coraz&n de nuestro
pensamiento como un gusano, como un mal que tiene el poder de sublimarse.
(44).

A través de este suceso ya se ve que la nifa Rosa dispone de la capacidad de
interpretar la literatura desde perspectivas distintas a los dem&, asimismo, su posicicn
frente al padre y a los abuelos demuestra la rebeld ® contra lo tradicional y lo

convencional.

En conclusin, la narradora evoca de su pasado los primeros diez afps de su vida,
entiende que este es un periodo clave para ella, pues es donde se forma su
personalidad y donde aparece el germen de la futura escritora. El objetivo de la
autobiograf & es el de a través de la revisicn de sus primeros afbs de vida buscar el
origen de su vocacicn literaria, donde la escritura se convierte en <ejercicio de
indagacicn personal>>(Caballé 1988, 60).

Cerramos esta apartado citando a Caball&(1988: 62):

[La obra registra los hechos] que han ido conformando la historia
individual, en busca de lo esencial, lo m& profundo y decisivo de la misma. La
infancia es para dofa Rosa el Unico camino real mediante el cual acceder al
conocimiento de uno mismo pues en la primera infancia se hallan, en germen,
los trozos m& gruesos que con el tiempo dibujaran el porvenir.

I11. 5.4 Comparacicn entre las obras

Basandonos en el andisis sobre las tres obras, podemos hacer el siguiente
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resumen:

(1) En comparacicn con otras autobiograf Bs estudiadas en nuestro trabajo,
estos tres textos trabajan desde un enfoque que, casi exclusivamente, se centra en la
forja del carater de cada autora y protagonista, por lo que manifiestan de manera m&
completa el proceso que establece su identidad y la bUsqueda del <«y0>

(2) En cada obra, queda patente la identidad establecida: en el caso de Lu Yiny
Rosa Chacel, la identidad se construye sobre la profesicn de <escritora>y mientras que
en el caso de Xie Bingying es su labor como <«soldado>>la que estructura y da sentido a
su relato. Cabe mencionar una diferencia sobre la manera de establecer la identidad
entre Lu Yin y Rosa Chacel, aunque ambas evocan la infancia con el objetivo de
demostrar los factores que contribuyen al establecimiento de su identidad como
<escritoras>y la infancia de Lu Yin trata de una historia anti heroica, mientras que en la
infancia Chacel se ve a s imisma como una hero na.

(3) Por otro lado, tanto en las obras de Chacel como de Lu Yin, se critica la forma
de educacicn que los adultos les imponen: Chacel se queja de la torpeza del padre
como educador, mientras que Lu Yin protesta contra los mé&odos de ensefanza de su
madre y su t &. Tales crficas son tra@as al texto en ocasiones donde se hace patente la

reflexién que las autoras hacen sobre la formacicn del <«y0>»

I11.6 Conclusicn

En este cap fulo hemos analizado desde varios puntos de vista las autobiograf Bs
de las escritoras de ambos grupos. Para no repetir las conclusiones hechas
respectivamente, en cada apartado sefalamos algunos puntos que nos parecen
claramente significativos de estas obras.

(1) Hemos mencionado que la tercera etapa de la autobiograf R moderna se centra

en la interpretacién de la formacién de la personalidad®”

, 'Y que hay dos tipos de
méodos para llevar a cabo dicha tarea, uno tradicional y el otro basado en el

psicoandisis de Freud. Las obras estudiadas aqu rhan adoptado ambos méodos, a

376 Viid. supra, cap.lll. 3, p.140.
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saber, con el tradicional investigan la forja del car&ter reviviendo la trayectoria vital y
las circunstancias de la éoca, incluidos los episodios hist&icos; con el nuevo mé&odo,
viajan a la infancia para indagar en los factores que determinan su futuro.

(2) Comparando las autobiograf s de ambos grupos descubrimos una diferencia
en lo que se refiere al enfoque propiamente literario: en China las autoras prestan m&
atencicn al conflicto entre los nuevos pensamientos que estan surgiendo, la tradician y
la fusicn entre ambos; estas encrucijadas se muestran como detonantes de la lucha por
establecer su propio <yo>; adem& de dar constancia sobre sus resistencias y
transigencia frente a los caligos convencionales. Las autoras espafolas, en cambio, se
caracterizan por toparse con la experiencia del exilio y trabajan sobre cdno ésta afecta
a su identidad. Destacamos, en este sentido, el caso de Rosa Chacel ya que ella, frente
a la tendencia de la éoca y a sus circunstancias, centra su autobiograf & en la infancia
y adolescencia, mientras que usa su diario para narrar sus vivencias cotidianas en el
exilio. Por el contrario, Mar & Teresa Lecn hace hincapi€en la contraposician entre su

vida anterior en Espaf® y su vida fuera del pa ¥, como afirma Inestrillas (2002: 4):

Las mujeres republicanas espafplas ponen de manifiesto, a través de su
produccidn autobiogré&ica, la existencia de una insalvable discontinuidad y
descentramiento del sujeto autobiogr&ico causado, principalmente, por la
ruptura espacio-temporal a rak de la experiencia del exilio y sus posteriores
consecuencias tanto a nivel individual como colectivo.

(3) En cuanto a la conexién entre lo individual y lo social, en el caso de China,
Chen Hengzhe, Xie Bingying y Ling Shuhua se preocupan por los episodios hist&icos,
mientras que Lu Yin se centra en su vida personal. En el caso de Espafa, Mar & Teresa
Lecn vertebra su obra alrededor de la memoria y de los momentos hist&icos vividos,
mientras que la autobiograf & de Rosa Chacel se centra en la formacid de su
personalidad manteniédose, por lo tanto, a cierta distancia de la esfera publica y
colectiva.

(4) Existe una coincidencia entre Xie y Chacel, ambas han publicado tanto

autobiograf & como diarios.
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Xie escribe en ambos géneros para hablar sobre su vida y su historia personal y
aunque los dos acercamientos literarios tratan sobre la autora, encontramos
diferencias en el enfoque. El diario hace hincapi€en contar lo que sucede en el frente o
cud es la situacidn social que vive el pa® durante las guerras; mientras que en la
autobiograf & trabaja m& sobre su propia experiencia y la formacidh de su
personalidad, a pesar de esta escritura m& intimista, ambas toman como punto
estructurador y diferenciador la identidad <soldado>» Asimismo, Xie no deja en
ninguna de las dos obras de combinar lo privado con lo ptblico. Por otro lado,
teniendo en cuenta la proximidad en la publicaciéh de ambas obras (los diarios son
publicados a finales de los afbs 20 y la autobiograf &, a principios de los 30) vemos
camo el reflejo ideoldico de la sociedad que se da en las dos obras es similar.

En cuanto a las obras de Rosa Chacel, ambas giran en torno a la experiencia
personal de la autora. La autobiograf &, escrita en los afbs 60, trata de sus primeros
diez afs de vida, sin ninguna referencia a la Historia social de ese momento; mientras
que los diarios m& cercanos al tiempo real de la autora, escritos en y sobre el exilio,
muestran algunas huellas hist&icas.

Finalmente queremos destacar que las autobiograf &s de ambos grupos tratan de
los esfuerzos que las escritoras realizan para encontrar su <yo>femenino. Citamos las
palabras de Inestrillas (2002: 3, 11) para concluir el apartado, palabras que van m&
alladel contexto cultural al que se refieren, siendo, por lo tanto, también vdidas para

las autoras del Movimiento del Cuatro de Mayo:

La aparicicn de la abundancia de los productos autobiogrdicos de las
escritoras espaflas se debe por gran parte al descubrimiento del inconsciente
humano por parte de Sigmund Freud y a la influencia de los cambios
socioecondamicos de los siglos XIX y XX.

Sus obras reflejan la bUsqueda de una autentica identidad personal que se
adapte a su nuevo tipo de vida y renuncie a los patrones femeninos de la
sociedad patriarcal, enfrentandose a ellos de una manera m& directa y
subversiva.
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IV. 1 Andisis y comparacidn de las obras Memorias de Leticia Valle de Rosa

Chacel y El diario de la seforita Sof R de Ding Ling

Los motivos por los que elegimos como modelos de andisis Memorias de Leticia
Valle de Rosa Chacel y El diario de la seforita Sof & de Ding Ling residen, en primer
lugar, en que ambos relatos son ilustrativos de la experiencia de las mujeres del primer
tercio del siglo XX. En segundo lugar, entre todos los personajes femeninos de la
produccicn novel Etica de ambos grupos de escritoras, las protagonistas de ambas obras
se distinguen por su rebeld & Por Utimo, ambas obras estén redactadas en primera
persona, una en forma de memoria y la otra de diario, lo que contribuye a la bUsqueda
del «yo>>de las protagonistas.

En el tratamiento sobre ambos textos introducimos, en algunas ocasiones, ciertas
experiencias vitales de las autoras, porque ellas®”’ <fueron tanto receptoras como
promotoras de la cultura y el pensamiento moderno [...], ellas mismas constituyen textos
de la historia>> *"®(Bai Wei: 2003, 4). En este sentido, las experiencias de las autoras

sirven como testimonio de la experiencia de otras mujeres de su éooca.

IV.1.1 Memorias de Leticia Valle*”® de Rosa Chacel

IV.1.1.1 Breve presentacidn de la obra

Debido a su exilio, Memorias de Leticia Valle -editado en Buenos Aires en 1945-,
Rosa Chacel hab & comenzado a escribirlo el libro en Par s, en 1938. En Espafa se
publicG por primera vez en 1971 y a partir de los afbs 80 se han hecho numerosas
reediciones.

En palabras de Luis Antonio de Villena (1988: 9-10), esta novela es <acaso el

libro m& nombrado y tpico de su autora>s para Santos Sanz Villanueva, es <una

377 Aunque la cita que sigue se refiere a las escritoras del Cuatro de Mayo, a nuestro parecer, también se puede
aplicar a las escritoras de la Generacién del 27.

%78 La version original es: “/ZIAVEA ., bz, FNRESH. £HE. [ 1007 SERDi
LD N

7% Rosa Chacel, Memorias de Leticia Valle, Barcelona: Editorial Planeta, S.A., 1998. Esta es la edicicn que
tomamos como referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen en el resto del cap fulo.
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novela psicoldyica bastante tradicional>s*°,

Memorias de Leticia Valle estaprotagonizada por una adolescente hu&fana de
madre. Leticia, la protagonista, pasa los primeros afbs de su infancia en Valladolid al
cuidado de su t®, y un tiempo después se traslada a Simancas con su padre y su t&.
La novela est&escrita en primera persona, desde la mirada de la protagonista.

En sus memorias, Leticia retrocede hasta su vida en Valladolid donde ya
podemos observar cierto pensamiento precoz y su deseo de romper con la rutina. El
traslado a Simancas le abre las puertas a un ambiente diferente, <aunque no le es f&il
en Simancas evitar la rutina en una familia que se cierra a todo contacto con el mundo
exterior>>(Luc & Ortiz: 1988, 7). All ¥ conoce a dofa Luisa y a su marido don Daniel,
la relacién con estas dos personas constituye el nitleo de la historia. Dofa Luisa se
presta a dar clases de mUsica a Leticia en su domicilio y Leticia queda fascinada con
ella, dado que es bella y tiene aptitudes art Bticas; adem& de las clases, Dofa Luisa
atiende a su esposo y a sus hijos pequefps. Pero la fascinacidn se desplaza muy
pronto hacia don Daniel, un hombre instruido con el que Leticia comienza a tomar
lecciones de cultura general, cuando @ regresa a casa después del trabajo en el
Ayuntamiento. A Daniel le encanta ensefar y la nifa tiene ganas de aprender, <surge
as Tuna apasionada y tormentosa relacicn entre el profesor y Leticia>>(Inmaculada de
la Fuente: 2002,314). Esta relacicn se acaba despué de una disputa entre Daniel y el
padre de Leticia. Daniel termina suicid&ndose y Leticia se va con su tD a Suiza,
donde empieza a escribir estas memorias.

SegUn Luis Antonio de Villena (1988:12), Leticia es <«una nifa dura,
absolutamente alejada de lo cursi, que sufre cuando su naturaleza infantil - postergada
- le juega un mal paso...>» Rafael Conte (1976:102) comenta que en esta novela es
«una mujer la que dirige el juego> Desde nuestro punto de vista, la obra de Rosa
Chacel, construida a partir de la mirada de esta nifa de once afps, plantea, como
veremos, un discurso feminista, dando lugar a una imagen femenina que se rebela

contra el mundo de su alrededor para as iser duefa de s imisma.

%0 Santos Sanz Villanueva, “Reencuentro con Rosa Chacel” , disponible en
http://www.el-mundo.es/elmundolibro/2002/08/21/anticuario/1029926236.html
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A continuacid, intentaremos analizar la figura de Leticia con el objetivo de ver
camo la autora construye este personaje femenino y cano la protagonista realiza la
blsqueda de stmisma. Tambié haremos hincapi€en cdno las experiencias de la
autora se proyectan sobre las de la protagonista. El andisis parte de los siguientes
enfoques: la relacicn de Leticia con el mundo masculino, su relacicn con el mundo
femenino, la bisqueda de sus or genes y los aspectos intertextuales entre la novela y

la biograf & autorial.

V. 1.1.2 Relacié de Leticia con el mundo masculino

En este apartado nos centraremos en la figura del padre de Leticia y en la
relacicn entre la protagonista y su profesor Daniel, para as 1observar desde ese lugar
cano Leticia lucha, a su manera, por superar la marginalizacicn de un «yo>que le
viene impuesto desde la cultura tradicional.

En primer lugar, pondremos la atencicn en la imagen del debilitado padre de
Leticia, basadonos en las descripciones que ella realiza sobre &. Consideramos que la
pédida de autoridad del padre de Leticia pone en cuesticn el modelo de figura paterna
que encontramos habitualmente en la narrativa patriarcal.

En segundo lugar, analizaremos la relacién entre Leticia y su profesor Daniel
desde dos puntos de vista: la lucha de la protagonista por entrar en el mundo

intelectual y el proceso de seduccicn al que éta somete a Daniel.

El padre

En la novela, el profesor de Leticia, don Daniel, es el Cnico personaje masculino
con quien Leticia tiene un contacto intenso. Sin embargo, la figura del padre también

es significativa para la construccicn del personaje de Leticia.

I 381

En la literatura tradicional *™", la figura paterna siempre <genera tanto el

%1 Utilizamos el témino genéico de iteratura tradicional> para referirnos a la literatura previa, teniendo en
cuenta que ha estado fundamentalmente en manos de escritores varones, y que ha reflejado también una ideolog &
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significado como la Idgica del texto, al tiempo que establece la ley y la verdad de los
hechos> (Mar & Angeles Cantero Rosales: 2004,155). En este relato, no obstante,
Chacel traza una figura débil poniendo as Ten cuestin la figura paterna tradicional.

Leticia menciona por primera vez a su padre con las siguientes palabras: <«Cuando
quiero decirme a m imisma algo de todo lo que sucediq sdo se me ocurre la frase de
mi padre: “ Es inaudito, es inaudito!”» (23) Es la exclamacicn que profiere el padre al
enterarse de lo que sucede entre su hija, de solo once afps, y su profesor don Daniel.
Podemos imaginar lo furioso que est&el padre frente a tal escandalo, en tanto afecta al
orden de su familia. Tras ese grito, Leticia nos muestra la siguiente imagen, contraria
a la que podr Bmos imaginarnos: <Me parece verle en su rincén, metido en su butaca,
cogiéndose la frente con la mano y repitiéndola.> (23) A diferencia de la figura
paterna convencional, seria y poderosa, este padre, a los ojos de Leticia, es tan dévil
que no le provoca respeto. Ast el rincén en el que se encuentra supone su posicicn
secundaria en la familia. A pesar de que no quiere abandonar su autoridad, se pone en
evidencia que le resulta imposible mantenerla.

Leticia no sdo no siente respeto por este padre, sino que incluso se atreve a

cuestionarlo. Ante la exclamacin del padre, Leticia responde:

«][...] yo, desde el mb, diciéndole sin decirle: eso es lo que yo estaba
queriendo decirte siempre. Yo no sab & decir que todo lo mD era inaudito,
pero procuraba datelo a entender, y tdde todo dec ®s que no ten & nada de
particular.>(23)

Con este reproche de una hija de 11 afs a su padre, la figura paterna tradicional
queda derrotada. Asimismo, podemos ver la decepcicn de Leticia cuando lo ve por
primera vez. La protagonista pasa gran parte de su infancia sin la presencia paterna, lo
que la lleva a albergar grandes ilusiones por conocerlo. El padre, tras varios afps de
estancia en Africa, vuelve con un brazo amputado. No sdo estaherido f Bicamente,
sino también ps quicamente. Ha perdido su coraje y se ha convertido en una persona

débil, como comenta Leticia: «¢Mi mirada, mi ansiedad, yo creo que le hac &n dafp.

patriarcal, ideolog & que en numerosas ocasiones ha sido, del mismo modo, asumida también por escritoras.
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No ten & valor para recordar. No hab & conseguido que le matasen los moros, pero sT
que matasen sus recuerdos.>(40) Lo que le sucede a su padre en Africa es un enigma
para Leticia, enigma que no convierte a su padre en hé&oe, sino en un hombre
cobarde.

En diferentes p&rafos encontramos descripciones sobre los comportamientos del
padre, pero en ningtn momento se nos muestra como una figura de autoridad
intentando recobrar el orden familiar.

La imagen que da Leticia de un padre debilitado demuestra, por una parte, la
intencidn de la autora de desafiar la narrativa tradicional, por otra parte, constituye
una de las causas por las que Leticia siente admiracicn hacia su profesor Daniel, el

Unico personaje masculino con quien establece un contacto intenso.

Lucha de Leticia por entrar en el mundo intelectual

La relacicn entre Leticia y Daniel es sumamente significativa, nos ayuda a ver la
blsqueda que Leticia emprende de ella misma como individuo en una sociedad
patriarcal.

En esta relacicn complicada y delicada, Daniel desempefa tanto el papel de un
personaje marcadamente masculino, como el de representante del mundo intelectual.
Leticia tiene el suefd de salir de la situacié marginal en la que se encuentra debido a
los valores patriarcales que la rigen; su relacicn con Daniel se convierte en una
competicicn entre los dos géneros. Leticia se enfrenta voluntariamente al desaf b que
le supone el mundo intelectual. En este desaf D llega a asumir, frente a su profesor, un
rol de seductora.

A continuacidn, analizamos tres sucesos contados por Leticia para ver cano ella
intenta cambiar la situacién marginal de las mujeres en el mundo intelectual.

Las tres escenas son: la primera clase que tiene con Daniel, la cena de
Nochebuena en casa de Daniel y el recitado de un poema que ella hace en una fiesta.
Las situaciones pueden ser interpretadas como conflictos entre ambos personajes.

Cabe sefular que introduciremos en esta investigacicn ciertas experiencias de la autora,
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as Icomo sus propuestas sobre la relacién entre las mujeres y el mundo cultural, que en el
fondo de lo que da muestra es de la preocupacicn real de Chacel por el acceso de la
mujer al mundo de la cultura.

Sobre la relacicn entre Leticia y Daniel, se tiende a prestar m& atencicn a su
aspecto sexual. En nuestra opinid, la relacicn m& significativa entre ellos dos es la
de disc pula y maestro, la que progresivamente se convierte en una batalla, a través de

la cual Leticia intenta penetrar en el mundo intelectual, como afirma Elisa Rosales*®*:

Leticia intuye, desde antes de su primera leccicn, el car&ter competitivo
y la tensiéh emocional que va a entrafar su relacicn académica con don
Daniel. Ambos se embarcan en una batalla casi sin cuartel, en un pulso donde
cada uno se mueve con cautela, descubriendo y midiendo sus propias fuerzas
y las del otro. El arma de don Daniel es su erudicicn.

El primer conflicto entre Leticia y Daniel empieza antes de la primera clase de
Daniel. Cuando é&te dice que va a examinarla, Leticia ya intuye <el car&ter
competitivo>>entre su profesor y ella: «[...] el examen me hab & parecido una cosa
aborrecible, [...] de repente ca® en aquel lazo como una liebre, cuando hac & ya casi
un arfb que llevaba una vida enteramente idiota.>» (65) Durante el examen, Daniel
habla mucho y exhibe su erudicidn, mientras que Leticia no puede hacer nada m&
que permanecer callada.

Aunque pierde en este primer enfrentamiento contra Daniel, Leticia aprendera
mucho de &.

Los conocimientos hist&icos y la capacidad reflexiva de Daniel, identificados
con el mundo intelectual, despiertan gran atraccién en la muchacha, a quien fascina
este mundo magn fico. Despué de la primera clase, Leticia no disimula su profunda

admiracién hacia &:

Eso era lo que yo llamaba estar en mi elemento: tener algo que admirar.
Sdo me hab & sentido en un estado semejante algunas veces al salir del teatro;
tanto, que no quer &n llevarme nunca porque dec Bn que me emborrachaba
con lo que ve k. (68)

%2 Elisa Rosales, “Memorias de Leticia Valle: Rosa Chacel o el deletreo de lo inaudito”, disponible en
http://fuentes.csh.udg.mx/CUCSH/argos/19jul-sept01/19erosales.html.
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Pese a esta profunda atraccicn hacia el maestro, nunca se abandona a s imisma y
siempre es consciente de su propia existencia como individuo. Una de las cualidades
de Leticia consiste en el dominio que tiene de sTy en no perder de vista su meta.

Prueba de ello es su autocontemplacicn tras la primera clase:

Cada vez que recobraba la conciencia me dec ® a mimisma que hab &
sido tal el embelesamiento de aquella tarde que no podr & f&ilmente borrar la
impresidn; pero yo a m imisma no me miento jam&,; desechéen seguida esta
idea y vi clara la verdad del caso. Lo que me pasaba era que empezaba a
sufrir las consecuencias de mi embrutecimiento. (69-70)

Al descubrir su defecto, <el embrutecimiento>; decide empezar una nueva vida:
«¥'a me di yo cuenta de que all iempezaba una nueva fase de mi vida; adquir 1en aquel
momento como una nueva facultad, que empez&en seguida a desarrollarse>>(70). Esta
vida, distinta a la anterior, se la ha inspirado el mundo intelectual; es consciente de que
la manera de empezar esta nueva fase es estudiar mucho.

Consultando la autobiograf® y los artTulos escritos por Chacel, nos damos
cuenta de que el deseo de Leticia de estudiar para asipoder acceder al mundo
intelectual coincide con la propuesta de Rosa Chacel de <«insertar a la mujer en el
mundo cultural y pol fico en el que vive>®3,

En una entrevista Chacel afirma: «¢a cultura estahecha por los hombres y las
que quieran entrar, que entren [...].»>(Reyes L&aro: 2002, 185). Aunque estas frases,
junto con otras, han provocado polénica, ya que muchos criicos consideran que
Chacel defiende «una visicn idealizada de una masculinidad que identificaba con el
canon cultural y ha rechazado de palabra toda postura cr fica ante el canon por parte
de la mujer>(Reyes L&aro: 2002, 185), en nuestra opinid, se puede interpretar sus
frases desde otro punto de vista, vincul&ndolas con sus escritos.

Con la frase de «da cultura estéa hecha por los hombres>; Chacel sefula la

existencia de valores patriarcales en el mundo cultural. En cuanto a Leticia, si durante

%3 Cora Requena H., “La mujer en los textos de Rosa Chacel (1898 — 1994)”, disponible en
http://www.ucm.es/info/especulo/numero21/rchacel.html.
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su vivencia en Valladolid ella no se ha fijado en la diferencia entre el mundo
masculino y el femenino, dado que todas las personas que la rodean son mujeres, ST
intuye tal diferencia la noche que sigue a su primer enfrentamiento con Daniel. Esa
noche, al comparar las clases particulares en casa de su primera maestra de Valladolid
con las del despacho de Daniel, decide abandonar sus pretensiones de aprender las
ocupaciones femeninas con su maestra para, en cambio, acceder al mundo intelectual.
Pero en seguida se da cuenta de que no encaja en el despacho de don Daniel: «[...]
aquel despacho por donde jam& habr & pasado nada semejante a m1[...]. Disc pulos sT
sin duda, pero chicos; b&abaros si se quiere, pero no esto, esto que era yo>>(71). Este
despacho con la mesa llena de libros que representa el mundo intelectual pertenece a
los <«chicos>y en lugar de pertenecer a <esto>» AsT el uso del demostrativo neutro
<esto»sugiere el rechazo de la protagonista de una identificacicn como ser femenino
0 masculino, en otras palabras, niega que entre el mundo femenino y el masculino
exista diferencia. Pero a través de la frase de <esto que era yo>>se denota la pena de
Leticia al ser consciente de la diferencia entre los derechos de ambos geéneros. Es
entonces cuando Leticia identifica el intelecto con el mundo masculino, y Chacel, a su
vez, expresa la misma idea de Leticia con la frase: «da cultura estahecha por los
hombres>»

Mediante la experiencia de Leticia, Chacel sefala los obst&ulos que encuentran
las mujeres al intentar acceder al mundo cultural. Estos obst&ulos también los
menciona Concha Médez (Emilio Mir& 1999, 25-26) en sus memorias cuando evoca

la educacid recibida en la escuela:

A nosotras, las nifas, nos ensefaban en la escuela materias distintas a las
que aprend &n los nifps; a ellos les preparaban para que despué siguieran
estudios superiores; nosotras, en cambio, recib Bmos cursos de aseo,
econom B doméstica, labores manuales y otras cosas que nos har &n pasar de
colegialas a esposas, mujeres de sociedad, madres de familia.

Aunque las mujeres se encuentran en una sociedad patriarcal donde la educacicn

estadestinada solamente a orientarlas a ser <«esposas, mujeres de sociedad, madres de

214



CAPITULO IV - ANALISIS Y COMPARACION DE ALGUNOS ESCRITOS DE AMBOS GRUPOS

familia>y y se les imponen obst&ulos para acceder al mundo cultural, Chacel, con la
frase de «das que quieran entrar, que entren>; manifiesta el derecho de las mujeres a
entrar en ese mundo cultural y compartirlo con los hombres. Estaconvencida de que

«da mujer debe apropiarse del patrimonio cultural de la humanidad>s®

. Asimismo,
con la frase «tas que quieran entrar, que entren>>anima a las mujeres a que acudan al
mundo de la cultura con voluntad y con valent k. Estas ideas reflejan la preocupacicn
de Chacel por el acceso de las mujeres al mundo intelectual.

La adquisicicn de conocimientos constituye un desaf b vital para Leticia.
Consciente de que la causa del embrutecimiento de las mujeres radica en la falta de
cultivo del intelecto, ella decide estudiar con afén para conseguir el derecho a tener su
propio lugar. ElI primer paso para alcanzar la meta es apartarse de <aquellas
ocupaciones de mujer>>(74). La noche tras la primera clase con Daniel, ella retrocede
hasta el momento en que estudiaba con su primera maestra en Valladolid y se da
cuenta de que la ilusién que entonces ten & de ser como su maestra la hubiera abocado
a ser <«una chica como las dem&>; y que <«y0 no era m& que una perfecta
marisabidilla>(71). La decisicn de no ser una chica «como las dem&>>demuestra, en
cierto sentido, su voluntad de luchar por el derecho a ser ella mismay, por lo tanto, no
resignarse a ese mundo patriarcal que le presentan. Su reflexidn sobre la
«marisabidilla>>constituye un acto de autocontemplacicn en el intento de encontrarse
a s imisma como individuo.

En cuanto decide abandonar las ocupaciones de las mujeres, empieza a
entregarse al estudio. Leticia nunca ha dudado de su inteligencia ni de su capacidad de
estudio, si bien, Daniel al terminar la primera clase le hace el siguiente comentario:
«No te esfuerces, la verdad es que no crei que supieses tanto, [...] me percaté en
seguida de que contigo seria inttil empezar con preguntas [...]» (67). Tan segura de
que <all Tempezaba una nueva fase de mi vida>; Leticia se empefa en adquirir los
conocimientos encarnados tradicionalmente por el mundo masculino.

Los esfuerzos por obtener lo que anhela y la confianza en sTmisma ante el

desaf D del estudio configuran la personalidad de la protagonista. Esta experiencia de

%4 Cora Requena H. op. cit.
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Leticia da prueba de la propuesta principal de Rosa Chacel respecto a la relacicn entre
los mundos masculino y femenino: «|[...] mujeres y hombres comparten la misma
constitucicn espiritual que hace de cada ser humano un ser Cnico e irrepetible,
independientemente del sexo con el que se identifica.>*

El segundo conflicto entre Leticia y Daniel tiene lugar durante la cena de

® se embarcan en una conversacién sobre

Nochebuena, en la que &te y un mélico®®
San Agustm y sobre otros temas que Leticia no conoce. En la novela se mencionan
muchas veces la conversacian entre Daniel y el médico, y Leticia le concede mucha

importancia:

Yo no séde quéera aquella conversacicn interminable que empezaba
todos los d&s a la puerta del castillo; ten & un car&ter especial que no era
secreto; siempre hablaban alto delante de todo el mundo como si a pesar de
ello nadie fuese a comprender, y astlo era. Yo me atrever R a decir que,
incluso de ellos dos, sdo uno comprend &. (92)

Leticia califica de profunda la conversacidn, y le provoca tanto admiracién como
desconsuelo: admiracién hacia Daniel y desconsuelo por no comprenderla o, mejor
dicho, por no poder intervenir en ella. Para Leticia, esta conversacich exhibe
caracter Bticas masculinas y mantiene a las mujeres marginadas. Asimismo, la
ubicacidn espacial en la que se hallan los personajes en la cena puede interpretarse
como una alegor & de la distancia entre hombres y mujeres, como una alegor & de la
marginacicn de las mujeres respecto al mundo masculino, dado que los dos hombres
conversan sentados a un lado de la mesa, sin prestar atencicn a la presencia de las
mujeres, mientras que ellas estén sentadas <en el &gulo opuesto de los que
conversaban>(93). Este «éngulo opuesto>refleja perfectamente la situacicn en la que
se encuentran las mujeres en el mundo real. Para describir la escena de la
conversacian durante esta cena, Leticia emplea en varias ocasiones palabras como
<@aislarnos>y «distancia>>(95), la siguiente frase de Leticia también demuestra que es

consciente de la marginacich de las mujeres frente al mundo masculino:

%5 Cora Requena H. op.cit.
%6 E] mejor amigo de Daniel.
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<«Probablemente San Agust i estuvo tan lejos de su madre como aquel &gulo de la
mesa del que yo ocupaba; del que ocupdamos nosotras, las mujeres.>(95)
Tal escena de desplazamiento la encontramos en la realidad que vive la autora.

En una entrevista citada por Alberto Porl&an, Chacel recuerda:

A veces, con gran sufrimiento, fui a la tertulia [de la Revista]. Siempre
me sent B muy incanoda [...]. Con Ortega no me intimidaba intelectualmente
[...]. Pero con el grupo de sefores a su alrededor [...] yo me sent® [...] mal.
(Susan Kirkpatrick: 2003, 264)

Aunque en la entrevista Chacel manifiesta la ansiedad ante su aspecto m& que el
género mismo, se puede interpretar este episodio de otra manera, como lo hace Susan
Kirkpatrick (2003: 268): <€n la incomodidad de Chacel, en su sensacic de estar fuera
de lugar en estas reuniones, se hallan mtimamente entrelazadas cuestiones de género.>»

Otra experiencia de marginalidad la cuenta Chacel en el arttulo
“Autopercepcion intelectual de un proceso historico”: «€Empezd en Espara [...] el
movimiento renovador que acabO atribuyéndose a la generacicn del veintisiete. Yo,
totalmente afecta a ella, no figuréapenas en las revistas numerosas que surgieron en
tantas provincias.>>(Susan Kirkpatrick: 2003, 264)

Sobre esta experiencia de Chacel, Susan Kirkpatrick (2003: 264) hace el siguiente

comentario, con el que coincidimos:

Este sentimiento de marginalidad puede atribuirse en parte a la
ambivalencia de su esposo [...] pero también en parte a su género. Las
tertulias y los café no estaban atn del todo abiertos a las mujeres del mismo
rango social que los hombres que all 1se reun &n.

Aunque Chacel no atribuye las dos experiencias de marginalidad, arriba
mencionadas, a una cuestién de género, s flo admite desde la mirada de Leticia. Esta,
gue nunca ha querido resignarse al mundo masculino, no solo es consciente de su
situacicn marginada, sino que se esfuerza por salir de ella. Durante la cena, su actitud

en la conversacicn ante la distancia entre ella y Daniel es diferente a la que toma
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Luisa. Segtn recuerda Leticia, Luisa «sab & m& que yo de todo, [...] sin embargo, se
manten & [...] a aquella distancia>s mientras que Leticia esta<«mil veces a punto de
preguntarle de quéhablaban>>(93). Si bien Luisa se resigna a la distribucicn entre los
hombres y las mujeres, Leticia siempre intenta combatir la distancia aunque le resulta
sumamente dif Til. Nunca se rinde al desaf b del mundo intelectual, encarnado, en esa
cena, por la conversacicn entre los dos hombres. Ella intenta captar lo que ellos
discuten, incluso cuando no puede resistir el cansancio, <cerré los 0jos y segui
acariciando dentro de mi cabeza todas aquellas cosas queridas>>(96).

A pesar de que en este conflicto, entendido como una lucha entre Leticia y
Daniel, parece que Leticia no ha logrado el triunfo, ella no ha dejado de combatir ante
su situacidn inferior. Veremos c@mo los consigue en el siguiente episodio.

Celoso por la atencicn que Leticia presta a dofa Luisa, en las clases que toma
con ella, Daniel cambia su mé&odo de ensefanza y explica los conocimientos de una

manera inaccesible para la muchacha, lo que Leticia considera como un desaf b:

[...] lo que pasaba era que don Daniel falseaba su ténica [...]. El caso es
que cuando todo parec & marchar por sus cauces habituales, con un inciso
abordaba regiones desconocidas, sin prevenirme, como dando por sentado
que aquellas regiones hab®n sido siempre dejadas al margen por
condescendencia suya 0 m& bien por certidumbre de que mis fuerzas eran
escasas para penetrar su intrincamiento. As¥ al abordarlas, 1o hac & siempre
con una frase neta, precisa y tan compleja que en un instante proyectaba
delante de mWtodas las perspectivas de mi ignorancia. La frase no era nunca
una explicaciédh ni tampoco una pregunta brusca, pues con esto hubiera
descubierto su nueva t&tica: era generalmente una alusié a cosas de las que
se pod & decir mucho y de las que no hab & ni por quépreguntar. (144)

La actitud del profesor despierta en la muchacha <algo asicomo una ambicidn,
COMo una venganza y como una ilusin encantadora al mismo tiempo>>(145). Frente
el desaf D de Daniel a su inteligencia, Leticia decide memorizar el poema de Zorrilla,
«d_a carrera>; para recitarlo en ptblico durante el homenaje que el pueblo rinde a su

maestra, «[...] lo que ejemplifica este episodio completo es el car&ter competitivo de
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ambos>$®". El rey moro, protagonista del poema de Zorrilla, es la imagen indiscutible
del propio Daniel. Ya que la primera impresicn que deja Daniel a Leticia es que
«parece un rey moro>(57). Para ella, la admiracicn que siente hacia el profesor solo
se puede comparar con la que siente por el teatro, de modo que a traves de esta
representacicn teatral Leticia realiza su <ataque>>a Daniel. Durante la actuacidn, ella
logra ocupar una posicicn de control recitando el poema y representando al rey moro.
Es significativo el cambio en la ubicacidh de ambos: esta vez, la muchacha, en lugar
de ser un personaje secundario, llega a ocupar un lugar central en el escenario; esta
arriba, mientras que el maestro, estaabajo, entre el ptblico. Leticia, aprovechando la
situacicn de poder que le da el escenario logra vengarse de la actitud sarc&tica de
Daniel, as 1lo confiesa en sus memorias: «[...] lo que puedo asegurar es que & sufr
en aquel momento una verdadera tortura y que en mis planes hab & figurado desde un
principio la posibilidad de lograrlo.>»(162) Ella deja de estar marginada por el mundo
intelectual: <€n esta otra ocasicn era yo quien le ensefaba la imagen desde la tribuna,
con toda mi osad &, porque € no pod & hacerme callar ni obligarme a cambiar de
tema.>{162) El cambio de ubicacidn y la imposibilidad de hacerla «callar>>o0 de ser
obligada a <«cambiar de tema>>demuestran la intencicn de ser su propia duef®.

En conclusién, todos los conflictos o luchas arriba mencionadas entre Leticia y
Daniel, especialmente, el gran &ito que ella consigue en el recital del poema, reflejan
su voluntad de salir de la marginalidad para ocupar un lugar propio en este mundo
patriarcal. Los cambios en las ubicaciones espaciales entre ambos personajes, en el
caso de Leticia, desde su posicicn secundaria en el despacho de Daniel y en la
conversacié entre los hombres en la cena de Nochebuena, hasta su ocupacién central
en el escenario de la fiesta, denotan la subversicnh de la relacidn tradicional entre

hombres (en este caso, ellos representan el mundo intelectual) y mujeres.

Seducci de Leticia a Daniel

La autora no sdo permite a Leticia luchar por el mismo derecho que tienen los

%7 Elisa Rosales, op. cit.
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hombres de entrar en el mundo intelectual, sino que también la hace enfrentarse a
Daniel en el terreno sexual. A continuacid, intentamos comprobar la plena conciencia
de la muchacha de la existencia de un <«yo>propio, reflejada en el proceso de seduccicn
a Daniel.

Chacel explica cano le surge la idea de escribir esta novela:

Mi marido y otros compaieros me hablaban entusiasmados de una obra
de Dostoyewski en la que la nifa es seducida por el gran pecador y la nifa se
ahorca. Entonces yo, recordando ciertos hechos que me hab &n impresionado
mucho [un esc&dalo en un pueblo de Valladolid donde un maestro de
escuela seduce a una nifa], y que me inspiraban un gran deseo de escribirlos
dije: yo escribiréun d® un libro en que sea una nifa de trece afbs quien
seduzca a un sefpr y sea &te quien se tenga que colgar. (Fernando Delgado:
1975,4)

Chacel ve cumplido su deseo al escribir la novela de la que nos ocupamos. A lo
largo de la complicada y delicada relacién entre los dos protagonistas, Leticia siempre
ha sido quien se controla, la que no pierde el juicio. Ella es consciente de lo que
ocurre y de lo que va a suceder, mientras que Daniel, que comienza siendo un
orgulloso profeta de gran frialdad, poco a poco se va convirtiendo en alguien sensible
y apasionado. En las memorias, Leticia nunca llega a confesar que exista contacto
f®ico entre ambos, pero se puede entrever su relacicn sexual debido al cambio de
actitud que Daniel tiene hacia ella y la «crueldad>>y la iron® con las que la trata,
reflejo de la turbacidn de sus sentimientos. Segtn Luis Antonio de Villena (1988:16)
en este relato, «¢a seduccié nos es narrada de una manera el ptica, quizacomo el
clasicismo demanda al caso>» A nuestro juicio, la omisién de algunos detalles acerca
de la seduccicn se debe a la intencicn de la autora de poner la atencicn sobre otro
tema. Dicho tema no consiste en la relacicn entre una nifa y un adulto, sino en la
lucha de una figura femenina por tener el control sobre s imisma para as iconvertirse
en sujeto activo.

Esta intencidn de ser sujeto activo en la relacicn entre la mujer y el hombre, por

una parte, se ve reflejada en la accién de observar a Daniel.
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Ella siente admiracién hacia Daniel no sdo por su erudicidn, sino también por su

aspecto f#ico. M& de una vez lo mira con fascinacin:

Hac ® como si le escuchase con una atencién enorme, pero en realidad no
hac B m& que mirarle. Me entreten & en observar cdno le nac & el pelo en las
sienes, camo se le recortaba alrededor de las orejas y cdmo la barba le
formaba distintas corrientes que part &n de junto a la boca. (70)

Yo bajaba los o0jos a la mesa, y cuando volv B a hablar volv & a mirarle,
estudiando el dibujo de su nariz casi recta, el contorno de sus labios m&s bien
pdidos, m& bien finos, y dibujados con tanta precisidn, tan rigurosamente
ajustadas las curvas del uno a las del otro, que parec B que pensaba con ellos
0 que su boca era una boca pensada, delineada. (78)

Su fascinacién hacia Daniel Ilega a su cima en el pasaje donde Leticia descubre

el torso velado del hombre:

Una de las primeras tardes calurosas, cuando llegQ bajo el sol, por toda
la carretera desde el castillo, tirGla chagueta en una butaca y se sentdjunto a
la mesa. Como siempre, de espaldas a la puerta de cristales. Al poco tiempo
empecé&a observar la luz que atravesaba su camisa. Al inclinarse apoyandose
en el brazo del sillén, la camisa se le ahuecaba un poco y dejaba ver la parte
lateral de su torso, no el pecho, sino el costado, donde se le marcaban un poco
las costillas, bajo una piel que parec B dorada, entre la blancura de la camisa.
(100)

En la narrativa convencional, a los personajes femeninos no se les otorga el
derecho a observar a los hombres voluntariamente, lo que ha hecho que las mujeres
siempre hayan sido objeto de contemplacidn. En esta novela, lo que Leticia hace
subvierte la norma de la tradicidn. Ella llega a ser el sujeto activo de la observacidn,
mientras que el objeto contemplado es un personaje masculino.

La intencidn de seducir a Daniel para establecerse como sujeto activo no sdo se
refleja en cdno observa al hombre, sino tambié en muchos otros sucesos. A lo largo
de sus contactos con Daniel, en el fondo del corazén de la muchacha, el <yo>siempre
ocupa el puesto m& importante para conquistar lo que anhela. Si el arma de Daniel es

su erudicidn y su aspecto fEico, la de Leticia es la conciencia plena de la existencia de
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un <§0>>propio, es esta conciencia la que dirige a la protagonista hacia su meta al
mismo tiempo que deja al hombre hundido.

Aunque, durante la cena de Nochebuena, Leticia intuye la distancia entre los
hombres y mujeres sin poder hacer nada m& que luchar mentalmente frente a la
indiferencia que Daniel le muestra, en posteriores ocasiones desafk a este hombre
para provocar la tormenta que oculta su aparente frialdad.

En una clase, Leticia le habla a su profesor de un muchacho que se parec & al rey
y que hab ®m tocado canciones para ella, y cano le hab & dicho que iba a tocar <«¢o que
tdquieras>>(108). Tras escuchar esta provocacidn, Daniel le coge la cabeza con las
manos, <hundiendo los dedos en mi pelo, después me apretGel pescuezo como si
fuese a ahogarme; su sonrisa luchaba por ser una risa franca, pero no consigui®
echarse a re T. Me llevOhasta la puerta casi en vilo [...] diciendo: Vete, vete de aqu T
traidora!>>(109) Respecto a la reaccicn de Daniel, Jes(s P&ez-Magalln (2003:148)
comenta, en este caso, «da traicicn sdo puede interpretarse como expresian de los
celos que ha suscitado el episodio>» En nuestra opinid, Leticia desaf & a su profesor
con la narracicn de esta anédota, identificandolo con el muchacho, insinuandole de
este modo que lograr& dominarlo como ha hecho con ese joven. En este
enfrentamiento, la muchacha permanece tranquila y juiciosa mientras que el profesor
empieza a abandonar su indiferencia y frialdad para dejarse llevar por sus pasiones.

M& tarde llega la fiesta que mencionamos arriba®®®. Cuando Leticia recita el
poema de Zorrilla en puiblico, ella pasa a ocupar una posicicn dominante en la
relacicn entre los dos. Después de la fiesta, en el despacho donde Daniel le imparte
clases, é&te dice: «de creo capaz de incendiar Roma.>¥193) Daniel lo dice porque <«ve
en Leticia una verdadera artista>(193), es decir, <40 opuesto que en & representa lo
masculino> (Jests Pé&ez Magallt: 2003,149). Daniel considera a Leticia una artista
tan poderosa como Nerdn. Estas palabras demuestran todo lo que @ ha vivido y
pensado desde la fiesta, a ra® del poema de Zorrilla. Asimismo, la iron & con la que
expresa Daniel esa frase revela la p&dida de su capacidad de control ante lo que va a

suceder. Al fin, & <parec B que no podr B hablar, porque ten & los labios entreabiertos,

%8 Viid. supra, pp.218-219.
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pero los dientes apretados unos contra otros; y pronuncia unas palabras: jTe voy a
matar, te voy a matar!>194) Aunque Leticia nunca ha confesado claramente una
relacicn sexual entre los dos, y existe mucha ambigtedad al respecto, Jests Pé&ez
Magall&n (2003:150) interpreta la palabra «matar>>de la siguiente manera: «[...]
matar es una palabra que connota metafGicamente la idea de sexo y, m&
espec Ficamente, de penetracidn.>»A nuestro parecer, este grito denota que Daniel ha
perdido el juicio y que la relacién entre los dos ha llegado a su m&ima intensidad.
Leticia logra provocar la tormenta que esconde la frialdad de Daniel. Ella cumple su
plan, el que <hab & figurado desde un principio la posibilidad de lograrlo>(162).

Para terminar este apartado, queremos subrayar que, sea en la relacié como
maestro y disc pula respecto al mundo intelectual, sea en la relacicn sexual entre los
dos, Leticia siempre intenta cambiar su situacién marginal con la intencicn de ser un
sujeto activo en el mundo patriarcal. Durante esta lucha por conseguir su meta, es
significativo el cambio en las ubicaciones espaciales; as icomo el hecho de que una
figura femenina observe a una figura masculina y la accidn de seduccidn de la

protagonista, reflejo de la ansiedad de Leticia por construirse como sujeto femenino.

1V.1.1.3 Relacién de Leticia con el mundo femenino

El mundo femenino descrito por Leticia en las memorias contiene dos grupos de
mujeres: por un lado las familiares, que son la abuela y las t s, y, por otro lado, Luisa.
La razdn que nos lleva a hacer esta divisicn consiste en que su abuela y sus t &S nhunca
la han entendido y la mantienen marginada, mientras que Luisa es vista por Leticia
como un modelo a seguir, aunque como veremos, Leticia iraperdiendo la admiracién
por este personaje. Cabe mencionar que a este mundo femenino se pueden agregar sus
compareras de colegio, que entran a formar parte del grupo de las familiares, pues a
ellas, como a estas Utimas, Leticia las detesta.

La relacicn entre Leticia y Daniel, como hemos visto, deriva hacia una
competicidn intelectual, de igual modo sucede entre Leticia y el mundo femenino

contra el que se rebela.
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Relacidn con su abuela y sus t Bs

Leticia pasa los primeros afbs de su infancia en Valladolid, donde tiene mucho
contacto con la familia de su abuela, la cual simboliza para Leticia un obst&ulo en la
blsqueda de su propio <y0>

Es una familia tradicional, donde se conservan rutinas que asfixian a Leticia: la
abuela impone la autoridad y siempre <¢en R viejas recetas que acostumbraba a tomar,
y con todas sus exigencias y requisitos sdo quer Bn serv ¥selas en la farmacia militar>
(12); las tms no hacen m& que quedarse en casa y conversar <alrededor de la
camilla>{12), y entretenerse <en hacer encaje de Irlanda, calados de Tenerife: ten &n la
habitaci& inundada de cestillos y bastidores>{12).

Asimismo, las mujeres de esta familia intentan convertir a Leticia en una
muchacha obediente. Su abuela y sus t&s la mandan al colegio «como a curarme de
algo: a que aprendiese a ser nifa>(18). En contra del prop&ito de la familia, Leticia

se niega a entablar amistad con otras nifFas:

Cuando empecéa tratarlas me produjeron horror, horror y asco. Eran
ellas las que estaban enfermas de su nifez; unas parec & que no pod Bn nada;
todo lo que intentaban les quedaba corto, como si no estuviesen enteramente
despiertas [...]. En el recreo yo las veia jugar a hacer comiditas y hubiera
querido pisotearlas. (18)

En cuanto a sus compaferas de Simancas, Leticia se refiere a ellas con la misma
iron &: Ellas «¢epet Bn las mismas cosas por centé&ima vez>>(31). Para Leticia, sus t Bs
que hacen <encaje de Irlanda, calados de Tenerife>»>y sus compaferas que juegan a
<hacer comiditas> resultan aburridas. Se niega, por lo tanto, a ser como sus
compareras, a ser una nifa convencional, reflejo de una temprana conciencia de
rebeld ® frente a la sociedad tradicional.

Ademd, a sus 0jos, a la familia de su abuela la envuelve un ambiente misterioso:

Lo que me repugnaba era precisamente la envoltura que le daban los
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otros y las explicaciones, siempre las explicaciones, alrededor de mi padre y
mi madre. Siempre aquellas sentencias: cuando de veras se quiere a alguien,
se hace esto y no esto; el amor no es as ¥sino de este otro modo. (11)

Frente a esta <«envoltura>; ella reacciona de esta manera: < yo sin poder m& que
decir dentro de m ¥ con toda mi desesperacidn y todo mi asco: jmbé&iles, el amor era
aquello!> (11) La <«desesperacidn>>que siente Leticia se debe a la angustia ante la
imposibilidad de comprender a la gente que <por lo regular, habla de un modo que al
principio no sabe uno por ddnde guiarse>(10); el rechazo radica en el hecho de no
soportar ese mundo familiar en el que <an pronto dan a las cosas m& misteriosas una
explicacidn tonta, tan pronto las envuelven, las disfrazan con un misterio odioso>>(10).

Respecto a este misterio, el cual puede que solo tenga existencia en Leticia,
creemos significativo detenernos en un detalle, la edad de Leticia. La nifa es muy
precoz, 11 afps, lo que hace que no pueda dejar de mirar el mundo desde una visién
infantil, hecho que puede provocar cierta ambigledad en el andisis de los
acontecimientos. Probablemente ese mundo es solo confuso e incomprensible para
ella. Debido a su corta edad es normal que su familia no le cuente la verdad sobre sus
padres. Pero si se interpreta de esta manera, ¢por quéla autora dedica tanto espacio a
la narracién de este mundo confuso que perciben los ojos de Leticia? ¢J-a rebeld B de
Leticia contra este mundo solo se atribuye al capricho de su edad? Consideramos que
la voz que elige la autora para la narracicn no es en modo alguno casual, sino que es
una estrategia. Chacel evidencia la situacicnh de marginalidad en la que se halla la
protagonista. Frente a este mundo confuso, <deticia busca descifrar sentimientos
dejéndose llevar por su intuicidn infantil y por la observacién minuciosa, casi
obsesiva, del comportamiento de quienes la rodean>>(Luc & Ortiz: 1998, 6-7). Leticia
hace preguntas a las mayores sobre la ausencia de su padre y «miraba las caras de
todos cuando le Bn las noticias>»(11), pero la respuesta de los demas es «un alzarse de
hombros, un mover de cabeza>(10-11). Frente a esta respuesta, ella <sent & vergienza,
no s&si por mi padre o si por m ¥ por no entender, por no dar en el quid de aquello que
no quer &n explicarme>>(11). Con estos detalles, entre otros, podemos ver en la novela

cdmo Leticia se identifica, en el mundo que la rodea, con la figura de una persona
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marginada, donde ella no es nadie para los adultos, ni tiene derecho a saber nada,
como comenta Luc & Ortiz (1998: 7) en “Ambigiiedad y sugerencia en las Memorias
de Leticia Valle”, su «deseo de entender la esencia real de lo que la rodea conlleva la
frustracién por no conseguirlo>» Esta situacicn de marginacian en realidad es comt(n a
cualquier nifo, pues, generalmente los adultos los excluyen de muchas cosas ya que
los consideran inmaduros e incapaces de entender las complejidades del mundo. Pero
no olvidemos que en la vida, sea dentro o fuera de la novela, las mujeres también se
encuentran en una situacicn perifé&ica al igual que los nifps. Si leemos esta novela al
completo, nos daremos cuenta de que la autora en diversas ocasiones encarna en la
nifa Leticia la figura de las mujeres. Chacel utiliza como alegor & la marginacién por
edad de Leticia, para astadvertir a los lectores sobre la misma situacicn de
desplazamiento que sufren las mujeres. En esta familia no hay hombres, pero
podemos ver cAno su abuela encarna el mundo patriarcal, y ejerce la autoridad
desempefiando el papel de “cabeza de familia”™.

Siguiendo la propuesta mencionada arriba, debemos fijarnos en otro detalle: la
gente que margina a Leticia son tambié mujeres. Unas mujeres, v Etimas de las
convenciones sociales y excluidas también por la sociedad, que dejan a otras mujeres
0 nifas (representadas por Leticia) aisladas. ¢Este detalle no supone acaso que ella
quiere evidenciar los comportamientos erréneos de las mujeres? Ademd, las mujeres
que la rodean siempre la ignoran y la consideran rara; esto conlleva falta de
entendimiento y de alianza entre ellas y la protagonista, Leticia, jam& encajaraen
este mundo femenino.

En realidad, lo que le interesa a la protagonista es otro mundo, un mundo
imaginario y lleno de conocimientos. Ella no puede soportar el ambiente asfixiante de
la casa de su abuela y aprovecha el ir a hacer mandados como excusa para pasear por
el pasaje donde esta la farmacia. AllT da rienda suelta a su imaginacidn,

sumergiendose en su propio mundo, persiguiendo lo que le gusta:

Dando vueltas entre aquellas estatuas, bajo aquella luz, yo pensaba segtn
fuese el d m. Cuando era en verano, poco antes de las doce, el sol era terrible,
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era irritante, tr&yico. Yo pensaba entonces en los gladiadores que mor &n en el
circo de Roma. [...] Cuando era la hora de la siesta, pensaba en cosas de
Améica, pensaba en colibr s, en hamacas. [...] Otras veces, cuando llov R,
pensaba en el Rey de la Cerveza. No sépor quéle llamaba as 1 ni séde ddnde
hab & sacado aquel personaje, pero me encantaba. (13-14)

Aqu¥ por un lado, la libertad de imaginar un mundo propio y el ambiente
asfixiante de la casa de la abuela se conforman como un conflicto desde donde surgen
el individuo y la rebeld & de la muchacha. Se evade de su c¥culo familiar cerrado,
para recorrer la historia de Roma a Ameéica... En su mundo imaginario, todas las
convenciones de su familia tradicional quedan a un lado.

Chacel presta a Leticia el don de la imaginacidn, para poder asTafrontar una
realidad imbuida por los valores patriarcales que impiden a las mujeres lograr sus
derechos. De esta manera, la autora crea una figura femenina que se encuentra en la
primera fase de la lucha por ser su propia duef®.

Ademd&, cabe destacar que el mundo imaginario de Leticia esta lleno de
conocimientos, lo que coincide con su deseo de entrar en el mundo intelectual.
Sumergida en su mundo, se da cuenta de que le atraen la Historia y otros saberes: <0,
desde all ¥ comprend &, no s€por qué la Historia. La Historia que no me gustaba
estudiar en los libros desde all Ime parec & algo divino.»(13) «No sési a todas estas
cosas gque yo imaginaba en el pasaje se les puede llamar la Historia. El caso es que yo
sent®k que allTaprend® mucho.>> (15) De ahtque entre el mundo femenino y
tradicional, encarnado por la familia de su abuela, y el mundo intelectual, ella elija el
segundo.

A lo largo de la novela podemos distinguir un enfrentamiento silencioso entre
Leticia y el mundo femenino de Valladolid, o mejor dicho, una lucha contra las

normas de la sociedad machista.

La relacié con Luisa

La configuracidn de Leticia debe verse principalmente a la luz de dos personajes

que influyen en ella directamente: Daniel y Luisa. Ambos representan los deseos de
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Leticia. Para Leticia, Daniel encarna el mundo intelectual, mientras que Luisa, <el
amor maternal con sus notas de ternura, afecto, delicadeza, armon®, suavidad,
belleza...» (Ana Rodriguez Fernandez: 1986, 489)

En un primer momento, Leticia admira a Luisa. AsTevoca su primera impresicn

sobre ella:

Era una princesa, pero ten & algo de persona emprendedora. Llevaba un
vestidillo de vuela que se le desabrochaba por todas partes y ten R puestas
unas chinelas de tafilete rojo que hac &n que sus tobillos resultasen aln m&
huesudos; hab ® un cerco oscuro, entre azul y verde, alrededor de sus 0jos
grises muy grandes. SAo por tener aquellos ojos ya se pod R decir que era
muy guapa y en realidad lo era. (35)

Para Leticia, Luisa no solo es bonita, sino que la identifica con una figura

angelical:

Sus manos estaban transfiguradas. Parec & imposible que aquellas manos
que yo ten & delante se hubiesen hundido jam& en las pastas harinosas, que

hubiesen martillado, [...]. Sus manos, en aquel momento, eran esp Fitu puro.
(35)

Asimismo, la describe como buena madre y buena cocinera: <Dofa Luisa llevaba
pegado a sus faldas un pequefd de tres o cuatro afps, y otro en los brazos de pocos
meses> (34); <hac R platos catalanes maravillosos>>(39). Siendo hué&fana de madre,
Leticia necesita el amor maternal del que dispone Luisa. El afecto mutuo entre Leticia

y Luisa lo podemos encontrar en diferentes momentos:

No sdo manipul&amos en la cocina; goloseéamos continuamente. Yo
en mi casa no lo hab ® hecho jam& y ella me ensefa Fuese lo que fuese, todo
lo prob&amos, hasta las cosas que no se le ocurrir & a uno nunca comer entre
horas. Cuando hac ® aquellas alubias blancas con lomo y perejil, preparaba
siempre m& de las que cab®n en el molde y las que quedaban nos las
commmos entre las dos con dos cucharitas de postre. Ella escog® los
pedacitos de lomo y me los daba todos, y cuando pon® el relleno de las
empanadillas, al meter en cada una un pifin, una aceituna, una pasa, me iba
dando a m1y a su chico, que se acercaba a la mesa y abr® la boca como un
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gorrioncillo. (40)

Sin duda alguna, tal escena nos da la sensacicn de que Leticia forma parte de esta
familia.

En varias ocasiones, Leticia compara la casa de Luisa con la suya. Los contactos
con Luisa libran a Leticia de la situacicn de <arrinconamiento e incomunicacién que
padece en el c¥culo familiar.>»>(Ana Rodr guez Fernandez: 1986, 490). Luisa supone
para la protagonista una vida nueva, pero ¢por qué al final, Leticia decide
abandonarla?

De igual modo que los pasajes de cercan &, no nos resulta dif Eil encontrar en la
novela frases con cierto tono criico hacia la imagen de Luisa como madre y ama de
casa, por ejemplo: <«&staba mal peinada, de un modo gracioso, y tan delgada que
parec B que en vez de estar criando a un hijo estuviese criando diez a un tiempo.>(35)

Por otro lado a través del contacto con Luisa, Leticia se da cuenta de que &ta es
obediente, que no posee esp Fitu de rebeld &, por ejemplo, en la cena de Nochebuena®®,
frente a la distancia entre el mundo masculino, representado por Daniel y el mélico, y
el mundo femenino, encarnado por Leticia y Luisa, &ta <sab B m& que yo de todo, [...]
sin embargo, se manten & sin sufrimiento a aquella distancia>>(79). De ah Tque para
Leticia, Luisa no es m& que una mujer obediente a las normas de la sociedad
machista.

Escribe Ana Rodrguez (1986: 489-490): Leticia <«con Luisa llega a una
identificacidn total, con Daniel se siente igualmente transportada>: Leticia oscila entre
ambos polos.

Ella anhela el mundo intelectual, encarnado por Daniel mientras que Luisa
representa la vida y lo femenino. El ansia hacia los conocimientos y hacia la razén
vence al afecto que siente por Luisa o hacia la vida femenina. Como hemos visto®®,
antes de empezar las clases con Daniel, Leticia estaba ilusionada con ser en el futuro

como su maestra, es decir, hacer bien <«das ocupaciones de mujeres>y bordado, cocina,

%9 vid. supra, p.216.
%0 vid. supra, p.215.
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etc. Pero al darse cuenta de que estas labores la convertir &n en <«una chica como las
dem&>; decide apartarse de ellas.

Chacel no quiere que Leticia se hunda en el mundo femenino para convertirse en
una mujer obediente a las convenciones sociales, sino que desea que se introduzca en
el mundo intelectual y ganar la igualdad con los hombres.

Para terminar, cabe destacar que la decisicn de abandonar a Luisa también revela
la voluntad de Leticia de superarse a sTmisma y asientrar en un mundo totalmente
nuevo. Al mismo tiempo que se pone en evidencia la intencicn de la protagonista de

buscar su propio <«yo>»

IV.1.1.4 BuUsqueda de sus or genes

En sus memorias Leticia menciona a su madre ausente en muy pocas p&inas,

pero nos cuenta camo le afecta su ausencia. Escribe:

Tengo tal necesidad de pensar por cuenta propia, que cuando no puedo
hacerlo, cuando tengo que conformarme con alguna opinié que no arranca
de m¥ la acojo con tanta indiferencia que parezco un ser sin sentimientos.
Esto me atormenta m& que nunca cuando quiero hacerme una idea de cédmo
ser R mi madre. (8)

Esta es la primera vez que nombra a su madre. La frase de «da necesidad de pensar
por cuenta propia> refleja su deseo de independizarse para buscar su propio <§0>»
Pero al comenzar la bisqueda de s imisma, encuentra un obst&ulo: ¢Cdano enfrentarse
a la ausencia de su madre? De su madre no tiene recuerdo alguno: <¢.a verdad es que
nunca pude recordar cédmo era mi madre.>(8) Quiere saber c@no es su progenitora y
necesita su amor. Los comentarios del resto de la familia sobre su madre no le ofrecen
una respuesta satisfactoria: «Cuando era nifa, o R hablar de ella y me deck a mt
misma: No, no era as 1>>(8) ¢Pe quehablan los adultos sobre su madre? Leticia no lo
menciona en sus memorias, pero deja entrever que lo que la gente comenta no le
satisface. Ese grito de <o, no era as p>manifiesta su decepcicn respecto a la respuesta

que le dan. La duda sobre «cAmo era mi madre>>le importa mucho vy la tortura. Pero,
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éa quése debe esta reaccicn? Hué&fana de madre y con un padre ausente durante largo
tiempo, intenta construir su propio <y0>; lo que la lleva a plantearse las siguientes
preguntas: ¢Pe dénde vengo? ¢Quiées son mis padres?, y ¢Cano son? Si no tiene
respuestas no hallarasu ra i, su origen, y seraincapaz de reconocerse para as irealizar
la bUsqueda de su propio <0>» Esta ansiedad por buscar su identidad explica por qué

Leticia idealiza un mundo donde goza del carifo de su madre:

[...] yo recuerdo otra cosa, pero ¢guées lo que yo recordaba? Nada, claro,
nada que se pueda decir ni siquiera oscuramente. La verdad es que nunca
pude recordar c@no era mi madre, pero recuerdo que yo estaba con ella en la
cama, deb & ser en el verano, y yo me despertaba y sent® que la piel de mi
cara estaba enteramente pegada a su brazo, y la palma de mi mano pegada a
su pecho. (8-9)

Es este recuerdo idealizado el que nos revela la intencicn de buscar sus
ra Tes.

IV.1.1.5 Aspectos intertextuales entre la novela y la biograf & autorial

Gran parte de las novelas de Rosa Chacel se inspiran en los recuerdos de la autora,

especialmente de la infancia. Escribe Cora Requena (2002: 17-18):

Las novelas de Rosa Chacel cuentan con un marcado car&ter
autobiografico [...]. En la memoria, [...] entendida como eje estructurador
del relato, es donde la escritora encuentra el material para crear cada uno de
sus mundos ficticios, ya que es aquidonde halla lo que la define como
individuo, antes y ahora. Desde la memoria, [...] Chacel recupera la imagen
de su ser: por eso cada novela no es m& ni memos que la fusiéh de un
conflicto interior concreto y la realidad de vida experimentada por la propia
autora. [...] los narradores de las novelas chacelianas son completamente
permeables a la conciencia autorial, puesto que ceden paso constante a las
intervenciones, puntos de vista, valoraciones de mundo, digresiones, etc., de
la autora. [...] estos narradores construyen sus memorias, autobiografias y
diarios de la misma manera que Chacel construye sus novelas, es decir, a
partir de la vida de la propia autora.

En cuanto a Memorias de Leticia Valle, Rosa Chacel se lo descubre a Ana Mar =
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Moix®*** en una carta que le env & en 1965: <L eticia, como es mi retrato, dejéen ella
esa especie de frialdad antip&ica que me caracteriza [...]>>(Inmaculada de la Fuente:

2002, 315), respecto a lo cual, afirma Cora Requena (2002: 24):

Esta novela se encuentra estrechamente vinculada con las memorias
reales de Rosa Chacel, puesto que el personaje de Leticia es una versicn de la
pequefa Rosa, protagonista en Desde el amanecer, con lo cual se establece
indudablemente una relaci& intertextual entre ambas obras.

El car&ter autobiogr&ico en Memorias de Leticia Valle se puede identificar con
facilidad a través de dos facetas: la exterior y la mtima. Como afirma Ana Rodr guez

(1984: 464):

Memorias de Leticia Valle contiene una buena dosis de materia
autobiografico que [...] puede agruparse en dos tipos: por un lado, aquellos
datos pertenecientes a la biograf & civil, externa, de la Rosa Chacel nifa; por
otro, los pertenecientes a su mundo mtimo, los datos de la conciencia
desvelados en Desde el amanecer.

A continuacidn, centraremos la investigacicn en estos dos aspectos.

La faceta exterior

En primer lugar, muchos acontecimientos contados en la novela pueden hallar
referentes expl Titos en la autobiograf & de la autora.
. Edad de la protagonista

La autobiograf &, Desde el amanecer (1985), da cuenta de los primeros diez afps
de vida de Rosa Chacel, mientras que la novela, como hemos visto, trata de la
memoria de una nifa de 11 afps. La coincidencia en la edad no es casual, ya que
ambas protagonistas, a pesar de su corta edad, son precoces e inteligentes y tienen
capacidad de reflexicn y de observacicn del mundo.

» Lugares de los hechos acontecidos

%1 Ana Mar & Moix (1947-2014), poetisa, novelista, cuentista y traductora espafola.
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Valladolid es el lugar de nacimiento de ambas muchachas, ciudad donde viven la
abuela paterna y sus t®ks. Ambas nifas tienen nostalgia sobre este lugar, aunque la
nife Rosa goza del afecto de su abuela paterna y de sus t®s, mientras que Leticia
sufre mucho con la familia de la abuela. M& tarde, la nifa Rosa viaja a Madrid con
sus padres para vivir en casa de su abuela materna, mientras que Leticia deja la casa
de su abuela y se va a Simancas con su padre.

Ambas muchachas pasan un breve espacio de tiempo en el colegio de las
Carmelitas en Valladolid. En Desde el amanecer, Chacel (1985: 71) escribe: <€l breve
recuerdo de este colegio lo eshoc€ cuarenta afbs m& tarde, en las Memorias de
Leticia Valle, ap&erifas, de hecho.>»>En Las memorias de Leticia Valle se lee: <A los
ocho decidieron llevarme al colegio de las Carmelitas para que tuviese trato con otras
nires.>>(18)

. Relacin con la familia de abuela

La figura de la abuela paterna en Memorias de Leticia Valle es la que impone la
autoridad en la familia, lleva una vida asfixiante y estamanifiestamente inspirada en
la abuela materna de Rosa Chacel. Ambas abuelas residen con sus hijas en casas
viejas y grandes. Segtn la autobiograf &, si bien la abuela materna vive del trabajo de
sus hijas, es la que impone orden y autoridad en la familia. Despué& de que la nifa
Rosa y su madre se trasladan a esta casa en Madrid, su abuela despoja <@ mi madre de
su autoridad, para hacerle sentir su tutela y para esto ten ® que convencerla de que la
educacié que me hab & dado era errénea y mi car&ter poco prometedor>>(1985: 233).
Chacel considera la relacién entre su abuela materna y la nifa Rosa como <una lucha

silenciosa>s

Mi abuela, lo que m& detestaba en miera el car&ter y lo que la irritaba
era no poder inculparme de nada en concreto porque yo no ten & esos defectos
frecuentes en las chicas mal educadas [...]. De nada de eso se me podia
acusar: mi car&ter era aquello que mi madre present & cuando me dec &: - jTe
vas a crear un tipo! En efecto, me lo habia creado [...]. Ese tipo era lo que mi
abuela no so6lo no soportaba, sino que no concebia... Ella no podia
comprender que existiese un ser, un pequefd ser de menos de diez afbs a
quien jamas, por ningin medio podria someter, [...] (1985:234)
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392 en Memorias de Leticia Valle

Respecto a todo esto, como hemos visto
también hay un enfrentamiento silencioso entre la abuela paterna y Leticia, por
ejemplo, la abuela env & a Leticia al colegio de las Carmelitas como para <«curarme de
algo: a que aprendiese a ser nifa> (18), Leticia, entonces, busca la manera de
rebelarse.

Resulta también interesante mencionar que tanto en la autobiograf & como en la
novela, las dos nifas, en ciertos momentos, expresan una misma lamentacidn: la nifa
Rosa, al llegar a casa de la abuela materna se queja: «Yo no era nadie, [...]. Yo ya no
era el centro de nada>(1985:252); Leticia también lamenta después de ir a Simancas
que <hubo un cambio desconcertante: yo dejéde ser el centro de la casa» (23).
Respecto a esta cuestidn, la diferencia entre la novela y la autobiograf & consiste en
que segtn la autobiograf &, en Valladolid tanto la abuela paterna como las t s quieren
a la nifa Rosa y la cuidan bien, y en Madrid la relacién entre Rosa y la abuela
materna es mala, ademas, algunas t &S maternas no la quieren mucho, de ah Tviene la
queja de Rosa de «¥0 no era nadie>s mientras que en la novela, Leticia tiene una vida
infeliz en la casa de la abuela, pero una t ® suya la cuida bien, y en Simancas, su t®
deja de prestarle tanta atencién como hac®, y la nifa se queja: «¥o dejéde ser el
centro de la casa>» En cualquier caso, las quejas de ambas nifas coinciden, lo que
supone un indicio de céAno la experiencia de la autora se refleja en la novela.

Cabe sefalar también la analog B existente entre la t & que cuida a Leticiay lath
Elo£a>* de la autobiograf .

. La procedencia del nombre de Leticia
JPe d&nde proviene el nombre de la protagonista de Memorias de Leticia Valle?
Un detalle contado en la autobiograf & nos ofrece la clave. Chacel nos habla del

nombre de una compar@era del colegio de las Carmelitas llamada Leticia:

Ese nombre me parec® maravilloso por varias razones: supon® que
significaba algo sublime porque estaba en la letania [...]. Ademds, me
gustaba ese nombre porque ten® el color de Blanca-Nieves. Yo tenk

%2 vid. supra, p.224.
393 Segun la autobiograf &, la t & Elo §a es hermana de la madre de Rosa Chacel, quiere mucho a la nife Rosa 'y
ayuda a su hermana a criarla.
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adjudicado un color a las vocales [...]. (1985:70)

Este pasaje pone de manifiesto el v nculo entre la novela y la autobiograf &.
. El recitado de los poemas de Zorrilla

Como ya hemos seftlado, en la novela se narra un acontecimiento significativo
cuando Leticia, durante el homenaje que el pueblo rinde a su maestra, recita en
ptblico el poema de Zorrilla, «t.a carrera>s™*. En la autobiograf & Chacel también
evoca una experiencia similar: los padres de la nifa Rosa quer &n enviarla al colegio
de las Carmelitas, <para que el colegio no me fuera extrafd al empezar el curso>; los
padres decidieron que <pod® ir el mes de mayo a ofrecer las flores: astirk
familiariz&adome con las hermanas>s «mi padre escogi® unas cuantas estrofas del
poema de Zorrilla “Maria” y empezo a ensefiarmelas. Las aprend Imuy pronto, aunque
era un trozo bastante largo>>(1985: 61). La capacidad de dominar los versos de Rosa
es igual que la de Leticia: <¢.a idea de recitar los versos en medio de la iglesia no me
intimidaba en absoluto [...] los versos eran algo seguro, yo estaba en posesian de su
ritmo, de todas sus frases y nada pod & desconcertarme>>(1985: 61)

Al igual que en la novela, Rosa también tiene gran &ito en el recital.
»  El rechazo de la amistad con otras nifas

Como hemos visto®*®

, en sus memorias Leticia nos cuenta que durante su per bdo
en el colegio de las Carmelitas, no le gustaba jugar con las nifas, y <en el recreo yo
las ve R jugar a hacer comiditas y hubiera querido pisotearlas> (1998:18). En la
autobiograf &, Chacel recuerda que en el colegio, <qunca hice amistad con ninguna>
(1985:70), «[...] nunca jugué con chicas de mi edad, como nunca estuve en manos de
niferas ni o irelatos de cocina>(1985:84). Aqu Ino solo encontramos analog & en el
alejamiento respecto a otras nifas, sino que también el odio a <ugar a hacer
comiditas»y no o T «elatos de cocina>coinciden.

No son escasos los detalles sobre la similitud entre las experiencias de ambas

protagonistas. Por ejemplo, en las dos obras se menciona varias veces que la

%% vid. supra, pp.218-219.
%5 Vid. supra, p.224.
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protagonista estudia mejor que las otras muchachas. Ana Rodrguez (1986: 483)
también descubre que <«el mono de terracota que Daniel tiene sobre su escritorio es

otra de aquellas figurillas que el padre de Rosa compraba y decoraba>»

La faceta mtima

En cuanto al mundo mtimo de Leticia, tambié hallamos referencias en la
infancia de Rosa Chacel y en el resto de su vida.
« Fantas ks de la nifa

La novela dedica varias p&jinas (13-17) a las fantas Bs que tiene Leticia, que
quedan reflejadas en el mundo imaginario al que nos hemos referido con
d396;

anteriorida en la autobiograf &, la narracicn y andisis sobre las fantas s de la

nifa Rosa ocupan varios pasajes (83-85):

Empecé a cultivar el insomnio. [...] las fantasias erotico-estéticas eran las
m& frecuentes. Estos dos té&minos permanecieron siempre para mi
indisolublemente unidos. SAo el esté&ico pod R independizarse a veces,
ingresando entonces en la zona de lo intelectual. [...] mis fantasias consistian
en vivir una historia amorosa, generalmente, sugerida por una imagen.

« Laentrada en el mundo intelectual

Ana Rodr guez (1986:472) seftla que <«a historia de Leticia Valle es la historia
de la lucha por el conocimiento, del acceso a la razén> Hemos analizado la batalla de
Leticia por entrar en el mundo intelectual®’; tambié hemos mencionado las
propuestas de Rosa Chacel sobre el acceso de las mujeres al mundo cultural®*®: Deben
«nsertar a la mujer en el mundo cultural y poliico en el que vive>s <¢a mujer debe
apropiarse del patrimonio cultural de la humanidad>$®; «a cultura est&hecha por los

hombres y las que quieran entrar, que entren>(Reyes L&aro: 2002,185); «Mujeres y

hombres comparten la misma constitucién espiritual que hace de cada ser humano un

% vid supra., p.227.

¥7 vid. supra, pp.211-219.
%8 vid. supra, p.212.

% Cora Requena H. Op.cit.
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ser Unico e irrepetible, independientemente del sexo con el que se identifica>s™. Esta
recopilacicn de citas da muestra de la analog B entre la novela y la vida real de la
autora, respecto a la entrada de la mujer en la esfera intelectual.
» Nifa llena de voluntad

La frase <siento el principio de mi vida como voluntad>» como hemos visto,
forma parte del inicio de Desde el amanecer; asimismo a lo largo del cap iulo hemos
analizado la fuerte voluntad de Leticia**'. Reiteramos el comentario de Ana Rodr fuez
(1986:7-8) sobre la autobiograf B: « [...] aunada a la inteligencia, la voluntad se
manifestar&en su desarrollo como rebeld &, proyecto o afirmacié del yo>» Rodr guez

(1986: 468) también habla de la voluntad en su andisis sobre la figura de Leticia:

Lo que impera en el &imo de Leticia Valle cuando se dispone a acometer
el relato de su vida es una voluntad de negacion: ““... No aprenderé el aleman,
ni esquiar€ ni estudiarénada. No irépor ese camino que me marcan, no
seguiréa ese paso; iréen otro sentido [...]; volveréhacia dentro todas mis
fuerzas, echaréa correr hacia atr& hasta quedarme sin aliento, hasta llegar al
final, hasta perderme. Luego volveré hasta aqui y retroceder¢ otra vez.”

La idea de <siento el principio de mi vida como voluntad>y la afirmacicn de <o
irépor ese camino que me marcan, no seguir€a ese paso; iréen otro sentido [...]>»>dan
prueba de la <ducha desesperada por la afirmacidn>>(Chacel: 1985,16) de ambas nif&s.

AsTcomo todo lo dicho hasta ahora, encontramos m& similitudes respecto al
car&ter entre Leticia y la nifa Rosa. Por ejemplo, ambas son racionales, serias y
juiciosas; ambas tienen la capacidad de observar el mundo. En la autobiograf &, se lee:
«0 ten & la facultad de ver, observar y contemplar al mismo tiempo, sabiendo muy
bien que eran cosas distintas. \er, era darme cuenta de la situacidn>>(1985:115); en la
novela Leticia analiza el mundo que la rodea con mirada precoz y todos los detalles
relacionados con su lucha por entrar en la esfera intelectual constatan que su
capacidad de observacicn es sorprendente.

Por lo tanto, encontramos abundantes similitudes tanto en el mundo exterior

400 1dem.

1 vid. supra, pp.193-194.
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como interior entre Leticia y la propia autora.
Leticia ««ememora o recuerda constatando su propio ser>»>(Ana Rodr guez: 1986:
469); Rosa Chacel, a medida que configura la imagen de Leticia, repasa su trayectoria

vital para as llevar a cabo el proyecto de bisqueda del <¢0>>como sujeto propio.

IV. 1.2 El diario de la seforita Sof 8% de Ding Ling

IV. 1.2.1 Breve presentacicn de la obra

El diario de la seforita Sof &, publicado en 1928 en Xiaoshuo yuebao (Revista
mensual de relatos cortos), es una de las obras m& conocidas y polénicas de Ding
Ling. Desde que saliGa luz ha sido reeditada numerosas veces y traducida a distintas
lenguas occidentales.

Esta novela, dispuesta en forma de diario, ofrece una imagen rebelde de la joven
Sof B de 20 afps. La protagonista enferma de tuberculosis, vive sola en una residencia
de Pekn y usa su diario como medio para expresar la ansiedad que sufre por amor,
sobre todo por el amor espiritual, y por la amistad, también se sirve de &te para
transmitir su angustia vital.

Asimismo, la forma de diario de la novela hace que su estructura sea sencilla y
lineal: se registran episodios que transcurren durante tres meses, entre el 24 de
diciembre y el 28 de marzo, a través de los cuales la narradora pone de manifiesto su
estado de &@imo y la relacién con los amigos que la rodean. En cuanto al amor,
rechaza las pretensiones del joven Weidi**®, muchacho de buen corazén siempre muy
pendiente de ella; por el contrario, Sof R se siente atrama f&icamente por un joven

universitario llamado Ling Jishi de Singapur, le obsesiona la idea de seducirlo. Sin

embargo, después de que Ling Jishi se declare, Sof R decide dejar de tener contacto

2 Ding Ling, El diario de la sefprita Sof &, En el hospital, traducido por Tyra D€z, Barcelona: Bellaterra
ediciones, 2014. Esta es la edicicn que tomamos como referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen
en el resto del cap fulo. Todas las citas son de la traduccicn de Tyra D €z.

03 4\eixes nombre de pila del joven, «di>significa hermano menor. En China es habitual que en las relaciones
ntimas se utilice entre amigos o amantes el t&mino <hermano/a>; que corresponde en chino respectivamente a
<ge>(hermano mayor, &), «di>(hermano menor, ), «Zi»0 <jie>(hermana mayor, %, 4H) y «mei>>(hermana
menor, %), lo que supone un trato jer&quico. Lo mismo ocurre con el nombre de «¥unzi>; personaje femenino
del relato.
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con @ y abandona Pek .

En los casi 90 afbs desde que se edit® por primera vez, esta novela ha sido
objeto de numerosos comentarios por parte de la crfica, entre los cuales, encontramos,
por un lado, opiniones contrarias que sefalan <«su mala tendencia psuica>>y <su
estado ps fuico nihilista e insano>™ (Feng Xuefeng: 2001, 200), as fcomo, elogios
por su franqueza a la hora de expresar los deseos sexuales de las mujeres y por las
reflexiones que nos indican la blsqueda del individuo femenino. Mao Dun (1896
-1981) (2001: 205), uno de los escritores m& importantes del Cuatro de Mayo, habla de

la figura de Sof & con las siguientes palabras:

La seforita Sof & es una muchacha que, rebeldemente y con herida en su
alma, “grita” en la época melancdlica. Es individualista y se rebela contra los
viejos valores [...]. Se trata de una descripcidn audaz. Por lo menos, audaz era
para las escritoras de aquellos tiempos de China. La seforita Sof  representa a
las jGvenes que, tras la liberacidn después del Movimiento del Cuatro de Mayo,
experimentan sentimientos contradictorios con respecto al amor. “%°

El comentario es de 1933, hoy en d & sigue siendo de plena actualidad.

La vida que relata el diario de Sof & se sitUa en tres espacios que se suceden: el
primer lugar, cuyo nombre Sof & no nos menciona, es su ciudad natal que deja atr&s para
iniciar una vida nueva; el segundo lugar es Pekm, all itiene una vida independiente y
lucha por buscar su propia individualidad; el tercero es el lugar de la huida donde
malgastar el resto de sus d &s.

Asicomo se hizo en el cap fulo sobre Memorias de Leticia Valle, nuestro andisis se
va a centrar en las relaciones de Sof & con el mundo masculino y femenino, la bisqueda
de sus ormenes y los aspectos intertextuales entre la novela y la biograf B autorial,

para de este modo interpretar la bUsqueda del propio <«yo0>de Sof &.

404 Este comentario de Feng Xuefeng (1903-1976) apareciden 1932. Feng, como muchos otros intelectuales de su
éoca, aspiraba a la combinacicn de la literatura con la revolucicn y estaba en contra de las expresiones sobre los

deseos sexuales en el relato de Ding Ling. La version original es: “E48 g E R @A, <L AMEFER
DHERRE.

%% La version original es: “H fP5TE Ze 0 R A TS I A 005 H0 T AR L M O e 2. $5E L
Fe AN IHALBIIHEE . [......] ZEKRERRE, 207 E IR 2o E 5 R R . 5L
R Y PSRRI TR R L OB AR .
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IV.1.2.2 Relacién de Sof & con el mundo masculino

La autora Ding Ling crea la figura de Sof & situ&dola en una red que envuelve a las
distintas personas que la rodean. Entre ellas, merece la pena prestar atencicn a la relacicn
que la protagonista entabla con el mundo masculino.

En la narrativa convencional la mayor® de las ima&genes que encontramos de
protagonistas masculinos se caracterizan por ser fuertes, independientes, sabios o
poderosos. En Memorias de Leticia Valle, Rosa Chacel le arrebata al padre de Leticia el
poder jera&quico que le otorga el sistema patriarcal a su condicicn de padre y, de este
modo, cuestiona esta figura tradicional; en las obras de Ding Ling, podemos ver también
cano las im&enes masculinas convencionales son transgredidas. Segtn comenta Qian
Yinyu (1993: 102): <En la primera época de la creacicn literaria de Ding Ling, nunca le

concede brillantez a ningtn personaje masculino>s®

. Este comentario queda constatado
en El diario de la seforita Sof B, donde ninguno de los personajes masculinos encarna
los aspectos que, por cuesticn de género, le son atribuidos por la cultura tradicional.

A continuacidn llevamos a cabo el andisis de los siguientes personajes:

El padre

Acerca de su padre Sof & se limita a hacer una lejana referencia. Lo menciona tres
veces en total. En su diario con fecha del 24 de diciembre se lee: «Mi padre, mis
hermanas mayores, mis amigos, todos me adoran, aungue sinceramente no s€lo que
aman en m #>(42). El d & 3 de enero escribe: <«Quisiera morirme sin tener nada de lo
que arrepentirme. Me imagino postrada en el lecho de una habitacié lujosa, [...], mi
padre mira por la ventana suspirando afligido [...].>>(49) El 4 de marzo anota: <di
padre me ha mandado una fotograf & suya con el pelo todo blanco desde las raTes.>
(64) Solamente encontramos tres alusiones al padre, una de las cuales no es m& que
una fantas & de Sof B. Este padre, lejos de tener la autoridad jer&quica para imponer

orden en la familia y para provocar respeto y miedo a sus hijos, no es sino una figura

%% La version original es: “ MR THETE R LML R .
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débil y lejana. Frente a la idea de la muerte de su hija, & no puede hacer nada m& que
«suspirar silenciosamente>» Su pelo blanco evidencia la vejez y la debilidad. As¥ las
escasas descripciones sobre la imagen de este padre fr&il ponen en tela de juicio la

autoridad de la figura paterna tradicional.

Weidi y Ling Jishi

Si en el texto de Ding Ling, la imagen del padre no tiene autoridad jer&quica y se
nos muestra como una figura incapaz y casi ausente, en el caso de otro de los personajes
masculinos, Weidi, éte no sdo no posee los rasgos masculinos definidos por la narrativa
tradicional, sino que es presentado con atributos femeninos, hecho que podemos
observar en diferentes partes de la novela. En primer lugar, a pesar de que es cuatro afps
mayor que Sof®, ella lo llama <hermano menor Wei>>» Mediante esta manera de
nombrarlo Sof & se coloca en un puesto superior al de Weidi convirtiendo a &te en un
muchacho dependiente de su <hermana mayor>> Asimismo, la protagonista considera el
amor que siente Weidi por ella como <pueril>; por lo tanto a los ojos de Sof &, Weidi es
un muchacho inmaduro. Cuando estacon ella Weidi es muy t mido, cuando le habla no
se atreve a dirigir su mirada hacia la de Sof B. Adem& de ser dependiente, inmaduro y
t mido, rasgos considerados como femeninos desde la perspectiva patriarcal, a Weidi le
gusta llorar. As¥ cuando Sof & no acepta su amor, é llora; cuando Sof & llama a Weidi
<hermano menor>>delante de Ling, Weidi se siente incdmodo Y llora; al enterarse de que
Sof m se enamora de Ling, Weidi llora de nuevo. El llanto evidencia el proceso de
feminizacicn con el que la autora construye la personalidad de este personaje.

Esta téenica, de atribucicn de rasgos tradicionalmente considerados femeninos a
personajes masculinos, no sdo se aplica sobre la imagen de Weidi, sino que también la
encontramos en la descripcidn fEica de Ling Jishi. Sof & narra la primera impresién que

tiene sobre @ del siguiente modo:

ZY cano describir la belleza de este desconocido? Su figura alta y esbelta,
sus facciones delicadas y su piel tersa y pdida, sus labios finos, su pelo suave,
todo eso ser & sin duda suficiente para deslumbrar a cualquiera. Pero es que
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ademds tiene un no s€qué una elegancia esquiva en su porte que te remueve
el corazd. [...] Levantéla cabeza y, gh!, all Testaban esos labios rojos y
brillantes, tiernos, sinuosos y profundos. (48)

En la literatura china tradicional, adjetivos tales como <blanco y tierno>>(bainen,
1) y «suave>(rouruan, ZZ%X) suelen describir las im&yenes femeninas. El uso en
la novela de tales adjetivos para referirse a un hombre constituye, por parte de la
autora, la aplicacién de una ténica innovadora.

A nuestro juicio, esta feminizacicn de las im&enes masculinas cumple la funcicn
de subvertir la narrativa convencional. Como consecuencia, observamos que el papel de
<objeto>que desemperan las mujeres en dicha narrativa queda modificado.

Segtn Meng Yue y Dai Jinhua (2004: 14), a lo largo de la historia de la literatura
tradicional china los letrados sol Rn emplear ciertas met&foras para describir el
aspecto f®ico de las mujeres, convirtiéxdolas en meros objetos. Por ejemplo, se
identificaban a las muchachas con la flor y el jade (ruhua siyu, #I{£flE), a sus
dedos con los tallos de la cebolla de primavera (zhi ru chuncong, fEuI#HZ), y las
cejas de las jévenes eran descritas como colinas lejanas (mei ru yuanshan, J8 41z
t11)... Incluso, cuando se refer &n a los pies de las muchachas, se usaba directamente la

met&ora «doto dorado>(jinlian, 4:3%)*"

en sustitucién de la palabra <pie>(jiao, ).

Segtn las mismas autoras, bajo dichas met&oras estaescondida la intencién de
los letrados de dominar a las mujeres al convertirlas en simples objetos. Las jévenes,
al ser transformadas en <flor>y <jade>; <tallos de cebolla>»>0 <«doto>; se enfrentar &n al
mismo destino que las cosas con las que son descritas, es decir, a ser recogidas,
pose mas y abandonadas.

En cuanto a la novela analizada, la figura masculina de Ling Jishi se nos presenta
como <objeto>» Por ejemplo, para describir las comisuras de su boca, se eligen
adjetivos tales como <«¢0jo vivo>y «delicado»y <hundido profundamente>> A los ojos

de Sof m esa <porcidn de su cuerpo>se convierte en objeto de obsesidn: «Confieso

que miraba los labios de este atractivo hombre como una nifa que ans® un

7 para conocer mejor este fendmeno de <doto dorado>de China, se puede consultar el articulo “La mujer vendida
- vendada: el ‘loto dorado’” de Alicia Relinque Eleta, en Actas Jornadas, 1998.
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caramelo.>>(48) Con las siguientes expresiones comprobamos cédmo Sof & expresa su
deseo: « gal! Pienso en aquellos labios rojos,  vuelvo a enloquecer!>; « ¢Cdamo
podr & siquiera compararse con ese otro cara blanca de labios rojos?>>(87). En estas
dos expresiones, tanto <aquellos labios rojos>»como <ese otro cara blanca de labios
rojos>describen a Ling Jishi. En estos casos la totalidad del hombre llamado Ling
Jishi desaparece y es sustituida por una porcicn de su cuerpo, lo que evidencia el
proceso de cosificacié del muchacho.

Asimismo, a lo largo de la literatura tradicional, desde el punto de vista de la
relacicn entre el sujeto y el objeto de observacidn, las mujeres siempre han sido el
objeto de observacicn por parte de los hombres. Pero en este relato es Sof g, un
personaje femenino, quien obtiene el privilegio de mirar a los hombres.

Por lo tanto, el despojar a los hombres de rasgos masculinos, astcomo la
feminizacidn de estos y la siguiente transformacicn de las relaciones entre hombres y
mujeres alterando el papel de sujeto y objeto tradicional, reflejan la intencicn de la
autora de desafiar la narrativa tradicional masculina, en la que las mujeres siempre
han sido dependientes, pasivas, observadas y dominadas, por las figuras masculinas.
Es esta desigualdad entre los dos géneros y la discriminacidn hacia las mujeres por
parte de esta sociedad patriarcal las que empujan a Ding Ling a destituir las figuras

masculinas tradicionales y otorgar a las mujeres cualidades nuevas.

Expresicn audaz de los deseos sexuales

Tanto en Memorias de Leticia Valle como en El diario de la seforita Sof &, la
parte central que conforma el cuerpo de ambos textos gira en torno a la relacién entre
las protagonistas y un hombre determinado: as ¥ Rosa Chacel se centra en el vinculo
que une a Leticia y Daniel, por otro lado, Ding Ling presta especial atencicn a la
relacicn entre Sof m y Ling Jishi. Respecto a ambas relaciones, son las muchachas las
que llegan a ocupar un puesto dominante, desde el cual consiguen seducir a los
hombres. A traves de su relacicn con Daniel, Leticia expresa su deseo de querer

acceder al mundo intelectual, su capacidad de seduccién le otorga una posicicn
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dominante; por otro lado, Sof B pone especial interés en el sexo.

En este apartado, tomamos como gu & de andlisis las cuestiones en torno al sexo
y la seduccié que recorren El diario de la seforita Sof k.

A lo largo de la historia china, las mujeres siempre han desempefrado un papel
pasivo en la relacidn sexual. En la mayor parte de las éocas el t&mino <«sexo>ha
sido un tabUpara las obras cancnicas. Para las mujeres tradicionalmente ha sido una
verglenza hablar de sexo en publico. En la medida en que transcurre la historia
siempre han quedado ignorados los deseos de las mujeres, mucho m& si cabe su
deseo sexual.

Hablando del inicio de su creacicn literaria, Ding Ling confiesa:

Entonces yo escrib & novelas porque me sent® sola, ten ® mucho que
decir al estar descontenta con la sociedad, no hallaba una salida en la vida, y
no encontraba a nadie que me escuchara. [...] Por eso, elegi la manera que me

parec B m& f&il, tomando la pluma para realizar un andisis de esta sociedad.
408

En este caso, la soledad se puede entender como el aislamiento que siente una
mujer en la sociedad patriarcal. Intentando rebelarse contra las normas
convencionales de su éoca, Ding Ling elige el tema del deseo sexual femenino, el
mayor tabUde la cultura tradicional.

En el libro, en varias ocasiones, Sof B expresa sus deseos sexuales de modo
expl Tito. Ella desea con ilusién que Ling Jishi la abrace y la bese: «Cualquiera sabr &
gue si en ese mismo instante me hubiera abrazado y besado con frenes ¥ yo me habr &
sin duda arrojado a sus manos exclamando con I&rimas en los 0jos: “;Te amo! Te
amo!”» (75) [...] «Si me abrazara con fuerza, si me dejase besar su cuerpo, ¢l podria
luego arrojarme al fuego o al mar, y yo cerrar & los 0jos esperando feliz la muerte que

mantendria intacto mi amor por toda la eternidad...>(82)

También Sof & desea besar a Ling Jishi:

408 Citadas por Wang Shuming (1982: 266), la verson original es: “BU AR 2%, X L2 0AG, H O AEFRITH
B, AVFZIEAEGHK, AR, [ )ERE TE, BEREE A — .
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Cuando estamos a solas, e indago su rostro, y escucho su voz que es
muUsica para m¥ gl corazén vuelve a padecer el 1&igo de esa emocicn! ¢Por
qué no abalanzarme y besar sus labios, sus sienes, su... todo su cuerpo sin
importar donde? A veces tengo las palabras en la punta de la lengua: “iMi rey,
perm iame besarle!” (82)

Atraveés de las frases citadas Ding Ling dota a Sof & de la conciencia y el dominio
de su propio cuerpo. A lo largo de la novela vemos cémo el cuerpo de la protagonista
ya no es objeto para el disfrute de los hombres, sino que pasa a pertenecerle.

Con la frase «¥o me pertenezco a m imisma>*° las muchachas modernas chinas
que aparecen después del Movimiento del Cuatro de Mayo manifiestan su ruptura con
la familia tradicional para emprender un proceso que las lleva de ser objeto pasivo a
sujeto activo en la sociedad. Meng Yue y Dai Jinhua (2004: 31) comenta: El
establecimiento de la relacién entre “yo” (wo,3%) y “mi misma” (ziji, H C) supone la
nueva instauracicn de la conexicn entre el cuerpo y la voluntad de las mujeres. El
texto de Ding Ling supone un buen ejemplo para establecer dicha relacicn.

A pesar de la progresiva importancia que se le da a los derechos de las mujeres
tras el Movimiento del Cuatro de Mayo, el tema del sexo todav & es muy delicado, y
las discriminaciones hacia étas permanecen, de modo que despué de sacar a la luz
El diario de la sefbrita Sof B, Ding Ling se convierte en una escritora polémica. Yi
Zhen (2001: 195), famoso criico literario chino, escribe en el articulo “Ding Ling
niishi” (“La sefiora Ding Ling”) (1930): La publicacicn de El diario de la seforita
Sof B junto a otras novelas suyas <supone una bomba en este silencioso c ¥culo
literario>°.

Acerca del tema de sexo abordado en la novela Yi-tsi M. Feuerwerker (1989, 296)

afirma:

49 Esta frase aparece en el relato Shangshi (Lamento por el pasado, (/i) ) de Lu Xun, uno de los escritores
m& importantes del Cuatro de Mayo. Aparece en boca de la protagonista Zijun, que rompe con su familia
tradicional para casarse con el muchacho de quien estaenamorada. A lo largo de la historia de la literatura moderna,
esta frase se ha convertido en una declaracién de <«das muchachas modernas>>sobre su liberacicn de la familia
tradicional.

“9 La verson original es: “UFBMEIXBEH CAE b, 3R —BiXEF—FE. »
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What makes Ding Ling’s writings unique among the general May
Fourth effusions of love is not only that she was a woman somewhat more
frank and daring than the rest but also that she often links sexual
libertarianism with the individual woman’s self - exploration.

En Memorias de Leticia Valle, Rosa Chacel alienta a las mujeres a entrar en el
mundo intelectual compartiendo la cultura con los hombres. Asimismo, en la novela
de Ding Ling se estimula a las mujeres para que expresen sus deseos sexuales. Las
intenciones de ambas escritoras son similares, ambas tratan de animar a las mujeres a

que luchen por una sociedad igualitaria.

Seduccicn de Sof B a Ling Jishi

Sof B no se limita a expresar sus deseos sexuales en su diario en un intento de ser
duef® de su propio cuerpo, sino que también procura cumplir el suefo de escapar de
la situacicn marginal en la que se encuentra. Aspira a cambiar su estatus
transgrediendo su relacién con el mundo masculino. Una de las formas que encuentra
para realizar dicha transgresién consiste en llevar a cabo la tarea de seducir a Ling
Jishi.

Igual que la relacicn entre Leticia y Daniel, la de Sof Ry Ling Jishi se asemeja a
un enfrentamiento. Desde el inicio de la relacién con Ling Jishi, Sof & confiesa la
siguiente idea: «Me reservo toda estrategia, como si librase una batalla>(54). Aqu ila
<batalla>>se puede interpretar como una lucha contra las normas sociales. EI motivo
de la reyerta no es sino el anhelo de huir de su posicién marginal para as fencontrar un
lugar propio en la sociedad.

Si respecto a la relacién entre Leticia y Daniel, Leticia lucha por cambiar las
ubicaciones espaciales con la intencién de ocupar el puesto dominante, en el caso de
Sof B, por una parte, seduce a Ling Jishi para dominarlo, por otra parte, trata de
escaparse del muchacho para evitar ser dominada por &. A continuacid, nos
detendremos en los detalles de estos dos aspectos: seduccién y rechazo a Ling.

Cuando Sof m ve a Ling por primera vez, queda fascinada por su aspecto f®ico,
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como confiesa en su diario: <Este chico alto es verdaderamente guapo. Es la primera
vez que me siento atrama por la belleza masculina, nunca antes me hab & fijado>>(47).
Para poder acercarse a Ling Jishi, decide mudarse a un piso cercano al suyo. Luego
con el pretexto de desear que Ling le ensefe inglés, le insinta la posibilidad de
acercarse a ella. A través del cambio de piso y de su pretexto de aprender inglés la
distancia entre ella y el muchacho disminuye. Durante este proceso Sof B desempera
un papel activo. M& adelante dejarade tomar medidas que lo acerquen a &, a la

espera de la rendician de Ling, aslo confiesa:

Quiero algo, pero no estoy dispuesta a ir y cogerlo, mi plan es que sea &
quien se entregue. Yo me entiendo, aunque admito que se trata de algo
t picamente femenino; la mujer se cife a proyectar su ideal en el cuerpo del
hombre que pretende conquistar. Quiero poseerlo entero, quiero que me
ofrezca su corazdn sin condiciones, que de rodillas me suplique que lo bese.
Sencillamente me he vuelto loca, Cnicamente pienso en el siguiente paso de
mi plan, pencillamente loca! (54)

Sof B expresa tan francamente su deseo de dominar al muchacho que hace saltar
por los aires todas las normas convencionales establecidas por el sistema patriarcal.
Como venimos seflando, segtn las convenciones, son los hombres los que dominan a
las mujeres, y Sof B se nos muestra rebelde ante ese fenémeno injusto. En este sentido
la cita anterior manifiesta un grito de rebeld & de aquellas mujeres que no se dejan
conquistar.

A esta ané&dota le suceden otras similares. Convencida de que Ling Jishi se

rendiratarde o temprano, Sof & lo espera con paciencia, escribe:

Todos estos d s me he encontrado con Ling Jishi, pero no he hablado
mucho con &, y tampoco he sacado el tema de las clases de inglé&. Me ha
hecho reT verlo correr dos veces en un d & al apartamento de Yunlin; dudo
que antes fueran tan mtimos. Nunca lo he invitado a casa, aunque € me ha
preguntado varias veces por la mudanza, pero me he hecho la tonta y me he
limitado a sonre ¥ sin contestarle. (53-54)

As T va aplicando sus tretas y un d® le brinda a Ling Jishi la oportunidad de
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entrar en su casa. Ling comienza a visitar con frecuencia la casa de Sof g, lo que
supone para &sta tomar conciencia de que estacerca del esperado triunfo. A traves de
las continuas visitas, la casa de Sof B, que antes era un lugar ignorado por la gente, va
convirtiéndose en un espacio central, en el que Sof B es la duef®.

Cuando siente que Ling ya esta cerca de ella, Sof R comienza a tomar
progresivamente las riendas de la situacicn, logrando de este modo abandonar su
condicidn pasiva, se convierte as ien el eje central de la relacidn. Si no quiere verlo, le
escribe una carta para decirle: <€stoy enferma, por favor, no me molestes.» (73)
Entonces, el muchacho no visita su casa. Si por el contrario le apetece verlo le insinta
a través de sus amigos que puede visitarla. Con su permiso el joven vuelve a
presentarse en su casa. Gozando del &ito de su plan Sof & no oculta su alegri, y la
expresa en su diario: « ga! HSofm ya tiene un amante!> (85). ElI mayor &ito lo
podemos ver el d B antes de su salida de Pek i: Ling la visita a las diez de la noche y
ella escribe en su diario: «[...] comenzQ con la voz entrecortada, a sincerarse [...] me
dijo entre sollozos: “Sof B, créme, puedes confiar en m1” [...] Abritlos ojos de par
en par y mirandole pensé€ “ fHe vencido!, he vencido!”» (89-90)

En la medida en que Sof & va seduciendo a Ling, la autora le concede a é&sta el
derecho de hacer lo que quiera. Durante el proceso de seduccicn lo que le importa a
Sof & no es el amor, sino su «yo misma>s <Quiero poseerlo entero, quiero que me
ofrezca su coraz sin condiciones, que de rodillas me suplique que lo bese.>»(54); «
iSof B ya tiene un amante!>s « He ganado! He ganado!>> Tales frases escritas desde
el «¢0>0 el «y0 quiero>nos sugieren que Sof & tiene un gran deseo de abandonar su
situacidn marginal para establecerse como sujeto.

Durante el proceso de seduccién de Ling Jishi aunque Sof B siente admiracicn
por el aspecto fEico del joven, siempre logra controlarse, oculta y resiste la atraccicn
que le produce este muchacho, y trata aside evitar ser seducida o dominada por el
hombre. A continuacid analizamos los diferentes rechazos de Sof m hacia Ling. Ella

describe as 1el primero:

Ling Jishi ha estado charlando conmigo con tal naturalidad que parec
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que estuviera con un amigo de toda la vida ¢p estaba quiz&burladose de mi
timidez? Yo me esforzaba por evitar su seduccid@, sin atreverme a sostener la
mirada de esos 0jos ardientes y adorables. (48)

También Sof & lo rechaza la noche que Ling al acompararla a casa intenta tener

contacto f gico con ella;

Ling Jishi se adelant6 un palmo y cogiéndome de la cintura dijo “Sofia,
ipareces asustada!”. Intenté zafarme, pero no pude. Apoyé la cara sobre su
hombro y me preguntélo raro que se me ver & en los brazos de alguien que
me sacaba varias cabezas. Me revolv 1y é me soltQ y as Iseparados me siguiod
hasta el portal. (56)

En este punto nos preguntamos: ¢Por qué Sof R planta a Ling en diversas
ocasiones, si sabemos de la admiracicn que siente hacia @ y de su deseo de estar cerca?
Un motivo radica en el hecho de que: «No podia dejar que [...] él viera a través de mi
tan f&ilmente.>» (52) Otro motivo tiene que ver con la experiencia amorosa de su

1 Yunzi se hab & enamorado de un hombre y se hab & casado con

mejor amiga, Yunzi
é, convencida de que tendr & un buen destino. Pero muy pronto se dio cuenta de que
el amor de su esposo hacia ella iba disminuyendo. Ella no puede soportarlo y un mes
después de la boda, muere de enfermedad. Respecto a la relacién entre Yunzi y su
esposo, la mujer se presenta como dependiente de éte, toma un rol pasivo y se coloca
en el papel de sumisa, consecuencia de que una vez enamorada del hombre, Yunzi se
pierde a stmisma. Sorprendida y triste por la experiencia dolorosa de Yunzi, Sof r
siente una gran pena por su amiga: <&8i a ella no la hubieran burlado los esp Titus
enamoréndola de ese cara blanca*?, ahora no estar & muerta.» (77) Por lo tanto, la
muerte de Yunzi supone para Sof B una llamada que la alerta del peligro de las
relaciones amorosas, debe ser ella, y no el hombre, quien ocupe un puesto dominante
en las mismas, a modo de proteccidn.

El rechazo de Sofm a Ling Jish tambié se atribuye a <«4a pobreza de su

pensamiento>; es decir, a <su alma despreciable>»» Aunque Ling Jishi tiene un aspecto

M1 yun>ses el nombre de pila de la muchacha y <zi»significa hermana mayor. Vid.supra, cap. 1V.1.2, p.238, nota

403.
412 ese cara blanca»se refiere al marido de Yunzi.
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f®ico atractivo, para Sof R @ es un hombre <pobre de pensamiento> As Texpone su

manera de ser:

Nuestras Utimas conversaciones han revelado la pobreza de su
pensamiento. ¢Qué es lo que & necesita? Dinero, una joven esposa
atendiendo en el living a los colegas empresarios, unos cuantos hijos
creciendo pdidos y hermosos. ¢Y quées el amor para é? Gastar dinero en el
burdel, despilfarrar en instantes de placer carnal, o sentarse en el blando sofa
mientras abraza un cuerpo apetecible o fuma un cigarro [...] (70)

Segtln Sof®, a los ojos de Ling Jishi, la esposa no es nada m& que una
<herramienta>y una ayuda para ampliar su negocio y aquella que le proporciona hijos,
mientras otras mujeres son utilizadas para darle disfrute sexual. El <cuerpo
apetecible>>en brazos de Ling es un objeto, mejor dicho, un juguete. La consideracicn
de Ling sobre las mujeres refleja la existencia de convenciones machistas en la
sociedad.

Para evitar tener la vivencia de much gimas mujeres de su sociedad, quienes se
convierten en objeto o juguete de los hombres, Sof & rechaza a Ling. La causa por la
que Sof R lo rechaza definitivamente tiene que ver con ser consciente de que detesta
<«sU mente miserable> Sof & nos relata su alejamiento definitivo de Ling después de

que é&ste se le declare:

Todav R hizo que mi coraz&n se conmoviese varias veces, pero enseguida
notéque su mirada estaba consumida por el deseo, y empez&a asustarme.
Entonces de su mente miserable salieron promesas aln m& ruines, lo que
hizo aflorar por fin mi orgullo. Seguramente a cualquier otra mujer le hubiese
encantado o tal sarta frvola y nauseabunda de palabras de amor, y habr &
conquistado lo que se dice un coraz&n enamorado. Pero lo que es a mTtan
sdo me dieron la fuerza necesaria para apartarle aCn m& lejos. [...] iNo
quisiera parecerme a esas mujeres que se desmayan en los brazos de su
amante! [...] Stbitamente me sent idolida, y aparténdole con fuerza de m ¥ me
puse a llorar. (89-90)

El desprecio de Sof m a Ling Jishi construye una alegor & de cémo Sof & se rebela
contra las normas machistas. Entre las frases citadas arriba, expresiones como <«de su

mente miserable salieron promesas aln m& ruines, lo que hizo aflorar por fin mi
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orgullo»y « {No quisiera parecerme a esas mujeres que se desmayan en los brazos de
su amante!>y demuestran que lo que empuja a Sof & a rechazar definitivamente a Ling

se conecta con la gran importancia que Sof B otorga a su propio <yo>»

En este apartado nos hemos centrado en la relacién entre Sofk y el mundo
masculino, acercadonos a la configuracidn de los personajes masculinos, la
expresicn audaz y franca de Sof & sobre los deseos sexuales, el proceso de seduccicn
de Sof m a Ling Jishi y el subsiguiente rechazo. Los detalles analizados arriba nos dan
a entender que las normas convencionales de la sociedad tienden a mantener a las
mujeres en una situacidn marginal, pasiva y sumisa. Pero Sof B, igual que Leticia
Valle, lucha de manera personal por salir de la marginalidad, transformando su
destino de mujer al intentar cambiar la visich de las mujeres como seres pasivos,
objetos de contemplacin y dominacién de la sociedad patriarcal, mostrédose ella
como una mujer que busca su propio <y0>Yy que intenta construir un sujeto femenino

autéomo.

1V. 1.2.3 Relacién de Sof & con el mundo femenino

En El diario de la sefbrita Sof B, salvo Ling Jishi, ningUn otro personaje es
descrito detalladamente. Aunque las escasas menciones sobre sus amigas y familiares

dejan traslucir su relacién con ellas.

Amigas y familiares

Sof & anhela una relacid sincera y pura con la gente que la rodea. Por ejemplo,
desea que cuando muera, las amigas «¢ecordadome lloren I&rimas sinceras>>(49). Al
comprobar que muchas amigas van al hospital a visitarla, manifiesta su alegr & en el
diario: « [...] el corazén se me ha templado gracias al tierno cuidado de los amigos. El
mundo ahora rebosa amor>> (63). Cuando lee las cartas que le envin amigas y

familiares, escribe: « jMe alegra tanto que atn haya gente que se acuerda de mT
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Necesito que los dem& piensen en m ¥ cuanto m& amables son mejor me encuentro.>>
(64) Pero a veces su deseo de tener amistad sincera choca con la realidad. En un
momento de la novela ella nos cuenta que en una semana ha escrito ocho largas cartas
a una muchacha llamada Jianru, con la intencicn de acercarse a ella, dado que:
«cuando la conoc ¥ me sent icautivada por su aspecto y maneras, muy parecidas a las
de mi mejor amiga de la infancia>>(43). Sin embargo, Jianru no contesta a ninguna de
sus cartas asmtque el afecto sincero y puro de Sof R no se ve correspondido.
Asimismo, ella odia la hipocres B, detesta las palabras que no expresan los sentires
verdaderos y no presta atencicn a las muchachas <que iban con esas sonrisitas falsas>>
(44).

A ella le gustar B <tener a alguien que pudiera comprenderme de verdad> (42),
sin embargo, parece que nadie la entiende. A nuestro parecer, una de las causas de este
hecho radica en que Sof® quiere actuar a su manera sin obedecer las normas
establecidas, enfrenténdose de este modo a su familia y amigas, las cuales no
participan de sus ideas. El parafo anterior ya demuestra la franqueza y sinceridad de
Sof B, cualidades que conforman su <y0>» A continuacicn, analizamos el choque entre
la bsqueda de un <«yo>propio y el pensamiento de la gente que la rodea, choque que
conduce a la incomprensicn por parte de los demés.

A los ojos de familiares y amigas, ella es una muchacha mimada y caprichosa:
«Mi padre, mis hermanas mayores, mis amigos, todos me adoran, aungue
sinceramente no s€lo que aman en mT ¢Aman mi arrogancia? ¢Mi temperamento?
Mi tuberculosis?>>(42)

Aqu ila arrogancia y el temperamento se pueden entender como manifestaciones
de su verdadero <y0>» Ella siempre concede mucha importancia a su propio <§o>; al
no ocultar sus deseos, su odio y alegr &, lo que resulta chocante para los dem&. Como
consecuencia, su familia y amigas no la comprenden.

Para muchas de sus amigas ella se comporta como una <qifa> Al trasladarse al

piso cerca del de Ling Jishi relata en su diario la alegr B que siente:

Cuando han omo que me he mudado, han venido hasta este mEero y
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hiimedo cuchitril Jin y Zhou,[...]. Yo me reia, revolcdndome a ratos en la
cama, y cuanto m& me dec Bn que parec & una chiquilla, m& me re & yo. Me
gustar & poder contarles en lo que estaba pensando en realidad. (53)

Este comportamiento de re T a carcajadas revolcandose en la cama, choca con las
normas establecidas por la sociedad patriarcal. As® como con las normas
tradicionales chinas que dictan que las muchachas no deben reT a carcajadas sino
re ¥se sin mostrar los dientes; también deben comportarse con decencia. Su actitud nos
da entender esa persistencia a la hora de mostrar su propio <¢o>>al mismo tiempo que
menosprecia las normas sociales. Por otro lado, el hecho de que sus amigas consideren
pueril su comportamiento sugiere que ellas no la entienden.

A su vez, Sof B tampoco comparte las ideas de sus amigas; lo que hace que el
tono con el que habla de ellas sea ircnico y criico. Por ejemplo, ella nos cuenta as la

decisién que toman su amiga Yufang y su novio Yunlin de no vivir juntos:

Jedmo es que el cosmos ha engendrado semejante pareja? Temen un
embarazo y han decidido no vivir juntos; supongo que ni se les ha pasado por
la cabeza llegar hasta el final. Dos personas en la misma cama no pueden
evitar que sucedan cosas, por lo que simplemente se toman precauciones,
privando a los cuerpos de toda oportunidad de contacto. [...] No pude evitar
re Tme de ellos, yaya par de puritanos! ¢Y por quéno va a poderse abrazar el
cuerpo desnudo del amado? ¢Por quéreprimir esta muestra de amor? No
entiendo que dos personas tengan que preocuparse por tales trivialidades
antes incluso de haber compartido la misma cama. Yo no creo que el amor
deba ser as ide racional, pside cient fico! (55)

Como consecuencia, la falta de entendimiento entre ella y sus amigas le

provoca sentimientos de soledad y de angustia.
Relacicn con Yunzi

Yunzi aparece en la novela como una excepcicn dentro del mundo femenino que
rodea a Sof B. SegtUn Yi-tsi Mei (1982: 48), Yunzi <seems in certain ways an extension

or alter ego of Sophie herself>:
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El primer comentario que encontramos en el diario sobre Yunzi dice as T «runzi
es una persona tan entusiasta y carifpsa.>(59) En realidad, podemos comprobar c@no
esos dos adjetivos son también atributos de la protagonista. De tal modo que ambas
muchachas se parecen y comprenden bien; la buena relacicn entre ellas no serajam&
superada, Sof R escribe: <Aunque admito que aqu itengo algunos amigos que me
valoran. Pero mi relacién con ellos no tiene nada que ver con el amor de Yunzi.»(77)
En cuanto a la redaccicn del diario, es Yunzi quien aconseja a Sof & que lo haga, y

seraésta su Unica lectora hipotéica, como confiesa Sof &:

Naturalmente, no dejar & que nadie excepto Yunzi lo leyese. Primero
porque estaescrito para ella, porque quer & saber de mi vida y mis tonter &s, y
segundo porque no querr & que nadie con un poco de cordura viese mi interior
y me destrozara el corazén. El juicio de la moral ajena ser & tan insoportable
como la conciencia del crimen mismo. (79-80)

AsT la «cordura>»y <el juicio de la moral ajena>>colisionan con el mundo de
Yunzi y Sof R, la cual siente que puede hacer lo que desee libremente sdo cuando

comparte momentos con Yunzi:

Para que Yunzi me amase ciega y mansamente, fing® estar enferma
negandome a levantarme de la cama. O buscando sus caricias, me inclinaba
sobre la mesa y me pon® a lloriquear por cualquier tonter & que se me
ocurriera. (76)

Sof & lamenta que nadie la entienda, ni comprenda el diario que <«muestra una
milé&ima parte de m #>(81), pero estaconvencida de que si Yunzi lo leyera, <¢lorar gy
me abrazaria y me consolaria murmurandome: “jSofia, mi Sofia! ;Como he sido tan
débil como para tolerar que mi Sofia padezca este tormento?”» (81)

La muerte de Yun provoca una gran decepcidn en Sof m lo que la lleva a pensar
que en el mundo nadie la entenderdy su soledad serainterminable e incurable.

Desde nuestro punto de vista, existen ciertas similitudes entre la relacicn de
Leticia con Luisa y la de Sof & con Yunzi. Tanto Luisa como Yunzi son modelos a

seguir de las protagonistas correspondientes, pero &tas no estan de acuerdo con la
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actitud que Luisa y Yunzi tienen hacia el mundo masculino. As ¥ Leticia decide cortar
la buena relacidn que tiene con Luisa para entrar en el mundo intelectual, y, Sof B, tras
dominar la atraccicn que sent® hacia Ling Jishi, escribe en la dtima entrada del
diario: <Afortunadamente, mi vida en este mundo es mi propio y Unico juguete>>(90).
A modo de resumen cabe destacar que, igual que Leticia, Sof ® sufre por un
entendimiento imposible entre ella y el mundo que la rodea, sobre todo, el mundo
femenino. Sof & representa a las mujeres modernas de su época, quienes padecen la
soledad y la inseguridad de ser diferentes. Yi-tsi Mei (1982: 28) sefula la causa de su

sentimiento:

Their insecurity and isolation come from their having broken away from
the traditional social structure and conventional codes of behavior:
economically perhaps, but even more morally and spiritually, they are totally
on their own.

IV.1.2.4 Busqueda de sus or genes

Sof m tiene experiencias similares a las de Leticia, por ejemplo, al igual que
Leticia, es hué&fana de madre y vive desde nifa con su t k.

Ao largo del diario, la protagonista hace escasas referencias sobre sus familiares.
El Cnico dato al respecto consiste en que su padre y sus hermanas no viven en la
misma ciudad que ella. El diario tampoco explica por quéSof & vive sola en Pekm,
una ciudad que no es la suya. Sabemos de esta situacié Cnicamente a traveés de una
frase: «Me fui de casa muy joven, enredadome por ah 1>>(83)

De la falta de indicaciones sobre su familia y sobre su pasado podemos
interpretar que es é&ta una alegor m sobre la ruptura con la familia y la sociedad
tradicional, accidh que muchas mujeres modernas de su €época realizan para
reivindicar su individualidad e independencia. Adem&, el nombre Sof & viene de las
novelas occidentales, nadie conoce su nombre y apellidos originales. Este

desconocimiento se identifica como una ruptura radical con la familia tradicional. En
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este sentido, Sof & desempef# el papel de <hija desobediente>*,

Pero al empezar su vida independiente lejos de su ciudad natal siente nostalgia
de su infancia y de su casa. Ella evoca el momento lejano en que su tD le contaba
cuentos. Asimismo, fantasea con una escena futura sobre su muerte en la cual
aparecen su padre y sus hermanas*“.

En Memorias de Leticia Valle, Leticia inventa recuerdos sobre su madre en un
intento de encontrar su origen; en El diario de la seforita Sof g, lo que ella busca
fantaseando sobre su futura muerte es un ambiente familiar bueno, el cual le brinda su
rak, pero al contrario que en la situacicn de Leticia, la pé&dida de su origen no se
debe a la ausencia de sus padres en su infancia, sino al hecho de que Sof B abandona
el nlcleo familiar, es decir, es ella quien corta el lazo que la vincula a su ra E.

Tras dejar la casa para incorporarse a la sociedad en busca de un lugar propio, se
da cuenta de que nadie la entiende, lo que es ilustrativo de las experiencias de las
muchachas modernas de esa misma éooca. Ellas, tras romper con la familia para
independizarse encuentran obst&ulos al entrar en la sociedad y toman conciencia de
que a pesar de tener el tiulo de «mujeres modernas>; se hallan marginadas por una
sociedad fundamentalmente tradicional.

También ellas saben que al mismo tiempo que tienen que hacer frente a la

sociedad deben enfrentarse a s imismas, como dice Yi-tsi Mei (1982: 28):

They live on the fringes, away from the institutionalized restrictions of
marriage, a regular job, or school. But what they often discover in their
free-wheeling, anarchistic existence is that in facing the world they must also
encounter themselves.

Pero resulta difTil y angustioso este enfrentamiento con una misma en
circunstancias donde el v mculo con el origen se ha perdido y se estamarginada por la
sociedad.

En este sentido, deducimos que la nostalgia que siente Sof & por su infancia y la

M3 Hijos desobedientes> (nizi, %) es un t&mino que se usaba con frecuencia en China en las primeras dos

deézadas del siglo XX y refer & a los jGvenes que se rebelaban contra las normas tradicionales de la sociedad.
14 vVid. supra, cap.1V.1.2.2, p. 240.
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fantas & sobre su futura muerte se debe a una intenci& de recuperar su origen. De este
modo, tanto su preocupacicn por volver a la rak como su angustia por tener que

enfrentarse a s imisma ponen de manifiesto sus esfuerzos por buscar un <yo>propio.

IV.1.2.5 Aspectos intertextuales entre la novela y la biograf B autorial

Seg(n Yi-tsi Mei (1982: 21), entre los escritores del Movimiento del Cuatro de
Mayo, <«there were authors who encouraged the reader to identify with their characters
and thus with the author himself>» Por ejemplo, Yu Dafu (1896-1945) cree: <All
literary work are autobiographies of their authors [...] because art is life, life is art,
why should we separate the two? >»(Feuerwer: 1982, 21).

Aunque al referirse a sus novelas escritas durante los afbs 20 y 30 del siglo
pasado, Ding Ling niega haber escrito sobre ella misma, es bien sabido que las
protagonistas estan inspiradas en la autora y ella tiene <the ability to give voice to the
inner feelings>>(Feuerwer: 1982, 21).

Podemos ver como en el articulo “Ding Ling tan ziji de chuangzuo” (“Ding Ling
habla de su creacion”), donde trata el tema de la creacicn literaria, Ding Ling (1982:
214-215) admite: <& 1existen relaciones entre la obra y el pensamiento del autor. La
obra transmite el conocimiento, la sensacién y comentario del autor sobre la vida, el
mundo y cualquier cosa, a través de la descripcidn de personajes concretos y del
desarrollo de asuntos.>™

Feng Xuefeng (1982: 293), el amante de la escritora, escribe sobre El diario de la
seforita Sof B, diciendo: «Ding Ling comparte el sentimiento con Sof &. La sombra de
la autora estéproyectada sobre la obra.>'

A continuacidn, analizaremos los aspectos que identifican la vida de la autora

con la de Sof B.

Epoca en que viven y edad

5 El texto original es: “—HBE S FIVEH AN BB REHHGMW? —EH  MEM R ERIT R H Ox A4
S X EFFEDEAR BRI, BRI BRRERRIE. 7
418 El texto original es: “ T F ANPHIE 4y [FEMT HLAE# Rk AT R TR,
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La éoca en que vive Sofm es la misma que la de Ding Ling. En la novela,
publicada en 1927, las alusiones que se hacen a las costumbres de la vida cotidiana,
por ejemplo, beber leche, leer noticias internacionales, astcomo elegir para ella

misma el nombre <Sof &>’

, que es un nombre occidental, nos ayudan a deducir que
Sof & vive en el primer tercio del siglo pasado, momento en el que las costumbres de
otros pa®es van penetrando en la vida de los ciudadanos chinos, especialmente, en
Pek m y Shanghai.

Igualmente, ambas tienen casi la misma edad: Ding escribe la novela con 23 arps

de edad mientras que Sof B es una joven de 20 afs.

Abandono de la casa familiar y rebeld B

En El diario de la seforita Sof R se hacen escasas referencias sobre su vida
anterior a Pek m, pero la frase mencionada con anterioridad, a saber, «me fui de casa
muy joven, enred&adome por ah ¥ (Ding Ling: 2014, 83), nos recuerda la vida de la
autora, quien comparte con Sof & la experiencia de haber abandonado la casa familiar,
hecho que muestra la rebeld & de ambas mujeres.

Ding Ling, hué&fana de padre, pasa su infancia, junto a su madre, en casa del
hermano de é&ta. La tradicidn impone que las hijas obedezcan al padre y a los
hermanos, y la mujer casada al esposo. Por lo tanto, en el caso de la madre de Ding
Ling, &ta debe obedecer a su hermano. Cuando la nifa rechaza la imposiciones de su
tD, como, por ejemplo, el vendaje de los pies, &te monta en cdera; al estallar el
Movimiento del Cuatro de Mayo, Ding Ling se corta su larga trenza declarando as isu
ruptura con la sociedad tradicional, y su t D le grita: « jNo sdo has cortado una trenza,

lo has hecho con los viculos familiares!> (Costatini: 1985, 455)*%. La resolucién

M7 Sobre el nombre de «Sof &> Tani E. Barlow (2014: 19) hace la siguiente afirmacién: «Ding Ling puso a
muchas de sus protagonistas femeninas nombres occidentales [...]. Son sefiales [...] de su superacion de las
restricciones sociales provincianas de China. “Sofia” tiene un significado afiadido. En la tradicion feminista china,
el nombre ten & un inconfundible sello revolucionario cuyo origen se remontaba a personalidades como Sof &
Perovskaya [...]. La Sofia de Ding Ling es heredera de esta tradicion politica. Asume sin lugar a dudas la
correccicn éica y pol fica de la ilimitada libertad de eleccién de la mujer. »

“18 La version china es: “URBY s (AR T, 10 HIRBIWT 7R S AN SRR
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audaz de la nifa est&a punto de costarle la expulsicn de su casa, pero algo peor habra
de ocurrir y la llevaraa una ruptura radical con su familia. En una entrevista Ding

Ling recuerda el siguiente episodio:

Mi tD me intentaba obligar a casarme con su hijo. Rechacé este
matrimonio concertado por otros alegando que todavk no era madura. Y
luego escribi un articulo para criticar este fenomeno de los ‘“abusos del
derecho del cabeza de familia” impuesto a las hijas, y se publicd. Alguien
mostrOel art Tulo a mi t D, quien, encolerizado y gritando, me prohibiGvolver

acasa. *°

De esta manera Ding Ling abandona definitivamente su hogar.
Su experiencia nos revela los obst&ulos que deb ®n salvar las jévenes de su

&oca al oponerse a la sociedad tradicional.

Car&cter

Zhang Yongquan (1994: 38) compara los caracteres de Sof® y Ding Ling y

extrae la siguiente conclusian:

Ambas muchachas son idealistas obstinadas, ellas anhelan la sinceridad,
amistad y entendimiento entre personas, persiguen la libertad, apertura, [...],
incluso tienen fantas s poco realistas, lo que les permite ser apasionadas,
inocentes y de buen corazd, y a la vez obstinadas, caprichosas y egocéntricas.
Debido a todo ello, experimentan la soledad por no tener amigos con los que
comparten sus ideas.*?°

El andisis hecho en el apartado sobre la relacicn de Sof® con el mundo

1

femenino®** consolida el comentario de Zhang; en cuanto a Ding Ling, innumerables

anéedotas a lo largo de su vida corroboran dicho comentario.

M9 Citadas por Wilma Costatini, (1985:455). La version china es: 88 S0 103 8 T8 51 (1) )L F£518, FRLLGE
R N AL T X — (PSR 1088 T BRI TEFRAT 12> 2 Sk b il F SRR 3 AL TR
R, RET—RXE, F—xmRiERE. DAHECEESECERN, MRAREE, &S, AERET
File ”

%20 | a version original es: “ ] B RITHIEH /L ROFRAR 3= 30, WAI#RIEEE N 5 AN Z 1A OBk A B FIFRAR,
HRIESR B H JBUA[......], WATE R A VE AR A T LIRIZIAR, XS M A2 ARE RS . A ZTRI Ot
2 R, A UA AT 2 AR 58 PR L AT PR RN AR (7] B 145 b AT R4 AS 380 B 1 P e 2 SRR B T R B,
*21 Viid supra, cap.IV 1.2.3.
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Por ejemplo, a finales de los afbs 20 del siglo pasado, una revista de Shanghai
planea publicar una monograf & sobre las escritoras. Le piden un art Tulo a Ding Ling
prometiéndole una buena remuneracidn. Pero ella lo considera como ofensa y lo
rechaza diciendo honestamente: <d/endo art Tulos, pero no los vendo por el hecho de
ser mujer>s?? (Zhang Yongquan: 1994, 41). Pasado un tiempo, la editorial de la
revista lo vuelve a intentar varias veces sin &ito. Con esta negativa la franqueza y

obstinacid de la autora se ponen en evidencia.

Estado de &imo

Sobre El diario de la sefprita Sof B la autora afirma:

Esta obra s icuenta con cosas m ®s, pero no trata del amor sexual, ni de la
seduccin de los hombres, sino algo amargo, solitario, de que yo estaba harta.
En aquella éoca yo no sab & quéintentaba perseguir, y lo que Sof & persigue
y afiora es lo que ella todavia no domina... *?

As 1que la mayor analog & entre Ding Ling y Sof & la encontramos en el estado de
aimo de ambas, que interpretamos principalmente como soledad y desesperacidn.

Respecto a la soledad de Sof & la autora confiesa:

[Sof B] es solitaria, no cree que en esta sociedad haya quien pueda
apoyarla. [...] Ella grita: fQuiero morir, quiero morir! En realidad, lo que
anhela no es morirse, sino rebelarse. Quiere romper con la familia y con la
sociedad, ¢pero dénde podraencontrar las nuevas cosas a las que aspira? Lo
que se le presenta ante los ojos es la oscuridad. ..*?

En caso de la autora, ella recuerda que cuando escribe la novela, es muy joven y

acaba de incorporarse a la sociedad. Despué& de sufrir algunos fracasos en é&sta,

%22 [ a version original es: “IXILAH T, AL L F,

423 Citadas por Sun Ruizhen y Li Yang en “Ding Ling”, (1983: 10). El texto original es: “XAME & B, A %A I
WIARVE, B, EARM AR, e Bk, FER A FARVE, BUSERARVE, ARG THIARG. 2
JRERA 4, BOWARA, FFEER, FERRMIERA RN,

#24 Citadas por Yue Shuo, (2002: 129), la version original es:  [J5IE] NI, AR ANHL BIAFAR
AR [L...] . JREEZEW, REFE! KSR —ER, KR MRS [ JHTIER K ERR,

SCERIHAL SRR, B A PU 20 B 4k me 7 b MRS B 2R 2 JR IS ... ”
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decide <expresar su descontento y protesta contra la sociedad vieja para lanzar un
grito desesperado>(Zhang Yongquan: 1994, 38).

El famoso escritor Shen Congwen (1902-1988), buen amigo de Ding Ling y de su
esposo Hu Yepin (1903-1931), recupera en su arttulo “Ji Dingling” (“Para
conmemorar a Ding Ling”) (1923) la situacicnh en que se encontraba Ding Ling
cuando escrib & la novela. Segtn Shen, en aquella éoca Ding Ling no ten & trabajo,
ni estudios, y su suefd sobre el futuro no se cumplig adem& su mejor amiga Wang

5

Jianhong*® acababa de fallecer, también su familia estaba lejos... Lo que hizo que se

sent B nerviosa y solitaria. (Shen Congwen: 2002, 37)

Experiencias amorosas

Zhang Zhizhong investiga los prototipos masculinos que aparecen en la novela y
llega a la conclusicn de que el modelo masculino de Weidi representa a Hu Yeping,
esposo de Ding Ling, y Ling Jishi corresponde a Feng Xuefeng, hombre al que
verdaderamente quiso Ding Ling. Al igual que Weidi, quien permite a Sof B llamarle
<hermano menor>; a pesar de que es cuatro afbs mayor que la protagonista, Hu
Yeping también es mayor que Ding Ling y debido a que &ta estatriste por la muerte
de su hermano menor, para consolarla, Hu le sugiere que lo considere como su
hermano menor. Por otro lado, encontramos una gran diferencia entre los dos hombres
que rodean la vida de Ding Ling y los de ficcicn. Cuando conoce a Feng Xuefeng,
Ding Ling y Hu Yeping son novios y viven juntos. Aunque Ding y Feng se quieren,
para evitar que Hu Yeping sufra mucho por perderla, ella decide seguir viviendo con
Hu separ&ndose, por lo tanto, de Feng. Adem&, diferenciéndose de la figura de Ling
Jishi, que es un guapo playboy, Feng Xuefeng no es guapo, aunque es fiel.

Para terminar, no importa si Ding Ling admite o no su parte biogr&ica en la
novela, es evidente cAno las experiencias de la autora se proyectan sobre la vida de

Sof B. As1 ella misma escribe en una ocasitn: «d.os escritores crean obras como Si

%5 | a criiica considera a Wang Jianhong como prototipo del personaje Yunzi de la novela.
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escribieran sobre s imismos> “?*(Ding Ling: 1984, 618).

IV. 1.3 Estudio comparativo

Nos proponemos en estas p&yinas extraer algunas conclusiones sobre el andisis

comparativo de las dos novelas que venimos trabajando.

Relacidn de las protagonistas con el mundo masculino

En los dos textos estudiados, las autoras construyen las personalidades de las
protagonistas transgrediendo los estereotipos femeninos marcados por el sistema
falocéntrico.

En Memorias de Leticia Valle, la pé&dida de la autoridad del padre de Leticia y el
cambio de las ubicaciones espaciales entre la protagonista y su profesor evidencian las
téenicas empleadas por la autora para destruir la relacién tradicional entre los dos
géneros; la desestructuracidn de las im&enes masculinas aplicada en El diario de la
seforita Sof B ensombrece la brillantez de los hombres y los convierte en objetos, lo
que abre grietas en la representacicn androcéntrica del hombre.

Teniendo en cuenta el fendneno permanente de marginalidad en el que se
encuentran las mujeres en la sociedad patriarcal, Chacel concede a Leticia la
oportunidad de acceder al mundo intelectual para as icumplir el deseo de la autora de
que las mujeres compartan la cultura con los hombres; Ding Ling ofrece a Sofm el
derecho a dominar su propio cuerpo permitiéndole expresar con audacia sus deseos
sexuales. Cabe sefalar, en el caso de Leticia, que la admiracidn que siente hacia su
profesor y su anhelo por participar del mundo intelectual encarnado en los hombres
estriba en su rechazo al modelo femenino que le intentan imponer a través de distintas
restricciones sociales, dicho modelo se basa en la obediencia, la pasividad y la
subordinacicn al mundo masculino.

En lo que concierne al tema de seduccin en el caso de Leticia, Reyes L&aro

“26 " La version original es: “fF 5 5 1E s STt 25 H v
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(2002: 187) escribe: La seduccicn <en la obra de la escritora simboliza la compleja
relacicn de las mujeres con el universo cultural masculino> Leticia anhela ese
«universo cultural masculino>; al seducir a Daniel, su situacian de marginacicn en
este universo masculino da un giro, que la lleva a ser sujeto activo en el mundo
cultural. El proceso de seduccicn al que Daniel se ve sometido por Leticia, sefala la
intencidn de la protagonista de buscar su propio <«o>>como sujeto; del mismo modo
que Leticia, Sof ® seduce a Ling Jishi para subvertir la situacicn de las mujeres

representadas como seres pasivos, observados y dominados.

Relacidn de las protagonistas con el mundo femenino

Ambas muchachas tienen mucho car&ter y no quieren ser como <«as dem&>3 lo
que las lleva a no encajar en el mundo femenino.

Leticia rechaza la amistad con otras nifas y no entiende a las mujeres de la
familia paterna, tampoco &tas a ella; en el caso de Sof &, ella no presta atencin a las
normas tradicionales, y sus comportamientos y pensamiento son calificados de raros.
Ellas no tienen con quien compartir sus ideas. La mujer que mejor entiende a Sof B es
Yunzi, pero &ta muere; Leticia, por otro lado, se aleja de Luisa, la Cnica mujer por
quien siente carifb, porque no quiere convertirse en una mujer tradicional. Asique
ambas sufren al sentirse solas. En realidad, se sienten solas debido al conflicto que
existe entre su género y la aspiracién que tienen de ser duefas de su propio <yo>»

Asimismo, en ambas novelas, podemos encontrar c@mo se ponen de manifiesto
situaciones que evidencian el orden patriarcal que domina la sociedad. Por ejemplo,
en Memorias de Leticia Valle, la familia de la abuela de Leticia representa el sistema
patriarcal al sostener el espacio doméstico que el patriarcado asigna a las mujeres; de
igual modo, Sof B hace expl Eita la fuerte presicn familiar para las j&renes de su éoca
que ven condicionadas sus vidas por las normas que dicta la familia tradicional, por
ejemplo, antes de dejar la casa familiar tienen que obedecer a sus progenitores en todo lo
que manden, sin tener derecho a la eleccicn de marido.

Pese a todo lo sefalado, nuestras dos protagonistas se rebelan, cada una a su
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manera, contra la familia tradicional y la sociedad patriarcal, como lo demuestra
Leticia con sus continuas escapadas a ese mundo imaginario que ella ha construido o

como hace Sof & cuando abandona a su familia tradicional.

BUsqueda de sus or genes

Ambas muchachas son hué&fanas de madre y sufren por la p&dida de sus rates.
Leticia tiene la obsesicn de saber «c@no era mi madre>e idealiza un mundo donde
goza del carifp de é&sta, reflejo de esa intencidn de buscar sus or genes. Sof & corta su
relacicn con la familia tradicional para empezar una nueva vida en Pek m, sin embargo,
encuentra obst&ulos y siente angustia por la marginacién que sufre al entrar en la
sociedad, as ique podemos deducir que su nostalgia sobre la infancia y el hecho de
fantasear sobre su futura muerte sefalan un anhelo de sus ra €es.

La preocupacidn y la bisqueda del origen de ambas muchachas ponen de

manifiesto su intencicn de construirse como sujeto propio.

Intertextualidad entre la obra y la autobiograf &

Dicha intertextualidad se hace patente en ambas novelas. Lo vemos tanto en las
experiencias vitales de las protagonistas como en sus caracteres. Chacel admite que casi
todas sus obras son autobiogrdicas; Ding Ling (1984: 618), aunque niega su v inculo
con la figura de Sof &, afirma que <dos escritores crean obras como si escribieran sobre
S IMismos>»

Cabe mencionar que ambas autoras afirman que la experiencia amorosa de las
protagonistas ha sido inventada sin tener como referencia su propia vida, pero como se
ha analizado antes, en la obra de Ding Ling, la relacién de Sof & con los dos hombres
tiene su origen en la vida de la escritora; mientras que en el caso de Memorias de Leticia
Valle, segtn Chacel, una novela de Dostoyewski y un escéandalo de Valladolid le
inspiran la creacicn de la obra.

En cualquier caso, ambas autoras, a la hora de escribir las novelas repasan su
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trayectoria vital buscando un <¥0>3 que tiene que ver tanto con las protagonistas de
sus novelas como con ellas mismas.

Llegados a este punto, podemos concluir que las dos novelas son ilustrativas de
la experiencia de muchas mujeres del primer tercio del siglo XX, tanto en Espafa

como en China.

IV.2  Andisis y comparacié de las obras Mujer sin Edé de Carmen Conde y
El aislamiento de Feng Yuanjun

IV.2.1 Mujer sin Edé**’ de Carmen Conde

IV.2.1.1 Breve presentacicn de la obra

«He cultivado varios géneros literarios, pero es en la poes B, tanto en verso como
en prosa, donde me siento m& yo misma.>; confiesa a Rosario Hiriart Carmen Conde
(1985: 10) en una entrevista’®®; como ella misma sefala, su obra literaria es muy
amplia y transita por distintos géneros.

El largo poema Mujer sin Edén (1947), compuesto por cinco cantos, reescribe
parte de la mitolog B judeo-cristiana, recreandola desde la perspectiva y el punto de
vista feministas, centrando el foco de atencicn en Eva. La voz de <ella>y narra de
forma cronoldyica varios relatos b blicos, incluidos la salida de Eva del Edén vy el
diluvio, entre otros.

El haber escogido este poema como objeto de andisis en la presente
investigacicn, se debe a que es una de las obras m& importantes y populares de la
autora, y a que destaca por la subversicn contra la religicn tradicional y contra el
machismo. Afirma Leopoldo de Luis (2007:11) en el prdogo al libro: «][...] se trata,
para m7¥ del libro de poes®k m& importante escrito por una mujer en lengua

castellana>»

427 Carmen Conde, Mujer sin Edén, Madrid: Ediciones Torremozas, 2007. Esta es la edicicn que tomamos como
referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen en el resto del cap iulo.

*8 Nos referimos a la entrevista realizada por R. Hiriart titulada “Conversaciones con C. Conde”, que la autora
cita en el estudio preliminar que acompafa a su Antolog & poéica, (Conde: 1985).
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En la tradicidnh literaria espafbla los poemas extensos suelen tener como
protagonistas a personajes masculinos, desde el Cantar de M D Cid (1140) hasta El
Cristo de Vel&quez (1920) de Miguel de Unamuno. Como excepcicn, Carmen Conde
elige a Eva, personaje b blico femenino, como protagonista. Asimismo, Conde es la
primera escritora espafpla que en el siglo XX reescribe la biblia en un poema.
Después de ella otras escritoras espafblas emprenden la misma tarea, por ejemplo,
Francisca Aguirre en Eaca (1972), Clara Jané en En busca de Cordelia (1975), Juana
Castro en Narcisia (1986) y Andrea Luca en EIl don de Lilith (1990).

Afirma S. de Beauvoir:

Todo mito implica un Sujeto que proyecte sus esperanzas y sus temores
hacia un cielo trascendente. Las mujeres que no se afirman como Sujeto, no
han creado el mito viril en el que podr &n reflejar sus proyectos; no tienen ni
religidn ni poes & que les pertenezcan auténticamente: suefan a traves de los
suefds de los hombres. Adoran a los dioses fabricados por los hombres.*?

Ante la situacidn que sefala Beauvoir, Conde crea un mito, en el cual, Eva es un
sujeto con un suefd propio: «[...] sabe que nunca seraesencial, que Dios no la quiere
y que su presencia en el Génesis es accesoria, pero se niega a ser sdo eso»**°

Hablando sobre los cdligos de las convenciones sociales Luce Irigaray se

pregunta:

How can we speak to escape their compartments, their schemas, their
distinctions and oppositions: virginal/deflowered, innocent/experienced...
How can we shake off the chain of these terms, free ourselves from their
categories, rid ourselves of their names? Disengage ourselves, alive, from
their concepts?**

Respondiendo a esta pregunta, Mujer sin Edé emplea su propio camino para
subvertir y revisar los c&ligos establecidos. El siguiente comentario de Leopoldo Luis

(2007: 12) serala la originalidad y la transgresicn que representa la obra:

#2% Citada por Maria Jesus Soler Arteaga en “Mujer sin Edén: mitos femeninos en la voz de Carmen Conde”, en
Revista Internacional de culturas y literaturas, (2007). Disponible en: http://www.escritorasyescrituras.com/.
430 R

Hem.
1 Citada por Jo Evans en “Carmen Conde’s Mujer sin Edén: Controversial notion of ‘sin’”, en \Women writers in
twentieth-century Spain and Spanish America, (1993: 72).
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La poes® es una actividad del ser humano, cultivada sin posibles
distingos por hombres y por mujeres. Pero la poes & se escribe con todo lo
que es, con todo lo que se tiene y, por ende, la manera de ver el mundo y la
vida que de la poes & se infiera, estara- queramos 0 no - matizada por el sexo,
como lo estapor otras condiciones y atn por otras circunstancias de quien
escribe. Nadie m& que una mujer pod R escribir este libro, pero tampoco
nadie que no tuviera en alto grado la cualidad poéica.

A continuacid, centramos la investigacicn en la figura de Eva y en los aspectos
que la autora pone de relieve para subvertir la tradicicn literaria masculina, ademas,
reflexionamos sobre cémo los contextos sociales e hist&icos y la tradicidn influyen

en la configuracicn del personaje femenino.

IV.2.1.2 Amory sexo

La audacia en la expresian del sentimiento amoroso

Una de las causas por las que comparamos Mujer sin Edén y EIl aislamiento,
consiste en la importancia que dan los comentaristas a la valent & que ambas obras
demuestran respecto a la expresién amorosa.

Danaso Alonso afirma lo siguiente sobre Mujer sin Edén:

Amor es el arranque y la continuacidn; amor es siempre el principio de
toda mujer. Los poemas erdicos del comienzo del libro tienen ya una nota de
valent®, de enorme sinceridad. Dudo que labios de mujer espafbla hayan
hablado alguna vez del amor con tanta verdad, con tan despreocupada
castidad, con tan sobrecogedora belleza.**?

En el poema, especialmente en el primer canto, encontramos abundantes

expresiones, cargadas de valent &, que tratan el deseo o la pasicn por el amor:

Si es que soy tu mal que me retornen

%32 5oler Arteaga, op.Cit.
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a tu espalda castigada por mi fuego
ivuéveme a la Nada, T sefor! (33)

Se trata de la voz de Eva que se dirige a Dios. Aqu tel <fuego>>se identifica con
la pasién de Eva por Ada (Jo Evans: 1993, 74). Aunque Eva ha sido castigada por
Dios debido a este <fuego>; ella no se arrepiente.

Otro ejemplo lo podemos ver en el poema titulado <®rimera noche en la tierra»

del segundo canto:

M& fuerte que el amor no ser&el cierzo.
M& dura que tu pecho no es la sombra.
Defiéndete de m ¥ estoy buscando
olvido de las selvas que no huelo.
iNoche, cueva negra de la tierra!

Vamos a bebénosla de un trago

que deje descubiertas las auroras. (38)

La estrofa citada nos transmite el profundo amor de Eva por Ad&n, expresado
con frangueza y sin ninguna vacilacicn. Asimismo, el cambio de voces, de «yo0>a
>y <«nosotros>y muestra el afecto de Eva por Ad&: comprobamos cédmo en
muchos de los versos del libro, se narra en primera persona, que es Eva, mientras que
en esta estrofa, el «tUp>se emplea para referir a Ad&n, y el «nosotros>se utiliza para
hablar de los dos, lo que permite la formacicn de un didogo. Aunque no se escucha la
voz de Adan, la comunicacié carifbsa entre ambos deja claro el amor entre sT

Semejantes expresiones de amor estan presentes a lo largo del texto. En el poema
«Respuesta de la mujer>>del primer canto, Eva confiesa su fe en el amor: «[A] querer
ensefEhasta a las flores>(33).

En el cuarto canto, Eva reitera su pasian por el amor hacia Ada y lo hace

usando la primera persona del plural:

Nuestras dos almas juntas, que se aman furiosas
y se claman en lucha,

Ya querernos no calma. No nos colma arrojarnos
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al asper Bimo y bronco trabajar de la carne.

Ellas suefan, almas tiernas de vida

que acaban de brotarse, de saberse, griténdonos

su derecho a ser duefras de nuestros dos alientos. (87)

As T la voz en primera persona del plural supone una unicn inseparable de Eva y
Ada. En <«se aman furiosas>; el adjetivo pone de manifiesto la pasicn. Esta misma
pasian estapatente en el verso <querernos no calma>» Los versos <almas tiernas de
vida/ que acaban de brotarse, de saberse, griténdonos/ su derecho a ser duef®s de
nuestros dos alientos>; pueden interpretarse como una demanda de Eva por el derecho
a la libertad de amar.

La valentk que revela Mujer sin Edén no es comin a otras obras
contempora&eas, dado que el poema se publicOen la déeada de los afbs 40 del siglo

pasado, cuando toda Espaf, tras la Guerra Civil, viv R una éoca de censura.

La libertad de expresicn sexual y la subversién de dos arquetipos

El extenso poema se centra en la mujer, que <es el personaje que habla»
(Leopoldo de Luis: 2007, 12-13). El canon literario occidental construye la figura
femenina en torno a dos arquetipos: &ngeles y diablos, representados, si tomamos la
biblia como referente, por Mar & y Eva respectivamente. A diferencia de Mar &, que €s

pura y tierna, Eva posee el atributo de ser «pecadora>s'™>

. No obstante, en la obra de
Conde, Eva <asume su sensualidad y su carnalidad como algo positivo»**
reivindicando as isu derecho a amar. A continuacicn vamos a desarrollar este tema.
« Lalibertad de expresicn sexual de Eva

Soler Arteaga sefala que en la obra, <«Eva insiste a lo largo del poema en la
atraccidn que siente por Add con imdyenes que rebosan sensualidad>»**. A

continuacidn, citamos algunos ejemplos donde podemos observar dicha sensualidad:

33 Cabe subrayar que segtn el Diccionario de la Real Academia Espafbla, entre los significados del vocablo
<pecadora>; uno es, religiosamente, sujeto al pecado, y otro, coloquialmente, se refiere a prostituta.

3 Soler Arteaga, op. Cit.

5 Idem.
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ima&, sangre del hombre; me atra®

o 1la entre mis labios; su respiro

abr mseme en la boca, flor de dientes
mordida por mi voz en su crecidal!

Dios no supo, porque H es todo

cuanto atrae lo mismo en dos mitades. (29)

Toma el para B0 de mi cuerpo:
mis labios son de ascua, mis hogueras
seran lo Unico vivo de la noche. (38)

No basta que me quieras, que me cojas tuya

en un ramo granado de ardor que siempre acude
al zumo que tu beso en mis entrafas hinca.

No basta nada nunca, parece que el desierto

lo invade todo ardiente de zarzas crujidoras.(85)

En estas tres estrofas, sustantivos como «dman>; <sangre>; <dabios>y <bocay
<«Cuerpo>; <«beso»y <entrafas>z junto con adjetivos como <granado>»y <ardiente>; y el
verso <«un ramo granado de ardor que siempre acude al zumo>; describen intensas
escenas sensuales. La sed sexual llega a su culmen en los dos dtimos versos: <«dNo
basta nada nunca, parece que el desierto/ lo invade todo ardiente de zarzas crujidoras>»

También llama la atencin el recuerdo de Eva sobre el momento amoroso en los
primeros d ks fuera del Para®o. Comparandolos con los versos citados m& arriba se
atenta la intensidad de la sensualidad, &ta queda en un segundo plano frente al amor y

la pasién que recorren el canto:

Apenas hace siglos que t( y yo, desnudos,
estébamos cantando loores; que las selvas
danzaban sus criaturas de ramas y de silbos.
Los cielos eran tiernos: en humo que se her &
sangrandose por nieblas si yo los desgarraba

Tuibas fuerte y bello: Quéhermoso, amor, que eras
el m& veloz amante que sofara una corzal

Yo he sido tan hermosa, tan digna de tus brazos,

gue nunca comprendimos quién acababa en quién.

Y no es bastante amarse. No basta que tu boca
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pronunciara mi piel en mil rudos acordes (85)

De nuevo con la expresich «no basta>y se repite la sed de amor y sexo;
también la evocacicn sobre la mutua atraccidn manifestada por palabras como
<fuerte y bello>y <hermoso>; <hermosa>>y los versos «aunca comprendimos quién
acababa en quié>»y <tu boca pronunciara mi piel en mil rudos acordes> hacen
expl Tito el sentimiento amoroso entre ambos.

Concluimos este punto citando un comentario de Soler Arteaga sobre camo

aparece descrita la <sexualidad>>en la obra:

Diversos estudios feministas han sefalado cédmo la identificacicn en
el cristianismo de la mujer con la sexualidad y de &ta con el pecado ha
hecho que la mujer sea definida en funcidn de su actitud; la justificacicn
que hace Eva de su propia sexualidad pretende desligarla del pecado, ella
no se siente pecadora aunque es consciente de la transformacién que ha
causado. Transformacién que es vista de forma positiva.*®

« Lasubversicn de dos arquetipos construidos: Evay Mar B

Siendo dos arquetipos construidos por el orden patriarcal, Eva y Mar® son
presentadas como im&yenes antagdnicas: «¢a mujer sumisa representada por Marm y la
mujer rebelde representada por Eva>*®’. De acuerdo con los cdligos tradicionales, la
sumisicn es un atributo que caracteriza a las mujeres y la rebeld ® de &ta, por el
contrario, estadestinada a ser duramente criticada. Sin embargo, en el poema titulado
«/0z de la vieja Eva al sentirse en Mar >>(79) del cuarto canto, mediante un juego de
palabras, la mujer pasa de <«€Eva>a <Ave>>(representacicn de Mar R), lo que hace que
Mar®m y Eva coexistan de forma armdica en la obra. De esta manera la autora
subvierte los modelos del bien y el mal definidos por las sociedades patriarcales.

Seguidamente, vamos a desarrollar este tema analizando las quejas de Eva y sus

cuestionamientos, as icomo el lamento de Mar &.

% Soler Arteaga, op.cit.
7 Idem.
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Debido a sus diferentes actitudes, Mar & sumisa y Eva rebelde, las dos figuras se
enfrentan a distintos desenlaces. En la obra, Eva se queja de la gran diferencia entre su

destino y el de Mar &:

A ella la llamas Ave, saludandola.

A millamaste Eva, que es lo mismo.

El Ave de Mar & es terrenal morada tuya,

y yo fui lanzada de tu Huerto, ac&a la tierra. (79)

En esta estrofa se pone en evidencia que <the female speaker, Eve, rejects the
popular image of silent and submissive femininity personified in the ideal of the Virgin
Mary>> (Evans: 1993, 75). La queja de Eva manifiesta justamente su rebeld®m y
constituye un primer paso contra los dos modelos femeninos definidos por las
sociedades patriarcales.

Asimismo, merece tener en cuenta que en la misma estrofa Eva se identifica con
Mar & mediante el verso «que es lo mismo>; as icomo a través del juego de palabras
«Eva»y <«Ave» Por lo tanto a traveés de dicha identificacicn la relacicn antagdnica
entre Eva y Mar R se desvanece.

La transgresicn de dicha relacicn se manifiesta también a través del lamento de
Eva por el dolor de Mar®, &ta sufre por la muerte de su hijo. Eva expresa esta

lamentacién mediante una pregunta que dirige a Dios:

Ave, Eva. Nombres de mujer en dos Edades.
Presencias de tu Ser. Pero, Mar &

jam& pecq Sefor. ¢Por quéla eliges
sufridora del drama sobrehumano? (79)

Aungue Mar & no ha pecado ni ha participado en la rebelién contra Dios, sufre un
gran castigo: «a pena de ver morir ejecutado a su hijo»(de Luis: 2007, 20). En este
caso, Eva desempefa el papel de <portavoz>>de Mar & acusando a Dios de machismo,
a la vez que pone en duda las representaciones tradicionales tanto de ella como de

Mar 5.
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La transgresicn va m& allaen la siguiente estrofa, donde Mar® a través de

hablarnos sobre s Imisma expresa su lamentacin:

Soy la virgen. Soy doncella. Soy Mar .
No supe de varén. Llegado el Angel.
Pasd@me con su voz al cuerpo intacto
temblor de requeridas cumbres. (80)

Estos versos dejan entrever que la figura de Mar & <daments the impotence of her
maternal role as well as her inability to comprehend the irrelevance of maternal love to
the structure of the relationship between Father, son and Holy Ghost, a triad in relation
to which she must be no more than a symbol of unquestioning purity> (Evans: 1993,
76).

En este mismo canto Mar B, también, se dirige a Dios diciendo:

Resueno su mandato.

Soy ICcida paloma. Soy campana
y rosa de salud inmarchitable.
Yo, la Elegida. (80)

Aqu Tencontramos dos té&minos que destacan: «da Elegida>; en el dtimo verso, y
«a mujer divinizada>; el tiulo de este poema; las palabras <elegida>»>y <«divinizada>
tienen la forma de participio, esta forma verbal deja traslucir la condicicn pasiva de
Mar &, as icomo su conciencia de ella. La toma de conciencia de Mar & nace gracias a
la influencia de Eva, que permite a Mar & tomar su voz dejando as ide ser dominada
por los dema.

Seguimos ahondando en el tan significativo v nculo, que elabora Carmen Conde,
entre Mar® y Eva. Hemos mencionado en este apartado que, con expresiones como
«que es lo mismo>3 Eva logra identificarse con Mar &. Dicha identificacidn, junto con
otros elementos, a saber, el papel de portavoz de Mar® que Eva adquiere y la gran
influencia que ejerce sobre é&ta, configuran una realidad donde los criterios que han

convertido a ambas mujeres en im&yenes antagicas desaparecen.
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En este mismo sentido Jo Evans (1993: 80), sugiere que Conde es consciente de
«the impossible ideal of the maternal, but virginal, figure of Mary>3 lo que pone en
duda <the arbitrary dichotomy Virgin/Whore (which was, as Mart i Gaite has explored,
encouraged in popularised visions of feminity in the 1940°s) >

Contintr diciendo Evans, (1993: 80):

The conflict which arises between this projection of the ideal woman as
untouchable (being both mother and virgin) and the nature of desire (in this
case male desire, since we are dealing with a male myth) forces into
existence the myth of the whore. The essentially touchable and, indeed,
touched woman. These two images of femininity exist simultaneously, one
giving meaning to the other.

Este autor también destaca (1993: 80) la intencicn que tiene la autora de fusionar

a las dos mujeres:

Mujer sin Edén fuses the two, giving both temptress and silent idol a
voice. The questioning female voice rejects the distinction between sexual
and asexual models of femininity and replaces these with one image of the
nurturing female who is also capable of taking pleasure; thus questioning the
value of the unknowing bliss of the Edenic garden, “;Fue tan bella en su
inocencia la mansa ignorancia de los seres?” - and from this, on to the
suggestion that the prelapsarian world was an ideal from which woman was
alienated, and for which, therefore she can feel no profound sense of
nostalgia.

Asimismo, la duda o el ataque que sefala sobre dicha dicotom & estapresente en
los versos sobre el nuevo mundo que crea Eva, acerca de lo cual, Jo Evans (1993:

78-79), escribe:

Post Fall, Eve plays the creator, and the new world is characterized by
the fluctuating union of difference. And female sexuality is not only a vital
and potent element of the new world, but is, more importantly, innocent:

También yo fui cual ellos inocente;

después de amarle a @ segu & siéndolo.
El Angel y su antorcha me acusaron...
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Al calificar la sexualidad de <«énocente>y Conde logra, una vez m&, difuminar el
| mite impuesto entre Eva y Mar k.

Por lo tanto, la fusich de Mar ® y Eva y la duda sobre los principios dicotdmicos
que rigen la realidad constituyen un desaf D hacia los dos arquetipos definidos por las
sociedades tradicionales. Teniendo en cuenta la situacicn social en Espafa en los afbs
40 del siglo XX, en los que viv R Carmen Conde cuando escribiGesta obra, y la gran
influencia que todav R ejerc & la religicn catdica, no podemos sino resaltar la valent &
de la autora. Como comenta Leopoldo de Luis (2007:11): <€l libro supuso una valent &

en aquel momento de censura donde prevaleciOla severidad en materia religiosa>»

IV. 2.1.3 Relacidn entre Eva y Adan

Segtn la lectura b blica, Eva es parte de Adan, procedente de su cuerpo, lo que
determina su condicicn dependiente y, por lo tanto, la imposibilidad de ser sujeto
auténomo. Sin embargo, la revisicn de la historia de Eva que hace Carmen Conde
altera las posiciones de ambos personajes b blicos. En el libro, Eva se convierte en la
protagonista, desempefrando el papel de sujeto y creadora de la historia, en contraste
con Ada que apenas aparece, Conde nos lo presenta como una figura ambigua. En
este apartado, vamos a analizar la figura de Adan y la relacidn entre éte y Eva.

Adan, exceptuando su aparicicn como sujeto en el poema <«Nostalgia del
hombre>>del primer canto, permanece callado y no es sino un mero espectador de Eva,
quien a lo largo del texto se va comunicando con Dios. Por otro lado, segtn los
recuerdos de Eva, Ada antes de conocerla permanec & callado en el para®o, esta
actitud se confirma en los versos que dirige Eva a Adan en «Respuesta de la mujer>>

del primer canto:

T réplica de Dios, hombre callado:
Jr s a dormirte siempre el suefo

que yo sobresalté, porque Dios quiso
hacerme despertar junto a tu olvido?” (33)
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El adjetivo <«callado>3 atributo principal que se le otorga a Adan en la obra, nos
transmite la impresidn de que &te no era m& que <@ silent dream of humanity>
(Evans: 1993, 78). Por otro lado, la palabra «élica>>determina la posicicn pasiva de
Ada en el para ¥o.

En esta misma estrofa, el verbo «dormir>>también Ilama la atencién, ya que a lo
largo de la obra encontramos variables del verbo que reflejan la actitud pasiva de
Adan. Ast en el poema, ya citado, «Nostalgia del hombre>; siendo Adan el que da
voz al texto diciendo: «CayGse el suefo a m¥ y ya dormido> (31). Encontramos

también el participio de dicho verbo cuando Eva interroga a Dios:

Pues soy vieja Sefor. ¢No escuchas cuanto lloro
cuando el hombre, dormido, me vuelca su simiente
porque tase lo ordenas sin piedad de mi duelo? (101)

El hombre, personificado en Adan, debe ser activo y fuerte, segtn interpretan los
mitos judeo-cristianos. No obstante, en el poema de Carmen Conde, el hombre se nos
presenta callado y dormido.

Frente a la figura dévil y pasiva de Ada, Eva se muestra como potencia
creadora. No sdo es independiente de Adan, sino que brinda al hombre <otro edén
dichoso, a cambio del perdido> (14). As¥ encontramos nNUMerosos Versos que
muestran que aunque Eva, aparentemente, estacumpliendo el castigo b blico, se ha

convertido en una trabajadora, 0 mejor dicho, en duefa de la tierra que cultiva:

Oh, tierra que te aprietas a mis lados:

yo tengo que labrarte, que mullirte,

que soy también de tierra en mi transcurso!
Subiendo estén de ti dulces vapores
regandote la faz. Hueles a hembra,

y soy quien te fecunda, prolongandote. (32)

Estos versos, especialmente, <Hueles a hembra, / y soy quien te fecunda,

prolong&ndote>>evidencian el orgullo de Eva de ser mujer y duefa de sy de la tierra
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que cultiva.
Ella cultiva la tierra con sus propias manos, después recoge la cosecha, de la que
se siente satisfecha, tras lo cual invita a Adan a que contemple con ella el fruto de su

trabajo

Ya estasembrada la tierra.
Brotaron las semillas, se quemaron las flores,
y los frutos poblaron de juventud las ramas.

All Tpuse contigo mi mano:

ivela camo retalla y se esponja la acacia!

Donde dormimos menos ha crecido un arroyo
para que abreven cielo los castafps nupciales. (61)

A Eva le corresponde la fuerza creadora. Haciendo contraste con ella, Adén en
ningn momento aparece como duefd de la tierra, sino que siempre aparece al lado de
Eva, ejerciendo el papel de compafero de &ta.

Por otro lado, en el poema titulado <Primera noche en la tierra>; Eva <«se muestra

)438

fuerte y sensual>>"°, ofreciendo consuelo a Adan:

Ven a mi pecho
que yo serétu tierno prado tibio
y Seguro sofard en mi corteza

toma el para 0 de mi cuerpo:
mis labios son de ascua, mis hogueras
serdn lo (nico vivo de la noche.(37-38)

Al mismo tiempo que demuestran su aspecto sensual, estos versos consolidan la
figura de Eva como <«Madre tierra>

Por dtimo, la imagen de Ad& se muestra como <an existence without
consciousness and without speech, therefore without power and without experience>
(Evans: 1993, 78), asimismo Evans (1993: 78) demuestra que «man in Conde’s work

owes his existence to woman>> De este modo, la interpretacicn patriarcal de la figura

% Soler Arteaga, op.Cit.
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de Ada, reflejada en la biblia, queda subvertida.

IV. 2.1.4 Relacidn entre Eva y Dios

Soler Arteaga**escribe sobre cémo en Espaf, de forma recurrente, se toma a

Dios como tema literario:

Dios como tema poéico ha sido tratado abundantemente en la ITica
espafola, pero especialmente desde 1939 se puede observar de nuevo un vivo
interé& en los autores, como han puesto de manifiesto algunos estudios
tematoldgicos. Manuel José Rodriguez afirma: “A partir de 1939, el tema de
Dios resurge, se remoza y vuelve a ser abordado en la obra de un nUmero
considerable de poetas con interés verdadero y ajeno a consignas equ vocas 0
actitudes retoricas, si bien hubo y hay de todo en la produccion de la época.”

Las obras m& relevantes que toman a Dios como protagonista son: Hijos de la
ira de Danaso Alonso, Sombra del Para®o de Vicente Aleixandre y la obra que nos
ocupa.

As 1 el tema de Dios tiene un puesto importante en Mujer sin Edén, aungue &ta
no es la Unica obra de Carmen Conde donde aparece la figura del Creador*’. En
Mujer sin Edén, Eva dialoga con Dios, en muchas ocasiones esta conversacicn gira en
torno a la queja, a cuestionamientos y a protestas de Eva; en otras ocasiones 0 mos las
voces de otras mujeres mitol@yicas que se dirigen al Creador. Las constantes protestas
o cricas de las mujeres hacia Dios son muy impresionantes. En los cincos cantos del
libro se distingue sobremanera un tono de protesta y rebeld®. A continuacicn

analizamos el desaf D a la autoridad del Padre por parte de Eva y de otras mujeres.

Interrogacicn sobre el pecado original

Segun las interpretaciones tradicionales caracter sticas del machismo, Eva, en el

¥ goler Arteaga, op.cit.

#0 segin Soler Arteaga, op. cit: <€l inter& de Carmen Conde por el tema de Dios no se reduce a una obra poéica,
sino que estapresente en otros poemarios, pero adem& es el tema central de una obra ensay Btica, actualmente no
disponible. Se trata de Dios en la poes & espafola, editado por Alambra en 1944>
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arte y en las letras, <«¢s weak, vai, useless, mindless, trifling, graspin, vacillating,
wanton, obstinate, presumptuous and (nonetheless) fatally seductive> (Evans: 1993,
74). Este mismo autor (1993: 75) escribe: «dhe literary and visual, image of Eve
holding out the apple has been fixed eternally at a point between the states of
innocence and of damnation.>»Otras muchas obras también condenan a la mujer a ser
<«¢he source of evil>

En contraposicicn a estas afirmaciones, la obra de Conde pone en duda <el
pecado original>» Vicente Aleixandre en una carta de diciembre de 1947 <que no
llegOa publicarse precisamente por razones de censura»interpreta <el talante rebelde
del libro, subrayando que subvierte el sentido mosaico de “culpa”» (de Luis: 2007,

11). Aleixandre afirma:

cExiste la culpa? ¢P&de est&el pecado original? Si la mujer, en el Edén,
yendo al hombre, uniédose en carne con &, cumpl® su destino, no era
culpable. Toda ella segu & brillando con inocencia. Era el amor, y después del
amor todos los seres de la Naturaleza son inocentes. (de Luis: 2007, 11)

Janet Pé&ez (1996:85), de igual modo, sefala céno en la obra encontramos la

negativa de Eva a aceptar el pecado original:

Eva proclaiming her refusal to bear the blame for things gone away in the
Garden, Woman suggests that God is also to blame: He allowed the serpent to
exist; the result evinces weakness on his part as much as his hers.

Las siguientes preguntas, que Eva le plantea a Dios en el poema <«¢espuesta de la

mujer>>del primer Canto, constatan tal afirmacian:

JHice yo la bestia o los &boles serpientes
de espasmos ajenos a tu poder D?

JCdamo dejaste nacer a tus contrarios,
ensefarme la carne que se quema alegre
en v iores que un ojo de ofidio presid B
por ofenderte a Ti, el Hacedor del mundo?
Me abandonaste al manzano y la serpiente
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cerrando el camino de la vida edénica
con el Angel, que revuelve mil espadas
mordientes con sus lumbres vengadoras. (33-34)

En el verso citado queda patente la intencicn de Eva de justificar o legitimar su
persona. Y la siguiente estrofa extraa de <Arrojada al jard m con el hombre>>ahonda

con m& claridad en este mismo tema:

JQuién era de nosotros el culpable:
la bestia que indujo a mi inocencia;
Aqguel que me sacOsin ser yo nadie
del cuerpo que busqué mi patria Unica? (27)

Protesta contra el desprecio sufrido por la mujer

Leopoldo de Luis (2007:10) afirma que Mujer sin Edén <es un libro de protesta>-

La protesta parte de constatar el desprecio sufrido por la mujer
hist&icamente, desde la interpretacid judeo-cristiana. Y esa constatacicn se
sustenta en dos premisas: a) Eva no fue nunca querida por Dios, y b) Eva no
fue creada directamente, sino en dependencia o por intermedio de la carne del

hombre.

La primera premisa se evidencia cuando al dirigirse a Dios escribe el verso «tano

me quieres> (49). Adem& de no quererla, Dios siente «celos de ella por robarle el

amor del hombre>>*:

Oh Dios de Ira, cu&n severo

que fuiste Taconmigo! Me arrancaste
del hombre que pusiste entre las fieras.
JPor quéte sorprendidque le buscara;
por quétuviste celos de mi lucha

por ir de nuevo a €...7(28)

La segunda premisa se constata en el siguiente verso:

1 Soler Arteaga, op.cit.
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No soy yo sustancia de Dios pura.
H £ome El del hombre con su carne,
y all fquise volver: hincarme dentro. (27)

Asimismo, Eva es consciente de su posicicn secundaria, y de que el Edén no es
un lugar creado para ella: « jAmor de mi Jard m, Edén primero / creado para Dios y
para el Hombre!>>(30). As¥ el tener conciencia de su situacicn marginal la empuja a

enfrentarse con Dios, protestando y defendiéndose.

Voces de otras mujeres dirigidas a Dios

En el dtimo poema del Canto Tercero titulado <d.a mujer no comprende>; <a
mujer>»ya no toma a Eva como Unico referente, sino que también refiere a otras figuras
bblicas femeninas: Sarah, Agar, ast como a la mujer y las hijas de Lot. Los
cuestionamientos que estas mujeres dirigen a Dios se leen en el canto. Por ejemplo, la

voz de Sarah dice:

{Cudntas veces a est&il has condenado mi vientre!

JPor quéluego que otra, Agar la egipcia pariera,

hiciste que mi entrafa doblara su existencia?

JPor quéAbraham fue cobarde, por quélsaac fue cobarde? (72)

Frente a <«do cobarde>>de su marido y su hijo, Sarah asume la actitud valiente y
rebelde frente a Dios.
La interrogacicn de la mujer de Lot también supone un desaf b hacia la autoridad

del Creador:

Dime ahora, Sefor: ¢por quéme convertiste
en estatua de sal cuando volv 1los 0jos?
iNunca admites, oh Dios, que yo quiera saber! (73)

Sobre este Utimo verso Leopoldo de Luis (2007: 18) nos dice:
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Se resume aqu Tel estado de ignorancia en que la tradicicn religiosa ha
mantenido a las mujeres, apartandolas del estudio pr&ticamente hasta este
siglo. [...] Hasta el siglo pasado, era norma que en manos de la mujer no debe
ponerse otro libro que el de rezos.

Soler Arteaga hace hincapi€en la protesta expl Tita del poema: <«€n sus labios la
autora pone una exclamaci que recoge la amargura de la mujer ante una situacicn
que tradicionalmente ha sufrido la privacicn del saber, del conocimiento, de la ciencia

y la cultura.>*

De ahTque las voces de otras mujeres se unan a la de Eva para ast
fortalecer el desaf D hacia la autoridad de Dios. Y se puede deducir que la protagonista
de Mujer sin Edén no se limita a Eva, sino a todas las mujeres v £timas de la cultura

patriarcal. Eva vendr & a ser la representante de estas mujeres.

M&s quejas y protesta de Eva

En el libro, Eva no sdo se queja de su situacicn ante Dios, sino también de la de

su hijo Cam. En el poema titulado <Habla de sus hijos a Dios>3 se lee:

Sépor quéle miras sin amor. A Can rechazas
por semilla en tu Jard m sin Taquererlo. (52)

Ante los 0jos de Eva, la falta de amor de Dios por ella conlleva que éte no
quiera tampoco a su primer hijo, astescribe Leopoldo de Luis (2007:16): « [...]
padece el estigma de haber sido engendrado en el Jard m y contra el mandato divino>
y sigue de Luis diciendo que «Can es fruto de la desobediencia femenina>» Eva se
queja de ello y protesta ante este desprecio e injusticia.

También encontramos en este mismo poema cd@no Eva interpreta el origen del

odio entre los seres humanos:

No has de quererle TG Pero si no le quieres,

#250]er Arteaga, op.cit.
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Can ser&enemigo del que prefieras luego.
Y matar&al hombre que, aunque su hermano sea,
alcance de tus 0jos un mirar de ternura.

[...]

Can lo sabe todo.

[...]
B dentro de sus tuéanos contiene sacudidas
que fueron las primeras que iniciaron las razas. (52-53)

Segin la interpretacicn de Leopoldo de Luis (2007: 17), <«das razas y sus
diferencias, sus sublevaciones y sus pestes, hambres, exterminios, &odos, invasiones,
guerras... nacen de la ira de Dios contra la mujer y contra su primer hijo. Desde el
costado de la ortodoxia esto suena a herejia [...]».

Por otro lado, Eva reivindica su propia libertad en el poema titulado <«Respuesta

de la mujer>s

Mas ¢y la voluntad del ser creado?
Nacer y respirar, sentirse vivo,
éno es ya la libertad de querer mucho? (33)

Por lo tanto, Eva aspira a la libertad de nacer, de vivir, y de querer. Ella procura
conseguir estas libertades mediante la protesta hacia Dios; la libertad de criticar y de

protestar son derechos que Carmen Conde le ha concedido.

La imagen de creadora

En los anteriores cuatro puntos, hemos analizado la figura de Eva como
luchadora, &sta junto a otras mujeres, interroga, pone en entredicho y protesta ante el
desprecio y la injusticia de Dios, en un intento de transgredir la autoridad del Padre, a
lo cual cabe afadir una afirmacidn: la subversidn logra llegar al auge cuando Eva se
presenta como creadora.

En el poema <«a primera recoleccién> Eva ensefa a Dios la tierra que ella

misma ha trabajado, le muestra el orgullo que siente ante el fruto de su creacin:
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Ten la primera cosecha, Sefr; ya ves tu tierra
camo contesta pronto al sudor que le ofreces.

El hombre se ha extendido sobre tiernas espigas

y yo te doy el misterio de la cumplida siembra.(43)

A la vez que invita a Dios a presenciar su tierra, no oculta su queja sobre lo que

&te ha hecho:

Ya tienes otro hombre que labrar&conmigo,

y pronto te daréotra existencia.

Madre de dos hijos, hembra del que hiciste,
arrasara mi vida porque Tula has maldito.(43)

El orgullo que ostenta y la siguiente queja desaf &n a Dios.
La subversicn se agrava aln m& cuando Eva se nombra a s imisma <sefor>: En

el poema <«Delante de la tierra trabajada>; Eva invita a Adan a contemplar la tierra:

Oyes cAno cantan las aves

que no plantaste tj y aspiras

el olor de los nardos

que nunca seré yo...?

Y es todo nuestro.

Somos ello nosotros; recuerda
que nacieron los seres radiantes
parati y para mysus sefores. (61)

Aqgu TEva se considera a simisma <«sefor de los seres>y &te es el mayor de los

desaf Ds, que en todo el poema, hace a Dios.

IV.2.1.5 Laincertidumbrey la ambivalencia de Eva

Pese a la valentk de Eva, actitud con la que hace frente a las normas
convencionales y a la autoridad de Dios, la incertidumbre y la ambivalencia son
aspectos psicoldgicos que también atraviesan a la protagonista. Sobre esta idea, Soler

Arteaga afirma:

284



CAPITULO IV - ANALISIS Y COMPARACION DE ALGUNOS ESCRITOS DE AMBOS GRUPOS

Tanto la incertidumbre como la imprecacié en el didogo con Dios estan
presentes a lo largo de la obra de Carmen Conde en poemarios como Sea la
luz, [...]. En todos ellos, como en el resto de sus poemas, el yo |Tico tiene
siempre voz de mujer pero este rasgo se acentUr y es palpable en la obra que
nos ocupa, Mujer sin Edén, que ya desde el mismo tfulo avanza la teméica y
las claves para acceder a ella; con respecto a las obras antes citadas, la
diferencia est&en el tono amargo y a veces desgarrado de la mujer expulsada
del para®o, abandonada de Dios, convencida de que no la quiere y de que
siempre la considerar&culpable.**®

A continuacidn, analizamos esta incertidumbre y ambivalencia que se reflejan en
la narracién que hace sobre su experiencia vital y en su didogo con Dios

Basta con examinar el comienzo y el final del poema para conocer la experiencia
amarga de Eva. El libro comienza con el recuerdo sobre la expulsicn de Eva del

para §o:

La rama de lumbre de la espada
SegOlos tallos de todas las hierbas.

Me empujdOviolenta y fdgida
precipiténdome del Jard n Edénico. (33)

Sobre este comienzo, Jo Evans (1993: 75) escribe:

This opening links the banishment with violence and focuses this
violence on Eve. The use of “me” foregrounds the female protagonist. [...]
Through the use of “me”, author, reader and female protagonist (Eve) all take
part temporarily in the characterisation of the damned woman of the Fall.

En el dtimo canto, la mujer condenada sigue contando su experiencia dolorosa:

Pues soy vieja Sefor. ¢No escuchas cuanto lloro
cuando el hombre, dormido, me vuelca su simiente
porque tuase lo ordenas sin piedad de mi duelo?
¢No ves mi carne seca, mi vientre desgarrado

No escuchas que te llamo por bocas estalladas,

por los abiertos pechos de nifbs, de mujeres?...

3 Soler Arteaga, op.Cit.
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£n nada te ofendieron, sino en nacer! (101)

Jo Evans (1993: 77) afirma:

In this final climax, the hysteria (“bocas estalladas™) of the female voice
vigourously attacks a model of femininity which forces the female into a
prostitutional role; man has become an unconcious (“dormido’) agressor, the
Father, however, is conscious but ruthless, (“sin piedad”). Both woman and
child are condemned, in this image, by the mere fact of their existence. And
the conclusion reached, that the female sex is damned at birth by the Father
allows debate to arise as to whether or not there ever was a place for woman
in Eden.

Seguin los comentarios citados, la incertidumbre de Eva tiene su origen en la
condena perpetua a la que Dios la ha sometido. Eva es consciente de su posicicn
marginada en el Edén, y de la carencia amorosa de Dios hacia ella. Su posicicn

secundaria queda patente en el poema <Arrojada al jard i con el hombre>s

fAmor de mi Jard n, Edén primero
creado para Dios y para el Hombre! (30)

El siguiente verso del poema <«dNostalgia de la mujer>>sefala su preocupacin por

no ser querida por Dios:

Para verte a Ti mismo me has nacido
Por no estar solo con tu omnipotencia.

[...]

Tano me quieres. (49)

Pese a que desde el principio del libro se pone de manifiesto una imagen de Eva
condenada, y pese a que la protagonista es consciente de que vive una situacicn injusta,
Eva sigue anhelando el Edén, lo que demuestra cierta ambivalencia sobre su existencia.

En el poema «d.a mujer suef® con el Edén>; Eva describe su suef:

Cuatro aguas de un tronco: son los r bs sagrados
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que fertilizan prévidos el Edén que recobro.

{oh vosotros los m bs, donde bafémi estatua:
Soy la vuestra que vuelve, que deshace su tiempo!
De esta orilla me vuelco, semejante a la lluvia.
ifenedme mansamente reflejada! (57-58)

Adem& de tener nostalgia sobre el Edén, Eva insiste en expresar su amor hacia

Dios:

Te hablo con una voz mate,

cortada de la angostura

que es mi amarga verdad.

Soy lefd para las lumbres todas,
débil piedra que las hachas quiebran,
pero te amo, Dios m D. (88)

También llama la atencidn el constante ruego de Eva a Dios. En el dtimo poema
del libro titulado <S(plica final de la mujer> (100-102), se repite tres veces <« ¢no
perdonas? >3 pregunta y siplica que dirige a Dios: el poema comienza con el verso
«Sefor, grano perdonas?>s el inicio del tercer verso reza <«das, ¢no perdonas TUP>3
por dtimo, en el quinto verso se lee «fOh! ¢No perdonas, Dios?>

La nostalgia del Edén, el amor hacia Dios y la insistencia en su peticicn de perdn
divino manifiestan la ambivalencia de Eva, en contraposician a la valent® con la que
desaf & la autoridad de Dios, tema que hemos analizado en apartados anteriores.

La estrofa que constata mejor la incertidumbre y la ambivalencia de Eva es la

siguiente:

Si es que soy tu mal, que me retornen
a tu espalda castigada por mi fuego.
ivuéveme a la Nada, T Sefor!
Devudveme a la Nada. (33)

Sobre estos versos, Jo Evans (1993: 74) escribe que «the desire to be returned to
“la nada” is a desire for self annihilation, caused by the acknowledgement of female

guilt and female weakness. » Otra frase con <«nada>>en el poema <«Nostalgia de la
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mujer>>responde a la afirmacicn de Jo Evans: <Soy la nada, soy de tiempo, soy un
suefo...» (49). Pero respecto al verso citado, Jo Evans (1993: 74) también sefala que
“the words, si es que, throw this reading into some doubt”. Asi, a través de la
expresian <«si es que>y reaparece la imagen de Eva cuestionadora, que interpela
constantemente a Dios.

Con todo lo dicho hasta ahora, vemos a una Eva que oscila entre la rebeldm y la
transigencia. Sin duda alguna, la incertidumbre y la ambivalencia atentan su imagen
de luchadora, por lo que, ante este punto, no podemos sino hacernos la siguiente
pregunta: ¢Por quéCarmen Conde permite a Eva mostrar ambivalencia? Para contestar
a esta cuesticn, debemos volver a la &oca en la que se publica el libro, los afps 40 del
siglo XX, <«en aquel momento de censura donde prevaleci®la severidad en materia
religiosa>y como nos recuerda Leopoldo de Luis (2007: 11). El contexto polfico y
social en el que se publica Mujer sin Edén es determinante para entender por qué
Conde, de manera estratégica, reviste a Eva de esta ambivalencia. Palabras de
Leopoldo de Luis (2007: 21) constatan esta respuesta, as 1afirma sobre la reiteracicn
del verso <« ¢No perdonas?> mencionada en el mismo apartado: <«Parece que las
interrogaciones son una manera de suavizar la expresidn, una concesicn a la éoca.»A
nuestro parecer, en cierto sentido, existe una alegor & entre la situacic de la autora y la

de Eva. Vicente Aleixandre en una carta dirigida a la autora, hace el siguiente andisis:

Dios no ama a la Mujer porque quiso al hombre para s fentero y la Mujer
- Naturaleza - le distrajo de su adoracicn Cnica. Hay como un truncamiento -
hond 8imo smbolo - del destino en este sobrecogedor encelamiento que
decidi® contra la condicicdh humana. La mujer fue maldita y nunca
perdonada.**

En este comentario, la palabra «Mujer>>puede contener dos sentidos: en sentido
estricto, Eva, y en sentido general, todas las mujeres del mundo. Eva transige ante la
autoridad del Padre; Conde cede paso ante la situacicn de la &oca, porque se enfrenta

a la autoridad religiosa y patriarcal. Pero en cualquier caso, <el libro supuso una

444 gSoler Arteaga op.cit.
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valent B>>(de Luis: 2007, 11), y Eva no deja de ser una hero na.

IV.2.2 El aislamiento*” de Feng Yuanjun

IV.2.2.1 Breve presentacicn de la obra

Sally Taylor Lieberman escribe en The mother and narrative politics in modern

China (1998:117) sobre Fen Yuanjun y su trabajo literario:

Feng Yuanjun, along with the famous female writer Ding Ling, came to be
associated with the popular May Fourth cause of “free love” (ziyou lian ai).
Just as the figure of the New Woman has been preserved for posterity as an
eroticized symbol of modernity, Feng Yuanjun is remembered, when at all, as
the “author of intimate and daring love stories.” Even now, the adjectives
dadan (bold) and yonggan (courageous) are invariably invoked in discussions
of her work, sometimes with reference to her young protagonists whose
passionate romances defy traditional morality, and sometimes with reference to
the author herself for her equally defiant frankness in addressing a topic that
supposedly had been off limits to female writers.

El relato El aislamiento es la obra m& conocida de la autora. Se publicGen 1923
y no tard® mucho en despertar un gran interé& en el crculo literario chino. La
protagonista, Naihua, cursa estudios en la universidad lejos de su pueblo natal; durante
las vacaciones regresa a casa y su madre aprovecha para encerrarla, pues van a casarla
con el hijo de una familia adinerada. El problema es que la muchacha vive una
relacicn sentimental con su compafero Shizhen, una relacién de amor correspondido.
Después de estar tres d &s aislada del mundo exterior, la muchacha escribe una carta a
su amante contandole su afbranza y su angustia, y evoca los momentos amorosos que
han vivido juntos. La carta y el relato terminan con la propuesta de Naihua de escapar

446

de casa e irse juntos de la ciudad. Aunque el relato tiene un final abierto™, parece que

la autora no estaba satisfecha con dicho final y publicG poco después, otro relato a

5 EENG, Yuanjun, Separation (El aislamiento, Gejue, {F@4) ), traducido del chino al inglé por Janet Ng, en
Writing women in modern China: an anthology of women's literature from the early twentieth century, Amy
Dooling y Kristina M. Torgeson (ed.), Nueva York: Columbia University Press, 1998. Esta es la edicicn que
tomamos como referencia y de la cual extraeremos las citas que aparecen en el resto del cap fulo. En adelante, para
facilitar la lectura, se incluirasdo el t fulo en esparpl

46 £ final del relato no aclara si Naihua logra escaparse de la casa o no.
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modo de continuacié, titulado Tras el aislamiento**’

(1923), en el cual la prima de la
protagonista cuenta que Naihua fracasa en la huida y se suicida en su casa evitando as T
el matrimonio forzado; su amante Shizhen, tras conocer la noticia, va a casa de la
muchacha y se suicida junto a ella.

De manera epistolar, El aislamiento se centra en la descripcicn psicoldyica de la

protagonista, en la que llama la atencin su vacilacicn:

In Separation the issue at hand is modern love, namely the conflict a
Young educated woman experiences between the love and filial obligation she
feels towards her traditional mother and the promise of romantic fulfillment in
a modern relationship based on love. (Dooling y Torgeson: 1998, 16)

A continuacidn, analizamos el deseo de Naihua de satisfacer sus aspiraciones
amorosas, la subversicn frente a las obligaciones que se le imponen por su condicicn
de mujer, y el enfrentamiento con su madre. Al mismo tiempo, nos vamos a encontrar
la huella que deja la tradicién en el pensamiento de la protagonista. Varios relatos*
de Feng Yuanjun tratan el mismo tema que El aislamiento, sus protagonistas
comparten la misma experiencia que Naihua, los iremos viendo a lo largo del cap fulo

con el objetivo de complementar nuestro andlisis.

IV.2.2.2 Amory sexo

Amor

El anhelo de un amor romantico y libre de las ataduras de la tradicicn es un tema

que podemos distinguir en las obras literarias chinas entre las désadas de los afps 20 y

30 del siglo pasado. En este sentido, encontramos que en diferentes relatos escritos por

“7 Feng Yuanjun, Gejue zhihou (Tras el aislamiento, (442 J5) ), en Chunhen (Huellas de primavera, (%
JE) ), Shanghai: Shanghai guji chubanshe, 1997.

8 Nos referimos a Liking (El viaje, ¢J47) ) (1924), Cimu (La madre, (Z£}) ) (1924), Xie yu mugin zouhou
(Escrito tras la partida de la madre, (5-F855E/5)) (1926), y Wudian (Llega tarde, i 1)) (1925). En estos
relatos todas las protagonistas reivindican un amor libre de la tradicién y vacilan entre el amor hacia su amante y
hacia su madre. Dependiendo del relato, las protagonistas toman diferentes decisiones.
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mujeres se usan frecuentemente los siguientes elementos:

[IIntrospection in the lovers, escape from traditional lifestyles and
restrictions into the love relationship, confrontation of social problems, and
above all, a love for which everything, even the lover’s own happiness, must be
sacrificed. (Larson: 1998, 85)

La obra que vamos a analizar en este cap fulo constituye un buen ejemplo de lo
que Larson apunta en la cita. De este modo, El aislamiento destaca por las numerosas
confesiones francas y valientes que Naihua hace sobre el amor. El texto estaenvuelto
por una honda franqueza, por el deseo de un amor romantico y por cierta fe en el amor

romantico:

Life can be sacrificed, but not one’s will. If I can’t have my freedom, I’d
prefer to die. [...] When people don’t understand that love must be sought
freely, then nothing else matters. [...] how our love is concrete and yet
boundless. When we can no longer resist the obstructive powers around us, we
will drown ourselves in the sea together. (106)

| would never love anyone but you. (110)

También, podemos ver céno en el relato Llega tarde, la protagonista expresa algo

similar:

iNo puedo reprimir mi car&ter, ni puedo ir en contra de mi voluntad,
abandonando a mi amante para estar con las personas con quienes no comparto
aspiraciones! Prefiero traicionar los ritos antes que a mi voluntad.**

El amor es el universo de los seres humanos, es su aire y su alimento.
Cualquier vida perfecta debe estar hecha a base del amor pleno.**°

En estas dos citas quedan patentes la fe en el amor, as icomo la gran aspiracicn

por parte de las protagonistas de conseguir un amor que pueda ser vivido libremente.

#° Citadas por Fang Hua (2007: 9). La versicn original es: “IRANREEIMIRAIAME, RABEB T IRGRL, 0
FROBEE, RS EBAGHLCN ! RTELERIRGE, AR ORERE! »

0 Citadas por Wang Heng (2000: 28). La version original es: “Z & MK FH, ZREMMINES. €8, —
DIVNE 9 1) AR i 0 A SRR 2 R B
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Yi Zhen (1933, 27), famoso cr fico literario chino coeténeo a la autora, comenta: <€n
la éoca de Feng Yuanjun, cquién se ha atrevido a describir el amor entre hombre y
mujer con tanta franqueza? jNadie puede imaginar que esta obra ha sido escrita por
una mujer!>s™

Por otro lado, caben resaltar dos adjetivos con los que Naihua, en varias
ocasiones, califica al amor: <«noble> (shensheng, ##1=5) y <puro> (chunjie, 2fiik): «
JHow is it that our love - so sacred, noble, and innocent - has turned into something so
condemned?>>(106); <«¥\Ve forgot all about the natural scenery, feeling only the wonder
of our love.»{107); <Our love was so perfect and so innocent.>(110)

Ambos adjetivos expresan claramente c@no imagina, suefa y entiende Naihua el
amor, también sefalan su perseverancia en la consecucién del mismo. Sin embargo, no
podemos pasar por alto lo que estadetr& de estas palabras, es decir, la huella que el
pensamiento tradicional ha dejado en la protagonista. Para ella, <el amor puro y
noble>> significa un amor sin obsesicn por la sexualidad, tema &te que vamos a
desarrollar en el siguiente apartado®?.

Por otra parte, no queremos perder de vista cdno en los relatos de Feng, el
significado convencional de la palabra <amor>>estacargado de matices diversos y en
ocasiones, frente a lo afirmado arriba, el <amor> cumple también la funcich de

transgredir las normas establecidas (Meng Yue y Dai Jinhua: 2004, 50), como afirma

Sally Taylor (1998: 120):

“Freedom to love” (lian’ai ziyou), the cause Naihua champions in her
writings, gives a voice and a chance to have an impact upon other lives. Naihua
is even willing to martyr herself to this cause. Fearful that her escape plot may
be foiled, she instructs Shizhen in the event of her suicide to “write up our six
hundred letters” to further the cause of “freedom to love”. [...] heterosexual
romance is the literary platform from which Feng Yuanjun’s new Woman
Heroines can legitimately add their voices to the antipatriarchal discourse of
the May Fourth period.

1 La versién original es: “7E# & R FRAAIIFR, KFUEBIRERI KIEIIHS B L2 2 RmXFER A
FfES, mH-ANLZERWEFSHET.
%2 \fid. infra, cap. IV 2.2.5, pp.305-306.
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Por lo tanto, en diversos momentos de El aislamiento encontramos cémo el uso

que se le da a la palabra <amor>invita a la rebelicn contra la tradicin:

We have not yet been able to contribute anything to society despite our
education, but we should value our own short history. We should respect our
spirit of determination. No matter what happens, we will not give in to the
powers that oppose our own beliefs. We have trodden the bloody path of death
in order to pursue our freedom to love. We should forge a way for other young
people and wish them better success. (113)

En el pé&rafo citado, <«he power» representa a las autoridades
patriarcales, que privan a las mujeres del derecho a amar; actos como <we have
trodden the bloody path of death in order to pursue our freedom to love»y <forge a
way for other young people>; sefalan la <fe en el amor>>de la protagonista, fe que esta
cargada de un sentido ideold&jico y que determina un compromiso social. Los
parafos citados nos demuestran la intencién de Naihua de rebelarse contra
las normas convencionales a través de su empefD por conseguir un amor libre
de los mandatos de la tradicidn.

Finalmente observamos cAmo para la protagonista el amor romaatico ocupa uno
de los puestos m& relevantes en la vida de las personas; asimismo, la reivindicacicn
de un <amor libre>>supone una bandera con la que las mujeres modernas luchan contra
el orden patriarcal para conseguir su derecho a integrarse en la sociedad como
«sujetos>; idea &ta que representa el sentir de la éoca de la protagonista. La valent &
de la protagonista cuando habla sobre el amor pone de manifiesto los esfuerzos de

Naihua por encontrar su propio <y0>»

Sexualidad

«das normas tradicionales chinas califican de obsceno (yin,7%) y desordenado

(luan, L) todo tipo de sexualidad que viole los cdligos rituales (lijiao, #L #{)
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tradicionales.» **3

(Fang Hua: 2007, 23) Dichos cdligos proh ben la libre eleccidn de
pareja en base al amor a la que aspiran las nuevas mujeres de los afbs 20 y 30,
también reprimen el sexo considerado por étas como algo consustancial a los seres
humanos. En el sistema tradicional de matrimonio del periodo imperial, las mujeres
chinas deb Bn obedecer el mandato de los padres en cuanto a la eleccicn de marido, sin
tener derecho, por lo tanto, a elegir a su esposo.

Sin embargo, en la novela, Naihua adopta una de las formas de vida m&
transgresoras de la éoca, ella elije a su amante sin tener en cuenta el matrimonio que
los padres le han organizado, atreviéndose incluso a convivir con su novio antes de
casarse, lo que supone un fuerte ataque a las normas tradicionales.

En la carta que escribe a su amante, ella rememora con felicidad los encuentros

f Bicos que han tenido:

You held my hand till we came to the grove next to the Happy View
Pavilion, then you put your left arm round my shoulders and held my hand with
your right. We strolled together like that. You started to kiss me, but in the end
you were too timid. [...]Do you remember how | once wrote a letter to
reprimand you for hugging me and putting your face against my cheek? [...]We
wandered through the autumn countryside but could find no place where we
could avoid the gaze of others. Finally, you had the idea of renting a boat and
we hid among the reed flowers. We hugged and kissed a few times but the sun
was already setting. (109)

You pulled me into your arms. | stroked your neck with my hand. You
lowered your head to my chest. (110)

I will never forget that most sacred night at the inn in Zhengzhou. That
was the night when we had our first lesson of love. How wonderful and
mysterious! (111)

Yi-tsi Mei (1982: 31) escribe al respecto:

Although in the great love stories of the past (Dream of the Red
Chamber, The peony Pavilion, The Western Chamber) sexual passion always
contained the potential for undermining rationality and the social order, it was

%3 La version original es: “IHALEIEALE I A RV — VIR ARRZ N 48 8l ”
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not until the literature of the May Fourth period that love and sexual feelings
became intensely problematic and capable of totally subverting the
individual’s sense of self.

Las descripciones sobre el tratamiento de la sexualidad como tema central nos
recuerdan a la novela El diario de la sefbrita Sof m de Ding Ling. Es importante
mencionar que El aislamiento se publica en 1923, cinco afbs antes de la novela de
Ding Ling, as1que el relato de Feng supone un precedente para la produccicn literaria
de escritoras m& jovenes como es el caso sefalado, donde se aborda el tema de la

sexualidad de forma valiente.

IV.2.2.3 Laausencia de personajes masculinos

La imagen de Shizhen, el amante de Naihua, es muy ambigua: no conocemos ni
su aspecto ni su car&ter. En el texto no se le brindan muchas oportunidades para
expresarse, se nos muestra callado y cobarde. Lo que lleva a Meng Yue y Dai
Jinghua (2004: 49) a determinar que la figura del amante no ocupa en el relato la
posicidn de sujeto.

Naihua narra en la carta el lamento continuo de Shizhen por la situacicn

amorosa que Vive y por otras causas adversas que le preocupan:

You tearfully declared to me that you believed in nothing but me. | was
the gods’ answer to your quest, you said. [...] You cried and told me of all the
sadness in your life. Your final words were, “I have not felt any happiness
since | started to understand human affairs. But with you, My Love, | never
feel for want....” (110)

Frente a los obst&ulos que encuentra en su experiencia amorosa, y al no saber

camo darle la vuelta a esta situacidn, opta por el lamento y la queja:

I know that | cannot let myself develop any romantic feelings toward
you. Your problem can be resolved, but not mine. I do not understand why |
am forced to be intimate with someone I do not love and | am called immoral
when | try to get closer to the one I do. (109)
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Existen muchas lagunas de contenido en el relato, por lo que vamos a tratar de
deducir y completar la informacié que encontramos en la carta. En la frase citada
arriba, la familia del muchacho debe haberle dado la noticia del compromiso
matrimonial, lo que cercena su posibilidad de amar a Naihua, a no ser que lo haga
fuera de las imposiciones familiares.

Los llantos y las quejas se convierten en las Unicas herramientas del joven para
afrontar los problemas con los que se encuentra. EI hombre se nos muestra incapaz de
proteger y rescatar a la muchacha de su dif il situacidn, ni siquiera muestra sefales de
apoyo o0 aimo hacia ella.

Al contrario que la actitud tomada por Shizhen, las palabras de Naihua, que dan
comienzo a la carta, animan al muchacho para que luche por rescatarla: <Perhaps at
this very moment you are weeping bitter tears over this, or maybe you are plotting
various rescue strategies. If you are brave, you will come to my rescue. >»>(105)

Si tenemos en cuenta los llantos y las quejas de Shizhen, podemos deducir que el
hombre no llevar&aa cabo la segunda opcid, lo que haraque en el relato Naihua, ella
misma ocupe una posicicn superior al mostrarse m& valiente y decidida que &.

Analizando las causas por las que la autora crea tal imagen del hombre,
atribuimos esta decisicn a la intencicn de Feng de acentuar la valent®, la
independencia y la posicicn superior de Naihua. Sin duda alguna, la protagonista
representa a las <«nuevas mujeres modernas>» de la €época, quienes <tienen que
conseguir la libertad y la independencia espirituales, [...] y superar a los hombres en

ciertos aspectos»’*

(Jin Xin: 2000, 83). Consideramos la ausencia del sujeto
masculino como una muestra intencionada de la autora de destacar el deseo de las
mujeres de liberarse de la autoridad masculina y de subvertir las asfixiantes normas de
la sociedad.

Para terminar, cabe destacar que Shizhen es la Cnica figura masculina que aparece
en el relato, la figura del padre de la muchacha es sustituida por la de la madre, tema

que desarrollamos a continuacidn.

** La version original es “ 414 5 56 0 ZURATRE #i_L 1K) 1 BB AOT, [ D ARG A LS PE AR BR T 4 .
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1IV.2.2.4 Enfrentamiento con la madre

Si revisamos el tratamiento que las escritoras del Cuatro de Mayo dan a la figura
materna en algunos de sus relatos encontramos dos grupos estereotipados de madres:
unas son tiernas y débiles y otras son fieles representantes de la autoridad patriarcal.

La madre de la novela que nos ocupa pertenece al segundo grupo. Para casar a
Naihua con el hijo de una familia rica engafa a su propia hija diciéndole que esta
gravemente enferma, lo que hace que la muchacha, tras varios afps sin regresar a casa,
vuelva para verla. Habiendo conseguido que su hija regrese, la encierra e intenta que
Naihua se resigne y acepte el matrimonio concertado por la familia. El padre esta
ausente y es la madre la que adquiere el papel de figura paterna, lo que le permite
ejercer el poder de mantener en orden a su familia tradicional. Como afirma Sally
Taylor (1998: 120): «The mother, whose representation in this story is laced with
anger, acts as an agent of the old patriarchal order>»

Frente a la autoridad de la madre, Naihua escribe una carta donde se queja de su

situacidn y donde relata a su amante la angustia que sufre en casa.

Although my brother and sister are sympathetic and have tried on
numerous occasions to persuade my mother to give in, they have, alas, failed.
She says that what we did was tantamount to illicit cohabitation, and that not
only have I dishonored her, but even my ancestors in heaven are furious and
ashamed of me. She says that if my brother and sister insist on helping me,
she will kill herself. [...] I am afraid that if I destroyed myself now, my mother
would still send this dirty corpse of mine over to the Liu family. That would
be my greatest degradation. (105-106)

My mother used to be kind, but now she has become cruel. Not only did
she not comfort me, she sat in the next room listing an inventory of my
crimes to my brother. She told him that our love was a betrayal and an
unfilial act. (107)

A través de las quejas de la protagonista, queda patente la imagen de la madre

como legitimadora de las normas patriarcales.
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Aunque en el relato, la madre y la hija se hallan enfrentadas, podemos percibir
que la protagonista no atribuye el sufrimiento que padece a su madre, sino a la

limitacién de «as circunstancias hist&icas>s

| have discovered that humans are selfish; although they make material
sacrifices for others, they have no spiritual regard for them because they are
so trapped in their historical circumstances. The bond between a mother and a
daughter is perhaps the dearest in this world, but even it is susceptible to this
general condition. | also discovered that no matter what kind of relationship
you are in, the one who nurtures you also controls you. (112)

En ese sentido, <«das circunstancias hist&ricas>>tienen v nculos estrechos con las
normas patriarcales, ya que el enfrentamiento entre madre e hija, en realidad, se puede
interpretar como el choque entre la protagonista y la tradicicn patriarcal. En los relatos
de la autora y de otras escritoras encontramos ciertos cuestionamientos de las
protagonistas, que aparentemente se dirigen a la madre pero que en realidad se lanzan
a la sociedad. Por ejemplo, en Tras el aislamiento, la muchacha pregunta a su madre
antes de morirse: <8i no es morir, gguévoy a hacer?>s>> (Feng Yuanjun: 1997,13); en
los relatos de Lu Yin sobre el amor I&bico, la duda que suelen plantear las
protagonistas es: «Why, if all love is “spiritual”, can’t a woman love another
woman?>"%; la pregunta que Feng Yuanjun plantea a través de El aislamiento es:
«Why, if all love is “sacred”, can’t a woman enjoy the love of a man and of her
mother?>3°".

Reiteramos la idea de que el objeto al que se enfrentan las protagonistas de estos
relatos, en realidad, no es a la madre, sino a las normas que impone la tradicidn.
Respecto a las representaciones maternas en algunas obras de las escritoras del Cuatro
de Mayo, Meng Yue y Dai Jinhua escriben: «[...] the mother, once stripped of her

Y
Z XX

traditional, patriarchal connotations, was an “empty sinnifier” (kongdong nengzhi, %

i) 5%

% La version original es: “IRAIE L ERE? »
% Resumida por Sally Taylor (1998:121)

7 |dem.

458 Resumida por Sally Taylor (1998: 107)
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IV.2.25 Laambivalencia de la protagonista

El aislamiento plantea como punto central del relato el conflicto entre el nuevo
pensamiento que surge tras el Movimiento del Cuatro de Mayo y las normas
tradicionales. Nos encontramos, pues, con una realidad ambigua que se manifiesta
fundamentalmente en dos binomios: la ambivalencia entre una eleccicn libre del amor
y el afecto hacia la madre; y entre el deseo sexual y los c&ligos tradicionales, temas
que vamos a desarrollar en las siguientes p&yinas.

En el siguiente punto, vamos a trabajar con varios relatos de Feng Yuanjun en los
que se evidencia la dicotom B que hemos sefalado. Asimismo, y a modo de ejemplo,
tomaremos un relato de la escritora Su Xuelin (1899-1999), donde también la

protagonista sufre por esa misma situacién ambivalente.

Ambivalencia entre el amor romantico y el afecto hacia la madre

Respecto a este tema, vamos a revisar primero los roles que la madre y la

protagonista desemperan en el relato. La protagonista asume el papel de <hija

)459

desobediente>™", mientras que la madre es la encargada de ejecutar las normas

patriarcales. Los dos papeles les provocan a ambas un conflicto inevitable. As ¥ Naihua
no puede obviar el afecto que siente hacia su madre, quien le dio la vida y la crid Esta
situacidn la lleva a expresarle a su amante el conflicto amoroso en el que se encuentra

y la angustia que &ste le produce:

I love you, but | also love my mother. Love is sacred, whether it is the
love between a man and woman or between a mother and a child. Try putting
yourself in the place of a mother already in her sixties who has not seen her
child for six or seven years. Would | still be human if | did not desire to return
home and be close to her while I still can? | took the risk to come home in the
hope that my love could be fulfilled on all sides. I did not realize that though
love is but one facet of nature, its various expressions can be mutually

% Vid. supra, cap. IV 1.2.4. p.256, nota 413.
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contradictory and intolerant. (106)

My life has been destroyed in the name of love. Because of my mother’s
love, I could not simply break off the marriage contract she arranged for me
in good conscience. And because of her love, | had to come back to see her.
Because of my lover’s love, I sacrificed my reputation in society and the joy
of being with my family. The author of my tragedy is love. The heroine is
myself. (111-112)

Una situacicn similar la encontramos en el relato Tras el aislamiento®, donde la
muchacha ante la imposibilidad de elegir entre los dos amores termina suicidandose,
primero ella y a continuacid su amante. La muerte de la pareja se puede interpretar
como un acto de protesta y una victoria de los jovenes, ya que supone un fuerte golpe
para la madre y para la autoridad patriarcal que ella representa. Asimismo, parece que
la muchacha con el suicidio resuelve el dilema en el que se encuentra, escribe Sally

Taylor (1998: 112):

On her deathbed she finally gains the love of both her mother and her man.
Through the act of suicide, she successfully banishes the cruel, patriarchal
mother and wins back the loving mother. As the mother rushes frantically to
Naihua’s side, she becomes living proof that “mother love transcends
everything”.

Antes de suicidarse, Naihua logra una comunicacié sincera con su madre al

confesarle c@no estaviviendo ella la situacién en la que se halla:

Eres la persona a quien m& amo Yy respeto en mi vida. ¢Cano puedo
abandonarte si todav & no he pagado tu amor materno? Sin embargo, te amo a
ti y tambié a mi amado, y m& a mis creencias y mi libertad. Ahora debido a
tu amor, tengo que sacrificar mis creencias y mi libertad para establecer una
relaciédh m& mtima con quien no quiero nada. Si no es morir, suevoy a
hacer? “°! (Feng Yuanjun: 1997,13)

%0 viid. supra, cap. IV 2.2.1, p.290, nota 447.

“L La version china es: “ff @2 W—EH B IRFHEMN . DERTZBRIR, EHmERnL? H2RE
R, FBERFN, REZRMOBEEEH. WEFAROEN, AT REH SRR ZEAKR
HBCREINIR R, WAEER? »
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La frase «te amo a ti y también a mi amado> le da a entender a la madre el
conflicto en el que se encuentra. Naihua no quiere traicionar el amor que siente por
su madre ya que <¢odav B no he pagado tu amor materno>s pero la pregunta <8i no es
morir, ¢uévoy a hacer?>>demuestra que su muerte es la Cnica solucién que encuentra
para resolver su dilema.

Si en Tras el aislamiento la protagonista intenta acercarse a la madre en lugar de
luchar contra la familia tradicional y contra la propia madre, en otro relato de Feng
titulado Cimu (Lamadre, (Z&£}) ), escrito poco tiempo después, la protagonista ya
no critica a la madre sino que la elogia, a pesar de que se da la misma situacicn
opresora que en los otros dos relatos. En La madre, &ta confiesa que el motivo de
separar a la hija de su amado y obligarla a casarse con el hombre elegido por los

patriarcas de la familia (su t® mayor y su t® menor*®?

) es para as icorresponder a la
proteccidn que estos les han dado. Finalmente y frente al dilema de un matrimonio
impuesto, la madre le concede libertad a la hija para elegir a su marido. Sin embargo,
el relato muestra c@no esta decisicn  no evita la presicn a la que la familia tradicional
la somete. Esto lleva a que la protagonista sienta vergienza ante el <sacrificio>>que la
madre ha hecho por ella. Dicha vergtenza deja traslucir la inclinacicn de la muchacha
hacia su madre, tambié constituye la causa por la que la joven no puede luchar con
firmeza contra la tradicin patriarcal.

En el relato Xie yu mugin zouhou (Escrito tras la partida de la madre, (5 T £}
>%7EJ5)) la protagonista, frente a una situacién similar, se inclina por el amor materno.
En esta narracicn a la madre se la elogia por su gran amor Yy sacrificio. La fuerza de
esta figura es tal que la protagonista acaba separéandose de su amante para volver al
seno de su familia tradicional con la que hab & roto.

En otro relato titulado Wudian (Llega tarde, {i%5)), se repite el mismo dilema
al que se enfrentan las protagonistas mencionadas. Pero esta vez, el amado decide
terminar la relacicn con la muchacha para que no la humillen por haber transgredido

las normas sociales. Tras la ruptura con la joven, el muchacho se alista en el ejé&cito y

%2 Como su padre muriq de acuerdo con el sistema tradicional en China, los t®s son los encargados de proteger
la familia y tienen el poder de decidir sobre el matrimonio de la muchacha.
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va al frente; este acto se puede interpretar como un sacrificio heroico y reivindicativo
al colocar en el mismo lugar la lucha por su vida y la lucha por un amor romaatico
frente a los mandatos tradicionales. La <hija desobediente>; por otro lado, queda
conmovida por el amor de su madre, triste y vieja, y el afecto que la hija siente hacia la
madre consigue vencer al amor del amado.

Si comparamos los cuatro relatos que acabamos de mencionar con El aislamiento,
observamos camo la actitud de las distintas protagonistas cambia ante circunstancias
similares, cuyas causas analizaremos méas adelante.

En la literatura de las escritoras del Cuatro de Mayo, no sdo Feng Yuanjun
expone la ambivalencia y la vacilacicn de las muchachas del Cuatro de Mayo, sino
tambié Su Xuelin. En Jixin ( Corazé espinado, { #fi.C» ) ) (1929), novela
autobiogrdica de la autora, la protagonista Xinggiu, que estudia en Francia, decide
volver a China para visitar a su madre enferma, dejando a un lado a su amado. De
vuelta en casa, en un intento de satisfacer a su madre, a la que le queda poco tiempo de
vida, se casa con el hombre que han elegido para ella.

En el relato, la madre de Xinggiu representa el modelo abnegado y obediente de
las mujeres tradicionales chinas. Cuando su esposo -el padre de Xinggiu- es destinado
a otra provincia y tiene que partir, ella se queda en casa cuidando de los hijos y de su
suegra, que la trata muy mal. Pero la mujer no se rebela ni se queja, y con una actitud
sumisa lo soporta todo. Xinggiu es consciente de los sacrificios que ha tenido que
hacer la madre por sus hijos, y siente verglenza ante la posibilidad de hacerla sufrir, lo
que la lleva a tomar la decisicn de volver a su pa® para cumplir con el matrimonio
concertado por la familia.

Tanto en los relatos de Feng Yuanjun como en el de Su Xuelin, son las madres
quienes no permiten a las hijas que elijan a su marido libremente, casi todas las
mujeres que aparecen en los relatos donde se trata esta temdica acaban aceptando las
normas tradicionales de la sociedad. Asimismo, se nos presentan como mujeres
trabajadoras que obedecen a la familia e incluso ayudan a mantener su orden. También
aman a sus hijas, aunque muchas veces les causan sufrimiento. Llegados a este punto

nos preguntamos: ¢Por quécasi todas ellas acaban inclinédose por el amor de la
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madre en lugar de elegir el amor de su amado? El vnculo entre madre e hija se nos

presenta de forma compleja. Meng Yue y Dai Jinhua escriben al respecto:

For men and women alike, the struggle for modernity was a rebellion
against the figure of the patriarch. [...] modern male subjectivities were
constructed in direct opposition to the patriarchal father, aided by an
alternative identification with the father figures of western culture. Young
women, by contrast, had to construct female subjectivities without a same-sex
parent to identify with o rebel against. [...] the mother, once stripped of her
traditional, patriarchal connotations, was an “empty sinnifier” (kongdong
nengzhi, ¥ fAE4s) incapable of rounding out the daughter’s gendered
subjectivity. By idealizing the mother and celebrating the mother-daughter
bond, writers such as Lu Yin, Feng Yuanjun and Bing Xin attempted to fill
this gap [...] (Sally Taylor: 1998, 107)

De ah 1que las autoras destaquen el v inculo entre madre e hija como nudo central
para la construccidn del sujeto femenino. Adem&, cabe sefalar que la otra causa por la
que las protagonistas optan por el amor de la madre y no por el del amado radica en
que ellas conocen la diferencia que existe entre <4os hijos y las hijas desobedientes>;
aqu Ise pone en evidencia su duda y preocupacién por el orden heterosexual de la
sociedad donde es al varén a quien se le otorga todo poder (Liu Chuanxia: 2007, 252).
Por ello, la difTil situacicn con la que se encuentran también estavinculada a la
decepcidn que sufren las mujeres por parte de los hombres de su generacicn. AsT «a
hija desobediente>» se da cuenta de que su aliado, <el hijo desobediente>y tras
transgredir la autoridad paterna, no le otorga a las mujeres los derechos a los que éstas
aspiran, sino que las dejan relegadas al papel que ya ten &n, es decir, «das débiles en la
historia y objetos de la familia» “®*(Liu Chuanxia: 2007, 252).

También cabe destacar que en los relatos donde se refleja la dif Til relacicn entre
madre e hija, se ve que la identificacidh y la empat & entre ambas son inevitables,
debido, en parte, a que pertenecen al mismo géwero y a que participan de un
paradigma cultural que define el amor materno como algo inquebrantable. En la

novela Corazn espinado, la protagonista expresa en varias ocasiones el dolor por ver

%63 La version original es: “[j L1155, FEEHEAK .
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sufrir a su madre. Cuando la hija discute fuertemente con la familia para conseguir ir a
Francia a estudiar, la madre llora; cuando intenta romper el compromiso con el hombre
elegido por la familia, la madre llora de nuevo. Las I&rimas de la madre vencen la
voluntad de la hija. Ante los sacrificios hechos por la madre, la hija decide rendirse
aceptando el matrimonio que la familia ha concertado para ella, acto que se entiende
como una forma de evitar que la madre se sacrifiqgue ma por ella. Aqu ¥ tanto la hija
como la autora, en lugar de seguir el llamamiento del Movimiento del Cuatro de Mayo
de <uchar por el amor romantico y por romper la relacién con la familia tradicional>;
mantienen el fuerte vinculo entre madre e hija. Las I&rimas no sdo simbolizan el
afecto mutuo entre ellas, sino que nos muestran «c@no el sujeto femenino no puede
evitar la conciliacién con la madre>*® (Liu Naici: 2004, 149), conciliacién motivada
por una identificacin y un reconocimiento mutuos. Lamentablemente, esta
identificaciédn ha sido fijada por la sociedad patriarcal. Los sacrificios hechos por
ambas, por una parte, se deben al amor entre las dos, por otra parte, son efecto de <dos
compromisos sociales y criterios morales impuestos en las mujeres por el paradigma
cultural patriarcal>(2004: 149)*°. Como comenta Rey Chow sobre el relato de Bing
Xin Diyici Yanhui C(EI primer banquete, {55 —/XZ <) ) (1930), cuyo enfoque es

parecido al que venimos discutiendo en estas p&yinas:

Both the mother’s nurture and the daughter’s repayment (take the form
of self sacrifice), the cultural paradigm upon which their mutual identification
is built. This produces a chain of signification (that) can be written as: the
daughter effaces herself for the mother, who effaces herself.*®

Para concluir podemos decir que el gran choque entre el amor sexual y el amor
filial deja traslucir <el enfrentamiento entre el nuevo concepto de libertad y la
tradicional éica tradicional>(2004: 143)*’. Terminamos este punto con una frase de la

protagonista del relato Corazén espinado:

% 1 a version china es “— AN PE Ak, T DU 5N R
%5 La version china es “SORUSCALIEIRES 10 L R 25 5 4F 5 T8 1 R,
466 Citadas por Sally Taylor Lieberman (1998:109) .

7 1 a version china es “ H MG TR & 31 5.
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El pensamiento y la concepcicn de cada persona deben tener su origen y
estan sujetos a “la época” y a “las circunstancias”, [...] tienen muchos
v ficulos con la familia y la sociedad donde se encuentran.“®®

Ambivalencia entre el deseo sexual y los caligos tradicionales

Acerca del deseo sexual y los cdligos tradiciones, Dooling (2005:79-80) afirma

lo siguiente:

Used in reference to Ding Ling, Feng Yuanjun, Lu Yin, [...], New
Women writers almost invariably featured unconventional heroines who
reject arranged marriage and traditional obligations to the Confucian family.
Yet, in taking up the innovative themes of new-style romance and
male-female relationships in their fiction, New Women writers expressed
deep ambivalence about the contemporary realities of modern sexual
relations.

En EI aislamiento, asicomo en otros relatos de Feng Yuanjun, cuando se aborda
el tema de la sexualidad podemos identificar con facilidad el dilema al que se enfrenta
la protagonista.

Cuando Naihua transgrede las normas tradicionales al convivir con Shizhen,
insiste en que su acto se basa en una manifestacicn de <«amor puro y noble>y un amor
casto no centrado en el sexo, ya que a pesar de convivir juntos en un hotel durante

numerosos d &s no mantienen relaciones sexuales.

People’s minds are too rigid. They judge others according to their own
debased outlook. Otherwise how could anyone who knows us not respect the
sanctity of our love? Just imagine, a young man and a young woman who
love each other enough to sacrifice their lives for one another did nothing
more than hug, kiss, and talk during the ten days they spent together. Is this
not rare in both ancient and modern times, within China and abroad? [...] |
sat shyly at the edge of the bed, refusing to get in. You helped undress me
down to the last layer, then you shielded me with the clothes that | had taken
off and softly asked me to please remove the last layer myself, while you

%8 Citadas por Liu Naici (2004:147). La version china es “— /N A\FBAR AR, #AMMGIHIE, BA T RHL
AR A [ JEEAER SRS e KBS R R R,
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stood respectfully at a distance. (111)

Naihua estaorgullosa de <the sanctity of our love>y valora enormemente el
«tespeto> que su amante le tiene. Sin embargo, a continuacicn del extracto citado,
encontramos la causa que lleva a Naihua a no tener relaciones sexuales con su amante:
«Nhen you held me in your arms, | thought about how my family would oppress us
with harsh measures and destroy our love and how society would be hostile towards us.
>{111) Su preocupaci por lo que piensan, tanto su familia como el resto de la gente,
sobre lo que ellos hacen manifiesta la incapacidad que tiene de vivir al margen de las
convenciones sociales. De ahTque sus dudas surjan del choque entre el anhelo de
conseguir un amor que escape a las normas de la tradicidn y a los c&ligos sociales.

Podemos observar esta dualidad en otro ejemplo, poco después de enamorarse, el
muchacho la abraza y ella se enfada con &. Finalmente, Naihua perdona a Shizhen
pero considera este perdén como una concesicn que ella hace. Por lo tanto, Naihua
entiende que permitir a su amante que la abrace es un sacrificio que ella hace por &.
Esto nos lleva a ver, por un lado, la fuerza que las normas tradicionales ejercen en la
muchacha y, por otro lado, su intento de conciliar estas normas con su deseo de amar
libremente.

La confesidn de la muchacha a su madre antes de morir nos transmite la misma

informaci:

No te he protegido bien, y la sociedad te ha criticado debido a mi
comportamiento. Mi culpa es grandisima, [...] Si me ves morir, no sufras,
podr &s considerar que se ha quitado una mancha de nuestra familia.**® (Feng
Yuanjun: 1997, 36)

La identificacidn que ella hace de s imisma como una mancha que la familia tiene,
nos desvela que inconscientemente reconoce como propios los conceptos del
paradigma cultural chino de su éooca.

Para terminar, citamos un comentario de los arbs 30 del siglo pasado respecto al

9 | a versicn china es: “ANMEANBELFITF LR 272 AR, FHIER TRZHS EARGIOMITE. ROTERBHE
INEEE, REEEER, RENTHRILT, REAFRMOFELET NG5, TAREREZ! »
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tema de este apartado:

Actually, mother love and romantic love are equally great, and
furthermore the latter develops out of the former, so of course there cannot be
any sort of conflict between them. A mother’s love for her own son and a
son’s love for his own mother are based upon natural human feelings, and no
conditions are set on this love. After sons and daughters grow up, they not
only love their parents, but also love their lovers, and this is also based upon
humankind’s natural instincts. When someone loves his parents and lover at
the same time, there is no conflict. However, it is common for the thinking of
parents and children to be different because of the circumstances of the times
and therefore conflicts arise and sometimes even lead to tragedy. This is a
clash between new and old ways of thinking, not between mother love and
romantic love.*"

Asimismo, sefalamos que los dilemas familiares a los que se enfrentan las

muchachas de esa éoca surgen inevitablemente al intentar buscar su propio <«y0>

IV. 2.3 Estudio comparativo

Como resultado de lo expuesto a lo largo del cap fulo, podemos llegar a
las siguienes conclusiones en lo que respecta a la comparacién entre Mujer
sin Edé y El aislamiento:

(1) Ambas obras destacan por la audacia con la que expresan el
sentimiento amoroso y sexual, Yy han sido largamente apreciadas por la criica
gracias a este aspecto. En El aislamiento se pone énfasis en <el amor puro y noble>
que, en cierto sentido, se interpreta como un amor al que no le preocupa en exceso la
sexualidad. Por otro lado, el acto expl Tito de mostrar en el relato abiertamente tanto
el amor romantico como la sexualidad cumple una funcién ideoldyica; ast el
tratamiento que hace Feng Yuanjun de estos elementos implica una transformacicn
cultural con la que hacer frente a los c&ligos patriarcales. Asimismo, en Mujer sin
Edé el amor y la sexualidad cobran un cariz terrenal. Carmen Conde opta por

mostrar el lado m& carnal y vulnerable de Eva y de Adan, opcidn que relega el

410 Citadas por Sally Taylor (1998: 118).
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sentimiento divino a un lugar secundario. En este sentido, Mujer sin Edén supone un
desaf D al amor de Dios, donde vemos c@no la autora se enfrenta a la religicn catdica
a traveés de la reescritura de sus mitos fundacionales.

(2) En cuanto a la configuracién de los personajes masculinos, en ambas
obras, los hombres casi no aparecen, decimos «casi>»ya que aunque Adéan y
Shizhen estén presentes en una y otra obra, sus figuras son difusas y no se
nos presentan ejerciendo la funcidn de <«sujeto>

A pesar de lo dicho, cabe resaltar un fendmeno significativo: al
contrario que en Memorias de Leticia Valle y El diario de la sefbrita Sof &,
analizadas en los apartados anteriores, donde las protagonistas se enfrentan y
desaf Bn a los hombres, en los textos que aqu Tnos ocupan, Adan y Shizhen
desemperan el papel de «compafero> de las protagonistas, y no tienen una
voz fuerte sino que se muestran m& bien sumisos, ocupando un lugar
secundario, lo que merma la posibilidad de enfrentamiento entre los sexos.
Ellos son los que acomparan a las mujeres a combatir las normas que impone
la tradicidn. Por lo tanto, en las relaciones que se dan entre ambos sexos son
las mujeres, Eva y Naihua, quienes ocupan el puesto predominante. Esta
situacicn es un smtoma de la soledad que sienten las mujeres cuando se
enfrentan a la sociedad tradicional y a la necesidad que tienen de emprender
la lucha junto a sus compaferos; por otra parte, las autoras enfatizan el papel
central que ocupan las mujeres resaltando as tla independencia y la valent®
de &tas. Podemos ver también camo los distintos papeles que ocupan ambos
sexos revelan los esfuerzos que las mujeres hacen para poder liberarse de la
opresidn machista.

(3) En Mujer sin Edén llama la atencicn el enfrentamiento entre Eva y
Dios, mientras que en EIl asilamiento la confrontacién se da entre Naihua y
su madre. Debemos tener en cuenta que la madre de Naihua representa el
papel de la autoridad patriarcal en sustitucién del padre de la muchacha,
autoridad patriarcal que estasimbolizada, a su vez, por Dios en Mujer sin

Edé. Tanto Naihua como Eva emprenden un proceso de cuestionamiento
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basado en las quejas y en sus continuas preguntas, en el caso de Naihua a la
madre y en el de Eva a Dios; este proceso marca el camino de la transgresién
contra las normas patriarcales, al mismo tiempo que sefala los obst&ulos
con los que se encuentran las muchachas en el momento de buscar su propio
/0>

La diferencia principal entre ambas obras gira en torno a que, a pesar
de que las dos protagonistas emprenden el mismo recorrido de bUsqueda y
similar estrategia de enfrentamiento y cuestionamiento de la autoridad
patriarcal, en el caso de Naihua la madre representa tanto el papel de v Ltima
como el verdugo. En cuanto al enfrentamiento entre Eva y Dios, la capacidad
«creadora» de Eva constituye el mayor desafb que é&ta le hace a la
divinidad.

(4) En ambas obras queda patente la dif Cil situacién en la que se
encuentran las protagonistas, el dilema de elegir entre el orden establecido o
de luchar por la transformacién del mismo. Para Naihua el conflicto se centra
precisamente en la incapacidad de decidirse por un amor libre de las
prescripciones sociales y el afecto hacia la madre, astcomo de optar entre el deseo
sexual o los cdligos tradicionales. Para Eva el conflicto se manifiesta en forma de
anhelo por el para®o perdido, tambié nos muestra la necesidad que tiene del amor
y del perdén de Dios.

Asimismo, la situacidn ambivalente en la que se encuentran las dos protagonistas
se atribuye a varias causas, por ejemplo, en el caso de Naihua se debe, en cierto
sentido, al amor que siente hacia la madre. Del mismo modo, podemos afirmar que
ambas obras estén fuertemente condicionadas por las circunstancias sociales. En
Mujer sin Edén el contexto esparpl estamarcado por la presicn que ejerce la religicn
en el orden social- patriarcal, estas circunstancias marcan la configuracian del
personaje de Eva. En el caso chino, el personaje de Naihua estainfluenciado por los
conceptos y prescripciones del paradigma cultural, lo que supone el motivo de su
sufrimiento y de sus contradicciones. De igual modo, el intento de romper con los

fuertes caligos sociales y la bUsqueda de un <«y0>propio como mujeres son causa de
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la incertidumbre que coloca a Naihua y a Eva en una situacicn fronteriza, entre lo

conocido y lo que desean construir.*™*

"1 No queremos dejar de sefalar un fenémeno interesante: en la misma désada de publicacién de El aislamiento,
los arbs 20 del siglo pasado, vio también la luz una obra teatral, titulada EI Edén en el mundo (Renjian de leyuan,

CAIREISREED | 1928), de la escritora Pu Shunging (1902 - ?) , obra que ha sido ignorada por muchos. Esta obra
tiene un argumento similar al de Mujer sin Edé. EIl Edén en el mundo trata del establecimiento por parte de
Eva de un nuevo Edén. Aqu iEva desemper® el papel activo, inteligente y valiente, frente a Adan que es descrito
como un hombre cobarde y carente de creatividad. Dos circunstancias han hecho que no incluyamos a esta autora
en la tesis: en primer lugar la imposibilidad de encontrar el texto original de la obra de teatro que acabamos de
mencionar y, en segundo lugar, la obra literaria de Pu Shunging no es lo suficientemente extensa como la de las
autoras que hemos trabajado. Pero, no quer Bmos dejar de sefalar la existencia de esta obra pues nos parece una
informacid interesante, fuertemente vinculada con la comparacicn que estamos llevando a cabo.
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Pretenden estas p&inas, en primer lugar, hacer un breve resumen sobre los temas
abordados en este trabajo*’, y en segundo lugar, indagar sobre las causas que llevaron a
las escritoras a configurar, del modo en que lo hacen, a los personajes femeninos,
partiendo del anbito hist&ico y social.

El presente estudio muestra cano las escritoras de la Generacicn del 27 en Espafa
y las del Cuatro de Mayo en China realizan una bisqueda del <«yo>a través de la
escritura de sus autobiograf &s, as icomo en las dem& obras que llevan a cabo, desde la
construccicn de los personajes femeninos. En el trabajo se ha llevado a cabo la

investigacicn desde las siguientes cuatro perspectivas:

(1) Desaf D a las normas convencionales - una manera de la blsqueda del <«y0>

El hecho de la marginalizacié de las mujeres a lo largo del desarrollo de
las sociedades burguesas representa el punto de partida para todas las teor Bs
de feminidad y de escritura femenina. Como propiedad del padre o del marido,
a las mujeres se les ha negado sistem&icamente el status de sujeto auténomo,
y por su relegacicn al quehacer doméstico se les ha adjudicado desde siempre
un papel social meramente subordinado [...]*"

De esta cita podemos extraer una serie de dicotom ks fundamentales para entender
la posicicn de las mujeres en la sociedad patriarcal: sujeto/ objeto, lo principal/ lo
subordinado... Estas palabras, junto con los binomios actividad/pasividad,
racionalidad/sentimentalidad, dominaci&/obediencia, y lo céntrico/ lo marginal, etc.,
sirven para describir la relacicn tradicional entre hombre y mujer, definida por la
narrativa tradicional masculina y por las convenciones sociales*’.

Las obras estudiadas en nuestro trabajo tienen como objetivo desafiar dichos

conceptos machistas a traves de los siguientes dos aspectos:

42 Decimos <«breve resumensporgue en cada uno de los cap fulos respectivos de nuestro estudio, hemos hecho las
comparaciones detalladas y extra@o las conclusiones oportunas. Por lo tanto, en este Utimo apartado no
repetiremos las conclusiones elaboradas durante el trabajo sino que llevaremos a cabo un resumen en general.

4% Annette Paatz,“Perspectivas de diferencia femenina en la obra literaria de Carmen Martin Gaite”, disponible en
http://Aww.ucm.es/OTROS/especulo/cmgaite/a_paatz1.htm

474 Al respecto, son imprescindibles los trabajos de H@éne Cixous sobre el pensamiento binario patriarcal, que
puede analizarse comparativamente con las relaciones Occidente/Oriente a partir de los planteamientos de E. Said
(Orientalismo, 1990). Dados los | mites de este trabajo no se profundiza el tema.
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El amor y el deseo sexual

Las cuatro obras analizadas en el cap iulo 1V tratan el tema del amor y el deseo
sexual. As¥ en El diario de la sefprita Sof & de Ding Ling, El aislamiento de Feng
Yuanjun y Mujer sin Edén de Carmen Conde, las protagonistas expresan abiertamente
su deseo sexual, lo que inaugura una nueva visicn de las mujeres alejada de la imagen
que las representa como seres pasivos y objetos de dominacicn de la sociedad
patriarcal; esta nueva perspectiva supone un desaf b de las normas convencionales
que entienden el sexo como un tabt En Memorias de Leticia Valle de Rosa Chacel, la
protagonista compite con el var& protagonista, Daniel y a través de la seduccicn
subvierte la representacicn cl&ica de las mujeres como seres pasivos, objetos de
observacién y dominacidn.

Cabe sefualar que en las obras espafplas, Mujer sin Edén de Carmen Conde, y
Memorias de Leticia Valle de Rosa Chacel, los personajes femeninos se nos presentan
atentos al amor y al deseo sexual, del mismo modo que se nos muestran como
personajes intelectuales, &idos de conocimiento, caracterBtica esta atribuida
tradicionalmente a los hombres. Sin embargo, en las obras chinas El diario de la
sefprita Sof B, Ding Ling y El aislamiento, Feng Yuanjun, las protagonistas solo dan
importancia al amor y al deseo sexual, fenédmeno que entendemos estaconectado con
la influencia ideolcgica de la éoca en China*’.

Adem&, el estudio sobre la temdica del amor I&bico en los relatos cortos de
mujeres del Cuatro de Mayo en el cap iulo Il revela los esfuerzos que han hecho las
protagonistas por independizarse de los hombres para buscar su propio <yo>
Asimismo, quedan patentes las ténicas literarias que emplean las escritoras chinas

para tratar este tema, entre las cuales se encuentra la <protesta viril>"®.

Configuracién de personajes masculinos y desaf  a la cultura patriarcal

75 Vid. supra, p.74.
476 \id. supra, p.67, nota 119.
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En las cuatro obras analizadas en el cap fulo 1V, hay tres en las que las escritoras
despojan a los hombres de supuestos rasgos masculinos: en El diario de la seforita
Sof B, Weidi es dependiente y t mido; en El aislamiento, Shizhen se presenta como una
figura callada y cobarde; en Mujer sin Edé, la imagen silenciosa y dormida de Adan
hace que la interpretacicn patriarcal de su figura como reflejo en la Biblia se
subvierta.

En las cuatro obras del capiulo IV, la transformacicn de las relaciones entre
hombres y mujeres alterando los papeles de sujeto y objeto tradicionales evidencia la
intencidn de las autoras de desafiar la narrativa masculina: la feminizacidn de Ling
Jishi en El diario de la seforita Sof R, el cambio de ubicaciones espaciales entre
Leticia y Daniel en Memorias de Leticia Valle, la observacicn y el andisis por parte
de Sofm y Leticia a las figuras masculinas, y la accicn de seduccicn de las
protagonistas a los hombres reflejan esta transgresicn.

Adem&, en algunas de las autobiograf &s analizadas en el cap fulo 11, se pone de
relieve la travesura de las nifas protagonistas, comportamiento considerado como
privilegio de los chicos de acuerdo con la mentalidad tradicional, lo que cumple
también con la funcidh de mostrar el origen de su rebeld m frente a las normas
tradicionales.

El tema de la narracid social, analizado en el cap iulo Il, deja ver la intencicn
tanto de las escritoras como de las protagonistas de participar en los asuntos sociales,
con el fin de conseguir aquellos derechos otorgados por la tradicicn (nicamente a los

hombres.

(2) Desaf D a la autoridad - otra manera de la bUsqueda del <«y0>>

La casa, la familia, en tanto que unidad social, es el espacio reproductivo
de valores y relaciones jer&aquicas, relaciones de poder que la familia establece
con el estado y que rigen socialmente. (Cantero Rosales: 2004, 155)

Tanto la familia como la sociedad son entidades autoritarias que imponen a las
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mujeres las normas sociales patriarcales. As¥ en casi todas las obras analizadas en
nuestro trabajo, se hace referencia a las restricciones que se les imponen a las mujeres:
La familia de la abuela de Leticia la educa para que se comporte como nifa y mujer;
la sociedad en la que se introduce Sof® tras abandonar a su familia tradicional
obstaculiza su desarrollo en libertad; la familia de la protagonista de El asilamiento la
encierra en casa para as fimpedir que tenga contacto con su amante. En casi todas las
autobiograf Bs de las escritoras, las familias tradicionales junto con las normas
sociales son un obst&ulo que les impiden buscarse a s Imismas.

Frente a dicha situacidn, las escritoras y las protagonistas se enfrentan a las
autoridades de diferentes modos. En El aislamiento, queda patente el desaf D por parte
de la protagonista Naihua hacia la autoridad patriarcal; en Mujer sin Edé, la rebeld B
de Eva va contra Dios, s mbolo del poder patriarcal. Cabe destacar el papel de
potencia creadora de Eva en Mujer sin Edén, que supone el mayor desafb a la
autoridad patriarcal.

En cuanto a las otras dos novelas analizadas en el capiulo IV, la imagen
debilitada y cobarde del padre de Leticia y la figura casi ausente del padre de Sofm
ponen en duda la autoridad jer&aquica que los dos hombres «deben>representar.

Aparte de lo arriba mencionado, en el cap fulo Ill, hemos analizado las acciones
transgresoras de las escritoras frente a la sociedad tradicional. Mar & Teresa Lecn, Xie
Bingying y Lu Yin manifiestan su rebeld & con actos como el abandono de la casa
familiar, asicomo la ruptura con esta. Ademd, las escritoras chinas demuestran su
indisciplina por medio de la oposicicn al vendado de pies y el rechazo y huida del
matrimonio. Asimismo, encontramos una cr fica continua de casi todas las escritoras
hacia las diversas manifestaciones de la sociedad patriarcal con las que se encuentran
en la familia. As¥ en los puntos (1) y (2) de este apartado hemos resumido las
acciones subversivas de las escritoras y protagonistas en su enfrentamiento con la
sociedad patriarcal en la que se encuentran.

Revisando el «Marco hist&ico>>en el primer cap fulo de la tesis, consideramos
que, cualquier andisis sobre las causas que llevan a las autoras a presentar sus

personajes femeninos como sujetos rebeldes debe tener en cuenta, a nuestro parecer, al
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menos dos condicionantes: de una parte, en el primer tercio del siglo XX, a medida que
en ambos pa ses se emprend & el proceso de modernizacidn, la conciencia de las mujeres
y la reivindicacidn de sus derechos llegaron a ser cada vez m& fuertes; de otra, debido a
diversos motivos, las reformas feministas en ambos pa ses encontraron obst&ulos, y la
situacidn marginal y material de las mujeres no logré mejorar mucho. Raquel Conde

(2004: 129 - 130) comenta la situacicn al respecto en Espara:

Asistimos en ese tiempo al fin del Antiguo Ré&gimen, el cual mantuvo una
poliica y valores sociales conservadores. Las luchas entre liberales,
conservadores y progresistas dejan en un segundo plano la lucha por las
desigualdades sexuales. [...] En nuestro pa® la presencia de la Iglesia Catdica, la
debilidad de la burgues® y la deficiente revolucidn industrial hacen que el
asentamiento de la tradicicn contrarreste cualquier germen de reformas feministas

[.]

En lo concerniente al campo cultural, en esa éoca, la vanguardia, <cuya premisa
era la liberacicn del individuo y del arte mismo de la Institucién del Arte, no supuso la
liberacion para el sujeto femenino en su conceptualizacion como “objeto” artistico».
(Raquel Medina: 2002, 166-167)

En China, aunque durante el Movimiento del Cuatro de Mayo la emancipacién de
las mujeres formo parte importante de los planteamientos de dicho Movimiento, y
muchos hombres reclamaron la igualdad entre los dos géneros y la lucha por los
derechos de las mujeres, los hombres del Cuatro de Mayo instrumentalizaron <as
problemdicas de las mujeres>> para legitimar su visién de la historia*’’. Segtn Liu

Huiying,

Las problemédicas de las mujeres en China siempre han sido planteadas por
hombres o bien como excusa para una discusi@, la voz de las mujeres ha sido la
tangencial o marginal. Bajo la bandera del “amor libre”, hombres y mujeres
formaron una alianza espiritual, y los hombres siguieron manteniendo diferentes
formas de poligamia y olvidaron cé@no las mujeres del Cuatro de Mayo hab &n

417 Zhang Jiahui, “Lin Haiyin xiaoshuo zhong de Wausi jieshou ji yingxiang yanjiu” (“Investigacion sobre el
espiritu del Cuatro de Mayo y su influencia en las novelas de Lin Haiyin”), disponible en
http://etd.lib.nsysu.edu.tw/ETD-db/ETD-search-c/view_etd?URN=etd-0906104-114844, (publicado el d & 6 de
septiembre de 2004).
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sido sometidas, y el dolor y la amargura que tal prética les hab & provocado.*™

De este modo, a través de lo expuesto arriba podemos entender algunos de los

motivos por los que las escritoras construyen personajes femeninos rebeldes.

(3) La creacidn autobiogrdica - indagacicn sobre el <y0>>

La autobiograf & es una de las mejores maneras a través de la cual las escritoras
cumplen el suefd de buscarse a sTmismas. Las escritoras del 27 <se muestran a ST
mismas en sus autobiograf Bs dentro del contexto patriarcal de la cultura espafola de
los afps veinte y treinta, [...] utilizan sus textos autobiogr&icos como espacios en los
que explorar sus diferencias>>(Mar & del Mar Inestrillas: 2002, 11); las escritoras del
Cuatro de Mayo comparten estas caracter sticas.

En todas las obras autobiogréficas analizadas en el cap fulo Ill, las escritoras
evocan su infancia, indagan sobre su origen y conmemoran a las personas que
influyen en su vida. La infancia es la éoca en que una persona dispone de manera
m& auteéntica del propio <«y0>3 y supone para las autoras el inicio de la bUsqueda de
&te; en cuanto al origen de la familia, aunque parte de la interpretacicn de su propia
experiencia, es un condicionante esencial de la existencia de las autoras, y supone un
apoyo en la bisqueda de la identidad; los espacios dedicados a las personas que
influyen en su recorridos vitales evidencian la manifestacicn en la formacidn de su
personalidad.

Ademd&, la mayor parte de las autobiograf Bs estudiadas en el trabajo intentan
interpretar la formacin de la personalidad de sus autoras desde una perspectiva social
y de éoca, combinando la narracicn individual con la colectiva. Los episodios
hist&icos relatados en las obras no solamente son el trasfondo de lo que se narra, sino

que son elementos indispensables para la blsqueda del <«y0>»

#78 Citadas por Wei Ping en “Xunzhao wenxueshi ji sixiangwenhuashi zhong de Shi Pingmei” (“En busca de Shi
Pingmei en la historia literaria y en la historia ideologica y cultural”), disponible en
http://www.guxiang.com/others/others/xinwen/200209/200209210004.htm (publicado el 21 de septiembre de
2002). La version original es: “H1 [ 110 %z 0] B2 B 55 M4 B MR i 32/, MR S R g dE 3
Wil A BBIRTY, LS BT 2R ARARE RB T, BYETIIH BT LS AR e R A
—RZE, ML LR X G TR . A,
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(4) Laincertidumbre y la transigencia

En las autobiograf s analizadas en el capiulo Ill, no sdo identificamos la
rebeld & de las mujeres, sino también las contradicciones y conflictos que viven las
escritoras del Cuatro de Mayo, a veces por el afecto que sienten hacia la figura
materna, a veces por la inseguridad en s imisma.

En el capiulo IV tanto El aislamiento como Mujer sin Edé dejan traslucir la
transigencia de las protagonistas. Las protagonistas de ambas obras se enfrentan con
el dilema de elegir entre el orden establecido o luchar por la transformacicn
del mismo. Para la protagonista de El aislamiento, el conflicto se pone de
manifiesto en su vacilacidn entre el amor romantico y el afecto hacia la madre, as T
como entre el deseo sexual y los cdligos tradicionales. Para Eva, el conflicto se
manifiesta en forma de anhelo por el para®o perdido y por el perdén de Dios.

Indagando en las causas de los fendmenos mencionados, casi todas las
autobiograf Bs de las escritoras del Cuatro de Mayo analizadas en el trabajo se
publicaron en los aifbs 30 y 40, y narran las experiencias femeninas del primer tercio
del siglo XX, adem&, las escritoras del Cuatro de Mayo nacieron entre la Utima
deéeada del siglo XIX y la primera déeada del siglo XX. El final del siglo XIX vy el
primer tercio del siglo XX en China se caracterizan por el choque e influencia entre
los nuevos pensamientos y las tradiciones convencionales, 1o que deja huella no sdo
en las autobiograf Bs sino también en casi todas las obras similares publicadas en ese
tiempo. Del mismo modo podemos afirmar que El aislamiento y Mujer sin Edén estén

fuertemente condicionados por las circunstancias sociales.

Antes de terminar, cabe mencionar que en esta conclusicn nos limitamos a
mencionar los fendnenos similares entre las obras de escritoras del 27 y del Cuatro de
Mayo. Las diferencias se han analizado a lo largo de la tesis, no las enumeramos en
este punto.

En cuanto a las similitudes existentes en las creaciones literarias de las escritoras
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del 27 y las del Cuatro de Mayo, queremos citar las palabras de Virginia Woolf en The
Three Guineas: <As a woman | have no country. As a woman my country is the whole
world>»*"® En el mismo sentido, teminamos con las palabras de Liu Sigian, una
cr fica feminista china, que también afirma: <€n comparacicn con las otras literaturas,
en la femenina, se perciben menos prejuicios en cuanto a regiones, razas e

ideolog B5>>**° (Liu Sigian: 1998, 98)

4% Citada por Xiana Sotelo en “Mas alla de la conciencia del ‘tercer mundo’ en un feminismo sin fronteras”,
disponible en http://www.escritorasyescrituras.com/revista/index.php/5/36.

“80 La version original es: “ 21 S0 R SR /DM X | iR R TR 25 0 L B S,
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