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Resumen: El sentimiento de innovacion metodologica que acompafia a la
educacion musical en las ultimas décadas, nos invita a reflexionar sobre la
ensefianza de esta materia, promoviendo asi la busqueda de nuevos materiales
curriculares que faciliten la iniciacion y el aprendizaje de la musica en las escuelas.

En base a esto, el presente trabajo se suma a este espiritu renovador con el
redescubrimiento de la relacion entre musica y color, elaborando una actualizada
propuesta metodologica que sera llevada a cabo de forma vivencial en el aula. Esta
propuesta enfatiza los aspectos y los retos que como futuros docentes debemos
abordar para la mejora, la innovacion y la revalorizacion de la educacion musical.

Descriptores: Educacion Musical, Educacion Artistica, Innovaciones educativas,
Desarrollo del curriculum, Experiencia educativa.



Para aquellos quienes el color de la humildad y el
esfuerzo les han servido siempre
para seguir adelante.
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Calidoscopium

1. INTRODUCCION

Plantear en nuestros dias los beneficios personales y sociales de la musica como
mera justificacion para una educacion musical supone sin lugar a dudas un debate
realmente irrelevante y superado, pues esta mas que demostrado que la musica despierta
y potencia las facultades humanas, desarrolla la atencion, la memoria, la concentracion,
el autocontrol, la tolerancia y la sensibilidad, favorece el aprendizaje de las lenguas, de
las matematicas, de la historia, de los valores estéticos y sociales, y contribuye al
desarrollo intelectual, afectivo, interpersonal, psicomotor, fisico y neurologico (Pascual,
2010). Se convierte de este modo en una materia esencial (no s6lo a nivel fisico y
cognitivo, sino también a nivel sensorio-expresivo, socio-cultural e incluso terapéutico),
en un momento en el que la pedagogia actual confirma la necesidad de disefiar modelos
educativos multidimensionales que contribuyan al desarrollo paralelo de todas las

potencialidades del ser humano.

El verdadero valor de la educacion musical no radica, por tanto, en destacar los
innumerables beneficios de la mdsica, sino en optimizar al maximo la relacion masica-
individuo a partir de un mejor aprendizaje de esta materia y, por ende, potenciar los
beneficios que comentabamos anteriormente en base a las caracteristicas particulares de
cada persona. Para conseguirlo, sera necesario que esta disciplina evite quedarse
estancada y reinvente sus materiales curriculares en favor de métodos de ensefianza que
estimulen el desarrollo de la creatividad, la motivacion, los valores positivos y la
participacion, ofreciendo asi a los alumnos la oportunidad de pensar y reflexionar acerca
de la importancia que la musica puede llegar a tener en sus vidas (Hemsy de Gainza,
2009; Vicente & Vicente, 2014).

A esta linea de pensamiento queremos contribuir con el presente trabajo,
sumandonos a ese enfoque metodoldgico renovador que en las Gltimas decadas viene
abriéndose hueco en las aulas de educacion musical, cuyo fin es ofrecer una alternativa
a la ensefianza tradicional de la musica (Sevillano Garcia, 2010; Diaz, Vicente
&Vicente, 2012). En nuestro caso, queremos reflexionar sobre la educacion musical que
se produce en la etapa de Educacion Primaria (etapa especialmente significativa para los
nifios y nifias al ser la primera de caracter obligatorio en nuestro sistema educativo

actual). Y queremos hacerlo a partir de una propuesta metodoldgica que nos permita
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ofrecer una forma alternativa y simplificada de ensefiar musica que, ademas, favorezca
una atractiva y motivadora aproximacion del alumnado al mundo de los sonidos, muy

especialmente de aquellos que lo hagan por primera vez.

Como es logico, la musica no puede ensefiarse igual en todos los contextos.
Teniendo en cuenta la etapa educativa que nos compete, nos centraremos en un ambito
bésico y fundamental que nos permita un acercamiento a la masica a nivel esencial en
cuanto a percepcion y expresion, destacando siempre la mayor inferencia personal
(Alsina, 1997). Desde un punto de vista epistemologico estariamos haciendo referencia
a los elementos més esenciales de la musica (ritmo, melodia, armonizacion sencilla,
préactica instrumental y vocal...), que a nivel legislativo quedan especificados en los
bloques de contenidos “Escucha” e “Interpretacion musical” segun el Real Decreto
1513/20061, y en los bloques “Escucha”, “Interpretacion musical” y “Musica,

movimiento y danza” segun el reciente Real Decreto 126/2014°,

Ademas de todo ello, no podemos olvidar que la musica supone un campo de
estudio expresivo, social, reflexivo, en definitiva, “vivo”. Basta curiosear un poco en su
historia para comprender que la musica se ha ido construyendo por medio de la
interaccién humana entre si y con el medio, por lo que cualquier cambio en la sociedad
se revela en la masica (Small, 1989; Ortiz, 2006). Ello evidencia que la mdsica posee
un caracter social, fruto de esa capacidad de interaccion, que en la mayoria de los casos
el ser humano posee, incluso, de forma prenatal. Evidentemente, este caracter social de
la masica se transfiere ya desde su iniciacién, por lo que seria mas idoneo denominar el

inicio de esta materia como una “iniciacion musical con caracter social ”.

Asimismo, un ejemplo de esta capacidad de interaccién a la que hacemos
referencia se encuentra en la infancia, donde podemos observar como el nifio escucha,
asocia sonidos a un contexto, a sensaciones, creando asi paisajes sonoros o preferencias
de sonidos. Es mas, si observamos el ambiente mas cercano al infante, podremos ver
que algunos de sus propios juguetes son fuentes de sonido o notas musicales. Sin duda,

el nifio esta interaccionando entre si y con el medio. Un medio que, al fin y al cabo, es

! Real Decreto 1513/2006, de 7 de Diciembre, de ensefianzas minimas en Educacién Primaria. Publicado
en BOE nimero 293 de 8/12/2006, paginas 43053-43102.

2 Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la Educacién
Primaria. Publicado en BOE nimero 52 de 1/03/2014, seccién 1, paginas 19349-19420.
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sonoro, pues no debemos olvidar que “el mundo [...] estd lleno de sonido. Escuchen”
(Schafer, 1969, p.17).

Como podemos observar, interactuamos con un entorno sonoro previo a la
iniciacion musical, sin olvidar que es en este mismo entorno en el que es posible divisar
otro aspecto caracteristico del mismo: el color. En nuestro mundo y, sobre todo, en el
del nifio, todo esta lleno de color (Cartas, 2010). Es mas, muchos juguetes musicales
presentan colores, y los nifios y nifias juegan con ellos al tiempo que relacionan cada
sonido con una coloracion diferente. En base a esta situacion pre-musical y cotidiana, la
musica va a encontrar un hueco para el aprendizaje, cuyo objetivo principal serad
aprovechar la relacién musica-color, y cuya finalidad residira en iniciar al alumnado en
la educacién musical de una forma cotidiana y simplificada. De esta manera, no solo
podremos comprender la mdsica, sino que también podremos verla, crearla,

manifestarla, y lo mas importante, vivirla.

Consecuentemente, es inevitable que nos plateemos algunas cuestiones sobre la

experiencia que la relacion musica-color conlleva en el &ambito de la educacién musical:

v' ¢Se podria utilizar esa relacion musica-color como recurso de
aprendizaje musical? ¢De qué manera?

v’ ¢Hasta qué punto el color puede utilizarse como un medio de
aprendizaje musical?

v' ¢Aporta el color un nuevo codigo musical capaz de respetar y
representar los parametros del sonido?

v' ¢Puede la creacion plastica llegar a ser un camino para el
entendimiento histérico-estético del arte? ¢Y del fenémeno musical?

v' ¢Puede el color permitirnos plasmar la intencién de la obra de un
compositor? ¢Ser un medio para entender la musica?

v ¢Es posible percibir y plasmar el mundo a través de colores musicales?

v' ¢Por qué rechazar ese atisbo de interdisciplinariedad (arte-materia) en

una sociedad en la que debe primar la innovacion educativa?

Precedentes metodoldgicos
Como todos sabemos, la relacion arte y musica es evidente, aunque pocas veces
se brinda la oportunidad de unir ambos campos en pro de un aprendizaje musical o, ain

mejor, global (caracter interdisciplinar de la educacion). Hasta el momento, las
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metodologias de iniciacion musical predominantes presentan la musica como un medio
expresivo del individuo (Dalcroze, 1998; Kodaly, 1999; Martenot, 1993; Orff, 1969;
Paynter, 1999; Schafer, 1996; Willems, 1994, 2011; Ward, 1964; Wuytack, 1979).
Hecho que trabajan a traves del ritmo, el movimiento del cuerpo, el campo sonoro, la
imaginacion, la creatividad y la libertad, proponiendo ante todo, un nuevo camino que

pretende la innovacion de la ensefianza musical (Diaz & Giraldez, 2010).

Desde un punto de vista artistico, no podemos dejar al margen las artes plésticas,
ya que precisamente, muchos de estos principios son también abogados por algunas de
las metodologias mas relevantes de este campo (Lowenfeld, 1973,1984; Read, 1996;
Eisner, 2009).

Asimismo, si observamos con detenimiento la relaciébn musica y color, es cierto
que existen trabajos al respecto (Garcia Calero, 2006; Payri, 2014), aunque estos se
centran principalmente en la investigacion de la musica y el color desde otros ambitos
(interpretacion pianistica y comunicacion audiovisual) sin llegar a ser una metodologia
dentro del campo de la educacién musical. Cabe afiadir que en muchos libros de texto
también es posible advertir dicha relacion, sobre todo en el primer ciclo de primaria,

destacando en este sentido, una utilidad estética y visual mas que metodologica.

La unién de mdsica y artes plasticas resulta una combinacion evidente en
muchos casos. De hecho, no es nada novedosa aln a pesar de ser bastante desconocida
en el aula. Muchos artistas ya la han trabajado desde distintas posiciones, sea por
casualidad, por enfermedad (sinestesia) o por la propia necesidad expresiva del
individuo. Kandinsky, Klee, Messian o Scriabin son algunos nombres que entran en
juego. Pero si tenemos en cuenta la realidad tecnologica en la que nos encontramos,
debemos mencionar el caso de Neil Harbisson® cuya fusién de arte, musica y tecnologia
ciborg, nos lleva a explorar nuevos e interesantes campos ligados al &mbito de la

pedagogia, la educacion artistica y la inclusion social.

¥ Harbisson (1982): compositor, artista visual y fotdgrafo, reconocido como el primer ciborg del mundo
por un gobierno. El hecho de padecer acromatopsia (condicidn visual que le impide percibir los colores),
le incitd que a crear e instalarse un eyeborg, dispositivo electronico cuya funcién es transformar las
frecuencias de los colores en ondas sonoras. En la actualidad es el cofundador y presidente de la
Fundacion Cyborg, dedicada a la investigacion de las percepciones humanas a través de la aplicacion de

tecnologia ciborg. Méas informacion en: http://www.cyborgfoundation.com/
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Musica y color. ¢Por qué ensefiar? ¢ Para qué ensefiar? ¢Hasta donde llegar?

Uno de los principales aspectos de la educacion en general y de la educacion
musical en particular, es que no tiene limites en la busqueda de nuevas metodologias.
Por ello, queremos plantear este renovado vinculo musica-color en el campo educativo,
mediante el cual, el alumnado podra entrar en contacto con la musica de una forma
coherente, cercana, activa y significativa, facilitindosele asi, la iniciacion y el
aprendizaje de la educacion musical. Ese es el objetivo y la finalidad principal de esta
experiencia, la cual, va a permitirnos redescubrir musicalmente nuestro entorno e
investigar el ilimitado mundo de la musica vinculada al &mbito educativo. Un mundo
que nos invitard a aprender de forma diferente, y del que ain nos queda mucho por

descubrir.

2. METODOLOGIA. Una propuesta metodoldgica basada en la relacion

musica-color: calidoscopium.

Generalmente, siempre hemos podido percibir como cada metodologia musical y
plastica avanza segun sus propios criterios pedagdgicos y puntos caracteristicos. Ante
este hecho, no podemos evitar preguntarnos sobre sus similitudes, ya que la
combinacion musica-color aflora como “un puente entre materias”. Movimiento,
espacio, ritmo, sensibilidad, expresion, creatividad e imaginacion, textura y color son
ideas que se funden en la habilidad musical y plastica dentro de un contexto
determinado, las cuales, limitamos semanticamente hacia uno de los campos de trabajo

en cuestion, ignorando su pertenencia al resto.

El deseo de aunar ambas manifestaciones (musica-color), nos lleva a desarrollar
la presente experiencia educativa que pretende, un uso interdisciplinar de la educacion
artistica para el aprendizaje de la musica en la etapa de primaria, todo ello a través de
una propuesta metodoldgica novedosa capaz de alcanzar una formacion integral de la

persona.

Esta nueva propuesta que hemos querido denominar como calidoscopium surge,
dentro de los canones de la metodologia constructivista, cuyos principios basicos son
los mas iddneos para la finalidad de esta propuesta, debido a que buscan el aprendizaje
significativo del alumnado partiendo de sus propias necesidades, promoviéndole
ademas a actuar sobre el conocimiento que posee (Gémez & Garcia, 2014). Siguiendo
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esta idea, debemos completar lo expuesto con los conocidos como ‘“principios
metodologicos de la educacion musical”, responsables de determinar el caracter activo,
funcional, creativo, ludico y progresivo en la presente propuesta. Sin duda, con todo
esto, se pretende situarnos en un marco metodologico esencial en el que la masica
pueda llegar a ser accesible y formativa para todos, ya que aprender masica es sinGnimo
de hacerla.

Segln estos principios, la propuesta metodolégica calidoscopium posee una
serie de estrategias entre las que se encuentra el didlogo. Este, va a permitir al alumnado
intercambiar informacion de forma natural y espontanea sobre sus ideas previas,
permitiendo al docente obtener una retroalimentacion sobre sus necesidades,
imaginacion y creatividad. Ademéas de esto, la observacion es otro aspecto muy
relevante, debido a que la percepcion y uso de recursos alternativos en los que el color
actia como un apoyo sobre el codigo musical (color-figura musical, color-gesto
corporal o color-altura)® va a hacer posible que el alumno construya modelos visuales
mas directos, facilitando asi su participacion en el bloque interpretativo, creativo y

motriz de la materia.

Por otra parte, las estrategias planteadas en el bloque de escucha, se centraran
principalmente en el &mbito auditivo, estilistico e histérico-cultural. En primer lugar,
desde el ambito de la audicion musical es posible abordar la tarea de dos formas: por
medio de la expresién grafica ante lo escuchado y por medio de la memoria auditiva al
visualizar una situacion, contexto u obra pictorica. De esta manera, el alumnado
participara activamente, revelandose la comprension que tiene acerca del mundo sonoro.
Por otra parte, desde el contenido estilistico, el trabajo con formas musicales se llevara a
cabo con el uso de esquemas cromaticos que muestren la estructura de la obra, y con
ello, provocar el descubrimiento de la forma musical a traves de la disposicion de los
colores. Por dltimo, desde el contenido de corte histdrico y cultural, éste se presentara
con el apoyo de la iconografia pictdrica correspondiente, permitiendo asi entrar en
contacto con el arte, ademas de conferir un caracter personal y cercano a los

protagonistas.

Como es logico, el proceso de aprendizaje no es instantaneo, por ello, partiendo

de su experiencia previa, del alumnado participara en actividades de diferentes niveles y

* Modelo de escala mUsico-cromatica. Ver Anexo 4.
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progresiva dificultad, en las que poco a poco el apoyo cromatico ira desapareciendo del
cédigo musical a medida que evolucione la adquisicion del mismo, sin olvidar nunca,
que el color supondré siempre un elemento de refuerzo y de impulso para el aprendizaje

musical.

Por dltimo, para aproximar el conocimiento musical y artistico a los hechos
reales y de la vida cotidiana, el color va a ser muy til por su propio caracter comun. Sin
duda, el alumnado va a poder aplicar las relaciones y contenidos musico-cromaticos del
aula a su entorno, ya sea a través del juego, la observacion o el didlogo de su interés,
permitiendo la generalizacion de los contenidos trabajados, asi como la motivacion de
los nifios y nifias. De esta manera, se promueve en el dia a dia la curiosa idea de que
donde hay color, hay musica, y por tanto, la posibilidad de descubrir con el color un

mundo sonoro, tal y como pretende calidoscopium.
Beneficios de la experiencia externa calidoscopium en la iniciacion musical.

Sin duda, tal y como dijimos al comienzo de este trabajo, el verdadero valor de
la educacion musical debe radicar en mejorar el aprendizaje de la materia. Por este
motivo, la propuesta metodoldgica que presentamos conlleva una serie de ventajas, en
las cuales, la combinacion de mdsica y color presenta un marcado caracter positivo.

Veamos los beneficios que podremos descubrir tras esta experiencia:

-Nivel fisico (cuerpo): el alumno podra desarrollar la motricidad y la
psicomotricidad por medio de las actividades de expresion e interpretacion musical,
debido a las relaciones y a los modelos cromaticos que presentan. Ademas, esto
puede derivarse en la mejora o eliminacién de posibles dificultades motoras, asi
como la adopcion de habitos posturales idoneos en la realizacion de dichas
actividades. Por ultimo, todo este trabajo del cuerpo, permitird la toma de contacto

y adquisicion de algo basico en la disciplina musical: el ritmo.

-Nivel cognitivo (mente): la musica permite el fomento de la inteligencia, la
memoria y la concentracion, lo que facilita el proceso de aprendizaje del individuo.
Esta situacion se veria reforzada al introducir el color como un recurso facilitador
dentro del aprendizaje musical. En este sentido, es interesante tener en cuenta la
influencia que el color puede presentar en la reaccion cognitiva y emocional del

individuo (Corcoran, 1954), pudiendo encontrar asi, otras posibles técnicas de
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ensefianza mas adaptadas al nivel cognitivo del alumnado (ejemplo: color-caracter

de la obra musical).

-Nivel sensorio-expresivo (psique): se generaria una mayor sensibilidad en el
individuo debido a la percepcion y experimentacion de diferentes estimulos
visuales (reaccién emocional al color) y auditivos (reaccion emocional al sonido),
generando ademas por este Gltimo, un desarrollo del oido. Asimismo, al poder
percibir, reflexionar y exteriorizar sus experiencias por medio de diferentes
lenguajes (musical y plastico) habria un crecimiento de la creatividad y la
imaginacion, un mayor gusto estético y sensible al entrar en contacto con la
experiencia artistica, asi como un descubrimiento de valores sentimentales y

afectivos, que fomentarian la comprension introspectiva del propio individuo.

-Nivel socio-cultural (contexto): desde un punto de vista social, se acentla el
contacto y la comunicacion interpersonal en el aula de musica, potenciando
actividades de dialogo, intercambio de ideas y retroalimentacion académica ante su
percepcion (u opinidn) sobre algo. Todo esto, permitiria un desarrollo de la
capacidad comunicativa (expresion y comprensién) como decimos, pero ademas,
supondra la toma de contacto del alumnado hacia diferentes tipos de
agrupamientos, hecho que enriquecera al individuo en su forma de trabajar; Por otra
parte, desde un punto de vista cultural, habra un acercamiento y un descubrimiento
del arte como experiencia, fomentando de esta forma la cultura y generando un

desarrollo de la capacidad critica ante la misma.

-Nivel pedagogico (ensefianza-aprendizaje): al hacer uso de una ensefianza
actual en la que existe un caracter significativo, se aprenderia de una forma mas
activa, cercana y duradera. También, destacaria un caracter personal, ya que el
aprendizaje debe contener siempre una actividad de interactividad en el alumno, lo
que le incitaria a la reflexion y le serviria para que se pudiera conocer mejor.
También, por medio de esta experiencia seria posible un fomento de la motivacion
del alumnado, ya que la musica y el arte, permitirian trabajar de una forma ludica
una variedad de actividades que llamara en todo momento la atencién del mismo.
Por ultimo, se destaca una mayor oportunidad para el acercamiento a la musica, ya

que el color acta como un recurso de apoyo que facilita la ensefianza del contenido
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musical propuesto, sobre todo en los primeros cursos de educacion primaria, cuyos

estudiantes aln carecen de una capacidad para comprender contenidos abstractos.

-Nivel curricular (legislacion académica): la introduccion del color trascenderia
la interdisciplinariedad de los contenidos de la educacion artistica, combinando los
lenguajes artistico y musical. Ademas de esto, se contribuiria al desarrollo de las
competencias basicas, ya que con el color, se pretende una aplicacion del
conocimiento aprendido en el aula en su dia a dia, dando lugar a situaciones de
descubrimiento o0 juego. Segun esto, se manifestarian términos como la
“generalizacion” e “interdisciplinariedad” del conocimiento, situados ambos en la

busqueda de una competencia real del nifio dentro de la sociedad que le rodea.

-Nivel diagndstico y terapéutico: la musica es un medio para el diagndstico y el
tratamiento de problemas de diferente tipo, pero ademas, la introduccion del color
expone una serie de posibilidades de trabajo que potenciarian la guia y apoyo en el
aprendizaje musical, asi como un cardcter emocional que beneficiaria a un
alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo (A.N.E.A.E.), hecho que

podria incluso ampliarse hasta los &ambitos de la musicoterapia (Lacéarcel, 1995).

3. EN EL AULA. Descripcion y desarrollo de la propuesta metodologica a

modo de experiencia externa.

Comprobar en qué medida calidoscopium es una propuesta realmente adecuada
para la iniciacién y ensefianza de la educacién musical lleva a plantearnos el hecho dar
un paso mas alla del campo tedrico y plantarnos ante la propia realidad del contexto
escolar. Por ello, a lo largo de este apartado presentaremos una descripcion neutral de la
situacion en la que se enmarca la practica propuesta, de las tareas planteadas, y de los
resultados procedentes de la misma. Todo ello, con la intencion de constatar de qué
manera afecta este planteamiento musica-color a la ensefianza de esta materia en el aula,
para posteriormente, valorar sobre su idoneidad dentro de los canones renovadores

propuestos, necesarios en la educacion musical de hoy en dia.
Contextualizacion

El centro en el que se lleva a cabo esta experiencia esta situado en la ciudad de

Granada. Se encuentra rodeado principalmente por edificios sanitarios (Hospital Virgen

José Maria Casas Raya 9



Calidoscopium

de las Nieves y Centro de Salud del distrito), judiciales (Juzgados de La Caleta) y

administrativos (Consejeria de salud), los cuales precisan sus particularidades.

En cuanto a los apuntes socio-econdémicos y culturales del entorno del centro,
estos vienen definidos por un nivel muy alto (0.94), segun el indice Socioeconémico y
Cultural (ISC), y en el que los padres y madres presentan en su mayoria un nivel de
estudios alto. Por otra parte, desde el punto de vista familiar, su estructura es muy
diversa, y aunque predomina la familia tradicional, es relevante la estructura de familia
monoparental (madre), y la aparicion de los abuelos en la educacion de sus nietos.
Ademas de esto, cabe destacar que un aspecto determinante para la asistencia al centro
se situa en la cercania tanto del domicilio familiar como laboral. Por ultimo, debido a
que el colegio se encuentra en plena capital de provincia, existen numerosas
instalaciones e infraestructuras deportivas y culturales por toda la ciudad, motivo por el
que aparece una gran y variada oferta de servicios publicos y privados de ocio, deporte

y cultura.

En la actualidad, el centro es de linea 1 y consta de un edificio de dos plantas de
altura en el que a lo largo de sus dos alas se distribuyen: cuatro unidades de Educacion
Infantil (desdoble en 5 afios), seis de Educacion Primaria, aula de Apoyo a la
Integracion, aula de Logopedia, un aula de Educacién Especial Especifica de Autismo,
aula de mdsica y aula de inglés. Asimismo, a nivel complementario, el centro posee un
despacho para cada miembro del equipo directivo y para el personal de administracion,
sala de profesores, comedor, biblioteca, sala de usos multiples/aula matinal, un sétano
como almacén y un amplio patio como espacio deportivo. Por Gltimo, varios aspectos
[lamativos de este centro son que presenta personal de conserjeria, el cual, ubica su
vivienda en un sector del edificio, y que se llevan a cabo ensefianzas de educacion de

adultos en horario de tarde.

Asimismo, el alumnado con el que se va a desarrollar este trabajo se trata del
grupo de 3° de Educacién Primaria. En él, se encuentran escolarizados 23 nifios y nifias,
con edades comprendidas entre los 8-9 afios de edad y en el que la distribucion de
alumnos es mayor que el de alumnas (8 nifias y 15 nifios). En si, se trata de un conjunto
heterogéneo en cuanto a intereses, motivaciones y aptitudes, donde algunos de ellos
presentan algunas caracteristicas especificas a tener en cuenta: Un alumno con desfase
expresivo y comprensivo al padecer hipoacusia con anterioridad, y un alumno con

TDAMH (Trastorno por Déficit de Atencion con Hiperactividad). No obstante, la clase de
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mausica resulta una labor comun para todos, no existiendo ningun tipo de dificultad para
su desarrollo. Por ultimo, en cuanto a las habilidades musicales, el nivel del grupo
discente es medio, mostrando en general, un gran interés en la materia. Como ultimo
apunte, es interesante afadir el hecho de que dos de los alumnos reciben clases de
musica en el conservatorio, situacion que revela el desinterés de uno de ellos en ciertas

ocasiones.
Descripcion de la actividad propuesta

La tarea planteada para esta experiencia externa estd orientada para una sesion
de 45 minutos, en los cuales se procedera a captar lo sucedido en el aula. En si, a lo
largo de ese tiempo, el trabajo realizado se centrara en tres de los diferentes ambitos que
presenta la educacion musical en Educacién Primaria, a saber: audicion activa, lectura e

interpretacion ritmica y lectura e interpretacion tonal.

- Audicion activa: “De buena familia: el oboe”.

Por medio de esta actividad, se incidiria en la toma de contacto e identificacion
de este instrumento de viento madera. Por ello, en primer lugar, tras nombrar al
instrumento, se propondria a modo de introduccion, la participacion del alumnado a
través de sus ideas previas respecto al oboe: “;Qué es? ;Como es su aspecto? ;jsu
sonido?... ”. Tras una breve escucha y puesta en comun, se procederia a la presentacion
del mismo y a la verificacién de dichas ideas. Seguidamente, llevariamos a cabo la
escucha de una audicién para solo de oboe (“Partita para oboe solo”, BWV 1013 de
Johann Sebastian Bach), para a continuacion pedirle a nuestro alumnado que utilice de
forma individual una ficha de audicion (modelo en Anexo 3). En ella deberan plasmar
por medio de colores, formas o dibujos, lo que les suscite el sonido de ese instrumento.
Por ultimo, tras el proceso de creacion, se realizaria un intercambio de ideas sobre lo

elaborado a modo de evaluacion y seguimiento de la actividad.
- Lectura e interpretacion ritmica: “El color tiene ritmo”.

En este punto de la experiencia en el aula, nos acercamos a la lectura ritmica por
medio del color. Para ello, a modo de introduccion de la misma, presentariamos una
leyenda que relaciona color, figura musical y nombre del color por silabas, siendo esta
denominacion silabica el elemento ritmico principal (Ej. A-ma-ri-llo: 4 semicorcheas;

Ro-jo: 2 corcheas; Gris: negra). Tras esta introduccion, durante el desarrollo de la tarea,
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se trabajaria una lectura ritmica no convencional definida por una secuencia con los
colores antes presentados. En primer lugar, se haria de forma grupal y, posteriormente,
de forma individual con voluntarios o alumnos concretos. Por Gltimo, se trabajaria esta
misma lectura combinando la escritura ritmica convencional y la cromatica,
introduciendo también en este caso una interpretacion grupal e individual a modo de
evaluacion. Una ampliacion a este planteamiento podria ser la ejecucion de juegos

ritmicos tales como canones.
- Lectura e interpretacion tonal: “Donde hay un color, hay un sonido .

Un ultimo apartado de esta actividad propuesta, nos lleva al campo de la
entonacion. Para ello, a modo de introduccion, presentariamos una breve cancion a
través de la escritura convencional en pentagrama, con el aspecto caracteristico de que
cada nota tendra un color asignado. Tras esto, y con el fin de que los alumnos y alumnas
se percaten de ello, se incidiria en la observacion de la misma para posteriormente
realizar un intercambio de ideas sobre lo visualizado. Una vez efectuada la puesta en
comdun, el fragmento se leeria de forma individual y grupal con el nombre de las notas
para comprobar de forma evaluativa la correspondencia nota-color establecida a lo largo
de la lectura. Seguidamente, se procederia a la interpretacion con los valores ritmicos, y
por ultimo, se ejecutaria la interpretacion tonal (canto) de la obra con un caracter mas

ladico.

Para finalizar, se le entregaria de forma anexa al alumnado un cuestionario de

opinidn sobre la actividad a modo de evaluacion del procedimiento de ensefianza.
Desarrollo de la experiencia externa

Con unos minutos de retraso, la actividad pudo llevarse a cabo desarrollandose
ésta en el aula del grupo de tercer curso. EI motivo de dicha eleccion, fue debido a la
necesidad de utilizar varios recursos que no presenta el aula de mausica, tales como
ordenador y proyector. Una vez en el aula, con tres alumnos menos de los previstos por
enfermedad, se realizé un canto infantil a modo de llamada de atencidn, el cual, surtio

efecto a la vez que todos iban ocupando sus lugares.

Comenzamos con una pequefa introduccion a la sesion explicando la intencion
de lo que se iba a abordar, las diferentes actividades y un pequefio recordatorio de las

29 13

normas basicas de clase (“levantar la mano para hablar”, “no interrumpir”). Tras esto,
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los alumnos mostraron un gran interés en la realizacion de la sesion, con excepcion de

algunos comentarios de desagrado ante la Gltima tarea orientada a la entonacion.

Durante la primera actividad, los alumnos participaron con sus ideas previas en
una breve discusion ante la pregunta “;qué es el oboe?”. Ante esto, levantando la mano
y con orden, tres o cuatro alumnos dieron su opinion, existiendo muchas abstenciones
en el resto de la clase, ya que basicamente no se les ocurria nada. Con las primeras
hipétesis, se present una foto del oboe, provocando la alusion a comentarios personales
tanto de agrado, como de desagrado. Posteriormente, se comentaron varias
caracteristicas basicas del instrumento, llegando a continuacion a la parte auditiva, tras

(3

sugerirles algo que ya alguien del aula habia comentado: “;coOmo suena un oboe?”.
Activamente, con interés y relativo silencio se escuché un fragmento de la obra elegida,
procediendo después a la realizacion de la ficha de audicion. Justo en este momento,
aparecieron las situaciones mas retraidas tanto de actitud (“no sé qué hacer”, “no me
gusta dibujar”, “no lo entiendo”), como de comportamiento (burlas e interrupciones).
Esta ultima, procedia principalmente de un grupo de chicos, a los cuales, hubo que
volver a explicarles las instrucciones dadas, poniéndose seguidamente a trabajar. Por
ualtimo, tras el momento de creacién, se pidié el ofrecimiento de voluntarios para
explicar su propia creacion. Los participantes fueron abundantes, por ello, se remitié a
que fueran dos chicos y dos chicas. Una intervencion timida y que se limité a decir la
imagen mental que les habia sugerido dicho sonido. Posteriormente se aplaudié a los
voluntarios por compartir su vision, preguntando para finalizar la actividad, si existian

dudas sobre lo trabajado, hecho que negaron todos.

Continuamos la sesion pasando a la tarea de lectura ritmica. Tras un momento
para pedir silencio, ya que se habian alterado, se procedié a la explicacion de la leyenda
color-figura musical. Primero, se realiz6 a modo de ejemplo, y después la realizaron
todos. La actitud fue en aumento, sobre todo a partir de la presentacion de la secuencia
de color, la cual, siguiendo un pulso lento marcado con los dedos (haciendo pitos),
leyeron por completo. Cabe afadir, que durante la primera interpretacion, hubo una
pequeria dificultad sobre las cuatro semicorcheas debido a que las ralentizaron
haciéendolas como cuatro corcheas. Tras la correccion, hecha con un ejemplo, los
alumnos la leyeron sin problemas: primero dos veces en grupo, posteriormente, con
voluntarios que ain no habian participado. Todos querian participar como si fuera un

reto, incluso los chicos antes mas retraidos, ya que ellos también hacian pitos con los
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dedos. Al terminar cada intervencion, se aplaudia al voluntario no sélo por la

participacion, sino porque también efectuaron la lectura cromatica sin fallos.

Resulta llamativo como algunos alumnos se sorprendieron al pasar de la
secuencia cromatica a la ritmica con apoyo del color, y es que lo entendieron como algo
muy complejo (“;Qué dificil!”). En si, esto supuso algo puntual y no tuvo mayor
relevancia, ya que tras observar lo propuesto, se dieron cuenta de que era la misma
secuencia trabajada. Aun asi, algunos de estos alumnos que querian participar, ahora no
se sentian tan seguros, por ello, se optd a que intervinieran por parejas con un

compafiero, realizando la lectura ritmica sin ninguna dificultad.

Como apunte, hay que afiadir, que en vista del interés del alumnado, se procedio
a realizar de la misma manera una segunda secuencia que habia sido pensada como

actividad de refuerzo.

Seguidamente, y durante la recta final de la clase, se pudo hacer la tercera
actividad propuesta: lectura entonada. En esta fase, el mismo grupo de chicos de antes
se volvid a distraer, pero tras una llamada de atencion, volvieron a la actividad. Ya
todos juntos observaron la cancion propuesta, pidiéndoles que visualizaran los colores
de las notas, cuales tenian el mismo color y el nombre de las mismas. Tras esto, nuevos
y demasiados voluntarios (entre ellos los que precisan de mas atencion en el aula), se
ofrecieron a leer las notas de dos formas: en el orden que aparecian y segun el color.

Todos ellos las identificaron sin apenas dificultad y con seguridad.

Por falta de tiempo, no se llegd a interpretar la cancién, por ello, se invit6 a los
alumnos a completar el breve cuestionario personal sobre la sesion. Todos lo
completaron, aunque en este momento, existieron actitudes varias, ya que justo en ese
momento sono el timbre del recreo. Finalmente se agradecio la atencién puesta en la

tarea y salieron de clase.
4. CONCLUSIONES

Poner en préactica el resultado de un intenso ejercicio de busqueda tedrica y
mental resulta mas que menos enriquecedor, debido principalmente a que esa puesta en
practica en el aula de la nueva propuesta va a permitirnos visualizarla de una forma
directa y real. Por ello, es ahora tras la propia vivencia, cuando las sombras de ideas y

reflexiones proyectadas en la caverna de nuestra mente, dejan de serlo. Por fin, se
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convierten en elementos reales bajo la luz de la experiencia, comprobando en qué

medida nuestro planteamiento resulta adecuado.

Ante esta idea, no debemos olvidar que desde las ultimas décadas nos
encontramos en el marco contextual de una renovacién metodoldgica de la educacién
musical, y es por ello, por lo que se hace totalmente necesaria la busqueda de una
alternativa a la ensefianza tradicional de la musica. En nuestro caso, hemos querido
beber, reflexionar y partir de todo esto, dando lugar finalmente a una propuesta
metodolGgica cuyo objetivo recordemos, era plantear un renovado vinculo musica-color
dentro de este campo educativo, siendo su finalidad maxima la de facilitar la iniciacién
y el aprendizaje de la mdsica, todo ello de una forma coherente, cercana, activa y

significativa.

Sin duda, esta ha sido la base de una experiencia que ha dado lugar a una serie
de aspectos que, como veremos a continuacion, nos llevan a descubrir una baja
capacidad creativa en el alumnado, una actitud de interés y motivacion, asi como un

reducido margen de error en las actividades trabajadas.
La vivencia caleidoscdpica en el aula.

Como decimos, el llevar a cabo nuestra propuesta en el aula, nos ha
proporcionado un conocimiento directo que desde el caréacter profesional docente,
implica atrayentes cuestiones que debemos tener en cuenta. Si bien es verdad, lo
objetivos didacticos propuestos en la misma se cumplen, aunque también es cierto, que
aquellas metas relacionadas con la expresion pictérica del sonido y la creatividad,
qguedan algo deébiles dando lugar a una verificaciébn de las carencias en estas
capacidades. Algo similar ha podido corroborarse en el desarrollo de una actividad en
concreto, los ejercicios de ideas previas: acertadas, pero poco numerosas. Sin duda, una
posible justificacion puede ser el “no conocer” los conceptos presentados, pero esta
estrategia metodoldgica en Primaria, no implica quedar en silencio, ya que se trata de
reflexionar sobre el saber que se posee, activar la informacién y plantear hipétesis que

quedaran posteriormente cotejadas.

Asimismo, no debemos olvidar que la actitud del alumnado durante una leccion
es otra de las fuentes de informacion en su desarrollo. Por este motivo, el hecho de que

haya existido gran interés y motivacion, es algo que hay que tener muy en cuenta,
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debido principalmente, a que esto ha sido manifestado por todo el alumnado sin
excepcion. Finalmente, cabe afiadir que todos los nifios y nifias del grupo han sido
participes de esta vivencia caleidoscépica, demostrando en ella un margen de error
infimo segun las metas propuestas, sin dejar de lado, una cualidad que ha salido a

relucir y que debemos trabajar de forma anexa con ellos: la timidez en el aula.

Como podemos observar, la presente actividad externa ha supuesto una tarea de
gran utilidad en el analisis educativo del grupo, pero también para la aplicacién de
nuestra propuesta metodoldgica: calidoscopium. Esta labor destaca por la motivacion y
el interés creados con ella, los cuales, son signos de que se puede elaborar un
planteamiento cercano y ludico a través de la relacion mdsica y color, algo que nos
permitira trabajar la educacion musical de una forma més llamativa, personal y
adecuada a las caracteristicas del alumnado. Ademas de esto, es interesante apuntar que
existen muy pocos errores en el trabajo activo del alumno, por lo que puede
evidenciarse, que de forma visual, el color capacita al receptor, ofreciendo una mayor
facilidad para trabajar la musica y asi, poder entrar en contacto con ella por medio de
nuevas y multiples posibilidades didacticas.

En base a esto, podemos decir que el objetivo y la finalidad propuesta en este
trabajo se hacen latentes tras la aplicacion en el aula, sin embargo, esta no estaria
completa, debido a que debemos ser capaces de ir mas alla y analizar los retos que esta
vivencia educativa nos propone. Entre ellos, el fomento de campos como la creatividad,
la observacion y la escucha por medio de la musica y el color, incrementando en
muchos casos la falta (por motivos de tiempo) de estos aspectos interdisciplinares que
pueden ser muy Utiles para redescubrir musicalmente y de forma competente nuestro
entorno. Sin mas, y en base a todo lo expuesto, calidoscopium puede determinarse como
una propuesta que abogue por la renovacion metodologica, pero de la que ain nos
queda mucho por explorar, trabajando duramente en la bdsqueda de nuevos materiales
curriculares, favoreciendo asi, la iniciacion y el aprendizaje de la educacién musical.

Sin duda, un gran reto.
Un color para la educacién musical

Hoy en dia, la educacion musical que se defiende con las nuevas y renovadas
metodologias, no llega brillar con la misma intensidad dentro de las aulas de primaria,

provocando en muchas ocasiones un conjunto de buenas intenciones, quizas altas
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expectativas, pero que desgraciadamente, no siempre cumplen los objetivos esperados,
dando lugar a una clase de mdsica en serie y muy limitada. Esta situacién esta debida a
diversos factores educativos, pero sin duda, uno de ellos se sitia muy directamente en el

ambito que nos compete: el material curricular en educacién musical.

Dentro del aula, el material curricular es aquello que entra en pleno contacto con
el alumnado, y por tanto, la carta de presentacion de un contenido y lo que ello conlleva.
Resulta curioso investigar en un contexto escolar, y constatar que en todos ellos existe
una gran variedad de recursos: actividades, juegos, canciones, ritmos, fichas, todos
recogidos en un libro de texto. Ante esta situacion sélo podemos plantearnos: ¢es ese
libro realmente idoneo? ¢ Interesante? Evidentemente, esto depende de la propia realidad
del grupo-clase, aunque ésta no deja de ser un entorno sometido a la uniformidad de los
materiales curriculares y a la descontextualizacion de un libro de texto tomado como
algo mas que un apoyo para el docente. Sin duda, este tipo de educacion musical es algo
limitado y cercado que no deja libertad de expresion, ya que al fin y al cabo, es esa “la

pagina que toca explicar hoy”.

Claramente, las nuevas metodologias no buscan la mejora en la reproduccion
musical como si de un “caramelo instructivo” de los de Gianni Rodari° se tratara. Esa
no era y no es su finalidad, ya que eso no es educar. Por tanto, si queremos aprender y
ensefar esta materia como (futuros) maestros de musica, debemos ante todo vivirla y
hacerla vivir, adecuando nuestra labor y nuestros materiales a la realidad del alumnado.
Sélo de esta manera podremos ensefiar una mdsica realista, libre y coherente con el

interés del nifio.

Siguiendo esta idea, promover la atencion en el aula ante esta materia es una
prioridad, algo que debe estar en mente, y por varios motivos: el alumno, la sociedad y
la propia musica. En primer lugar, el nivel de atencion y aprecio hacia la muasica es
béasico para el aprendizaje de la misma y para la expresion artistica del alumnado. Este
hecho es especialmente relevante, ya que influird directamente en las creencias y
vivencias propias que se tengan sobre la musica (Lépez & Olmedo, 2006); Por otra
parte, complementar al individuo con esta formacién de interés, va a hacer de él o ella

un ciudadano mas competente para la sociedad, tal y como defiende la legislacion

% Rodari, G. (1993/2012). El caramelo instructivo. En G. Rodari, Cuentos por teléfono (1° Reimpresion,

pp.127-128). Barcelona: Juventud.
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educativa; Por ultimo, la opinion de utilidad y de caracter interesante que se tenga de la
misma en la sociedad, van a hacer que esta mantenga su importancia y asegure asi su

existencia en las aulas.

Consecuentemente, en los tiempos que corren para la educacion musical, esta se
encuentra sufriendo un profundo empobrecimiento mientras existen infinitas
posibilidades de investigacion y aplicacion educativa en Universidades e instituciones.
Sin duda, podemos decir que la educacién musical es un campo de conocimiento fuerte,
aungue cada vez mas transparente. Quizas, esa misma fortaleza sea una de las causas, ya
que si bien es cierto, la educacién musical se mueve y avanza a nivel tedrico, pero ¢y en
el aula? ¢Es realista? Cuando hablamos de innovar en la educacion musical no debemos
olvidar nunca el verdadero fin y objetivo de nuestra investigacion, ya que es cierto que
el propio conocimiento didactico de la musica puede crecer, pero quizés no lo haga en la

direccién adecuada, llevandola pues a un destino incierto.

Por este motivo, desde estas lineas nos unidos a ese sentimiento de una
innovacion metodoldgica de la educacion musical, siempre y cuando esta sea
pragmatica, cotidiana, real y de interés, siguiendo la senda de aquellas técnicas que la
hagan mas fuerte en la situacion actual. Una posible senda ante esto puede ser la
aplicacion de técnicas novedosas tales como el concepto de interdisciplinariedad de
todas las materias a través de un enfoque globalizador (centros de interés, proyectos de
trabajo o aprendizaje por problemas) (Gomez & Garcia, 2014), el cual dirija la
educacion musical a todo el horario lectivo: la musica estd en nuestras vidas, no la
eduquemos como algo ajeno a ella. Asimismo, tomando de nuevo la finalidad de este
trabajo de facilitar la iniciaciébn musical, seria interesante redescubrir y ampliar otros
campos de aplicacién de la masica tales como la musicoterapia, debido a que puede ser
de gran utilidad para acercar la musica y estimular a alumnos con necesidades
educativas. Sin duda, todo esto nos sitda ante un reto ante el que no debemos rendirnos,
ya que este sonoro campo de estudio que es la musica, al igual que el de la educacion,
no tienen un final, sino una continua y necesaria evolucion, y por tanto, mucho por

descubrir.

Sin mas, y para finalizar esta experiencia, s6lo queda poner un color para la
educacion musical. Ese color es el del alba, un nuevo dia, un nuevo reto para la

educacion musical.
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6. ANEXOS

-ANEXO I. Relacion Didéactica de la experiencia externa sobre calidoscopium.
-ANEXO Il. Materiales utilizados en la experiencia externa.

-ANEXO I11. Muestra de materiales resultantes de la experiencia externa.
-ANEXO IV. Escala musico-cromética.

-ANEXO V. Ejemplos de material didactico sobre la propuesta metodoldgica.
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ANEXO I. Relacién Didactica de la experiencia

externa sobre calidoscopium,
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RELACION DIDACTICA DE LA EXPERIENCIA EXTERNA SOBRE

Calidoscopium

Temporalizacion: 45 min. Curso: 3° N° de alumnos: 23
JUSTIFICACION

Utilizaremos el vinculo musica-color como elemento facilitador en la iniciacion y aprendizaje
musical. Podremos entonces entrar en contacto con la musica, su mundo y su color.

COMPETENCIAS

R.D.1513/2006 R.D.126/2014
= Cultural y artistica. = Conciencia y expresiones culturales.
= Social y ciudadana. = Sociales y civicas.
= Comunicacion linguistica. = Comunicacién linglistica.
= Autonomia e iniciativa personal. = Sentido de iniciativa y espiritu
emprendedor.
OBJETIVOS

-Conocer grafias no convencionales a través del uso del color.

-Reconocer las figuras musicales y su duracion en pulsos.

-Identificar la altura de los sonidos.

-Descubrir los instrumentos de viento madera: el oboe. Timbre y situacién en la orquesta.
-Expresar caracteristicas del sonido percibido utilizando elementos pictoricos.

-Explorar las caracteristicas ritmicas del lenguaje verbal por medio del color.

-Entonar con voz canciones desde una partitura.

-Interpretar secuencias ritmicas con apoyo de aspectos graficos no convencionales.
-Distinguir la altura de los sonidos con apoyo de elementos graficos no convencionales.
-Coordinarse con el grupo para la interpretacion ritmica o vocal.

-Apreciar las audiciones musicales.

-Participar activamente en situaciones de dialogo o puesta en comin expresando opiniones
constructivas

-Respetar criticamente las opiniones expresadas por los compafieros.

-Estar sensibilizado con el trato adecuado del material facilitado.

CONTENIDOS

e El uso del color como grafia no convencional en la interpretacion musical (ritmica y tonal).
e El uso del color como apoyo en la interpretacion musical (ritmica y tonal).

e Los instrumentos de viento madera: el oboe. Timbre y situacion en la agrupacion orquestal.
e Laexpresion gréficay personal de parametros del sonido.

e Las caracteristicas ritmicas del lenguaje: Los colores.

e Las notas musicales en el pentagrama.

e Laactitud en la audicion musical.

o El respeto y el didlogo con los demas.
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METODOLOGIA

P. METODOLOGICOS MAT. Y RECURSOS AGRUPAMIENTO
= Significativa = Ficha de audicion. =  Grupo clase
(Constructivismo). = Ficha de lectura ritmica. . Individual
= Activa = Ficha de lectura entonada.
= funcional = Cuestionario de opinion.
= Creativa = Presentacion de diapositivas:
= Ludica El oboe (material visual).
* Progresivo » Reproductor de masica.
= Social y participativa: = Altavoces.
el dialogo. = Ordenador.
= Proyector de diapositivas.
= Material escolar: goma,
boligrafo, lapices y
rotuladores.

ACTIVIDADES

DESCRIPCION DE LAS ACTIVIDADES

1.

2.

3.

INTRODUCCION DE LA ACTIVIDAD. 5 min. Llegada y presentacion de la actividad que
se va a realizar en el aula: apartados, el porqué de su planteamiento y normas de clase.

AUDICION ACTIVA: “De buena familia: El oboe”. 15 min.
-Introduccion. 5 min. Debate de ideas previas sobre el oboe “;Qué es? ;Como es su aspecto?

Jsu sonido?...”. Breve presentacion de diapositivas con la informacién adecuada del mismo
para verificar las hipotesis personales.

-Desarrollo. 7 min. Escucha de la audicion “Partita para oboe solo”, BWV 1013 de Johann
Sebastian Bach (fragmento). A continuacion, pedirle a nuestro alumnado que utilice de forma
individual la ficha de audicion para plasmas en ella por medio de colores, formas o dibujos, lo
que les suscite las caracteristicas del sonido de ese instrumento.

-Evaluacion.3 min. Se realiza un intercambio de ideas entre toda la clase sobre lo elaborado
en la ficha a modo de evaluacion y seguimiento de la actividad.

LECTURA E INTERPRETACION RITMICA: “El color tiene ritmo”.15 min.

-Introduccion. 3 min. Presentacion de la leyenda que relaciona color, figura musical y nombre
del color por silabas, siendo esta denominacion silabica el elemento ritmico principal.
-Desarrollo y Evaluacion. 12 min. Trabajo de una lectura ritmica no convencional definida
por una secuencia con los colores antes presentados. En primer lugar, se haria de forma grupal,
y posteriormente de forma individual con voluntarios o alumnos concretos. Por Gltimo, se
trabajaria esta misma lectura combinando la escritura ritmica convencional y la cromatica,
introduciendo también en este caso una interpretacion grupal e individual a modo de
evaluacion.

*(Posible realizacion de una segunda lectura ritmica como actividad de refuerzo que verifique
el aprendizaje).
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4. LECTURAE INTERPRETACION TONAL: “Donde hay un color, hay un sonido”. 12 min.

-Introduccion. 5 min. Visualizacion de una breve cancion a través de la escritura convencional
en pentagrama, con el aspecto caracteristico de que cada nota de la misma, tendra un color
asignado. Intercambio de ideas sobre lo visualizado.

-Desarrollo y Evaluacién.7 min. Se leeria el fragmento con el nombre notas de forma
individual y grupal para comprobar de forma evaluativa la correspondencia nota-color a lo
largo de la lectura. Seguidamente, se procederia a la interpretacion con los valores ritmicos, y
por Gltimo, se ejecutaria la interpretacion tonal (canto) de la obra con un caracter mas ludico.

5. CONCLUSION Y ASPECTOS DE OPINION. 3 min. Destacar los aspectos mas relevantes de
la actividad a modo de resumen. Realizacion del cuestionario del opinion del alumno:
Supercuestionario personal “Yo opino”.

REFUERZO AMPLIACION

= Presentacion y trabajo de una segunda | = Ejecucion de juegos ritmicos tales como
lectura ritmica con grafia no convencional canones.
y convencional abordando las mismas | = Incluir mas figuras musicales con su
relaciones color-ritmo. relacion de colores.

= Introduccién de una segunda lectura| = Presentar canciones con mayor variedad de
melddica adecuada a las caracteristicas notas musicales con apoyo del color.
vocales de los alumnos. » Realizar audiciones y la ficha

correspondiente con instrumentos de otras
familias de la orquesta, para después
compararlas entre si, observando sus
caracteristicas.

EVALUACION

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprende la grafia no convencional elaborada.

-Reconoce las figuras musicales y su duracién en pulsos.

-ldentifica la altura de los sonidos con y sin apoyo del color.

-Es capaz de expresar caracteristicas del sonido percibido utilizando elementos pictdricos.
-Participa en interpretaciones ritmicas del lenguaje verbal.

-Lee la secuencia ritmica presentada con apoyo del color.

-Entona el ejercicio propuesto.

-Interpreta coordinadamente una secuencia ritmica o vocal.

-Actla de forma atenta y respetuosa durante la escucha de audiciones.

-Interviene en situaciones de didlogo expresando opiniones constructivas de forma
argumentada y coherente.

-Respeta criticamente la opinion de los comparieros y comparfieras.

-Trata con respeto el material facilitado.
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EVALUACION DEL APRENDIZAJE EVALUACION DE LA ENSENANZA
Técnicas: = Reflexion sobre la practica docente para
= Observacion directa y continuada mejorarla.
del trabajo diario del alumno/a. = Cuestionario de opinién del alumnado.
Instrumentos:
» Ficha de trabajo para la audicion.

ALUMNOS CON NECESIDADES ESPECIFICAS DE APOYO EDUCATIVO

= Alumno con desfase expresivo y comprensivo: Estara proximo al profesor, el cual
adaptara su forma de hablar a las necesidades del alumno (menor velocidad y mas
diccion en el habla).

RELACION UNIDADES DIDACTICAS CON:

PLANES Y PROYECTOS EDUCATIVOS.

“La Galeria Musical”. Un espacio en el que se expongan las creaciones personales a partir de las
audiciones propuestas en el aula. Estas estaran acompariadas de obras artisticas de autores sefialados,
las cuales tendran un caracter de “exposicion temporal”, por lo que iran cambiando a lo largo de los
temas. Por ultimo, al tratarse de una galeria, cada obra deberd incluir la informacion pertinente,
especialmente las “obras itinerantes” sobre las que se realizara un trabajo de investigacion: Titulo,
autor, técnica, época, museo poseedor...etc.

TEMAS TRANSVERSALES O EDUCACION EN VALORES

» Tecnologias de la informacién y comunicacion: uso de tecnologias para la
realizacion de la audicion, asi como para la breve presentacion de diapositivas del
oboe.

= Educacion moral y civica: los procesos de dialogo se hacen en grupo respetando la
opinién de uno mismo y de los demas.

= Coeducacion: se tendra en cuenta la participacion igualitaria de alumnos y alumnas.

» Educacion para el consumidor: el alumnado deberé reflexionar utilizando su criterio
y expresar su opinion ante sobre la grafia no convencional que acaba de conocer.

INTERDISCIPLINARIEDAD

= Lengua castellanay literatura:

- Expresion oral: el alumnado debe expresar de forma coherente y argumentada su
opinidn y participar en situaciones de dialogo.
- Expresion escrita: al tener que completar el cuestionario de opinion.
- Vocabulario: se trabajan silabicamente los colores, analizando su estructura y
relacionado el ritmo del lenguaje verbal con el musical.
= Matematicas: al adecuar los ritmos al nimero de pulsos de compas.
= Conocimiento del medio: se intenta descubrir el mundo sonoro del alumno por medio
del color.
= Educacion artistica. Plastica: al realizar libremente una produccion pléstica a partir de
una audicidn. Esta se realizara segun su propio criterio de imaginacién y creatividad.
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ANEXO Il. Materiales utilizados en la experiencia externa
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ANEXO I1l. Muestra de materiales resultantes

de la experiencia externa
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ANEXO 4. Escala musico-cromatica
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ESCALA MUSICO-CROMATICA®

Color Nota Musical

- Rosa Sis
- Magenta Las #
- Violeta Las
- Azul Sol; #
- Ceruleo Sol;
- Cian Fas #
- Turquesa Fas
- Verde Mis

Chartreusse | Res #

Amarillo Res

- Naranja Doz #
. [~

= \ersion nota musical- color:

ESCALA MUSICO-CROMATICA

R63

= Version posicion en el pentagrama- color:

ESCALA MUSICO-CROMATICA

Nota
Musical

= Version pentagrama:

N>

@S #O

Do Do# Re Re # Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si

® Escala basada en “la escala sonocromdtica musical” de Neil Harbisson.
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/19/Harbisson's Sonochromatic Scales.png
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ANEXO 5. Ejemplos de material didactico sobre

la propuesta metodoldgica.
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AUDICIONES DE CLASE
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De buena W L oo imsbuwmentos de viemles.
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INICIACION A LOS ACORDES ARMONICOS
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Descripcion 1
= Read the description.
I o/mfyi/gfwn,ol,l mq&wm,%mw,mmm
oioo&ec&o.l W’LWW@MI a/mhaxrvp/x[)ffyecauxoel TM%,@

= Draw the character and colour it whit La, Do and Mi.

4 )

- J

Descripcion 2

= Lee la siguiente descripcion.

Yo loce el piame 4y a nesar de lemen deo lorgas piermas, me
Lemge problemas para serdanme  em éb. Lo locs siempre que
molas 14y escuchande lo camciémn com mis Lues svejas. IAh se me
olvidabal También Lemge des marices 4 wn cuerme.

= Dibuja el personaje y coloréalo a tu gusto con las notas Do, Mi y Sol.

-~

- J
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LA FORMA MUSICAL
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LA FORMA MUSICAL

. L%MW&@MWMW%WWWQM
eslusfo. Recuerda mesﬁomhmmmwnmmeﬂ
masue colsr.

La farola de palacio
Color de las estrofas

La farola del palacio
se estd muriendo de risa, N >

al ver a los estudiantes
con corbata y sin camisa.

iAy, chungala, catacachungala, ay,
chungala, catacachon!
iay, chungala, como me rio,
con todo mi corazon!

De los pies a la cabeza
vesti ayer a un pajarito,
para sacarle a paseo TTTTTTTS >
con capote y con manguitos.

iAy, chungala, catacachungala,
ay, chungala, catacachon!

jay, chungala, como me rio,
con todo mi corazon!

Anoche me salié un novio
y lo puse en el fogdn;
el gato se lo ha comido

creyendo que era un raton.

iAy, chungala, catacachungala, -
ay, chungala, catacachdn! I >
iay, chungala, como me rio,
con todo mi corazon!
(Cancion popular)

4 ., . )
iAtencion! No olvides que...

En la musica popular, las canciones tienen dos partes:

=  Estrofa: tiene una misma melodia pero cada vez va cambiando su letra.

= Estribillo: tiene la misma melodia y la misma letra.

\_ J
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MUSICA Y LENGUAJE PLASTICO
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muusical.

Fichero pictdrico
Thule: EL comienze del dia.
Fecha de Lo obua: 1968 "

Auler: Jeam Ming (1893-1983).

Téemica: acrilics sebre tenze. j
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LA GALERTA MUSICAL
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LA GALERTA MUSICAL
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LA ESCALA MUSICAL
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PARTITURAS Y REPERTORIO DE CLASE
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FUENTES DE PROCEDENCIA DE MATERIALES DE AUTOR

= Audiciones de clase

http://www.infovisual.info/04/img_es/035%20Algunos%20instrumentos%20de%20viento.jpg

http://www.djuancarloselpreso.com/upload-files/Trombon Musical.qgif

http://musicamazo.files.wordpress.com/2013/03/viento.jpg

= La forma musical

http://www.aplicaciones.info/cancion/cancion.htm

http://1.bp.blogspot.com/-
p08K9aK88x4/TOUWThTJIB6I/AAAAAAAAAFW/n4fd I1sK67k/s1600/Array.jpg

= Musicay lenguaje plastico

http://2.bp.blogspot.com/-sy6CEL ely4dU/UVDJK-

fWwSI/AAAAAAAAPIY /s1ZUitc0gfY/s1600/ense%C3%Blar+con+musica.jpeg
http://2.bp.blogspot.com/-

j5jtAO7850k/T7vNUBLEtMI/AAAAAAAABIA/N rpllejY0Q/s1600/el+comienzo+del
http://digitalarts.bgsu.edu/portfolios/nday/Image4/BrueghelChildrenAtPlay.jpg

= Partituras y repertorio de clase

http://images.clipartlogo.com/files/ss/thumb/106/106599917/illustration-of-a-pair-of small.jpg

http://www.juntadeandalucia.es/averroes/ceip felixplazaramos/recursos/musica/imagenes/arbol
%20de%20figuras.qif

http://2.bp.blogspot.com/-tKFYIONf yO8/UHGjl 9qUsI/AAAAAAAAABK/NNbyVKU1-
LY/s320/images+(7).jpg

https://Ih5.qggpht.com/bM-
8tuJgFUjV50G20whsROBpaxyQLwY 0zFvP1MbU9plKenMQxory7rFBtGtSP8sf-

j1I2Hg=s113

http://www.teoria.com/referencia/media/img/10c.qif

http://www.unimusica-peru.com/figuras musicales.jpg
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