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Resumen

Los elementos arquitectonicos y el medio fisico en el que se ubican establecen una relacion
que tiene por resultado una nueva configuracion del territorio, dotando asi al paisaje de un
patrimonio construido que logra en ocasiones redescubrir dicho territorio a la propia sociedad.
Los antiguos Lavaderos de los Barruecos de Malpartida de Céaceres, hoy Museo Vostell
Malpartida, el Albergue EI embalse de Alcéntara en Alconétar y el Centro Internacional de
Innovacion Deportiva en el Medio Natural "El Anillo™, en el entorno del embalse de Gabriel y
Galéan, son ejemplo de ello.

Palabras clave: Arquitectura. Paisajismo. Patrimonio natural. Cultura. Ocio. Cuenca del Tajo
en Extremadura.

Abstract

A possible consequence of the relationship between architecture and its physical environment
is a new configuration of the territory. The rediscovery of such territory is one of the
contributions of landscape and architectural heritage to society. Some examples of this are the
old wool scouring mill at "Los Barruecos™" in Malpartida de Céaceres (today Vostell Museum
Malpartida), the Alcantara Dam Hostel in Alconétar and the Sports Innovation Centre "The
Ring" in the surroundings of the Gabriel y Galan dam.

Keywords: Architecture. Landscape. Natural heritage. Culture. Leisure. Tajo basin
Extremadura.
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1.- EL PAISAJE CULTURAL

Nuestra intencién al escribir este articulo es analizar la reciprocidad e interaccion con la
naturaleza de determinadas construcciones que estan ubicadas en el territorio extremefio
dentro de la cuenca del Tajo, a tenor de como han configurado la percepciéon de un nuevo
paisaje’. Obras que se han integrado por distintas razones en bordes acuaticos y con la
biodiversidad de su contexto logrando espacios arquitectonicos de gran singularidad, que
constituyen distintos tipos de hitos del patrimonio eco-cultural con un interés paisajistico. Lo
hacemos con tres ejemplos que estan en relacion con presas y embalses, y con la gestion de su
utilizacion industrial/cultural, o de ocio y turismo. Para entender ademas como los bienes
patrimoniales y el medio fisico establecen una relacion territorial de elementos que lo
integran, remitiéndonos al &mbito fisico como concepto y como valor cultural [llustracion 1].

Ilustracion 01. Alberge “El embalse de Alcantara”. Fotografia estudio Carlos Ballesteros

Recientemente, al patrimonio material e inmaterial, artistico o documental, histérico o
contemporaneo, culto o vernaculo, se ha sumado el natural. El paisaje ha adquirido una nueva
dimension al entenderse como una manera de actuar de la sociedad sobre el territorio,
expresando, incluso, la identidad de esa sociedad. Esta concepcidn abierta estd ligada a una
serie de hitos monumentales, a menudo olvidados, pero que hoy sirven como clara referencia
para ordenar aquel territorio.

Entre el paisaje y su ordenacion existe, pues, una serie de relaciones conceptuales que se
deben seguir desarrollando. Ahora bien, estos espacios con un alto valor patrimonial han de
orientarse de manera adecuada para no perder la calidad que tienen al sustituir una idea por
otra, al «borrar» el poso historico en pos de una falsa modernidad, al hacerlos ininteligibles.
En Espafia, desgraciadamente, se ha invertido poco en una politica territorial que, a todas
luces, la sociedad reclama. En Extremadura, sin embargo, el proyecto sobre la Via de la Plata
que después comentaremos abrid perspectivas hasta ahora desconocidas en este ambito. El
trazar un eje vertical (que recorriese la region de norte a sur) ha determinado la aparicion de

! Este articulo se ha desarrollado dentro del Proyecto de Investigacién Nacional del Ministerio de Ciencia e
Innovacién (Gobierno de Espafia), Plan Nacional de I+D+i 2008-2011, titulado: Entre Toledo y Portugal:
Miradas y Reflexiones contemporaneas en torno a un paisaje modelado por el Tajo. (HAR2010-21835).
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estrategias concretas sobre un testimonio insoslayable y permanente, como el paisaje, que
ahora deben abrir otros corredores para que la relacion paisaje-territorio tenga carta de
naturaleza en Extremadura; una identidad que ha de ligarse al extraordinario acervo
patrimonial que atraviesa de este a oeste estos parajes.

No ha de olvidarse, empero, que ordenar el territorio es sinbnimo de mantener el bienestar y
un desarrollo sostenible, sobre todo en estos tiempos. Una actuacion que preserve y realce
todos y cada uno de los paisajes histéricos que se pretende revalorizar. En esta linea de
pensamiento, la Convencién Europea del Paisaje CEP)? aconseja poner en un mismo plano la
realidad y las actividades para que tengan repercusion en la poblacion. En este sentido se
habla de “procesos interactivos, dinamicos, y evolutivos” en el preambulo de la Carta de
Itinerarios Culturales, ratificada por la 162 Asamblea General del ICOMOS, en Quebec, en el
mes de 2008. Pero para encuadrar el patrimonio en el medio es necesario, pues, hablar de
paisaje, ya que existe un sinfin de elementos asociados; pero no en el sentido general del
término sino en el de un paisaje cultural. Esto es, de territorios o espacios que constituyan un
conjunto patrimonial, diverso, complementario e integrado por elementos diacrénicos que
representen la evolucién historica, supongan un bien colectivo, tengan valores ambientales y
paisajisticos y no hayan alterado los elementos constitutivos de la zona. Ello implica abordar
la conservacion de esos espacios con perspectivas renovadas, en las que la utilizacién social
garantice de algun modo la pervivencia de los parajes y demuestre a la comunidad su
capacidad de transformacion (desarrollo local -espacios agrarios, espacios turisticos, espacios
no distales®...- ademés de su interés por corregir los deterioros paisajisticos asociados a
negligencias, permisividad, impunidad, acumulaciones, poca informacion, politicas
agresivas...).

Pero en este punto hemos de valorar tambieén la implicacion de los ciudadanos en su
patrimonio histérico y natural, al margen de reconocer la importancia de la gestion
institucional sobre este acervo cultural y lo que supone para la ordenacion del territorio. Por
ello es importante ver hasta qué punto el paisaje o un edificio concreto se inscriben en un
marco territorial con contenidos patrimoniales, o si existe 0 no un proyecto integral del
territorio (haciendo ver como el edificio, sea 0 no de nueva arquitectura, el caso urbano y el
medio fisico, son fruto de la accion del hombre). Evidentemente, si existe este marco y si es
una realidad el que los elementos se hallen estrechamente ligados por un recorrido histérico,
plasmandose en lo fisico y en lo cronolégico, desde la prehistoria al mundo contemporaneo.
En este sentido, la ordenacidn del territorio, la prevencion y realce del paisaje cultural que se
ha generado y gestado en torno al eje del Tajo debe ser una buena muestra: el territorio como
factor de identidad, de calidad ambiental, de ordenacion local (uso de suelos, planeamiento
urbano, incorporacion de arquitecturas nuevas...) y como recurso econémico o de empleo. Y
a ello deben sumarse los temas concernientes a la biodiversidad, que aportan una gran riqueza
de matices, atajan problemas ambientales que le afectan y son vitales para la convivencia de
especies y ecosistemas.

?La definicién del paisaje en el Convenio Europeo del Paisaje, Capitulo I, articulo 1, Consejo de Europa,
Florencia, 20-X-2000, es: “cualquier parte del territorio tal y como es percibida por la poblacion, cuyo caracter
sea el resultado de la accion y la interaccion de factores naturales y/o humanos”. CRUZ, 2010: 289.

% Los espacios distales son aquellos que van perdiendo su identidad al poblarlos de elementos seriados que
impiden tener una percepcion global.
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Elementos heterogéneos que deben sumarse uno tras otros para equilibrar aquellos desaciertos
que se hayan podido cometer en el pasado, intentando restablecer las relaciones entre
patrimonio y naturaleza. Unos vinculos que nos deben conducir a la idea de tomar la
naturaleza como una herramienta esencial para el conocimiento del territorio. Esta razén nos
lleva a tomar el paisaje como sujeto, como proceso (Mata, 2006:17-46), como destino del
hecho artistico, estableciendo un nuevo nivel de relacion entre arte y naturaleza; una relacion
distinta a la que se plantearon los romanticos o aquellos que han intentado jugar con el
término de mimesis. Aqui la incorporacion de nuevos tipos de bienes adquiere otra dimension.
La incorporacion de una morfologia paisajistica distinta, materializada en grandes extensiones
de plastico en las Vegas del Guadiana, en las centrales solares o edlicas, o en los edificios de
la nueva arquitectura, crea una superposicion de elementos que originan un orden patrimonial,
paraddjico en si mismo, que viene a incorporar al paisaje dos términos, como son la intuicion
y la racionalidad (Sobrino, 2009:50-54).

Se trata de una vision alentadora para el futuro, muy alejada de ciertos reduccionismos
ecologistas, donde se mezclan disciplinas como la filosofia, la psicologia, la antropologia o la
ciencia. Esto es, una proposicion de “cémo podemos ver el mundo” con otros ojos, dando
importancia a los significados exteriores y donde los objetos patrimoniales los aporte el
propio paisaje para conformar un verdadero espacio publico. Ordenar y componer hace que
entendamos el territorio del rio Tajo como una sucesién de momentos a traves del espacio y
del tiempo: desde la Prehistoria al siglo XXI, desde el cultivo tradicional en los minifundios
de la Trasierra hasta la presencia de la Mesta con sus cafiadas y chozos, desde los abrigos de
pintura rupestre a los asentamientos orientalizantes o la romanizacion, desde la reconquista y
repoblacion de las Ordenes Militares (que dejaran su impronta en los latifundios frente a los
minifundios de la zona norte de Extremadura con todo el legado patrimonial material e
inmaterial, fruto de una repoblacion concejil y no militar), desde la ganaderia como base de
un sistema econdémico o desde las muestras de una endeble industrializacion, hasta la
construccién de una imagen de un paisaje cultural en este nuevo milenio basado en esa
mancha central que ocupa el agua del Tajo y su biodiversidad.

Espacio geografico y representacion paisajistica confluyen en este tramo lineal para dar una
dimensidn real y concreta a la zona, para darle una dimension abierta al viajero: la perspectiva
del viajero no es abstracta, como la de los visitadores de los museos; esta especialmente
determinada por su situacion, por su participacion, por ese «habitar» el espacio geografico y
paisajistico. Su idea estética no es desinteresada, al viajero le importa el lugar y por ello
necesita de un gran ndmero de referencias que lo sitlen. Nuestro territorio cumple, a todas
luces, esta premisa basica: organiza en la mente del viajero un pensamiento sobre el paisaje.
La pregunta que nos surge al hilo de lo expuesto es ¢cdmo relacionamos paisaje, patrimonio
contemporaneo y ordenacién del territorio?

Proteger, ordenar y gestionar son los ejes que marcan la ruta, haciendo una reflexion sobre el
medio natural de la zona, los atributos patrimoniales y los significados historicos,
antropolédgicos y simbolicos, con el tinico objetivo de ofrecer ese “paisaje de calidad” que hoy
tenemos, intentando mejorarlo con estudios sobre impactos paisajisticos, accesibilidad y
visibilidad con una metodologia (Aguil6, 1999).

Una catalogacion completa de las “piezas” que se han ido edificando en el paisaje del Tajo
nos servira de documento fundamental para entender como ha sido “habitado” e intervenido
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este espacio. Ahora centramos la mirada en tres hitos concretos. El primero es el conjunto de
obras hidraulicas y de arquitectura industrial, rehabilitados en el Gltimo cuarto del siglo XX
para albergar el Museo Vostell Malpartida (MVVM), que ha sido estudiado hasta ahora desde
otros puntos de andlisis (VV.AA., 2003. Garcia Collado, 1992:113-122. Mateos, 1999:154-
161). El segundo es el albergue “El embalse de Alcantara” a orillas del embalse del mismo
nombre en Garrovillas de Alconétar (2005), obra del arquitecto Carlos Ballesteros Alarcén,
edificado como consecuencia del proyecto Alba Plata de la Junta de Extremadura. Y el tercero
es el Centro Internacional de Innovacién Deportiva en el Medio Natural “El Anillo” (2008),
en el entorno del embalse de Gabriel y Galan, término municipal de Guijo de Granadilla,
promovido por la Consejeria de los Jovenes y el Deporte de la Junta de Extremadura como
Centro de Tecnificacion de Actividades Fisico-Deportivas, para desarrollar actividades
deportivas innovadoras en relacion con la naturaleza, y la investigacion de nuevas técnicas y
materiales, del arquitecto José M@ Sanchez Garcia.

Hablamos de la interaccion de paisajes naturales y paisajes “ordenados” es decir antropizados
a través de la historia y la labor del hombre. Y sobre todo de diferentes actitudes estéticas que
los relacionan con el land art y el arte povera de los afios setenta, o con el land art y el
paisajismo de la posmodernidad y la época poshistorica donde la convivencia de nuevos
materiales como el acero, el aprovechamiento de la energia del entorno o el didlogo de lo
humano con el ecosistema, son condiciones que han aportado nueva savia a la arquitectura
contemporanea con un innovador tratamiento de cierto romanticismo ideologico.

Nuestra mirada se dirige a ellos desde el exterior, las vistas panoramicas, los perfiles, la
formalizacion de una idea en figuras como el rectangulo, el circulo [llustracién 2] o los
volumenes desarrollados organicamente o desde un proyecto determinado, sin olvidar en
algunos casos que el interior también esta intimamente relacionado con su estructura global o
con otras consideraciones constructivas o de disefio. La cuestion que se nos plantea es si estas
edificaciones perturban el paisaje o dialogan con él. Si se convierten en elementos artisticos y
sobre todo paisajisticos tras la accion del albafil, arquitecto, ingeniero, musedlogo, gestor y
artista. Y si podemos entenderlas con un analisis en el que valoremos si se produce una
negatividad invasiva, si la implantacion es totalmente normalizada con el contexto o por el
contrario si la arquitectura es fagocitada por el paisaje.

lustracién 02. Vista aérea del “Anillo”
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2.- LOS LAVADEROS DE LOS BARRUECOS DE MALPARTIDA DE CACERES
(MVM)

El primer ejemplo tiene un origen que nos remonta a la historia de la arqueologia industrial de
la provincia de Caceres. Se trata de los Lavaderos de los Barruecos de Malpartida de Caceres
(a 2 km del pueblo y a 15 km de Caceres), intrinsecamente relacionados con el medio natural,
pero donde la arquitectura y otros elementos construidos, adaptados organicamente al citado
medio al buscar principalmente la funcionalidad, fueron rehabilitados con un nuevo concepto
que no partia por lo tanto de una circunstancia ex novo sino de una situacion geogréfica y de
unos referentes de contexto compuestos por una historia arqueoldgica, socioldgica o
antropologica. Rehabilitacion realizada tras fundarse un conjunto museistico de gran interés
en los afos setenta, el Museo Vostell Malpartida (MVVM). Un Museo principalmente de autor
y de obras y testimonios de otros artistas que giraron en torno al fundador: Wolf \Vostell
(Leverkussen, Alemania, 1932-Berlin, 1986). Con una larga trayectoria de desarrollo y
gestion institucional, ya que si, durante varios afios del Gltimo cuarto de la centuria pasada, se
utilizaron sus instalaciones en situacion semi-ruinosa tras una primera labor de consolidacién,
para la exposicion o desarrollo temporal de obras plasticas, Fluxus, happening vy
performativas; posteriormente fue inteligentemente rehabilitado con un proyecto pionero por
la simultaneidad del programa museoldgico desarrollado por el propio artista fundador y las
obras de intervencion en la arquitectura previa y el paisaje, que fueron obra a su vez de
distintos arquitectos de la Consejeria de Cultura de la Junta de Extremadura (Garcia Collado,
1992: 113-122; Mateos,1999: 154-161), empleando criterios igualmente contrastados con el
parecer técnico y estético del citado artista. [llustracién 3]

o~ .
JaA =~

llustracion 03. Vista aérea d la charca del Bérueo de Abajoyel Museo \ostell Mlpartida. Foto cortesia
Archivo Happening Vostell

B

Dicha colaboracion fue fundamental, lograndose una apuesta clara de convivencia entre la
arquitectura vernacula y los elementos industriales del pasado, que ya suponian una simbiosis
con el lugar y las caracteristicas geogréaficas preexistentes del terreno (donde a modo de
ejemplo no se eliminaron los canchos graniticos que afloran o los desniveles topogréaficos tan
caracteristicos del paisaje), con la naturaleza y con el arte, pues nos encontramos ante la
concepcidén de una antropizacion no solamente funcional sino también de disefio artistico.


http://www.revistadepatrimonio.es/revistas/numero10/patrimonio/estudios/articulo3.php#popup03
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Una naturaleza cuyo nombre: los Barruecos, es asociado hoy dia con las obras culturales
realizadas en ella, en tanto que la integracion naturaleza y edificaciones y obras de la
arqueologia industrial con la intervencion arquitectonica y el arte, ha sido muy exitosa.
Integracion que alcanza una especial singularidad en diversos ordenes de valores simbioticos
como tener una gran carga artistica, paisajistica, histérica, arquitectonica, funcional y cultural.
No debemos olvidar tampoco que afios después de la fundacion del MVM, en 1990, el
conjunto de los Barruecos fue declarado Bien de Interés Cultural-Sitio Histdrico por parte de
la Junta de Extremadura, mientras que anteriormente, en 1988 se declaro6 el Lavadero Bien de
Interés Cultural. En 1996 los Barruecos fueron declarados Monumento Natural.

Hablamos de un paraje geogréfico de gran atractivo principalmente por la formacion de los
citados canchales o berrocales con diversas formas a partir de los llamados bolos graniticos o
grandes piezas redondeadas que ademaés alcanzan el perfil de torreones, setas y otras figuras
que resultan evocadoras, a lo que se afiade que presentan hendiduras diversas (Lozano Parra,
2011: 52-58), donde se encuentran, en algunos casos restos de pinturas y grabados
prehistoricos. Un espacio que asimismo contiene una amplia poblacion de ciguefias que
anidan sobre los berrocales, a las que se suman otros habitantes de avifauna, reptiles, peces,
aves, y una variada flora que parecen afiadir significados a las propias obras de arte (Garcia
Arranz, 2007).

Como ya estudiamos hace unos afios en lo que fue el primer andlisis del conjunto tanto formal
como de su funcionamiento (Lozano Bartolozzi y Garrido Santiago, 1980) y después ha sido
analizado en las memorias de las restauraciones, las instalaciones industriales remontan su
pasado a la realizacion y proyecto de molinos tradicionales harineros en el siglo XVI.
Posteriormente gracias a la concesién que hizo el Ayuntamiento de Caceres (1778) a don
Alvaro M2 de Ulloa, regidor perpetuo, para poder llevar a cabo la construccion de una charca
“por mas abajo del citado arroyo”, un lavadero con sus oficinas y otras instalaciones como
molinos, algunos aprovechando los realizados y ya arruinados anteriormente, se desarrollan el
lavadero de lanas y la presa sobre la charca del Barrueco de Abajo, instalacion necesaria para
contribuir a la intensa actividad de la via pecuaria existente en la zona, pero también para
facilitar la molienda harinera, para abrevadero de animales, pesca y riego de huertas. Aunque
ya en la respuesta del Ayuntamiento respecto al acuerdo con Ulloa, se indica que el terreno es
“fragoso, estrecho y lleno de pefiascos”.

A partir de 1826 la propiedad pasa a la familia VValhondo Calaff y la instalacion sera mejorada,
asi como la explotacién del lavadero, que alcanza una notable actividad dando lugar a un
importante nimero de trabajadores, siendo tres los molinos harineros de una piedra. Pero al
estar ya en una situacion de abandono, los terrenos y charcas, pasaron a ser propiedad del
Ayuntamiento de Malpartida de Céceres (1974), con los Unicos usos de espacio para el aprisco
de animales, el pastoreo, la huerta y la pesca de la tenca. Por otra parte Vostell, casado con la
cacerefia Mercedes Guardado Olivenza en 1959, acudié a Extremadura el afio 1974 con la
intencion de comprarse una casa en Trujillo, donde le habia impresionado el entorno de
berrocales graniticos. Pero guiado por el artista cacerefio Juan José Narbén, fue a conocer los
Barruecos. La vision que encontro le produjo tal entusiasmo que declaré aquél lugar “Obra de
arte de la naturaleza” tomando la decision de hacer alli un Museo Fluxus®, algo que consiguié

* Durante los afios sesenta Vostell era ya un artista internacional que viajaba por Europa y América, realizando
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tras el acuerdo logrado con el Ayuntamiento malpartidefio, el 8 de octubre de 1976 en lo
concerniente a “dedicar los terrenos necesarios en la finca de Los Barruecos y la obra de
fabrica del Lavadero para la instalacion de un museo de arte contemporaneo que se
denominara Museo Vostell Malpartida”. El 30 de octubre del mismo afio el artista inauguré la
primera obra junto a las denominadas Pefias del Tesoro: “Voaex, Viaje (h)ormigén por la Alta
Extremadura”, escultura ambiente formada por un coche instalado en este paisaje, con una
parte encerrada o bloqueada por hormigon, cuyo desencofrado se hizo bajo la direccion del
artista. Se producia asi el comienzo del citado proceso de arte y naturaleza desarrollado a lo
largo del ultimo cuarto del siglo XX (Lozano Bartolozzi, 2009).

Las edificaciones que configuraban el conjunto de los Barruecos eran los molinos, un batan y
una serie de dependencias de una industria de esquileo y lavadero de lanas, que funciond el
ultimo cuarto del siglo XVIII y durante el siglo XIX, junto al borde de una de las charcas o
lagunas, la del Barrueco de Abajo. El viajero Antonio Ponz y el gedgrafo Pascual Madoz,
entre otros, hablaron de este conjunto de arquitectura industrial. Un conjunto de edificaciones
y dependencias construidas con un sistema estructural propio de la arquitectura vernacula de
la region, buscando su funcionalidad, la utilizacion de los materiales idéneos y resolviendo
sobre la marcha los distintos problemas que surgieron en relacion con su emplazamiento y su
significado (Lozano Bartolozzi y Garrido, 1908:11-15). Podemos observar como la fabrica se
acopla al entorno, un terreno de pefiascos, berrocales y altibajos topograficos con la charca y
una arquitectura sin un disefio culto. El conjunto es una serie de espacios agregados,
colocados organicamente a partir del muro de la charca que es la pared base de toda esta
ingenieria industrial para cumplir estrictamente la funcidn de trabajo, vivienda y devocion
religiosa.

Las primeras ideas vostellianas de musealizacion fueron debatidas el afio 1974 (Agindez y
Lozano Bartolozzi, 2010: 9-32). EI museo seria al aire libre, pero con zonas dispuestas
organizadamente entre las rocas para ambientes Fluxus. Conceptualmente se dedicarian
espacios a los cuatro elementos (aire, fuego, tierra y agua). El paraje de los Barruecos y sus
enormes piedras graniticas seria cubierto en parte con toldos y ciipulas hinchables: “Para que
cultura y arte, naturaleza y vida se reconocieran en el mismo lugar de la utopia” (Wolf
\ostell).

Hablamos del comienzo de los afios setenta, década en la que se desarrollaba el land art y el
arte povera, como se puso de manifiesto en la Bienal de Venecia de 1976. Después, por
razones de seguridad, se hizo otro tipo de museo. Las obras tuvieron que ser encerradas, en su
mayor parte, en aquellos inmuebles de arqueologia industrial que fueron rehabilitados; una
rehabilitacion paulatina pues al principio se hizo solamente una labor de consolidacién y
conservacion de los edificios, para el desarrollo de diversas actividades [llustracion 4]. A
partir de 1978 se celebraron las semanas de arte contemporaneo y dias llamadas SACOM y
DACOM con artistas y criticos portugueses, polacos, espafioles, que expusieron, hicieron
performances, conciertos Fluxus, dieron conferencias, leyeron manifiestos, al aire libre o en
las zonas edificadas que estaban semiderruidas.

exposiciones y acciones artisticas: happenings, performances, peliculas, pinturas, grabados. Habia sido también
cofundador del movimiento artistico de vanguardia y critica politica, Fluxus, que a principios de los afios
sesenta, crearon un grupo de poetas, musicos, cientificos, pintores y grafistas.
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llustracion 04. Nave del esquileo antes de su restauracion definitiva, con los preparativos de los artistas que
realizaron performances en la 228 SACOM el afio 1979. Foto cortesia Archivo Happening Vostell

Sin duda Vostell consolidé en el proyecto de los Barruecos algunas de sus inquietudes
conceptuales que habia puesto en evidencia en determinados fotomontajes y grabados donde
planted utopias museisticas referidas a instalaciones en ciudades alemanas como Colonia o en
paisajes berlineses con cruces de autovias como metafora del contradictorio desarrollismo
industrial. Pero en Malpartida de Céceres cre6 el museo en un espacio alternativo rural, en
una zona periférica alejada de los circuitos del arte moderno y en plena naturaleza.

Insistimos en que el elemento base del conjunto es la presa de la charca, construccion de
mamposteria que tiene paramentos verticales con contrafuertes aguas abajo y esta apoyada
sobre un terreno granitico. Queremos destacar como al comienzo de la zona que visitamos al
llegar al espacio museistico nos encontramos con un vertedero escalonado para evacuar las
crecidas al subir el nivel del agua, que cuando rebosa se convierte en un atractivo elemento de
contemplacion donde aquélla, que forma una pequefia cascada, afiade la belleza de un
irrepetible flujo temporal con irisaciones y reflejos sobre los bordes pétreos y de la naturaleza
vegetal [llustracion 5]. Ademas la vista aérea nos presenta todo el muro con sus apoyos o
contrafuertes interiores que aparentan un gran costillar organico de forma sinuosa. Un puente
de un solo ojo también de mamposteria cruza el cauce aguas abajo de la presa.
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lHustracion 05. El agua rebosa por el aliviadero de la charca en determinadas ocasiones. Foto M? del Mar Lozano
Bartolozzi

Se accede al conjunto industrial/museistico por un pabellén donde esté la entrada formada por
un portal abovedado en esviaje y una puerta retranqueada respecto al plano-fachada. [Link 1].
El edificio tiene una planta superior. A su derecha en angulo se desarrolla la parte exterior del
muro lateral de la primera nave o esquiladero, construccion de mamposteria con vanos
recercados de silleria. A la izquierda estd la antigua cocina; su chimenea exterior era muy
sencilla, pero tras la restauracion fue modificada dandole una mayor dimension y
singularidad.

W€D [E "L05 BARRVELS™
HALPARTIIA  CE  GACERES,
RANTA ERERAL.

Link 01. Proyec‘tbn restauracion Museo Vostell Malpartida. Planta General. Arquitecto Javier Garcia Collado.
Coincidiendo con el 60 cumpleafios del artista el afio 1992 se inician las obras de restauracién

de los edificios bajo la direccién del arquitecto Javier Manso de la Consejeria de Cultura
(partiendo de un proyecto anterior del arquitecto Javier Garcia Collado) [Link 2], y la tutela
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directa del autor. Colaboré la Escuela Taller de Malpartida que hizo los trabajos de verjas
disefiadas por el propio artista. Dichas verjas afiaden un grado de artificiosidad estética a la
arquitectura tradicional. El afio 1994 se inaugura la primera fase con obras del propio Vostell.
Si los criterios fueron respetar en gran parte el lenguaje vernaculo, se variaron algunos
elementos, por ejemplo la terminacion exterior enjalbegada con cal blanca, se cambi6 a tonos
de cales morenas con mezclas de tonos calidos, que parecia integrarse mejor en los del
entorno.

L.
Blle » &

HisE0 PE ‘05 BARKIECOS®
HALPARNIDA  DE  CACERES.

Link 02. Alzados Lavaderos de los Barruecos para Museo Vostell Malpartida. Arquitecto Javier Garcia Collado.

La citada nave del esquiladero y la del pesado de la lana que esta a continuacién apoyan
perpendicularmente en el muro de la charca. La primera, de planta rectangular, es de cuatro
tramos iguales y otro mas estrecho junto a la puerta de entrada que se encuentra en el interior
de la siguiente nave. Tramos divididos transversalmente por pilares de piedra de tosca labra
con bovedas de arista de ladrillo construidas sin cimbra. Fue rehabilitada respetando la mayor
parte de los elementos que la configuran, aunque transformando ligeramente otros. El dGltimo
tramo estd cubierto con cafiones de ladrillo que se aproximan y se incurvan hacia la clave
formando anillos por hiladas y dibujos geométricos. En el fondo se encuentra la obra de
Vostell “El Fin de Parzival”, instalada en 1988 antes de la rehabilitacion definitiva de este
espacio. Un proyecto cedido por Salvador Dali, que lo habia disefiado como tel6n para la
representacion de la 6pera wagneriana del mismo nombre en Paris, el afio 1929, sin haberse
realizarlo. Se afiaden otras obras de Vostell como “Depresion endogena” (1975-1978),
instalada el afio 1979. La planta superior a la nave, antigua vivienda, es utilizada para la
Biblioteca-Archivo Happening Vostell.

La nave del pesado de la lana [llustracion 6] tiene una planta trapezoidal irregular, con siete
tramos separados por pilares de granito vertical en bruto y arcos de ladrillo de medio punto
perpendiculares a los muros. La cubierta a dos aguas fue restaurada con vigas de madera
laminada y viguetas de escuadras de madera, que la sostienen con madera y tejas. Los muros
de todo el conjunto son de mamposteria con tapia de tierra, cal, casquetes de ladrillo, granito,
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pizarra, cuarcita y teja. Los solados originales son empedrados de rollos, con lineas maestras
y cajones. Es la Sala de Exposicion de la Coleccién Mercedes y Wolf Vostell, que tiene varios
ambientes del artista titular como: “Fiebre del automovil” (1973). “Trashumancia” (1988-
1993), o pinturas como “Mitos Berlin” (1986-1987). En esta nave a mitad del recorrido hay
una puerta que al abrirla produce un gran impacto por el deslumbramiento que supone pasar
de una cierta oscuridad que reina en la sala a la luz natural del exterior, desembocando en el
embarcadero de la charca, que es un magnifico mirador en el que nos vemos rodeados por
flores acuaticas y reflejados en el espejo del agua fluctuante segun las horas y estaciones. El
contraste entre las obras del museo y el paisaje natural colindante ocasiona un décollage
vostelliano, término que define su estética de mostrar el encuentro y destruccion de las piezas
0 elementos que componen una realidad objetual o intangible, como una situacion catartica de
la humanidad que se deshace y rehace con sus propios desechos.

%

llustracién 06. Nave del pesado de la lana rehabilitada. Exposicién de la coleccion Wolf y Mercedes Vostell.
Foto M2 del Mar Lozano Bartolozzi

Muchas veces hemos escrito que en ese lugar es imposible no caer en la fascinacion de sentir
emocionadamente el fluir de la vida natural con toda su poética, y en perfecta comunicacion
con el espiritu del movimiento Fluxus. Un nuevo romanticismo que va de lo cotidiano a lo
sublime, del pasado al presente y a un futuro utopico. Precisamente el agua es la mejor
metafora de Fluxus, de su concepto del fluir heracliano y de los vasos comunicantes en
cualquier funcionamiento vital e histérico. Alli dos miradas se entrecruzan en el agua, una
desde el embarcadero, que estd marcada por el limite del borde enfrentado de la charca donde
se vislumbra el conjunto de los Barruecos y las obras exteriores de Vostell, formando un
determinado horizonte; la otra es la panordmica de los edificios del Museo apoyados en el
muro de la charca, que se potencia por el color de las paredes, formando borde con ella.

Otras dependencias corresponden al lavadero y sus artefactos, utilizados de forma permanente
o efimera como espacio de algunas actividades del museo: un molino con bdoveda de cafion de
ladrillos que se aproximan y se incurvan hacia la clave formando anillos por hiladas; hornos
con chimenea, canales de agua, pedreras y muelle con losas de piedra (hoy escenario de
conciertos estivales de masica contemporanea) y una ermita. Se afiade una interesante rueda
donde se enganchaban las pellas o porciones de lana que al girar eran lavadas en una tina de
agua caliente. Y un acueducto sobre arcos de ladrillo que conducia el agua fria para distintas
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operaciones. Todo ello contribuye al dialogo con la memoria del lugar y su carga socioldgica,
a lo que se afaden las superposiciones efimeras o permanentes de actividades artisticas
posteriores. Como ejemplo Vostell buscé una nueva relectura al instalar en el antiguo corral
de las ovejas los cinco toros de hormigon que hiciera entre 1989 y 1990, parafraseando a los
de Guisando, con motores de tractor y hormigon.

El afio 1997, Vostell cumplié 65 afios y regald al Museo su obra/ambiente Fluxus: “;Por qué
el juicio de Pilatos y Jesus durd solamente dos minutos?”, que fue instalada en el jardin. La
obra es un hito de intensa verticalidad que contrasta con la horizontalidad del paisaje y de la
arquitectura® [Link 3]. Un afio antes, se habia producido la donacién de la coleccién Fluxus de
Gino di Maggio, galerista y director de la Fundacion Mudima de Milan, amigo de Vostell y
otros fluxistas, acometiendo el inicio de la segunda fase de rehabilitaciones de las salas o
naves de la estiba o almacenaje de la lana y nave del secado y espacios anejos, bajo la
direccion del arquitecto Tiburcio Martin Solo de Zaldivar [Link 4]. La inauguraciéon se
produjo en julio de 1998, tres meses después de morir Vostell.

Link 03. ¢Por qué el juicio de Pilatos dur6 apenas dos minutos? Wolf Vostell, Museo Vostell Malpartida. Foto M2
del Mar Lozano Bartolozzi.

> En enero de 1997, el Museo se constituyd en Consorcio, integrado por la Junta de Extremadura, Diputacion
Provincial de Caceres, Caja de Ahorros de Extremadura y Ayuntamiento de Malpartida de Céaceres.
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Link 04. Rehabilitaciéon del Museo Vostell Malpartida. Plano de situacién, secciones del estado inicial

Las naves de la estiba y almacén son de planta rectangular muy alargadas, estan configuradas
por tres y dos crujias transversales. La de la estiba con cuatro arcos centrales de ladrillo de
medio punto de rosca y a sardinel, formando un eje longitudinal sobre pilares rectangulares
con arranques en el lateral izquierdo del que salen arcos transversales que apoyan en pilares
adosados el muro. Contiene la coleccién de obras conceptuales pero también acoge las
exposiciones temporales [Link 5]. En la segunda, con siete tramos divididos por pilares, esta
la coleccion de obras de artistas Fluxus.

Link 05. Nave de la estiba. Inauguraci Exposicion “Impresiones”. Coleccion obra grafica de Vostell del
Archivo Happening Vostell, 15-4-2008. Foto M2 del Mar Lozano Bartolozzi.

En 1999 se inauguré el Centro de Interpretacion de las Vias Pecuarias e Historia del Lavadero
de Lanas del MVVM utilizando las dependencias del horno.
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3.- ALBERGUE “EL EMBALSE DE ALCANTARA” Y EL PROYECTO “ALBA
PLATA”

El segundo hito a analizar es el albergue “El embalse de Alcantara”, en la zona de Alconétar.
Roma, interesada en establecer y mantener conexiones entre los puertos béticos y las llanuras
mesetefias 0 las cuencas auriferas galaico-leonesas, construyd una via hacia el Norte,
aprovechando los pasos naturales y los vados riberefios usados con anterioridad, de manera
estacional y casi instintiva, por hombres y animales. En uno de esos vados sobre el rio
Guadiana y el arroyo Albarregas se erigid, siendo Octavio Augusto emperador, la Colonia
Romana de Augusta Emerita. En la dotacion de grandes obras construidas durante la
fundacion de la capital lusitana destacan, y aun perviven, los puentes. De ellos partieron dos
calzadas esenciales en la red viaria de la Hispania romana: la Via XXIII, que discurre desde la
desembocadura del Guadiana a través de Italica; y la Via XXIV, larga calzada que concluia en
Caesaraugusta (Zaragoza) y, cuyo primer tramo, el tradicionalmente conocido como Via de la
Plata, unia la colonia emeritense con el establecimiento militar de Asturica Augusta (Astorga).
Unidas ambas, el Imperio consolidaba su presencia en la parte méas occidental [Link, 6].

Link 06. Via ta e;su travesia por la ciudad romana de Céparra.

Olvidada su funcién y conservando el esqueleto de lo que fue su cuerpo de ciudades,
mansiones, torres de control, puentes, calzadas secundarias o miliarios, estas calzadas aportan
hoy, a las puertas del siglo XXI, la posibilidad de experimentar sensaciones ligadas a tiempos
y espacios imposibles de disfrutar con los medios de comunicacion actuales. En tan largo
trayecto (méas de doscientos kilometros en Extremadura), el viajero caminante encontrara las
pautas de Occidente, con sus variados testimonios arqueoldgicos, historicos, artisticos o
etnoldgicos bajo el telon de fondo de multiples escenarios urbanos y paisajisticos. Un camino
usado desde la época prerromana con la ruta del estafio con una relevancia desde el punto de
vista econdmico y estratégico que ha tenido un uso continuado a través del periodo
musulman, de la conformacidn del la ruta mozarabe a Santiago de Compostela, del trasiego de
la trashumancia o de la movilizacién de tropas durante la invasién francesa.

Enlazando con los planteamientos sobre Itinerarios Culturales y la declaracion del Camino de
Santiago, Primer Itinerario Cultural Europeo y Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO
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en 1993, la administracion regional se ha esforzado, en los Gltimos afios, en ejecutar uno de
los proyectos mas ambiciosos que puedan existir en el panorama patrimonial europeo. En
1995 se consider6 ya a la Via de la Plata, adelantandose a los postulados tedricos y practicos
que se esgrimen sobre la inclusion de los paisajes culturales en el corpus normativo que se
estd generando en toda Espafia, como un camino historico de primer rango; un camino que
ademaés tenia la particularidad de vertebrar una parte importante del occidente europeo. A
partir de 1998 se desarrollé el proyecto Alba Plata por la Consejeria de Cultura de la Junta de
Extremadura (hoy Consejeria de Educacién y Cultura) con financiacion del Banco Europeo de
Inversiones y la citada Junta de Extremadura. No cabe duda, y asi lo demuestran los
reconocimientos® y elogios que se han ido recibiendo, de que el camino emprendido fue el
correcto para ordenar las formas en el territorio.

Esta idea, pragmatica en si misma, ha tenido una proyeccion real e inmediata sobre el
patrimonio. Pero mas all4 de lo estrictamente histérico o artistico, el proyecto ha hecho
posible recuperar el valor del entorno tal como fue concebido y olvidado con el paso de los
siglos. Ordenar, pues, no es una palabra hueca puesta detras de la Via de la Plata, se trata de
relacionar conceptos dentro de un paisaje de alta calidad. Maxime, si tenemos presente que la
ordenacién territorial en nuestro pais ain esta a medio camino en su desarrollo, sobre todo si
recordamos en lo concerniente a esta cuestion que ya fue planteada por Pedro Juan de Villuga
en el Repertorio de todos los caminos de Espafia en 1546 (Roldan, 1971:35; Villuga, 1951).
Y ademas, esta ordenacion no puede encauzarse en los estrechos limites del pasado. Los
paisajes evolucionan y cambian al ritmo que la sociedad impone: no puede congelarse la
historia ni petrificarse el patrimonio, puesto que es algo vivo y sometido al vaivén en el que
hombre contemporaneo vive diariamente. Quizd, hoy no sea un camino con grandes
infraestructuras, pero desde su concepcion fue construido con criterios de modernidad para
conectar la Peninsula Ibérica de norte a sur; un itinerario que se ha ido adaptando a las
circunstancias histéricas, creando espacios en la Edad Media, en los tiempos modernos o en
un mundo contemporaneo.

Estas dos cuestiones, la vertebracion y la evolucién paisajistica, no estan al margen del
patrimonio extremefio y, en consecuencia, de su corredor principal, la Via de la Plata.
Sabemos que Extremadura configura por si sola un paisaje con un sinfin de matizaciones,
donde se han llevado a cabo malas y buenas practicas; debemos ser conscientes de que paisaje
y ordenacidn se interrelacionan mutuamente; y debemos ser conocedores de que la Via de la
Plata es una sefia de identidad que establece cientos de conexiones con otros espacios y otras
realidades de las que no puede desprenderse. Es un espacio vivido y en plena actividad. Es
demasiado simplista reducir el problema a una ecuacion donde se entrecruzan los intereses
particulares, los econémicos y la cultura, buscando como resultado final el “sacralizar” el
medio donde el hombre trabaja. Debe legislarse el paisaje y deben regularse todas las politicas
que inciden en él, las generales y las particulares. El planteamiento ha de ser riguroso y ha de
analizar en profundidad la nocion de “estabilidad patrimonial”, sobre todo si el contexto tiene
unas dimensiones considerables con sistemas culturales y geogréaficos dispares.

® Ejemplo es el galardén Europa Nostra 2005 de Patrimonio Cultural otorgado por el proyecto de recuperacion
de la Via de la Plata. EI premio se enmarca en el apartado Conservacion de Paisajes Culturales con una dotacion
de 10.000 euros y con él se recompensa la puesta en valor de una ruta desconocida. Fue entregado por la Reina
Sofia el afio 2006.
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El proyecto Alba Plata es un salto cualitativo a la hora de entender el paisaje como una
extension variable que se modela y se remodela, como se ha apuntado mas arriba, con el
tiempo, y en el que conviven espacios naturales con espacios humanizados. Un avance
importante que nos permite hoy tener varias lecturas de nuestra region. Una temporal que
hace mencion a la historia y otra espacial que establece unidades paisajisticas y enclaves
donde caben las nuevas arquitecturas con sus variedades identitarias como los yacimientos
arqueoldgicos, los bienes de interés cultural o los conjuntos histérico-artisticos’.

Asi, hemos de entender esta variedad, siguiendo los razonamientos de ICOMOS sobre paisaje
e itinerarios, como una cadena de elementos dindmicos entre los pueblos que han habitado la
zona, determinando con su presencia la existencia de un patrimonio con una auténtica
dimension espacial e histdrica y contribuyendo con ello a la conservacion integral y sostenible
del conjunto. La Via de la Plata no es sino una interrelacion geografica que abarca bienes
patrimoniales muy diversos; una serie de nexos que configura un solo conjunto en el que se
cruzan paisajes, entendidos estos como “secciones” de un itinerario que se ha ido
enriqueciendo a los largos de los siglos. Y las relaciones que se establezcan con el entorno son
las definen un tramo concreto del antiguo camino romano en Extremadura.

Dentro de esta variedad patrimonial, compuesta por edificios histéricos, entre ellos algunos de
origen industrial, como almazaras, apeaderos de ferrocarril o las edificaciones de las antiguas
minas de fosfatos de Aldea Moret en Caceres, y adaptacion a las circunstancias, hemos de
resefiar las construcciones con proyectos ex novo e innovadores de jévenes arquitectos para
centros de interpretacion, albergues turisticos o edificios de pequefias dimensiones muy
integrados o incluso ocultos en el paisaje que los rodea y que pasan bastante desapercibidos.
Y también se han creado y ordenado areas de descanso y miradores a lo largo de todo el
recorrido, como es el caso del albergue en el paso de Alconétar [Link 7] en el término
municipal de Garrovillas, con acceso desde la N-630 en el punto kilométrico 519,8,
denominado: «El embalse de Alcantara» que estd a la orilla del Tajo, en un entorno
paisajistico determinado por el agua y la tierra. Su autor es el arquitecto Carlos Ballesteros
Alarcon®, que gané el primer premio en el concurso convocado para el albergue. Se ha
levantado «sustituyendo» a la antigua mansio de Turmulos, a 66 millas romanas de Emerita,
al lado de la fortaleza militar y del puente que cruzaba el Tajo, en el vado que centralizo el
paso del rio desde la mas remota antigiiedad, cerca de la desembocadura del Almonte. Alli

" Recogiendo la informacion facilitada por los propios documentos de la oficina Alba Plata podemos reproducir
que en la primera fase del proyecto “se contempld la recuperacion de la calzada, la sefializacion con miliarios, y
30 intervenciones en conjuntos monumentales, arquitectura civil, arquitectura religiosa, arquitectura popular,
obras publicas, espacios naturales y espacios expositivos”. Se convertia asi en un singular e inmenso «museo
abierto», en el que se ubicaron dos ciudades patrimonio (Céceres y Mérida) junto con varios conjuntos
historicos, como Galisteo, Granadilla, Plasencia, Zafra... También con el proyecto se buscod restaurar y
rehabilitar el patrimonio pero simultineamente dinamizar lugares de todo el territorio. Se indagaron nuevos
recursos de un turismo cultural para la mejora socioeconémica y la puesta en valor medio ambiental de todo el
entorno.

8 Arquitecto titulado por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Madrid el
afio 1999. Desde 1996 ha colaborado frecuentemente con el estudio de arquitectura Nieto+Sobejano, y
actualmente lo hace con el austriaco U1 Archiektur, dirigido por Norbert Buchaner. Ha sido premiado por obras
en colaboracion e individuales como el edificio Sede Vieco en Alcorcon y las 420 viviendas sociales, del IVIMA
en Valdebebas (Madrid). Su obra ha sido expuesta y catalogada en la muestra Jovenes Arquitectos de Espafia,
Ministerio de Vivienda, 2008. Es mencionada en libros y distintas publicaciones como 2GDossier Arquitectura
Espafiola. Marzo 2010. http://carlosballesterosarquitecto.com. [Consulta: 15.06.2012].
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existié uno de los miliarios mas nombrado por los viajeros, junto a la ermita de la Magdalena,
en ruinas en el siglo XVIII cuya existencia ha permanecido hasta 1970, junto al parador
desaparecido (al norte de la Venta del Almonte en las inmediaciones del castillo, y donde Luis
Caballero excavé un area funeraria paleocristiana y una villa romana)® [Link 8].

La Via de la Plata, como eje de comunicacion en Hispania, cruzaba el rio Tajo por el puente
de Alconétar [Link 9]. Parte de este trazado de la calzada, al igual que el de la Nacional 630 y
el del ferrocarril, se hallan hoy sumergidos en el embalse de Alcantara, construido en 1969. El
albergue viene a suplir la «desaparicion» del camino romano, haciendo posible el acceso a lo
que fue el paso obligado y ligdndolo a actividades deportivas y recreativas. El edificio se
ubica en un paisaje de gran valor patrimonial y ecolégico, esta semienterrado adaptandose al
perfil topografico para captar, segin su arquitecto, “una gran inercia térmica al interior”
[Hustracion 7].

® Nota redactada por Simén Benito Boxoyo en 1799, enviada a Le6n el 23 de julio de 1799.
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Ilustracion 07. Secciones y planta de emplazamiento del “El embalse de Alcantara”. Fotografia estudio Carlos
Ballesteros

La parcela en la que se proyecta el albergue es un poligono irregular con un tramo curvo. La
intervencion emerge de la ladera de la montafia, formando parte de ella, pero buscando una
nueva escala y un nuevo asentamiento. El aspecto del proyecto es austero, al ser realizado en
hormigoén, acero, ladrillo, aluminio, madera, gravilla blanca y vidrio, dando asi mayor
importancia al espacio y a luz que al exterior al evitar aplacados y revestimientos. Se cuida
mucho la continuidad visual entre levante y poniente creando un desnivel entre los &mbitos
“servidos y servidores”. Los acabados de tablero son de madera machihembrada y cepillada
para otorgar al edificio un aspecto rastico, lejos de los acabados marméreos de una
arquitectura mas refinada. El objeto fin de este cerramiento no es otro que establecer un nexo
visual y conceptual con las obras de ingenieria, como es el caso del puente del Tajo. Destaca
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el mimetismo de los materiales de la construccion con el entorno [link 10]. En la entrada se
han valorado como los “cuatro elementos giratorios verticales, que funcionan a modo de
brise-soleils, permiten proteger del sol las fachadas acristaladas de la sala principal, sin
impedir las vistas del paisaje” (Arquitectura Viva, 2005: 13) [llustracion 8].

lHustracion 08. Detalle del exterior del albergue “El embalse de Alcantara”

El albergue cuenta con los espacios equipados necesarios para tal fin, como un salén comedor
y un salon del alberguista, una cantina, la recepcién y las habitaciones con los
correspondientes aseos. La zona comun se dota de una sala polivalente con amplias vistas al
embalse y servicio de restauracion [Link 11].
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Link 11. Vista nocturna del albergue EI embalse de Alcéntara.

Con todo ello, el paisaje de Alconétar con su albergue, se somete a una mirada estética con
multiples cualidades semanticas (Maderuelo, 2001:18 y ss.) que reinterpretan y adaptan el
entorno, devolviéndole esa ambientacidn de escenario que en su dia tuvo. El edificio debe ser
entendido como un elemento especifico mediante el que se nos introduce en el caracter y en la
significacion de todo lo que le rodea [Link 12]. Esta significacion del “lugar” recupera para el
ciudadano un espacio con los “emblemas” del pasado, dotando, a la par, al paraje de
referencias territoriales que el tiempo ha ido borrando y cambiando la relacién entre
arquitectura y naturaleza; un cambio que viene determinado por una arquitectura de calidad,
por la introduccion de materiales contemporaneos que entran en didlogo con ese escenario
milenario: el paisaje se constituye como pardmetro consustancial a la “artisticidad” del
albergue™. Es lo que Michel de Certau denomin6 “un lugar practico” donde la plastica entra
en juego con el tiempo y el espacio creando “un horizonte en fuga” (Certeau, 1990:173). El
lugar, el albergue, surge de la temporalizacion, y la memoria del visitante no tiene sujeto, el
edificio, sino sujetos al sumarse el entorno. Ese lugar se construye con un fin concreto y es
“estable” con un sitio propio, pero el espacio, el paisaje, se va modelando a lo largo del
tiempo. Se trata de un espacio integrado en un sistema dinamico en el que las relaciones
historicas y los bienes culturales estan asociados a su propia existencia, como se sefiala en la
definicion de itinerarios culturales de ICOMOS™

10°E| edificio ha sido publicado en varias revistas nacionales e internacionales como: Arquitectura Viva 102
(2005). Madrid. Wallpaper (septiembre 2005). Londres. Perspective (octubre, 2005). Hong Kong. On Disefio
(noviembre, 2005). Revista Temas de Arquitectura, 10 (enero 2010).

1 JCOMOS desarroll6 la Carta sobre las Rutas Culturales el afio 2008: “Los Itinerarios Culturales se inscriben
en un contexto natural y / o cultural en el que inciden y que contribuyen a caracterizar y a enriquecer con nuevas
dimensiones, dentro de un proceso interactivo”. Véase el apartado dedicado a “Elementos definitorios: Contexto,
contenido, valor de conjunto compartido, caracter dindmico y entorno de los Itinerarios Culturales”.
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Link 12. Vista del albergue integraon I aiSJe.

4.- EL CENTRO INTERNACIONAL DE INNOVACION DEPORTIVA EN EL MEDIO
NATURAL "EL ANILLO" GUIJO DE GRANADILLA, CACERES

De construccion reciente es el Centro internacional de innovacion deportiva en el medio
natural “el Anillo”. Su autor es el arquitecto extremefio Jos¢ M?* Sédnchez Garcia®?. La obra fue
galardonada con el Premio de Arquitectura Joven en la X Bienal Espafiola de Arquitectura y
Urbanismo el afio 2009, y con el Premio Veteco a la fachada ligera en abril del 2010*.

El Anillo se ubica en el embalse del Gabriel y Galan, correspondiendo a la cuenca del Tajo, y
en los términos municipales de Zarza de Granadilla y Guijo de Granadilla, en un terreno que
fue facilitado por la Confederacion Hidrografica del Tajo con los permisos de Medio
ambiente. Para describir el proyecto contamos con la memoria facilitada por el propio
arquitecto mas un articulo propio en la revista “Habitex”, en el que especifica su situacion: en
“la peninsula mas cercana situada al Noreste del Poblado de Gabriel y Galén, realizado como
consecuencia de la construccion del embalse, también entre las décadas de los afios cincuenta
y sesenta, con acceso rodado al Sur por una pista forestal”. Y cual fue la finalidad del edificio,
que se concibié como un impulso

12 Titulado por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Madrid el afio 2002,
en la actualidad es profesor de proyectos en la misma Escuela. Ha disfrutado de numerosas becas como la de la
Casa de Veldzquez en 2003 y estancias nacionales e internacionales como la de la Real Academia de Espafia en
Roma con la beca de la Fundacién “Rafael del Pino”, obtenida como consecuencia de haber ganado el concurso
de ideas para el entorno del templo de Diana en Mérida, proyecto concluido en 2011. Ha realizado o estd en
curso de hacerlo, numerosas obras de rehabilitacion de edificios de nueva planta. Ejemplo es la Hospederia de
Alburquerque, el espacio de creacion joven de Villanueva de la Serena o el centro de remo de Alange.
http://www.jmsg.es/. [Consulta: 15.06.2012]. Recientemente el jurado de la tercera edicion de los Premios
Arquitectura Plus le ha otorgado el Premio A+ al Estudio Joven de Arquitectura mas Prometedor.

13 Varias revistas internacionales han comentado y reproducido este edificio. : AV Monografias 135-136 (2009).
Madrid. Architectural Review (2009). Londres. Architectural Record's Design Vanguard (2009). Nueva York.
Phaidon Atlas of 21st Century World Architecture (2011). Travel edition.
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para potenciar un turismo de calidad aprovechando la situacion privilegiada en un
entorno envidiable, y producir un punto de encuentro de deportistas que practiquen
diferentes disciplinas en relacidn con el agua navegable, la montafia o las zonas de
despegue cercanas a él. [llustracion 9].

Tlustracion 09. Emplazamiento del “Anillo”

El edificio se adapta a los limites legales y se instala en la superficie de la peninsula que por
encima de la cota no inundable a 387 m, es de 6,5 Ha aproximadamente. En ella la
disposicion topogréfica es sensiblemente conica con un desnivel de 9 m, circunstancia que se
aprovechd para hacer distintas entradas al edificio respetando los ligeros desniveles del
terreno, por lo tanto sin violentar las cotas naturales™®. El tiempo de ejecucion fue de cinco
meses [Link 13].

14 «E| Centro de Tecnificacion se construye como un sandwich con dos forjados. El forjado inferior es un forjado
técnico que distribuye las instalaciones recorriendo todo el anillo de manera que la distribucion es eficiente, el
registro y el mantenimiento son faciles, y el impacto en el terreno minimo, ya que su distribucion no esta basada
en zanjas ni excavaciones en el terreno”. (Memoria del proyecto)
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Link 13. El “Anillo”. Foto Pablo Calzado.

El inmueble cubre la superficie de un anillo marcado por dos circulos concentricos, siendo
consecuentemente una corona circular. Se han dispuesto ademas algunos servicios para
almacenaje a nivel del suelo, de donde parten también rampas o escaleras para alcanzar el
primer nivel principal a la cota 393. La disposicidn de esta planta presenta un pasillo-anillo
dando al interior de la corona circular y concéntrica con ella, que permite el acceso a los
distintos servicios de uso deportivo y ocio, con disposicion radial con luces al exterior, asi:
“Los diferentes programas se distribuyen mirando hacia el paisaje exterior”. Entre cada zona
de servicios se dispone una terraza cubierta donde desembocan las rampas o escaleras
procedentes del piso inferior a nivel del suelo natural. Tres de ellas van equipadas con
ascensor. Los distintos espacios radiales acogen los servicios” [Link 14].

~
““““

Link 14. Uno de los accesos al “Anillo”. Foto Roland Halbe.
Si los Lavaderos, en origen, son una arquitectura sin arquitecto, el Anillo es todo lo contrario
una arquitectura de autor. Un edificio practicamente exento que tiene en cuenta las
condiciones de ubicarse en un borde del pantano sujeto a las variaciones de la citada cota de
inundacion del agua. Pero asimismo que: “Se levanta del nivel del suelo, flotando sobre €I, sin
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modificar apenas la topografia, reduciendo los puntos de contacto con ¢l terreno al minimo”
[Link 15].
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Link 15. Alzado tipo 1.

El 30 de abril de 2011 se celebro alli el Primer Campeonato del Mundo de Triatlon Cross,
siendo la primera vez que se organizaba en la Comunidad Autonoma un Campeonato del
Mundo

En esta obra pueden verse ciertos rasgos que también se aprecian en algunos arquitectos
japoneses actuales, desde Tadao Ando a Toyo Ito, en sus formas curvas suaves, ambiente
diafano y decidida implantacion en plena naturaleza, pasando por Makoto Sei Watanabe y su
arquitectura de configuracion futurista. El “Anillo” de 200 m de diametro y 7 m de crujia, es
una pieza que se ha integrado plenamente en el paisaje cultural afiadiéndole una nueva
funcion. La fachada se concibe como un todo continuo con pequefios elementos de acero
inoxidable que permiten adaptarse a la curvatura lateral prismatica. La carpinteria que
resuelve la ventilacion externa esta elaborada en acero y vidrio. La cubierta completamente
plana consta de un forjado similar al descrito para la planta principal. Se eleva a la cota
396.65 y permite recorrer enteramente el anillo y proporcionar perspectivas completas de las
diversas partes del entorno, es “una senda en un bosque”, en palabras del arquitecto
[Hustracion 10].

g 2 : (

Ilustracion 10. Paseo perimeral en la zona sup;erior del “Anillo”. Foto Pedro Plasencia Lozano

Su vision es no solamente la de un volumen sino también la de un elemento escenografico que
no corresponde a una perspectiva axial, sino al cerramiento de un circulo, la figura méagica por
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excelencia, que debe recorrerse a pie de tierra, ser mirado desde el agua con la que interactda
junto al paisaje de montafa, pero que sobre todo alcanza su mayor impacto formal en una
vision aérea [Link 15]. Tiene una forma muy minimalista y en conjunto abstracta derivada de
la reduccién del circulo™. Pero al ser anillo su riqueza no es solamente centrifuga sino
también centripeta. Genera la energia del interior-exterior y la intimidad y abrigo del exterior-
interior. Asimismo el interior que cobija la construccion es el espacio abierto definido por
factores naturales y humanos, no la casa de los deportistas que se desarrolla en torno a ella
[Link 16].
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Link 16. Los alcornoques y otros elementos de la naturaleza cobijn el “Anillo”. Foto Roland Halbe.

Si los seres humanos se asientan tradicionalmente desde la antigiiedad en torno al fuego®®, con
motivo de la fragmentacion del siglo XX y XXI, el centro es ya otro. Mas José M@ Sanchez,

1> «Elevado sobre pilares, levantado del suelo a un metro como minimo llegando a alcanzar 4,50 metros de
altura. Aparece flotando sobre el terreno intacto siendo dificil de percibir entre los alcornogues y pinos. Por ello,
a una distancia cercana resulta imposible tener una percepcion total de la pieza” (memoria del proyecto).

6 Sobre el tema es muy interesante el texto de Miguel Fernandez Campon, ‘“Recuerdos de la esfera:
multiplicidades termo-esféricas en el arte contemporaneo”. Actas del XVIII Congreso del CEHA, Santiago de
Compostela, septiembre 2010, en prensa. “En diferentes fotografias dedicadas a las costumbres antropoldgicas
de aborigenes es posible observar un grupo humano sentado en circulo, dispuesto a encender una hoguera. En
ellas se muestra como, a partir del punto central térmico, se articula un pre-asentamiento humano, constituyendo
con ello la primera esfera discreta de confort y calor. Estar en la esfera significa gozar provechosamente de los
beneficios inmunizadores de lo térmico, significa la transicion desde el ser-que-se-desplaza-en-lo-frio al ser-que-
permanece-en-lo-calido. Si antes se era movilidad grupal diseminada, ahora se es comunidad que permanece en
la constitucion endogena de lo esférico”.
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que consideramos un arquitecto conceptual, ha buscado que el fragmento interior sea el
espacio natural, el cual forma el cobijo paisajistico [Link 17], el confort mistico, y la
posibilidad estética de aquélla al ser contemplada por el habitante del anillo. Anillo que
ademas sobrevuela sobre el territorio despegandose de él para, simultaneamente al adaptarse
por funcionalidad a la desigualdad del terreno, ser menos teldrico y sobre todo no agredir a
aquél, para no abrir una herida irreversible. El anillo gira 6pticamente sobre la naturaleza
evitando el vacio.

Link 17. Fotografia aérea del “Anillo”.

La estructura es totalmente de acero y comprende una cimentacion basada en zapatas
independientes de hormigon armado apoyadas en un sustrato resistente a partir de 2,20 m de
profundidad. Los elementos verticales que parten de las zapatas se arriostran con vigas de 7 m
de luz enlazadas por viguetas separadas 2,5 m que cubren luces de 7 m. Los espacios libres
del entramado vigas-viguetas se cubren con chapas de acero que también cooperan al
mantenimiento estructural, a la proyeccién de sombras divisorias y a la refulgencia de las
luces exteriores [Link 18].

\
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Link 18. Interior del “Anillo”. Foto Roland Halbe
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El anillo visto desde una mirada aérea se puede considerar una intervencion en el paisaje
cercana a ciertas obras de Land Art. No parece ajeno a la pionera obra de Robert Smithson
“Spiral Jetty” (1970), en el Lago Salado de Utah (EE.UU.), pues aunque alli se tratase de la
forma espiral que tiene sus propias connotaciones simbolicas y aqui sea la forma cerrada del
circulo, esta relacionada con el entorno acuatico. A la percepcion tangible y real se suman la
percepcion Gptica y paisajistica. El objeto construido se contrapone a la gran masa de agua del
embalse. El arquitecto ha hecho por lo tanto una obra paisajistica, entendiendo que el
paisajismo como: “fenémeno artistico iniciado en la pintura, descansa en el dominio de la
vision en perspectiva a media y gran escala” (Gracia, 2009:13) [Link 10]. Su obra no es
solamente utilitaria, aunque también. La percepcion de la arquitectura se funde con la
naturaleza y el sitio o lugar y asimismo con la obra publica de la ingenieria, de la construccién
del embalse que se nos antoja por lo general superior a la escala cotidiana'’. De la misma
manera se manifest Marco Biagi en la revista Cassabella (2010: p.72)*.
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Las texturas son también propicias para la sugestion de la mirada ya que la citada fachada de
acero inoxidable como afirma el arquitecto: “da lugar a que el edificio tome los colores y la

17 «y es que el paisaje creado por una presa, al menos en la zona del embalse, no es algo que se proponga uno
crear. Se trata de algo no buscado, una consecuencia de la construccion de la propia presa, y por ello los
embalses son, sencillamente, la consecuencia del hecho de crear la presa. Sin embargo, cada porcion de terreno
que advierte nuestra mirada en la que se percibe una l&mina de agua nos conduce irremisiblemente a la presa que
soporta tanta cantidad de agua, y quizd su inmensidad en tanto que obra ingenieril y humana sélo puede
percibirse después de contemplar el enorme paisaje que se origina tras la misma” (Plasencia, 2011: s/p).

18 “persino la scelta costruttiva di un sistema di prefabbricazione leggera integralmente in acciaio, seppure
suggerita da numerose ragioni pratiche legate alla natura del luogo —economicita, rapidita, razionalita e pulizia
esecutive, revocalilita- e da considerazioni non estranee a una ricerca di ambientamento —si pensi all effetto
specchiante e mimetico dei pannelli di lamiera cromata utilizzati come rivestimento di facciata- attesta tuttavia
perentoriamente 1’intento dell’architettura di non lasciarsi metabolizzare dal paesaggio ma di instaurare con
questo un dialogo rigoroso e duttile a partire dalla propia irriducibile alterita”.
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luz de las diferentes estaciones y momentos del dia, desmaterializandose e integrandose con el
entorno” [Link 19].
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19. Exterior del “Anillo”. Foto R

Pero debemos aclarar que no se trata de una integracion mimeética sino, por el contrario, de
una tensién producida por una obra absolutamente autdnoma, al igual que algunas obras de la
historia de la arquitectura que estan en contacto con la naturaleza, tal como las ha estudiado
Francisco de Gracia, que no se integran sino que se instalan en ella, siendo ejemplo de su
andlisis la Casa Farnsworth (1946-1951) de Mies van der Rohe cerca de Chicago, donde “el
paisaje se percibe como envolvente organica y protectora de un objeto plenamente
inorganico” (Gracia, 2009: 82-82). Una vivienda que por cierto puede ser referencia de la
construccion del “Anillo” por su ligereza, relacion exterior/interior, estar levantada unos
centimetros sobre el suelo. Pues el arquitecto ha buscado experiencias conceptuales y reales
para crear una obra que ya tiene vida propia.

5.- CONCLUSIONES

Las construcciones analizadas que forman parte de paisajes culturales relacionados con aguas
interiores, son tres hitos con funciones diferentes que afiaden caracteristicas tangibles e
intangibles al lugar. Su historia ha sido producto de tiempos diferentes en el primer caso o de
proyectos concretos en los otros dos. La presa y los Lavaderos tras su origen industrial
(molinos harineros y lavaderos de lana) que alna ingenieria y arquitectura, se han rehabilitado
para un museo de arte contemporaneo, inspirado por las propias cualidades arqueoldgicas,
historicas y medioambientales del lugar. EI Albergue y el Anillo son edificaciones de servicios
surgidas ex novo con fines de ocio programado y turismo que han querido aprovechar el
atractivo del lugar y contexto medioambiental que constituye un paisaje cultural, sin provocar
su alteracion. Su acceso se realiza a traves de carreteras secundarias y su conservacion y
sostenibilidad depende de los recursos econémicos de la Administracion promotora. Todos
ellos son equipamientos colectivos en una cuenca fluvial y sus embalses y presas, inscrita en
un territorio provincial. Las comunicaciones y el agua son su razon de emplazamiento, pero
las razones estéticas han sido también fundamentales a la hora de elaborar el proyecto de
rehabilitacion, edificacion y disefio, buscando que ademas de su propia funcién contribuyan a
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la calidad visual del paisaje [Link 20].

Link 20. Vista aea del “Anillo”.
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