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RESUMEN

Durante la Epoca moderna, en las ciudades importantes de China —Shanghai,
Nanjing, Beijing (Pekin), Cantén y Chongqing—, surgié un amplio panorama de
arquitectura de diferentes estilos, que pueden ser clasificados como: occidental, chino
tradicional y la fusiéon de ambos o hibrido. Con la influencia de las tendencias
artisticas internacionales y la introduccion de las nuevas tecnologias occidentales, se
rompi6 radicalmente el dominio absoluto del estilo chino tradicional en el campo
edificatorio, asi comenzd un proceso del choque entre las culturas nativas y
occidentales, que llegaria a terminar con la armonia en la combinaciéon de ambas.
Dicho desarrollo arquitectonico, como microcosmos de las vicisitudes sociales del
antiguo pais, refleja, en cierto grado, el proceso de modernizacién de todo el pais en

dicho periodo.

Palabras claves: s. 19; s. 20; China moderna; Shanghai; Nanjing; Beijing (Pekin);
Canton; Chongqing; Arquitectura contemporanea; Influencia occidental;
Arquitectura  hibrida; Tradicion  oriental; Urbanismo; Tipologias

arquitectonicas; Ornamentacion arquitectonica y Patrimonio monumental.
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INTRODUCCION

En esta tesis doctoral, hacemos un estudio general sobre la arquitectura en China
durante la Epoca moderna (1840-1949) bajo la influencia occidental, a través de la
investigacion del desarrollo arquitectonico acaecido en cinco ciudades: Shanghai,
Nanjing, Beijing, Canton y Chongqing. Avanzamos que se trata de un tema que ha
sido poco analizado y ha tenido monografias limitadas o muy puntuales, sin

desmerecer, por supuesto, sus aportaciones.

En cuanto a la metodologia de nuestro trabajo, ante todo, la seleccion de las citadas

cinco ciudades se realiza de acuerdo a los siguientes criterios:

Primero, son las ciudades que desempefiaron papeles de mayor importancia en el
desarrollo de China durante aquellos afios: Shanghai se considera como el centro
econdmico y la ciudad de mas alto nivel de internacionalizacion de la China moderna;
Nanjing es la capital y el centro politico de la Republica de China entre 1912 y 1949;
Beijing es famosa por ser la antigua capital; Canton fue el Gnico puerto comercial
hasta 1842 y el lugar de origen de la revolucion burguesa del pais; y, por tltimo, en
cuanto a Chongqing, se conoce como la capital provisional durante la “Segunda

guerra Sino-japonesa” (1937-1945).

En segundo lugar, las citadas cinco ciudades, precisamente debido a su posicion
social de importancia, contaban y cuentan con las obras arquitectonicas mas

representativas del pais durante este periodo histdrico.

Por ultimo, como China es un pais de una vasta extension territorial, hemos tenido
en cuenta la diversidad de las localizaciones geograficas de los cinco objetos de
nuestro estudio, incluyendo en la tesis ciudades tanto costeras como interiores y
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eligiéndolas de Norte a Sur y desde Oriente hacia Occidente del pais. En consecuencia,
€so nos permite, por un lado, hacer una investigacion completa, en su diversidad vy,
por otro, podemos fijarnos en algunas particularidades locales de cada una de dichas

urbes.

Entre los antecedentes bibliograficos sobre este tema, sobresalen dos monografias.
Una es la que realizaron Deng Qingtan, Chang Wei y Liu Peng A&/#F 1 [H T {CE# 5 &
({lustraciones de la historia de la arquitectura china moderna, 2012). En ella, los
autores han incluido gran cantidad de obras arquitectonicas construidas en China entre
los anos 1840 y 1949, intentando conseguir una coleccion integral del patrimonio
edificatorio. Sin embargo, como lo muestra el titulo del libro, se destaca por la
seleccion de iméagenes de las obras arquitectonicas, de modo que esta monografia, en
lugar de hacer un estudio desde un punto de vista cientifico, sirve de materiales de
referencia y se caracteriza por la popularidad de sus inmuebles. La otra es /7 /&7 /T
LWL (Estudios de la historia de la arquitectura china moderna, 2007), escrito
por Lai Delin. Se trata de una coleccion de nueve articulos de investigacion tedrica,
donde destacamos, por ejemplo, #f5%H 5 [CEHE: i /CH EHE#E L  EHX (La
ciencia y la nacionalidad: valores de la arquitectura china moderna)y M_[:/5F 2\t
IR A 1 [H U ACE R TE i (Estudios de la formacion del sistema
arquitectonico en la China moderna: a través de las concesiones extranjeras en

Shanghai).

Por lo que se refiere a las monografias sobre la arquitectura de una ciudad
determinada, debemos mencionar dos de Shanghai y una de Canton: /247 /7 4= 34
S 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949, 1997), escrita
por Wu Jiang; A ZS M HIF45: |0 370 85 5) B WF 50 (Origen de una
metropoli: un estudio sobre el barrio de la calle de Nanjing del Bund, 2005), que se
realiza por Chang Qing; y Z fC1# - 77 - 18 B W 177 57 # 5 19 U7 1€ 32 21/
(Modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan, 2012),
elaborada por Peng Changxin. Todas ellas son investigaciones profundas y cientificas

9



sobre ciertas obras arquitectonicas dentro de nuestro tema.

Ademas, también podemos encontrar monografias sobre la arquitectura de las otras
tres ciudades de nuestro estudio —Nanjing, Beijing y Chongging—. Por ejemplo, 45
I E#DH (Las obras arquitectonicas de la Repiiblica de China en Nanjing, 2001),
escrita por Lu Haiming y Yang Xinhua; A&/ 7L 5 C# 5L (Ilustraciones de la
arquitectura en Beijing en la época moderna, 2008), que se hace por Zhang Fuhe; y
HVTACHE T2 (Una lista de la arquitectura urbana moderna de Chonggqing,
2010), de Ouyang Hua. Sin embargo, igual que [llustration of History of China
Modern Architecture de Deng Qingtan, Chang Wei y Liu Peng, dichas obras se
caracterizan por la labor divulgativa de sus inmuebles en lugar de un estudio puntual y

textual de su evolucidn arquitectonica.

Por otro lado, se han publicado algunas monografias sobre cierta tipologia
arquitectonica de la que vamos a hablar, por ejemplo, la “Residencia de /ilong”. Entre
dichas obras podemos citar /472 77 /C/% (Residencia de lilong de Shanghai, 1993),
realizada por Shen Hua y Shanghai Municipal of Housing, Land and Resource
Administration (Administracion Municipal de Vivienda, Ordenamiento Territorial y
Recursos de Shanghai) y /4% % (El lilong de Shanghai, 1997), de Luo Xiaowei y

Wu Jiang.

Por ultimo, en la coleccion 7/ F U fCEE A 705 R (Investigacion y proteccion
de la arquitectura china de la época moderna), redactada por Zhang Fuhe, se
incluyen algunos articulos tratando nuestro tema. Por ejemplo, Liu Xianjue y Chu
Chaochao han elaborado una aportacion hemerografica sobre la arquitectura de las
universidades de Nanjing en la primera mitad del siglo pasado. Asimismo, Ji Qiu ha
colaborado con Zhou Qi sobre varias de las obras trazadas por el arquitecto Yang
Tingbao. Ademas, el historiador japonés Fujimori Terunobo ha hecho un analisis

sobre el desarrollo de la “arquitectura colonial de verandas” en la China moderna.
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Por todo lo anterior, hemos podido constatar que el estudio del tema de la
arquitectura en las cinco ciudades en la China moderna estaba todavia en su fase
inicial. Bajo esta situacidon, nos propusimos hacer una investigacion general y
cientifica, llevando a cabo una revisiéon bibliografica como ha quedado ya de
manifiesto en sus contribuciones principales y en diferentes idiomas: espafiol, chino e
inglés. Sobre la bibliografia china, debemos puntualizar que nos hemos encargado de

traducirla al espafiol.

La consulta de la bibliografia se ha realizado tanto en Granada como en las cinco
ciudades chinas que comprenden el trabajo, destacandose, entre ellas: Biblioteca de la
Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad de Granada, Biblioteca y
Hemeroteca de la Facultad de Filosofia y Letras (UGR), Biblioteca Municipal de
Shanghai, Biblioteca del Distrito de Huangpu de Shanghai, Biblioteca de Jinling
(Nanjing), Biblioteca de la Universidad de Nanjing, Biblioteca Nacional de China
(Beijing), Biblioteca de la Universidad de Tsinghua (Beijing), Biblioteca Publica
Municipal de Canton, Biblioteca de la Universidad de Sun Yat-sen (Cantén) y
Biblioteca de la Universidad de Chongqing. Con ello, completdbamos el estado de la

cuestion sobre el tema tratado.

Paralelamente, en cuanto al proceso heuristico, entre 2009 y 2012, hemos realizado
un viaje a las cinco ciudades chinas con el fin de compilar materiales para este trabajo,

visitando sus principales Centros de Informacién y Documentacion.

Por una parte, hemos consultado fuentes de informacion en diferentes archivos y
museos de las citadas ciudades, como son: el Archivo de las Construcciones Urbanas
(Shanghai), Archivo de Shanghai, Centro de Archivo de la Facultad de la Arquitectura
y el Urbanismo de la Universidad de Tongji (Shanghai), Instituto de Investigaciones
de Arquitectura de la Universidad Sudeste (Nanjing), Instituto de Disefios e
Investigaciones de Arquitectura de la Universidad de Tsinghua (Beijing), Archivo del
Desarrollo Urbano de Cantdén, Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongqing),

11



y el Archivo Municipal (Chongqing); los museos, como, por ejemplo: Museo de la
Historia Universitaria de la Universidad de Beijing, Museo de Relaciones Exteriores
de Canton, Museo de los Sitios Historicos de la Guerra de Resistencia Anti-japonesa
(Chongqing); asi como otros centros compiladores de fuentes documentales como la
Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Oficina de la Historia de
Shanghai, Administracion del Mausoleo de Sun Yat-sen (Nanjing), Sala de Exposicion

del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen (Canton), etc.

A su vez, hemos visitado numerosos monumentos establecidos durante la Epoca
moderna en las cinco ciudades, captando abundante material fotografico desde la

perspectiva que nos interesaba para focalizar nuestra investigacion.

Con todos los estudios y preparaciones que hemos mencionado antes, intentamos
realizar una tesis que se enfoca desde dos puntos de vista: uno, contextualizar el
fendmeno arquitectonico en el marco urbano, relaciones sociales, econdémico y
culturales; y dos, el analisis de las concomitancias y diferencias de la arquitectura
occidental y la china, asi como el fruto de la fusiéon de ambas civilizaciones a través

del hecho edificatorio.

La interpretacion de las fuentes documentales parte de un analisis critico que, a su
vez, compara y distingue lo anterior de lo posterior. Esta investigacion diacritica se
basa en lo ya asentado, en lo por venir, y en la mezcolanza natural de unas tipologias,
estructuras y elementos ornamentales que dardn forma a unas manifestaciones
edilicias buscando un nuevo crisol de ambas culturas como fundamento de una mirada

a Occidente que tiene como horizonte su modernidad.

Por ello, tenemos el objetivo de que, por medio de nuestra investigacion, se aclaren
el proceso de desarrollo, asi como los estilos principales de la arquitectura en la China
moderna. Ademas, queremos corroborar la hipotesis de que, la apariencia de los
estilos arquitectonicos en China durante aquellos afios, son reflejo de las
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transformaciones sociales ocurridas en este pais en el periodo que abarca nuestro
trabajo y, por ende, a su influencia en una sociedad que empieza a elevar anclas del
pasado, eso si, sin perder de vista el respeto, en sus modelos edificatorios y

monumentales, a su fecunda tradicion milenaria, a sus ritos y costumbres.
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CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO DE CHINA

EN LA EPOCA MODERNA

Seglin los historiadores marxistas chinos, la historia moderna de China comienzo
con la Primera Guerra del Opio en 1840 y termina con la llegada del régimen

comunista y la fundacién de la Republica Popular China en 1949,

Antes de entrar en la Edad moderna, China tenia una historia circular, es decir, un
ciclo dinastico en el que una dinastia feudal sucedia a otra bajo el “Mandato del
Cielo™. De modo que a lo largo de dos mil afios en que rigié el feudalismo, gracias a
una economia cerrada de autosuficiencia y una politica de aislamiento, este antiguo
pais se desarrollaba a su propio ritmo, ingorando por completo lo que estaba

ocurriendo en el resto del mundo.

Sin embargo, a partir de la segunda mitad del siglo XIX, la llegada de los
occidentales rompid la tranquilidad del imperio antiguo. Desde entonces, se operaron
en China tremendos cambios en determinados campos como son: el politico, el
economico, el ideoldgico y el cultural. Esta gran transformacion de la sociedad china

en la época moderna se puede resumir en los siguientes cinco puntos:

L. La decadencia de la dinastia Qing y el desorden social

La dinastia Qing, Gltima familia imperial china, se desarroll6 entre el afio 1664 y

1911. Aunque habia sido, durante méas de dos cientos afios, un imperio poderoso y

! HSU, Immanuel Chung-Yueh. The Rise of Modern China (/7 [F Y1 1 %, El ascenso de la China moderna).
Traduccion de Ji Qiufeng y Zhu Qingbao. Beijing: Word Publishing Corporation, 2008, p. 9.

El “Mandato del Cielo” es un concepto de la filosofia china tradicional referente a la legitimidad de los
gobernantes. El “cielo” bendeciria al gobernante justo, pero despreciaria al gobernante déspota y pondria fin a
su régimen y transferiria el poder a otro individuo con dotes de mejor gobernante.
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prospero de vasta extension, a principios del siglo XIX, comenzé a experimentar una

acelerada decadencia?.

Por un lado, la corrupcion se convirtidé en un fenomeno fuera de control. Muchos de
los burocratas se dedicaron a la malversacion de fondos publicos en lugar de la

administracion del Estado. Eso condujo a la gran crisis financiera del Imperio.

Por otro lado, debido al crecimiento demografico demasiado rapido, la tierra de
cultivo estuvo lejos de satisfacer las necesidades del pueblo. Como el gobierno de
Qing priorizo la agricultura como base de la economia, el carecer de tierra cultivada
afectd gravemente a la calidad de vida de los chinos. Asi que numerosos campesinos
pobres, que abandonaron su lugar natal, se hicieron ladrones o provocaron

1nsurrecciones.

II. La Primera Guerra del Opio y la invasion del Occidente

La “Primera Guerra del Opio” (1840-1842) fue consecuencia de disputas

comerciales especificas entre China y Gran Bretafia®.

A lo largo del siglo XVIII, se fueron cerrando todos los puertos, excepto Canton, al
comercio exterior Chino. Gracias a la exportacién de productos como la porcelana, la
seda y el té, el gobierno Qing mantuvo un superavit en transacciones internacionales.
Frente a esta situacion, Gran Bretafia, como su principal cooperador comercial,
empez6 a introducir gran cantidad de opio en China desde sus colonias en la India,
con el fin de compensar su balanza de pagos. Sin embargo, en 1839, el gobierno Qing
reacciond con el rechazo y la prohibicion absoluta del consumo de opio. Por

consiguiente, Gran Bretafia, que no podia permitir perder sus intereses, hizo la

3 HSU, Immanuel Chung-Yueh. The Rise of Modern China (' [FHVr /€%, El ascenso de la China moderna), pp.
97-100.

4 GUO, Ting-yee. ¥ /4 [H 4 (Una breve historia de la China moderna). Shanghai: Gezhi Press and
Shanghai Renmin Publishing House, 2009, pp. 30-58.
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“Primera Guerra del Opio” en 1840, que marca el inicio de la historia moderna de

China.

Tres afios después, el gobierno chino tuvo que aceptar la rendicion con la firma del
Tratado de Nanjing, y mas tarde, una serie de otros tratados suplementarios, mediante
los cuales: cederia a Gran Bretafia la isla de Hong Kong, pagaria una indemnizacion
de 21 millones de dodlares de plata y abriria cinco puertos al comercio
britanico —Cantén, Shanghai, Xiamen, Fuzhou y Ningbo—. Ademas, el citado
tratado incluia derechos de extraterritorialidad y la cldusula de ‘“nacidon mas

favorecida”, mermando la soberania China.

El Tratado de Nanjing cambiaria definitivamente la relacion entre China y
Occidente. Siguiendo el ejemplo de Gran Bretafia, varios paises como Francia,
Estados Unidos, Rusia y Japon, obligaron, uno tras otro, al gobierno Qing a firmar
una serie de los llamados “tratados desiguales”, por la que China se iba convirtiendo,

paso a paso, en una sociedad semicolonial y semifeudal.

III. Movimientos por la salvaciéon nacional y la fundaciéon de la Republica de

China

A mediados del siglo XIX, fueron muchos quienes, dentro de la alta sociedad de
China, vieron la necesidad de modernizar las estructuras politica y socioecondmica
del pais como un modo de adecuarlo a los nuevos tiempos. Con el fin de salvarse de la
ruina, los renovadores intentaron varias veces reestructurar la economia, crear nuevos
organismos de relaciones exteriores, enviar estudiantes al extranjero y fomentar
nuevas ensefanzas para buscar la independencia y la prosperidad. Sin embargo, estos
intentos, tanto el Movimiento de la Occidentalizacion como la Reforma de Ila

Monarquia constitucional, se veian interrumpidos desde la propia Corte®.

> HSU, Immanuel Chung-Yueh. The Rise of Modern China..., pp. 208-229, 285-304, 325-331.
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Por otra parte, en la China moderna, el patriotismo llegé a un nivel sin precedentes:
la prepotencia de los occidentales y el caos econdmico y social desencadenaron una
serie de movimientos anti-imperialistas y anti-feudales®, entre los cuales se destacan
la Rebelion Taiping (1851-1864) y el Levantamiento de los Boxers (1900), pero

ambos fracasaron.

Finalmente, la llamada Revolucion de 1911, revolucion democratica de la burguesia
china dirigida por el doctor Sun Yat-sen (1866-1925), derroc6 la Dinastia Qing y puso
fin al régimen imperial feudal. El afio siguiente, se proclamé en el Palacio
Presidencial de Nanjing la fundacion de la Republica de China, gobernada por el

Kuomintang (Partido Nacionalista Chino, KMT, fundado en 1912).

Sin embargo, nunca habia cesado la lucha entre distintos grupos politicos del pais:
los caudillos militares, el Kuomintang, y el Partido Comunista de China (PCCh,

fundado en 1921).

IV. La “guerra de Resistencia” anti-japonesa del Pueblo de China (1937-1945)

La “guerra de Resistencia” anti-japonesa del Pueblo de China, que se conoce
también como la “Segunda guerra Sino-japonesa”, supuso la culminacion de la
tension creciente entre China y Japdén que se remontaba a la “Primera guerra
Sino-japonesa” (1894-1895), con la cual Japon habia incorporado Taiwan a su

territorio y continuaria con otros planes expansionistas’.

A partir de 1931, Japon conquistd el Nordeste de China (Manchuria) y establecio
alli un estado titere conocido como Manchukuo. Seis anos después, en el marco de la

segunda contienda mundial, llevé a cabo una politica de agresiéon contra China sin

5 Ibidem, pp. 179-196, 311-320 y 375-379.
7 GUO, Ting-yee. Zr/CH[EH 2 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 190.
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declaracion explicita de guerra.

El estado de crisis nacional forzo el acercamiento y la colaboracion entre el
Kuomintang y el Partido Comunista, que venian luchando a muerte desde 1927. Ante

el avance japonés, los dos partidos decidieron resistir juntos al invasor.

Por otro lado, al estallar la guerra, el gobierno del Kuomintang se vio obligado a
abandonar la capital, Nanjing, y replegarse hacia el interior. En noviembre de 1937, se
declar6 la capital provisional a la ciudad interior de Chongqing, con el fin de

prepararse para la futura guerra prolongada.

En septiembre de 1945, Japén se rindié formalmente con la firma del acta de la
capitulacion nipona. El final de la guerra supuso la salida definitiva de Japon del
territorio chino: toda la tierra ocupada, con Manchuria y Taiwan incluidos, volvieron a
estar bajo la soberania china. El afo siguiente, el Kuomintang reestableci6 el gobierno

en Nanjing.

V. La Guerra Civil China (1945-1949) y el establecimiento de la Republica Popular
China®

Durante la guerra contra los japoneses, las fuerzas comunistas, dirigidas por Mao
Zedong, se habian fortalecido y habian aumentado su control sobre numerosas zonas
de la China rural. En 1946, con el fracaso de las conversaciones de paz entre

Kuomintang y el Partido Comunista de China, estall6 la Guerra Civil China.

Finalmente, en 1949, los comunistas alcanzaron la victoria total. El 1° de octubre,
Mao Zedong pronunci6 en Beijing la proclamacion de la Republica Popular China vy,

al mismo tiempo, el gobierno de Kuomintang tuvo que trasladarse, junto con gran

S Ibidem, pp. 493-529.
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cantidad de soldados nacionalistas y refugiados, desde la China continental hasta

Taiwan.

Asi que dicho periodo —entre 1840 y 1949—, se considera en la historia de China
como la de su época moderna. En una frase, estos afios se caracterizaron por la ruina

interna, asi como por las injerencias y las amenazas del exterior.

No obstante, en todos los ambitos del Arte, especialmente en el terreno de la
arquitectura, cuando el orgullo nacional y la cultura tradicional se encontraban con las
influencias occidentales y la progresiva internacionalizacion, se logrdé un desarrollo

sin precedentes:

Tradicionalmente en China, la actividad constructiva se realizaba mediante el
contrato entre el propietario y el contratista. Los artifices se encargaban de llevar a
cabo las obras, sin embargo, no existia la profesién de arquitecto hasta los afios 60 del

siglo XIX°.

En la época moderna, dicha profesion recién aparecida en China se desarrollaba a
través de dos formas: por una parte, los arquitectos occidentales vinieron a China para
ampliar sus negocios, eso se puede considerar como una “aceptacion pasiva”; y por
otra parte, los primeros arquitectos chinos que habian realizado estudios en el exterior
volvieron a la patria, con ganas de cambiar el panorama de las ciudades. Eso es la

“aceptacion activa”.

Los primeros occidentales que construyeron edificios en China son los misioneros
jesuitas. En 1846, el gobierno Qing levant6 la prohibicion politica de la predicacion

catdlica, que se habia ejercido mas de cien afios. En 1860, Qing permiti6 a los

% ZHAO, Ling. « &40 #1 ) 5 04X L g vp [ B 8 370 Ui 18 41 &5 48 8 (Revistas de la arquitectura y los
arquitectos profesionales chinos en la Shanghai moderna)». En: ZHANG, Fuhe. #/ V1 /C# K 17755 IR D
(Investigacién y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 6. Beijing: Universidad de
Tsinghua, 2008, p. 794.
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misioneros comprar tierra y efectuar construcciones libremente en todas las provincias
chinas'®. En el medio siglo siguiente, como estaba en desventaja en la guerra contra el
Occidente, Qing se obligaba a abrir sucesivamente 32 consesiones extranjeras en diez
ciudades chinas'!. Eso significaba que, conferiria a los occidentales derechos del uso

del suelo.

En dicho contexto, los primeros arquitectos extranjeros llegaron a China junto con
los misioneros, los negociantes y los financieros, para satisfacer las necesidades de
¢éstos en el imperio oriental. Es por ello, que en la segunda mitad del siglo XIX, los
arquitectos extranjeros ya estaban trabajando en un nimero de ciudades chinas, como:
Shanghai, Beijing, Canton, Hong Kong, Macao, Tianjin, Qingdao, Harbin, Hangzhou,
Hankou y Yingkou'?. En 1901, se funda la primera organizacion profesional de los
arquitectos en China, Shanghai Society of Engineers and Architects. Entre los 52

miembros se encontraban 9 arquitectos y todos eran extranjeros'>.

En cuanto a los arquitectos chinos, a partir de la segunda década del Siglo XX,
después de terminar sus estudios en Europa, en los Estados Unidos y en Japdn,

regresaron a China participando competitivamente, en el sector de la arquitectura.

En 1927, se form6 en Shanghai la “Asociacion de los Arquitectos Chinos”,

presidida por Robert Fan Wenzhao (1893-1979).

10 WU, Boya. « < T 7 IE 251 JLAN 9] @1 (Sobre la politica de la prohibicién de la predicacion catdlica del
emperador Yongzheng)». En: Institute of history of Chinese Academy of Socail Sciences. /& & £ M
(Coleccion de tesis de la historia de la dinastia Qing), vol. 19. Beijing: China Radio & Television Publishing
House, 2004, pp. 160-182.

""" LOU, Tongsun. #/JR/& (El caso de las concesiones). Shanghai: The Commercial Press, 1933, p. 14.

12 LIU, Yiy LI Zhitao. 47/ 25 /CA5H HIZEANIEAE T FK 7% (Yang Tingbao: el gran maestro arquitecto

en la China moderna). Beijing: China Architecture & Building Press, 2006, p. 42.
13 ZHAO, Ling. « 50 # T 5 8 A% L i v [ RV 2 570 0 19 41 45 488 (Revistas de la arquitectura y los
arquitectos profesionales chinos en la Shanghai moderna)»..., p. 794.
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Figura 01. Miembros de la “Asociacion de los Arquitectos Chinos”, en la Asamblea

anual de 1933

El objetivo de esta organizacion lo podemos conocer a través de la noticia

publicada en la revista The China Journal of Science and Arts (agosto de 1928,

Shanghai):

«The objects of this society are to unite the architects of China so that they
will combine their effort to uphold the dignity and standing of the profession
and to render support to the public authorities in their civic developments and

improvements. One of the plans of the society is to obtain a club house for its

Sentados, 1° fila, de izquierda a derecha: Li Huibo, Wang Huabin, Wu zhenying, Ding Baoxun, Xu Kuibao, Wu
Jingqi, Zhang Kebin;

2° fila, de izquierda a derecha: Fan Wenzhao, Li Jinpei, Chen Zhi, Zhao Shen, Dong Dayou, Zhuang Jun, Lu
Qianshou, Yang Xiliu, Luo Bangjie, Lin Shumin;

3° fila, de izquierda a derecha: Xue Cishen, Xu Ruifang, Sun Liji, Huang Yaowei, Pu hai, Xu Jingzhi, Xi
Fuquan, Gu Daosheng, Yang Runyu, Huang Yuanji;

4° fila, de izquierda a derecha: Ge Hongfu, Tong Jun, Yang Tingbao, Zhuang Yunchang.

Véase LAI Delin, WANG Haoyu, YUAN Xueping y SI Chunjuan. Who's who in Modern Chinese Architecture.
Beijing: China Water Power Press, Intellectual Property Publishing House, 2006, p. 223.
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use. For the benefit of students and draughtsmen who desire to learn
architecture but who cannot obtain proper training, the society plans to include
in the club house an atelier to give such students an opportunity to study

architectural design»'3.

Hasta 1940, se incorporaron a la Sociedad 82 arquitectos chinos como miembros
formales. Ademads, la asociacidon poseia su propia revista académica: The Chinese
Architecture, de la que se publicaron 30 volimenes en total entre noviembre de 1932
y abril de 1937, ofreciendo oportunidades a los arquitectos jovenes para presentar sus

obras y expresar sus opiniones.

Asimismo, con el gran desarrollo arquitectonico, la arquitectura, como una carrera
recién surgida en China, comenzd a proponerse en varias universidades: primero en la
Universidad Central Nacional en 1927, y luego en otras diez universidades como la
Universidad Nacional del Nordeste, la Universidad de Rangqin, la Universidad de
Beijing, etc. Entre los graduados podemos encontrar algunas mujeres, que se
convertirian en la primera generacion de arquitectas femeninas de China. Dentro de
ellas, la més conocida fue Zhang Yuquan (1912-2004), que se gradud en 1934 junto
con otras dos compafneras en la “Facultad de Arquitectura e Ingenieria” de la

Universidad Nacional Central.

15 LAI, Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. #/CZ7/Z:% (Maestros de la arquitectura en la
China moderna). Beijing: China Water Power Press, Intellectual Property Publishing House, 2006, p. 224.
Traduccién en espafiol: «El objetivo de esta sociedad consiste en unir a los arquitectos chinos, para que ellos se
esfuercen por defender la dignidad y el pretigio de la profesion y prestar apoyo a los poderes publicos en el
desarrollo y el mejoramiento municipales. Un plan de la sociedad es mantener un club, en que se incluye un
taller para ayudar a los estudiantes y dibujantes que desean estudiar la arquitectura, pero no pueden obtener una
formacion adecuada. Este taller les va a dar oportunidades de aprender el disefio arquitectonicoy.
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Figura 02. Los graduados de la “Facultad de Arquitectura e Ingenieria” de la

Universidad Nacional Central en 1934'°

Antes de estallar la “guerra de Resistencia anti-japonesa” en 1937, en Shanghai ya
se habian registrado treinta y nueve estudios de arquitectura. Veintisiete de ellos son
extranjeros, como Atkinson & Dallas Architects and Civil Engineers Ltd.; Palmer &
Turner Architects and Surveyors; Ladislaus Edward Hudec, etc. y los otros doce son
de arquitectos chinos, por ejemplo, Allied Architects; Kwan, Chu & Yang Architects;y

Su, Yang & Lei Architects.
En consecuencia, gracias a los esfuerzos hechos por arquitectos tanto extranjeros
como chinos, se produjo en la China moderna un verdadero florecimiento de la

creacion arquitectonica.

La caracteristica mas destacada de la arquitectura china en aquellos afios consiste

16 Sentados, 1° fila, de izquierda a derecha: Zhang Jiade, Wu Ruojin, Yu Junxiang, Zhang Yuquan, Fei Kang;
2° fila, de izquierda a derecha: Zeng Ziquan, Tang Pu, Lin Xuan, Wang Hong, Zhu Dong, Zhang Bo.
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en «la combinacion y la mezcla de elementos estilisticos occidentales y chinos»!’ vy,

con esta hibridacion arquitectonica, las grandes ciudades chinas ofrecian una imagen

nucva.

En nuestro trabajo, con el fin de mostrar un panorama general de la arquitectura
moderna en China, hemos elegido cinco ciudades que contaban y cuentan con las
obras arquitectonicas mas representativas, debido al papel tan importante que

desempefiaron cada una de ellas en el desarrollo de la China moderna.
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Figura 03. Mapa de la Republica de China, 1948

Shanghai: el centro econdmico y la ciudad de mas alto nivel de

internacionalizacion de la China moderna;

17 HOU, Youbin. « " [E 4T Q2 5 1 & @ 32 8. BLACEE T (Bl punto esencial del desarrollo de la arquitectura
china en la Epoca moderna: las transformaciones modernas)». En: ZHANG, Fuhe. #7/F7 L #5505 (R

(Investigacién y proteccién de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 2. Beijing: Universidad de
Tsinghua, 1999, p. 5.
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Nanjing: la capital de la Republica China entre 1912 y 1949, y el centro

politico de China en ese periodo;

Beijing (Pekin): la antigua capital (1206-1911);

Canton: el unico puerto comercial hasta 1842 y el lugar de origen de la

revolucion burguesa china;

Chonggqing: la capital provisional durante la “Segunda guerra Sino-japonesa”

(1937-1945).
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CAPITULO 1. ARQUITECTURA EN SHANGHAI

a palabra Shanghai esta compuesta de dos caracteres chinos shan M

La palabra Shanghai est ta de d t hinos, “_I-” (shang) y “¥#§”
(hai), que significan respectivamente “ir” y “mar”. Cuando se combinan los dos, se
afiade la significacion de “ir hacia el mar”, que muestra el estatus de puerto maritimo

de esta ciudad.

La importancia de Shanghai radica en su posicion estratégica: por un lado, esta
situada en la desembocadura del rio Yangtsé'®, centrada en la costa del mar de la
China Oriental, puesto ideal para establecer una ruta maritima entre China y
Occidente. Por otro lado, los diversos rios, canales, riachuelos y lagos facilitan el

transporte fluvial que conecta Shanghai con el interior de China.

La particularidad de dicha localizacion geografica la ha dotado de una caracteristica

especifica que consiste en recogerlo o asimilar todo indiscriminadamente:

En la antigiiedad, Shanghai habia contado con una rica mezcla del patrimonio
religioso. Se podia encontrar por la ciudad los templos del taoismo, como el “Templo
ciudad de Dios”; los del budismo, por ejemplo, el “Templo del Buda de Jade”; asi
como otros templos dedicados a Confucio y algunas mezquitas. Ademads, en Shanghai,
siempre se llevaban muy bien los nativos con los forasteros, que acudian a nuestra
ciudad desde otras poblaciones para ganarse la vida. Ellos se casaban, se instruian
mutuamente, comerciaban juntos!®... En este sentido, Shanghai era una ciudad abierta

a todos.

18 El rio Yangtsé es el rio mas largo de Asia y el tercero del mundo con una longitud de aproximadamente 6.300
km.
19 LI Tiangang. X/t [/ (La cultura de Shanghai). Shanghai: Shanghai Education Press, 1998, p. 5.
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Durante la Epoca moderna, la apertura de Shanghai se hacia a mayor escala:

La historia de la urbanizaciéon moderna de Shanghai comenzd con la firma del
Tratado de Nanjing en 1842, que la convirtio, junto con otras cuatro ciudades, en un
puerto abierto al comercio britdnico. En octubre del afio siguiente, se firmd un tratado
suplementario, el Tratado de Humen, que permitid a los britanicos establecer
concesiones en los cinco puertos comerciales®. Asi, a finales de 1843, llegaron a
Shanghai los primeros colonos britanicos, para construir la primera concesion a las
afueras de la antigua ciudad. Més tarde, los franceses y los estadounidenses lograron
los mismos derechos que los britanicos en China, y vinieron sucesivamente a esta

ciudad para establecer sus propias concesiones?!.

A través de la figura siguiente, podemos observar la expansion de las concesiones
extranjeras en Shanghai durante la Epoca moderna: en 1843, la primera concesion, la
britanica, tenia solamente una extension de 830 mu??. La dimension de la concesion
estadounidense era aproximadamente 3000 mu en 1863. En 1899, las concesiones de
estos dos paises se reunieron y se convirtieron en la “Concesion Internacional de
Shanghai” (International Settlement of Shanghai), y se extendié a 33503 mu. Al
mismo tiempo, la concesion francesa también se habia expandido mucho: en 1914, la
superficie de ésta habia llegado a 15150 mu, siete veces mas que la del afio 1863

(2135 mu).

2 WANG, Tieya. #4295 ][ 4i (Coleccion de los tratados entre China y el Occidente). Beijing: SDX Joint
Publishing Campany, 1957, p. 33-36.

21 FEL Chengkang. #/[HF# /R (Historia de las concesiones en China). Shanghai: Shanghai Academy of Social
Sciences Press, 1991, pp. 13-17.

22 Mu es unidad de medida en China tradicional. 1mu=666,667 ni.
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A: la antigua ciudad de Shanghai

B: concesion britanica (1843) C: concesion britanica (1848)
D: concesion francesa (1900)

E: concesion estadounidense (1863)

F: concesion internacional del oeste (1899)

G: concesion internacional del este (1899)

H: concesion francesa (1914) I: el rio Huangpu

Figura I-1 El desarrollo de las concesiones extranjeras de Shanghai

Aparte de la extension creciente, el desarrollo de las concesiones se reflejaba
también en el aumento de la poblacion extranjera. Durante la Epoca moderna, los
extranjeros iban llegando a Shanghai desde todas las partes del mundo: ademas de los
britanicos, los franceses y los estadounidenses que poseian sus propias concesiones en
esta ciudad, vinieron también los espafioles, los portugueses, los alemanes, los

japoneses, los indios, los vietnamitas, los filipinos, etc.?’

Mas tarde, durante la Segunda Guerra Mundial, Shanghai se convirti6 en un centro

2 LI, Tiangang. X/t L/ (La cultura de Shanghai)..., p. 6.
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internacional de refugio: por un lado, miles de judios acudieron aqui huyendo del
régimen nazi y, por otro lado, la Republica de Corea, como estaba bajo el dominio de
los agresores japoneses, instituyo en Shanghai, su gobierno provisional en el exilio, en
el afio 1919. De este modo, como lo que muestra la figura siguiente, hasta 1936, el

numero de extranjeros en Shanghai habia sobrepasado 60 mil.
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numero de extranjeros en Shanghai

....................... numero de mujeres extranjeras en Shanghai

Figura I-2 El numero de extranjeros en Shanghai (1843-1936)

En julio de 1854, para llevar adelante la construccion y la administracion de las
concesiones, que venia teniendo cada dia mas poblaciones tanto extranjeras como
chinas, los consules de los tres paises —Gran Bretafia, Francia y los Estados
Unidos—, decidieron fundar la “Junta Municipal” (Municipal Council), un organismo

que desempefiaban en realidad las funciones de un gobierno municipal®*.

2% ZHANG, Zhongli. Z/C_LAFH Il7H 7% (Investigacion urbana de la Shanghai moderna). Shanghai: Shanghai
People’s Publishing House, 1990, p. 607.
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La Junta habia establecido varias dependencias, entre las cuales debemos
mencionar el Departamento de Mantenimiento, que se encargaba de la planificacién
urbanistica mediante el trabajo de diferentes secciones como «Executive Branch,
Land Surveyor’s Branch, Structural and Architectural Branch, Building Surveyor’s
Branch, Sewerage Branch, High-way Engineer’s Branch, The Workshop Branch,

Parks and Open Space Branch, y Account»?3,

Por consiguiente, desde aquel momento, comenzd la modernizacién urbana en las
concesiones de Shanghai: se construyeron carreteras, se instalaron nuevas
infraestructuras, se realizaron servicios publicos, etc. Por ejemplo, en 1864, un 23 %
de la superficie de las concesiones en Shanghai se habia cubierto por carreteras. Esta
proporcion es mucho mas alta que la de las ciudades tradicionales en China®. En
1865, cincuenta y ocho faroles de gas empezaron a iluminar las calles en la concesion

britanica y, al afio siguiente, comenz6 el servicio de gas a domicilio.

s

Figura I-3 Los primeros faroles de gas en Shanghai

25 KUAIL Shixun. /2 IR R F (Historia de las concesiones piiblicas en Shanghai). Shanghai: Shanghai
People’s Publishing House, 1980, p. 134. Traducciéon en espafiol: «La Seccion Ejecutiva, la Seccién de
Topografia de la Tierra, la Seccidon Estructural y Arquitectonica, la Seccion de Tasacion de los Edificios, la
Seccion de Alcantarillado, el Taller, la Seccion de Parques y Espacios Abiertos y el Departamento de
Contabilidad».

20 ZHANG, Zhongli. V7/C LAEME T (Investigacion urbana de la Shanghai moderna)..., p. 476.
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En cuanto al agua, el suministro del agua corriente empezd en 1883, y se fue
popularizando a partir de los afos 90 del siglo XIX. Por lo que se refiere a la luz, la
primera central eléctrica, la “Cooperacion Eléctrica de Shanghai” (Shanghai Electric
Co.) se fund6 en 1882. Desde entonces, la iluminacion mediante gas se sustituyd por
la luz eléctrica. Esta generalizacion del uso de la luz habia promovido el florecimiento
del comercio. Poco después, con un derroche de luces por la noche, a Shanghai se le

denominé como la “ciudad que nunca duerme”.

En 1908, el primer tranvia sobre rieles de Shanghai, la linea dos, se puso en
funcionamiento en la concesion francesa, con un trayecto de 8, 5 km. Asimismo, la
comunicacion de la ciudad también habia logrado gran desarrollo: en 1882,
veinticinco familias y entidades fueron los primeros usuarios de teléfono de

Shanghai?’.

Figura [-4 Los primeros tranvias en Shanghai

2 [bidem, pp. 495-499.
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En consecuencia, con la expansion continua y la modernizacion avanzada de las
concesiones, el centro de Shanghai se iba desplazando desde la antigua ciudad hacia
las concesiones. En 1912, se demolieron las murallas de la antigua ciudad y
empezaron a construir caminos para conectarla con aquellas, asi como con los
distritos a las afueras de la ciudad, donde vivian los chinos. Dos afios después, al

terminar la obra, se rompi6 el limite entre estas tres partes y se form6 la moderna

ciudad de Shanghai?®,

A partir de ese momento, Shanghai, esta pequefia ciudad en que se venian
combinando lo chino y lo occidental, lo tradicional y lo moderno, se transformé poco
a poco en una ciudad cosmopolita, y mas tarde en una metrdpoli global con gran

desarrollo tanto econémico como cultural.

En cuanto al terreno de arquitectura, dicho desarrollo urbano gener6 en esta ciudad
una prosperidad arquitectonica durante aquellos afios. Hasta finales del siglo XIX, la

industria de construccion de Shanghai habia madurado:

En primer lugar, a partir de la década de 1860, surgieron en nuestra ciudad una
serie de entidades encargadas de la construccion, que iban sustituyendo a los talleres
de artifices tradicionales. Las primeras compafias constructoras vinieron de
Occidente, trayendo encima el nuevo sistema de licitacion y de destajo, entre las
cuales podemos citar la empresa del britanico N. G. Whitefield, que se encargd de la
construccidn del consulado francés en 1864%°. Mas tarde, los artesanos chinos también

se adaptaron a la corriente, participando en las nuevas competiciones del mercado.

28 ZHENG, Zwan. « I A% L3 #5717 () /£ B (Formacion de la ciudad moderna de Shanghai)». En: WANG,
Pengcheng. _[F W70 (Investigacién de la historia de Shanghai). Shanghai: Xuelin Publishing House, 1984,
pp- 203-205.

2 Compilatory Committee of Shanghai’s History of Construccion. % 77 (2 2%: YrfC LA 1% (El Paris de
Oriente: Historia de la arquitectura moderna en Shanghai). Shanghai: Shanghai Culture Press, 1991, p. 32.
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En segundo lugar, desde mediados del siglo XIX, el primer grupo de arquitectos
occidentales llegaron a esta ciudad con el fin de ampliar sus negocios. Entre ellos
podemos mencionar John Smedley (1841-1903), T. W. Kingsmill (1837-1910) y el
britanico William Kidner (1841-1900), el tnico miembro de Royal Institute of British
Architects (Real Instituto de Arquitectos Britanicos, R. 1. B. A.) en Shanghai durante

aquella época, que habia adquirido mayor fama en esta ciudad.

Lamentablemente, la mayoria de las obras de estos primeros arquitectos extranjeros
en Shanghai no se han podido conservar hasta hoy. Sin embargo, con la influencia de
sus hechos, muchos mas arquitectos occidentales prefirieron venir a Shanghai,
cambiando, con sus esfuerzos, el panorama de esta ciudad. Por ejemplo, dos de los
asistentes de Kingmill, Brenan Atkinson (1866-1907) y Albert Edmund Algar
(1874-1967), al despedirse de ¢€l, establecieron en Shanghai respectivamente sus
propias oficinas de arquitectura, Atkinson & Dallas Architects and Civil Engineers Ltd.
(1898) y A. E. Algar, Architect and Surveryor (1897). Ambos estudios desempenaran

papeles muy importantes durante los afios 20 del siglo XX.

Por ultimo, los nuevos materiales para las construcciones modernas también
aparecieron en Shanghai. En 1853 se abrido Shanghai Brick and Saw Mill Co., la
primera cooperacion moderna que proveian de ladrillos y tejas para las concesiones.
Mas tarde, se establecieron sucesivamente las fabricas de mobiliario, las empresas de

vidrio, etc.?°

En resumen, la arquitectura en Shanghai durante la Epoca moderna cuenta con

cuatro caracteristicas principales:

L De técnica mas avanzada y de estilos mas de moda: Como Shanghai era una

ciudad que habia alcanzado el mayor nivel de la modernizacién y la

30 HUANG, Guangyu. SF [ ATE T F L (Diccionario universal de las empresas extranjeras en la China
moderna). Chengdu: Sichuan People’s Publishing House, 1995, p. 51.

33



IL.

III.

IV.

internacionalizacion de todo el pais durante la Epoca moderna, en esta ciudad
se desarrolla una arquitectura que no solo se aprovecha de las técnicas y
materiales de construccion mds vanguardistas, sino también tomaba como

referencia las nuevas tendencias arquitectonicas del mundo.

De funcién comercial: En la Epoca moderna, la ciudad de Shanghai era bien
conocida como el centro econdmico de China. Hasta la década de 1930, se
habia convertido en el centro financiero del Extremo Oriente®'; durante
aquellos afios, en esta ciudad, se reunieron numerosos bancos chinos y
extranjeros, asi como compaiiias fiduciarias, empresas de seguros, etc. Dicha
relevante posicion economica promovid la prosperidad de la arquitectura

comercial.

De gran variedad de estilos: A finales del Siglo XIX, la llegada de numerosos
arquitectos occidentales trajo a Shanghai distintos estilos arquitectonicos que
se habian desarrollado en el Occidente durante los siglos anteriores. Es por
ello, que el panorama de nuestra ciudad se cambiaria con la arquitectura de

estos estilos muy variados.

Con peculiaridades locales: como lo que hemos mencionado, debido a la
particularidad de la posicion geografica de Shanghai, en esta ciudad se habia
formado una cultura con peculiaridades propias a partir de la antigiiedad. Por
una parte, al llegar la Epoca moderna, Shanghai iba experimentando
continuamente grandes choques tanto sociales como culturales, desempefiando
un papel especial en determinados terrenos. De acuerdo con todo ello, se

puede notar unas caracteristicas locales en su desarrollo arquitectdonico.

31 WU, Jingping. «%f 3 A b 4 fil b0 M 47 A 3T 1) L% (Reflexiones sobre los cambios de la posicién
econdmica de Shanghai en la Epoca moderna)y. A7.5 4 & 4% (Archives and History) (Shanghai), 6 (2002), p.

42.

34



Por lo tanto, en este capitulo intentamos analizar la arquitectura en Shanghai
durante la Epoca moderna (1840-1949) a través del estudio de una serie de obras
representativas de los dos estilos arquitectonicos principales de esta ciudad: por un
lado, en el apartado 1.1., hablaremos sobre la arquitectura del estilo occidental, que se
desarrolla en tres etapas; y, por otro lado, en el apartado 1.2., trataremos de hacer una
investigacion sobre la arquitectura de un nuevo estilo, de caracter hibrido, donde se
combinan los elementos estilisticos chinos y los occidentales. Sobre todo, vamos a
adentrarnos en un tipo de arquitectura de estilo peculiar de la Shanghai moderna: la

residencia de Lilong.

1.1. Arquitectura de estilo occidental

Durante la Epoca moderna, el desarrollo de la arquitectura del estilo occidental en

Shanghai experimenta tres etapas:

L. De la década de 1840 a la de 1890. Se destacaba la arquitectura colonial de
verandas, disefiada y construida por los comerciantes occidentales recién

llegados a Shanghai.

II. De los anos 90 del siglo XIX a los afios veinte del siglo pasado. El gran
desarrollo de las concesiones aumentd la cantidad de la construccion
arquitectonica y elevd su calidad. Vinieron a Shanghai numerosos arquitectos

profesionales, con estilos arquitectonicos muy variados.

1. Desde la década de 1920 hasta la de 1940. Bajo la influencia profunda de la
cultura occidental, en Shanghai surgié el “boom” de la arquitectura del Art

deco, corriente artistica de moda en aquel periodo.

Ahora vamos a estudiar unas obras representativas pertenecientes a las tres etapas
citadas.
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1.1.1. La primera etapa: Arquitectura colonial de verandas (1840s -1890s)

Los primeros extranjeros que llegaron a Shanghai prefirieron construir sus edificios
al lado Oeste del rio Huangpu, a una distancia de aproximadamente 30 metros de las
orillas del rio*?, dejando un terreno desocupado con el fin de facilitar la descarga de
mercancias del barco, asi como el paso de los sirgadores. Como lo que indica Rhoads

Murphey:

«The earliest western style buildings were built into a big yard of 2 or 3 actes

closed to the Bund, including not only a house, but also some storehouses»**.

En el plano de Shanghai de 1875 (véase Fig. 1-5), podemos encontrar las primeras
concesiones britanicas, que ocupan la zona de color azul, con una parte conectada con
la orilla oeste del rio Huangpu. A dicha parte de malecon se le dio el nombre del
“Bund”. Durante la Epoca moderna, como barrio delantero de la apertura de Shanghai,
el Bund habia experimentado un desarrollo arquitectonico que se podia considerar

como el trasunto de los cambios arquitectonicos operados de toda la ciudad.

32 ZHENG, Zwan. «LAC_L¥F#ETHT I (Formacion de la ciudad moderna de Shanghai)»..., p. 184.

33 MURPHEY, Rhoads. Shanghai: Key to Modern China. Institute of History of Shanghai Academy of Social
Sciences. Shanghai: Shanghai People’s Publishing House, 1987, p. 83. Traduccion en espafiol: «Los primeros
edificios de estilo occidental se construyeron dentro de un gran patio de 2 o 3 acres, cerca del Bund, incluyendo
no solo una casa, sino también algunos almacenes.
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Figura I-5 Plano completo de la antigua ciudad de Shanghai y las concesiones

extranjeras en 1875

Al observar la pintura de la interfaz del Bund en 1849 (véase Fig. 1-6), podemos
darnos cuenta de que excepto el Edificio de la Aduana (1846), que habia tomado el

estilo chino tradicional posiblemente por la consideracion del respeto de la soberania
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de China, todos los demas edificios eran del mismo estilo: estaban rodeados por unas

galerias o porches techados abiertos, es decir, por las verandas.

Consulado General
Edificio de la Aduana del Reino Unido

Figura I-6 El panorama del Bund en 1849

Mundialmente, en la Epoca moderna, con la expansion de las actividades
colonialistas de los occidentales, este tipo de arquitectura, caracterizada por el uso
prominente de verandas adaptadas a los climas tropicales y subtropicales, surgid
principalmente en las zonas coloniales donde hacia mucho sol y mucho calor en el

verano, como son los casos de América Central, de Asia, de Oceania y de Africa®.

Océano QOcéano

Atldnﬁcm: ¥ Indico

== La expansion colonial N /

BN |q distribucion de la arquitectura
colonial de verandas

Figura I-7 Distribucion de la arquitectura colonial de verandas

3 FUJIMORI, Terunobo. «#hJEEFEZ:  H [E U2 AR B30 L 5 (Arquitectura de veranda: el punto inicial de la
arquitectura moderna china)». Traduccién de Zhang Fuhe. En WANG, Tan y ZHANG, Fuhe. Z /44 4 FHiVr /€
I LWI50] 182598 X HE (Coleccion de tesis de la cuarta conferencia sobre la historia de la arquitectura
moderna china). Beijing: China Building Industry Press, 1993, pp. 26-27.

38



Por ejemplo, podemos encontrar gran cantidad de obras arquitectonicas de este
estilo en la ciudad de La Habana, como la “Casa del conde de Jaruco”, que se

construy6 entre 1670 y 1733,

Figura I-8 “Casa del conde de Jaruco”

En el caso de Shanghai, con la llegada de los primeros extranjeros, que
principalmente se trasladaron desde las colonias occidentales del Sur de Asia o de
Asia Sudoriental®®, como India y Filipinas. Este tipo de arquitectura de verandas se
iba difundiendo por nuestra ciudad a mediados del siglo XIX atn careciendo de la
ayuda de los arquitectos profesionales, y frente a las dificultades y limitaciones tanto
técnicas como econdmicas. A estos primeros inmigrantes occidentales no les quedaba
otro remedio que disefiar los edificios por si mismos, copiando “mecénicamente” el

estilo de moda del lugar de donde acababan de salir.

35 WEISS, Joaquin E. La arquitectura colonial cubana: siglos XVI al XIX. Sevilla: Junta de Andalucia, Consejeria
de Obras Publicas y Transportes, 1996, p. 213.

3 Compilatory Committee of Shanghai’s History of Construccion. % 77 [Z2%: YrfC LHA# 5 %1% (El Paris de
Oriente: Historia de la arquitectura moderna en Shanghai)..., p. 27.
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Generalmente, la arquitectura de verandas en Shanghai cuenta con las siguientes

caracteristicas fundamentales:
Ante todo, generalmente son edificios de dos plantas (a veces tiene una sola o tres),

con una planta rectangular sencilla, como la que muestra el edificio de la

“Cooperacion de Augustine Heard” (Augustine Heard & Co. Building, 1860s).
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Figura I-9 Planta del edificio de la “Cooperacion de Augustine Heard”
En segundo lugar, prefiere una gran cubierta suavemente inclinada, a cuatro aguas.

En tercer lugar, las verandas son amplias, que se pueden colocar pegadas a una, dos,
tres hasta cuatro fachadas del edificio. Como la extension del espacio interior de las
galerias son tan anchas, permiten a la gente realizar todo tipo de actividades de la vida

cotidiana como, por ejemplo, tomar el té, fumar, charlar, echar una siesta, etc.

En cuanto a las formas de levantamiento de las verandas, se dividen en dos géneros:
las de vigas y columnas vy, la de arcadas. De la primera forma podemos citar como

ejemplos el edificio de la “Cooperacion de Augustine Heard” y el de la “Cooperacion
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de Holiday Wise” (Holiday Wise & Co. Building, 1840s). Asimismo, sobre la otra
tipologia tenemos ejemplos como el inmueble de la “Cooperacion de Smith y
Kennedy” (1850s) y el “Edificio Norte de Russell”, en el que vamos a centrarnos mas

tarde.

e

Figura I-10 Edificio de la “Cooperacion de Holiday Wise”

Figura I-11 Pintura del inmueble de la “Cooperacion de Smith y Kennedy”

Por ultimo, generalmente, el edificio ocupa la parte central del area de construccion,
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dejando alrededor grandes descampados. En consecuencia, se presenta en cierto modo

una sencillez y complicidad con el paisaje rural que le rodea®’.

Ademas, hay que mencionar dos caracteristicas especificas de la arquitectura

colonial de verandas en Shanghai:

Por un lado, este tipo de arquitectura muestra una provisionalidad notable: son
edificios de estructura de ladrillo, disefados por los propios inmigrantes. Se
construyeron con materiales locales de precio bajo y por artifices chinos sin

experiencias sobre la arquitectura de estilo occidental.

En nuestra opinion, aparte de las condiciones limitadas de que hemos hablado,
dicha provisionalidad se debe también a las opiniones comunes de los extranjeros en
ese periodo sobre su estancia en Shanghai: al principio, como no estaban seguros de
poder ampliar con éxito sus negocios, la mayoria de ellos no tenian el plan de
instalarse en esta ciudad por un largo tiempo. Al revés, solamente intentaban
aprovechar las oportunidades para enriquecerse en un espacio temporal corto, como lo

sefiald sinceramente un comerciante britanico:

«Lo que yo quiero es simplemente engordarme dentro de dos o tres afios y
luego me marcharé. Entonces (por qué me importa el futuro de Shanghai? Atn

se hunde o se quema esta ciudad, no tiene nada que ver conmigo»>®,

Por otro lado, en este tipo de arquitectura se destaca una combinacion de funciones.
Generalmente, la planta baja, contiene los despachos, las oficinas, los almacenes e
incluso el cuarto de sirvientes, mientras que el primer piso es disefiada como

viviendas, de modo que se cumplen al mismo tiempo la funcion comercial, la

3 CHANG, Qing. AWM HILG: _[AFHHEESNHEBHT (Origen de una metrdpoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund). Shanghai: Tongji University Press, 2005, p. 100.

3 YUE, Zheng. Vr/C LN #2004, 1860 - 1910 (Estado de dnimo del pueblo de Shanghai en la sociedad
moderna, 1860 - 1910). Shanghai: Shanghai People’s Publishing House, 1991, p. 73.
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administrativa y la residencial. Ademés de eso, las verandas también forman un

espacio multifuncional: pueden servir de salon, de comedor y de terraza®.

A través del estudio de estas caracteristicas de la arquitectura de verandas, podemos
comprender que este estilo se ajusta muy bien a las necesidades de los primeros
inmigrantes occidentales que vivian en las zonas coloniales y semicoloniales, como en
Shanghai. En realidad, gracias a su estrecha relacion con la forma de vida de las
sociedades coloniales y semicoloniales, este estilo arquitectonico habia obtenido en

China el otro nombre: “el estilo compradorico” (Compradoric Style).

Como sabemos, el “ddrico” es un orden clésico de la arquitectura griega. Se usa
aqui para hacer una referencia general al estilo arquitectonico occidental. Mientras
que la palabra “comprador” se refiere al intermediario nativo y el corredor de
comercio que trabajaba para los capitalistas extranjeros, manejando sus negocios en el

mercado de la localidad:

«The comprador hired and guaranteed an entire Chinese staff of shroffs
(specialists in the exchange and handling of money), servants, linguists,
watchmen, and coolies. He also conducted the foreign firm’s business with the
Chinese mercantile community, securing commercial intelligence and buying

and selling»*°.

Segun esta descripcion en A History of East Asian Civilization, podemos
comprender que el comprador se trata de un profesional especial que existia en las

colonias y semicolonias durante la Epoca moderna. Mediante la composicion de la

3 MURPHEY, Rhoads. Shanghai: Key to Modern China..., pp. 84-87..

40 REISCHAUER, Edwin O., FAIRBANK, John King y GRAIG, Albert M. A History of East Asian
Civilization. Boston: Houghton Mifflin, 1960, p. 155. Traduccién en espafiol: «El comprador se encargd de
contratar todos los empleados chinos, como los que realizaron los asuntos financieros (especialmente el
intercambio y el manejo del dinero), los intérpretes, la guardia y los peones y, ser el garante de ellos. El
también llevdo a cabo los negocios de la empresa extranjera con las comunidades mercantiles chinas,
asegurando la inteligencia comercial y las compras y ventasy.
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palabra “compradorico”, que esta compuesta de “comprador” y “dorico”, se forma un

término arquitectonico para definir un estilo particular.

En consideracion a todo ello, durante el periodo 1840-1890, la arquitectura de estilo
colonial de verandas se difundié ampliamente en Shanghai, siendo adoptado por los

bancos, las sociedades comerciales, los consulados y las demas entidades.

Ahora vamos a ver algunas obras representativas.

1.1.1.1. El “Edificio Norte de Russell”

El “Edificio Norte de Russell” se considera como el primer edificio construido por
las compaiiias extranjeras en Shanghai*!. Se establecio entre 1855 y 1857 y formaba,
junto con otros edificios como el Consulado General del Reino Unido (1849), el
edificio de la “Cooperacion de Holiday Wise”, el Edificio de la Aduana (1840s), el
panorama inicial del Bund de Shanghai. Después de los grandes cambios operados
por esta ciudad a lo largo del tiempo, este edificio se ha convertido en una de las

pocas obras del estilo colonial de verandas que se conservan hasta hoy en dia.

La “Cooperacion de Russell” (Russell & Co.) se encontraba entre las empresas de
capital estadounidense de mas importancia en el Lejano Oriente en el siglo XIX. Se
fund6 por Samul Russell (1789-1862) en 1818 en Cantén, dedicandose al comercio

del té, de la seda y del opio*.

Tan pronto como llegd a Shanghai para ampliar sus negocios, la Cooperacion de
Russell comenzd la construccion en el territorio concedido de esta ciudad. Primero se

estableci6 el “Edificio Sur de Russell” a principios de 1850s y mas tarde, se construyo

41 CHEN, Congzhou y ZHANG, Ming. _/: /U {C & % % f7 (Historia de la arquitectura de la Shanghai
moderna). Shanghai: Shanghai Joint Publishing Campany, 1988, p. 45.
42 BASIL, Lubbock. The Opium Clippers. Glasgow: Son & Ferguson Ltd., 1976, pp. 31-34.
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otro inmuebles en su lado Norte.

la orilla oeste del rio Huangpu

Figura I-12 Grabado de los “Edificios de Russell”

En 1882, el Edificio Sur fue transferido a la compania Great Northern Telegraph
Co. y se demoli6 por ésta en 1906. En cuanto al Edificio Norte, con la restauracion y

la reconstruccion sufrida en 19254, también se ha perdido su forma original, que hoy

solo podemos apreciar en las pinturas y en las fotografias antiguas.

w AT

Figura I-13 Imagen historica del “Edificio Norte de Russell”

4 Comité de compilacion de la historia de las concesiones en Shanghai. /- 4 # /% & (Historia de las
concesiones en Shanghai). Shanghai: Shanghai Academy of Social Publishing House, 2001, pp. 505-507.
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En la década de 1850, el “Edificio Norte de Russell” tenia una estructura
compuesta de piedra, ladrillos y madera, siendo la pared construida de piedra y
ladrillos; mientras que la cimbra y el suelo eran de madera*. La cubierta a cuatro
aguas era de una especie de teja de arcilla, de color gris azulado, que se utilizaban
ampliamente en la arquitectura china tradicional®>. Tenia dos plantas, que se

establecieron sobre una base de 1,5 metros.

Las fachadas eran de piedra, cada una con una veranda pegada. Las dos verandas de
orientacién sur-poniente contenian respectivamente seis arcos y median 22,4 metros
de longitud, y las de orientacion este-oeste tenian 40,4 metros de longitud y once
arcos*®. Las verandas de la planta baja se levantaron por arcos de medio punto;
mientras las de la primera planta eran de arcos apuntados o “aquillados”, con ventanas

de hierro forjado a ambos lados.

o]

Figura I-14 Dibujo de la fachada oriente del “Edificio Norte de Russell” en 1850s

4 Consulta en el Centro de Archivo de la Facultad de la Arquitectura y el Urbanismo de la Universidad de Tongji,
Seccion de “Arquitectura del siglo XIX”, Carpeta de “Edificios de Russell”.

4 LI Jinlong. K44 [ 7 #34 (Conocer la arquitectura china tradicional). Shanghai: Shanghai Bookstore
Publishing House, 2008, p. 92.

46 Consulta en el Centro de Archivo de la Facultad de la Arquitectura y el Urbanismo de la Universidad de Tongji,
Seccion de “Arquitectura del siglo XIX”, Carpeta de “Edificios de Russell”.
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Igual que otras obras del estilo colonial de verandas, el Edificio Norte también se
caracterizaba por lo multifuncional: para satisfacer las necesidades de los inquilinos
que ejercian distintas profesiones, se utilizaba al mismo tiempo como: almacén, banco,

compaiiia de seguros, etc.*’

1.1.1.2. El Consulado General del Reino Unido en Shanghai

El Consulado General del Reino Unido en Shanghai se ubica en el lugar donde se
cruzan el rio Huangpu y el rio Suzhou, en la Calle de Zhongshan Dong Yi, n° 33. Hoy
en dia este sector territorial se conoce como “el origen del Bund”, debido a que se

conservan alli las primeras construcciones del Bund.

En noviembre de 1843, el primer consul britanico en Shanghai, George Balfour
(1809-1894), llegd a la ciudad. Después de pasar unos afos tratando los asuntos
administrativos en un edificio alquilado en la antigua ciudad de Shanghai, decidi6

establecerse en un inmueble en la propia concesion de su pais.

El primer edificio del Consulado del Reino Unido se establecio en 1849. Podemos
observar su imagen original en la pintura titulada “El panorama del Bund en 1849
(Véase Fig. 1-6). Sin embargo, se destruyd en un incendio en la Nochebuena de 1870.
Tres afios después, con el disefio de la oficina arquitectonica britdnica Grossman &
Boyce, se realizo la reconstruccion del edificio del consulado  por la compaifiia

constructora china “Ah Hong & Co.”8,

47 CHANG, Qing. 77 = IRy i FLELME (Conservacion y regeneracion del patrimonio urbano:
enfoque del Bund). Shanghai: Tongji University Press, 2009, p. 4.

4 Consulta en Oficina de la Historia de Shanghai (The Office of Shanghai’s History), Seccion de “Historia de las
Concesiones”, Carpeta de “Consulado General del Reino Unido”.
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Figura I-15 Imagen historica del edificio del Consulado General del Reino Unido en

Shanghai, reconstruido en 1873 y la Residencia del Consul

El edificio del Consulado General del Reino Unido ocupa un area de 38559 m?, con
una amplia zona verde incluida. En 1884, en su lado norte se establecio la Residencia

del Cénsul, tomando el estilo semejante al del consulado®.

El edificio del Consulado se trata de una obra de planta cuadrada y con una
estructura de piedra y ladrillos. Igual que el “Edificio Norte de Russell”, tiene dos
plantas sobre un zocalo, y una cubierta a cuatro aguas, de tejas de arcilla de color gris
azulado. Las fachadas son de piedra artificial con hormigén. Su paramento principal,
es decir, el de Oriente, da a la orilla del rio Huangpu, enfrente hay un jardin de estilo

britanico>°.

9 [dem.

0" Consulta en el Centro de Archivo de la Facultad de la Arquitectura y el Urbanismo de la Universidad de Tongji,
Seccion de Arquitectura del siglo XIX”, Carpeta de “Edificio del Consulado General del Reino Unido en
Shanghai”.
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Figura I-16 Imagen historica de la fachada principal del edificio del Consulado

General del Reino Unido en Shanghai, reconstruido en 1873

Este edificio contiene verandas en tres de sus lados, que se colocan pegadas
respectivamente a la fachada principal, a la del Sur y a la del Norte. Las verandas de

la planta inferior estan levantadas con cinco arcos de medio punto, mientras que las de

la superior son de vigas y columnas.

En 1994, el edificio del Consulado General del Reino Unido en Shanghai se
incluy6 en la “Lista de los Excelentes Edificios Histéricos de Shanghai”. Y en 2010,

junto con la Residencia del Consul, experiment6 una restauracion (véase Figs. 1-17,
1-18).
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Figura I-17 Imagen actual de la fachada principal del edificio del Consulado General

del Reino Unido en Shanghai

Figura I-18 Imagen actual de la fachada del Sur del edificio del Consulado General
del Reino Unido en Shanghai

En realidad, durante el Siglo XIX, el estilo colonial de verandas era muy bien

50



acogido por los consulados extranjeros. Por ejemplo, el edificio del Consulado
Francés, que se construy6 en 1896, también lo habia adoptado. Lamentablemente, este

edificio se demolio en 1987°!.

Figura I-19 Imagen historica del edificio del Consulado Francés en Shanghai

En resumen, los edificios del estilo colonial de verandas se consideran como el
primer género arquitecténico que surgioé en la Shanghai moderna y el primer estilo
que reflejaba la influencia occidental en esta ciudad. Como lo que indicaba Terunobo

Fujimori (1946-), arquitecto e historiador de la arquitectura japonesa:

«La arquitectura del estilo colonial de verandas es el punto inicial de la

arquitectura moderna en China»*2.

No obstante, a finales del Siglo XIX, con las expansiones de las concesiones

51 CHEN, Congzhou y ZHANG Ming. _/:/#74r fC# 24 % 7 (Historia de la arquitectura de la Shanghai
moderna)..., p. 36.

52 FUJIMORI, Terunobo. «4#hJEEFEZ:  H [E U2 AR B3 0 R 25 (Arquitectura de veranda: el punto inicial de la
arquitectura moderna china)»..., 1993, p. 21.
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extranjeras, la estabilidad de las fuerzas occidentales y la llegada de gran numero de
arquitectos profesionales, la arquitectura colonial de verandas, aunque cumplié su

mision historica, fue sustituyéndose por otros estilos arquitectonicos.

1.1.2. La segunda etapa: Prosperidad de arquitectura de estilos occidentales

(1890s -1920s)

Durante el periodo entre 1890s y 1920s, la arquitectura en Shanghai habia logrado
un rapido desarrollo en la cantidad, la calidad y, sobre todo, en la variedad. Esta

prosperidad arquitectonica tiene sus raices sociales:

Primero, debido a la derrota en la “Primera guerra Sino-japonesa” en 1895 (que se
conoce comunmente en China como la “Guerra de Jiawu”), el gobierno Qing tuvo que
firmar con Japon el Tratado de Shimonoseki, que permitid a los japoneses hacer
negocios y abrir fabricas en todas las concesiones en China, vendiendo sus productos
y utilizando los manos de obra y los materiales locales sin hacer falta pagar impuestos.
Al mismo tiempo, otros paises occidentales como, por ejemplo, Gran Bretafia, Francia,
Rusia, Alemania y los Estados Unidos, pudieron disfrutar de los mismos derechos que
Japon, como “naciones mas favorecidas de China”. En consecuencia, comenzé la

explotacion del capital extranjero a gran escala en nuestro pais>>.

A partir de ese momento, la ciudad de Shanghai, como una de las ciudades chinas
que recibieron mayor cantidad del capital occidental en aquella época®, en vez de
servir simplemente de un centro de recepcion y de distribucion de mercancias, se
convirtid, poco a poco, en una ciudad moderna con desarrollo rapido en determinados
terrenos como la industria, el comercio, el transporte y las comunicaciones, la cultura

y el entretenimiento, etc.

3 GUO, Ting-yee. Jr/CH[H L2 (Una breve historia de la China moderna)..., pp. 269-271.

3 De 1895 a 1911, se fundaron en China 91 empresas extranjeras en total; entre ellas 41 se habian establecido en
Shanghai. CHANG Qing. AWML H4G: [HERT ISP MEEAHT (Origen de una metrdpoli: un estudio
sobre el barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 139.

52



En primer lugar, bajo esta situacion y en cuanto a la arquitectura, como el estilo
colonial de verandas —de funciones mixtas— no pudo satisfacer las necesidades de la
sociedad moderna, surgieron en Shanghai construcciones arquitectonicas de diferentes
géneros para cumplir, respectivamente, distintas funciones como la oficial, la

comercial, la residencial y la cultural.

Entre dichas edificaciones se encuentran bancos, bolsas de valores, museos,
oficinas de correos, hipdédromos, gimnasios, parques y parques de bomberos. Ninguno
de ellos ha existido antes en China. Ademads, algunas tipologias arquitectonicas recién
aparecidas en Occidente también llegaron a Shanghai lo més pronto posible, como
cines, estaciones de ferrocarril, mercados publicos, oficinas de telégrafos, edificios

fabriles, etc.

En segundo lugar, durante este periodo, la difusion en Shanghai de las nuevas
tecnologias, materiales de construccion e instalaciones, que surgieron en los paises
occidentales después de la Revolucion Industrial, facilitaron el que se dieran las

condiciones favorables para el desarrollo arquitectonico en la ciudad.

Por ejemplo, a partir de los afios 90 del siglo XIX, el uso del acero se generalizé en
las construcciones en Shanghai. En 1893, la “Junta Municipal” tendi6 los dos
primeros puentes de estructura de acero. Cinco afios después, se establecio en la calle
de Nanjing el “Mercado Chino” (véase Fig. 1-20), que se considera como la primera

edificacion civil de estructura completa de acero y con techo de vidrio de Shanghai®’.

55 Compilatory Committee of Shanghai’s History of Construccion. % 77 [Z2%: YrfC [LHA# 5 %1% (El Paris de
Oriente: Historia de la arquitectura moderna en Shanghai)..., pp. 45-47.
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Figura I-20 EI “Mercado Chino”

Por lo que se refiere al cemento, fue utilizado en Shanghai por primera vez en 1890
para pavimentar caminos. El mismo afio se fundé la primera fabrica de productos de
cemento, que mas tarde se dedico a la produccidon de hormigdn. A principios del siglo
pasado, la estructura de hormigén armado aparecié en Shanghai y, en 1908, se levantd
el ecléctico “Edificio de Teléfono”, el primer inmueble de estructura completa de este
material de la ciudad (véase Fig. 1-21). El orden gigante en pilastras y columnas,
los frontones partidos y desventrados, grandes oculos, guirnaldas y festones, torretas y
cupulas, a los que se afladen miradores ortogonales que nos hablan de la mezcolanza

de lenguajes estilisticos en busca de la modernidad.

36 Ibidem, pp. 50-51.
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Figura [-21 “Edificio de Teléfono”

Aparte, el uso del ascensor puede datar del afio 1901, en la construccion del edifico

del “Banco Ruso-asiatico™’ (Russo-Chinese Bank).

Finalmente, a partir de la década de 1890, acudieron a Shanghai gran numero de

arquitectos profesionales provenientes de Occidente. En 1901, la “Sociedad de

ST WU, Hang. /[ [T #5738 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949), 2nd ed..
Shanghai: Tongji University Press, 1997, p. 59.
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Ingenieros y Arquitectos de Shanghai” (Shanghai Society of Engineers and Architects)
se formo6 con 52 miembros extranjeros entre los que habia nueve arquitectos. Ellos
son: A. E. Algar, B. Atkinson, J. J. Chollot, A. Dallas, J. E. Denham, T. W. Kingsmill,
R. B. Moorhead, J. Smedley y J. D. Smedley®®. Ademas, también se establecieron en
la ciudad varias oficinas de arquitectura, como Morrison, Gratton & Scott, Atkinson
& Dallas Architects and Civil Engineers Ltd., Messrs. Davies & Thomas Civil
Engineers and Architects, etc., que se encargaron del disefio de la mayoria de las

obras arquitectonicas de importancia durante ese periodo™.

Por consiguiente, estos arquitectos trajeron a Shanghai distintas tendencias
arquitectonicas que se desarrollaron en Occidente durante los siglos anteriores como,
por ejemplo, el gotico, el barroco, el neoclasicismo, el neo-renacimiento y el
eclecticismo. Aprovechandose de la libertad y del amplio espacio creativo en las
concesiones de Shanghai, dichos arquitectos extranjeros hicieron en nuestra ciudad
una “exposicion universal” de arquitectura occidental con gran cantidad de obras en
estilos muy variados. Sobre todo, en el Bund, se formaron un conjunto de edificios
que hoy en dia se conoce como la famosa “Galeria de Arquitectura Internacional”
(Gallery of World Architecture). Se trata de una zona de 1,5 km. en la orilla Oeste del

Rio Huangpu, con 52 inmuebles incluidos®.

En los siguientes apartados, hemos elegido unas obras representativas de distintos

estilos occidentales.

1.1.2.1. Arquitectura neoclasica: el edificio de la “Junta Municipal” de Shanghai

Como hemos mencionado antes, la “Junta Municipal”, desde su fundacion en 1854,

8 CODY, Jeffrey W. Building in China: Henry K. Murphy’s “Adaptive Architecture,” 1914 -1935. Hong Kong:
The Chinese University, 2001, p. 77.

WU, Jiang. _LAEF7HFEEH KL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., pp. 83-91.

% CAI Yanxin y LU, Bingjie. /@& #H Z A (El arte arquitecténico de China). Beijing: China Citic Press, 2006,
p- 153.
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desempefio en realidad el papel del gobierno municipal en las concesiones extranjeras

de Shanghai.

Al principio, como no disponia de su propio edificio, la Junta tenia oficinas dentro
del Consulado General del Reino Unido en Shanghai®'. Mas tarde, con la expansion
de las concesiones y la ampliacion de las dependencias de la Junta, se solucionaron
los requisitos del espacio para su administracion. De manera que en 1896, se
construy6 un edificio que ocupa un area de 4000 m? en la bifurcacion de la calle de

Nanjing, la de Guangxi y la de Yunnan®,

No obstante, el problema no se soluciond absolutamente. Al llegar la segunda
década del Siglo XX, la Junta decidi6 levantar un edificio nuevo y mandé al
arquitecto R. C. Turner, que en ese momento trabajaba en el “Departamento de
Mantenimiento” de la Junta®, realizara el disefio. En consecuencia, a partir de 1914,
comenzd la construccion del edificio de la “Junta Municipal” de Shanghai (The
Building of Shanghai Municipal Coucil), encargada por la compaiiia constructora

china “YUE CHEONG TAI%,

Con motivo de la Primera Guerra Mundial, la obra no pudo marchar con la
velocidad que se esperaba. Finalmente, después de ocho afios de construccion, logrd

estar finalizada en 19229,

6! Compilatory Committee of Shanghai’s History of Construccion. # 77 [ 2%: YrfC LA 1% (El Paris de
Oriente: Historia de la arquitectura moderna en Shanghai)..., p. 5.

2 XUE, Liyong. A/ AHI LN = (Paisajes desaparecidos de Shanghai). Fuzhou: Fujian Art Publishing House,
2006, p. 28.

6 Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-1-169.

% Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-1-927.

5 Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-1-935.
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Figura [-22 Plano del edificio de la “Junta Municipal” de Shanghai, 1930s

Podemos encontrar en el “Archivo de las Construcciones Urbanas” (Shanghai) el
plano de este edificio, hecho en la década de los treinta del siglo XX. A través de él,
sabemos que el edificio de la “Junta Municipal” consta de varios cuerpos que
enmarcan un amplio espacio central abierto. Ocupa una zona rodeada por cuatro
calles: la fachada del Norte da a la calle de Hankou; la oriental recae en la calle de
Jingxi; el paramento del Sur se ubica en la de Fuzhou; y la oeste, se orienta a la de

Henan.

En la zona central del plano, se ven unos edificios establecidos antes de la
construccion del edificio de la “Junta Municipal”. Son la “Comisaria General de
Policia”, la “Estacion General de Bomberos” y el “Edificio de Higiene”. Segun el
disefiador, en consideracion al estilo arquitectonico de estos tres edificios, no hacia

falta hacer el desmantelamiento de estos, decidiendo dejarlos formar parte del futuro
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completo de la construccion®.

Ademas, como la “Junta Municipal” tenia bajo su administracion una guardia
encargada de la seguridad de las concesiones, la “Guardia de Voluntarios de
Shanghai” (Shanghai Volunteer Corps.), se estableci6 en el patio un “Saléon de
Ejercicios”, que tenia 55 m. de longitud, 31 m. de anchura y 15 m. de altura®’,

contando con una cupula de estructura de acero.

Figura 1-23 Diseiio original del edificio de la “Junta Municipal” de Shanghai, 1913

A lo largo del proceso de la construccion del edificio, el disefio original
experimentd unas variaciones: por un lado, al principio, el inmueble fue disefiado
como un edificio de tres plantas, con algunas partes de cuatro pisos®®. Sin embargo, al

terminar la obra, todo el edificio resulté de cuatro plantas.

Por otro lado, segun el trazado original, iba a levantarse una torre de 50 metros por
encima de la entrada principal. Sin embargo, en 1919, ocurri6é un problema grave en la
obra: se descubri6 que no se habian asentado los cimientos. Especialmente, la parte en

que se estableceria la futura torre habia descendido 18 pulgadas (45,72 cm.) y siguio

6 Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-2-439.
7 Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-1-935.
% Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-1-926.
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bajando. Por eso, teniendo en cuenta las condiciones geoldgicas, se decidid cancelar

el plan de la torre®.

El edificio de la “Junta Municipal” se trata de una obra con estructura de hormigén
armado. Siendo un inmueble de grandes proporciones, ocupa un area de 12 mu (8.000
m?), mas un patio de 3,5 mu (2.333 m*). La planta baja (sin el “Salén de Ejercicios”
incluido) tiene una superficie de 50.000 pies cuadrados (4.645 m’). Dentro del
edificio hay 400 oficinas que tiene cabida para 800 funcionarios’’. Como todas las
fachadas que daban a la calle eran de granito, fue conocida en aquella época por el

pueblo Shanghai con el sobrenombre de la “Casa de Piedra™"!.

;‘7.‘; #

bl
5;.

calle de Jiangxi calle de Hankou

Figura [-24 Imagen historica de la entrada principal del edificio de la “Junta

Municipal” de Shanghai

% Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-1-932.

70 Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-1-935.

7l CHEN, Congzhou y ZHANG Ming. _/:/#7 4 fC# 24 % 7 (Historia de la arquitectura de la Shanghai
moderna)..., p. 40.
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El edificio de la Junta es una obra de estilo neoclasico. Se ven columnas colosales
jonicas entre la primera y la segunda planta. Una tercera, a modo de &tico, con
ventanas termales. Aparte, contiene en total 13 entradas, que se distribuyen en las tres
fachadas orientadas a la calle de Hankou, la de Jiangxi y la de Fuzhou. La entrada
principal se sittia en el Nordeste, en el cruce de la calle de Hankou y la calle de

Jiangxi. Tiene un poértico concavo en forma de abanico, soportado por las columnas

pareadas de orden dorico. Se permite el paso y el aparcamiento de los coches.

Figura 1-25 Imagen actual de la entrada principal del edificio de la

Municipal” de Shanghai.
Ademas, el inmueble contiene otros dos pdrticos: uno esta puesto en la encrucijada

donde se cruzan la calle de Fuzhou y la calle de Jiangxi, es decir, en la entrada sudeste;

y el otro se sitia en el medio de la calle de Hankou.
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calle de Fuzhou calle de Jiangxi

Figura 1-26 Imagen historica de la entrada sudeste del edificio de la “Junta

Municipal” de Shanghai

Aparte, el edificio de la “Junta Municipal” disponia del acabado interior mas
exquisito de Shanghai en ese periodo: todos los marcos de ventana son articulos
importados de la compaiiia britanica Hope & Sons of Birmingham; el suelo de marmol
de la entrada principal se provee por Tan Kai & Co.; los suelos de madera estdn

encargados por Arts & Crafts y los mobiliarios son de Messrs. Weeks & Co.™.

Por otro lado, las instalaciones del edificio también eran muy avanzadas: dentro del
inmueble hay cinco ascensores; posee el sistema de atendimento automatico y el
sistema de calefacciéon de presion baja, disefiada por los ingenieros britanicos.

Ademas, los sanitarios son de la marca estadounidense Standard’>.

72 Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-14-1917.
73 Consulta en “Archivo de Shanghai”, n° U1-14-1957.
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Figura [-27 Celebracion de la fundacion de la Republica Popular China ante la
portada del edificio de la “Junta Municipal” de Shanghai, 2 de octubre, 1949

A lo largo de su historia, el edificio de la “Junta Municipal” ha tenido diferentes
duefios: durante la Segunda Guerra Mundial, después de la conquista general del
ejéreito japonés de las concesiones de Shanghai en diciembre de 1941, fue tomado
posesion por el “estado titere” de Japon’. Al terminar la guerra en 1945, el gobierno

de la Republica de China se hizo cargo del inmueble y convirtio el “Salén de

7 Shanghai City Local Records Office. /244775 i8 A (Los documentos sobre los estudios de Shanghai), v. 1.
Shanghai: Shanghai Academy of Social Sciences Press, 1988, p. 89.
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Ejercicios” en un garaje’. Mas tarde, con la fundacion de la Republica Popular China
en el primer dia de octubre de 1949, el edificio fue confiscado por el Partido

Comunista de China.

Sin embargo, bajo todos los citado regimenes, el edificio de la “Junta Municipal”
sigue siendo la sede del gobierno municipal de la ciudad, desempenando

continuamente un papel muy importante durante la Epoca moderna.

En 1989, el inmueble se declaré “Excelente Edificio Historico de Shanghai”.

Actualmente, se utiliza como oficinas de varios departamentos del gobierno municipal

de la ciudad.

En resumen, teniendo en cuenta la magnitud, la calidad y las funciones que cumple
el edificio de la “Junta Municipal” en ese periodo, se considera como la obra de
mayor importancia de Shanghai que surgio antes de la década de 19207°. Al mismo
tiempo, segun lo que indica Wu Jiang, arquitecto y catedratico de la Universidad de

Tongji:

«La construccion del edificio de la Junta Municipal de Shanghai anunci6 la

llegada de la ‘Epoca de Oro’ de la arquitectura moderna de esta ciudad»’”.

1.1.2.2. Arquitectura neo-renacentista: el “Edificio Sur del Hotel Palacio”

El “Edificio Sur del Hotel Palacio” esta ubicado en el Bund, en la calle de Zhong
Shan Dong Yi, n° 19. Se sitiia al Norte del edificio del “Banco Chartered” (Chartered
Bank), enfrente de la “Casa de Sassoon”, que también se conoce como el “Edificio

Norte del Hotel Palacio”. Los dos edificios del hotel estan separados por la calle de

S GE, Futian. /81777 5-84/&% (Guia de las calles de Shanghai). Shanghai: The Free Trading Co. Ltd., 1947.

76 CHEN, Congzhou y ZHANG Ming. [ #F ¥ {C# Z{ & # (Historia de la arquitectura de la Shanghai
moderna)..., p.40.

WU, Jiang. _LAEFTHEEH KL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 62.
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Nanjing. En la figura inferior, podemos ver los citados tres edificios, que forman parte

de la “Galeria de la Arquitectura Internacional” que hemos mencionado antes.

=\
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g

<— calle de Zhong Shan| Dong Yi —

calle de Nanjing
Casa de Sassoon
Edificio Sur del Hotel Palacio

Banco Chartered

Figura 1-28 El “Edificio Sur del Hotel Palacio”

La historia del “Hotel Palacio” (Palace Hotel) se remonta al afio 1854.
Originalmente, fue un edificio de tres plantas, con el nombre del “Hotel Central”
(Central Hotel). En 1903, el derecho de la propiedad del hotel se vendi6 a la

cooperacion britanica Palace Co. Tres afios después, se inicio la reconstruccion del
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edificio y se cambi6 el nombre por el “Hotel Palacio™s.

Figura [-29 Imagen historica del “Hotel Central”

El diseio del nuevo edificio se realizé por Walter Scott, arquitecto britdnico que
lleg6 a Shanghai en 1889. En el comienzo, Scott trabajo en la oficina de arquitectura
“Morrison & Gratton” como ayudante del fundador de la oficina, Gabriel James
Morrison, y, mas tarde, participd6 como asociado. A partir de 1902, Scott empez6 a
dirigir la oficina”. Con el disefio del “Edificio Sur del Hotel Palacio”, su obra mas

representativa, obtuvo gran fama en Shanghai®’.

La construccién del edificio se hizo por encargo de “WANG FA JI”, una compaiia

constructora china®!, que lo terminé en 1908%2. Ocupa un area de 2.125 m? El

8 CHANG, Qing. AWM BTG : _[HFHHEESF BT (Origen de una metrdpoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 122.
" WU, Jiang. _[AEETEFH L 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 83.
80 CHANG, Qing. AWM BTG : _[AFHHEESF BT (Origen de una metrdpoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 122.
81 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai) (Local Records Office in Shanghai City),
Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta de “Calle de Nanjing”, afio 1908.
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inmueble tiene una superficie de construccion de 11.697 m? y una altura de 30 metros.
Se trata de un edificio de estructura de madera y ladrillo, con algunas partes de

estructura de hormig6n armado®3.

Figura I-30 Diserio de la fachada principal del “Edificio Sur del Hotel Palacio”

El edificio muestra un estilo neo-renacentista®¥. Cuenta con seis pisos. Todas las

82 CHANG, Qing. A A MXHTFLG: _[HERT I E SR HEBFSL (Origen de una metropoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 122.
83 Consulta en “Archivo de las Construcciones Urbanas” (Shanghai), n® H-HPFD-1908-016.

8 CHANG Qing. ABITE IR A RS M (Conservacion y regeneracion del patrimonio urbano:
enfoque del Bund)..., p. 145.
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fachadas son de ladrillos de color blanco excepto la planta baja, que es de piedra.
Asimismo, en cuanto a los frontones, las cornisas, las jambas de las ventanas y los
elementos ornamentales del edificio, también son de ladrillos, pero de color rojo. De
ahi lo interesante del disefio del inmueble: el blanco se utiliza en las partes de soporte,

mientras el rojo en las decorativas.

BLANCPAIN

Figura I-31 Fachada norte del “Edificio Sur del Hotel Palacio” y su entrada

A la entrada de la fachada principal esta instalada una puerta giratoria de madera de
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toronja, cosa novedosa de Shanghai en aquella época. En cuanto a la fachada norte
que orienta a la calle de Nanjing, en el fronton de su entrada se escribe “1906”, afo de
conclusion del edificio. Al entrar nos encontramos con escaleras amplias de madera y

dos ascensores de la marca britanica Otis®°.

El inmueble tiene en total 120 habitaciones para huéspedes. Todas estdn con
instalaciones sanitarias importadas de los Estados Unidos®. En la parte oriental de la
planta baja hay un Restaurante grande para 300 comensales. Las paredes del
Restaurante estan revestidas de madera de toronja. En tiempos ordinarios, la sala se
divide en varios sectores con biombos. Sin embargo, cuando es necesario, se puede
quitar todas las mesas y cancelas, convirtiéndolo en un salon de conferencias capaz de
acoger a mas de mil personas. Como en aquellos afios, eran muy pocos los salones tan

grandes en Shanghai, muchas reuniones de importancia se celebraron alli.

Por ejemplo, en febrero de 1909, se convocod en el Restaurante la “Primera

85 CHANG, Qing. AWM B, : _[AFHHEES BT (Origen de una metrdpoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 123.
8 [bidem, p. 124.
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Conferencia Internacional del Opio” (International Opium Commission) con el fin de
realizar las prohibiciones para dicha sustancia. Actualmente, al lado de la entrada

norte del Hotel todavia esta colgado el tablero conmemorativo de dicha asamblea.
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Figura 1-33 Imagen historica de la “Primera Conferencia Internacional del Opio” y

su tablero conmemorativo

Otra celebracion que merece la pena mencionarse ocurrié dos afios después: al
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lograrse el éxito de la Revolucion de 1911%7, las personalidades de diversos sectores
sociales de Shanghai se reunieron en el Restaurante para dar la bienvenida al doctor
Sun Yat-sen, quien pronunciara un discurso importante y luego pasard a la ciudad de
Nanjing con el fin de asumir su cargo de presidente de la Republica de China. Ademas,
en 1927, se hizo en el Restaurante la celebracion del compromiso matrimonial del
presidente del “Partido Nacionalista Chino” (el Kuomintang), Chiang Kai-shek
(1887-1975), y su novia Soong Mei-ling (1897-2003)%.

Figura 1-34 Elementos ornamentales del “Edificio Sur del Hotel Palacio”

Aparte, el “Edificio Sur del Hotel Palacio” muestra, en cierta medida, la influencia

87 Véase el Contexto Historico-artistico de nuestro trabajo.
88 Comité de Compilacion de la Historia del Distrito de Huangpu de Shanghai. #/%/X & (Historia del Distrito
de Huangpu). Shanghai: Shanghai Academy of Social Publishing House, 1996, p. 153.

71



del estilo barroco. Por un lado, como se ve en la figura de arriba, sobre las fachadas
del edificio se encuentra una amplia utilizacion de los elementos ornamentales
escultoricos y grandes pilastras. Por otro lado, debemos mencionar el “Jardin en el
Cielo” de este edificio, que es el primero en terrazas de Shanghai. Se considera como
un lugar de entretenimiento muy atractivo para los inmigrantes extranjeros en esta

ciudad durante ese periodo®. En la esquina nordeste y la sudeste del jardin esta

colocada respectivamente una torre de estilo barroco.

5

’

Figura [-35 Imagen historica del “Jardin en el Cielo” del “Hotel Palacio’

Lamentablemente, el Jardin se destruyd en agosto de 1912 por motivo de un
incendio. A causa de la Primera Guerra Mundial, las torres no habian podido ser
reconstruidas hasta el afio 1998, realizdndose segin las imdagenes histdricas

conservadas”.

En 1965, este edificio se fusiono6 con la “Casa de Sassoon” y asi se fundo el nuevo
“Hotel Palacio™!. En 1996, el “Edificio Sur del Hotel Palacio” fue declarado

Patrimonio Nacional de China®2.

8 Shanghai Local History Museum. &7/ 8742 : By #% 1840’ — 1950's (Paseando en las memorias de
la historia: la calle de Nanjing, 1840s -1950s). Shanghai: Shanghai Science & Technology Press, 2000, p. 90.

% Ibidem, p. 153.

%1 CHANG, Qing. AWM BTG : _[HFHHEESF BT (Origen de una metrdpoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 124.

2 Consulta en la Biblioteca del Distrito de Yangpu (Shanghai), Seccion de “Arquitectura”, n® MG-HPFD.
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1.1.2.3. Arquitectura ecléctica: el edificio de la “Sociedad de Xian Shi”

Siendo una tendencia artistica que combina los elementos y caracteres de diferentes
estilos de distintas épocas, el eclecticismo es muy bien acogido por la arquitectura
comercial en Shanghai durante la Epoca moderna, porque producia un fuerte impacto

y fue un atractivo visual para los consumidores.

Figura [-36 Imagen actual del edificio de la “Sociedad de Xian Shi”

El edificio de la “Sociedad de Xian Shi” (The Sincere Co. Ltd.) es una obra

representativa de la arquitectura del estilo ecléctico. Se construy6 entre 1915 y 1917.
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Fue el primer centro comercial de capital chino de Shanghai en aquella época®.

La “Sociedad de Xian Shi” se fundd en Hong Kong en 1900 por Ma Yingbiao
(1864-1944), un chino residente en Australia. Después de la Revolucion de 1911, el
doctor Sun Yat-sen estimuld a los chinos de ultramar a las inversiones en la patria,
ofreciéndoles tratamientos preferentes®. Por consiguiente, Ma amplid sus negocios

primero hacia Canton en el mismo afio de la Revolucion y llegoé a Shanghai en 1914.
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calle de Nanjing calle de Zhejiang

Figura I-37 Dibujo historico del edificio de la “Sociedad de Xian Shi”

En cuanto a la localizacion del futuro edificio de la sucursal de la sociedad, es decir,

el cruce de la calle de Nanjing y la calle de Zhejiang, fue elegida por Ma

93 WU, Jiang. _[AEETEFH L 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 69.
9% LIN, Jinzhi. 5/ CHELFHEF [ K A0 L0570 (Historia de inversiones de los chinos de ultramar en le época
moderna). Fuzhou: Fujian People’s Publishing House, 1983, p. 7.
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personalmente®. En su opinidn, de alli hacia el Norte pueden llegar a la Estacion de
Ferrocarril; mientras tanto, en el Sur se ubica el barrio donde viven los ricos. En este
caso, tanto las facilidades de la comunicacién como la gran afluencia de gente

atraeran a muchos consumidores.
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Figura 1-38 Imagen historica de la entrada principal del edificio de la “Sociedad de
Xian Shi”

Ma tenia razon. En octubre de 1917, la inauguracion de la Sucursal de Shanghai de
la “Sociedad de Xian Shi” caus6 sensacion en toda la ciudad: la calle de Nanjing
estaba llena de mas de diez mil personas chinas y extranjeras, sorprendidas por la

proporcion de este centro comercial®®.

%5 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta de
“Calle de Nanjing”, afio 1915.
% Ibidem, afio 1936.
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Durante los afios veinte y los treinta del siglo pasado, la “Sociedad de Xian Shi”,
junto con otros tres grandes almacenes que se establecieron mas tarde en la calle de
Nanjing, la “Cooperacion de Wing On” (1918), la “Compafiia de Xin Xin” (1926) y la
“Cooperacion de Da Xin” (1936), cuyos fundadores también eran chinos de ultramar,
se conocian, por el pueblo, como “los Cuatro Grandes Centros Comerciales de
Shanghai™’. Ademads, gracias a la prosperidad comercial producida por dichas
compaiias, la calle de Nanjing se convirtido en la avenida mas concurrida de esta

ciudad hasta hoy®®
e ¥ F

%‘Wﬁlﬁ
Y-

Compaiiia de Xin Xin
Cooperacion de Wing On Sociedad de Xian Shi

Figura I-39 Calle de Nanjing en 1930s

El diseno del edificio de Xian Shi se realizé por la oficina de arquitectura Lester,

Johnson & Morriss, una de las de mayor importancia en Shanghai en ese periodo. La

7 En la cultura china, hay una costumbre de seleccionar los cuatro mejores o cuatro mas conocidos entre las cosas
de la misma categoria. Por ejemplo: los “Cuatro Grandes Inventos de la antigua China” son el papel, la brgjula,
la pdlvora y la imprenta; las “Cuatro Novelas Cléasicas Chinas” son Romance de los tres reinos, A la orilla del
agua, Viaje al Oeste y Sueiio en el pabellon rojo, etc.

% CHANG, Qing. AWM BTG : _[HFH RS HEEAFTT (Origen de una metrdpoli: un estudio sobre el

barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 61.
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oficina se establecid en 1913 por tres britanicos: Henry Lester (1840-1926), Gordon
Morriss y George A. Johnson®. Entre sus obras conocidas podemos citar el edificio
del “Diario China Norte” (North China Daily News Building, 1923), el “Edificio de
Nissin” (Nissin Building, 1925), el “Edificio de Liza Hardoon” (Liza Hardoon
Buiding, 1937), etc. El edificio de la “Sociedad de Xian Shi” se considera como la

primera obra de importancia disefiada por esta oficina.

Este edificio se trata de una obra de estructura hormigén armado, que se construyo
por “GU LAN JI”, una compafiia constructora china. Ocupa un area de 7.025 m?.
Cuenta con una superficie de construccion de 30.184 m?. La fachada que da a la calle
de Nanjing tiene una anchura de 66 metros; mientras la de la calle de Zhejiang mide

61 metros'%,

Al principio, la Sede de la “Sociedad de Xian Shi” fue disefiada como un inmueble
de cinco plantas. Sin embargo, durante el proceso de construccion, se supo que la
“Cooperacion de Wing On” intentaba levantar justamente enfrente un edificio de seis
pisos. Como no querian ser superados por los demas, Ma y el disefiador decidieron
cambiar el plan original, afiadiendo al edificio dos pisos mds. Mas tarde, la
“Cooperacion de Wing On” le respondi6 con una torre de dos plantas con el nombre
de la “Torre de Nubes”. Finalmente, una torre de tres alturas fue levantada sobre el
edificio de la “Sociedad de Xian Shi”. Ma le domin6 como la “Torre de la Estrella”,

por la razon de que las estrellas siempre estdn mas altas que las nubes'!.

9 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta de
“Calle de Nanjing”, afio 1917.

100 fdem.

0V LIN, Jinzhi. U7/CHEHFH 7 [F A 40 L1798 (Historia de inversiones de los chinos de ultramar en le época
moderna)..., p. 99.
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Figura [-40 Imagen historica del edificio de la “Sociedad de Xian Shi”

La “Torre de la Estrella” refleja la influencia del estilo barroco. Desde abajo hacia
arriba, la planta de la Torre cambia gradualmente de cuadrada a redonda. La Torre esta

soportada por columnas toscanas. Ademas, es su base se ve un reloj de campana!®2.

Por lo que se refiere a las fachadas del edificio, las cornisas voladas nos hacen

recordar la arquitectura renacentista. La planta baja del inmueble comunica con la

102 WU, Jiang. LA EE & 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 69.
g q g p
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calle a través de una arcada. Encima de la entrada principal, un fronton de base abierta
estd soportado por dos columnas de orden jonico entre el primer piso y el segundo.
Hay balcones en la primera, la segunda y la tercera planta: los de la primera planta
contienen balaustradas de piedra'®; y los de la tercera estan con barandillas de hierro.

Aparte, podemos observar ornamentaciones barrocas en las fachadas.
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Figura 1-41 Fachadas del edificio de la “Sociedad de Xian Shi”

En cuanto al interior del edificio, los cuatro pisos inferiores servian de grandes
almacenes con 40 secciones donde se vendieron todo tipo de articulos chinos y
extranjeros. Con la inauguracion del Centro Comercial de la Sociedad, Xian Shi
introdujo en el mercado chino algunas novedades que nunca habian existido: por
ejemplo, la norma de “No Regatear”; el horario de trabajo de ocho horas y el
nombramiento de mujeres como empleadas de servicio!®. Con el fin de llamar a mas

empleadas femeninas y atraer a los consumidores, la esposa de Ma, Huo Qingtang,

103 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta
de “Calle de Nanjing”, afio 1917.
104 fdem.
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trabajo personalmente en la “Seccion de Perfumeria” de la Sociedad, convirtiéndose

en la primera empleada de servicios en China!%,

T3y

+ AN >
WA e
= TR 54 48

Figura 1-43 Grabado de la “Seccion de Ropa” de la “Sociedad de Xian Shi”

105 XTAOQ, Hong. “7/H47 4 (£l M, 7&1C#, 1644 -1911 (Diccionario biogrdfico de las mujeres de China, la
dinastia Qing, 1644 -1911). Sydney: Sydney University Press, 2010, p. 35.
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Aparte, dentro del edificio se establecieron el “Restaurante de Asia Oriental” y el
“Hotel de Asia Oriental”. También se abrio un “Parque de Atracciones”, que ocupaba
las plantas superiores y la terraza. Alli se podian ver peliculas, apreciar espectaculos
sobre las canciones y danzas tanto chinas como occidentales. Asimismo, habia dentro
un acuario, salon de juegos, jardin de terraza, etc.'” En una frase, el edificio de la
“Sociedad de Xian Shi” es un lugar que intentaba satisfacer todas las necesidades de

los consumidores.

Figural-44 El jardin de terraza del edificio de la “Sociedad de Xian Shi”

Actualmente, el edificio de la “Sociedad de Xian Shi” se ha convertido en el
“Almacén de Vestidos de Moda de Shanghai” (Shanghai Fashion Store). En 1989, se

declar6 “Excelente Edificio Historico de Shanghai”.

196 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta
de “Calle de Nanjing”, afio 1917.
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Como hemos mencionado, durante el periodo entre 1890s y 1920s, en Shanghai
surgieron gran cantidad de edificios de estilo ecléctico con una funcidon comercial.
Aparte del edificio que acabamos de analizar, podemos citar, entre otros, el edificio de

la “Cooperacion de Wong On” y el edificio del “Diario China Norte”.

El edificio de la “Cooperacion de Wing On” fue disefiado por la oficina de
arquitectura Palmer & Turner Architects and Surveyors'”’. Se construy6 enfrente del

edificio de la “Sociedad de Xian Shi” entre 1916 y 1918. Es una obra de seis

108

plantas —en algunas partes, siete—, de estructura de hormigén armado'®®. Tiene una

superficie de construccion de 30.992,3m?.
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puerta principal calle de Nanjing

Figural-45 El edificio de la “Cooperacion de Wing On”

107 Véase el Apartado 1.1.3.1. de nuestro trabajo.
198 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta
de “Calle de Nanjing”, afio 1918.
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Las fachadas del edificio son de terrazo. Por la calle de Nanjing se establecieron
tres entradas a modo de pdrtico, todos con columnas pareadas de orden jonico.
Encima de la puerta principal, todos los pisos contienen balcones con barandillas de
hierro. Fuera de la planta baja estan colocados diez grandes mostradores cristales para
atraer a los consumidores, eso se considera como una iniciativa creadora en Shanghai
en aquella época!®. En la segunda y la sexta planta, hay corredores abiertos al exterior,
todos con barandillas de hierro. Igual que el edificio de la “Sociedad de Xian Shi”, el
de la “Cooperacion de Wing On” también contaba con un jardin de terraza. Ademas,
como hemos hablado antes, en el Noroeste de la cubierta estd la “Torre de las Nubes”,

de dos plantas y de estilo barroco.

En 1989, el edificio de la “Cooperacion de Wing On” se declaré “Excelente

Edificio Historico de Shanghai”.

Igual que el edificio de la “Sociedad de Xian Shi”, el edificio del “Diario China
Norte” también fue disefado por Lester, Johnson & Morriss. Se construyd entre 1921

y 1923, por la constructora estadounidense Anderson Meyers & Co. Ltd.'"°

La propiedad del edificio corresponde al “Diario China Norte” (North China
Daily News), primer periddico en inglés que se publicd en China, de historia mas
larga (1850-1951) y de mayor importancia en la Epoca moderna''!. No obstante, en
1928, la cooperacion de seguros estadounidense Asia Life Insurance Co. Ltd. (AIA) se
trasladé al inmueble, alquilando el salon de la planta baja y varias plantas, de modo

que este edificio también se conoce como el “Edificio de AIA™!'2,

19 LIN, Jinzhi. Zr/CHEHFR A AN L1 (Historia de inversiones de los chinos de ultramar en le época
moderna)..., p. 101.

10 CHANG, Qing. AWM EHLG: LA IESPMEETL (Origen de una metropoli: un estudio sobre el

barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 139.

Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta

de “Calle de Nanjing”, afio 1921.

Consulta en Mueso de la Historia del Bund (Bund History Museum), Introduccion del edificio del “Diario

China Norte”.

11

112
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entrepiso

.....

Figura 1-46 Edificio del “Diario China Norte”

El “Diario China Norte” se trata de una obra de estructura hormigén armado.
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Ocupa un area de 1.043 m?, y tiene una superficie de construccion de 9.043 m?.
Cuanta con ocho pisos, mas una planta subterranea y un entrepiso (rectificar en la foto
anterior) que estd entre la planta sexta y la séptima. Dispone de dos torres,
estableciéndose un nuevo récord de altura de los edificios en Shanghai (40, 23 metros)

en ese momento!!3.

El edificio se ubica en la calle de Zhong Shan Dong Yi, n°17. La fachada principal
se orienta hacia el rio Huangpu. Es de composicion simétrica. Presenta un estilo

neoclasico. En la entrada principal se ve el entablamento de marmol encima de dos

columnas de orden doérico.
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Figura [-47 Entrada principal del edificio del “Diario China Norte”

La influencia del renacimiento se observa en los relieves, que existen en todas las
plantas excepto la octava; mientras el barroco, se aprecia en las torres y en las

columnas colosales. Aparte, en la base del edificio se ve almohadillado alterno de

13 fdem.
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granito rustico y pizarra, creando un hermoso efecto ornamental.

La planta superior del edificio cuenta con ventanas de arco de medio punto a ambos
lados. También hay balcones interiores, soportados por columnas jonicas pareadas.

Debajo de la cornisa volada se ven ocho atlantes-ménsulas de soporte.

Figura 1-48 Atlantes del edificio del “Diario China Norte”

En cuanto al interior del edificio, al entrar por la puerta principal, nos encontramos
con el suelo de marmol de color blanco y las paredes de idéntico material de color

negro. Las bovedas son de arista y de cafion; ambas de mosaicos dorados formandose
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un vivo contraste visual.

Figura 1-49 El interior del edificio del “Diario China Norte”

En el afio 1947, durante la Guerra Civil China, la Cooperacion A/A4 decidi6
terminar sus negocios en la parte continental de este pais. Medio siglo después, en
1996, volvid a abrir en el mismo edificio. Precisamente ese afo, el edificio del

“Diario China Norte” se declard Patrimonio Nacional de China!'4.

1.1.2.4. Arquitectura neogdtica: la Catedral de Xujiahui

Ademas de la arquitectura oficial y la comercial que hemos mencionado antes,
durante el periodo 1890s -1920s, también se desarrolla en Shanghai la arquitectura
religiosa, como las iglesias y las catedrales catdlicas. Entre ellas la mas importante

resulta ser la Catedral de Xujiahui, conocida también como la “Catedral de San

114 id

87



Ignacio de Shanghai”, que es una obra tipica de la arquitectura neogoética.

Figura 1-50 Imagen historica de la Catedral de Xujiahui

El catolicismo llegd a Shanghai en 1608. Aunque a principios del siglo XVIII, fue
expulsado por el gobierno Qing, volvid a lograr gran desarrollo durante la Epoca

moderna gracias al apoyo de las esferas occidentales!'!>.

La Catedral de Xujiahui se ubica en la calle de Puxi, n® 158. “Xujiahui” se refiere al
nombre de la zona donde se situa. Fue disefiada por el arquitecto britanico W. M.
Dowdall, y se construyo, entre 1904 y 1910, con la recaudacién de los jesuitas
franceses'!®. Al terminar la obra, se hizo famosa como “la catedral mas grandiosa del

Extremo Oriente”!!”,

5 GUO, Ting-yee. /([ %2 (Una breve historia de la China moderna)..., pp. 25-34.

16 WU, Jiang. /4 F7HE# L 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 73.

17" Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Xuhui”, Carpeta de
“Calle de Puxi”, afio 1910.
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Figura 1-51 Fachada principal de Catedral de Xujiahui

La Catedral de Xujiahui tiene una estructura de ladrillos y madera. Ocupa un area

mas de 6.700 m?. La superficie de construccion es 2.670 m? Tiene 79 metros de
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longitud y 44 metros de anchura'!®. Las fachadas son de ladrillo rojo y el tejado, de

pizarra y cuarcita'®,

o

P
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Figura 1-52 Detalles de la Catedral de Xujiahui

La Catedral de Xujiahui se destaca por su fachada con doble campanario simétrico.

Tiene rosetones tanto en la fachada principal como en las laterales. Otro aspecto

8 WU, Jiang. /71 #1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 73.
9 DOU, Zhongru. A /7 Bk H1EYT (LM E T H 5% (Huellas de los maestros: breve introduccion de las
obras clasicas de la arquitectura china moderna). Tianjin: Baihua Literature & Art Publishing House, 2006, p.
3.
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sobresaliente es la armoniosa integracion de los elementos escultoricos en la
estructura arquitectonica. En la fachada principal se colocan una estatua de Cristo y
otras de los santos. Ademas, alrededor de la Catedral, se ven gargolas de animales

fantasticos.

La fachada principal de la Catedral estd orientada al Este. Se ven arbotantes en las
bases de los campanarios y contrafuertes a ambos lados del edificio. En la parte mas
alta de la cubierta y de los chapiteles hay cruces celtas. La portada gotica se

caracteriza por los arcos ojivales y el gablete de forma sencilla con un trifolio.

Figura 1-53 Planta de la Catedral de Xujiahui

En cuanto al interior de la Catedral, tiene cabida para 2.500 fieles; cuando es
necesario, puede aumentar su aforo a cuatro mil personas'?’. Su planta es de cruz
latina. El brazo mayor se divide en tres naves; las dos laterales tienen menor altura
que la central, «asi facilitando la iluminacién mistica por medio de los vitrales»'?!. La
nave mayor tiene el suelo de baldosas ceramicas. Todas las naves son de boveda de
cruceria. Los arcos apuntados se soportan por 64 columnas en total; cada una de ellas

estd compuesta de 10 columnillas (véase Fig. 1-54).

120 fdem.
21 fg
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columnillas

Figura 1-54 El interior de la Catedral de Xujiahui

En la parte central, el cuerpo de la catedral estd atravesado por un amplio transepto,
que concluye en las fachadas norte y sur. La cabecera de la catedral tiene cinco

absidiolos dispuestos de forma radical a una girola. El altar mayor se transport6 desde
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Francia en 1919'22, Ademas, la Catedral también contiene otros 19 altares pequeiios.

La Catedral de Xujiahui desempefio un papel muy importante en la historia del
catolicismo en China. En 1924, se celebr6 aqui la “Primera Conferencia de Obispos
Catolicos de China”. Durante la Segunda Guerra Mundial, se estableci6 dentro de la

Catedral un asilo para acoger a los refugiados'?.

Sin embargo, en 1966, cuando se inicié la Revolucion Cultural'?*, la Catedral fue
convertida en almacén de frutas. Se derribaron los campanarios y se rompieron todas

las vidrieras.

La restauracion de la Catedral de Xujiahui se realiz6 entre 1980 y 1982'%. En la
actualidad, esta catedral pertenece a la Diocesis Catolica de Shanghai. En mayo de

2013, se declar6 “Patrimonio Nacional de China”.

En resumen, a través de la investigaciéon sobre la gran variedad de estilos
arquitectonicos occidentales que surgidé en Shanghai durante el periodo 1890-1920,
podemos entender que esta prosperidad de arquitectura, ademas de haber cambiado el
panorama de nuestra ciudad, también refleja el ambiente libre tanto cultural como
social de Shanghai en aquella época. A su vez, dicha arquitectura, de funciones
variadas, influye en diferentes terrenos de la vida cotidiana del pueblo de Shanghai

como, por ejemplo, el econdmico, el de entretenimiento y el religioso.

1.1.3. La tercera etapa: Arquitectura Art déco (1920s -1930s)

122 jd

123 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Xuhui”, Carpeta de
“Calle de Puxi”, afio 1945.

124 Revolucion Cultural (1966-1976) es una campafia de masas de la R. P. China organizada por el lider del Partido

Comunista de China, Mao Zedong. Dirigi6é contra los altos cargos del partido y los intelectuales, a los cuales

Mao y sus seguidores acusaron a traicionar los ideales revolucionarios.

125 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Xuhui”, Carpeta de

“Calle de Puxi”, afio 1982.
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A finales de la década de 1920, la corriente estilistica del Art déco lleg6 a Shanghai,
cambiando el panorama urbano de esta ciudad. El “boom” de la arquitectura Art déco
en Shanghai durante los afios veinte y treinta del siglo pasado se basa en los siguientes

motivos o factores:

En primer lugar, en este periodo, Shanghai, ya estaba bajo una influencia profunda
de la cultura occidental, al poder recibir lo antes posible las nuevas corrientes
arquitectonicas del mundo. Como sabemos, después de la Primera Guerra Mundial, el
Art Déco, corriente artistica que empieza a desarrollarse a mediados de los afios veinte
del siglo pasado en Francia y, habia dado importantes frutos en sus distintas Artes,
sobre todo en arquitectura, se vinculd no sélo a las urbes europeas y estadounidenses,
sino también a las nuevas ciudades de América del Sur, de Africa y de Asia. Bajo esta
situacion, Shanghai también se incluy6 entre las que la arquitectura Art déco habia

logrado un gran desarrollo.

En segundo lugar, durante la crisis econdmica 1929-1933, se hizo en Shanghai un
dumpling de gran cantidad de materiales de construcciéon no comercializables en los
mercados europeos y estadounidenses'?®, promoviendo la prosperidad de la

arquitectura. Como lo indica Xu Xueyun:

«La importacioén de los metales habia aumentado mucho, especialmente la de
los materiales arquitectonicos como, aceros de construccion, barras de acero
para el hormigén armado, barras de acero dulce... La importacion de acero se
realiz6 por las empresas arquitectonicas, que mantenian negocios activos

durante aquellos afios»'?’.

De ahi la aplicacion de las nuevas técnicas arquitectonicas. A partir de la década de

126 WU, Jiang. _[AFE AL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)...,p. 106.
127 XU, Xueyun. _[: VT (C# £ 28504 /E # (Generalidades del desarrollo econémico de Shanghai en la
Epoca moderna). Shanghai: Shanghai Academy of Social Publishing House, 1985, p. 253.
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los treinta del siglo XX, la estructura de hormigén armado y la de acero comenzaron a
ser utilizadas ampliamente en las edificaciones de Shanghai. También surgieron otros
materiales nuevos, por ejemplo, las aleaciones de acero ligero de aluminio, que fueron
aplicadas en algunas partes de la “Mansion de Broadway” (Broadway Mansions,

1934), con el fin de aligerarse.
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Figura 1-55 “Mansion de Broadway”

Ademas de los nuevos materiales y estructuras arquitectonicas, también aparecieron
unas nuevas maquinas e instalaciones de construccion, como la perforadora de pilotes
y la carretilla elevadora eléctrica. En una frase, el avance técnico permitio la

construccion de los rascacielos.
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Figura 1-56 Perforadora de pilotes en la construccion de la “Casa de Sassoon”

En tercer lugar, el rapido desarrollo de bienes raices de Shanghai en este periodo se
considera como la causa directa de lo predominante de la arquitectura Art déco.
Durante los primeros treinta afios del siglo XX, el precio de tierra de las zonas
centrales de las concesiones en Shanghai subid casi 10 veces, e incluso en algin lugar
mas de 993 veces!?. Vamos a ver un formulario sobre el crecimiento del precio de la

tierra en las concesiones de Shanghai durante la Epoca moderna!%:

128 Chinese People’s Political Consultative Conference Shanghai Municipal Commitee, Committee of Culture and
Historical Data. /£ /509 /710774854 (Administracion de bienes raices de Shanghai en la Epoca moderna).
Shanghai: Shanghai People’s Publishing House, 1990, p. 204.

129 ZHANG, Zhongli y CHEN, Zengnian. ¥ % /71 74 I /& (Messrs. E. D. Sassoon & Co. Ltd en la China
moderna). Beijing: The People’s Publishing House, 1985, p. 36.
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Afo  Superficie (mu) Precio total Precio por 1 mu

*1 mu=666,67 ni (liang de plata) (liang de plata)

*1 liang=40g
1865 4310 5679806 1318
1875 4752 6936580 1495
1903 13126 60423770 4603
1911 17093 141550946 8281
1916 18450 162718256 8819
1922 20338 246123791 12102
1924 20775 336712494 16207
1927 21441 339921955 18652
1930 22131 597243161 26986
1933 22330 756493920 33877

En consecuencia, al subir el precio de la tierra y, con ello, el correspondiente
aumento de la altura del edificio, impuls6 el cambio de tendencia en la arquitectura en

esta ciudad.

Por ultimo, vamos a hablar sobre la madurez de los trabajadores de la arquitectura
en Shanghai durante este periodo. Por una parte, en cuanto a los arquitectos,
numerosos arquitectos sobresalientes, tanto occidentales como chinos, se reunieron en
esta ciudad dedicandose activamente a la creacion, sobre todo, a partir de la década de
1930, cuando cada vez iban viniendo a Shanghai mas arquitectos chinos, que
acababan de terminar sus estudios en el exterior. Entre ellos sobresalen Chuang Tsin,
Doon Dayu, Robert Fan Wenzhao, Lee Poy Gum, etc. De manera que hasta 1936, de
los treinta y seis estudios de arquitectura registrados en Shanghai, doce resultan ser

chinos!'3°.

130 Compilatory Committee of Shanghai’s History of Construccion. # 77 (22 Vr/C LA 457 (El Paris de
Oriente: Historia de la arquitectura moderna en Shanghai)..., p. 112.

97



Por otra parte, hay que mencionar el gran desarrollo de las compaifiias constructoras
chinas durante aquellos afios. En 1933, el nimero de empresas constructoras chinas
registradas en Shanghai subi6 hasta dos mil, diez veces superior a las de 1922'3!. En
1949, dichas constructoras contrataron la edificacion de todas las obras de mas de diez
plantas de Shanghai'3?. Ademas, algunas de ellas ampliaron sus negocios hacia todo el
pais. Por ejemplo, la Cooperacion Constructora “Voh Kee” (Voh Kee Construction
Co.), que se fundé en 1922 por Tao Guilin (1892-1989)'%3, se encargd de la ereccion

de muchos edificios en otras urbes grandes como Nanjing y Canton.

De acuerdo con todo ello, en septiembre de 1929, con la construccion de la “Casa

de Sassoon”, el primer rascacielos de Shanghai, se inicid el estilo Art déco en la

ciudad'3*.

13

HE, Chongjian. « I i 31 %% & Mk 1) % 1% S ## fE  (La formacién y las caracteristicas de la industria de
construccién de Shanghai en la Epoca moderna)». En WANG, Tan y ZHANG, Fuhe. 22 = /A #/[#r (L5 &
I 1/ 182518 X2 (Coleccion de tesis de la tercera conferencia sobre la historia de la arquitectura moderna
china). Beijing: China Building Industry Press, 1991, p. 121.

132 [bidem, p. 120.

135 WU, Jiang. _[H# FTEE#SE L 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 100.
ZHENG, Shiling. LA CEITNIE (Evolucion de la arquitectura de Shanghai en la Epoca moderna). .., p.
267.

o
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A MERRY CHRSTMAS AND A ROSPEROUS NEW  YEAR

AR-GHEL COMSTRKTION €O

Figura 1-58 Rascacielos de Shanghai en la Revista “The Builder”

En la figura de arriba, podemos apreciar una serie de pinturas y fotografias
publicadas en la Revista The Builder'* sobre los rascacielos construidos en Shanghai
en la Epoca moderna. En el sentido de agujas del reloj son el “Nuevo Edificio de
Aduana” (1), la “Casa de Sassoon” (2), la “Casa de Hamilton” (3), el “Hotel Park™ (4
y 5), y el “Banco Chino” (6).

Sin embargo, como sabemos, el Art déco en arquitectura se caracteriza por
superficies planas, trazados geométricos y lineas zigzagueantes interminables. A
diferencia de los estilos arquitectonicos que surgieron en los siglos anteriores, es una
interpretacion infinita de cenefas y frisos, con roleos y grecas clasicas actualizadas,
buscando la modernidad. Sin embargo, debemos tener en cuenta que la llegada de la

arquitectura Arte déco a Shanghai no habia causado choques ni contradicciones con la

135 The Builder es una revista de arquitectura que se publico en Shanghai entre noviembre de 1932 y abril de 1937.
Tenia gran influencia en el terreno arquitecténico en China durante la Epoca moderna.
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arquitectura de otros estilos occidentales que hemos mencionado en los apartados
anteriores, como lo que ocurri6 en Occidente, porque aunque estos estilos se habian
desarrollado por siglos en Occidente, todavia se consideraban nuevos en nuestra
ciudad oriental. De manera que en opinidon del pueblo de Shanghai en aquella época,
la arquitectura Art déco no tenia diferencias esenciales con las edificaciones de los

estilos anteriores.

Ahora vamos a ver algunas obras representativas.

1.1.3.1. La “Casa de Sassoon”

La “Casa de Sassoon” pertenecid a la cooperacion britanica Messrs. E. D. Sassoon
and Company, Bankers and Merchants (Messrs. E. D. Sassoon & Co. Ltd.). En los
afios 1870, esta compaiia ya empezo la inversion en los bienes raices en nuestra
ciudad. Poco a poco, fue obteniendo el titulo del “Rey de los Bienes Raices de
Shanghai”!*. A partir de mediados de la década de 1925, Ellice Victor Sassoon
(1916-1960) —duefio de Messrs. E. D. Sassoon & Co. Ltd. —, empezd a construir

rascacielos en el Bund.

La “Casa de Sassoon”, su primera obra, linda con el rio Huangpu al Este, a la calle
de Nanjing al Sur y, a la calle de Dianchi al Norte. Eso significa que, se ubica en el

mejor distrito de toda la urbe'’

. Al otro lado de la calle de Nanjing se situa el
“Edificio Sur del Hotel Palacio”. En 1964, se fusionaron las dos cooperaciones y los
dos edificios, desde aquel momento, la “Casa de Sassoon” logré el otro nombre del
“Edificio Norte del Hotel Palacio”. En el lado norte de la calle de Dianchi estd el

edificio del “Banco Chino”, otra obra del estilo A7t deco (véase Fig. 1-59).

136 ZHANG, Zhongli y CHEN, Zengnian. 2% [ 7 /H 7 [F (Messrs. E. D. Sassoon & Co. Ltd en la China
moderna)..., p. 53.

137 CHANG, Qing. AWM EHLG: [ IESPMEETL (Origen de una metropoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., p. 126.
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Figura 1-59 “Edificio Sur del Hotel Palacio” (izquierda), “Casa de Sassoon” (centro)

y el edificio del “Banco Chino” (derecha)

La “Casa de Sassoon” fue disefiada por Palmer & Turner Architects and Surveyors
(P & T), un estudio de arquitectura fundado en Hong Kong (1868) por el britanico
William Salway (1844-1902). A partir de entonces, ingresaron en la compafiia otros
arquitectos como, Clement Palmer en 1882; Arthur Turner en 1891 (de alli el nombre

de la oficina P & T); George Leopold Wilson y Malcolm Hunter Logan en 1911.

A partir de 1912, P & T comenz6 a desarrollar sus negocios en la parte continental
de China y, unos afios después, traslado la sede del estudio desde Hong Kong a
Shanghai'3®. Durante la década los afios veinte y treinta del siglo pasado, dicha oficina
se encargd de una serie de edificaciones de importancia en Shanghai, entre ellos se

encuentran, entre otros, el “Nuevo Edificio de Aduana”, la “Casa de Hamilton”

138 WU, Jiang. « G52 4 E ¥ 5201 (La influencia de Bauhaus en Shanghai)». En: ZHANG, Fuhe. 77//#Yr/{
BTGRP (Investigacion y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 2. Beijing:
Universidad de Tsinghua, 1999, p. 223.
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(Hamilton House), el edificio de la “Sucursal China del Norte de R. A. S.”, el
“Edificio de HSBC” (Hong kong & Shanghai Banking Corp.) y el edificio de la
“Cooperacion de Wing On”, del cual hemos hablado en el Apartado 1.1.2.3.. Por
consiguiente, se considera como el estudio arquitectonico de mayor influencia en

Shanghai en la Epoca moderna'’.

My &0 3
Figura 1-60 Fachada principal de la “Casa de Sassoon”

139 WU, Jiang. _[H# FTEH# SR 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 124.
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La construccion de la “Casa de Sassoon” se realizd entre 1926 y 1929,
principalmente por la constructora china “XIN REN JI”. Bati6 el récord del edificio
mas alto de Shanghai con una altura de 77 metros'#’. La Casa ocupa un area de 4.617
m?. Tiene una superficie de construccion de 36.317 m?. En cuanto a los materiales de

construccion, cuenta con una estructura de acero y fachadas de sillares de granito'*!.

Planta Baja Fachada Principal
Seccion Este-Oeste Fachada de la calle de Nnnjing

Figura 1-61 Trazados de la “Casa de Sassoon”

140 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta
de “Calle de Nanjing”, afio 1929.
W WU, Jang. [ FTE#SERL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 108.
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La planta del inmueble muestra una forma similar a la letra “A”. Se trata de un
edificio de diez pisos —en algunas partes, trece—, mas un subterraneo. En cuanto a
las funciones del edificio, la planta baja se divide en dos partes: las habitaciones
orientadas hacia el Bund se encuentran ocupadas por Holland Bank y Banque Belge
pour I'Etranger; mientras la otra parte servia del all y de los grandes almacenes del
“Hotel Cathy”, propiedad de Sassoon —que ocupa las habitaciones para huéspedes de

las plantas 4-7—.

El primer y el segundo piso son oficinas de alquiler. La tercera planta se utiliza
como la Sede de Messrs. E. D. Sassoon & Co. Ltd. y sus empresas auxiliares. En la
octava planta nos encontramos con el “Saléon de Descanso” y el “Restaurante
Principal” (con una “Sala de Banquete” incluida). Otro restaurante estd en el noveno
piso. Ademas, las plantas 10-11 se utilizan como viviendas privadas de Sassoon y sus

empleados'®.

8F/9F Logistica
del Hotel Cathy

8F Sala de 10F/11F
Banquete Espacio privado
de Sassoon

8F Salén de 8F/ 9F
Descanso Restaurante

q “ 4F/7F
grandes habitaciones
almacenes

para huéspedes

Banque Belge

pour I'Etranger ; Holland Bank

Figura 1-62 Diagrama de funciones de la “Casa de Sassoon”

2 CHANG, Qing. A LMK ETFLG: [ HERT 5 EE SN L (Origen de una metrdpoli: un estudio sobre el
barrio de la calle de Nanjing del Bund)..., pp. 54 -55.
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Siendo una obra representativa del Art déco, la “Casa de Sassoon” expresa unas

caracteristicas principales de este estilo:

Por un lado, en cuanto a las fachadas del edificio, la superficie se destaca por las
lineas verticales de sus vanos y una cintura decorada o friso con dibujos abstractos de
escarabajos y alas. Segun la mitologia egipcia, los escarabajos con alas promueven el

movimiento del sol'4.

Figura 1-63 Cintura decorada de la “Casa de Sassoon”

Ademas, el espacio central del inmueble esta cubierto por una cupula cuadrada de
19 m., cuya forma nos hace recordar las bovedas de los rascacielos estadounidenses a
principios de los afos 1920, como podria ser, con sus diferencias, la del “Edificio de

Woolworth” (Woolworth Building).

Originalmente, la cpula de la “Casa de Sassoon” mostraba el color del cobre rojo.

Sin embargo, en la actualidad se ve verde a causa de la oxidacion. La base de la

43 GAO, Huo. X Z A (El arte egipcio). Shi Jiazhuang: Hebei Education Press, 2003, p. 24.
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cupula esta decorada por alas abstractas. Aparte, en el medio de la base esta la nueva
insignia de la “Familia de Sassoon”, disefiada por G. L. Wilson del Estudio de P &

T'4: se trata de dos perros con cabezas vueltas hacia atrds, que se miran mutuamente.

Figura 1-64 Detalles de la cupula de la “Casa de Sassoon”

Por otro lado, la decoracion de interiores de la “Casa de Sassoon” también presenta

elementos tipicos del Art déco:

Ante todo, merece la pena mencionar el efecto luminoso del edificio. Por primero,
en la planta baja se cruzan dos pasillos en el “Salon Octagonal” —un salon interior
que tiene forma octagonal—. Ambos pasillos cuentan con colgantes lujoso de bronce,
fabricados por la Cooperacion “ARTS & CRAFTS” (ARTS & CRAFTS Co.), la
primera empresa de artesanias dedicada al disefio Art déco en Shanghai'®. Ademas, el

corredor que conecta con el Bund tiene una serie de vidrieras en el techo, mientras

144 Consulta en “Museo de la Casa de Sassoon”, Introduccién de la “Familia de Sassoon”.
145 Ibidem, Introduccion de “ARTS & CRAFTS Co.”.
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que la boveda del Salon Octagonal también estd decorada con vidrieras.
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Figura 1-66 Boveda del “Salon Octagonal” de la “Casa de Sassoon”
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Ademas, sobresale en el “Hotel Cathy” la utilizacion de los “Vidrios de Lalique”,
obras de René Jules Lalique (1860-1945), el maestro joyero del modernismo y Art
déco. Dichos “Vidrios de Lalique”, sirviendo de pantallas para las lamparas,
sorprendieron mucho al pueblo Shanghai en aquellos afios con su refinamiento,
convirtiéndose pronto en el simbolo del lujo de la “Casa de Sassoon”. Durante la
Epoca moderna, en el “Saléon Octagonal” habia una tienda de monopolio de los

“Vidrios de Lalique”'4,

Actualmente, en el “Museo de la Casa de Sassoon” se conservan cuatro valiosos
“Vidrios de Lalique”: La Dama de la Fuente, Las Palomas Volantes, Las Veneras, y

Los Pescados.

Figura 1-67 “Las Palomas Volantes” en el “Hotel Cathy”

Por lo que se refiere a las paredes de los pasillos del edificio, se decoran con

vidrieras fabricadas por la compaiiia britanica Pilkington Brothers Ltd. En la figura de

146 fpid., Introduccion de los “Vidrios de Lalique”.
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abajo podemos ver las unicas que se conservan hasta hoy. La de la mano izquierda

muestra el tema de la navegacion; mientras la otra es sobre la agricultura.

Figura 1-68 Vidrieras de Pilkington en la “Casa de Sassoon”

Por tultimo, estdn muy bien conservadas las claraboyas cenitales con perfiles
piramidales en sus bordes, asi como grandes y pequefios, apliques de pared, ldmparas
de techo y de pie, decoradas con dibujos abstractos de voragines y plantas. Con todo

ello, se formo una iluminacion variable en el edificio.
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Figura 1-69 Ldmparas de la “Casa de Sassoon”

Ademas del efecto luminoso, en la “Casa de Sassoon”, el Art déco también se
observa en los muebles de las habitaciones para huéspedes del “Hotel Cathy”. Entre
ellos, la mayoria se encuentran, en la planta séptima, en el “Piso del Estilo Britanico”.
Sofés, mesas, camas y armarios se caracterizan por detalles estudiados y al mismo
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tiempo, por la comodidad de uso, representando la fusion entre lo funcional y lo

decorativo del Art Déco.

Figura 1-70 El “Piso del Estilo Britanico” del “Hotel Cathy”

Finalmente, podemos encontrar en cualquier lugar del edificio elementos
ornamentales Art déco de forma de vordgines, escudos, alas y plantas, asi como las
insignias de la “Familia de Sassoon”, igual que la de la ctipula del inmueble (véase
Fig. 1-71). Dicho tratamiento abstracto de dichas imégenes corrientes produce un

sentido de modernizacion.
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Figura 1-71 Elementos ornamentales Art déco de la “Casa de Sassoon”

En consecuencia, mediante el tratamiento abstracto de la decoracion, las formas
geométricas y la utilizacion de materiales lujosos, la “Casa de Sassoon” demuestra su
adhesion al nuevo estilo del A7t déco, y al mismo tiempo, representa un fino equilibrio
entre la comercialidad, el lujo y el arte. Por una parte, en la “Casa de Sassoon”, la
adopcion del Art déco tiene un significado simbolico: la decoracion puede ser, en
cierto sentido, el simbolo de dignidad y de majestad, de modo que est4 relacionada
con la riqueza, el éxito y la vida de moda. Por otra parte, la ornamentacion Arte déco
producia buenos efectos de publicidad y propaganda, atrayendo a los consumidores y

elevando la fama del propietario.

En 1965, después de fusionarse con el “Edificio Sur del Hotel Palacio”, la “Casa de
Sassoon” experimentd dos renovaciones en el espacio interior, respectivamente en
1984 y 1996'". En la actualidad, el “Hotel Palacio” sigue considerandose como uno

de los hoteles mas famosos y lujosos de Shanghai.

47 fpid., Introduccion de la “Historia de la Casa de Sassoon”.
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En 1996, la “Casa de Sassoon” se declard Patrimonio Nacional de China'*®.

1.1.3.2. El edificio del “Hotel Park”

El edificio del “Hotel Park”, al construirse en 1933, obtuvo el titulo del “Edificio

2149

mas alto del Lejano Oriente

T . A % :%.4
Figura 1-72 Imagen historica del edificio del “Hotel Park”™

148 Jdem.

149" Consulta en “Museo del Hotel Park”, Introduccion de la “Historia del Hotel Park™.
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El inmueble fue disefiado por Laszl6 Hudec (1893-1958), arquitecto hungaro que
obtuvo gran fama en China en la Epoca moderna. Hudec vino a Shanghai en 1918. Al
principio, trabajaba para el arquitecto estadounidense R. A. Curry hasta que en 1925,
fundé su propio estudio de arquitectura. Durante sus veintinueve afios de estancia en
Shanghai (1918-1947), dejo en esta ciudad mas de cincuenta obras arquitectonicas de
diferentes funciones'>’, entre las cuales se encuentran iglesias, escuelas, hospitales,
bancos, teatros, residencias, etc. La mayoria se incluyen en la lista de “los Excelentes

Edificios Historicos de Shanghai”.

A partir de la década de 1930, el estilo arquitectonico de Hudec experimentd un
cambio notable: dejo los estilos retornados a lo antiguo, pasando a dedicarse al Art
déco'!. Sobre sus obras representativas Art déco podemos citar, como ejemplos
(véase Fig. 1-73), el “Edificio de Ingenieria de la Universidad de Chiao Tung”
(Engineering Building at Chiao Tung University, 1931), el “Gran Teatro” (Grand
Theatre, 1933), el “Cine de Lafayette” (Lafayette Cinema, 1933), el edificio de la
“Union de Cervecerias de Shanghai” (Union Brewery Ltd., 1934), el “Centro de
Sacred Heart de las Formaciones Profesionales para las Mujeres” (Sacred Heart

Vocational College For Girls, 1936), y por supuesto, el “Hotel Park™!2,

150 Consulta en “Museo Memorial de Hudec” (Shanghai), Seccion de “Hudec en Shanghai”.
SUWU, Jiang. _[AEE AL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)...,p. 131.
152 Consulta en Museo Memorial de Hudec (Shanghai), Seccion de “Hudec en Shanghai”.
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Figura 1-73 Obras Art déco de Hudec: a.) Edificio de Ingenieria de la Universidad de
Chiao Tung,; b.) Gran Teatro, c.) Cine de Lafayette, d.) Edificio de la Union de

Cervecerias de Shanghai

El “Hotel Park™ esté situado en la calle de Nanjing, n° 170. Al principio, su inversor
Joint Saving Society, una sociedad de deposito, organizada por cuatro bancos chinos
de gran importancia en aquellos afios (Kincheng Bank, Yien Yieh Commercial Bank,
South Sea Bank, y Continental Bank), tuvo el plan de establecer un edificio de pisos

para alquilar. Sin embargo, Hudec le convenci6 con el plan de construir un hotel con
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el fin de lograr un mayor beneficio econdmico!.

El edificio del “Hotel Park” se establecid entre 1931 y 1933, por la Cooperacion
Constructora “Voh Kee”. Se inaugurdé en diciembre de 1934. Contiene veintidds
plantas, mas dos subterraneas. Aunque ocupa solamente un area de 1.179 m?, la
superficie de construccion llega a ser 15.650 m2.'3* En realidad, con una altura de
83,6 metros, este inmueble conservaba el récord del edificio mas alto en toda China

hasta 196813,

Se trata de una obra de estructura de acero. Aparte, para aumentar la resistencia y la
rigidez del edificio, tanto las paredes exteriores como los suelos entre dos pisos son de
hormigon armado'>®. Cuenta con instalaciones muy avanzadas en aquella época. Por
ejemplo, en todas las plantas habia bocas de incendio y extintores automaticos'’. Asi

lo sefiala Wu Jiang:

«La apariencia del edificio del ‘Hotel Park’ demuestra que tanto el disefio
como la construccion de los rascacielos en Shanghai habian llegado a un

nivel muy alto» !,

153 Consulta en Museo del Hotel Park, Introduccion de la “Historia del Hotel Park”.

154 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta
de “Calle de Nanjing”, aio 1934.

155 En 1968 se construyo el “Hotel de Canton”, que mide 86, 51 metros.

156 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion de “Distrito de Huangpu”, Carpeta de
“Calle de Nanjing”, afio 1934.

157 [dem.

18 WU, Jiang. _[AFE KL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)...,p. 132.
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Figura 1-74 Fachada principal del edificio del “Hotel Park”
Siendo una obra representativa del estilo Art déco, el edificio del “Hotel Park”
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cuenta con fachadas que sobresalen por sus lineas verticales. Las tres primeras plantas

»159 ubicada en la

tienen un acabado de granito negro pulido de la “Montafia Laoshan
Provincia de Shandong; mientras que los pisos superiores estan revestidos con ladrillo
de color marrén oscuro. Las plantas 2, 3 y 16 estan decoradas con vidrios

redondeados, produciendo un efecto tridimensional.

Ademas, como lo que observamos en la figura de abajo, a partir de la planta 14, los
pisos del inmueble tienen una planta cada vez mas reducida desde abajo hacia arriba,

mostrando una forma escalonada.

Figura 1-75 Detalles del edificio del “Hotel Park”

En resumen, igual que la “Casa de Sasoon”, el disefio del edificio del “Hotel
Park” también nos hace recordar los rascacielos de los Estados Unidos en los mismos
afios, especialmente, el “Edificio de American Radiator” en Nueva York (American

Radiator Building, 1924, véase Fig. 1-76), disefiado por Raymond Hood y André

159" Consulta en el Museo del Hotel Park, Introduccion de la “Construccion del edificio del Hotel Park™.
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Fouilhoux.

Figura 1-76 “Edificio de American Radiator”

En 2006, el edificio del “Hotel Park™ fue declarado Patrimonio Nacional de

China'®,
1.1.3.3. Arquitectura Art déco con elementos tradicionales chinos
La arquitectura Art déco, en su proceso de difusiéon en Shanghai en los afios 1930,

iba recibiendo, a su vez, ciertas influencias del estilo chino tradicional. En nuestra

opinidn, este fendmeno tiene principalmente dos motivos:

160 1pidem, Introduccion de la “Historia del Hotel Park”™.
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En primer lugar, se debe a la madurez de los arquitectos chinos y sus
participaciones en las actividades arquitectonicas. En segundo lugar, el llamado “Art
déco chino” satisfacia las necesidades de la clase de la burguesia nacional china, que
iba creciendo y logrando gran desarrollo durante los afios veinte y treinta del siglo

pasado.

La clase de la burguesia nacional surgié en China en los afios 1860'!. El periodo
entre 1911 y 1937 —desde la “Revolucion de 1911 y la fundacion de la Republica de
China, hasta el estallido de la “Segunda guerra Sino-japonesa” —, se considera como
“la Epoca de Oro” de la burguesia nacional de China'®. Por ejemplo, entre 1921 y
1936, el capital industrial de la burguesia nacional china obtuvo un coeficiente de

incremento de 7, 53%!63.

Bajo esta situacion, teniendo en cuenta la “ideologia hibrida” que mantenian la
burguesia nacional china en aquella época, podemos comprender su aficion al “Art
déco chino”: por un lado, ellos se dejaban influir por las ideas modernistas de la
cultura occidental y, por otro lado, habian sido nutridos profundamente del espiritu de
la cultura tradicional china. En consecuencia, el “Art déco chino” se convirtid en su

estilo ideal en la arquitectura.

En los parrafos siguientes, vamos a citar dos ejemplos de arquitectura Art déco con
elementos tradicionales chinos: el edificio del “Banco Chino” y el edificio de la

“Sucursal China del Norte de R. A. S.”.

161 XU, Dixin y WU, Chengming. #7/& # A 4+ X XX (Historia del desarrollo capitalista en China), v. 2.
Beijing: Socail Sciences Academic Press, 2007, p. 14.

12 XU, Dixin y WU, Chengming. #7/& # A 4+ X XX (Historia del desarrollo capitalista en China), v. 3.
Beijing: Socail Sciences Academic Press, 2007, p. 6.

163 Ibidem, p. 17.
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Figura 1-77 Edificio del “Banco Chino”

La historia del “Banco Chino” se remonta al “Banco del Ministerio de Hacienda del

Gobierno Qing”, que se fundd en 1905. En 1912, dicho banco se reorganizo por el
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gobierno de la Republica de China!®* y en 1935, a través de una reforma, se convirtid

en un banco de propiedad semiestatal y semicomercial'®.

El edificio del “Banco Chino” se construyo al Norte de la “Casa de Sassoon” entre
1936 y 1937, por la Cooperacion Constructora “Voh Kee”!%®. Entre todos los edificios

situados en el Bund, es el unico que se disefia por un arquitecto chino.

El disefiador del edificio, Lu Qianshou (Luke Him-sau en cantonés, 1904-1992),
nacio en la Provincia de Canton. Realizo sus estudios de arquitectura en Londres y se
gradud en 1930 en A. A. Undergraduate School, autorizado por R. 1. B. A. (Royal
Institute of British Architects). Ademas de trabajar en Shanghai, también habia dejado
varias obras en otras urbes grandes chinas en la Epoca moderna, por ejemplo, el
edificio del “Banco de Kingcheng” (Kincheng Bank, 1946) en Nanjing vy, la
“Residencia de Empleados del Banco Chino” (1946) en Chongqing. Después de la
fundacion de la R. P. China en 1949, se traslad6 a Hong Kong y sigui6 alli su creacion

arquitectonica'®’.

Por lo tanto, en consideracion del caracter del “Banco Chino” y la experiencia del

arquitecto, la adopcion del estilo Art déco chino en este edificio se ve razonable.

El edificio del “Banco Chino” ocupa un area de 5.075,2 m?. Tiene una superficie de
construccion de 32.548 m?. Se trata de una obra de planta rectangular y de estructura
de acero. En un principio, se intentaba construir un edificio de 34 pisos; sin embargo,
con la intervencion de E. Victor Sassoon, el duefio de la “Casa de Sassoon” que no

queria que su edificio fuera superado, la “Junta Municipal” rechazé dar la licencia de

164 XU, Dixin y WU, Chengming. #//[F %A 3 X XML (Historia del desarrollo capitalista en China), v. 2...,
pp- 853-860.

165 XU, Dixin y WU, Chengming. #//[F %A 7 X XML (Historia del desarrollo capitalista en China), v. 3...,

pp. 176-177.

Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta

de “Calle de Nanjing”, aiio 1936.

167 LAI, Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. 7/CZ/ /7R (Maestros de la arquitectura en la
China moderna), pp. 102-103.
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obra al “Banco Chino”. De modo que finalmente, el arquitecto modifico su disefio y el
inmueble resultd tener diecisiete plantas, —0,3 m. mas bajo que la “Casa de

Sassoon” —198,

Siendo una obra tipica del Art déco, el edificio del “Banco Chino” posee, asimismo,
varios elementos muy caracteristicos del estilo tradicional chino. Por ejemplo, los dos
leones de piedra sentados a la puerta principal; el bajo relieve en el portico sobre las
hazafias de Confucio; el disefio decorativo de flores y nubes en la fachada; y el relieve

de los cuatro caracteres chinos que significan “el Banco Chino”.

] . - : e, | [_ ventana de
F,T : | s i‘_ piedra
L |
i ! £ perforada
\q 1/ == : 2 cardcter

> | relieve sobre
RET; F
_'mm Confucio

1t B ornamentacion
- de nubes

ledn de
piedra

Figura 1-78 Elementos tradicionales chinos del edificio del “Banco Chino”

Aparte, a ambos lados de la fachada principal del inmueble, se ve respectivamente
una fila de ventanas de piedra perforada, que muestran la forma abstracta del caracter

chino “H1” (zhong), el primer caracter de “el banco chino” (véase Fig. 1-78).

168 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta
de “Calle de Nanjing”, afio 1936.
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Especialmente, debemos mencionar dos caracteristicas muy tipicas de la
arquitectura china tradicional que representa el edificio del “Banco Chino™: el

elemento imitado a la forma de dougong, y la cubierta de cuanjian.

El dougong (véase Fig. 1-79) se considera como el elemento de mayor tipismo de
la arquitectura Antigua de China'®. Se trata de un Gnico elemento estructural que
surge de la interseccion de dos ménsulas de madera. Los conjuntos de ménsulas que
se intersecan varias veces se construyen colocando un gran bloque de madera (el dou)
sobre la columna que daba una base sdlida a las ménsulas arqueadas (el gong) para
aguantar la viga u otro gong encima. Hay que tener en cuenta que estas piezas se
encajan sin adhesivos ni clavos, gracias a un preciso trabajo de carpinteria. Ademas,

tal proceso puede repetirse muchas veces y elevarse varias series'”’.

Figura 1-79 Diagrama de “dougong”

199 L1, Jinlong. WA/ [F 7 #2H (Conocer la arquitectura china tradicional). Shanghai: Shanghai Bookstore
Publishing House, 2008, p. 43.

170 1LOU, Qingxi. 47 #5114 (Veinte conferencias sobre la arquitectura de la China antigua). Beijing:
SDX Joint Publishing Company, 2009, p. 9.
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Tradicionalmente, la funcidn principal de la estructura de dougong es proporcionar
un mayor apoyo para que las vigas horizontales repartieran el peso que aguantaban
hacia las columnas. Sin embargo, en la Epoca moderna, con el desarrollo de las
tecnologias nuevas, el dougong estaba perdiendo su funcion de soporte y al mismo

tiempo, ganando la de ornamentacion.

En el caso del edificio del “Banco Chino”, evidentemente, el dougong ya no sirve
de soporte; y, en lugar de eso, se convierte en un simbolo de la combinacion del estilo

chino y el occidental.

cubierta de

L~ cuanjian
cuadrangular
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= dougong
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Figura 1-80 Dibujo de la fachada principal del edificio del “Banco Chino”
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Por ultimo, vamos a hablar de la cubierta de cuanjian del edificio. Cuanjian
(véase Fig. 1-81) es un tipo de tejado de la arquitectura china tradicional.
Generalmente, se utiliza en los edificios de superficies no muy grandes. Se trata de
una cubierta piramidal, que presenta varios lados con un vuelo paraboélico. Contiene
unos lomos inclinados (lomos de chuiji) que se juntan en un remate redondo, llamado
baoding. Segin el nimero de lomos de chuiji, la cubierta de cuanjian tiene unas
variantes: la triangular, la cuadrangular, la pentagonal, la hexagonal, la octogonal,
etc.!” En cuanto a la del edificio del “Banco Chino”, se trata de una cubierta de

cuanjian cuadrangular, con tejas vidriadas de color verde bronce.

baoding

Figura 1-81 Diagrama de la cubierta de “cuanjian’ cuadrangular

En 1996, el edificio del “Banco Chino” se declaré Patrimonio Nacional de China.

Ademas del “Banco Chino”, la influencia de la arquitectura tradicional china

VL1, Jinlong. K44 [H 7 #5% (Conocer la arquitectura china tradicional). .., pp. 71-72.
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también se nota en el edificio de la “Sucursal China del Norte de R. A. S.”, situado en

la calle de Hugiu, n° 20. Se construy6 en 1932, con el disefio de P & T'72,

R. A. S. (The Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland) se fundd en
Londres en 1824 con el fin de estudiar la cultura de los paises asiaticos, facilitando asi
la colonizacion de Gran Bretafia. En 1847, se establecio la “Sucursal China del Norte
de R. A. S.”'73, Desde nuestro punto de vista, fue el propdsito de R. A. S. —estudiar la
cultura oriental—, que contribuy6 a la adopcion del estilo Art déco chino en este

inmueble.

wenshou

escritura
de sello

Ocho
Diagramas

Figura 1-82 Dibujo de la fachada principal del edificio de la “Sucursal China del
Nortede R. A. S.”

172 Consulta en Oficina del Registro Local de la Ciudad (Shanghai), Seccion del “Distrito de Huangpu”, Carpeta
de “Calle de Huqiu”, afio 1932.
173 [dem.
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Figura 1-83 Detalles de la parte superior del edificio de la “Sucursal China del Norte
deR A.S.”

Si observamos la parte superior del edifico (véase Fig. 1-83), ademds de un dibujo
decorativo del estilo chino tradicional, podemos descubrir dos animales de piedra de
forma simétrica. Eso se denomin6 como wenshou, elemento arquitectonico que solia

usarse en los extremos del caballete de un tejado en la arquitectura tradicional china.

El wenshou surgi6 en la dinastia Zhou'’*. Al principio, se utilizaba en los extremos
del caballete de la choza, impidiendo que goteara el agua del tejado. Més tarde, con el
avance de la tecnologia y los materiales arquitectonicos, se transformo en un elemento

ornamental!’>,

174 La dinastia Zhou es la tercera dinastia en la historia tradicional china. Gobern¢ entre alrededor de 1050 a. C. y
256 a.C.
175 LI, Jinlong. 2H4/4/% 7y #27 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., pp. 76-77.
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Figura 1-84 Diagrama de variantes de “wenshou”

Por lo que se refiere a las formas del wenshou, tiene muchas variantes (véase Fig.
1-84): animales de la mitologia (por ejemplo, el dragdn, el fénix, el chiwei —segln la
leyenda antigua china, es uno de los nueve hijos del dragobn—), animales sagrados
como el ledn y el caballo de mar, flores, vegetales, seres sobrenaturales, personajes,
etc.!”® En cuanto a los dos wenshou del edificio de la “Sucursal China del Norte de R.

A. S.”, tienen la forma del ledn.

176 Ibidem, p. 77.
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Figura 1-85 Detalles de la fachada principal del edificio de la “Sucursal China del

Nortede R. A. S.”

En la parte inferior de la fachada principal del edificio, encontramos mas elementos
decorativos estilisticos chinos. En primer lugar, encima de la entrada hay un balcon de
piedra del estilo tradicional chino, con dibujos de nubes en los capiteles de la
balaustrada. En segundo lugar, el nombre del edificio estd escrito en cuatro caracteres
de la “Escritura de Sello”, un estilo antiguo de la caligrafia china que se evolucion6 a
partir de la dinastia Zhou (1050 a. C.- 256 a. C.). Por ultimo, hay dos oculos
octogonales de color negro, simulando los “Ocho Diagramas”, que son ocho
combinaciones de tres lineas enteras o rotas, usadas antiguamente en China en la

adivinacion.
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Figura 1-86 Ventana del edificio de la “Sucursal China del Norte de R. A. S.”

(izquierda); y “Ocho Diagramas” (derecha)

En 1999, el edificio de la “Sucursal China del Norte de R. A. S.” fue declarado
“Excelente Edificio Historico de Shanghai”. Actualmente, se utiliza como el “Museo

del Arte del Bund (Shanghai)”.

Durante la década de 1930, surgieron en Shanghai una serie de edificios del Art
déco chino. Aparte de los ejemplos que hemos citado, cuenta, entre otros, el edificio
de la “Asociacion Cristiana Femenina de China” (1933), el edificio de la
“Cooperacion de Da Xin” (1936), la “Casa de Bei Zuyi” (1934), el edificio del
“Hospital Municipal de Shanghai” (1937), etc. Teniendo en consideracion todo de lo
anterior, podemos decir que con la utilizacion de los elementos estilisticos chinos en
la arquitectura Art déco, se combina la tradicion china con la modernizacion

occidental.

En resumen, segun la estadistica de Wu Jiang, de 1929 a 1938, se construyeron en

Shanghai 31 rascacielos mas de diez pisos, entre ellos, la mayoria pertenecen al estilo
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Art déco'”’. En nuestra opinion, dicha prosperidad del Art déco en Shanghai refleja,

en cierto grado, el nivel bastante alto de modernizacion de esta ciudad.

Ante todo, en el terreno artistico, Shanghai consigui6 recibir nuevas corrientes al
mismo tiempo de las ciudades occidentales desarrolladas. Ademas, en el aspecto del
urbanismo, gracias al Art déco, se habia disminuido la diferencia entre el panorama
urbano de Shanghai y el de las urbes occidentales. Finalmente, el “boom” del Art déco
se puede interpretar como la busqueda y obtencion del modo de vida de la clase alta

occidental.

A partir de 1937, con motivo de la invasion japonesa, el rapido desarrollo
arquitecténico de Shanghai se puso en un estado estacionario. Sin embargo, como
hemos estudiado en el Apartado 1.1., entre los afios 1840-1930, bajo las grandes
transformaciones sociales, la arquitectura de estilo occidental habia cambiado
totalmente el panorama de la ciudad con el desarrollo de sus tres etapas. De acuerdo
con todo ello, podemos llegar a la conclusion de que en la década de 1930, Shanghai

se habia convertido en una metropoli de caracter mundial.

Por otro lado, la arquitectura de estilo occidental, durante su desarrollo en Shanghai
en la Epoca moderna, se vio influida por la del estilo chino tradicional. Gracias al
choque y su influencia mutua, surgié en Shanghai una nueva arquitectura hibrida del
estilo chino y el occidental. Aparte del Art déco chino que acabamos de mencionar,
sobresale la “Residencia del /ilong”, arquitectura hibrida y, asimismo, con
peculiaridades locales de la ciudad de Shanghai. En el siguiente apartado, vamos a

centrarnos en este tema.

1.2. La “Residencia del /ilong”: la nueva arquitectura hibrida del estilo chino y

el occidental

7T WU, Jiang. _[AEE AL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 106.
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Durante la Epoca moderna, la transformacion de la arquitectura residencial en las
ciudades chinas se considera como el efecto directo del proceso de la urbanizaciéon y

del cambio estructural de las familias chinas:

Por un lado, a partir de la década de 1840, con el establecimiento de los puertos
comerciales y el inicio de la industrializacion, se inicid en las grandes ciudades chinas
el desplazamiento de la poblacion rural hacia las areas urbanas. Entre 1900 y 1938, el
crecimiento de la poblacion urbana de China era dos veces superior al de la poblacion
total del pais'’®. Dicho aumento de la poblacion urbana requiso el desarrollo de la

arquitectura residencial en las urbes chinas.

Por otro lado, la desintegracion de las familias numerosas influyd sobre la
evolucion de las formas en la arquitectura residencial. En primer lugar, la emigracion
del campo a la ciudad aceler6 la desaparicion de las grandes familias después de
varias generaciones. En segundo lugar, a partir del siglo XX, las nuevas revoluciones
culturales, como el “Movimiento del Cuatro de Mayo” (1919), criticaron fuertemente
el sistema matrimonial tradicional chino, de modo que muchas mujeres se pusieron en
contra de la poliandria!”, estableciéndose asi las familias monogamas con miembros

limitados.

Por consiguiente, segin un informe de la investigacion sobre las familias en
Nanjing, Shanghai y Beijing, que se realiz6 en la década de los treinta del siglo
pasado, el nimero medio de miembros familiares en dichas ciudades era 4,39; vy, la
mayoria de ellas eran nucleares o unipersonales'®. En consecuencia, correspondiendo

a las necesidades de dichas familias de miembros limitados, la arquitectura residencial

178 XU, Dixin y WU, Chengming. #7/[FH#H A+ X &S (Historia del desarrollo capitalista en China), v.2...,p.
980.

179 HSU, Immanuel Chung-Yueh. The Rise of Modern China..., p.321.

180 XU, Dixin y WU, Chengming. #7//[FH#H A+ X &ML (Historia del desarrollo capitalista en China), v. 3..., p.
264.
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experiment6 grandes transformaciones.

En el caso de Shanghai, en la segunda mitad del siglo XIX, surgi6 la “Residencia

del lilong”.

Figura 1-87 El “lilong de Jianye”

La palabra /ilong esta compuesta de dos caracteres chinos, “H.” (Ii) y “F¢” (long).

134



Segtn lo que registra el “Libro de Han”!8!, en la China antigua, se determinaba que,
cinco familias formaban un /in (“<F”), mientras cinco /in componian un /i (“#.”). Eso
significa que el /i es un centro de poblacion en que vivian 25 familias. Mas tarde, con
el paso del tiempo, /i fue obteniendo el significado de “vecindario”. En cuanto al long,
etimologicamente, este caracter tiene significado de “callejon” o “calleja”. Por lo
tanto, al unirse las dos palabras /i y long, se refiere a un conjunto de viviendas

conectadas por una red de vias internas.

Para explicar el origen de la “Residencia del /ilong”, vamos a empezar con las
rebeliones internas ocurridas a mediados del siglo XIX en Shanghai. En 1853, estalld
en la ciudad la “Revuelta de la Sociedad de Espada Pequena”. En septiembre del
mismo afo, esta tropa revolucionaria conquistd la antigua ciudad de Shanghai, de
manera que un gran nimero de refugiados chinos fueron huyendo a las concesiones
extranjeras, donde en aquel entonces, todavia se prohibia el establecimiento de los
chinos. Mas tarde, bajo esta situacion, la “Junta Municipal” decidio abolir la ley,
dando permiso a los refugiados chinos para fijar su residencia en las concesiones

extranjeras'®?,

Ademas, como hemos mencionado en el “Contexto Historico-artistico” de nuestra
tesis, durante aquellos afios, la “Rebelion Taiping”'®® también estaba en su apogeo.
Como los rebeldes habian tomado la ciudad de Nanjing y otras ciudades cercanas,
miles de habitantes huidos acudieron a Shanghai. Sin embargo, a partir de 1860, la
tropa de “Taiping” empez6 a lanzar ataques a Shanghai, de modo que cada dia habia

mas personas que huian a las concesiones en busca de refugio!®*.

18

“Libro de Han” es un libro clasico sobre la historia de la dinastia “Han del Oeste”, que empieza en 206 a. C. y
termina en el afio 25 d. C. Se publicé en el siglo I d. C.

182 WU, Jiang. _[AFE AL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 32.

183 La “Rebelion Taiping” fue una guerra civil en Chin entre 1851 y 1864, de connotaciones politicas y religiosas.
Adopt6 una herética version del cristianismo como su doctrina y se propuso derrocar al Gobierno Qing. En
1852 se cred el “Reino Celestial de Taiping” (“Taiping” son dos caracteres chinos que significan “la paz”) y en
1853, los rebeldes tomaron Nanjing e hicieron de ella su capital.

18 GUO, Ting-yee. Yr/C#[H 4 (Una breve historia de la China moderna)..., pp. 85-90.
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Dicho caos, causado por la guerra, condujo, junto con el gran desarrollo comercial
que hemos estudiado antes, a un crecimiento brusco de la poblacion en las

concesiones de Shanghai.

Con el fin de ofrecer viviendas lo mds pronto posible a los nuevos inmigrantes,
apareci6é en las concesiones el prototipo de la “Residencia del lilong”: barracones
colindantes temporales, de estructura de madera, construidos de la misma manera que
se utilizd en las grandes urbes britdnicas, como Londres y Manchester, para

solucionar los problemas de la vivienda durante la Revolucién Industrial'®>.

La gran necesidad de dichos barracones trajeron beneficios notables a los
comerciantes, promoviendo asi el rapido desarrollo de bienes raices en las
concesiones de Shanghai. Entre septiembre de 1853 y julio de 1854, se establecieron

en total mas de 800 barracones y, en 1860, este niimero llego a ser 8.740'%°,

No obstante, como estos edificios colindantes corrian alto riesgo en caso de
incendio, en 1870, fueron prohibidos por la “Junta Municipal”'®’, de modo que para
reemplazarlos, empezaron a construirse la nueva “Residencia del lilong”, de

estructura de ladrillos y madera.

Como punto de partida, el /ilong se puede denominar como un sistema de vivienda
conjunta entre paredes medianeras, dispuesta en hilera, y de alta densidad.
Generalmente, un /ilong cuenta con uno o dos “long (callejon) principales” que
comunican la comunidad con las calles de fuera; mientras que una serie de “long de
menor rango” estdn conectados de forma perpendicular a los long principales y que

sirven de acceso a cada vivienda.

185 LOU, Chenghao y XUE, Shunsheng. & /4 11/% /] (Shikumen de la Shanghai moderna). Shanghai: Tongji
University Press, 2004, p. 5.

186 WU, Jiang. _[/FE AL 1840 - 1949 (Historia de la arquitectura de Shanghai 1840 - 1949)..., p. 32.

187 LOU, Chenghao y XUE, Shunsheng. &" //#-£7/%/] (Shikumen de la Shanghai moderna)..., p. 5.
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Igual que los barracones temporales, la distribucion de la “Residencia del /ilong

también tomo6 como referencia la de los edificios colindantes construidos en Gran

Bretafa y, durante su desarrollo, fueron surgiendo cinco tipologias de disposicion

a' LJg_L\

Calle de Nanjing

ST
T i
=un| I g
i mnm!.

) g
3
% RIS R
o [T

AT mnimni e

7 f_@fi:—eﬂaXmgshun

d) ‘——WWE‘ALWWJL_
]/

-

Calle de Henan

——

Calle de Benng

o

lifong de Ruikang

lifong de Gongshun

[—/i/ong de Zhaofu

Figura 1-88 Tipologias de la distribucion del lilong
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a.) Un lilong ocupa una manzana entera, con todos los cuatro lados conectados

con las calles de afuera. Por ejemplo, el “/ilong de Daqing”;

b.) Un lilong que se sitia en el medio de una manzana y, cuenta con los long

principales que enlazan dos calles de afuera, como el “/ilong de Ruikang”;

c.) Un lilong que colinda con las calles de afuera en tres lados, como el “lilong

de Xingshun”;

d.) Un lilong que se ubica en la esquina de una manzana. Por ejemplo, el “/ilong

de Zhaofu”;

e.) Un lilong localizado en el interior de una manzana, dejando solamente un

lado colindado con la calle de afuera, como el “/ilong de Gongshun”.

Por lo general, en el conjunto del /ilong, los edificios situados en las calles de
afuera pueden utilizarse como tiendas; mientras que las unidades interiores sirven
simplemente de vivienda. A la boca del long principal estd la entrada principal, que se
abre por la mafiana y se cierra por la noche'®®, formandose asi un espacio compacto y

relativamente cerrado, con alto grado de control y seguridad.

Por otro lado, debemos fijarnos en la distincion confusa entre el espacio
comunitario y el privado en la “Residencia del /ilong”. Segtn los habitantes del lilong,
los long no solo sirven de callejones por los que pasar, sino también son parte de la
casa, donde descansan, hacen deportes, charlan y juegan los nifios. Sobre todo, el long
principal se considera como el espacio comunitario més importante del conjunto del

lilong. Por ejemplo, en caso de incendio, el camiéon de bomberos puede entrar

188 Ibidem, p. 44.

138



directamente en el long principal, desde alli las mangas llegan a cada /long de menor
rango.

En consecuencia, los habitantes que viven en el mismo /ilong siempre mantienen
una relacion estrecha entre si, incluso se llevan como una familia grande. Por ejemplo,
los vecinos que habitan mas cercanos a la puerta principal, que da acceso al conjunto,
se encargan también de la vigilancia de todo el /ilong'®. De modo que poco a poco, se
ha formado la tipica “Cultura del /ilong”, caracterizada por el sentido de la comunidad,

la interaccion vecinal y la cohesion social.

Figura 1-89 Vida en la “Residencia del lilong”

189 LUO, Xiaowei y WU, Jiang. _/:# 5F 47 (El lilong de Shanghai). Shanghai: Shanghai People’s Fine Arts
Publishing House, 1997, p. 144.
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Sobre todo, hay que tener en cuenta que la “Residencia del /ilong” es una nueva
arquitectura hibrida del estilo chino y el occidental, que surgié bajo el contexto
historico, social y cultural especial de Shanghai durante la Epoca moderna. Como lo

manifiesta Luo Xiaowei, arquitecta y catedratica de la Universidad de Tongji:

«La ‘Residencia del lilong’ no pertenece a ningin estilo de la arquitectura
china tradicional; y, a la vez, tampoco se puede considerar como la imitacion

de la arquitectura occidental»'®°.

Por consiguiente, como modelo de arquitectura residencial tipica y particular de
Shanghai, el /ilong, que nos relata la vida del pueblo de Shanghai durante mas de un
siglo, se convirtid, en cierto sentido, en la imagen y el simbolo de la ciudad.
Actualmente, aunque se ha cambiado mucho el panorama de la urbe, todavia hay una
parte del pueblo de Shanghai que siguen gozando de la vida tradicional dentro de los

lilong.

En nuestra opinion, el desarrollo de la “Residencia del lilong” se trata de un
proceso de evolucion arquitectonica del estilo chino al occidental, de lo tradicional a
lo moderno. Ahora vamos a investigar detalladamente sus cinco variedades, que
surgieron sucesivamente en Shanghai durante la Epoca moderna: el “/ilong del viejo
shikumen”, el “lilong del nuevo shikumen”, el “nuevo tipo de lilong”, el “lilong de

casa con jardin”, y el “/ilong de apartamento”.

1.2.1. El “lilong del viejo shikumen” (1870s -1910s)

El “lilong del viejo shikumen” fue el primer género de la “Residencia del /ilong”

que aparecid en Shanghai. En los dibujos de la “Revista Ilustrada de Dian Shi Zhai”,

190 Ibidem, p. 145.
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la primera revista ilustrada de China que se publicod entre 1884 y 1898 en Shanghai,

ya podemos encontrar imagenes de este tipo del lilong (véase Fig. 1-90).
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Figura 1-90 Pintura del “lilong del viejo shikumen”

El “lilong del viejo shikumen” se construy6 en gran cantidad entre la década de los
setenta del siglo XIX y la primera década del siglo pasado. Entre ellos podemos citar
como ejemplos el “lilong de Xingren” (1872), el “lilong de Hongde” (1907), el
“lilong de Mianyang” (1910), el “lilong de Zhaofu” (1914), etc. Sin embargo, la
mayoria de fueron demolidos después de la fundacioén de la Republica Popular China

en 1949.

El “lilong del viejo shikumen”, ademés de tener una forma de agrupacioén que se

realizd por inspiracion occidental de los edificios colindantes britanicos, estd influida
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profundamente por las “Viviendas populares tradicionales de la zona de Jiangnan”,
que se refieren a las residencias tipicas de la zona del Sur de China, en el curso medio
e inferior del rio Yangtsé, con el Sur de la provincia de Jiangsu, el Norte de la
provincia de Zhejiang, una parte del Sur de la provincia de Anhui, y la ciudad de

Shanghai incluidas.

Para empezar, igual que las “Viviendas populares tradicionales de la zona de
Jiangnan”, la arquitectura del “lilong del viejo shikumen™ posee una traza sencilla
pero elegante: se caracteriza por fachadas blancas y tejados negros, que nos hacen
recordar la pintura con base de tinta china, destacada por el uso del color blanco y

negro (véase Fig. 1-91).

Figura 1-91 Pintura con base de tinta china “Jiangnan”, por Wu Guanzhong

La caracteristica més representativa y peculiar del “/ilong del viejo shikumen”

reside en, por supuesto, el llamado shikumen, que da nombre al modelo:
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El caracter chino men (“[]”) significa “puerta”, mientras que shi (“41”) tiene la
significacion de “piedra”. De alli se comprende la identificacion del shikumen: una
puerta madera con marco de piedra, que tiene 2,5 m. de altura y 1,5 m. de ancho,
insertada en un muro de una altura de mas de 5 metros'®!. Sirve de la entrada principal

de cada unidad de la “Residencia del /ilong”.
La puerta de shikumen cuenta con tres partes fundamentales: la doble hoja, el

marco y el fronton. Ademads, entre el fronton y el dintel del marco, a veces se

encuentra un entablamento. A ambos lados de la puerta se colocan los pilares.

el frontdn

el entablamento

el marco

la doble hoja

el pilar

Figura 1-92 Diagrama del “shikumen”

Las dos hojas de la puerta de shikumen son de madera maciza de color negro, igual

que las de las “Viviendas populares tradicionales de la zona de Jiangnan” (véase Fig.

91 SHEN, hua y Shanghai Municipal of Housing, Land and Resource Administration. _/- 4 %# 7% [ /&
(Residencia del lilong de Shanghai)..., p. 33.
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1-92). Miden un espesor de 5-8 cm'®2. En cada hoja de la puerta hay una aldaba de
hierro o de bronce. En cuanto al marco del viejo shikumen, se hace, l6gicamente, de

piedra.

SEEEem e

Figura 1-93 Puerta de las “Viviendas populares tradicionales de la zona de

Jiangnan” (ciudad de Shaoxing, provincia de Zhejiang)

El fronton es la parte de mas decoracion de la puerta de shikumen. Al principio, fue
ornamentado siguiendo la manera de decoracion de la puerta de las “Viviendas
populares de la zona de Jiangnan”, que se destaca por la utilizacion de la escultura

tradicional de ladrillo. En este caso, podemos citar como ejemplo el “lilong de

192 LU0, Xiaoweiy WU, Jiang. _//E5F5¢ (El lilong de Shanghai)..., p. 75.
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Changxing” (véase Fig. 1-94). Mas tarde, con la influencia de la arquitectura
occidental, aparecieron en las puertas de shikumen frontones tipicos del estilo

occidental: el triangular, el circular, el de roleo y de volutas, etc.

N

Figura 1-94 Imagen historica de la puerta de shikumen del “lilong de Changxing”

(izquierda), y la del “lilong de Nanrenzhi” (derecha)

Por lo que se refiere al entablamento de la puerta de shikumen, generalmente,
cuenta con ornamentaciones mas sencillas que las del fronton y, algunas veces, tienen

unos caracteres chinos que significan bendicion.

Aparte, debemos tener en cuenta que dentro de un /ilong, aunque las unidades de
vivienda pueden ser grandes o pequefias, poseen las puertas de shikumen del mismo

modelo'®3, ofreciéndose asi de forma homogénea el conjunto del lilong.

193 SHEN, hua y Shanghai Municipal of Housing, Land and Resource Administration. _/- %4 %# 7¥ [ )&
(Residencia del lilong de Shanghai)..., p. 64.
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Dentro del “lilong del viejo shikumen”, los edificios estan construidos muy
concentrados. Bajo esta situacion, con el fin de defenderse de un eventual incendio de
los vecinos, dichas residencias se separan por las paredes que sirven de gabletes

cortafuegos'.

Por lo general, dichas paredes medianeras del /ilong se pueden clasificar en dos
modelos: la pared con “gorro de Avalokitesvara” y la pared con “cabeza de caballo”,
ambas se utilizan ampliamente en las “Viviendas populares tradicionales de

Jiangnan”.

gorro de Avalokitesvara

Figura 1-95 Pared con “gorro de Avalokitesvara’ en las “Viviendas populares

’

tradicionales de la zona de Jiangnan’

Como lo que muestra la figura de arriba, la pared con “gorro de Avalokitesvara”
tiene en su parte superior un extremo de forma del gorro, de modo que llega mas alta
que el caballete del techo. Segiin el pueblo de Shanghai, este tipo de pared se

denomina como asi porque su “gorro” se parece al que lleva la Avalokitesvara (véase

194 Ibidem, p. 47.
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Fig. 1-96).

Figura 1-96 Gorro de la estatua de Avalokitesvara

Figura 1-97 Imagen historica de la pared con “gorro de Avalokitesvara” del “lilong
del viejo shikumen”
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Igual que la pared con “gorro de Avalokitesvara”, la pared con “cabeza de caballo”
también tiene origen en las “Viviendas populares tradicionales de la zona de
Jiangnan”. Representa una forma de escalon: puede tener una, dos, tres, cuatro y
hasta cinco “escaleras”!®. Este tipo de pared obtiene el nombre porque al ser vista
desde lejos, cada “escalera” se parece a una cabeza de caballo. En el dibujo del /ilong
en la “Revista Ilustrada de Dian Shi Zhai” (véase Fig. 1-90), podemos encontrar este

tipo de pared.

Figura 1-98 Pared con “cabeza de caballo” en las “Viviendas populares tradicionales

de la zona de Jiangnan” (Pueblo de Wuzhen, Provincia de Zhejiang)

95 LI, Xifan. A& g 77 FH # 54 % (Ilustraciones de la historia de la arquitectura china). Hangzhou: Zhejiang
Education Publishing House, 2001, p. 184.
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A continuacion, vamos a centrarnos en la composicion de las unidades dentro de un

“lilong del viejo shikumen”.

La composicion de la unidad del “/ilong del viejo Shikumen™ se inspira en la de las
“Viviendas populares tradicionales de la zona de Jiangnan™, que generalmente, se
tratan de un patio con habitaciones de diferentes funciones: el siheyuan o el

sanheyuan (véase Fig. 1-95).

El siheyuan consiste en un patio cuadrangular con habitaciones en las cuatro
direcciones: si (“PY”) significa “cuatro”, mientras yuan (“Pt”) significa “patio”. A
veces, en las aldeas y poblados de las amplias zonas rurales, las viviendas, que no son
tan integras como las de los tipicos siheyuan, tienen solamente tres hileras de

habitaciones en distintas direcciones, mas un muro de circunvalacion. De manera que

se denominan como sanheyuan, —san (“—.") significa “tres”—.

Tradicionalmente, los siheyuan y los sanheyuan se construyeron ampliamente
como viviendas populares en toda China. Sin embargo, como nuestro pais tiene un
territorio inmenso, con un clima variado y culturas distintas, los modelos de las
viviendas del siheyuan y las del sanheyuan varian en diferentes lugares,

representandose caracteristicas locales de cada zona.

En el caso de la zona de Jiangnan, con motivo del clima hiimedo y calido, las
viviendas del siheyuan y del sanheyuan se destacan por el uso de los atrios, que son
patios con espacio reducido, estrechos pero altos, que pueden favorecer la ventilacion
y preserva de la humedad; y, al mismo tiempo, evita la irradiacion del sol abrasador
del verano. Dichos atrios son muy diferentes de los patios amplios y proporcionales

que tienen los siheyuan en el Norte de China, como los de Beijing.

En cuanto a la disposicion de las unidades del “lilong del viejo shikumen”, igual

149



que la del siheyuan y sanheyuan de las “Viviendas populares tradicionales de la zona
de Jiangnan”, sobresale la “adopcion de la simetria”. Ahora vamos a estudiar como

ejemplo la unidad del “/ilong de Xingren™:

Siendo un ejemplo tipico del “/ilong del viejo shikumen”, el “lilong de Xingren” se
construy6 en 1872 y, se demolio en 1980. Colinda a las calles de fuera en tres lados:
se situia al lado sur de la calle de Beijing, al lado oriente de la calle de Henan y al lado
norte de la calle de Ningbo. Cuenta con veinticuatro unidades de viviendas de formas

iguales o semejantes a la que muestra Fig. 1-991%,
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Figura 1-99 Planta de la unidad del “lilong de Xingren”

196 LUO, Xiaowei y WU, Jiang. _//45F 5% (El lilong de Shanghai)..., p. 9.
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Como hemos visto, dicha unidad residencial, organizada por modulos espaciales de
simetria rigida, dispone de dos plantas, excepto la parte de las habitaciones sobrantes,

que so6lo tiene una planta.

La “puerta de shikumen” se coloca en el eje central de la unidad. Al entrar, nos
encontramos con atrio, cuya superficie es 16m2.!” Todas las habitaciones que lo
rodean se abren al interior, formandose asi un espacio privado y cerrado. Ademas,
debido al sitio que ocupan, dichas habitaciones, que rodean el atrio, tienen mayor

importancia entre todas de los cuartos de la unidad'®®:

El “salon principal” se sitia justamente enfrente de la puerta de shikumen. Tiene
puertas vidrieras dadas al atrio, facilitindose la ventilacion y la iluminacién de la casa.
En dicho salon se celebran reuniones, ceremonias de matrimonio, banquetes, etc.

Todas son actividades significativas de la vida tradicional de los chinos.

Las “habitaciones laterales™ obtienen el nombre por estar localizadas a ambos lados
de la unidad residencial y, generalmente, se utilizan como dormitorios. En el caso del
“lilong de Xingren”, entre el salon principal y las habitaciones laterales de atras tienen
dos “habitaciones secundarias”, que pueden servir de estudio, de sala de estar, de

dormitorio y de habitaciones para los invitados.

Dicha disposicion es muy popular en las unidades del “/ilong del viejo shikumen”,
en que viven las familias mas numerosas. Sin embargo, también hay unidades mas
pequefias, sin ‘“habitaciones secundarias” incluidas. Por ejemplo, las unidades del

“lilong de Huile” (véase Fig. 1-100), que se construyo6 en 1916.

197 SHEN, hua y Shanghai Municipal of Housing, Land and Resource Administration. _/ /4 # 7 [ /%
(Residencia del lilong de Shanghai)..., p. 33.
198 LUO, Xiaoweiy WU, Jiang. _[/47F % (El lilong de Shanghai)..., p. 11.
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Figura 1-100 Planta y fachada de la unidad del “lilong de Huile”

Volviendo a la unidad de “/ilong de Xingren”, hay que decir que a las espaldas del
salon principal podemos encontrar un “espacio de escaleras”, y detras de éste hay un
patio estrecho, que separa las partes principales de la unidad residencial con las
llamadas “habitaciones sobrantes”, que se usan como cocina y almacenes. Ademas,

siempre se perfora un pozo de agua potable en el patio de atras.

Por lo que se refiere a la estructura de construccion de los edificios del “/ilong del
viejo shikumen”, igual que en las “Viviendas populares tradicionales de la zona de
Jiangnan™, se utiliza la “Estructura de chuandou’'*’, una estructura de madera de la

arquitectura china tradicional.

19 LOU, Chenghao y XUE, Shunsheng. £ /-4 £7/%/] (Shikumen de la Shanghai moderna)..., p. 62.
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Figura 1-101 Diagrama de la “estructura de chuandou”

Por medio de la figura de arriba, podemos saber que en la estructura de chuandou
(“# 2}), el soporte de carga del edificio se aguanta principalmente por las columnas
de madera. Los chuanfang (““#/5”") cruzan las columnas; y, encima de los chuanfang,
se colocan los /in (“#2). Por ultimo, los chuanzi (“#% ") se ponen encima de los /in.

Asi que la carga de la cubierta puede pasar a las columnas a través de los lin?.

Ademas, los materiales de construccion del “/ilong del viejo shikumen” también
heredan los de las “Viviendas populares tradicionales de la zona de Jiangnan”: los

edificios son de estructura de madera y ladrillo, con fachadas pintadas con cal®°!.

Para concluir, podemos decir que el “/ilong del viejo shikumen” es el primer

200 LI, Jinlong. 2HA#/[H i #24 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 18.
201 SHEN, hua y Shanghai Municipal of Housing, Land and Resource Administration. _/: #4¢ % 7% /& /7
(Residencia del lilong de Shanghai)..., p. 47.
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prototipo de la arquitectura residencial moderna que surgidé en Shanghai y aunque
tiene una distribucion inspirada en la arquitectura occidental, todavia conserva las

caracteristicas tipicas de la arquitectura tradicional china.

1.2.2. El “lilong del nuevo shikumen” (1910s -1930s)

A partir de la década de 1910, la “Residencia del /ilong” de shikumen en Shanghai
fue experimentando notables transformaciones, apareciendo el “/ilong del nuevo
shikumen”. En la segunda década del siglo pasado, la construccion de dicho “/ilong
del nuevo shikumen” llegd a su apogeo. Entre los ejemplos de este nuevo modelo de
lilong, podemos citar, entre otros, el “lilong de Huaxin” (1921), el “lilong de
Shangxian Fang” (1924), el “lilong de Siming Cun” (1928), el “lilong de
Junyi”(1929), etc.

En comparacion con el “lilong del viejo shikumen”, el del nuevo shikumen muestra

las siguientes caracteristicas novedosas:

En primer lugar, las unidades del “/ilong del nuevo shikumen” ocupan un area mas
reducida que la del “/ilong del viejo shikumen”: anteriormente, en las unidades del
“lilong del viejo shikumen”, el nimero de habitaciones por el eje horizontal podia
llegar a ser cinco —un saléon principal, dos “habitaciones secundarias” y dos
“habitaciones laterales”—. Sin embargo, en las unidades del “/ilong del nuevo
shikumen”, este nunca ha superado el numero tres; y, en algunos casos, se reduce a
una o dos. Eso se debe principalmente a la desintegracion de las familias numerosas y
la apariencia de las familias mondgamas con miembros limitados, fendomeno social

que hemos mencionado antes.

Por otro lado, con el aumento del precio de la tierra, en el “/ilong del nuevo
shikumen”, los habitantes intentaron hacer mejor aprovechamiento del espacio de las
viviendas. Por consiguiente, surgieron las unidades residenciales de tres plantas en las
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partes principales, con “habitaciones de ftingzijian” encima de las ‘“habitaciones

sobrantes” de la planta baja (véase Fig. 1-102).

terraza
shikumen habitacioq de
tingzijian
/
N ] cocina
. salon principal =
atrio =

Figura 1-102 Diagrama de la “habitacion de tingzijian”

La “habitacion de tingzijian” se considera como un invento del pueblo de Shanghai
en la Epoca moderna. Se trata de un cuarto pequefio con una superficie de 7-8m2,202
de una altura de 2 metros, que se encuentra entre las escaleras, encima de una de las
“habitaciones sobrantes” (que generalmente es la cocina), y, debajo de la terraza. Es

una habitacion himeda y oscura, porque s6lo dispone de ventanas orientadas al Norte.

202 LOU, Chenghao y XUE, Shunsheng. -£* //#41/%/] (Shikumen de la Shanghai moderna)..., p. 80.
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habitacion
de tingzijian

Figura 1-103 “Habitacion de tingzijian” del “lilong de Sida”

En los afios veinte y treinta del siglo pasado, dichas ‘“habitaciones de tingzijian™
siempre se alquilaban por los duefios de la casa a los intelectuales pobres que acudian
a Shanghai con el fin de hacer creaciones literarias. Entre dichos inquilinos se
encontraron varios escritores que se convertirian en maestros de la literatura china
moderna y contemporanea, como Lu Xun, Mao Dun y Ba Jin?%, formandose asi la
llamada “Cultura de la habitacion de tingzijian”. La figura de arriba muestra una
“habitacion de tingzijian” del “lilong de Sida” (construido en 1921), donde vivia Lu

Xun entre 1927 y 1929204,

Ademas, al comparar el “/ilong del nuevo shikumen” con el del viejo shikumen,

también podemos descubrir una evolucion de los materiales de construccion. Por

203 Lu Xun (1881 - 1936) se considera en China como el “padre de la literatura moderna”. Sus obras mas famosas
son Diario de un Loco 'y La Veridica Historia de A Q. Mao Dun (1896-1981) es un escritor de gran importancia
del siglo XX. Su obra principal es la novela Medianoche. Ba Jin (1904-2005) se encuentra entre los escritores
mas importantes de la literatura china contemporanea. Su obra representativa es la trilogia Torrente (con tres
novelas La Familia, Primavera, Otofio).

204 LOU, Chenghao y XUE, Shunsheng. -£* /-/#41/%/] (Shikumen de la Shanghai moderna)..., p. 82.
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ejemplo, en el “/ilong del nuevo shikumen”, los marcos de ladrillos y hormigén de la
“puerta de shikumen” sustituyen a los de piedra; y, en cuanto a las fachadas, las de

ladrillos reemplazan a las de cal®®.

Sobre la estructura de construccion, en lugar de la “estructura de chuandou™ del
“lilong del viejo shikumen”, se utiliza en el “lilong del nuevo shikumen” la estructura
de muros de carga. Ademas, la estructura de hormigdén armado también fue surgiendo

en ese periodo?®,

En cuanto al estilo de decoraciones, el “lilong del nuevo shikumen” fue
abandonando los elementos chinos tradicionales, como la pared con “gorro de
Avalokitesvara” y la pared con “cabeza de caballo”. Al mismo tiempo, las
ornamentaciones del estilo occidental en las puertas de shikumen se vieron cada dia

mas populares y preciosas.

14

83

Figura 1-104 Decoraciones en la puerta de shikumen del “lilong del nuevo shikumen”

205 SHEN, hua y Shanghai Municipal of Housing, Land and Resource Administration. _/: /4 % 7% /& /7
(Residencia del lilong de Shanghai)..., p. 56.
206 fdem.
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Por consiguiente, podemos decir que, el “/ilong del nuevo shikumen”, durante su
proceso de sustitucion del “lilong del viejo shikumen”, va adquiriendo mas

caracteristicas de la arquitectura occidental.

1.2.3. El “nuevo tipo de lilong” (1920s -1930s)

El “nuevo tipo de /ilong” aparecié en Shanghai a mediados de los afos veinte. A
finales de la tercera década del siglo pasado, logré sustituir completamente al “/ilong
del shikumen”. Entre los ejemplos representativos de este modelo de /ilong podemos
citar como ejemplos el “/ilong de Huaihai Fang” (1924), el “lilong de Jing’an” (1928),
el “lilong de Yongquan Fang” (1936), etc.

En comparacion con el “lilong del nuevo shikumen”, 1o mas obvio de los cambios
del “nuevo tipo de /ilong” consiste en la desaparicion de la puerta de shikumen, que se
reemplaza por muros bajos o balaustradas de hierro, de modo que las unidades
residenciales dejan de ser tan cerradas como las del “lilong del shikumen”; vy, al

mismo tiempo, obtienen una mejor iluminacion.

Generalmente, las unidades del “nuevo tipo de /ilong” ocupan un area reducida y,
cuentan con tres plantas. Como lo mencionado en las unidades del “/ilong del
shikumen”, tanto el viejo como el nuevo, las habitaciones representan una
combinacion de funciones, excepto el salon principal, que se considera como la unica
habitacion con un destino claro. Sin embargo, en el “nuevo tipo de lilong”, se aclaran
la finalidad de todas las habitaciones: podemos descubrir sala de estar, comedor,
estudio, habitaciones para los criados, servicio, e incluso el garaje?’.

bb

Con el fin de facilitar el paso del coche, en el “nuevo tipo de lilong”, los “long

27 LUO, Xiaoweiy WU, Jiang. _[ #7747 (El lilong de Shanghai)..., p. 12.
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(callejones) de menor rango”, que en el “/ilong del shikumen” suelen tener menos de 4
metros, vienen ampliandose hasta 5 metros. Por ejemplo, en la figura de abajo,
podemos ver un “long de menor rango” del “/ilong de Wanyi Fang”, que se construyo

en 1931.

Figura 1-105 El “long de menor rango” del “lilong de Wanyi Fang”

Ademas, para ampliar el espacio residencial, las unidades del “nuevo tipo de
lilong” siempre tienen un desvan que estd orientado hacia el Sur, con una claraboya,
dispuesta sobre el tejado, que lo ilumina y lo ventila. Este tipo de ventana, en el
dialecto de Shanghai, se llama la “claraboya de tigre”: segiin lo que explican los
habitantes de la “Residencia de /ilong” de la ciudad, eso se debe a que en verano, los
que viven en el desvdn con este tipo de claraboya sufren un calor terrible —*“tan

horrible como el tigre—" (véase Fig. 1-106).
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Figura 1-106 “Claraboya de tigre” del “lilong de Wanyi Fang”

Como hemos visto, las fachadas del “nuevo tipo de /ilong” muestran un estilo de
decoracion simple, tipica de la arquitectura moderna occidental. Asimismo, en cuanto
al interior de las unidades residenciales de este modelo de /ilong, disponen de
instalaciones modernas, como agua, luz y gas. Ademas, hay equipos sanitarios en los
servicios®®. En consecuencia, podemos concluir que en este periodo, la “Residencia
de lilong” ha experimentado evoluciones notables, consiguiéndose asi un

acercamiento de alto nivel a la arquitectura moderna.
1.2.4. El “lilong de casa con jardin” (1930s -1940s)
El “lilong de casa con jardin” se desarrolla a partir de la tercera década del siglo

pasado, a base del “nuevo tipo de lilong”. Como vivienda de estilo moderno y

occidental, ha perdido totalmente las caracteristicas chinas tradicionales.

208 SHEN, hua y Shanghai Municipal of Housing, Land and Resource Administration. _/: #4¢ % 7% /& /7
(Residencia del lilong de Shanghai)..., p. 37.
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En comparacion con las tres variedades de la “Residencia del lilong” de alta
densidad que hemos estudiado antes, el “/ilong de casa con jardin” se ve més amplio y
espacioso. Por un lado, las unidades vecinas dejan de estar estrechamente conectadas
como antes sino, al revés, estan separadas por zonas verdes, como lo que muestra la

figura de abajo del “/ilong del Jardin de Shangfang”, que se construy6 en 1938.

Figura 1-107 El “lilong del Jardin de Shangfang”

Por otro lado, cada unidad del “/ilong de casa con jardin” ocupa un area mas amplia
que los lilong tradicionales, disponiendo de un gran patio delantero en lugar del atrio,

obteniéndose asi el nombre de “casa con jardin™.

Por lo que se refiere a la composicion de las unidades residenciales del “/ilong de
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casa con jardin”, también se diferencia mucho de la de los lilong anteriores: la
distribucion de las habitaciones se varia en distintas unidades, dejando de seguir la
simetria rigida. Por ejemplo, como lo que muestra la figura de abajo, en el “/ilong del

Jardin de Shangfang”, la planta de la unidad esta compuesta con flexibilidad.

cocina esfudio habitQCién de IOS Cf'iQdOS

balcén—T=——_
la planta baja

terraza dormitorio

| terraza }¢ CEEERE AR P g
— ‘ [ b 1.zt { 3

cormitorig

la segunda planta

Figura 1-108 Planta de la unidad del “lilong del Jardin de Shangfang”

Las unidades del “/ilong de casa con jardin”, de estructura de hormigén armado,
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cuentan con tres o cuatro plantas. Generalmente, en todas ellas se instalan equipos

sanitarios?®.

Ademés de las terrazas que se pueden encontrar en los lilong
tradicionales, disponen también de balcones orientados al Sur. En la planta baja,
aparte de la entrada principal, siempre hay otros accesos que conducen al espacio de

escaleras o a la cocina.

Figura 1-109 Fachada de la unidad del “lilong del Jardin de Shangfang”

29 Ibidem, p. 42.
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Por otra parte, como lo que representa la figura de arriba, gracias a la composicion
flexible de las unidades del “/ilong de casa con jardin”, este tipo del /ilong siempre

tienen fachadas irregulares.

En cuanto a las instalaciones del “/ilong de casa con jardin”, son modernas y
completas, con el sistema de calefaccion incluido. Ademads, poseen ventanas con

marco de acero?!,

Para concluir, el “/ilong de casa de jardin” es un tipo de vivienda adecuada para la
vida moderna. Entre los ejemplos representativos, ademas del “lilong del Jardin de
Shangfang”, podemos citar, entre otros, el “lilong de Meiquan” (1933), el “lilong de
Fulii Xincun” (1934) y el “lilong del jardin de Hongye” (1937).

1.2.5. El “lilong de apartamento” (1930s -1940s)

El “lilong de apartamento” surgid en Shanghai al mismo tiempo que el “/ilong de
casa con jardin”. Se trata de un bloque de viviendas de dos, tres o cuatro plantas, que

sirven de apartamentos para satisfacer las necesidades de la clase media?!!.

Segun la composicion de las viviendas, el “lilong de apartamento” tiene tres

categorias: el “patrdn en hilera”, el “patron en mariposa”, y el “patrén puntual?!2:

Primero, en el /ilong de apartamento del “patron en hilera”, cada unidad residencial
muestra una planta rectangular; luego, dos o tres unidades componen un bloque que se
distribuyen en hileras. Podemos estudiar como ejemplo el “/ilong de Maohai Xincu”,

un bloque de viviendas de dos plantas, que se construyd en 1941 (véase Fig. 1-110).

20 fpid., p. 149.

2 XU, Xueyun. _[FU(CAE S 205K MY (Generalidades del desarrollo econémico de Shanghai en la
Epoca moderna)..., p. 311.

212 Ibidem, pp. 45-46.
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la planta baja

LT

la primera planta

Figura 1-110 Planta del “lilong de Maohai Xincun”

Segun la figura de arriba, tanto la planta del piso bajo como la del primer piso estan
divididos en dos partes, ocupadas respectivamente por dos familias que comparten las
escaleras situadas en el centro de la unidad. De manera que cada familia vive en un
piso de tres habitaciones principales, con la habitacién de los criados, la cocina y el

servicio incluidos.

En segundo lugar, como alude su nombre, en los /ilong del “patrén en mariposa”,
las unidades residenciales muestran una planta de forma de mariposa. Tomamos como

el ejemplo una unidad de tres plantas del “/ilong de Yongjia Xincun” (véase Fig.
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1-111), que se establecio en 1947:

Observamos que en el centro de la parte norte de la planta hay una escalera publica,
compartida por cuatro familias, que ocupan respectivamente la parte nordeste, la
sudeste, la noroeste y la suroeste de la planta. Cada familia dispone de dos

habitaciones principales, mas la habitacion de los criados, la cocina y el servicio.

Norte

escalera publica T

—f] —

1 R
P-T-J

| e SPETT.

la planta baja la primera /segunda planta

Figura 1-111 Planta del “lilong de Yongjia Xincun”

Ademas, como se ve en la misma figura, la parte norte de la planta se extiende
hacia ambos lados, permitiendo asi que tanto la familia del Nordeste como la que esta
en el Noroeste puedan poseer una habitacion con ventana orientada hacia el Sur. Otro
disefio sobresaliente consiste en el de las dos “Escaleras de incendio”, que estan al

lado este y al lado oeste de la planta.

Finalmente, el lilong del “patron puntual” obtiene su denominacidon porque las
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213.

unidades residenciales son de plantas cuadradas o aproximadamente cuadradas*'>; y,

por otro lado, se distribuyen de forma independiente, sin estar conectadas entre si, de

manera que se ven como algunos “puntos diseminados” (véase Fig. 1-113).

Podemos tomar como ejemplo el “/ilong de Shannan Cun”, construido en 1940. Se
trata de un conjunto de 16 bloques de viviendas de cuatro plantas, con una superficie
de construccion en total de 23.147 m2.2'* Como muestra la figura de abajo, las
fachadas de los bloques de viviendas representan caracteristicas de la arquitectura Art

deco.

Figura 1-112 Fachada de la unidad del “lilong de Shannan Cun”

En cuanto a la planta de dichos bloques (véase Fig. 1-113), en cada bloque del
“lilong de Shannan Cun”, la entrada principal se sitia en el centro de la planta baja,
orientada hacia el Norte. Al entrar nos encontramos con el espacio de escaleras; v,

asimismo, al lado de la habitacion de los criados, esta la escalera para los sirvientes.

23 fpid., p. 45.
214 LOU, Chenghao y XUE, Shunsheng. & /:#FZ5 # 4\ i (Apartamentos famosos de la Shanghai moderna).
Shanghai: Tongji University Press, 2005, p.13.
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Asi lo vemos en la figura de abajo, donde en cada planta del bloque habitan dos
familias, que poseen respectivamente un piso con tres habitaciones principales —el
salon, el comedor y el dormitorio— y varios cuartos accesorios: a la entrada del piso,
nos encontramos con un vestibulo; en la esquina del Sur, estd una habitacion
acristalada. Ademas, hay una despensa conectada tanto con el comedor como con la

cocina.

entrada principal

1.saldn 2. comedor
3.dormitorio
4 habitacion acristalade

5.habitacién de los cria
6.cocina

7 .despensa
8.almacen
9.vestibulo

otras plantas

Figura 1-113 Planta del “lilong de Shannan Cun”

Por lo que se refiere al disefio del espacio al aire libre del “/ilong de Shannan Cun”,
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sobresalen las zonas verdes que hacen a la gente gozar del ambiente agradable. Junto
a ello, los garajes se colocan alrededor de los bloques, ofreciendo facilidades a los
habitantes y, consecuentemente, el disefio del “/ilong de apartamento” se ve muy

adecuado para la vida moderna.

En resumen, a través de la investigacion sobre el origen y el desarrollo de la
“Residencia del lilong”, podemos concluir que desde el “/ilong del viejo shikumen”
hasta el de la casa con jardin y el de apartamento, la evolucion arquitectonica de las
cinco variedades del /ilong refleja la transformacion de la forma de vida del pueblo de
Shanghai en la Epoca moderna: de la china a la occidental, de la tradicional a la

moderna.

Con motivo de la apertura de Shanghai y el establecimiento de las concesiones
extranjeras en la década de 1840, se inicid la historia de la urbanizacion moderna de
esta ciudad, bajo la influencia profunda de la cultura occidental. En este capitulo,
hemos analizado con detalle los estilos arquitectonicos principales que se
desarrollaron en Shanghai durante la Epoca moderna, tratando de sus edificaciones,
diferentes tipologias y géneros, como son la oficial, la comercial y la residencial.
Gracias a esta prosperidad en el campo arquitectonico, tanto el panorama de la ciudad
como la forma de vida del pueblo de Shanghai experimentaron grandes
transformaciones, de manera que Shanghai llegd a convertirse en una metropolis de

caracter mundial.
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CAPITULO 2. ARQUITECTURA EN NANJING

La ciudad de Nanjing es la capital de la provincia de Jiangsu en la Republica
Popular China. Se sitiia cerca de Shanghai, a las orillas del rio Yangtsé. Siendo una de
las cuatro antiguas capitales de China®!®, Nanjing, durante su historia, fue la capital

para diez dinastias o reinos.

En la Epoca moderna, en comparacion con lo que ocurrié en Shanghai, el gran
desarrollo de la arquitectura en Nanjing empezd mads tarde, con la fundacion de la
Republica de China en el afio 1912. A partir de entonces y hasta 1949, esta ciudad,
siendo capital de la Republica de China, desempefid un papel muy importante tanto

como centro politico como cultural de todo el pais®'S.

Como hemos estudiado en el contexto historico-artistico, la primera mitad del siglo
XX, fue una época en la que China y, con ella, su sociedad, experimentaron grandes
cambios. Entre los acontecimientos que tuvieron lugar en la ciudad de Nanjing, hay

que destacar:

En el afio 1912, la caida de la Gltima dinastia imperial, la dinastia Qing, marco el
término de la época feudal y el inicio de la democracia en China. El 1° de enero de
1912, se proclamo la fundacion de la Republica de China en el “Palacio Presidencial”

de Nanjing.

Después de varios afios de luchas incesables entre distintos grupos politicos, en
1927, el Kuomintang (Partido Nacionalista Chino, KMT), dirigido por Chiang
Kai-shek (1887-1975), establecido en Nanjing la capital de la Republica de China.

215 Las cuatros capitales antiguas de China son: Xi’an, Nanjing, Beijing y Luoyang.
216 LAO, Gan. #/CH 85X (Historia y cultura de la China antigua). Taipei: Lingkingbooks, 2006, p.
383.
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Desde entonces, Nanjing comenzo a ser la sede del gobierno nacional, que por fin

pudo ejercer un gobierno relativamente estable en toda China?!”.

Durante la “guerra de Resistencia” anti-japonesa del Pueblo de China, en 1937,
después de que atacaran y ocuparan la ciudad de Nanjing, las tropas niponas
produjeron lo que se denomina la “Masacre de Nanjing”, en la que murieron mas de
300.000 personas. Al afio siguiente, Wang Jingwei (1883-1944), una figura importante
en Kuomintang, abandon¢ el gobierno de Chiang Kai-Shek refugiandose en la ciudad
interior de Chongqing, y aceptando la oferta de los japoneses para convertirse en el
presidente del Gobierno Nacionalista de Nanjing, el cual serd considerado como el
“estado-titere” de Japon durante la “Segunda guerra Sino-Japonesa™!8. A partir de
entonces, Nanjing habia quedado bajo el dominio de Japon hasta su rendicién en

1945.

Al término de la Segunda Guerra Mundial, Chiang Kai-Shek regresé a Nanjing y
esta ciudad se convirtié6 de nuevo en la capital del pais, hasta que en 1949, tras la
victoria comunista en la guerra civil y la proclamacion de la Republica Popular China
por parte de Mao Zedong, Chiang Kai-shek se refugié con su gobierno en la isla de

Taiwan.

En consecuencia, siendo el centro politico del pais, la ciudad de Nanjing cuenta con
un conjunto de obras arquitectonicas mas importantes y representativas de la historia
de la arquitectura china durante la época de la Republica China (1912-1949), en las

cuales vamos a centrarnos en este capitulo.

La arquitectura en Nanjing entre 1912 y 1949 tienen cuatro caracteristicas

principales:

217 GUO, Ting-yee. VF/CH[H L2 (Una breve historia de la China moderna)..., pp. 567-570.
218 Ibidem, pp. 675-678.
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II.

1.

IV.

De alta importancia: Como capital de la republica, Nanjing disponia de una
gran cantidad de edificios de alta representatividad. Por ejemplo, el “Palacio
Presidencial” y otros departamentos del gobierno, el “Museo Central
Nacional”, la “Universidad Central Nacional”, asi como «otras obras de

dimension nacional e incluso asiatica»?'.

Con variedad de funciones: Se incluian edificios: administrativos, culturales,
publicos, religiosos, conmemorativos e industriales, y, al mismo tiempo,

embajadas extranjeras, residencias de altos funcionarios, etc.

De nivel artistico mas alto de la arquitectura china en esa época: Durante los
anos 1912-1949, numerosos arquitectos sobresalientes, tanto chinos como
occidentales, se reunian en esta ciudad y se dedicaban activamente a la

creacion?2’,

De gran valor cultural e historico: Muchos edificios han sido famosos por
tener relaciones con algun acontecimiento o personaje en la historia de la

Republica de China.

Por consiguiente, en este capitulo, intentamos analizar la arquitectura en Nanjing en

la época de la Republica de China por medio del estudio de algunas obras que

representan sus tres estilos arquitectonicos principales. En el Apartado 2.1.,

hablaremos sobre la arquitectura del estilo chino tradicional. Y en el Apartado 2.2.,

estudiaremos la del estilo occidental, que se divide en dos tipos: la clasica y la

moderna. Por ultimo, en el Apartado 2.3., trataremos de hacer un analisis sobre la

arquitectura de un nuevo estilo hibrido, donde se combinan elementos estilisticos

219 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/EH# 34 (Las obras arquitectonicas de la Republica de China en

Nanjing). Nanjing: Universidad, 2001, p. 2.

20 WANG, Haoyu y XU, Zhuoquan. « A\ T[T ZJ S0 B &5 AIE F AR IR AL (Desde artesanos a

arquitectos: la transformacion modernista de los creadores de la arquitectura china)». En: ZHANG, Fuhe. #7
[FICE 75 1R P (Investigacion y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 4.
Beijing: Universidad de Tsinghua, 1999, p. 596.
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occidentales y chinos.

2.1. Arquitectura de estilo chino tradicional

A partir de la fundacion de la Republica de China, en la ciudad de Nanjing se
fueron construyendo una serie de edificios del estilo chino tradicional, con dos

caracteristicas esenciales:

Por un lado, sobre el estilo arquitectonico, estas obras muestran una imitacién de
los palacios imperiales de la china antigua. Sin embargo, por otro lado, en cuanto a los
materiales, la estructura y la funcion arquitectdnica, existen diferencias radicales entre

estos “palacios” nuevos y los antiguos, gracias a la gran influencia occidental.

Ahora vamos a estudiar dos obras representativas.
2.1.1. El complejo de la Universidad Femenina de Jinling

La Universidad Femenina de Jinling tiene en la actualidad el nombre de la
“Universidad Pedagdgica de Nanjing”. Como la primera universidad femenina en la
historia china, se establecid en 1915 por una organizacion de sociedades religiosas
estadounidenses, la cual se dedicaba a propagar la religion cristiana y la educacion

moderna en China durante estos afios?2!.

En 1922, empezo6 la construccion de los nuevos edificios escolares. La obra fue

dirigida por Henry Killam Murphy, y se acabo en 193472,

Henry K. Murphy (1877-1954) es un arquitecto estadounidense. Se licencid en la

21 ZHOU, Chuan y HUANG, Xi. F#21): F1EITCKFIRRKIIE B F A (Méritos de cien aiios: el
espiritu de los educacionistas chinas en la Epoca moderna). Fuzhou: Educacién de Fujian, 1994, p. 316.

222 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 74 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 170.
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Universidad de Yale en 1899%2%, Sin bien, actualmente, el nombre de Murphy casi se
ha olvidado en su propio pais, en China, al contrario, sigue siendo recordando y
elogiando. Como lo indica Jeffrey W. Cody, catedratico de la Universidad del Chino

de Hong Kong (The Chinese University of Hong Kong):

«Murphy’s fame in his homeland is virtually nonexistente...In China, where
his name was Mo Fei, Murphy was, and is more revered. Some Chinese

scholars still consider him a famous American architect»?2*.

Efectivamente, fue en China donde Murphy habia realizado las creaciones mas
importantes de toda su vida. Durante su estancia en este pais, desde 1914 hasta 1935,
nuestro arquitecto estadounidense habia participado en numerosos proyectos
arquitectonicos en ciudades importantes como Beijing, Canton y Shanghai, y habia
hecho una aportacion apreciable al desarrollo de la arquitectura china en la primera

mitad del siglo XX.

Ahora cabe preguntar: ;por qué una escuela misionera como la Universidad
Femenina de Jinling, disefada por un arquitecto occidental, habia tomado forma del

palacio imperial de la china antigua?

Sobre esta cuestion podemos entenderla por dos aspectos. Por un lado, esto estaba
relacionado con el deseo de las sociedades religiosas estadounidenses. En la reunién
de dichas sociedades celebrada en Shanghai en 1922, se propuso que para evitar y

reducir la resistencia que se encontraria al predicar el cristianismo en China, «se debia

23 DONG, Li. «ZACH [E # o K F AR TE AR A (Desarrollo y evaluacion de la arquitectura de las escuelas
misioneras en la China moderna)». En: ZHANG, Fuhe. #7 & Jr fC & 3 W 90 5 R 77 (Investigacion y
proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 2. Beijing: Universidad de Tsinghua, 1999, p. 54.

24 CODY, Jeffrey W. Building in China: Henry K. Murphys “Adaptive Architecture,” 1914 -1935. Hong Kong:
Chinese University, 2001, p. 2. Traduccién en espaiiol: «En realidad, la fama de Murphy no existe en su propia
tierra...En China, donde se llama Mo Fei, Murphy era, y sigue siendo mas respetado. Algunos intelectuales
chinos todavia lo consideran como un arquitecto estadounidense famoso».
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tener respeto a la civilizacion tradicional de este pais»??>. De acuerdo con este
principio, sobre el disefio de la Universidad Femenina de Jinling, se prefirio al estilo
tradicional chino para demostrar la posible correspondencia de la religion cristiana

con la sociedad y la cultura china.

Por otro lado, parece ser que eso se debe a la aficion de Henry K. Murphy a la
arquitectura tradicional china, y su intencion de vitalizarla por medio de las nuevas

tecnologias occidentales. Asi lo manifiesta Jeffrey W. Cody:

«He (Murphy) thought Chinese architects should be inspired by their own
traditions instead of strictly looking to the west for models of architectural
propriety... He struck compromises in his own work between western

technologies and Chinese stylistic features»?26.

Por lo tanto, al final, Murphy decidi6 construir el complejo de la Universidad
Femenina de Jinling con materiales y tecnologias mas avanzadas, pero al mismo
tiempo, tomando el estilo del palacio imperial de la China antigua, combinandose asi

la tradicion china con la modernizacion occidental.

2.1.1.1. La disposicion del complejo

En el disefio del complejo de la Universidad Femenina de Jinling (véase Fig. 2-1),
Murphy adopta una disposicion de la manera tipica de la arquitectura tradicional china
y la realiza con éxito. Podemos descubrir en este campus universitario dos factores

decisivos de la distribucion edificatoria de la China antigua:

25 DONG, Li. «ZACH [E # o K F AL AR A (Desarrollo y evaluacion de la arquitectura de las escuelas
misioneras en la China moderna)»..., p. 53.

26 CODY, Jeffrey W. Building in China: Henry K. Murphy’s “Adaptive Architecture,” 1914 -1935...., p. 2.
Traduccion en espaiol: «El (Murphy) pensaba que los arquitectos chinos tenian que inspirarse en sus propias
tradiciones en lugar de fijar la mirada en el Occidente en busca de la conveniencia arquitectonica...Intentaba
conseguir en sus propios trabajos la conciliacion de la tecnologia occidental y los rasgos estilisticos chinosy.
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El primer factor se trata del uso del “eje central”. Es decir, el complejo de la

universidad estd construido sobre un eje en el centro, que corre desde este a oeste.

Figura 2-1 Vista panoramica de la Universidad Femenina de Jinling

Posiblemente, va a ser engafoso hablar de un eje en el sentido occidental de una
perspectiva visual que pide fachadas. Sin embargo, tal eje desempenia un papel muy
importante en la disposicion de la arquitectura tradicional china. Como lo sefiala Han

Baode (1934-), arquitecto e historiador de arquitectura de Taiwén:

«El eje central es capaz de decidir la disposicion de todo el complejo de

edificios, e incluso la de una ciudad entera de la China antigua»??’.

Efectivamente, la construccion arquitectonica de la China antigua siempre empieza

con la determinacion del eje central. Y después, tomando el punto medio del eje como

27 HAN, Baode. “7H 775 5 X # (La arquitectura y la cultura de China). Taipei: Lingkingbooks, 2004, p.
65.
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el centro del complejo, se desarrollan un recinto recto y cuadrado, cerrado y
centripeto. En el caso de la Universidad Femenina de Jinling, los edificios se localizan
alrededor de un espacio central, es decir, una zona verde, y estan conectados ellos

directamente o por galerias.

Figura 2-2 Vista aérea de la Universidad Femenina de Jinling (actualmente la

“Universidad Pedagogica” de Nanjing) en el comienzo del siglo XXI

Por otro lado, la disposicion de la Universidad tiene otro factor decisivo: se trata de

una distribucion de “edificios en conjuntos”.

Segun Lou Qingxi (1930-), catedratico de arquitectura de la Universidad de

Tsinghua:

«Los edificios de la China antigua siempre aparecen en grupos o conjuntos,

sean palacios y templos de tamafos grandes o viviendas de tamafios

pequefios»??8,

28 10U, Qingxi. La arquitectura tradicional de China. Traduccion de Chen Gensheng. Beijing: China
Intercontinental Press, 2002, p. 8.
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Al mirar el panorama de la Universidad Femenina de Jinling, podemos notar
facilmente que los edificios del complejo también ostentan una mayor escala por estar

compuestos de grupos.

Ademas, esta distribucion ofrece una “simetria bilateral”, que puede facilitar la
renovacion o la extension del complejo®”. Por eso, aunque la construccion de la
Universidad habia llevado més de diez afios, esta simetria consiguid ser mantenida sin

ningln problema.

Después de hablar de una disposicion tan bien definida del estilo de la China
antigua, nos sorprende mucho el dominio del arquitecto estadounidense de la

arquitectura tradicional de China.

En realidad, durante su estancia en China, Henry F. Murphy se entreg6 al estudio de
la arquitectura de la China antigua. Especialmente, en 1914, logr6é realizar una
investigacion en la “Ciudad Prohibida” de Beijing, que no eran otra cosa que una

sucesion de palacios imperiales desde su construccion en 1420 hasta 19112,

Siendo considerado como «un ejemplo tipico y magnifico de la arquitectura china
de armazon de madera»?®!, la “Ciudad Prohibida” le habia producido a Murphy una

magnifica impresion, como lo dijo el propio arquitecto:

«This is the finest group of building in the word...Such stateliness and

splendor are not be found in any other group in any city of any country»?*,

29 LOU, Qingxi. /[ #7 —/vf (Veinte conferencias sobre la arquitectura de la China antigua)..., p. 34.

20 GUO, Changjian. «i% 7 (La Ciudad Prohibida)». En: GUO, Changjian. #7/& /1IR3 (Patrimonio de la
Humanidad en China). Beijing: China Intercontinental Press, 2003. Beijing: China Intercontinental Press, 2003,
p- 18.

B Ibidem, p. 19.

22 CODY, Jeffrey W. Building in China: Henry K. Murphy’s “Adaptive Architecture,” 1914 -1935..., p. 1.
Traduccion en espafiol: «Este es el mayor complejo de edificaciones del mundo...Tal majestuosidad y
esplendor no se pueden ser encontrados en cualquier otro complejo en cualquier ciudad de cualquier otro paisy.
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Figura 2-3 Distribucion de la “Ciudad Prohibida”

Por consiguiente en el disefio del complejo de la Universidad Femenina de Jinling,
podemos notar claramente la intencion del arquitecto de seguir el estilo arquitectonico
de la “Ciudad Prohibida”. A parte de la disposicion, en cuanto a los edificios de la
Universidad, también se ve que poseen un aspecto parecido a los palacios imperiales
en la “Ciudad Prohibida”. A continuacion, vamos a hablar sobre algunos ejemplos.

2.1.1.2. El “Salon Central”

El “Salon Central” esta ubicado en el Oeste del complejo, orientado hacia el Este.
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La superficie de construccion es 1.432 m2.2** Tiene dos plantas en el cuerpo principal,

asi como una subterranea.

Figura 2-4 El “Salon Central” de la Universidad Femenina de Jinling

Sobre el estudio de esta obra, la autora le sugiere que fije la vista en la “cubierta

234 En realidad, en

grande”, que es muy tipica en los palacios tradicionales chinos
cualquier palacio de la “Ciudad Prohibida”, podemos descubrir tejados como éste

(véase Fig. 2-5).

Segun Han Baode, en contraste con la arquitectura occidental, que cuida crecer en
la altura y la profundidad de la obra, la arquitectura china hace hincapié en el impacto
visual del ancho de los edificios?**. Esto significa un “énfasis sobre el eje horizontal”,
en particular la construccion de una plataforma pesada y un gran techo que flota sobre

esta base.

23 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/H # 24 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 170.

24 LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 10.

235 HAN, Baode. A1 5K %5 X1t (La arquitectura y la cultura de China)...,p. 73.

180



Figura 2-5 Palacios de la “Ciudad Prohibida”

Ademas, cuando fijamos la mirada en el tejado del “Salon Central”, podemos
darnos cuenta de que la cubierta se completa con un alero grande cuyo borde, sobre
todo en sus puntas, se encorva hacia arriba. Esta forma también se puede observar
facilmente en los edificios de la “Ciudad Prohibida” y se considera tipico en el tejado

de los palacios de la China antigua?*¢

Los tipos de tejados de la arquitectura china antigua son muy variables. (Por
ejemplo, en el Apartado 1.1.3.3., hemos hablado sobre la cubierta de cuanjian.) En el
caso de la cubierta del “Salon Central”, se clasifica en “xieshan de forma simple”, una

de las formas mas populares?’’

236 LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 10.
7 LI, Jinlong. 2H4)# [ % #2 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 70.
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lomo principal (zhengji)
wenshou lomo de chuiji

Figura 2-6 Diagrama del “tejado de xieshan’ de forma escalonada

El “tejado de xieshan” surgi6 en China en la Epoca Neolitica. Segin la
investigacion arqueologica, los habitantes de la aldea neolitica Banpo —situada en el
valle del rio Amarillo hace aproximadamente 6.800-5.300 afios—, ya pudieron
dominar este tipo de cubierta. Mas tarde, en las dinastias feudales, el “tejado de
xieshan” se suelen usar en construcciones de clase alta, desde las viviendas de
plebeyos adinerados hasta los palacios. Se trata de una cubierta multi-inclinada. Un
“tejado de xieshan de forma simple” cuenta con once lomos (véase Fig. 2-6): un lomo
principal (zhengji) estd en la parte superior; después, mas abajo vienen cuatro chuiji y
otros cuatro giangji; y por ultimo, existe un liangshanboji a ambos lados de la
cubierta. En comparacion con el “xieshan de forma simple”, el “tejado de xieshan de

forma escalonada” tiene una cubierta mas en la parte de abajo?®.

Aparte, en los extremos del lomo principal del “Salén Central”, podemos descubrir

238 fdem.
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dos wenshou, elemento arquitectonico que se usa ampliamente en los palacios

imperiales de la China antigua, y que sirve para la ornamentacion®*°,

Figura 2-7 Detalles de wenshou en el “Salon Central” de la Universidad Femenina

de Jinling

Sin embargo, a pesar de todas las caracteristicas del estilo tradicional chino, el
“Salon Central” es un edificio de estructura de hormigén armado. En eso se nota el
deseo de Henry K. Murphy de dar vitalizacion de la arquitectura tradicional china

mediante el uso de nuevos materiales de construccion.

2.1.1.3. La Facultad de Filosofia y Letras

La Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Femenina de Jinling esta

situada en el Norte del complejo, orientada hacia el Sur. Cuenta con una superficie de

239 Véase el Apartado 1.1.3.3. de nuestra tesis.
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construccion de 1.492 m2.2*° Es un Centro de dos pisos. Igual que el “Salon Central”,

tiene la cubierta de xieshan de forma simple.

| ;
%

LS

Figura 2-8 Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Femenina de Jinling

En comparacion con el “Salon Central”, la Facultad de Filosofia y Letras, también
de estructura de hormigén armado, muestra de forma mdas obvia la influencia
occidental con la existencia de un poértico, que, generalmente, no forma parte de la

arquitectura tradicional china.

Este portico estd establecido en la entrada de la puerta principal. Se trata de un
portico distilo (véase Fig. 2-9). No obstante, en lo que se refiere a la decoracion del
entablamento, concretamente su friso, es tipicamente de manera china®*!. Derivada de

esta interpretacion podemos ver la combinacion entre el estilo chino y el occidental.

240 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 170.
21 LI, Jinlong. 2HA)# [ % #324 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 149.

184



Figura 2-9 Detalles del portico de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad

Femenina de Jinling

Por otro lado, este edificio posee, asimismo, unos elementos mas caracteristicos de
la arquitectura tradicional china como, por ejemplo, el dougong.

185



Evidentemente, segiin hemos estudiado en el Apartado 1.1.3.3., en las obras
disefiadas por Henry F. Murphy, donde todas son de estructura de hormigén armado,
el dougong ya ha perdido totalmente su funcion tradicional de soporte, convirtiéndose

en un elemento de ornamentacion.

En consecuencia pensamos que el arquitecto lo ha tomado para destacar el estilo
tradicional chino. A pesar de todo, el dougong siempre se considera como «el

elemento de mayor tipismo de la arquitectura de la China antigua»**.
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Figura 2-10 Detalles de dougong de Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad

Femenina de Jinling

242 fdem,
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2.1.1.4. La “Biblioteca de Huaxia”

La “Biblioteca de Huaxia” se localiza en el Nordeste del complejo, orientada hacia

243

el Oeste. Es un edificio de dos plantas**, con una superficie de construccion de 1.397

m2

Entre todos los edificios del complejo, esta biblioteca se puede considerar como la
obra con menos caracteristicas chinas y de mayor influencia occidental. Podemos

certificarlo por medio de los siguientes tres puntos:

Figura 2-11 “Biblioteca de Huaxia” de la Universidad Femenina de Jinlin

23 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 34 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 170.
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En primer lugar, en este edificio no existe la estructura de dougong. Como hemos
mencionado, con el uso de estructura de hormigon armado, el dougong se habia
quedado con la funcién unica de ornamentacion, de modo que habia sido abandonado

al elevar la “Biblioteca de Huaxia”, consiguiéndose asi un aspecto simplificado.

En segundo lugar, la pared exterior de la planta baja estaba enjalbegada
simplemente con revestimiento de mortero de cemento, asi que se diferencia de la

forma tradicional de decoraciones policromadas®**.

Por ultimo, se habian adoptado ventanas grandes de marco de metal en vez de las
ventanillas con bastidor de madera, que solian usarse en los antiguos edificios

chinos?*.

1.1.5. La galeria

En la China antigua, al construir un complejo de palacios o jardines grandes, a
veces se incluyen unas galerias, que tienen la funcion de afiadir encantos al panorama.
Por ejemplo, la famosa “Galeria Larga” en el “Palacio de Verano™* (véase Fig.
2-12), ofrece una buena vista al jardin entero y, al mismo tiempo, tiene todas sus vigas
pintadas con aproximadamente mil dibujos de color, de modo que se constituye en un

247 Por eso, al disefiar la Universidad Femenina de

gran atractivo para los visitantes
Jinling, se decidié construir también una galeria para satisfacer la estética tradicional

china.

24 LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 11.

245 11, Jinlong. N#)H#[EH i #H (Conocer la arquitectura china tradicional)..., 2008, p. 117.

246 E] “Palacio de Verano” es un jardin situado a 12 kilometros del centro de Beijing, de 300 hectareas. Fue
originariamente construido en 1750 por el emperador de la dinastia Qing.

27 LOU, Qingxi. 77/ #5711 (Veinte conferencias sobre la arquitectura de la China antigua)..., p. 159.
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Figura 2-12 “Galeria Larga” en el “Palacio de Verano”

En cuanto a la galeria de la Universidad Femenina de Jinling, atraviesa todo el
campus universitario de Norte al Sur, conectando dos torres situadas respectivamente
en la esquina del Nordeste y la del Sudeste. Con este disefio, cuando uno anda por la
galeria y mira hacia lejos, consigue divisar cualquier otro edificio del complejo,

incluso el “Salén Central”, que queda al otro lado del area verde.
No obstante, en lugar de usar materiales de madera para la construccion, como es el

caso de la “Galeria Larga” en el “Palacio de Verano”, la nuestra ha tomado la

estructura de cemento, igual que las demas obras del complejo de la Universidad.
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Figura 2-13 La galeria de la Universidad Femenina de Jinling

En 2006, el complejo de la Universidad Femenina de Jinling se declard Patrimonio

Nacional de China?*.

2.1.2. El complejo de la Universidad de Jinling

La Universidad de Jinling, que actualmente es la Universidad de Nanjing, se fundo
en 1910 fusionando dos escuelas misioneras establecidas por sociedades religiosas
estadounidenses. En el mismo afio, se puso en marcha la obra de un nuevo campus

universitario en el centro de la ciudad de Nanjing. Asi, hasta el afio 1934%%

, un grupo
de arquitectos, tanto chinos como occidentales, participan en la construccion de la

universidad, y al final nos ofrecen un complejo de edificios de estilo tradicional chino,

248 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/H # 24 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 171.

29 LIU, Xianjue y CHU, Chaochao. « i 5UITAR K242 bl (S PFATT (Critica sobre la arquitectura universitaria en
Nanjing en la Epoca moderna)». En: ZHANG, Fuhe. 77/EHYT #7555 (R# (Investigacion y proteccion
de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 5. Beijing: Universidad de Tsinghua, 2006, p. 409.
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pero con novedades bajo la influencia occidental.

2.1.2.1. La disposicion del complejo

Igual que la Universidad Femenina de Jinling, la Universidad de Jinling esta
construida sobre un eje central. Sin embargo, en comparacion con el eje Este-Oeste de
aquélla, el eje de ésta corre desde el Norte hacia el Sur, sentido de su direccion mas

tipico en la arquitectura tradicional china?*®.

Lo que pasa es que en consideracion a las caracteristicas geograficas y climaticas
del territorio chino, los complejos y patios tradicionales siempre estan abiertos
mirando hacia el Sur para admitir la exposicion maxima del sol en las ventanas y

251 En el caso de la

paredes, mientras se guardan del viento frio del norte fuera
Universidad de Jinling, este eje central tiene el “Palacio del Norte” como el extremo
norte, y la “Biblioteca” como el del sur. Y luego, a ambos lados, se ubican

simétricamente los demas edificios.

Palacio del Norte

Figura 2-14 Universidad de Jinling en los arios veinte del siglo XX

Ademas, se debe tener en cuenta la colocacidn estricta de los edificios en el mismo

complejo, porque eso tiene mucho que ver con la jerarquia proyectada y la

250 L1, Jinlong. X477/ & #3 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., 2008, p. 206.
21 fdem.
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importancia de cada uno. Generalmente, los edificios con puertas que miran hacia el
frente o delantero de la propiedad son considerados mas importantes que los otros.
Ademas, los que se ubican en el eje central suelen tener mas importancia®2. De modo
que, por lo que se refiere a la Universidad de Jinling, el “Palacio del Norte”, que se

localiza en el extremo norte del eje central y se orienta hacia el Sur, constituye el

edificio de mayor importancia de todo el complejo.

-

Figura 2-15 Panorama de la Universidad de Jinling

Por otro lado, aunque la disposicion de dicha universidad estd hecha segin la
tradicion china, al mismo tiempo, cuenta con algunos factores parecidos a los de

253

campus universitario de los Estados Unidos en aquella época=-. Por ejemplo, se

ubican céspedes de figuraciones geométricas y plazuelas en los espacios entre los
edificios.

2.1.2.2. El “Palacio del Norte”

Hace poco hemos mencionado el papel importante que desempefia el “Palacio del

22 SHAN, Deqi. Viviendas populares de China. Traduccion de Wang Hongxu. Beijng: China Intercontinental
Press, 2004, pp. 87-88.

253 LIU, Xianjue y CHU, Chaochao. «Fd 5 UTAC K241 [l 231 VP AT (Critica sobre la arquitectura universitaria en
Nanjing en la Epoca moderna)»..., p. 410.
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Norte” en todo el complejo. En realidad, actualmente, este palacio se ha convertido en

el simbolo de la universidad.

Construido en 1919, el “Palacio del Norte” fue disefiado por A. G.. Small,
arquitecto estadounidense. Este edificio, con una superficie de construccion de 3.473

m?,2** cuenta con dos pisos en el cuerpo principal mas una planta subterranea.

En el “Palacio del Norte”, la influencia occidental se nota obviamente al ver la torre
ubicaba en el centro del edificio: se trata de una torre con cinco pisos, la cual se puede

considerar como una imitacion del campanario de estilo occidental.

Figura 2-16 “Palacio del Norte” de la Universidad de Jinling

Como sabemos, ademas de estar asociados a edificios religiosos, los campanarios

también se suelen construir en otras tipologias occidentales (municipios o edificios

2% LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 159.
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consistoriales e incluso campus universitarios). De estos tltimos, son reconocidos por
ejemplo, la “Torre de Sather” (Sather Tower) de la Universidad de California en
Berkeley, que se construyd en 1914%5%, cinco afios antes de nuestro campanario del
“Palacio del Norte”, asi como los de otras universidades americanas. Por lo tanto, en
consideracion a los fundadores y el arquitecto de la Universidad de Jinling, no tiene
nada de sorprendente la presencia de una torre de esas caracteristicas en su campus

universitario.

Sin embargo, por otra parte, se cree que mientras construia la torre, el arquitecto
deseaba demostrar la conservacion de la tradicion china en el mismo edificio. Al final,
esta intencion se realizé principalmente con el uso de los materiales tradicionales. En
primer lugar, se adopt6 la estructura de ladrillos y madera para la construccion de todo
el edificio. En segundo lugar, se levantaron las paredes exteriores con los antiguos

ladrillos de las murallas de la dinastia Ming (1368-1644)%,

Ademas, el “Palacio del Norte” se destaca también por la hermosa liana que crece
sobre la superficie del edificio. Con el cambio del tiempo, esta planta trepadora

muestra diferentes colores, dando belleza y armonia a todo el campus.

Por ultimo, igual que la Universidad Femenina de Jiling, la Universidad de Jinling

se declard Patrimonio Nacional de China en 200627,

Ademas de estos dos complejos que hemos estudiado, durante la primera mitad del
siglo XX, en la ciudad de Nanjing se construyeron una serie de edificios del estilo
tradicional chino, como, entre otros, el complejo del “Departamento de Personal del

Gobierno de Kuomintang” (1930) y el complejo de la “Organizacion de Lizhi”

25 HELFAND, Harvey. University of California, Berkeley: an architectural tour and Photographs. New York:
Pricenton Architectural Press, 2002, p. 1.

2% LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p.159.

27 Ibidem, p. 162.
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(1931)%.

En consideracion a los grandes cambios experimentados por la sociedad china en
ese periodo, podemos concluir que este tipo de arquitectura posee significado de
cierto sentido tanto arquitectonico como historico. Dichos edificios, aun con
novedades bajo la influencia occidental, siempre ofrecian un ambiente tradicional
chino. Gracias a este ambiente, que era familiar para el pueblo chino, el impacto
social y cultural que venia desde Occidente habia dejado de sentirse tan fuertemente.

De ahi que el moderno modo de vida se aceptara por China con mas facilidades.

2.2. Arquitectura de estilo occidental

Mientras se construian edificios del estilo tradicional chino, en la ciudad de
Nanjing, igual que en muchas otras urbes chinas durante la primera mitad del siglo
XX, surgian una gran cantidad de obras arquitectonicas influidas por la estética

occidental.

A diferencia del caso de Shanghai, donde se construyeron edificios de estilo
occidental que pertenecen a tendencias arquitectonicas muy variadas, tanto clasicas
como modernas, en la ciudad de Nanjing, las variaciones estilisticas occidentales son

limitadas. Eso se debe principalmente a las siguientes razones:

Primero, Nanjing no estaba bajo la influencia occidental tan profunda como
Shanghai, en que las concesiones extranjeras desempefiaban un papel de gran

importancia.

Ademas, en comparacion con Shanghai, cuyo desarrollo de la arquitectura

occidental comenzd a mediados del siglo XIX, en la ciudad de Nanjing, las

258 fhid., pp. 44, 296.
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actividades edificatorias de la arquitectura occidental se iniciaron mas tarde y, se

realizaron, principalmente, en un periodo determinado (1912-1949).

Por ultimo, en consideracion a la importancia politica de Nanjing, el gobierno de la
Republica China habia elaborado unas ordenanzas sobre el urbanismo, promoviendo
el disefio y la ereccion de obras arquitectonicas que representaran el espiritu chino

tradicional®’.

Por consiguiente, en el siguiente apartado, vamos a hablar sobre unas obras
representativas de los dos estilos principales que se desarrollaron en esta ciudad: el

neoclasico y el moderno.

2.2.1. Arquitectura neoclasica

Entre todos los edificios del estilo occidental que se establecieron en Nanjing
durante la época de la Republica de China, sobresalieron los del neoclasicismo, tanto

por la cantidad como por la importancia de las obras.

Si hacemos un estudio sobre el escenario histérico, podemos descubrir que este
fendomeno, es decir, la prosperidad de la arquitectura neoclasica en Nanjing, tenia
mucho que ver con la revolucidon burguesa que estaba en pleno apogeo en toda China,
y ademads, con la importante posicion politica de Nanjing en esa €poca, al ser la

capital de la Republica.

Como sabemos, en Europa, el neoclasicismo tuvo su origen a mediados del siglo

XVIII, bajo la influencia de la Revolucion Industrial:

«Neoclasicismo en las artes fue el movimiento promovido por los nuevos

2% Véase el Apartado 2.3. de nuestra tesis.
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burgueses que querian acceder al poder a través de la cultura, elevarse dentro
del marco social del mundo en el que habian nacido y hacer evidente su éxito.
La historia se pasé a interpretar de manera solidaria con el presente y
proveedora de argumentos para iluminar el porvenir, se confié en que la
experiencia del pasado ilustrara a la Razon cara a la consecucion de una tnica

civilizacion superior»?®,

Por eso podemos ver claramente las estrechas relaciones del arte neocldsico con
las revoluciones burguesas en el mundo occidental: para la burguesia, el
neoclasicismo simbolizaba un espiritu cientifico, en sentido tanto estético como

politico y moral.

En el caso de China, la revolucion burguesa habia tardado mucho en llegar.
Precisamente en la primera mitad del siglo XX, consiguié su éxito maximo con la
fundacion de la Republica de China?®!. Desde ese momento, la ciudad de Nanjing,
como capital de la Republica, se convirtié en el centro para demostrar y propagar el

valor de los burgueses.

Derivado de todo ello, la tendencia neoclasica, siendo considerada como un estilo
progresista de la burguesia, pasé a ser aplicada ampliamente en la construccion de la

nueva capital de la Republica. Ahora vamos a ver dos ejemplos.

2.2.1.1. El “Salon de Actos” de la Universidad Central Nacional

A diferencia de la Universidad de Jinling y la Universidad Femenina de Jinling, dos

escuelas misioneras que hemos mencionado en el Apartado 2.1., la Universidad

Central Nacional (actualmente con el nombre de la Universidad del Sudeste) no tenia

260 RODRIGUEZ LLERA, Ramon. Breve Historia de la arquitectura. Madrid: LIBSA, 2006, p. 153.
261 Véase el Contexto Historico-artistico de esta tesis y GUO, Ting-yee. Z7/C#/[FH ¥4y (Una breve historia de la
China moderna)..., p. 405.
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nada que ver con las sociedades religiosas. En realidad, fundada por Guo Bingwen
(1880-1969), uno de los pioneros que se dedicaron a llevar adelante la educacion
moderna en China, esta universidad, junto con la Universidad de Beijing, poseian la
fama de las primeras dos universidades modernas en toda la historia de la educacion
en China?®?2. En consideracion a la determinacion del fundador de aprender del
occidental y establecer una universidad moderna, no sera dificil comprender la

aplicacion del estilo neoclasico en la construccion del campus universitario.

f
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Figura 2-17 El “Salon de Actos” y la puerta principal de la Universidad Central

Nacional en la década de los treinta del siglo XX

La construccion del complejo de la Universidad Central Nacional se inici6 en 1921.
A partir de entonces, se establecieron una serie de obras arquitectonicas neoclasicas,

como la puerta principal, la biblioteca, el gimnasio, el hospital universitario y otros

262 ZHOU, Chuan y HUANG, Xi. F#21): 1 EITCKFIRRKIIE B F A (Méritos de cien aiios: el
espiritu de los educacionistas chinas en la Epoca moderna). Fuzhou: Educacién de Fujian, 1994, p. 126.

198



edificios. Dentro de ellos se destaca el “Salon de Actos”, no s6lo por su disefio, sino
también por su significado historico: fue el lugar donde se celebré la “Primera

Conferencia del Gobierno Nacional de la Republica de China” (el 5 de mayo de

1931).

e o e L e e

Figura 2-18 El “Salon de Actos” de la Universidad Central Nacional

(actualmente la Universidad del Sudeste)

El “Salon de Actos” se comenz6 a levantar en 1930. Gracias a los fondos asignados
por el gobierno nacional, la obra consigui6 estar finalizada en el mes de abril de 1931,

precisamente antes de la inauguracion de la mencionada Conferencia.
Este auditorium se ubica en el centro del complejo, orientado hacia el sur,

justamente enfrente de la puerta principal. Es un edificio de estructura de hormigén

armado. Cuenta con tres plantas, y tiene una superficie de construccion de 2.026
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Figura 2-19 Fachada principal del “Salon de Actos” de la Universidad Central

Nacional

En la fachada principal, se ve un portico tetrastilo de orden jonico que une los dos
pisos superiores apoyado en un rustico piso bajo que contrasta las lineas verticales de
las columnas y los vanos adintelados, por medio de platabandas. El fronton, de forma
triangular, se asienta en un entablamento ausente de decoracidn, pero que marca su

division tripartita (arquitrabe, friso y cornisa).

En cuanto al espacio central del edificio, esta cubierto por una cupula octogonal,
cuya forma nos hace recordar las bovedas del Renacimiento occidentales, como

podria ser, con sus diferencias, la del “Duomo de Florencia” (la “Catedral de Santa

203 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 151.
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Maria de las Flores™), que también se trata de una ctipula octogonal®*,

Figura 2-21 Diagrama del circulo en el octogono del “Duomo de Florencia”

La ctpula del auditorio tiene una altura de 34 metros®®. En la parte mas alta existe

una gran linterna, dando efectos de iluminacion. Sobre los materiales de construccion,

264  TRACHTENBERG, Marvin y HYMAN, Isabelle. Arquitectura: de la prehistoria a postmodernidad.
Traduccion de Alicia Gonzalez Sterling. Madrid: Akal, 1990, p. 343.

265 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 34 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 152.
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dicha capula tiene una estructura de acero®’; ademas, cuenta con una caparazon de
bronce brillante en el exterior, destacaindose sobre los muros oscuros de ladrillo, y, al
mismo tiempo, ofreciendo un ambiente armonico junto con las especies vegetales

verdes alrededor del salon.

'.— >~
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Figura 2-22 El interior del “Salon de Actos” de la Universidad Central Nacional

Siendo el auditorium mas grande de China en ese momento®®’, nuestro “Salén de

266 fdem.
267 LIU, Xianjue y CHU, Chaochao. «Fd 5 UT A R 24K [l 231 VP AT (Critica sobre la arquitectura universitaria en
Nanjing en la Epoca moderna)»..., p. 408.
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Actos” es capaz de acoger 2.300 personas. Dentro del auditorio hay tres plantas de
asientos, y una gran plataforma localizada en el Norte. En el centro del techo estd una

ventana octogonal segmentada, que abre un torrente de luz sobre el salon.

El “Salon de Actos” de la Universidad Central Nacional fue diseniado por Palmer &
Turner Architects and Surveyors (P & T), estudio de arquitectura de que hemos
hablado en el capitulo 1, como el disefiador del edificio de la “Cooperacion de Wing
On”, el de la “Casa de Sassoon” y el del edificio de la “Sucursal China del Norte de R.
A. S8,

Esta oficina que en la actualidad todavia existe y dispone de negocios amplios en
Asia, habia jugado un papel muy importante en el terreno arquitectdnico en la China
de finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo pasado. Durante aquellos afios,
ademas de en Nanjing y en Shanghai, también se habian levantado, en otras ciudades
asiaticas, muchas obras bajo su disefio que se consideraban sobresalientes. Por
ejemplo, el “Banco de Hong Kong y Shanghai” (The Hongkong and Shanghai Bank,
Hong Kong, 1886) y el “Club Aleman” (German Club, Hong Kong, 1872)%%.

Figura 2-23 El “Banco de Hong Kong y Shanghai” (Hong Kong)

268 Véase el Apartado 1.1.2.3., el 1.1.3.1. y el 1.1.3.3. de nuestro trabajo.
269 LAM, Chung Wai Tony. «The 100 Years Architects in Hong Kong». HKIA Journal (Hong Kong), 45/1 (2006),
p. 45.
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Efectivamente, gracias a los esfuerzos hechos por P & T, junto con otros arquitectos
que se dedicaron a introducir el neoclasicismo a China, esta tendencia habia dejado
una influencia significativa en el desarrollo de la arquitectura china durante la época

de la Republica.

2.2.1.2. La “Biblioteca de Mengfang” de la Universidad Central Nacional

La “Biblioteca de Mengfang” de la Universidad Central Nacional estd situada al
Suroeste del “Salon de Actos”. Fue disenada en 1922 por un arquitecto extranjero con
el nombre de Jousseume Pascal, del que apenas se conocen datos biograficos. En
octubre de 1933, la biblioteca experimenté una ampliacion, encargandose a la oficina

de arquitectura Kwan, Chu & Yang Architects y llegando asi a su aspecto final?”’,

Kwan, Chu & Yang Architects debe su nombre a los tres miembros mas importantes
de la oficina: Kwan Songsheng (1892-1960), Chu Bin (1896-1971) y Yang Tingbao
(1901-1982). Fue fundada por Kwan en 1920 en la ciudad de Tianjin; y, a partir de
entonces, se incorporaron otros arquitectos, todos chinos, aunque la mayoria habian

realizado sus estudios en el extranjero.

Desde su fundacion hasta el fin de la Guerra Civil China en 1949, Kwan, Chu &
Yang Architects habian conseguido un desarrollo notable en toda China, construyendo
obras en muchas ciudades importantes de esa época, como Beijing, Tianjin, Shanghai,
Nanjing y Chongqing, entre otras. De modo que habia llegado a ser «la oficina con la

mayor fama entre todas las compafiias chinas de arquitectura de todo el pais en la

270 LIU, Xianjue y CHU, Chaochao. «Fd 5 UT A K241 [l 231 VP AT (Critica sobre la arquitectura universitaria en
Nanjing en la Epoca moderna)»..., p. 408.
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primera mitad del siglo XX»*".

Los tres colaboradores, Kwan, Chu y Yang, aunque cada uno tenia su estilo
personal y habian disefiado respectivamente obras sobresalientes, «al trabajar juntos,
solian hacer muy buena cooperacion»?’?. En nuestra opinion, esto tiene mucho que
ver con una experiencia académica semejante, ya que los tres se formaron en un
principio en la Universidad de Tsinghua, en Beijing, y después fueron a los Estados
Unidos para continuar sus estudios. Por ejemplo, Kwan se licencio en el Instituto
Tecnologico de Massachusetts, y Chu y Yang, en la Universidad de Pensilvania. De
eso se deduce, que la experiencia comun habia facilitado mucho la comunicacion

entre los tres arquitectos. En consecuencia, la “Biblioteca de Mengfang” se constituye

en uno de los resultados de esta colaboracion.

o

Figura 2-24 “Biblioteca de Mengfang” en los afios veinte del siglo XX, después de la

ampliacion

Después de la ampliacion, la “Biblioteca de Mengfang” llegd a tener una superficie

de construccion de 3.813 m2.2”® Se trata de un edificio de estructura de hormigén

211 WANG, Haoyu y XU, Zhuoquan. « A\ " [ I AC ST 1949 4F 5 753 TAE L & b B @ 3 AL
(Andlisis de la modernizacién de la arquitectura china a través de la experiencia en Hong Kong de los
arquitectos modernos después de 1949)». En: ZHANG, Fuhe. /@I {C# T 705 R (Investigacion y
proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 5. Beijing: Universidad de Tsinghua, 2006, p.
713.

272 fdem.

23 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5% [C/EH # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 153.
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armado, con dos plantas. El cuerpo central se retranquea sirviendo de nexo de unioén, a
modo de galeria, con los cuerpos laterales, asi como un resaltado cornisamento que
los cohesiona. De forma simétrica en alzado, las luces se disponen remarcadas,
exentas de cualquier tipo de exorno. La nave central servia de oficinas y salas de
lectura. Detras de ella estaba el deposito de libros. Ademas, otras dos salas de lectura
se construyeron de forma simétrica a ambos lados de la nave central. Entre estas dos
salas laterales y el depdsito habia dos patios, que contribuian a la iluminacion y la

ventilacion de las salas.

Figura 2-25 Portico de la “Biblioteca de Mengfang”

En la fachada principal se ve un poértico de entrada, que es jonico, tetrastilo y con

fronton triangular (el timpano nos deja ver la fabrica de silleria). En el friso se
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escriben tres caracteres chinos cuyo significado es “la biblioteca”.

Con todos los detalles, podemos ver claramente en este edificio la imitacion de la
arquitectura griega clasica. Asi lo indica Lu Haiming (1964-), historiador y

especialista de la Republica de China:

«La Biblioteca de Mengfang se considera como la obra de orden jonico mas

representativa en el area de Nanjing»?’*,

Después de la fundacion de la Republica Popular China en 1949, el estudio Kwan,
Chu & Yang Architects se dividio en tres partes a causa de las diferentes posiciones
politicas de sus tres principales componentes: Kwan se fue a Taiwadn, Chu a Hong
Kong y Yang prefirié quedarse en Nanjing?”. Afortunadamente, ninguno abandono la
actividad profesional, por el contrario, todos siguieron creando obras arquitectonicas

de gran importancia.

2.2.2. Arquitectura moderna

Durante los afios comprendidos entre 1937 y 1945, como todo el pais estaba en
plena guerra contra los japoneses, la edificacion de la ciudad de Nanjing, como la de

muchas otras ciudades chinas, permanecid practicamente en un estado estacionario.

Por fin, dicha situacion fue cambiando gracias al final de la guerra. Como hemos
mencionado, en mayo de 1945, el gobierno de la Republica de China regresé a
Nanjing y la declar6 de nuevo la capital del pais. Desde entonces hasta el retiro de la
Republica a Taiwan en 1949, se dio, en la ciudad de Nanjing, otra vez una prosperidad

arquitectonica.

274 fdem.

75 WANG, Haoyu y XU, Zhuoquan. « A\ " [ I AQ ST 1949 4F J5 75 3 TAE L & b B @ 3 AL
(Analisis de la modernizaciéon de la arquitectura china a través de la experiencia en Hong Kong de los
arquitectos modernos después de 1949)»..., p. 713.
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Sin embargo, en este nuevo periodo y a diferencia del caso antes de la guerra, la
arquitectura moderna habia sustituido al neoclasicismo, convirtiéndose en la tendencia
principal de la construccion de Nanjing. En nuestra opiniéon, dos cosas habian

justificado este suceso:

Por un lado, se debe a la situacion internacional en el terreno arquitectonico. Es
decir, cuando la construccion de Nanjing se desarrolld de nuevo en 1945, el
movimiento moderno ya se habia hecho mas préspero y floreciente en el ambito

mundial, mostrando un variado conjunto de corrientes o estilos.

Por otro lado, este fendmeno tenia mucho que ver con las circunstancias
econdmicas en que estaba el gobierno de la Republica durante aquella época. Como lo

indica Guo Ting-yee:

«Entre 1945 y 1949, la economia del gobierno de Nanjing se encontraba al
borde de la ruina a causa de la Guerra Civil en contra del Partido Comunista

de China»?7°.

En este caso, con el fin de reducir los gastos, la arquitectura moderna reemplazo a
la neoclésica en la edificacion de Nanjing. En el siguiente epigrafe estudiamos dos

edificios como ejemplos.

2.2.2.1. La “Casa de Tse-ven Soong”

La “Casa de Tse-ven Soong” se sitia en la cima de la “Colina de Jilong”. Fue

construida precisamente después de la victoria de la Republica en la guerra contra los

japoneses, para un personaje importante del gobierno, Tse-ven Soong (1894-1971),

276 GUO, Ting-yee. Zr/CH E L4 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 755.
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quien en aquel entonces desempenaba el cargo del premier de la Republica de

China?”’.

El arquitecto encargado del disefio de esta casa resultd ser Yang Tingbao,
cooperador de Kwan, Chu & Yang Architects*’®. En nuestra opinion, en esa obra se
puede descubrir gran influencia del maestro estadounidense Frank Lloyd Wright
(1867-1959) y sus ideas de la arquitectura orgdnica. Como lo que recordd, asimismo,

el propio Yang Tingbao:

«Entre 1944 y 1945, el Comité de Recursos del gobierno me mand6 a ir a los
Estados Unidos para hacer un viaje de investigacion sobre la arquitectura.
Durante la estancia envié una carta a Wright para tener una entrevista con él.
Poco después me contesto, invitandome a su casa. Entonces pasé unos dias
con €l en ‘Taliesin’, su propio hogar. Esta experiencia me ha impresionado
mucho, tanto por el disefio de ‘Taliesin’ como por la conversacion con el

maestron7°.

Siendo construida después de la vuelta de Yang desde los Estados Unidos, la “Casa
de Tse-ven Soong” expresa algunas ideas principales de Wright sobre la arquitectura

orgénica. A continuacion vamos a hacer un analisis concreto.

277 Ibidem, p. 718.

278 Véase el Apartado 2. 2.1.2. de nuestra tesis.

2% J1, Qiu y ZHOU, Qi. «# 5 20 4 40 A/ MER R TIHRST (Investigacion sobre el disefio de viviendas de
Yang Tingbao en la década de los cuarenta del siglo XX)». En: ZHANG, Fuhe. 47 F V1 {CE# 57 705 R 1
(Investigacion y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 5. Beijing: Universidad de
Tsinghua, 2006, p. 780.
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Figura 2-26 La “Casa de Tse-ven Soong”
A) La armonia entre el habitat humano y el mundo natural

Hemos mencionado que la “Casa de Tse-ven Soong” esta construida en la cima de
una colina, en medio de una frondosa vegetacion. Aunque se trata de la residencia de
una persona importante, posee una apariencia sencilla y sin adornos, lo que le ha dado,

entre los ciudadanos de Nanjing, el sobrenombre de “la Cabafia”.

Figura 2-27 Cubierta de la “Casa de Tse-ven Soong”
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Se cree que este apodo se debe principalmente al tejado de la casa, que parece estar
cubierto por paja al ser divisado a distancia. En realidad, la cubierta estd hecha por
tres capas de una mezcla de cemento blanco y arena amarilla. Cada capa tiene un
espesor de 2 ¢cm?¥ y la Gltima estd modelada de forma de pafal, asi nos causa la
impresion falsa de que la casa tuviera un tejado de paja y nos deja creer que fuera una

cabanfa aislada en un area rural.

Ademas de eso, la decoracion del interior de la casa también ha buscado, en la
tradicion constructiva, una forma mas para acercarse a la naturaleza. Por ejemplo, las
vigas transversales, aunque son de cemento, muestran un aspecto como si fueran

jacenas de madera por medio de la tecnologia de soplete?®!.

mm
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Figura 2-28 Vigas transversales de la “Casa de Tse-ven Soong”

En este sentido, el disefio de la “Casa de Tse-ven Soong” corresponde a la idea

280 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/H # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 361.
81 fdem.
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contra la ciudad de F. L. Wright para buscar «una vida en la libre naturaleza de forma
autonoma e independiente»?®?, lo cual se expresa muy bien en la “Casa de Cascada”
(Fallingwater, 1937), «su obra mas amada en el mundo»?®*. Segun Sigfried Giedion

(1888-1868), historiador de arquitectura suizo:

«Desde el principio, Wright se dedicd al problema que le iba a interesar de

por vida: la ‘casa como refugio’»?*.

Figura 2-29 “Casa de Cascada”

282 MAGNAGO LAMPUGNANI, Vittorio. «El genio y la sociedad: el BROADACRES de Frank LloydWright en
la sombra del movimiento de descentralizacion americano». En: POZO MUNICIO, José Manuel y
GONZALEZ, Javier Martinez: La arquitectura norteamericana, motor y espejo de la arquitectura espaiiola en
el arranque de la modernidad (1940-1965). Pamplona: T6, 2006, p. 46.

283 TRACHTENBERG, Marvin y HYMAN, Isabelle. Arquitectura: de la prehistoria a postmodernidad.
Traduccion de Alicia Gonzalez Sterling. Madrid: Akal, 1990, p. 662.

284 GIEDION, Sigfried. Espacio, tiempo y arquitectura: el futuro de una nueva tradicion. Traduccion de Jorge
Sainz. Barcelona: Reverté, 2009, p.399.
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Teniendo en consideracion la condicion del duefio de la “Casa de Tse-ven Soong”,
descubrimos que esta residencia constituye un ejemplo de la “casa como refugio”. En
el disefio de la obra, se nota la mayor preocupacion del arquitecto por los problemas
psicologicos del dueno, intentando que en un hébitat natural humano, el premier del
gobierno se consiga relajar y distraerse un rato de la guerra, de la ruina de la

economia, asi como de otros asuntos de Estado.

B) La localizacion de la casa y el empleo de volimenes de distintas alturas

La “Casa de Tse-ven Soong” no se localiza en lo mas alto de la colina, sino en la
pendiente un poco mas baja, igual que lo que hizo F. L. Wright al construir “Taliesin”,

su casa en Wisconsin. Sobre la localizacion de esta casa suya, el maestro Wright dijo:

«Nunca construyo casas en lo alto de una colina. Las construyo alrededor de

ella, como una cejan®®,

Sin duda alguna, esto significa que la forma de la casa tiene que ser
correspondiente a la inclinacion de las laderas, de modo que se destaca el empleo de
dos volumenes de distintas alturas en la “Casa de Tse-ven Soong”, junto con muchas
casas disefiadas por Wright, por ejemplo, la “Casa Robert Evans” en Longwood
(1904); 1a “Casa Horner” en Birchwood (1908) y la “Casa Isabel Roberts” en River

Forest (Illinois, 1908), todas ellas citadas por Sigfried Giedion?®.

En el caso de la “Casa de Tse-ven Soong”, Yang Tingbao usa el volumen mas alto

para modelar el espacio del dormitorio de los duefios hasta la altura completa de los

287

planos interiores de la cubierta®®’, consiguiéndose asi un mayor aprovechamiento del

285 Ibidem, p. 415.

286 fhid., p. 404.

27 J1, Qiu y ZHOU, Qi. «# 5 20 4 40 A/ MER R TIHRST (Investigacion sobre el disefio de viviendas de
Yang Tingbao en la década de los cuarenta del siglo XX)»..., p. 777.
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espacio.

Figura 2-30 Volumenes de distintas alturas de la “Casa de Tse-ven Soong”

Derivado de ello es que, con el empleo de volumenes de distintas alturas, el
arquitecto llega a ubicar la casa de manera adecuada en las laderas de la colina. No
obstante, por otro lado, al ver la casa fundida con sus alrededores, podemos
comprender que en algun sentido, seria la propia casa la que nos hace tomar
conciencia de la curva del terreno, que sus formas multiestratificadas confieren

significado y definicion a los contornos a partir de los cuales se levanta.

C) La planta flexible e irregular

«Su impulso hacia lo orgénico explica su desarrollo de la planta flexible y abiertay,

indicaba Sigfried Giedion al hablar sobre la arquitectura organica de F. L. Wright®®3:

«Cuando era posible, a Wright le gustaba extender sus construcciones
libremente hacia fuera por el terreno. En la introduccion al estudio de su obra

publicado en Berlin en 1910, Wright senalaba que la planta inferior solia

288 GIEDION, Sigfried. Espacio, tiempo y arquitectura: el futuro de una nueva tradicion..., p. 415.
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construirse fundamentalmente como un sotano. Los principales espacios

vivideros se sitlian en el piso superior»?’.

Dicha idea de planta flexible e irregular se realiza también en el disefio de la “Casa
de Tse-ven Soong”. Ante todo, este edificio cuenta con una planta subterrdnea, que
corresponde a la idea de construir un so6tano al estilo de Wright. Esta planta contiene

la habitacion y el aseo para los sirvientes, la cocina, y una sala de control de la

caldera®.
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Figura 2-31 Planta subterranea de la “Casa de Tse-ven Soong”

El vestibulo de entrada esta en el primer piso, por el cual se accede al salon. En esta

planta baja también se encuentran el estudio, el comedor, los aseos y un balcon.

29 Ibidem, p. 406.
20 J1, Qiu y ZHOU, Qi. «#¥ 5 20 4 40 AL/ MER HTIHRST (Investigacion sobre el disefio de viviendas de
Yang Tingbao en la década de los cuarenta del siglo XX)»..., p. 777.
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Figura 2-32 Planta baja de la “Casa de Tse-ven Soong”

Ademas de estas dos plantas, como hemos mencionado anteriormente, en el

volumen mas alto existe un piso mas, que sirve de dormitorio de los duefos.

Mediante el estudio de dichas caracteristicas de la casa, podemos comprender la

intencion del arquitecto de construir una obra de estilo orgénico.

2.2.2.2. La Residencia de la “Delegacion Estadounidense de Asesoramiento

Militar”

Ademas de la arquitectura organica, el “racionalismo arquitecténico” también habia
dejado influencia en la edificacion de Nanjing durante la época de la Republica
China. Entre las obras de esta tendencia, se encuentra la Residencia de la “Delegacion
de Asesoramiento Militar Estadounidense”, que se considera como «una obra de

importancia en el desarrollo de la arquitectura moderno en China»?*!.

21 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 24 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 414.
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La Residencia de la “Delegacion Estadounidense de Asesoramiento Militar” se
compone de dos “edificios gemelos”, con nombres respectivos del “Edificio A” y el
“Edificio B”. El disefo de la obra se hizo en 1936, sin embargo, tard6 diez afios en
llevarse a cabo a causa de la “Segunda guerra Sino-japonesa”. Al final, en 1946, una
vez que acabd la construccion, se convirtid en la residencia para los miembros de la
“Delegacion Estadounidense de Asesoramiento Militar” y sus familiares. Durante la
Guerra Civil de China, este grupo habia desplegado una serie de actividades militares
con el fin de prestar apoyo al gobierno de la Republica China contra el Partido
Comunista. Dicha delegacion estadounidense se retird a los Estados Unidos en 1949

al terminar la guerra®.

La Residencia fue disefiada por Allied Architects, un estudio de arquitectura
dirigido por el equipo de técnicos superiores chinos: Zhao Shen (1898-1978), Chen
Zhi (1902-2002) y Tong Jun (1900-1983), todos antiguos alumnos de la Universidad
de Pensilvania. Durante un largo periodo de tiempo, veinte afios de colaboracion,

ellos «siempre mantenian la amistad y tenian un acuerdo tacito en el trabajo»>*.

La oficina de Allied Architects, a partir de su fundacion en 1933 en Shanghai, venia
participando en numerosos proyectos arquitectonicos en distintas ciudades de China,
como Shanghai, Kunming y Guiyang, entre otras. En cuanto a sus obras construidas
en Nanjing, aparte de la Residencia de la “Delegacion Estadounidense de
Asesoramiento Militar”, sobresalen el edificio del Ministerio de Relaciones Exteriores

(1935) y la propia casa del arquitecto colaborador Tong Jun (1947)>%,

2 GUO, Ting-yee. VT/CH[H L2 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 745.

2% LONG, Xiao y ZHOU, Qi. «[H B BUR#MZ & Py 28R U5 516 45 vk (Investigacion historico y proyecto de
restauracion del edificio del Ministerio de Relaciones Exteriores la Reptiblica de China)». En: ZHANG, Fuhe.
1 [F Y C T 55 (R (Investigacion y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 5.
Beijing: Universidad de Tsinghua, 2006, pp. 564 -565.

24 Ibidem, p. 564.
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Figura 2-33 “Edificio A” de la Residencia de la “Delegacion Estadounidense de

Asesoramiento”

Figura 2-34 “Edificio B” de la Residencia de la “Delegacion Estadounidense

de Asesoramiento”

Los dos edificios de esta obra estan construidos iguales, de forma geométrica y

rectangular. Cada uno ocupa una superficie de 105 m. x 18,39 m., y cuenta con cuatro

295

plantas Siguiendo los principios del racionalismo, el edificio se dibuja

extremadamente simple, desprovisto de ornamentacion tradicional.

25 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 414.
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Los pafios exteriores fueron realizados con el protagonismo del material de vidrio,
es decir, las ventanas horizontales. También se destaca la cubierta plana. El uso del
hormigén y armazén como materiales de construccion facilita la planta libre y la
fachada libre. Derivado de ello, descubrimos la influencia de la nueva sede de La
Bauhaus en Dessau (1925-1926), que fue proyectada por Gropius Meyer, siguiendo
rigurosos principios de funcionalidad que la convertirian en una especie de manifiesto

del Movimiento Moderno, y sobresaliendo por las fachadas de luminosas cristaleras.

En cuanto al interior de la Residencia, la planta baja contiene el salon, las oficinas,
el comedor y el bar, mientras otras tres sirven de residencia, cada uno de ellos tiene su
propio dormitorio, sala de estar, cocina y servicio. Todo eso corresponde a lo que

subrayaba Le Corbusier, el maestro del racionalismo:

«En el exterior se reafirma una voluntad arquitectonica; mientras que en el

interior se satisfacen todas las necesidades funcionales»®®.

A través de la investigacion sobre los ejemplos que hemos mencionado en este
apartado, podemos descubrir la gran influencia de la arquitectura occidental en
Nanjing durante la época de la Republica de China. Efectivamente, con la
construccion de estos edificios de estilo occidental, el aspecto de la ciudad habia
operado tremendos cambios: Nanjing se estaba convirtiendo en una urbe moderna,

emparentando, arquitectonicamente, el Este con el Oeste.

2.3. La nueva arquitectura hibrida en Nanjing: el estilo chino y el occidental

Como hemos mencionado antes, en el ano 1927, el Kuomintang (Partido

Nacionalista Chino, KMT) establecio en Nanjing la capital de la Republica de China.

2% COLQUHOUN, Alan. La arquitectura moderna: una historia desapasionada. Traduccion de Jorge Sainz.
Barcelona: Gustavo Gili, 2005, p. 146.

219



Desde entonces, hasta que estallo la “Segunda guerra Sino-japonesa” en 1937, gracias
a la situacion politica relativamente estable, la arquitectura en la ciudad de Nanjing

habia experimentado un gran desarrollo. Como sefiala Lu Haiming:

«A partir de ser declarada la capital de la Republica, la construccion urbana de

Nanjing llegé a su apogeo»?®’

Durante aquellos afios, el estilo arquitectonico que dominaba en la ciudad de
Nanjing consistia en una arquitectura nueva, de caracter hibrido, que mezclaba el
estilo chino y el occidental. Este estilo nuevo se habia adoptado por gran cantidad de
edificios, especialmente en las obras de gran importancia y de funciones
administrativas y publicas. Por ejemplo, en los edificios del: “Ministerio de
Relaciones Exteriores” (1935), “Hospital Nacional” (1933), “Ministerio de

Comunicaciones” (1934), “Museo Central Nacional” (1948), etc.

En nuestra opinion, dos causas justifican la prosperidad de esta arquitectura de

mezcolanza:

Por una parte, tiene mucho que ver con las ordenanzas del Gobierno de la
Republica. En 1927, el gobierno de Kuomintang publicoé un plan general sobre el
urbanismo de la ciudad de Nanjing, que se titulaba “Plan de la capital”. En ¢él, se

indicaba:

«Es conveniente adoptar elementos estilisticos tradicionales en la edificacion
de la arquitectura moderna, sobre todo, cuando se trata de obras

administrativas y publicas»?®

27 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/H # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 2.

2% CHEN, Yang. « "' 11 K 2% 4 [ul 4% 28 @t 30 KA I 4T (Andlisis del estilo arquitectonico de la arquitectura
tradicional de la Universidad de Sun Yat-sen)». En: ZHANG, Fuhe. /7 /& U fC & 24 W 70 5 (R 77
(Investigacion y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 3. Beijing: Universidad de
Tsinghua, 1999, p. 288.
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Por otro lado, esta combinacion de estilos chinos y occidentales constituye el
objetivo que persiguen muchos arquitectos nativos durante las décadas de los veinte y
treinta del siglo pasado. Asi, deja constancia de ello Liang Sicheng (1901-1972),

arquitecto, historiador de la arquitectura y urbanista chino:

«Estamos en busqueda de una arquitectura que pueda dar expresion tanto a la

influencia occidental como al espiritu chino tradicional»*”

En consecuencia, por el deseo comun del gobierno y los arquitectos, la arquitectura
hibrida (estilo chino y occidental), sus trazados, se desarrollaron con generosidad en
las urbes chinas durante aquellos afios, especialmente en Nanjing, «la ciudad que
posee la arquitectura de combinacion mas representativa de la década de los treinta

del siglo XX»3%,

En este capitulo, vamos a analizar unas obras importantes —que exponemos en los

siguientes epigrafes—, como ejemplos significativos.
2.3.1. El “Mausoleo de Sun Yat-sen”

El “Mausoleo de Sun Yat-sen” se considera como una de las obras arquitectonicas
de mayor importancia en la época de la Republica China. Asi lo resalta Gabriele

Fahr-Becker, en su libro Arte Asiatico (2000):

«El edificio mas importante de esa época es, sin duda, el mausoleo del

29 ZHENG, Gong. & -5G&s): HFEFERBHCHE, 1875 - 1976 (Evolucién y movimientos: la modernizacion
del arte chino, 1875 - 1976). Nanning: Guangxi Fine Arts Publishing House, 2002, p. 188.

300 7HANG, Fuhe. &4 /L i 5 AC# 5 & (Hlustraciones de la arquitectura en Beijing en la Epoca moderna).
Beijing: Universidad de Tsinghua, 2008, p. 288.
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estadista Sun Yat-sen»>°!

Sun Yat-sen (1866-1925), fue el primer presidente de la Republica China y el
fundador del Kuomintang. Tuvo tanta importancia en la historia de la China moderna
que, en 1940, el Kuomintang le concedio el titulo postumo de “Padre de la Patria”,
nombre utilizado habitualmente en Taiwan en la actualidad. En la Republica Popular

China, se le conoce, asimismo, como el “Precursor de la Revolucion™ 32,

d.)dieﬁo de Lu dehi
b.) diseno de Fan Wenzhao
¢.) disenio de Yeung Sik-chung

’

Figura 2-35 Trazados del “Mausoleo de Sun Yat-sen’

El “Mausoleo de Sun Yat-sen” se construyd entre 1926 y 1929 en las “Montafias

301 FAHR-BECKER, Gabriele. Arte asidtico. Traduccion de Ambrosio Berasain Villanueva, Alejandra Carreton
Schreppel, Maria Dolors Gonzalvez Playa, Ramon Monton i Lara. K6Iln: Kénemann Verlagsgesellschaft mbH,
2000, p. 241.

32 GUO, Ting-yee. Zr/CH E L4 (Una breve historia de la China moderna)..., pp. 296-297.
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Parpuras” de Nanjing, lugar elegido por el deseo expreso del mismo personaje’®,
segun el proyecto del joven arquitecto chino Lu Yanzhi, quien gand el primer puesto
entre mas de cuarenta profesionales tanto chinos como extranjeros que participaron en
el concurso del disefio del mausoleo (mientras que Fan Wenzhao y Yeung Sik-chung
obtuvieron respectivamente el segundo y el tercer lugar), organizado por el “Comité

de los Funerales de Sun Yat-sen de Kuomintang’* (véase Fig. 2-35).

Lu Yanzhi (1894 -1929) naci6 en Tianjin y pasé su adolescencia en Paris, donde le
habia impresionado, por primera vez, la arquitectura occidental. En 1913, fue a los
Estados Unidos e ingres6 en la Universidad de Cornell. Después de licenciarse en

arquitectura en 1918, trabajo en la oficina de Henry K. Murphy3%

como su alumno y
asistente hasta 19223%, Durante estos afios, Murphy habia dejado influencia sobre Lu

con su arquitectura del estilo tradicional chino. Segun Jeffrey W. Cody:

«t also by implication embraced Henry Murphy as Lu’s employer and one of

his architectural mentors»3°7.

Figura 2-36 Fotografia de Lu Yanzhi

303 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 427.

4 Jhidem, p. 431.

305 Véase el Apartado 2. 1.1. de este trabajo.

306 LAI Delin. « i 332 5 £ H (Una lectura de Lu Yanzhi)». £ /7% (Dushu Zazhi) (Beijing), 8 (2004), pp.
77-78.

307 CODY, Jeffrey W. Building in China: Henry K. Murphy’s “Adaptive Architecture”, 1914-1935..., p. 211.
Traduccion en espaiiol: «También se reconocia que Henry Murphy se consideraba como el empleador de Lu y
uno de sus mentores de la arquitecturay.
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Cuando plante¢ el proyecto del “Mausoleo de Sun Yat-sen”, Lu Yanzhi era un joven
sin fama, que ni siquiera habia creado antes ninguna obra de importancia. A pesar de
eso, su diseno del “Mausoleo de Sun Yat-sen” llegd a ser aceptado y elogiado

unanimemente por el tribunal del concurso’®®, por las siguientes razones:

Ante todo, el diseno de Lu «representa perfectamente el espiritu de la arquitectura
clasica de China. Y al mismo tiempo, maneja con maestria la tecnologia moderna de

la arquitectura occidental»®,

Ademas, el disefio de Lu «facilita la visita del publico y la celebracion de las
actividades conmemorativas, asi podrd contribuir a la propagacion de los

pensamientos y la difusion de las hazafias del gran politico»>!°.

En tercer lugar, en cuanto a los materiales de construccion, Lu habia elegido piedra,
hormigén armado, bronce, y otros materiales resistentes y duraderos, siendo

«favorable para la permanencia del mausoleo»’!!.

Una Ultima razoén es, segiin Ling Hongxun (1894-1981), ingeniero y miembro del
tribunal, que, en comparacion con los proyectos presentados por otros arquitectos, el

disefio de Lu «es bastante econdmico»>'2.

En resumen, como lo indicaba Wang Yiting (1867-1938), pintor y, asimismo,
miembro del tribunal, el disefio de Lu fue aceptado al final porque posee «una

grandeza de 4nimo que puede representar el espiritu intrépido del doctor Sun

308 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 433.

309 ZHENG, Gong. & -5G&s): HFEFERBHCHE, 1875 - 1976 (Evolucién y movimientos: la modernizacion
del arte chino, 1875 - 1976)...,p. 187.

310 YAN, Zengshou. « B Z H % I W i% o 1l % (Lu Yanzhi, el disefiador y supervisor del Mausoleo de Sun
Yat-sen)». £ #HZH (Yan-Huang Historical Review) (Beijing), 9 (2006), p. 59.

3 fdem.

312 Id
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Yat-sen»>13.
2.3.1.1. La disposicion del Mausoleo
El “Mausoleo de Sun Yat-sen” se sitia en las laderas de la “Colina de Maoshan” de

las “Montanas Purpuras” (Nanjing). Ocupa una superficie de aproximadamente

80.000 m?2314
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Figura 2-37 El complejo del “Mausoleo de Sun Yat-sen”

Por lo que se refiere a la disposicion del complejo del “Mausoleo de Sun Yat-sen”,

por un lado, se refleja la gran influencia del estilo tradicional de los mausoleos de la

313 ZHENG, Gong. & -5G&s): HEFERBHCHE, 1875 - 1976 (Evolucién y movimientos: la modernizacion
del arte chino, 1875 - 1976)...,p. 187.

314 Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste (Nanjing), Seccion de
“Arquitectura de la Reputiblica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
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familia imperial de la China antigua:

En primer lugar, se construy6 recostado a la montafia, orientado hacia el Sur. Este
aprovechamiento de la topografia y la orientacion al Sur se consideran como dos
caracteristicas tipicas de la construccion de los mausoleos de la China antigua’'®,
como la “Tumba Qianling”, de la dinastia Tang del siglo VIII*!® y las “Trece Tumbas

Ming” que se construyeron entre 1409 y 1609317

, entre otros.
Asimismo, en cuanto a los edificios que componen el complejo y la forma de
disponerlos, el “Mausoleo de Sun Yat-sen” también muestra algunas semejanzas con

el ordenamiento de las tumbas chinas tradicionales:

Para empezar, el “Mausoleo de Sun Yat-sen” tiene un arco conmemorativo en la
entrada del complejo. Detras de éste, se abre un camino largo que conduce hacia otro
arco, que es el principal de todo el mausoleo. Después, viene un quiosco donde se

coloca una lapida y, al final del conjunto, se ubica la camara con el atatd.

Por ello, podemos observar en €l una distribucion tipica de los mausoleos chinos
tradicionales, ya que habia sido aplicado, a su vez, para el “Mausoleo de Qianling”,

las “Trece Tumbas Ming” y otros mausoleos imperiales?'®,

Sin embargo, por otro lado, la disposicion del “Mausoleo de Sun Yat-sen” posee

diferencias esenciales a la de las tumbas de la China antigua:

En primer lugar, ofrece un “espacio abierto”. El complejo esta construido sobre un
riguroso eje norte-sur; y en el punto mas alto se eleva el salon conmemorativo y la

sala mortuoria, facilitando el recorrido en la visita del publico y destacandose el

35 LOU, Qingxi. 47 #5711 (Veinte conferencias sobre la arquitectura de la China antigua)..., p. 53.
316 Ibidem, p. 54.

37 fpid., p. 57.

318 fdem.
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sentido recordatorio de la obra.

Esta caracteristica abierta del “Mausoleo de Sun Yat-sen” se considera contraria a
la de las tumbas imperiales antiguas, que siempre intentaban representar un ambiente

319 Por ejemplo, cerca del

misterioso para impedir el acercamiento de la gente
“Mausoleo de Sun Yat-sen”, en otra colina de las “Montafias Parpuras”, se encuentra
la “Tumba Xiaoling”, mausoleo del primer emperador de la dinastia Ming
(1368-1661), que se construy6 en el siglo XIV. La disposicion de esta tumba posee
una forma muy complicada, parecida a la de la Osa Mayor. La cdmara del atatid esta

escondida y es muy compleja su localizacion®?.

En segundo lugar, la distribucion del “Mausoleo de Sun Yat-sen” se destaca por su

“forma de campana”, que encierra un profundo significado. Como dijo Sun Yat-sen en

su testamento:

«Me he dedicado a la revolucion del pais por unos cuarenta afos,
persiguiendo la libertad y la igualdad del pueblo chino. La experiencia
durante tanto tiempo me hace entender que, para llevar a cabo este objetivo,

hay que despertar la conciencia del pueblo para hacer esfuerzos juntos»>?!

En consecuencia, el complejo del mausoleo habia tomado forma campaniforme
descomunal, con lo que se quiere simbolizar la manera en que Sun Yat-sen desperto,

magnificando, la conciencia del pueblo chino®?.

3

® MEL Ke. #7178 f7 4@ 57 25 M (Arquitectura cldsica de China en cien afios), v. 5. Beijing: China Renmin
University Press, 2006, p. 39.

320 LOU, Qingxi. #7511 (Veinte conferencias sobre la arquitectura de la China antigua)...,p. 57.

321 LAI, Delin. « 152 H EZ H (Una lectura de Lu Yanzhi)»..., p. 81.

322 YAN, Zengshou. « B Z H % I i o 1l % (Lu Yanzhi, el disefiador y supervisor del Mausoleo de Sun

Yat-sen)»..., p. 59.
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Figura 2-38 Vista panordmica del “Mausoleo de Sun Yat-sen” en la década de 1930,

de forma de campana
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Por ultimo, a diferencia de los colores del rojo y el amarillo que habian sido
utilizados en las tumbas imperiales®?, el “Mausoleo de Sun Yat-sen” ha tomado el
blanco y el azul como colores principales, igual que el escudo nacional de la

Republica de China.

Seglin la Constitucion de la Republica, estos dos colores contienen los siguientes

significados:

«El azul representa el cielo azul, que simboliza la pureza, la paz y la libertad.
El blanco representa el sol blanco, que simboliza el desinterés y la

>324

igualdad»

Derivado de ello, podemos ver que la simbologia cromética, con la aplicacion de

estos dos colores, muestra al ptblico la ideologia politica de Sun Yat-sen.

2.3.1.2. El “Arco de la Fraternidad”

Al comenzar el recorrido por el “Mausoleo de Sun Yat-sen”, podemos ver primero
un arco conmemorativo conocido por el nombre de “Arco de la Fraternidad” (véase
Fig. 2-39). Este arco tiene 11 metros de altura y 17,3 metros de anchura’?. Fue
construido en piedra y esta cubierto por tejas vidriadas de color azul. De estructura
adintelada, en sus luces, destacan las ménsulas mixtilineas y las aletas que, a modo de
contrafuerte, parecen contrarrestar el peso de los tejados y pinaculos cilindricos

coronados con perfiles bulbosos.

323 MEL Ke. 778 fr #7254 (Arquitectura cldsica de China en cien afios)..., p. 39.
324 YANG, Minhua. #7728 [T [F 5574 FE it (Explicacion e interpretacion de la Constitucion de la Republica de
China). Taipei: WU-NAN Culture Enterprise, 2004, p. 53.

Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de
“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
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Figura 2-39 El “Arco de la Fraternidad” del “Mausoleo de Sun Yat-sen”

Seglin lo sefiala Lu Haiming:

«El ‘Arco de Fraternidad’ representa un estilo tipico de la arquitectura china

tradicional»32.

Efectivamente, en la China antigua, los arcos solian ser elevados delante de un
complejo de edificios de gran escala, como palacios, templos y mausoleos®’. Este
tipo de arco tiene dos funciones principales: por un lado, servia como referente de

328

todo el complejo y, por otro lado, desempenaba un papel conmemorativo’~°. Podemos

tomar el arco de las “Trece Tumbas Ming” como ejemplo:

«Frente a ella (la puerta principal) estd un arco de piedra elevado y colosal

326 fdem.

327 LOU, Qingxi. 77/ ) in #3541 (Diez conferencias sobre las construcciones pequefias de la arquitectura
china tradicional). Beijing: SDX Joint Publishing Campany, 2004, p. 15.

328 fdem.
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de cinco jian de ancho, que es la sefial de toda el area de tumbas»>%.

Figura 2-40 El arco de las “Trece Tumbas Ming”

El tamafio de los arcos chinos se calcula segin el nimero de jian que se trata del
espacio entre dos columnas®*’. En el caso del “Arco de Fraternidad” del “Mausoleo de
Sun Yat-sen”, como contiene cuatro pilares, decimos que es un arco de tres jian.

Generalmente, los arcos de mas jian siempre muestran un aspecto mas imponente?3!,

Por ultimo, vamos a fijar la mirada en el centro de la parte de arriba del arco, donde
podemos encontrar dos caracteres chinos cuyo significado es “la fraternidad” (“Tﬁl

). Precisamente de alli viene el nombre del arco.

3 LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 88.

30 LOU, Qingxi. 773 ) in @ 1# (Diez conferencias sobre las construcciones pequerias de la arquitectura
china tradicional)..., 2004, p. 9.

31 Ibidem, p. 22.
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Tradicionalmente, este tipo de inscripcion se usaba mucho en los arcos chinos, con
la cual se muestra la idea principal que se quiere destacar de la obra**?. En cuanto a
nuestro ejemplo, estos dos caracteres chinos de “la fraternidad” fueron copiados desde

los documentos escritos del mismo Sun Yat-sen.

Seglin You Zixiang, catedratico del Departamento de Comunicaciones Orales de la
Universidad de Shih Hsin (Taiwan), cuando pronunciaba conferencias en publico, Sun
Yat-sen siempre mencionaba la palabra “fraternidad”. Ademas de eso, a ¢l le gustaba
mucho practicar la caligrafia escribiendo estos dos caracteres y regalarlos a sus

amigos>*?,

En consideracion a todo eso, la inscripcion de “la fraternidad” en el arco ha
favorecido la difusion del espiritu revolucionario y la idea democratica del Doctor

Sun Yat-sen.

2.3.1.3. La “Avenida de los Cedros”

En las tumbas imperiales de la China antigua, detras del arco siempre existe una
“via sagrada”, que consiste en un paseo que conduce a las tumbas, cortejado por

esculturas de piedra alineadas de hombres y animales en ambos flancos*3.

Podemos tomar la “Tumba Qianling” como ejemplo. Como lo manifiesta Lou

Qingxi:

«Se abri6 un camino conducente a la tumba de dos km de largo y flanqueado

32 Jpid., p. 33.

33 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/EH # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 447.

34 10U, Qingxi. 47 &5 —1# (Veinte conferencias sobre la arquitectura de la China antigua)..., p. 54.
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en ambos lados, de mas de cien hombres y animales de piedra»*3*

Figura 2-41 La “via sagrada’ de la “Tumba Qianling”

Se entiende que el objetivo de la construccion de dichas vias sagradas consistia en
demostrar el poder y la fuerza de la familia imperial. A pesar de eso, se intentaba

hacer a la gente sentir temor y veneracion hacia los ocupantes de las tumbas3°,

A diferencia de eso, en el caso del “Mausoleo de Sun Yat-sen”, se sustituyo este
tipo de via por la “Avenida de los Cedros”, con la cual «se rompi6 lo misterioso y lo

deprimido de las tumbas chinas tradicionales»*’.

35 LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 81.
336 fdem.
37 MEL Ke. 787 #7254 (Arquitectura cldsica de China en cien afios)..., p. 41.
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Figura 2-42 La “Avenida de los Cedros” del “Mausoleo de Sun Yat-sen”

La “Avenida de los Cedros” mide 440 m. de longitud y 36 m. de anchura. Esta
pavimentada de cemento®*®. A ambos lados del paseo se plantaron simétricamente los
cedros, que fueron donados por el gobierno francés**® y se convirtieron,

posteriormente, en el arbol simbolico de la ciudad de Nanjing.

En la cultura china, el cedro, el pino, junto con el ciprés, simbolizan el caracter
firme y persistente, el espiritu elevado y la inmortalidad®**. Por eso, con la “Avenida
de los Cedros”, el arquitecto pretendia elogiar la personalidad de Sun Yat-sen y, al

mismo tiempo, hacia a los visitantes recordar al gran politico.

3% Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de

“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
39 MEL Ke. 7787437254 (Arquitectura cldsica de China en cien afios)..., p. 41.
30 JU, Yueshi y QU, Ming’an. #7/FH 5 i X /£ (La cultura de simbolizacién de China). Shanghai: Shanghai
People’s Publishing House, 2001, p. 524.
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2.3.1.4. El “Arco Principal”

Al final de la “Avenida de los Cedros” se ubica el “Arco Principal” del Mausoleo.
Delante, hay una plataforma de cemento que tiene cabida para mas de 10.000

personas**!, asi se facilita la celebracion de las actividades conmemorativas para Sun

Yat-sen.

2 P\ - =

et T S,

Figura 2-43 El “Arco Principal” del “Mausoleo de Sun Yat-sen” y la plataforma

El “Arco Principal” estd elevado sobre una escalera de granito de 20 escalones.
Tiene 16,5 m. de altura, 24 m. de ancho y 8,8 m. de fondo**’. Este arco representa un

aspecto del estilo chino tradicional. Por una parte, tiene un tejado de xieshan de forma

343

simple’*, cubierto por tejas vidriadas azules. Y por otra parte, cuenta con un elemento

31 Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de

“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
32 fdem.

33 Véase el Apartado 2.1.1.2. de este trabajo.
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arquitectonico de dougong®*, aunque esta hecho de forma abstracta** y de material

de granito en vez de madera (véase Fig. 2-44).

El “Arco Principal” posee tres puertas arqueadas. Por encima de la puerta central se

coloca un tablero con cuatro caracteres chinos, que significan “el mundo pertenece a

todos” (“~ ™ £ 1”7, véase Fig. 2-44).

dougong de forma

abstracta

Figura 2-44 Detalles del “Arco Principal” del “Mausoleo de Sun Yat-sen”

Igual que “la fraternidad”, estos cuatro caracteres también fueron copiados desde
los documentos escritos del mismo Sun Yat-sen**. Asi se proclama la quintaesencia

de la ideologia politica del Doctor Sun.

2.3.1.5. El “Quiosco de la Lapida”

344 Véase el Apartado 1.1.3.3. de nuestra tesis.

35 LONG, Xiao y ZHOU, Qi. « [ RBUM #M38&#6 I L 4R 518 45 W7k (Investigacion historico y proyecto de
restauracion del edificio del Ministerio de Relaciones Exteriores la Republica de China)»..., p. 566.

36 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/H # 34 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 447.
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Si seguimos subiendo desde el “Arco Principal”, vamos a llegar a otra plataforma

en la que se sitia el “Quiosco de la Lapida” del Mausoleo. Se trata de un quiosco de

347

forma cuadrada, de 17 metros de alto y 12,2 metros de ancho’*’, en cuyo centro se

yergue una lapida enorme. Este tipo de quiosco de lapida se ve mucho en las tumbas

99348

de la China antigua, por ejemplo, en las “Trece Tumbas de Ming

El “Quiosco de la Lapida” del Mausoleo es un edificio de estilo chino tradicional.
Igual que el “Arco Principal”, estd construido con granito. Por lo que se refiere al

349 con tejas vidriadas de

tejado, posee una cubierta de xieshan de forma escalonada
color azul. Ademas, cuenta con el elemento de granito fabricado a imitacion de

dougong®’. Ademas de la puerta de la fachada principal, con arco semicircular

347 Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de
“Arquitectura de la Reptiblica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.

38 LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 88.

39 Véase el Apartado 2.1.1.2. de nuestra tesis.

330 Véase el Apartado 1.1.3.3. de este trabajo.
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moldurado con meandros en su rosca, a ambos lados del quiosco hay respectivamente

una entrada lateral y otra posterior, respondiendo a la tipologia de arco cuadrifronte.

La lapida dentro del quiosco esta hecha por una pieza entera de granito y se divide
en tres calles, siendo mayor la central —donde se inscribe el texto— que las laterales.
Mide 9 metros de altura®>'. Las figuras decorativas de la lapida eran disefiadas
también por Lu Yanzhi**?: en la parte de arriba, las figuras son de forma de nubes, y

en la parte de abajo, tiene siluetas montafiosas. Con este disefio, «el arquitecto queria

demostrar su respecto profundo al estadista Sun»®33.

S %
Figrua 2-46 La lapida del “Mausoleo de Sun Yat-sen”

En las tumbas imperiales de la China antigua, sobre las lapidas se inscribian

31 Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de

“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
32 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 449.
353 fdem.
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generalmente alabanzas de la prole del ocupante en reconocimiento de sus méritos>,
A diferencia de eso, en la lapida del “Mausoleo de Sun Yat-sen” se escriben

simplemente estas palabras:

«El Kuomintang le entierra aqui su jefe el Doctor Sun Yat-sen. El primer dia

de julio del decimoctavo afo de la Republica de Chinay.

Segun el “Comité de los funerales de Sun Yat-sen de Kuomintang”, eso se debia a
que el Doctor Sun habia realizado hazafias tan sobresalientes que no se podian

explicar con palabras*,

2.3.1.6. El “Salon Conmemorativo”

Para llegar al “Salon Conmemorativo”, hay que subir desde el “Quiosco de la
Lapida” por una escalera gigantesca de 392 escalones®>, que se dividen en 10 tramos.
Asi se construyeron 9 plataformas entre ellos y una décima plataforma, en lo mas alto,

donde se ubica el salon.

El disefio de la escalera posee una caracteristica especial: cuando se mira hacia
arriba desde el “Quiosco de Lapida”, no se puede ver ninguna plataforma, sino unos
escalones continuos. Por lo contrario, al mirar hacia abajo desde el “Salén
Conmemorativo”, se ven solamente las plataformas y, al mismo tiempo, los escalones
se convierten en invisibles (véase Figs. 2-47, 2-48). En nuestra opinidn, gracias a este
disefio, cuando los visitantes suben por la escalera, pueden recordar los esfuerzos
realizados por el Doctor Sun Yat-sen para la libertad del pueblo chino y cuando miran

hacia abajo, la vista amplia les hace sentir el gran corazén del estadista.

3% LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 88.

355 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/EH # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 449.

3%  Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de
“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
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Figura 2-47 Vista hacia arriba de la escalera y el “Salon Conmemorativo”

Figura 2-48 Vista hacia abajo de la escalera y el “Quiosco de la Lapida”
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Figura 2-49 Diserio del “Salon Conmemorativo” (manuscrito de Lu Yanzhi)

El “Saléon Conmemorativo” muestra un aspecto de combinacion del estilo chino y
el occidental. Por un lado, sobre el disefio del exterior del edificio, de acuerdo con el
estudio de Lai Delin, doctor en el Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Chicago, fue influido mucho por el “Edificio de la Union
Panamericano™®’ (The Pan-American Union Building), disefiado por dos arquitectos

estadounidenses: Paul Philippe Cret (1876-1945) y Albert Kelsey (1870-1950). Fue

357 LAI Delin. «[5ii32 | Z H (Una lectura de Lu Yanzhi)»..., p.79.
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construido entre 1908 y 1910 en Washington D. C.>

Figura 2-50 “Edificio de la Union Panamericano”

Nuestra opinion, sobre el disefio del “Salon Conmemorativo del mausoleo”, es que
la influencia mas notable dejada por el “Edificio de la Unién Panamericano” consiste

en la existencia de dos cuerpos de forma cuadrada a ambos lados de la entrada.

En la obra estadounidense, estas dos habitaciones eran «reception rooms used
occasionally as coat rooms»**. Igualmente, las del “Salon Conmemorativo” del
Mausoleo también servian de salas de recepcion y guardarropas al celebrarse las

actividades de conmemoracion del Doctor Sun3¢0.

Por otra parte, el exterior de nuestro “Salon Conmemorativo” cuenta también con
elementos estilisticos chinos. Entre ellos lo mas destacado puede ser su tejado de
xieshan de forma escalonada*®!' de tejas vidriadas azules. Ademas, igual que el “Arco

Principal” y el “Quiosco de la Lapida”, tiene el elemento imitando a la forma del

3% HOAK, Edward Warren y CHURCH, Willis Humphrey. Masterpieces of American architecture: museums,
libraries, churches, and other public buildings. Chelmsford: Courier Dover Publications, 2002, p. 127.

399 fdem. Traduccion en espafiol: «salas de recepcion utilizadas a veces como guardarropasy.

360 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 74 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 451.

361 Véase el Apartado 1.1.1.2. de nuestra tesis.
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dougong®®?. De aqui podemos descubrir la semejanza entre dichos tres edificios, y asi

se deja sentir la armonia que deriva del disefio homogéneo de todo el complejo.

Figura 2-51 Detalles del “Salon Conmemorativo” del “Mausoleo de Sun Yat-sen”

Por encima de cada una de las tres puertas semicirculares del saléon se coloca un
tablero con dos caracteres. Con ello, se muestra los “Tres Principios del Pueblo de
Sun Yat-sen”, que consiste en el Nacionalismo, la Democracia y el Bienestar del

363

pueblo”®, sirviendo de recordatorio a los visitantes de la doctrina politica del Doctor

Sun.

Sobre el disefio del interior del “Salon Conmemorativo”, segiin dijo el propio Lu
Yanzhi, se habia tomado el “Monumento a Lincoln” (The Lincoln Memorial) como
obra de referencia*®*. Dicho monumento se construy6 en Washington D. C. entre 1914

y 1922 para honrar la memoria del presidente estadounidense Abraham Lincoln

362 Véase el Apartado 1.1.3.3. de este trabajo.
363 GUO, Ting-yee. Zr/CH[EH L2 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 403.
364 AT, Delin. « 15 H 2 H (Una lectura de Lu Yanzhi)»..., p. 78.
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(1809-1865) y fue disefiado por Henry Bacon (1866-1924)36,

Desde nuestro punto de vista, la influencia del “Monumento a Lincoln” sobre los
disefios interiores del “Saléon Conmemorativo” del Mausoleo consiste principalmente

en dos aspectos:

En primer lugar, en el centro del salon esta elevada una estatua sedente del Doctor
Sun, que, vestido con la larga indumentaria tradicional, erguido, mira al frente con
una seria dignidad y apoya sus manos en un rollo desplegado. Este disefio nos

recuerda la obra y la persona de Sun. La figura estd hecha de marmol, de 4,6 metros

366

de alto y 2,2 metros de ancho

et _| S—

Figura 2-52 La figura sedente de Sun Yat-sen

365 NELSON, Kristin L. The Lincoln Memorial. Minneapolis: Lerner Publications, 2004, p. 11.
366 Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de
“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
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Un disefio parecido se puede encontrar en el “Monumento de Lincoln™:

«The most important object is the statue of Lincoln, which is placed in the
center of the memorial, and, b its imposing position in the place of honor, the
gentleness, power, and intelligence of the man, expressed as far as possible by

the sculptor’s art, predominate»>®”.

Figura 2-53 La estatua sedente en el “Monumento de Lincoln™

En segundo lugar, en la pared del “Saléon Conmemorativo” del “Mausoleo de Sun
Yat-sen”, se grabaron escritos con el legado politico del Doctor Sun. Igualmente,
también se nota la influencia del “Monumento a Lincoln”, cuya pared esta inscrita por

el Discurso de Gettysburg y el segundo discurso inaugural de Abraham Lincoln®¢8,

367 HOAK, Edward Warren y CHURCH, Willis Humphrey. Masterpieces of American architecture: Museums,
Libraries, Churches, and Other Public Buildings..., p. 7. Traduccion en espaiol: «El objeto mas importante es
la estatua de Lincoln, que se coloca en el centro del monumento y, por medio de la postura imponente, expresa
el honor, la cortesia, el poder y la inteligencia del hombre, principalmente gracias la arte de esculturay.

368 NELSON, Kristin L. The Lincoln Memorial..., p. 15.
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Por otro lado, ademas de tomar el “Monumento a Lincoln” como referencia, Lu

Yanzhi habia afiadido al “Salon Conmemorativo” unas caracteristicas distintivas:

Ante todo, en el pedestal de la estatua sedente de Sun, se habian grabado 6 pedazos
de relieves sobre las actividades revolucionarias realizadas por el Doctor Sun en su

vida3®°,

UAUAUARY

Figura 2-54 Relieves en el pedestal de la estatua sedente de Sun Yat-sen

Asimismo, merece la pena mencionar el techo del salon, que estd decorado con
ceramica®’® de tres colores, blanco, azul y rojo, tomando la forma de la bandera
nacional de la Republica de China®”!. Con esto se destaca la importante condicion

politica y social del Doctor Sun en toda la Republica.

39 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 34 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en

Nanjing)..., p. 452.

370 Ibidem, p. 451.
3 YAN, Zengshou. « B Z H % il Wi o (i % (Lu Yanzhi, el disefiador y supervisor del Mausoleo de Sun

Yat-sen)»..., p. 58.
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Figura 2-55 El techo del “Salon Conmemorativo” del “Mausoleo de Sun Yat-sen’

2.3.1.7. La “Sala Mortuoria”

La “Sala Mortuoria” es el lugar donde se coloca el sarcofago del Doctor Sun. Esta
localizada detras del “Salon Conmemorativo”, conectada con €ste por un paseo (véase

Fig. 2-56).

Tradicionalmente, en las tumbas imperiales de la China antigua, el lugar donde se
enterraron los cadaveres solian ser unas camaras sepulcrales cavadas en profundidad,

que se conocian como “palacios subterraneos’’?. Como lo especifica Lou Qingxi:
«Sus cémaras sepulcrales, aunque no son grandes, la decoracion del interior
es bien fina. En la mayoria de ellas, las paredes contienen dibujos que

reproducen el ambiente de vida de los ocupantes en su vida»*”>.

De eso podemos entender que el fin de construir los “palacios subterrdneos”

372 LOU, Qingxi. La arquitectura tradicional de China..., p. 81.
373 Ibidem, p. 83.
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consistia en crear un “mundo de mas alla” para que disfrutaran los muertos. Sin
embargo, en el caso del “Mausoleo de Sun Yat-sen”, esta tradicion habia sido
abandonada. Asi, en lugar de las cdmaras sepulcrales, Lu Yanzhi diseiid una sala
mortuoria del estilo occidental, facilitando a los visitantes rendir homenaje a los restos

mortales del Doctor Sun.

Figura 2-56 El exterior de la “Sala Mortuoria™ y el “Salon Conmemorativo” del

“Mausoleo de Sun Yat-sen” en la déecada de 1930

Por el exterior, la “Sala Mortuoria” representa una forma de hemisferio. Teniendo
en cuenta la seguridad de los restos mortales de Sun, esta sala se construy6 de tres
capas: la superficie, de granito; una capa media, de hormigon armado y otra de granito,

en el interior374.

Al entrar en la sala, podemos ver su clpula decorada con ceramica vidriada. En
cuanto al dibujo, igual que lo del techo del “Salon Conmemorativo”, se trata de la

bandera nacional de la Republica de China.

374 Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de
“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Mausoleo de Sun Yat-sen”.
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Figura 2-57 La cupula de la “Sala Mortuoria” del “Mausoleo de Sun Yat-sen”

En el centro de la sala estd una estatua yacente de marmol blanco del Doctor Sun,
que se encuentra dentro de un circulo de marmol excavado de 4 metros de diametro y
1,6 metros de profundidad®”. Los restos mortales del politico fueron enterrados

debajo de la figura, en un lugar 5 metros mas profundo?’s.

Figura 2-58 La figura yacente de Sun Yat-sen

375 fdem.
376 MEL Ke. 778 fr #7254 (Arquitectura cldsica de China en cien afios)..., p. 45.
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Como lo indicaba el mismo Lu Yanzhi, el disefio de este circulo habia tomado
como referencia la “Tumba de Napoledn Bonaparte™’’, que se localiza en la iglesia

del “Palacio Nacional de los Invalidos” de Paris.

Figura 2-59 “Tumba de Napoleon Bonaparte”

Igual que en la “Tumba de Napoledén Bonaparte”, dentro de la “Sala Mortuoria” del
“Mausoleo de Sun Yat-sen”, los visitantes pueden dar un rodeo mirando hacia el

centro del circulo, pudiendo rendir homenaje al gran politico.

Para terminar el tema del “Mausoleo de Sun Yat-sen”, vamos a leer la evaluacion

sobre esta obra en Chinese Classic Architecture of One Century:

«El ‘Mausoleo de Sun Yat-sen’ es el primer complejo de arquitectura moderna
de gran escala del cual se hizo cargo un arquitecto chino. Su construccion se

considera como una investigacion con éxito sobre las relaciones entre la

377 LAI Delin. «[5ii: i Z B (Una lectura de Lu Yanzhi)»..., p. 78.
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cultura china y la occidental»?”.

En conclusion, una obra ejemplar sobre la combinacién del estilo chino y el
occidental es el “Mausoleo de Sun Yat-sen”, el cual ha desempefiado un papel muy

importante en la historia del desarrollo de la arquitectura moderna de China.

2.3.2. La “Plataforma de Musica”

La “Plataforma de Musica” fue disefiada por Yang Tingbao, cooperador del estudio
de la arquitectura Kwan, Chu & Yang Architects’™. Como anexo del “Mausoleo de
Sun Yat-sen”, se construyd a unos 200 metros del “Arco de Fraternidad” del
Mausoleo (véase Fig. 2-60), entre 1932 y 1933. Su funcién principal consistia en
celebrar representaciones musicales y reuniones publicas en memoria del Doctor Sun

Yat-sen3?,
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Figura 2-60: Diagrama del “Mausoleo de Sun Yat-sen” y la “Plataforma de Musica”

378 MEL Ke. 778 fr #3254 (Arquitectura cldsica de China en cien afios)..., p. 45.

37 Véase el Apartado 2.2.1.2. y el 2.2.2.1. de esta tesis.

30 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 460.
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Figura 2-61 Panorama de la “Plataforma de Musica”

La “Plataforma de Musica” esta construida al aire libre. Por lo que se refiere a la
disposicion de esta obra, se trata de un trazado adaptado a la pendiente de una colina,
sobrepasando el semicirculo y en torno a una orquesta. Este disefio nos hace recordar
facilmente los teatros clasicos griegos, por ejemplo, el “Teatro de Epidauro”,
construido alrededor del ano 300 a. C. y actualmente conservado en buen estado, si

bien la pendiente del auditorio es mas acusada’®!.

381 CARRION ISBERT, Antoni. Diseiio aciistico de espacios arquitectonicos. Barcelona: UPC, 1998, p. 170.
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Figura 2-62 “Teatro de Epidauro™

Como sabemos, generalmente, un teatro clasico griego constaba de tres partes
esenciales: la skene (escena), «una estructura trasera que albergaba los elementos
sustentantes»; la orchestra (orquesta), «un area circular para el coro, el baile y la
accion dramatica»; y finalmente, el auditorium (auditorio), «hileras de asientos
tallados en la ladera para los espectadores»*®?. Esta configuracion ha tenido mucha

influencia sobre el diseflo, en una escala menor, de nuestra “Plataforma de Musica”.

Figura 2-63 Seccion de la “Plataforma de Musica”

382 COLQUHOUN, Alan. La arquitectura moderna: una historia desapasionada. Traduccion de Jorge Sainz.
Barcelona: Gustavo Gili, 2005, pp. 124-125.
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hileras de escaleras
pasillos concéntricos

Figura 2-64 Planta de la “Plataforma de Musica”

Como muestra la figura de arriba, igual que el “Teatro de Epidauro”, nuestra
“Plataforma de Musica” tiene una orquesta en el centro del semicirculo, elevada sobre
un lugar aplanado. Se trata de una estructura de hormigén armado, de 22 m. de

383

longitud y 13,33 m. de anchura’®’. Delante de la orquesta, se abrid un estanque en

forma de media luna para las aguas pluviales aportadas por evacuacion.

También podemos ver una zona en abanico, que ocupa la ladera de la colina. Eso
constituye el auditorio, que tiene capacidad para mas de 3.000 espectadores®®*. El
auditorio de la “Plataforma de Musica” estd dividido en 12 sectores de césped: en

vertical, por 5 hileras de escaleras; y en horizontal, por 3 pasillos concéntricos.

33 Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de
“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Plataforma de Musica”.

34 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C/EH # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 462.
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Fig. 2-65 El auditorio de la “Plataforma de Musica”

Igual que en el caso de los teatros clasicos griegos, en la “Plataforma de Musica”,
este disefio semicircular de auditorio es beneficioso para conseguir buenos efectos
visuales desde todos los puntos y, a su vez, para conseguir una acustica extraordinaria,
ya que el talud de los espectadores es favorable para «la obtencién de mayores

angulos de incidencia de los sonidos directo a y reflejado f»>%.

Por otra parte, en el disefio de la “Plataforma de Miusica”, el arquitecto Yang

también habia afiadido unos elementos tipicos de la arquitectura china tradicional:

Lo mas destacado consiste en el “muro biombo”, que esta elevado detrds de la

orquesta.

385 CARRION ISBERT, Antoni. Disefio aciistico de espacios arquitectonicos..., p. 171.
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Figura 2-66 El “muro biombo” de la “Plataforma de Musica”

Los muros biombo se pueden encontrar en gran cantidad de complejos de la
arquitectura antigua china**®. Tradicionalmente, segin los materiales de construccion,
dichos muros se clasificaban en cuatro tipos: muros de ladrillo, de madera, de piedra y
de ceramica’®’. Por ejemplo, en la fotografia inferior se muestra un muro biombo de

2388

ceramica, localizado en el “Palacio de Verano en Beijing.

36 LOU, Qingxi. 773 )i @34 1# (Diez conferencias sobre las construcciones pequerias de la arquitectura
china tradicional)..., p. 116.

387 Ibidem, p. 127.

388 Véase el Apartado 2.1.1.5. de nuestra tesis.
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Figura 2-67 “Muro biombo ™ en el “Palacio de Verano’

Generalmente, este muro biombo tenia dos funciones importantes: cubrir las
estructuras posteriores y embellecer el complejo’®. En el caso de la “Plataforma de

Musica”, desempeia un papel semejante:

Por un lado, detrds del muro biombo se construyeron servicios, almacenes,

390

vestuario y sala de descanso’”, asi todos estos podian estar ocultos gracias a la

existencia del muro.

Por otro lado, nuestro “muro biombo”, de material de cemento, 16,67 m. de

391

anchura y 11,33 m. de altura’”’, aunque no estd muy decorado como los de la China

39 LOU, Qingxi. 773 ) in @31 (Diez conferencias sobre las construcciones pequefias de la arquitectura
china tradicional)..., pp. 117, 122.

30 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 [C /& # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 462.

¥ Consulta en Instituto de Investigaciones de Arquitectura de la Universidad del Sudeste, Seccion de
“Arquitectura de la Republica de China: arquitectura conmemorativa”, Carpeta de “Plataforma de Musica”.
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antigua®®?, ha conseguido aumentar la belleza de la plataforma con su modelo elegante,
en conformidad con el ambiente solemne en el que se celebran las actividades

conmemorativas para el Doctor Sun Yat-sen.

Junto a estas dos funciones fundamentales, el “muro biombo” de la ‘“Plataforma de

393 Es decir, el sonido

Musica” también sirve para conseguir una buena acustica
directo que viene desde la orquesta se puede ver reforzado por la reflexion producida

por el muro posterior>4,

En nuestra opinién, de aqui podemos entender por qué el “muro biombo” de
nuestra plataforma no fue disefiado en forma rectangular, como los de la China

395

antigua’”>, sino de planta curva. En comparacion con aquélla, ésta puede conseguir un

mejor efecto sobre la reflexion de los sonidos*.

Ademas, merece la pena hablar de la base del muro biombo de la plataforma, que
se trata de un xumizuo, «a decorated pedestal base for the building»**’. Es decir, una
estructura que se usaba ampliamente en la China antigua como pedestal de distintos

tipos de construcciones, como arcos, columnas, muros, etc.3”

32 SHAN, Deqi. Viviendas populares de China. Traduccion de Wang Hongxu. Beijng: China Intercontinental
Press, 2004, p. 94.

33 LU, Haiming y YANG, Xinhua. & 5 fC/EH # 4 (Las obras arquitecténicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 461.

394 CARRION ISBERT, Antoni. Disefio aciistico de espacios arquitectonicos..., p. 170.

395 LOU, Qingxi. 773 ) in #3541 (Diez conferencias sobre las construcciones pequefias de la arquitectura

china tradicional)..., p. 116.

3 MA, Dayou. #1519 FIF1#& K (Ciencia y tecnologia en hablar). Beijing: Universidad de Tsinghua, 2004, p.
42.

37 ROWE, Peter G. y KUAN, Seng. Architectural Encounters with Essence and Form in Modern China.
Cambridge: MIT Press, 2004, p. 81. Traduccioén en espafiol: «Una base decorativa que sirve del pedestal del
edificio».

38 LOU, Qingxi. 773 ) in @31 (Diez conferencias sobre las construcciones pequefias de la arquitectura

china tradicional)..., p. 76.
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fang de arriba

xiao de arriba

shuyao

Xxiao de abajo

fang de abajo

guijiao

Figura 2-68 El xumizuo del “muro biombo” de la “Plataforma de Musica”

Generalmente, el xumizuo (“Zi 5 J%") se compone de seis partes, como lo que se
muestra en la fotografia, desde arriba hacia abajo, ellos son: el fang de arriba, el xiao

de arriba, €l shuyao, €l xiao de abajo, €l fang de abajo, y por ultimo, el guijiao®”.

Ademas, en cuanto a la decoracion de xumizuo, existe una regla que debe cumplirse

siempre: los dos xiao deben estar tallados con pétalos de loto*®,

De acuerdo con lo que postulamos, tenemos una fotografia sobre un xumizuo del
“Palacio de Verano” en Beijing (véase Fig. 2-69), de forma muy parecida al nuestro.
Después de hacer una comparacion entre los dos, podemos decir que el xumizuo de la

“Plataforma de Musica” ha seguido el modelo tipico del estilo chino tradicional.

39 Ibidem, p. 81.
400 fpid., p. 80.
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Figura 2-69 El xumizuo del “Palacio de Verano”

Aparte del “muro biombo” y el xumizuo, otro elemento de la arquitectura china
tradicional que se puede encontrar en nuestra plataforma consiste en las galerias*®!,
que se construyeron tanto alrededor del auditorio como a ambos lados de la orquesta,

dentro de las cuales se sitaan los espectadores*®?,

En resumen, la “Plataforma de Musica” ha adoptado el modelo de los teatros
clasicos griegos en la disposicion del conjunto, incluyéndose, a su vez, elementos
tradicionales chinos para ofrecer una belleza oriental, con lo que se ha convertido en

un ejemplo excelente de la combinacion de la arquitectura china y la occidental.

2.3.3. Otras obras representativas de la arquitectura hibrida

401 Véase el Apartado 2.1.1.5. de este trabajo.
402 LU, Haiming y YANG, Xinhua. &7 % /¢ FH # % (Las obras arquitectonicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 462.
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Como hemos mencionado, durante la época de la Republica, en la ciudad de
Nanjing surgieron gran cantidad de edificios del nuevo estilo que combinaban la
arquitectura china y occidental. Ademas del “Mausoleo de Sun Yat-sen” y la
“Plataforma de Musica” que hemos mencionado, cuenta, entre otras, con obras como:
el edificio del “Ministerio de Relaciones Exteriores”, “Salon de Actos Nacional”,
“Galeria Nacional de Bellas Artes” y el complejo del “Observatorio de la Montafia

Puarpura”.

El edificio del “Ministerio de Relaciones Exteriores” fue disefiado por el estudio
Allied Architects*®. Se construyd entre 1934 y 1935, y tiene una superficie de

construccion de 5.050 m2.4%4

dougong

de forma
abstracta

Figura 2-70 Edificio del “Ministerio de Relaciones Exteriores” en 1935

Segun el estudio realizado por Long Xiao y Zhou Qi, el edificio del “Ministerio de

Relaciones Exteriores” se puede considerar como «un ejemplo representativo de la

403 Véase el Apartado 2.2.2.2. de nuestra tesis.
404 LU, Haiming y YANG, Xinhua. A7 % /¢ FH # % (Las obras arquitectonicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 53.
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combinacion de disposicion occidental y ornamentacion china tradicional»*®.

Por un lado, esta obra, de estructura de hormigon armado*®, tiene una fachada de
estilo occidental. Se divide en tres cuerpos: los dos laterales cuentan con tres plantas;
y el central, retranqueado, cuatro. También tiene un poértico de entrada. La cubierta

del edificio es adintelada.

Por otro lado, sobre la ornamentacion de esta obra, se destaca el estilo chino
tradicional tanto en los detalles de la fachada (por ejemplo, el dougong de forma

abstracta) como en el disefio de interiores del edificio®"’.

Figura 2-71 Diserio de interiores del edificio del “Ministerio de Relaciones

Exteriores”

En el afio 2001, el edificio del “Ministerio de Relaciones Exteriores” fue declarado

Patrimonio Nacional de China*%8,

45 LONG, Xiao y ZHOU, Qi. «H [ BUM HMZ # g S 4RV 515 4% B 1t (Investigacion historico y proyecto de
restauracion del edificio del Ministerio de Relaciones Exteriores la Republica de China)»..., p. 567.

406 LU, Haiming y YANG, Xinhua. A7 % /¢ #H # %7 (Las obras arquitectonicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 53.

7 LONG, Xiao y ZHOU, Qi. «[E [ BUM HMZH Py L8RI5 51845 vt (Investigacion historico y proyecto de
restauracion del edificio del Ministerio de Relaciones Exteriores la Republica de China)y..., pp. 566-567.

48 LU, Haiming y YANG, Xinhua. A7 % /¢ #H # % (Las obras arquitectonicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 53.
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El “Salén de Actos Nacional” y la “Galeria Nacional de Bellas Artes”, ambos
disefiados por el Dr. Arquitecto Xi Fuquan (1903-1983), formado en Alemania, se

construyeron de forma paralela en el afio 19354,

El “Salon de Actos Nacional” tiene una superficie de construccion de 5.100 m?. Se

trata de un edificio de estructura de hormigén armado. Se divide en tres partes: el

vestibulo, el teatro y la plataforma*!°.

Figura 2-72  “Salon de Actos Nacional”

En cuanto al aspecto de la obra, ofrece una fachada de estilo occidental moderno,
dentro de la corriente internacional, donde el cuerpo central antecede a los laterales,
conformando una composicion tripartita, donde domina el contraste de materiales,
gracias a la disposicion acristalada de sus luces cuarteadas por listeles que, a su vez, le
da una calidad cromatica rojiza acorde con la tradicion y con la gran cartela sobre la

marquesina. Las calles laterales, en la parte superior, se retranquean dando una vision

409 Ibidem, p. 304.
410 fpid., p. 305.
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escalonada con respecto a la linea de cornisa del modulo principal. Al mismo tiempo,

cuenta con unas decoraciones de detalle del estilo chino tradicional.

S L ‘ i

Figura 2-73 Detalles de la fachada principal del “Salon de Actos Nacional”

Por otra parte, en el interior del edificio, posee todos tipos de instalaciones
modernas, como la de refrigeracion, calefaccion, ventilacion, extincidon de incendios,
etc. Segun lo senala Lu Haiming, esta obra se considera como «el salon de actos mas

grande y con instalaciones mas avanzadas de China en la época de la Reptblican*!!.

La “Galeria Nacional de Bellas Artes” se ubica muy cerca del “Saléon de Actos
Nacional”. Como hemos mencionado antes, estos dos edificios comparten el mismo
arquitecto y empezaron su construccion al mismo tiempo. En nuestra opinion,
precisamente por esta causa, esta galeria presenta unas caracteristicas comunes con el
“Salon de Actos Nacional”: en el exterior, un disefio de estilo occidental moderno con
ornamentaciones chinas tradicionales y, en el interior, instalaciones modernas y

avanzadas.

A fdem.
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Figura 2-74 Detalles de la fachada principal de la “Galeria Nacional de Bellas

Artes”

El “Observatorio de las Montafas Purpuras” es el primer observatorio astronomico
de la China moderna*'?. Fue disefiado por Yang Tingbao y Yu Qingsong (1897-1978),
pionero de la astronomia moderna de China, el primer director de este observatorio, y

licenciado en arquitectura*!®.

Figura 2-75 Panorama del complejo del “Observatorio de las Montanias Purpuras”

412 WANG, Shouguan y LIU, Zhenxing. 20 ﬁfﬂ%@?‘éﬁt‘)ﬁﬁ sz‘?‘é . f/bjffiff’ (El canon académico de
China del siglo XX: astronomia y ciencias del espacio). Fuzhou: Fujian Education Press, 2003, p. 4.
413 Ibidem, p. 247.
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El complejo del “Observatorio de las Montafias Purpuras” se construy6 en el tercer
pico mas alto de las “Montafias Parpuras” entre 1930 y 1934*4. Cuenta con cuatro

observatorios y dos edificios que servian de dormitorios*!3.

Siendo un centro cientifico, todos estos observatorios fueron construidos segun la
tipologia occidental moderna. Sin embargo, también se afiadieron elementos chinos
tradicionales para que el estilo arquitectonico del Observatorio fuera concordante con

el del “Mausoleo de Sun Yat-sen”*1°

, que se sitlia en la misma montafia. Por ejemplo,
se elevo un arco de estilo chino tradicional como la entrada del observatorio principal

(véase Fig. 2-76).

Figura 2-76 El arco de entrada del observatorio principal

44 fpid., p. 5.

415 LU, Haiming y YANG, Xinhua. A % /¢ FH # %7 (Las obras arquitectonicas de la Republica de China en
Nanjing)..., p. 120.

416 Thidem, p. 116.
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Por consiguiente, desde nuestro punto de vista, esta nueva arquitectura hibrida en
Nanjing se puede considerar como el fruto de los esfuerzos hechos tanto por los
politicos como los arquitectos, con el fin de construir una urbe moderna, pero al

mismo tiempo, acorde, en su modernidad, con la cultura tradicional conservada.

En resumen, durante la primera mitad del siglo pasado, en la ciudad de Nanjing,
capital de la Republica de China, surgié un amplio panorama de arquitectura de tres
estilos diferentes: el chino tradicional, el occidental, y la fusion de ambos. La
apariencia de estos tres estilos arquitectonicos en Nanjing reflejaba el choque entre las
culturas chinas y occidentales, que llegaria a terminar con la armonia al combinarse

ambas.
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CAPITULO 3. ARQUITECTURA EN BEIJING

Siendo la antigua capital de China durante un largo periodo de tiempo (1206-1911),
la ciudad de Beijing se consideraba como «el simbolo de la tradicion china»*!’.
Derivado de ello, al llegar la Epoca moderna, esta ciudad, que estaba en aquel
momento bajo el gobierno de la dinastia Qing, la Ultima dinastia imperial china
(1664-1911), sufrié un choque entre la tradicion china y la modernizacion occidental

mas fuerte que las demas ciudades chinas durante aquellos afios.

En cuanto al campo arquitectonico, desde nuestro punto de vista, el desarrollo de la
arquitectura en Beijing en la Epoca moderna tenia mucho que ver con el contexto

socio-politico de esta urbe en aquellos afos:

En primer lugar, a principios del siglo XX, el gobierno Qing propuso una serie de
reformas, intentando aprender del Occidente*'®, de modo que en el terreno edificatorio,
en un tiempo reducido, surgieron las primeras obras como imitaciones de la

arquitectura occidental.

En segundo lugar, las fuerzas occidentales en Beijing, con el fin de distender las
tensas relaciones con el pueblo de la ciudad*!®, se dedicaron a proyectar en estilo

chino tradicional.

Ademas, después de la ruina de la dinastia Qing en 1911, los arquitectos chinos
comenzaron a desplegar su talento en esta antigua capital, como en otras ciudades

chinas en aquella Epoca, creando obras arquitecténicas de estilo occidental, tanto

47 DENG, Qingtan, CHANG, Wei y LIU, Peng. A&/ ' [FH V1 1€ # 5 3 (Ilustraciones de la historia de la
arquitectura china moderna). Wuhan: Huazhong University of Science and Technology Press, 2012, p. 30.

418 GUO, Ting-yee. Zr/CH/[H L4 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 349.

49 [bidem, pp. 332-334.
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clasicas como modernas.

A continuacidén, vamos a adentrarnos en los distintos estilos de la arquitectura

moderna en Beijing.

3.1. Las primeras imitaciones de la arquitectura occidental

El surgimiento de las primeras imitaciones de la arquitectura occidental en Beijing
se considera como el resultado directo de la “Reforma en las Postrimerias de la

Dinastia Qing”, que se llevo a cabo entre 1901 y 1912.

Como hemos mencionado, el imperio Qing comenzd a experimentar una acelerada
decadencia a principios del siglo XIX**, de modo que en los primeros afios del siglo
pasado, ya estaba sufriendo tanto perturbaciones interiores como invasiones

exteriores.

En 1899, estalld el “Levantamiento de los Boxers”, rebelion del pueblo chino en
contra de las potencias occidentales. Al afno siguiente, dicho levantamiento fue

2421

aplastado por la llamada “Alianza de las Ocho Naciones y, consecuentemente, el

gobierno Qing se vio obligado a firmar con once paises occidentales el Tratado de

Xinchou*??, pagandoles una gran indemnizacion de cien millones de liang de plata*?>,

Bajo esta situacion, a partir de 1901, se inicio6 la “Reforma en las Postrimerias de la
Dinastia Qing”, decidiéndose aprender de Occidente. Mas tarde, en 1906, se declard

la monarquia constitucional. Por consiguiente, con la institucion de los nuevos

420 Véase el Contexto Historico-artistico de esta tesis.

41 La alianza de las Ocho Naciones fue el nombre dado a la union de tropas del Imperio britanico, del Imperio del
Japon, del Imperio ruso, de la Tercera Republica Francesa, del Imperio aleman, de los Estados Unidos, del
Imperio austrohtingaro y del Reino de Italia, destinadas a ser enviadas a China para derrotar al Levantamiento
de los Boxers en 1900.

42 GUO, Ting-yee. Zr/C#/H 44 (Una breve historia de la China moderna). .., pp. 316-338.

423 1 liang de plata= 37,7993 gramos de plata.
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organismos gubernamentales, tomandose como referencia el sistema politico
occidental, se vieron las necesidades de la edificacion de una serie de nuevos edificios

oficiales.

Dichos inmuebles fueron disefiados imitando los del Occidente, cumpliéndose asi
la orden dada directamente por el gobierno Qing. Segiin Lai Delin, dos cosas habian

justificado este fenomeno:

«Por un lado, el gobierno Qing queria expresar al pueblo chino su
determinacion para impulsar las reformas; y, por otro lado, intentaba demostrar

al Occidente su aceptacion de la civilizacion occidental»***

No obstante, al observar los edificios que surgieron en Beijing durante este periodo
determinado, podemos descubrir la diferencia obvia entre ellos y la auténtica

arquitectura de estilo occidental.

En nuestra opinidn, eso se debe principalmente a que la mayoria de los disefiadores
de dichas obras no eran arquitectos profesionales, sino funcionarios del gobierno Qing
o artifices*”>. Como no habian realizado los estudios sistematicos de la arquitectura,
no les quedaba otro remedio que hacer los proyectos a través de sus conocimientos

sensoriales sobre la arquitectura de estilo occidental.

En consideraciéon a todo ello, segin Deng Qingtan, profesor titular de la
Universidad de Arquitectura de Shandong, podemos llamar estos edificios “las

primeras imitaciones de la arquitectura occidental”*2,

24 LAL Delin. 77 FUr fC &4 3L W 77 (Estudios de la historia de la arquitectura china moderna). Beijing:
Universidad de Tsinghua, 2007, p. 86.

45 DENG, Qingtan, CHANG, Wei y LIU, Peng. A&/ ' [FH V1 1C# 5 3 (Ilustraciones de la historia de la
arquitectura china moderna)..., p. T4.

426 Ibidem, p. 70.
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Entre las obras destacadas de este estilo, podemos citar el edificio principal del
“Cuartel General del Ejército de Tierra” (1907), el “Ministerio de Marina” (1909),
“Casa de Huéspedes” del Ministerio de Relaciones Exteriores (1910), la sede del
“Estado Mayor General” (1911) y el inmueble de la “Corte Suprema de Justicia”

(1911)*7. Todos son instituciones oficiales del gobierno Qing.

A continuacidn, vamos a ver el edificio principal del “Cuartel General del Ejército

de Tierra” como ejemplo:

Figura 3-1 Imagen historica del edificio principal del “Cuartel General del Ejército

de Tierra”

El edificio principal del “Cuartel General del Ejército” de Tierra fue disefiado por
Shen Qi (1871-1928), famoso por encontrarse entre los primeros ingenieros de

ferrocarriles en la China moderna*?®

. En 1906, cuando Shen Qi trabajaba como oficial
de intendencia en el Ejército de Tierra, se encargd del disefio de dicho inmueble. La

construccion de la obra se puso en marcha ese mismo afio y consigui6 estar finalizada

27 fpid., p. 72.
428 AL Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. #/CZ7/7 & (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)..., p. 124.
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el afio siguiente*?.

D (2 DD @ LG e ¢

o O e e e e e DG T

Figura 3-2 Planta del piso bajo del edificio principal del “Cuartel General del

Ejército de Tierra™

El edificio principal del “Cuartel General del Ejército de Tierra” se ubica en la zona
oriente de Beijing, en el callejon de Tie Shizi. Se trata de una obra de estructura de

ladrillos y madera, que ocupa un area de 66,05 m. x 36,31 m.*3°

Este edificio se divide en tres cuerpos unidos por galerias. Cuenta con dos plantas
mas una subterrdnea, y un campanario en el cuerpo central. Tanto la planta baja como
el primer piso tienen arcos semicirculares y de carpanel en los cuatro lados. La nave
central sirve de nexo de unidn, mientras que los cuerpos laterales se colocan de forma
simétrica. De manera que el plano del edificio se parece al caracter chino “+” (wang),

con significado del “rey”, que gira 90°. Segtin Lai Delin:

429 7HANG, Fuhe. &/ i JL i fCE# T % (llustraciones de la arquitectura en Beijing en la Epoca moderna).
Beijing: Universidad de Tsinghua, 2008, p. 23.
80 LAIL Delin. /7T CE A L0 (Estudios de la historia de la arquitectura china moderna)..., p. 101.
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«Este tipo de planta se utilizaba ampliamente en los edificios oficiales en las
Postrimerias de la Dinastia Qing»

De eso se deduce que la planta de la forma de “+” (el rey) se podia considerar, en
cierto sentido, el simbolo del gobierno Qing
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fachada norte

Figura 3-3 Dibujo de las fachadas del edificio del “Cuartel General del Ejército de

Tierra”

Como hemos visto, este inmueble muestra un estilo mixto. En la fachada principal

9
que estd orientada hacia el Sur, podemos observar un campanario con almenas de

forma cuadrada (véase Fig. 3-4), que suelen ser usadas en los castillos occidentales. El

81 Ibidem, p. 101.
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campanario tiene una altura de 20,52 m.**

Figura 3-4 El campanario y la entrada central del edificio principal del “Cuartel

General del Ejército de Tierra”

En la entrada central de la fachada principal, se ve un cobertizo soportado por
varias “columnas de hierro fundido”. Sin embargo, hay que tener en cuenta que estas

columnas sélo son imitaciones de las hechas con madera*.

432 Consulta en el Instituto de disefios e investigaciones de arquitectura de la Universidad de Tsinghua (Beijing),
Seccion de “Arquitectura en Beijing: época moderna”, Carpeta de “Cuartel General del Ejército de Tierra”.
433 [dem.
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Como sabemos, el hierro fundido se habia utilizado ampliamente en la arquitectura
occidental durante el siglo XIX. En el caso de China, en consideracion a la falta de los
nuevos materiales de construccion en Beijing en aquella época, este suceso refleja,
desde nuestro punto de vista, la tendencia a perseguir exclusivamente la

modernizacion de los chinos, especialmente de los mandatarios del gobierno Qing.

o T

Figura 3-5 La entrada central de la fachada norte del edificio principal del “Cuartel

General del Ejército de Tierra”
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Ademas, el estilo barroco también ha dejado influencia en nuestra obra, sobre todo,
en la parte central de la fachada norte, y en las dos alas del edificio. Por ejemplo,
podemos descubrir la utilizacion de las lineas curvas y los Oculos, asi como la

abundante ornamentacion.

,\.;‘* == > Y

Figura 3-6 El ala oeste del edificio principal del “Cuartel General del Ejército de

Tierra”

Por lo que se refiere a la ornamentacion de este edificio, se destaca por los “relieves
de ladrillo de estilo chino tradicional”, que pueden ser apreciados en la cornisa, en los
capiteles y fustes, en los arcos, etc. Por ejemplo, en los arcos ojivales goticos,
podemos descubrir arquivoltas decoradas con dichos relieves (véase Fig. 3-8).

La arte de los relieves de ladrillo en China se remonta a la dinastia Zhou del Este**
(770 a. C.- 221 a. C.) Durante su larga historia, se desarrollaba en todo el pais y se

utilizaba ampliamente como elementos decorativos tanto en los palacios imperiales

44 ZHANG, Daoyi y TANG, Jialu. #7/[ Z/C# 5% : #EHE (Arquitectura de la China antigua: relieves de ladrillo).
Nanjing: Jiangsu Fine Art Press, 2006, p. 2.
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como en las viviendas populares*°. En la figura de abajo podemos ver dos ejemplos:
los relieves de la “Casa Consistorial de las Provincias de Shanxi, Shanxi y Gansu en

Kaifeng” (1776); y los de un edificio antiguo de la provincia de Anhui.

A

Figura 3-7 Relieves de ladrillo de la “Casa Consistorial de las Provincias de Shanxi,
Shanxi y Gansu en Kaifeng” (arriba), y los coleccionados en el Museo de la

Provincia de Anhui (abajo)

5 Ibidem, pp. 2-3.
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Igual que los relieves de ladrillo que se utilizaban en la arquitectura china
tradicional, los del edificio principal del “Cuartel General del Ejército de Tierra”
también tienen formas de hojas, flores, canastillos de flores, etc. Todos son figuras y

dibujos tipicos y populares de la arquitectura en la China antigua.

~ T REST, -

Figura 3-8 Relieves de ladrillo del edificio principal del “Cuartel General del

Ejército de Tierra™
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Cabe preguntar, ;por qué estos relieves tradicionales chinos se han adoptados en

este inmueble, en lugar de los elementos ornamentales de estilo occidental?

En nuestra opinidn, eso se debe probablemente a que los constructores chinos del
edificio todavia no podian dominar muy bien la ornamentacion del estilo occidental;
por lo tanto, prefirieron sustituirla por la decoracién china tradicional, con la cual
estaban familiarizados. Sin embargo, como no se han podido recopilar mas datos

sobre la construccion del edificio, merece la pena hacer una investigacion ulterior.

Por tltimo, en cuanto al interior del edificio, en la planta baja, una sala grande que
servia de salon de conferencia ocupaba el espacio central (véase Fig. 3-2), mientras
que cada cuerpo lateral se dividia en cuatro habitaciones, como salas de reuniones u
oficinas**. El primer piso tenia la misma disposicion que la planta baja, excepto el

cuerpo central, que estaba dividido en varios departamentos.

En 2006, el edificio principal del “Cuartel General del Ejército de Tierra” se
declard Patrimonio Nacional de China. Actualmente, se utiliza como el “Instituto de la

Historia” de la Dinastia Qing (Universidad Renmin de China).

En resumen, mediante la investigacion del edificio principal del “Cuartel General
del Ejército de Tierra”, «la obra mas representativa de las primeras imitaciones de la
arquitectura occidental en las Postrimerias de la Dinastia Qing»*’, podemos concluir
que este tipo de arquitectura tiene dos caracteristicas principales. Por un lado, se trata
de una mezcla de distintos estilos occidentales y de ahi su caracter ecléctico y, por

otro lado, cuentan con elementos decorativos chinos tradicionales.

86 LAIL Delin. /7T CE A LHH50 (Estudios de la historia de la arquitectura china moderna)..., pp. 101-102.
47 DENG, Qingtan, CHANG, Wei y LIU, Peng. A&/ fF 4 [FH V1 1€ # 5 3 (Ilustraciones de la historia de la
arquitectura china moderna)..., p. 31.
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Sin embargo, tenemos que prestar atencion a la diferencia radical entre dichas
primeras imitaciones de la arquitectura occidental y la nueva arquitectura hibrida del

estilo chino y el occidental, de la cual hemos hablado en el capitulo anterior.

Como hemos mencionado, la nueva arquitectura hibrida surgié en la segunda

438 cuando los primeros arquitectos chinos comenzaron sus

década del siglo pasado
creaciones. Dichos arquitectos, que habian realizado sistematicamente el estudio de la
arquitectura occidental, prefirieron combinar el estilo occidental con el chino

tradicional a proposito, con el fin de encontrar una nueva arquitectura para dar

expresion tanto a la influencia occidental como al espiritu chino tradicional.

A diferencia de eso, en cuanto a las primeras imitaciones de la arquitectura
occidental en Beijing, la utilizacion de los elementos chinos tradicionales se considera
como una forma de solucionar los problemas causados por la aplicacion no refinada
de la arquitectura occidental, tanto del disefiador como de la constructora. Derivado

de ello, lo consideramos como un tipo de arquitectura inmadura.

3.2. Arquitectura de estilo chino tradicional

Igual que en Nanjing*®, a principios del siglo XX, en la ciudad de Beijing también
iban surgiendo una serie de obras arquitectonicas de estilo chino tradicional,
disefiadas por arquitectos extranjeros. Este fendémeno tenia mucho que ver con los
conflictos intensos entre el pueblo chino y las fuerzas occidentales durante aquellos

anos.

Como hemos mencionado, a partir de 1840, a causa de la invasién de Occidente,

China se iba convirtiendo paso a paso en una sociedad semicolonial*®’, En esta

438 Véase el Apartado 2.3. de este trabajo.
439 Véase el Apartado 2.1. de nuestra tesis.
440 Véase el Contexto Historico-artistico de esta tesis.
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situacion, entre 1848 y 1900, ocurrieron en nuestro pais méas de 400 choques y

conflictos populares en contra de las potencias occidentales*!.

En el caso de Beijing, en el afio 1900, las tropas del “Levantamiento de los Boxers”
atacaron y ocuparon la capital, incendiando las iglesias y asediando las embajadas

442

extranjeras**. Aunque la rebelion fue aplastada finalmente, habia sorprendido mucho

a los occidentales en China, impulsdndoles a reflexionar de nuevo sobre su politica en

China**.

Por eso, en el terreno de arquitectura, los arquitectos occidentales, «con el fin de
distender las tensas relaciones con el pueblo chino»***, comenzaron a dedicarse a

proyectar en estilo chino tradicional, como simbolo del respeto a la civilizacion china.

En consecuencia, durante la primer mitad del siglo pasado, en la ciudad de Beijing
se establecieron una serie de obras de estilo chino tradicional, como el “Colegio
Médico de Xiehe” (1917-1928), la “Universidad de Yenching” (1921-1926), la
“Universidad Catoélica Fu Jen” (1928), la “Biblioteca Nacional de Beiping”

(1929-1931), etc. Veamos dos ejemplos.

3.2.1. El complejo de la “Universidad de Yenching”

La “Universidad de Yenching” se fund6 en 1920, fusionando tres universidades

misioneras. Se dispersé después de la fundacion de la Republica Popular China vy,

desde entonces, su campus universitario fue ocupado por la Universidad de Beijing*+.

44

GUO, Ting-yee. Jr/CH[H L4 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 314.

442 [bidem, pp. 321-322.

443 fpid., p. 396.

4“4 DENG, Qingtan, CHANG, Wei y LIU, Peng. A&/ /' [FH V1 1C# 57 % (Ilustraciones de la historia de la
arquitectura china moderna)..., pp. 332-334.

45 Consulta en el Museo de la Historia Universitaria de la Universidad de Beijing, Sala de “Introduccion de la

Historia Universitaria”. Las tres universidades misioneras son la Universidad de Pekin (1889), la Universidad

Femenina de Xiehe del Nordeste (1864) y la Universidad de Xiche (1867).
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En 1921, la “Universidad de Yenching” comprd en el Oeste de la ciudad un jardin
privado de un principe de la dinastia Qing y comenz6 alli la construccion del nuevo

campus universitario. La obra consiguio estar finalizada en 19264

N ————— KEY
{ ’ [ TASy
3 | :.-m ‘ﬁ-"‘" Hau,
“RECTAT 08
| s,
MEMISTRY Y. 01:';"

L“C"oov Lotolegy

L oF ReLiGn,
MCHOO N
| Ly ¢ T, EPLCATION

‘ ;unAnl" ABMINISTRATIOY
N

FleLn

M

{ ,,,,‘".-_A‘“'; SYMMMSILN
ONATER Towre

ﬂ'uhrou“
waLene

“WOMEN'S. ¢
o 3
IV'W\“'IU M ‘LILz l(.nll'l
WPACULTY hopyy, Y
|| BJuAion. eopiyer
I, ! ?lu-l?A!""u AL

2 ONGMICY ‘

WML

[ s TRAKING
Rl 2 G
_,llb‘u\ GaouaD =y

e ¥ g

Figura 3-9 Plan general del complejo de la “Universidad de Yenching”

El plan general del nuevo complejo de la Universidad de Yenching se realizd por

Henry K. Murphy, el mismo arquitecto del complejo de la Universidad Femenina de

46 Consulta en el Museo de la Historia Universitaria de la Universidad de Beijing, Sala de “Arquitectura”,
“Introduccion general”.
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Jinling (Nanjing)**’. Igual que en la obra anterior, al disefiar el complejo de la
Universidad de Yenching, el arquitecto estadounidense también prefirid utilizar los
materiales de construccion y tecnologias mas avanzadas, y al mismo tiempo, tomando
el estilo chino tradicional, combinando asi la tradicién china con la modernizacién

occidental.

3.2.1.1. La disposicion del complejo

A diferencia de la disposicion del complejo de la Universidad Femenina de Jinling,

la de la “Universidad de Yenching” se destaca por la conservacion y el

aprovechamiento del panorama original del jardin chino tradicional.

" LENRY KILLAM MUBPHY = ARCHITES

Figura 3-10 Vista panordmica de la “Universidad de Yenching”

Como lo indica Peng Yigang (1932-), arquitecto y miembro de la Academia China

de las Ciencias:

«El jardin chino tradicional se caracteriza por la imitacion de la naturaleza.

47 Véase el Apartado 2.1.1. de esta tesis.
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Eso no significa hacer una copia exactamente igual, sino recrear, en el animo
de quienes lo contemplan, las sensaciones que podrian experimentar si

estuvieran ante el escenario representado»*®

De acuerdo con ello, para crear un paisaje imitando de la naturaleza, se destaca “la
importancia del agua”, «uno de los elementos esenciales en el jardin chino tradicional,

el cual favorece, por la calma que transmite, la contemplacion meditativan**.

Por esta razon, los jardines chinos tradicionales no pueden carecer de estanques (en
los jardines pequefios) o lagos artificiales (en los mas grandes). En el caso del campus
de la “Universidad de Yenching”, como era anteriormente el antiguo jardin de un
miembro de la familia imperial, también disponia de un lago artificial, que mas tarde

obtendria el nombre del “Lago de Weiming”.

En el disefio de este complejo universitario, Murphy adopt6 una disposicion bien
definida del jardin chino tradicional: tomé el “Lago de Weiming” como la parte clave
del terreno y a su alrededor, se construyeron los edificios, sobre dos ejes

perpendiculares (véase Fig. 3-11).

Como observamos, el eje principal y vertical, con orientacién norte-sur, comienza
con la “Puerta del Oeste”. Cruza hacia el Sur por el “Salén de Bashford” (el edificio
principal de la Universidad) y algunas colinas y, finalmente, llega al “Pabellon de
Siy1”, situado en la “Isla de Siyi”, dentro del “Lago de Weiming”. En el Nordeste del

lago se ubica la “Pagoda de Poter” y, en el Noroeste, esta el “Gimnasio”.

Otro eje horizontal, con orientacion este-oeste toma el “Segundo Gimnasio” como

el punto de partida. Cruza la zona de alojamiento para chicas y va hacia el Oeste hasta

4“8 PENG, Yigang. 7 /[ & 4 Ji K 5 #7  (Andlisis sobre los jardines chinos tradicionales). Beijing: China
Architecture & Building Press, 1986, p. 3.
9 Ibidem, p. 5.

284



la zona de alojamiento para chicos.
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Figura 3-11 Plano del campus de la “Universidad de Yenching”

Como lo manifiesta Peng Yigang:

«En el jardin chino tradicional, el estanque o el lago se sitiia en el centro

enlazando los diferentes elementos del jardin, procurando siempre preservar

la armonia natural»*>°

450 fiem.
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En el caso del campus de la “Universidad de Yenching”, a través de la disposicion
del complejo, podemos notar claramente la intencion del arquitecto de seguir el estilo
del jardin chino tradicional. Como lo habia hecho con éxito, este campus universitario

sobresale por el paisaje elegante y la armonia natural.

3.2.1.2. La “Pagoda de Poter”

Hemos mencionado que la “Pagoda de Poter” se localiza en la orilla nordeste del

“Lago de Weiming”. Se denomind “Poter” en memoria del donante, James Poter. Fue

construida, en 1924, sobre un pozo profundo, que dotaba agua a todo el campus

451

universitario

Figura 3-12 El “Lago de Weiming” y la “Pagoda de Poter”

La “Pagoda de Poter”, como todas las pagodas de la China antigua, consta de tres

41 Consulta en el Museo de la Historia Universitaria de la Universidad de Beijing, Sala de “Arquitectura”,
“Introduccion de la Pagoda de Poter”.
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partes: “la base, el cuerpo y la techumbre”*2. Ademas, fue disefiada tomando como
referencia la “Pagoda de Lampara” en Tongzhou*3, un pueblo cerca de Beijing, la
cual se establecid por primera vez en la dinastia Zhou del Norte (557-581) y

experimento varias restauraciones a lo largo de su historia*>*,

Figura 3-13 “Pagoda de Lampara” en Tongzhou

Igual que la “Pagoda de Lampara” en Tongzhou, la de Poter es una pagoda de

42 LI Jinlong. HZ/H[# 7 ##34 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 185.
43 Consulta en el Museo de la Historia Universitaria de la Universidad de Beijing, Sala de “Arquitectura”,
“Introduccion de la Pagoda de Poter”.

434 Consulta en el Centro de Informacion de la “Pagoda de Lampara” en Tongzhou, “Introducciones”.
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planta octagonal, y, multi-alero. Mide 37 metros de altura*>. Cuenta con 13 pisos en

el cuerpo, con una planta que se reduce gradualmente desde abajo hacia arriba.

Figura 3-14 “Pagoda de Poter”

La “Pagoda de Poter” esta decorada con relieves de pétalos de loto, dibujo tipico de

455 Consulta en €l Museo de la Historia Universitaria de la Universidad de Beijing, Sala de “Arquitectura”.,
“Introduccion de la Pagoda de Poter”.
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la ornamentacion de la arquitectura china tradicional. Asimismo, posee el elemento de

456

dougong™®®, que no sirve de soporte sino de decoracion.

Figura 3-15 Decoraciones de la “Pagoda de Poter”

En cuanto a la diferencia entre la “Pagoda de Poter” y la de Lampara, podemos

entender por tres factores:

Ante todo, sobre la estructura de construccion, la “Pagoda de Lampara”, siendo un
ejemplo tipico de las pagodas de estilo chino tradicional, es de ladrillos y madera; y la
“Pagoda de Poter” es de estructura de hormigon armado —excepto la base, que es de

ladrillos—*°7.

En segundo lugar, la “Pagoda de Lampara” es maciza, mientras que la de Poter

436 Véase el Apartado 2.1.1.3. de nuestro trabajo.
47 Consulta en el Museo de la Historia Universitaria de la Universidad de Beijing, Sala de “Arquitectura”,
“Introduccion de la Pagoda de Poter”.
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cuenta con una escalera de caracol que conduce al piso mas alto.

Finalmente, por lo que se refiere a las funciones de ambas pagodas, la de Ladmpara
se construyé con fines religiosos del budismo*®. No obstante, el establecimiento de la
“Pagoda de Poter”, en nuestra opinion, habia traido dos beneficios principales a la
universidad: por un lado, cumplié la funcion de proteger la calidad del agua del pozo;
y por otro lado, como estaba situada al lado del “Lago de Weiming”, afiadi6 interés al

complejo arquitectonico.

Sin duda alguna, el estilo chino tradicional se representa en el complejo de la
“Universidad de Yenching”, no s6lo por medio de la disposicion y la pagoda que
acabamos de estudiar, sino también por una serie de edificios, igual que lo que pasa en
la Universidad Femenina de Jinling en Nanjing. Entre ellos podemos citar, entre otros,

el “Salon de Bashford”, el “Edificio de Mu” y el “Edificio de Rui” (véase Fig. 3-11).

El complejo de la “Universidad de Yenching” fue declarado Patrimonio Nacional

de China en 2001.

3.2.2. La “Biblioteca Nacional de Beiping”

La “Biblioteca Nacional de Beiping” se localiza en la calle de Wenjin, en el centro

de la ciudad de Beijing*’. Fue disefiado por V. Leth-Moller, una arquitecta danesa. La

obra se puso en marcha en 1928 y finalizo en 193146,

458 Consulta en el Centro de Informacion de la “Pagoda de Lampara” en Tongzhou, “Introducciones”.

49 La ciudad de Beijing cambi6 de nombre en 1928 y se llamaba “Beiping” desde entonces y hasta 1949.

460 Consulta en la Sala de Exposicion de la Biblioteca Nacional de China, “Introduccion de la Historia de la
Biblioteca”.
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Figura 3-16 Ceremonia inaugural de la “Biblioteca Nacional de Beiping” (1931)

La Biblioteca se compone de un edificio principal de dos plantas, mas dos laterales

de una sola. Todos cuentan con un so6tano. Los tres cuerpos se comunican entre

si —en la planta inferior— por medio de un pasillo largo (véase Fig. 3-17).

inmueble
lateral

(3 edificio principal
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Figura 3-17 Planta del piso inferior de los tres edificios de la “Biblioteca Nacional de
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La Biblioteca se sitia en un patio, rodeado por muros pintados de color rojo,
cubiertos por tejas vidriadas, que se consideran como un tipo de material de

construcciéon muy amplio usado en la arquitectura china tradicional.

Como lo sefiala Liang Sicheg:

«La utilizacion de las tejas vidriadas se ve como una de las caracteristicas
principales de la arquitectura china tradicional. Dichas tejas tienen colores
muy variados: amarillo, verde, e incluso rojo, negro y purpura [...] Ademas de
ser usadas en la cubierta, se utilizan también sobre la puerta, la ventana, el

muro y el arco, etc.»*!

S
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Figura 3-18 “Biblioteca Nacional de Beiping”

En cuanto a las tejas vidriadas de la “Biblioteca Nacional de Beiping”, han sido

41 LIANG, Sicheng. «¥i 3 FL fj it (Narraciéon breve sobre las tejas vidriadas)». En: &£ i % (Obras
completas de Liang Sicheng), v. 6. Beijing: China Architecture & Building Press, 2001, pp. 326-327.
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usadas tanto en las cubiertas como en los muros y las puertas. Todas son de color

verde (véase Fig. 3-18).

Por lo que se refiere a las cubiertas de los tres edificios de la Biblioteca, son de
“tejados de wudian”. En comparacion con el tejado de xieshan que hemos estudiado

462 el de wudian muestra varias caracteristicas diferentes:

antes
Primero, la cubierta de wudian apareci6 mdas temprano que la de xieshan: «el
primer informe sobre el tejado de wudian se puede remontar a la dinastia Shang»*¢

(siglo XVII a. C.- siglo XI a. C.)

Ademas, en la China antigua, aunque tanto el tejado de xieshan como el de wudian
se adoptaban en edificaciones de clase alta, el de wudian, «como la cubierta china
tradicional de mas alto grado, s6lo se utilizaba en el palacio imperial o en el salon

principal de un templo»*®4,

Por ultimo, la cubierta de wudian tiene una forma mas simple que la de xieshan.
Sélo cuenta con cinco lomos: un lomo principal (zhengji) y cuatro lomos de chuiji. No
dispone de lomos de liangshanboji ni lomos de giangji, como la cubierta de xieshan

(véase Fig. 3-19).

462 Véase el Apartado 2.1.1.2. de nuestra tesis.
463 LI, Jinlong. A/ [H & #24 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 70.
464 fem.
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lomo principal (z4engji )

lomo de chuiji

tejado de wudian

lomo principal (zhengji)
wenshou lomo de chuiji

tejado de xieshan

Figura 3-19 Diagrama comparativo del tejado de wudian y el de xieshan

Igual que el tejado de xieshan, la cubierta de wudian también se divide en la de
forma simple y en la de forma escalonada. En cuanto a la “Biblioteca Nacional de

Beiping”, el edificio principal cuenta con tejado de wudian de forma escalonada,

294



mientras que los edificios laterales tienen las de forma simple (véase Fig. 3-17).

Figura 3-20 Columnas ornamentales (huabiao) de la “Biblioteca Nacional de

Beiping”

Enfrente del edificio principal de la Biblioteca se colocan dos leones de piedra y
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dos columnas ornamentales, denominadas como huabiao en chino, las cuales solian
estar erigidas, tradicionalmente, en forma gemela delante de una tumba o un

palacio*®.

Ademas, merece la pena mencionar que tanto los leones de piedra como las
columnas huabiao de dicha Biblioteca se transportaron desde las ruinas del “Antiguo

Palacio de Verano+%¢

, un complejo de palacios y jardines imperiales de la dinastia
Qing, los cuales fueron destruidos por los ejércitos britanicos y franceses en 1860

durante la “Segunda Guerra del Opio” (1856-1860)*".

Figura 3-21 Puerta principal de la “Biblioteca Nacional de Beiping”

Junto a ello, la puerta principal de la Biblioteca, es decir, el acceso que conduce al

patio, también presenta varias caracteristicas tipicas de la arquitectura de estilo chino

465 Ibidem, p. 62.

466 Consulta en el Instituto de disefios € investigaciones de arquitectura de la Universidad de Tsinghua, Seccion de
“Arquitectura en Beijing: época moderna”, Carpeta de “Biblioteca Nacional de Beiping”.

47 GUO, Ting-yee. Yr/CH/EH L4 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 140.
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tradicional:

En primer lugar, en la parte central de dicha puerta se ve una cubierta de xieshan?®,
de tejas vidriadas. Sin embargo, a ambos lados de ella se colocan, en forma simétrica,
dos tejados incompletos. Segun Li Jinlong, historiador de la arquitectura china
tradicional, dicha combinacion de tejados se trata de «un tipo de cubierta compuesta,
que se utilizaba de vez en cuando en la arquitectura china antigua, pero no tenia

denominacion fija»*®°.

Figura 3-22 Diagrama de la puerta principal de la “Biblioteca Nacional de Beiping”

En segundo lugar, se utiliza el xumizuo*'°, un tipo de base en la arquitectura china

tradicional, como el pedestal de la puerta (véase Fig. 2-23).

En tercer lugar, se ven dos leones de piedra sentados a la puerta.

468 Véase el Apartado 2.1.1.2. de nuestra tesis.
49 LI Jinlong. HG/4[#H 7 ##5% (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 72.
470 Véase el Apartado 2.3.2. de este trabajo.
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Otro punto es que cuenta con decoraciones de ceramica, de dibujo de crisantemos,

que se usaba ampliamente en la arquitectura de la China antigua*’!.

Finalmente, en las hojas de la puerta, se ven unas filas de puntos salientes de color
amarillo, hechos de bronce, los cuales se denominan como mending en la arquitectura

china tradicional*’.

decoracion de ceramica™ -~
i 3 .’5::-' .dﬁﬂf"“ AN

Figura 3-23 Detalles de la puerta principal de la “Biblioteca Nacional de Beiping”

470 LI, Jinlong. 2A#H[# i #5 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 149.
42 Ibidem, pp. 100y 102.

298



En cuanto al interior de la “Biblioteca Nacional de Beiping”, siendo el Centro de
Informacion mas grande y de instalaciones mas avanzadas de China en ese momento,
contaba con un depdsito de 500 mi libros y varias salas de lectura. Dentro de ellas, la

maxima tenia cabida para mas de 200 lectores*’3.

La “Biblioteca Nacional de Beiping” se declard Patrimonio Nacional de China en
2006. En la actualidad, se ha convertido en la “Biblioteca de Libros Antiguos y de

Fondo de Historia Local”, como sucursal de la “Biblioteca Nacional de China”.

En resumen, durante le Epoca moderna, mediante la edificacion de las obras
arquitectonicas con tecnologias avanzadas occidentales y asimismo, de estilo chino
tradicional, las fuerzas occidentales en Beijing estaban intentando disipar la

animadversion que abrigaban el pueblo chino contra ellos.

Como dijo Celso Benigno Luigi Cardinal Costantini (1876-1958), el primer
representante pontificio en China de la Iglesia catdlica apostdlica romana al hacer
preparativos para el establecimiento de la Universidad Catolica Fu Jen (1928), otra

obra representativa del estilo chino tradicional en Beijing:

«La utilizacion del estilo chino tradicional seré el simbolo del respeto y de la

fe a la civilizacion china»*’4,

3.3. Arquitectura de estilo occidental

Mientras los arquitectos extranjeros se dedicaban a la arquitectura de estilo chino

tradicional, los primeros arquitectos chinos también comenzaron en esta antigua

473 Consulta en la Sala de Exposicion de la Biblioteca Nacional de China, “Introduccion de la Historia de la
Biblioteca”.

474 DENG, Qingtan, CHANG, Wei y LIU, Peng. A&/ M 4 [FH V1 1C# 5 % (Ilustraciones de la historia de la
arquitectura china moderna)..., p. 104.
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capital sus creaciones, trazando proyectos de estilo occidental, tanto cladsico como
moderno. Entre ellos se destacan Chu Bin y Yang Tingbao, de los cuales hemos

hablado antes*’*, junto con Liang Sicheng, Bei Shoutong, Shen Liyuan, etc.

A continuacién vamos a ver dos ejemplos.

3.3.1. El “Teatro de Chen Kwang”

El “Teatro de Chen Kwang” (Chen Kwang Theatre) esta localizado en la calle de
Donghuamen, orientado hacia el Norte. Se construyé en 1921 y fue restaurado en

1988476,

El teatro fue disefiado por Shen Liyuan (1890-1951), que nacid en la provincia de
Zhejiang y realizd su bachillerato en Shanghai. Luego se fue a Italia para estudiar en
la Universidad de Népoles Federico II y se licencid en arquitectura y matematicas en
1915. Después de regresar a China, por un lado, Shen trabajaba como arquitecto; y
por otro, era catedratico del Departamento de la Arquitectura en la Universidad de

Beijing*”’.

Entre sus obras importantes en Beijing, ademas del “Teatro de Chen Kwang”,
podemos citar el “Teatro de Kaiming” (1922) y el edificio del Departamento de
Ingenieria Mecénica de la Universidad de Tsinghua (1935). Ademas, también habia

disefiado varios edificios en otras urbes chinas, como Tianjin*’8.

475 Véase el Apartado 2.2.1.2. y el 2.3.2. de nuestra tesis.

476 XUE, Linping. «1b 5 I E i #H R 3% 830 (Arquitectura del teatro en Beijing en la época de la Republica de
China)». En: ZHANG, Fuhe. #/@FUr{CEZ RIS Y (Investigacion y proteccion de la arquitectura china
de la Epoca moderna), v. 6. Beijing: Universidad de Tsinghua, 2008, p. 220.

477 LAI, Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. 7/CZ7/7-% (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)..., p. 123.

478 [dem.
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Figura 3-24 El “Teatro de Chen Kwang”

El “Teatro de Chen Kuwang” ocupa un area de 2500 m’, y tiene una superficie de
construccion de aproximadamente 4000 m*47. Se trata de un edificio de estructura de
hormigén armado, compuesto por dos partes. La parte delantera, como el cuerpo
principal del edificio, se usa como teatro. Tiene tres plantas mas una subterranea.
Asimismo, la parte posterior es una accesoria de cuatro pisos. También cuenta con un

sotano.

Figura 3-25 Seccion norte-sur del “Teatro de Chen Kwang”

479 XUE, Linping. «1b 5 I E B #H R 3% 850 (Arquitectura del teatro en Beijing en la época de la Republica de
China)»..., p. 220.
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La fachada principal del teatro representa caracteristicas modernistas y, al mismo
tiempo, en su barroquismo muestra cierta influencia de la arquitectura ecléctica. Se
destaca por el uso de lineas curvas, 6culos y ornamentaciones como los festones
secesionistas del modernismo austriaco. En el centro se ve una ventana enorme en

forma de arco.

Figura 3-26 Detalles de la fachada principal del “Teatro de Chen Kwang”

Ademas, podemos ver un portico clasico de entrada, que es jonico, tetrastilo y con

un fronton triangular totalmente descompensado, en su tamafio, con respecto al resto.
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Figura 3-27 El portico del “Teatro de Chen Kwang”

Siendo el teatro que «poseia instalaciones mas avanzadas en Beijing en ese
momento»*®?, el “Teatro de Chen Kwang” se utilizaba tanto para representar
espectaculos como poner peliculas, de manera que el escenario se ubicaba en la planta
baja, mientras en la primera planta, estaba la sala de proyeccion del cine (véase Fig.

3-28).

En cuanto al auditorio, se encontraba en la planta baja y la primera planta, con
capacidad para 800 espectadores*®!. La segunda planta del cuerpo principal del teatro

servia de vestuarios, oficinas, salas de descanso, etc.

480 flem.
81 fg
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Figura 3-28 Planta del “Teatro de Chen Kwang”

Figura 3-29 Poster historico de pelicula del “Teatro de Chen Kwang”

En 2007, el “Teatro de Chen Kwang” se incluy6 en la Lista de los Excelente
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Edificios en Beijing en la Epoca Moderna. En la actualidad, se utiliza como el “Teatro

Infantil Nacional de China”.

Junto al “Teatro de Chen Kwang”, durante la Epoca moderna, los arquitectos
chinos habian creado en la ciudad de Beijing una serie de obras arquitectonicas de
estilo occidental, de corrientes artisticas surgidas antes del siglo XX. Entre ellos se
encuentran el “Banco Continental” (1924), disefiado por Chu Bin, el edificio del

“Servicio Geologico de China” (1929), obra de Bei Shoutong, etc.

3.3.2. La “Residencia de Estudiantes Femeninas” de la Universidad de Beijing

A partir de la década de 1930, bajo la influencia global del movimiento moderno,
algunos arquitectos chinos pasaron a dedicarse a dicha edificatoria en la ciudad de
Beijing. Por ejemplo, Yang Tingbao hizo el disefio del “Banco de Comunicaciones de
1482

Beijing” en 193 y, en 1933, Shen Liyuan trazo el edificio de la Facultad de

Quimica de la Universidad de Tsinghua*®>,

Entre ellos, se destacan las obras de Liang Sicheng. Hijo del reformista famoso de
la dinastia Qing, Liang Qichao (1873-1929), Liang Sicheng (1901-1972) nacidé en
Japon y volvio a China después de la “Revolucion de 1911”. Ingres6 en un principio
en la Universidad de Tsinghua, y después se fue a los Estados Unidos para estudiar en
el Departamento de la Arquitectura de la Universidad de Pensilvania. Al licenciarse en

1927, regres6 a China dedicandose a sus creaciones*s*,

Entre las obras del estilo moderno de Liang, podemos citar, entre otras, el

482 7HANG, Fuhe. A&/l i fC# 5 & (llustraciones de la arquitectura en Beijing en la Epoca moderna)..., p.
248.

43 SHEN, Zhensen y WANG, Qiheng. «if 4 frel ) I A 2 377 55 U0 B 4530 (Arquitectura de la Universidad de
Tsinghua en la Epoca moderna y Shen Liyuan)». En: ZHANG, Fuhe. #7 /& 7 /€ # 24 W 75 %5 1R 77
(Investigacion y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 3. Beijing: Universidad de
Tsinghua, 2004, p. 343.

484 AT, Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. Z7/CZ7/7-R (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)..., p. 72.
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“Almacén de la Compaiia de Jenli” (1932, Beijing), el edificio de la “Facultad de
Geografia” de la Universidad de Beijing (1935) y el “Salon de Actos” de la
Universidad de Jilin (1929-1931)*5. Ahora vamos a estudiar la “Residencia de

Estudiantes Femeninas” de la Universidad de Beijing como ejemplo.

Figura 3-30 Imagen historica de la fachada sur de la “Residencia de Estudiantes

Femeninas” de la Universidad de Beijing

La “Residencia de Estudiantes Femeninas” de la Universidad de Beijing fue
construida en 19354, Se localiza en la calle de Shatan Beijie y se orienta hacia el sur.
Se trata de un edificio de tres plantas que, en algunas partes, hasta cuatro, es claro

ejemplo de la estética racionalista.

La planta de la residencia tiene forma de “U”. Cuenta con tres fachadas que dan,
respectivamente, al Sur, al Norte y al Oeste. La entrada principal se ubica en la
fachada sur del edificio, que conduce a un patio interior. El inmueble se divide en
ocho unidades. Cada una dispone de su propia escalera y una entrada que se abre al

patio interior*®’.

85 [dem.

486 Consulta en el Instituto de disefios € investigaciones de arquitectura de la Universidad de Tsinghua, Seccion de
“Arquitectura en Beijing: época moderna”, Carpeta de ‘“Residencia de Estudiantes Femeninas de la
Universidad de Beijing”.

87 [dem.
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Como hemos visto, en las fachadas de ladrillos del edificio no se ve ninguna
ornamentacion tradicional, excepto unas lineas salientes que enmarcan los vanos. Sin
embargo, gracias a la disposicion flexible de las unidades, y la proporcidon exacta entre

distintas partes, el edificio representa una belleza de lo simple.
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Figura 3-31 Diagrama de las fachadas de la “Residencia de Estudiantes Femeninas”

de la Universidad de Beijing

Por ultimo, merece la pena mencionar que ademas de ser arquitecto famoso, Liang
Sicheng se conoce también como historiador de la arquitectura y como urbanista. Por
un lado, habia dedicado muchos afios a la investigacion y proteccion de la arquitectura
china tradicional y habia publicado varios libros importantes sobre este tema. Por otro
lado, en 1930, estableci6 el plan general sobre el urbanismo de la ciudad de Tianjin
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(1930) v, después de la fundacion de la Republica Popular China en 1949, participd en

la planificacion urbana de Beijing*38.

Mediante el estudio de los ejemplos en este apartado, podemos descubrir la gran
influencia de la arquitectura occidental en Beijing durante la primera mitad del siglo

XX, promovida principalmente por los primeros arquitectos chinos.

En realidad, como hemos investigado, siendo la antigua capital con tradicion
arraigada, la ciudad de Beijing, durante el proceso de la modernizacion, habia sufrido
un choque fuerte. Asimismo, como en esta ciudad convivian distintas clases y fuerzas,
como el gobierno Qing, las potencias exteriores y mas tarde, los intelectuales chinos y
la nueva burguesia china, cada una habia tomado sus propias actitudes y adoptado
diferentes medidas frente a los grandes cambios sociales, las cuales llegaron a ser

reflejadas a través de las variedades de la arquitectura.

488 AL Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. #/CZ7/7 & (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)..., pp. 72-73.
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CAPITULO 4. ARQUITECTURA EN CANTON

Cantdn es actualmente capital de la provincia del mismo nombre, la tercera ciudad
mas grande de China después de Shanghai y Beijing. Se trata de una urbe situada en
el extremo sur de China*®, atravesada por el rio de las Perlas*”®. Se localiza a orillas
del mar Meridional de China, desde donde podemos divisar la ciudad de Hong Kong,

que esta al otro lado del mar.

En nuestra opinion, para realizar la investigacion sobre el desarrollo de la
arquitectura en Cantén durante la Epoca moderna, se debe tener en cuenta los

siguientes tres puntos fundamentales:

Ante todo, Canton fue la primera ciudad china a la cual llegd la influencia de la

arquitectura occidental.

Debido a la ubicacién geogréfica, «la historia del comercio internacional de la
ciudad de Cantdn se remonta a la dinastia Qin»*! (221 a.C.- 207 a.C.). A mediados
del siglo XVIII, Canton se habia convertido en uno de los mayores puertos

comerciales del mundo*?.

Mas tarde, a partir de 1759, el gobierno Qing comenzé a ejercer la politica de
restricciones de los intercambios mercantiles con los extranjeros, dejando Canton

como el unico puerto comercial abierto al exterior de todo el pais. Dicha situacion se

489 Véase Fig. 03 del Contexto Historico-artistico de nuestra tesis.

490 E] rio de las Perlas es el tercer rio mas largo de China después del rio Yangtsé y el rio Amarillo, y el segundo
en caudal después del Yangtsé. Discurre por la parte sur de China, en direccion oeste-este. Desemboca en el
mar de la China Meridional, entre Hong Kong y Macao.

PENG, Changxin. Z fCIF£ . M o4 : W 0 7l7 55 # 4 14 fCFH 2 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan). Shanghai: Tongji University Press,
2012, p. 40.

42 GUO, Ting-yee. Yr/CH[H 4 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 34.

49
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mantuvo hasta la firma del Tratado de Nanjing en 1842, en el cual se decidi6 la

apertura de otros cuatro puertos comerciales de China*?>.

Por lo tanto, a mediados del siglo XVIII, es decir, en la China antigua, ya habian
aparecido en Canton algunos edificios de estilo occidental***. Eso significa que, en
comparacion con otras urbes chinas, la influencia de la arquitectura occidental habia

llegado a Cantén con casi un siglo de anticipacion.

En segundo lugar, a partir del siglo pasado, el desarrollo arquitectonico de la ciudad
de Canton tenia mucho que ver con las politicas del gobierno de la Republica de

China.

Como hemos mencionado, después de la “Revolucion de 19117, al afo siguiente, se
proclam¢ la fundacion de la Republica de China, gobernada por el Kuomintang
(Partido Nacionalista Chino)*>. Sin embargo, desde entonces hasta el establecimiento
de la capital de la republica en Nanjing en 1927, el Kuomintang, que poseia una esfera
de influencia todavia limitada, se vio obligado a tomar la ciudad de Canton como la
sede del gobierno, luchando incesantemente contra otros grupos politicos del pais con

el fin de dominar toda China*®.

Por consiguiente, en 1926, el “Ejército Nacionalista Chino”, dirigido por el
Kuomintang, partio desde Canton y avanz6 hacia el Norte, enfrentdndose a los
poderosos caciques militares del Norte de China. Esta llamada “Expedicion del

Norte” logré su objetivo de reunir todo el pais bajo el gobierno del Kuomintang®’.

De acuerdo con todo ello, la ciudad de Cantén «se consideraba como el lugar de

493 Véase el Contexto Historico-artistico de este trabajo.

44 PENG, Changxin. Z fCF£ . H r14: U8 By 6 il7 5 Z 24 9V 1€ # 7 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 46.

495 Véase el Contexto Historico-artistico de nuestra tesis.

46 GUO, Ting-yee. Zr/C#/H L4 (Una breve historia de la China moderna). .., pp. 547-555.

7 Ibidem, pp. 547-555.
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8 de modo que en cuanto a la

origen de la revolucién burguesa de China»*
arquitectura, las politicas del gobierno de Kuomintang habian influido mucho en este
terreno: por una parte, gracias a los planes urbanos establecidos por el Kuomintang, el
panorama de la ciudad habia experimentado grandes cambios; y, por otra, igual que lo

que ocurrio en la ciudad de Nanjing, surgié en Canton la prosperidad de la nueva

arquitectura hibrida que combinaba el estilo chino con el occidental.

Por ultimo, también debemos prestar atencién a las peculiaridades locales del
desarrollo arquitectonico en Cantén durante la Epoca moderna. Por ejemplo, como la
ciudad se ubica en la zona subtropical, el clima monzdnico subtropical promovio el

gran desarrollo de la arquitectura del gilou, de que vamos a hablar a continuacion.

4.1. La arquitectura del gilou

La arquitectura del gilou se considera actualmente como «un simbolo de la ciudad

de Canton»**, igual que lo que pasa con el /ilong en Shanghai>®,

La definicion del gilou se hizo por primera vez en 1912, en una politica establecida
por el gobierno municipal del Kuomintang de Canton, en las Ordenanzas de la

demolicion de las edificaciones y normas de su aplicacion®'.

Etimoldgicamente, la palabra gilou estd compuesta de dos caracteres chinos, “%i”
(gi) y “#%” (lou). El lou significa “edificio”, mientras el gi es un verbo, que tiene

significado de ‘“cabalgar”, de modo que el gilou se refiere a los «edificios que

4% PENG, Changxin. Z/ fCF£ . #7714 : U8 By 6 il7 5 Z 24 W9 V0 1€ # 7 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 206.

49 YE, Shuming. #57 X 1t 1 KX /i : % #¥ (Las diez tarjetas de visita de la cultura de Lingnan: el gilou).
Canton: Guangdong Education Publishing House, 2010, p. 3.

300 Véase el Apartado 1.2. de nuestra tesis.

S0 Consulta en la Biblioteca Publica Municipal de Canton, Seccion de “Arquitectura en Canton”, Carpeta de

“qilou”.
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cabalgan sobre la acera, soportados por columnas»%2,

Figura 4-1 El gilou en Canton

De eso se deduce, que el gilou tiene como origen la arquitectura colonial de
verandas®®, que surgié en Shanghai, como hemos mencionado, durante los afios

cuarenta del siglo XIX en las concesiones extranjeras>®?,

En el caso de Cantdén, segin Peng Changxin, arquitecto y profesor titular de su

Universidad:

«El surgimiento de la arquitectura colonial de verandas en Canton ocurri6 al

mismo tiempo que lo sucedié en Shanghai»>%.

52 YANG, Honglie, HU, Wenzhong y PAN, Guangqing. /KA /E-5 %1% (La Residencia en Xiguan y el gilou).
Canton: Jinan University Press, 2012, p. 111.

305 FUJIMORI, Terunobo. «#Mi## 0. H [H T ACE BT IR £{ (Arquitectura de veranda: el punto inicial de la
arquitectura moderna china)»..., p. 5.

304 Véase el Apartado 1.1.1. de este trabajo.

505 PENG, Changxin. 2 fCIHE . M o : W 1l7 5 4 BV fCFH 2 (Modernismo y localismo: la

modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 158.
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Sin embargo, como hemos estudiado, a partir de finales del siglo XIX, la
arquitectura colonial de verandas en Shanghai fue sustituida por la de otros estilos>%.
A diferencia de eso, en la ciudad de Canton, en vez de ir declinando, la arquitectura de
verandas se desarrollaba mucho, evolucionando y convirtiéndose finalmente en el

gilou.

Desde nuestro punto de vista, dos cosas habian justificado este fendmeno: por una
parte, la arquitectura de verandas se adaptaba al clima de Canton, que se caracterizaba
por el calor intenso y las abundantes precipitaciones. Por otra parte, se debe a la

planificacion urbana de la Republica de China durante aquellos afios.

A continuacion, vamos a analizarlo con detalle.

4.1.1. El origen del gilou: arquitectura colonial de verandas

A principios del siglo XVIII, en la ciudad de Cantén se formo el primer barrio de
residencia de los extranjeros en la China continental, el “Barrio de los Trece

Hongs™>%7

En un principio, los edificios del “Barrio de los Trece Hongs” se construyeron
siguiendo el estilo chino tradicional. Sin embargo, después de un gran incendio que
ocurrio en 1748 y destruyé muchas viviendas, empezaron a surgir los primeros

edificios de estilo occidental®®.

Por ejemplo, la figura de abajo nos muestra una pintura creada a finales del siglo

306 Véase el Apartado 1.1.1. de esta tesis.
97 GUO, Ting-yee. Vr/CH[H 44 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 35.
%8 PENG, Changxin. Z fC/FE . Hh 77 #F: 08 g 3 1f7 5 & L 9 2 (C# 22 (Modernismo y localismo: la

modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., pp. 39-40.

313



XVIIIPY, en la cual podemos ver dos edificios situados en la derecha, con «porticos
que representan las caracteristicas de la arquitectura del palladianismo»’'®. Son la
“Casa Comercial de Gran Bretafia” y la “Casa Comercial de Holanda”, levantadas

respectivamente en el afio 1757 y 1760311,

Figura 4-2 Pintura sobre vidrio del “Barrio del Trece Hongs”

Mas tarde, en la década de 1840, la arquitectura colonial de verandas aparecié por
primera vez en Canton en el nuevo edifico de la “Casa Comercial de Gran Bretafia” y
la de Dinamarca’'?. No obstante, en 1856, se habian destruido, junto con todos los

demas inmuebles del “Barrio del Trece Hongs”, en el levantamiento del pueblo

509 Consulta en el Museo de Relaciones Exteriores de Canton, Sala de “Actividades Comerciales de la Dinastia

Qing”.
310 PENG, Changxin. Z fC/FE . #h 77 8 jlg 36 177 5 @ L 19 e /C# 22 (Modernismo y localismo: la

modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 46.
51

Consulta en el Museo de Relaciones Exteriores de Canton, Sala de “Actividades Comerciales de la Dinastia
Qing”.
312 PENG, Changxin. Z fCFE . #h 77 1 8 jlg 36 177 5 @ L 19 e /C# 22 (Modernismo y localismo: la

modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 48.
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cantonés durante la “Segunda Guerra del Opio™ '3,

En realidad, la edificacion a gran escala de la arquitectura colonial de verandas en
Canton comenzo con el establecimiento de la nueva concesion extranjera de la ciudad:

la “Isla de Shameen”.

Después de la “Segunda Guerra del Opio”, como se habia destruido el “Barrio del
Trece Hongs”, en 1859, los colonos britanicos y franceses decidieron elegir la “Isla de

Shameen”, hallada en el rio de las Perlas, para el establecimiento de sus futuras

514

concesiones

o

seasaLaTe
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1 SHAMEEN
CANTON -

avenida del Norte de Shameen
avenida central de Shameen
avenida del Sur de Shameen

Figura 4-3 Mapa historico de Shameen

Como muestra el mapa de arriba, Shameen es una isla pequefia de forma eliptica.

Mide 868,68 m. de longitud y 289,56 m. de ancho®'>. La concesion britanica ocupaba

513 En 1856, estallo la “Segunda Guerra del Opio” en que el ejército de Gran Bretafia bombarde6 la ciudad de
Cantdn e incendiaron las viviendas populares, de manera que el pueblo cantonés reacciond con la destruccion
de las casas comerciales extranjeras en el “Barrio del Trece Hongs”.

514 PENG, Changxin. Z fCIHE . H oy f: W17 5 # 7 BV fCFH 2 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 55.

515 DENG, Qingtan, CHANG, Wei y LIU, Peng. A&/ /7 F 5 /C# 5 % (llustraciones de la historia de la
arquitectura china moderna)..., p. 13.
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cuatro quintas partes en el Oeste, mientras el resto habia sido tomado por los

franceses>!©.

En cuanto a la planificacion del territorio de Shameen, el terreno de la isla fue

317 por tres avenidas principales con orientacion

dividido en doce parcelas edificables
este-oeste y unas otras calles perpendiculares. Gracias a la situacion de aislamiento de
la isla, la construccion de Shameen consiguié realizarse independientemente,

siguiendo el modelo occidental, sin verse influida por la antigua ciudad de Cantén.

A partir de entonces, a la Isla de Shameen fueron acudiendo arquitectos extranjeros
como William Danby (1842-1907), Arthur William Purnell (1878-1964) y Charles
Souders Paget (1874-1933)°'8. Desde ese momento, gran cantidad de edificios del

estilo colonial de verandas se levantaron en la isla.

Por ejemplo, en la fotografia tomada por el arquitecto A. W. Purnell a principios del
siglo pasado (véase Fig. 4-4), podemos descubrir un claro ejemplo de la arquitectura
colonial de verandas, que se ve a la derecha, al lado de la avenida central de Shameen.

Era la “Comisaria de Policia de la Concesion Francesa”, que se establecid a finales

del siglo XIX5Y,

v 40

Figura 4-4 Avenida central de Shameen: fotografia de A. W. Purnell

516 PENG, Changxin. 2 fCFE . M o 4. W 0 1l7 55 # 4 BV fCFH 2 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 56.

517 fdem.

318 Ibidem, pp. 118-122.

519 Consulta en el Museo de Relaciones Exteriores de Canton, Sala de “Desarrollo de la Isla de Shameen”.
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Otra obra representativa de la arquitectura colonial de verandas es la “Casa de los
Indios”, en que vivian los empleados indios que trabajaban para los colonos britanicos.
La casa se levant6 a finales del siglo XIX, localizada actualmente en el n° 2, 4, 6, 8 y
10 de la avenida del Sur de Shameen. No se sabe exactamente quien fue su

disefiador>2,

e

;

Figura 4-5 “Casa de los Indios” en Shameen

La “Casa de los Indios” se trata de un edificio orientado hacia Oriente, de dos
plantas sobre un zdcalo, con una superficie de construccion de 810 m2.52! Cuenta con
dos verandas en la fachada principal. Las verandas de la planta baja estdn levantadas

522.

por arcos que miden 1,1 m. de altura y 44, 2 m. de ancho’**; mientras las superiores

son de columnas corintias.

520 fdem.
521 Id
522 Id
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Figura 4-6 Dibujo de la fachada principal de la “Casa de los Indios”

Ademas, entre los edificios del estilo colonial de verandas que se establecieron en
Shameen, a partir de la segunda mitad del siglo XIX, podemos citar el “Club de
Canton” (1868), la “Oficina de Correos de la Concesion Francesa” (fines del siglo
XIX), el edificio de la “Cooperacion Limitada de Butterfield & Swire” (1905), el
“Club de la Aduana Maritima” (1908) y el “Consulado de Francia” (1915)°%.

En consecuencia, a principios del siglo XX, la arquitectura colonial de verandas,
que habia logrado gran desarrollado en las concesiones extranjeras en Shameen,

empez0 a tener influencia en la antigua ciudad de Canton.

Por ejemplo, en 1906, la oficina arquitectonica Purnell & Paget, fundada por A. W.
Purnell y Charles Souders Paget, disen¢ la residencia de la “Fabrica de Cemento de
Canton” para el gobierno municipal de Qing. Este inmueble de tres plantas se
convirtid mas tarde en la “Mansion del Dr. Sun Yat-sen™?*, después de la fundacion

del Gobierno Municipal del Kuomintang de Canton en 1911°%,

3 fg

324 Véase el Apartado 2.3.1. de esta tesis.

525 LI, Suimei. M EHE ARG CIEFTFEZS (La arte arquitecténica de A. W. Purnell y la sociedad moderna
de Lingnan). Canton: Guangdong People’s Publishing House, 2008, p. 35.
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Figura 4-7 Imagen historica de la residencia de la “Fabrica de Cemento de Canton”
De eso podemos deducir, que con un edificio de tanta importancia para el gobierno
del Kuomintang, la arquitectura colonial de verandas debi6 dejarles una impresion
profunda, de modo que influyd, en cierta manera, en la futura politica de la
popularizacion del gilou.

4.1.2. El gran desarrollo de la arquitectura del gilou

Durante los afos veinte y treinta del siglo pasado, la arquitectura del gilou logr6é un

gran desarrollo en la antigua ciudad de Canton.
Como hemos mencionado, la popularizacion del gilou tenia mucho que ver con una
serie de politicas de renovacion urbana, establecidas por el gobierno municipal del

Kuomintang de Canton.

Anteriormente, segiin nos muestra la pintura de abajo que se realizé en 1753 sobre
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un biombo®?%, la antigua ciudad de Canton, «con alta densidad de poblacion, estaba

rodeada por murallas de 9 km. de longitud. Su panorama se caracterizaba por las

calles estrechas, sucias y ruidosas»”?’.

P
Figura 4-8: Pintura de la antigua ciudad de Canton (1753)

520 PENG, Changxin. 2 fCIF£ . M o 4. W 0 1l7 55 4 1V fCFH 2 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 45.

327 FANG, Gui. «J JH 17 B 5 & ¥F  (Comentarios sobre la administracién municipal de Cantén)». #7/ M
(Nueva Canton) (Canton), 3(1931), p. 55.
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Por consiguiente, después de la “Revolucion de 19117, el gobierno del Kuomintang
decidié aplicar la ordenanza de la demolicion de murallas y la construccion de
carreteras, la cual termind con éxito en 1921: el espacio urbano cerrado de la ciudad
se rompid; el ancho promedio de las calles fue ampliado desde 8 pies hasta 20 pies, ¢

incluso se construyeron varias avenidas que miden 80-120 pies de anchura®?®,

Bajo esta situacion, la ampliacion de las calles de la ciudad de Canton ofrecid las
condiciones para la construccion a gran escala del gilou y, a su vez, el levantamiento

del gilou se consideraba como un medio eficaz para ampliar las calles.

calle del Sur de Renmin avenida de Changdi

Figura 4-9 Calles del gilou en los arios 1920

528 LAl Delin. /7 [FHUr{CE#H L 177 (Estudios de la historia de la arquitectura china moderna)..., p. 367.
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Entre 1918 y 1923, el gobierno municipal del Kuomintang de Cantén publico seis
reglamentos para poner en ejecucion por fuerza el establecimiento del gilou’?, de
modo que hasta finales de la década de 1920, las calles con edificios del gilou

llegaron a cambiar el panorama de la antigua ciudad de Canton (véase Fig. 4-9).

Ahora vamos a hacer un andlisis concreto sobre la arquitectura del gilou por medio

de tres factores:

A.) La composicion del gilou

Ante todo, un edificio del gilou se compone de tres partes fundamentales: la

veranda, el cuerpo principal y el fronton (véase Fig. 4-10).

cuerpo principal

; X r_-)’vl‘. >
frontén 4

e

veranda

Figura 4-10 La composicion del edificio del qgilou

52 PENG, Changxin. Z fC/FE . #h 77 1 08 jlg 36 177 5 @ L 19 e /C# 2 (Modernismo y localismo: la

modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., pp. 81-82.
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Se debe tener en cuenta la diferencia entre el gilou y su origen, la arquitectura
colonial de verandas: ésta puede tener verandas en todas las fachadas; mientras un

edificio del gilou s6lo dispone de verandas pegadas a la fachada principal.

Ademas de las tres partes principales, algunos edificios del gilou pueden contar con
una torre. Por ejemplo, la figura de abajo muestra el “gilou de Taotao Ju”, una casa de
t¢ muy famosa en la ciudad de Cantdén que se construyd en 1933. Se trata de un

edificio de estructura de hormigén armado®°, de tres plantas mas una torre de planta

hexagonal, de estilo chino tradicional.

933

Figura 4-11 Imagen actual del “qgilou de Taotao Ju” (izquierda), dibujo historico del

“qilou de Taotao Ju” (derecha)

330 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Cantén, n® T-TTJ-1933-04.
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En segundo lugar, la mayoria de los edificios del gilou tienen planta rectangular;
asimismo, también hay unos que se situan a la esquina de la calle, con plantas de

forma irregular (véase Fig. 4-12).

Figura 4-12 Edificio del gilou en la esquina de la calle

En tercer lugar, los edificios del gilou siempre estan construidos conectados entre si,
formandose asi un conjunto. En realidad, siendo parte del plan urbano de la
ampliacion de calles de la antigua ciudad de Canton, la edificaciéon de las
agrupaciones del gilou condujo al surgimiento de gran cantidad de “calles del gilou”,

que se convertirian en una peculiaridad urbana de la ciudad.

El formulario de abajo nos muestra la situacion del desarrollo de las “calles del
gilow” en diferentes distritos de la ciudad de Canton durante 1919-1931%3!. Antes de
estallar la “Segunda guerra Sino-japonesa” en 1937, las “calles del gilou” «habian
llegado a una longitud de 40 km. y se habian distribuido en toda la antigua ciudad de

Canton» 32,

31 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Canton, n° U-QL-036.
52 YE, Shuming. #5115/ %7 (Las diez tarjetas de visita de la cultura de Lingnan: el gilou)..., p.
35.
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DISTRITO | ANO | CALLES DEL QILOU
Dongshan 1921 calle de Dadong
1925 calle del Sur de Yuexiu, calle del Medio de Yuexue, calle del
Norte de Yonghan, calle de Mapenggang, calle del Parque,
calle de Baiyun, calle de Dongchuan, 3* calle de Yat-sen,
calle de Baizi
1926 | calle de Sanyu
Yuexiu 1926 | avenida de Changdi
1919 5% calle de Yat-sen
1920 calle de Yide
1921 calle de Weixin, calle de Danan, calle de Taiping, calle de
Panfu, calle de Dade
1924 | 2% calle de Xihao
1927 calle de Xiaobei
1929 | calle de Fazheng, calle de Changgeng
Liwan 1919 calle del Sur de Renmin
1925 | calle de los Trece Hongs, calle n® 623
1931 calle de Shiba Fu, calle de Enning
Haizhu 1926 | calle de Nanhua, calle de Tongfu
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Figura 4-13 “Calle del gilou™

Por ultimo, en las “calles del gilou”, los edificios vecinos del gilou se unen por
medio de los “cuerpos de conexidon”. Generalmente, el “cuerpo de conexion” del gilou
(véase Fig. 4-14) puede tener una (Fig. 4-14, b.) o dos plantas (Fig. 4-14, c.) Puede ser
disefiado como un edificio del gilou pequeno y absoluto (Fig. 4-14, b.), como acceso
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que conduce a una calle o un patio posterior (Fig. 4-14, a.), e incluso como un pasillo

que conecta los dos edificios localizados a ambos lados (Fig. 4-14, d.)

Figura 4-14 “Cuerpos de conexion” del gilou

Ademas, merece la pena mencionar que el “cuerpo de conexion” del gilou no sélo
pueden unir dos en la misma calle, sino también pueden enlazar dos “calles del gilou”

que se cruzan en la esquina, como lo que muestra Fig. 4-14, d.

B.) Las funciones del gilou

Como hemos estudiado, el origen del gilou, la arquitectura colonial de verandas,
dispone de una combinacion de funciones: las verandas pueden servir de salon, de
comedor y de terraza®?. A diferencia de eso, la arquitectura del gilou se destaca por su

funcion comercial.

333 Véase el Apartado 1.1.1. de nuestra tesis.
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En los edificios del gilou, la planta baja sirve de tiendas, mientras los pisos
superiores se utilizan como residencia de los comerciantes, es decir, los duefios de las
tiendas>**. De manera que en las “calles del gilou”, las verandas continuas forman un

espacio comercial.

Figura 4-15 El espacio de las verandas del gilou: imagen historica (izquierda) y

actual (derecha)

Por consiguiente, durante los afios veinte y treinta del siglo pasado, el gran
desarrollo del gilou en Canton promovié la prosperidad comercial de esta ciudad.
Vamos a tomar la situacion del afio 1933 como ejemplo: en este afo, el nimero de

casas comerciales de Canton lleg6 a 22.178. Eso significa que en consideracion al

334 YE, Shuming. #5811 A5/ %7 (Las diez tarjetas de visita de la cultura de Lingnan: el gilou)..., p.
31.
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numero de la poblacion en aquel entonces, cada cincuenta habitantes cantoneses
poseian una tienda’*>. Ademas, en las “calles del gilow” principales, por ejemplo, la
calle de Yonghan, la calle de Huiai, la calle peatonal de Shangxiajiu y la calle de Yide,

el nimero de comerciantes represent6 el 30% de la poblacion total®,

C.) Los estilos decorativos del gilou

Por lo que se refiere a la decoracion de los edificios del gilou, como lo sefiala Yang
Honglie, catedratico de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de

Canton:

«Durante las décadas de 1920 y 1930, los edificios del gilou de diferentes
corrientes surgieron al mismo tiempo, representandose un panorama

mixton>?’.

Derivado de ello, por una parte, los edificios del gilou en Canton durante la primera
mitad del siglo XX pertenecen a estilos ornamentales de muchas variaciones, tanto
occidentales como chinas; y por otra parte, también hay edificios del gilou que

muestran un estilo hibrido. Vamos a analizar unas obras representativas.

Primero, el “Hotel de Nueva Asia” se puede considerar como un ejemplo del gilou
de estilo neoclasico. Este edificio sobresale por las seis semicolumnas jonicas que
soportan la veranda. Se construy6 en 1927, segln el disefio de Yeung Sik-chung,

licenciado en arquitectura en la Universidad de Cornell3*®. El inmueble se localiza en

335 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Canton, n° U2-QL-114.

336 PENG, Changxin. Z fCHE . M o4 : W17 5 H BV fCFH 2 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 84.

537 YANG, Honglie, HU, Wenzhong y PAN, Guangqing. XA /5% # (La Residencia en Xiguan y el gilou).
Canton: Jinan University Press, 2012, p. 117.

538 LAI Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. Z7/CZ7/7% (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)..., p. 195.
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la calle de Renmin, una concurrida zona comercial de la ciudad en aquella época’*”.

Se trata de un hotel de una superficie de construccion de 3.400 m? y de seis plantas.

)540.

(Los demas pisos fueron afiadidos después de la fundacion de la R. P. China

R
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Figura 4-16 “Hotel de Nueva Asia”

En segundo lugar, el estilo barroco también habia dejado influencia en la
arquitectura del gilou. Por ejemplo, la figura de abajo nos muestra los frontones de
dos edificios de una “calle del gilou”, la Calle de Wanfu, en los cuales podemos

apreciar los festones-guirnaldas y las columnas corintias.

5% PENG, Changxin. Z fCFE . #h 77 - 08 jlg 3 177 5 @ L 19 e /C# 22 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 141.
340 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Cantén, n® X-XY-1949-43.
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Figura 4-17 Frontones del gilou de estilo barroco

En tercer lugar, el estilo chino tradicional se utiliza ampliamente en la arquitectura

del gilou, como el de “Taotao Ju”, que hemos mencionado antes.

Finalmente, vamos a fijar la mirada en una peculiaridad local del gilou en la ciudad
de Canton. Si observamos los frontones de los edificios del gilou de la figura de abajo,
podemos descubrir algunos agujeros de diferentes formas —el circular idéntico al
“6culo” occidental u “ojo de buey”—, que se denominan como “ojos del cielo” por el

pueblo cantonés.

Segun los cantoneses, el disefio de dichos “ojos del cielo” tiene el fin de reducir el
dafio causado por los tifones, que frecuentan la ciudad, aminorando su impacto sobre
el timpano del fronton. En este caso, podemos definir este tipo de fronton del gilou

como de estilo cantonés.
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Figura 4-18 Frontones del gilou de estilo cantonés

Aparte, como hemos mencionado, gran parte de los edificios del gilou representan
un estilo hibrido. Tomamos como ejemplo la “Casa de Aroma a Flor de Loto”, otra

casa de té que tiene mucha fama entre los cantoneses.

El edificio de la “Casa de Aroma a Flor de Loto”, cuya estructura es de hormigon
armado, fue restaurado durante la ampliacion de la calle peatonal de Shangxiajiu.
Ocupa aproximadamente un area de 200 m? y se eleva tres plantas, con una veranda

de 6 metros de altura®*'.

En la fachada principal, se ve la veranda del primer piso, soportada por dos
columnas levantadas imitando las compuestas, pero con unos detalles chinos y de

color rojo. Lo mismo ocurre con las columnas de los pisos superiores.

341 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Cantén, n® L-LHL-2012-26.
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compuesto

Figura 4-19 “Casa de Aroma a Flor de Loto”

En cuanto a la ornamentacion del edificio (véase Fig. 4-19), se destacan varios
elementos de estilo chino tradicional, como los faroles de color rojo y la decoracion

ceramica con figura de flores de loto, etc.

Ademas, el estilo cantonés se representa en el inmueble por medio del “ojo del
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cielo” en el centro del fronton (véase Fig. 4-20).

Figura 4-20 Fronton de la “Casa de Aroma a Flor de Loto”

A través de la investigacion que hemos hecho en este apartado, podemos concluir
diciendo que con el desarrollo de la arquitectura del gilou en Cantoén, las “calles del
qilou” ofrecen un espacio tanto privado como publico, cumpliéndose al mismo tiempo

la funcidn de transporte y la comercial.

4.1.3. El apogeo de la arquitectura del gilou: el “Hotel de Oi Kwan”

A partir de la década de 1930, con el desarrollo rapido de los bienes raices, asi

como la prosperidad industrial y comercial, en la ciudad de Canton empezo a surgir el

542

qilou de estilo Art déco>**. Entre las obras construidas durante este periodo, se destaca

el “Hotel de O1 Kwan”, cuyo establecimiento se consideraba como «el apogeo de la

%2 PENG, Changxin. Z fC/FE . #h 77 1 08 flg 36 177 5 @ L 19 r /C# 22 (Modernismo y localismo: la

modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 247.
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arquitectura del giloun>*®.

Figura 4-21 Imagen historica del “Hotel de Oi Kwan”

El “Hotel de Oi1 Kwan” se construyd de estructura de acero, entre los afos

S8 YE, Shuming. B X1 K5/ : F#1% (Las diez tarjetas de visita de la cultura de Lingnan: el gilou)..., p.
g
60.
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1934-1937°%. Fue disefiado por el arquitecto chino Chan Wing-gee (1902-1979),
licenciado en 1926 por la Universidad de Michigan®® en los Estados Unidos. El
edificio, que ocupa un area de 950 m?, tiene una superficie de construccion de 11.400
m?. Se trata de un rascacielos de 15 plantas, que mantuvo el récord del edificio mas

alto de Cantdn hasta 1968 con una altura de 64 metros>*°,

Figura 4-22 “Hotel de Oi Kwan”

El “Hotel de Oi Kwan” se localiza al lado del rio de las Perlas, en la esquina donde
se cruzan la calle del Oeste de Yanjiang y la avenida de Changdi (véase Fig. 4-23).
Tiene una base de forma similar al tridngulo. En la planta baja se encuentra la veranda,
que se extiende continuamente por las calles de ambos lados. Las plantas 2-11 del
inmueble servian de habitaciones para huéspedes. En cuanto a los pisos superiores,

forman una torre.

344 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Canton, n° A-AQDS-02.

345 LAI, Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. Z7/CZ7/7 % (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)...,p. 11.

346 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Canton, n° A-AQDS-45.
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calle del Oeste de

avenida de Changdi )
Yanjiang

Figura 4-23 “Hotel de Oi Kwan”, chaflan de la esquina

Figura 4-24 Veranda del “Hotel de Oi Kwan”
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Siendo una obra del Art déco, el “Hotel de Oi Kwan” cuenta con fachadas
destacadas por lineas verticales. Ademas, tanto en la veranda como en las ventanas se
ven arcos poligonales (véase Fig. 4-23 y Fig. 4-25), mas estrechas en la parte superior,
expresandose el sentido de subir hacia arriba. Por lo que se refiere a la decoracion del
inmueble, si observamos su entrada principal, que esta situada en la calle del Oeste de
Yanjiang, podemos descubrir algunos relieves, asi como una serie de dibujos

geométricos (véase Fig. 4-25).

Figura 4-25 Detalles de la entrada principal del “Hotel de Oi Kwan”

El “Hotel de Oi Kwan” se inaugur6 el 27 de junio de 1937. Lamentablemente, 35

dias después, se produjo en Cantoén el primer bombardeo aéreo del ejército nipon,
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iniciandose asi el periodo de la guerra en que la edificacion de toda la ciudad se quedo

en un estado estacionario®*’.

No obstante, la arquitectura del gilou sigue teniendo mucha vitalidad. Como hemos
estudiado, su popularizaciéon en Cantén no fue un fendémeno ocasional, sino que se
debi6 a su alta capacidad de adaptacion a las caracteristicas tipicas de la ciudad, tanto
naturales como econdmicas y sociales. De modo que, en la actualidad, este tipo de

arquitectura sigue desarrollandose en la ciudad de Canton.

4.2. La nueva arquitectura hibrida en Canton: el estilo chino y el occidental

Como hemos mencionado, durante la época de la Republica de China (1912-1949),
en la ciudad de Nanjing se dominaba un nuevo estilo que combinaban la arquitectura
china y occidental™®. En Cantén, a su vez, esta arquitectura hibrida también

desempefiara un papel de mucha importancia.

En realidad, la politica de promocioén del estilo hibrido en las obras arquitectonicas
administrativas y publicas se planted por primera vez en Canton, en el afio 1922, por
el gobierno municipal del Kuomintang de esta ciudad>®. Dicha ordenanza, que se
titulaba Resolucion de la construccion de la arquitectura administrativa en Canton se
considera, como lo indica Peng Changxin, el punto inicial y la base del Plan de la

capital, que se publico en Nanjing en 19275%:

«Desde la Resolucion de la construccion de la arquitectura administrativa en
Canton en 1922 hasta el Plan de la capital en 1927, la arquitectura hibrida se

habia logrado gran desarrollo, y su promocién regional se habia ampliado,

347 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Canton, n° A-AQDS-62.
38 Véase el Apartado 2.3. de nuestra tesis.
349 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Cantén, n® U3-GY-009.
330 Véase el Apartado 2.3. de este trabajo.
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convirtiéndose al final en una politica nacional»™'.

Ahora vamos a centrarnos en una obra representativa, el “Salon Conmemorativo de
Sun Yat-sen”, que se conoce como «la obra arquitectonica de mayor importancia en
Canton durante la Epoca moderna»®®, y «un brillante ejemplo de la combinacion del
estilo chino con el occidental»>?. Intentamos analizarlo por medio de los siguientes

tres puntos:

A.) La localizacion del “Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen”

El “Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen” se construy6 entre 1926-1928, segtn el
proyecto de Lu Yanzhi, el mismo arquitecto del “Mausoleo de Sun Yat-sen” en

Nanjing>**, por ser el ganador del concurso entre 26 profesionales?.

A diferencia del “Mausoleo de Sun Yat-sen”, que se ubica a las afueras de la ciudad
de Nanjing, el “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen” se establecio en el centro de la
ciudad. De modo que mas tarde, dicha localizacioén del salon influyd profundamente
en la planificacion urbana a largo plazo de toda la ciudad, con la definicion del “eje

principal” de la urbe.

Como muestra el diagrama de abajo, cuando se preparaba la construccion del
“Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”, al Norte del futuro salon, en la montafia de
Yuexiu®*®, estaba levantindose el “Momumento de Sun Yat-sen”, disefiado también
por Lu Yanzhi. Segun la localizacion original del Salon Conmemorativo, decidida por

el “Comité Preparatorio del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”, el Monumento y

551 PENG, Changxin. Z fCIHE . H o : W 1l7 5 # 4 14 fCFH 2 (Modernismo y localismo: la
modernizacion de las ciudades y la arquitectura de la zona de Lingnan)..., p. 215.

332 Ibidem, p. 222.

333 Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion de Lu Yanzhi”.

33 Véase el Apartado 2.3.1. de esta tesis.

335 Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion de Lu Yanzhi”.

3% La Montafia de Yuexiu esta situada en el Norte de Canton. Aunque sélo tiene una altura de 70 metros, fue el
terreno dominante de la antigua ciudad de Canton.
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el Salon no pudieran situarse en el mismo eje.

En consecuencia, el arquitecto Lu hizo la propuesta de mover el futuro Saldén
Conmemorativo hacia el Oeste por 66 metros (véase Fig. 4-26)7, la cual fue aceptada
por el Comité Preparatorio. Por consiguiente, el Salon llego a formar, junto con el

Monumento, un eje con orientacidon sur-poniente, que «se convertiria mas tarde en el

eje central de toda la ciudad de Canton»>>,

P

. //é o\ __:_—J

el eje central original

el eje central final
(1) Monumento de Sun Yat-sen

@ Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen

Figura 4-26 Diagrama del cambio de la localizacion del “Salon Conmemorativo de

Sun Yat-sen”

357 Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion del Proyecto del
Salon Conmemorativo”.

58 fdem.
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Figura 4-27 Fotocopia del manuscrito del proyecto de Lu Yanzhi

Como hemos mencionado, la determinacion del eje central era muy importante en
la construccion de un complejo de edificios en la China antigua®™°. En el caso de

Canton durante la época de la Republica de China, la influencia de este eje central se

habia extendido a toda la ciudad (véase Fig. 4-28):

Primero, dicho eje, al correr hacia el Sur, cruzé el “Parque Central”, el primer
parque moderno en Cantén, construido en 1921 segun el trazado de Yeung Sik-chung.
Mas tarde, entre 1930 y 1934, cerca del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen” se

establecio, en el mismo eje, el “Ayuntamiento Municipal de Canton”, proyectado por

3% Véase el Apartado 2.1.1.1. de nuestro trabajo.
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el arquitecto nativo Lam Hak-ming (1900-1999)>%°. Este edificio se considera como
otra obra representativa de la arquitectura hibrida en Cantén durante la Epoca
moderna. Ademds, se construyd un puente de acero, el ‘“Puente de Haizhu”

(1929-1933), como el extremo sur del eje. Es el primer puente sobre el rio de las

Perlas’%!.

Norte

4 Salon onmemoramﬁ)",’ Ayuntamiento
rl‘/

Municipal de Cantén

Monumento de
Sun Yat-sen

Figura 4-28 El eje central de la ciudad de Canton

Asi, a través del levantamiento de dichas obras de importancia, dicho eje central de

360 LAIL Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. Z7/(Z7/7% (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)..., p. 80.
361 Consulta en el Archivo del Desarrollo Urbano de Cantén, n°® H-HZQ-1933-12.
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la ciudad, planteado originalmente por Lu Yanzhi con la localizacion del “Salén

Conmemorativo de Sun Yat-sen”, consigui6 formarse definitivamente.

B.) La disposicion del complejo del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

El complejo del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”, orientado hacia el Sur,

ocupa un area de 62.000 m>. En cuanto a su disposicion, por un lado, el arquitecto ha

tomado como referencia el de las plazas occidentales’2.

a.) la Puerta del Sur b.) columnas ornamentales
c.) la estatua del Dr. Sun Yat-sen
d.) el edificio principal

Figura 4-29 Diagrama del complejo del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

Segun muestra la figura de arriba, ante todo, el complejo del Salon Conmemorativo
tiene el edificio principal, junto con la estatua de bronce de Sun Yat-sen, como la parte
de mayor importancia, destacandose asi el sentido de conmemoracion. Asimismo, el

complejo ofrece un espacio abierto con grandes dareas verdes, facilitindose el

62 Consulta en la Sala de Exposicion del Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion de la Disposicion
del Complejo”.
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recorrido en la vista del publico.

Figura 4-30 Vista panoramica del complejo del “Salon Conmemorativo de Sun

Yat-sen”

Por otra parte, el complejo del salon conmemorativo también refleja la influencia
del estilo chino tradicional. Primero, como hemos mencionado, el complejo esta
establecido sobre un riguroso eje sur-poniente. En segundo lugar, en la entrada
principal se coloca la “Puerta del Sur”, que representa caracteristicas tipicas de la

arquitectura china tradicional (véase Fig. 4-31).

En dicha puerta del complejo del Salon Conmemorativo, podemos descubrir

563 Por

algunos detalles semejantes a los del “Mausoleo de Sun Yat-sen” en Nanjing
ejemplo, el tejado de la puerta estd cubierto por tejas vidriadas de color azul; y las tres

puertas semicirculares poseen ornamentaciones de relieves en forma de nubes.

363 Véase el Apartado 2.3.1. de nuestra tesis.
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Figura 4-31 “Puerta del Sur” del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

Ademas, la “Puerta del Sur” del complejo del Salon Conmemorativo esta levantada

%4 Tiene una cubierta compuesta de xieshan, igual que la

sobre la base de xumizuo
puerta principal de la “Biblioteca Nacional de Beiping™®, de la que hemos hablado.
Otra coincidencia con dicha Biblioteca consiste en que dentro del complejo del Salon
Conmemorativo, también hay dos huabiao (columnas u obeliscos ornamentales)

colocadas de forma simétrica’®® (véase Fig. 4-32).

364 Véase el Apartado 2.3.2. de este trabajo.
365 Véase el Apartado 3.2.2. de esta tesis.
566 fdem.
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Figura 4-32 Obelisco ornamental del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

En consecuencia, el complejo del “Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen” presenta

la combinacion arquitectonica del estilo chino y el occidental.

C.) El edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

En comparacion con el “Salon Conmemorativo” del “Mausoleo de Sun Yat-sen” en
Nanjing®®’, el “Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen” en Canton no s6lo cumplia la
funcion de honrar la memoria del Dr. Sun, sino también servia de saléon de actos. En
realidad, se conocia como el salon de actos mds grande de todo el pais en ese

momento>®S.

67 Véase el Apartado 2.3.1.6. de nuestra tesis.
368 Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion del Edificio
Principal”.

347



Monumento de Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen

Sun Yat-sen
- Norte

N

* Estatua de
Sun Yat-sen

’

Figura 4-33 “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen’

El edificio principal del Salon Conmemorativo, orientado hacia el Sur, tiene una
superficie de 12.000 m? y un volumen de 50.000 m> . Su altura es 47 metros en el
interior y 52 en el exterior’®. Para establecer un salon de actos tan enorme, se utilizd
la estructura de acero y de hormigdn armado, asi como columnas de hormigén armado
y muros cortantes, que representaban la tecnologia avanzada de la arquitectura
occidental moderna. Todo ello permitid6 que el salon fuera sélido. El diseno de la

estructura del edificio se realizé por el ingeniero Li Keng>™.

56 fdem.
10 fg
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Figura 4-34 Estructura de acero del edificio principal del “Salon Conmemorativo de

Sun Yat-sen”

En cuanto a la fachada del edificio principal, muestra un estilo edificatorio hibrido

del chino y el occidental.

Por un lado, este inmueble ha tomado el modelo de baosha de la arquitectura china
tradicional, que aparecio en la dinastia Song del Norte’”! (960-1127). La palabra
baosha estad compuesta por dos caracteres chinos: bao (“#”) es un verbo cuyo
significado es “abrazar”; mientras sha (“J& ) significa “edificio”, de modo que una

baosha se refiere a la parte que abraza el cuerpo central de un edificio®’?.

En el edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”, el cuerpo

573

central estd rodeado por cuatro baosha; todas son de cubierta de xieshan>’-. Entre

ellas, la baosha del Sur y la del Norte cuentan con tejados de xieshan de forma

STULL Jinlong. 2HA)H# [ % #2 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 40
572 fdem.
573 Véase el Apartado 2.1.1.2. de este trabajo.
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escalonada, mientras que la del Este y la del Oeste son de tejados de xieshan simples.
Ademas, en la cubierta de la baosha del Sur se coloca un tablero con cuatro caracteres
chinos, que significan “el mundo pertenece a todos”, como ocurre en el “Arco

Principal” del “Mausoleo de Sun Yat-sen” en Nanjing>74,

Por lo que se refiere al cuerpo central del edificio, tiene una cubierta de cuanjian,
como la del edificio del “Banco Chino” en Shanghai, que hemos estudiado®”>. Todas
las cubiertas del salon son de tejas vidriadas azules, igual que las del “Mausoleo de

Sun Yat-sen ¢,

Figura 4-35 El baoding del edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun

Yat-sen”

574 Véase el Apartado 2.3.1.4. de nuestra tesis.
575 Véase el Apartado 1.1.3.3. de la tesis.
576 Véase el Apartado 2.3.1. del trabajo.
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Ademas, merece la pena mencionar que el baoding®” de la cubierta de cuanjian
del cuerpo central del salon tiene una altura de 3,79 m. y el didmetro méximo de
2,596 m. Esta recubierto con 36.166 pedazos de laminas de oro de Francia, emitiendo

una luz gloriosa®”® (véase Fig. 4-35).

Por otro lado, de acuerdo con el estudio de Lai Delin, el disefio del edificio
principal del “Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen” fue influido por la “Biblioteca
Low Memorial” (The Low memorial Library) de la Universidad de Columbia®”, una
obra representativa del estilo neoclasico que se construyd en 1893, trazada por el

estudio Mckim, Mead, and White.

Figura 4-36 La “Biblioteca Low Memorial” de la Universidad de Columbia

No obstante, a diferencia de la “Biblioteca Low Memorial”, en el disefio del

edificio principal del Salon Conmemorativo, ante todo, el arquitecto sustituye el

57 fdem.

578 Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion del Edificio
Principal”.

S LAl Delin. #7/[FHYr{C#H L1777 (Estudios de la historia de la arquitectura china moderna)..., p. 390.
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poértico de orden jonico por la baosha soportada por columnas de hormigén armado,
pero imitando el estilo chino tradicional. En segundo lugar, utiliza la cubierta de

cuanjian en el cuerpo central del edificio, en vez de la cupula de la biblioteca.

Sobre la decoracion de la fachada del salon, podemos descubrir una serie de
elementos ornamentales del estilo chino tradicional. Ademas del elemento de granito
fabricado a imitacion de dougong y el wenshou, de los cuales hemos hablado, también
cuenta con el queti, el “dibujo de buena suerte”, la wadang, la dishui, la ventana

segmentada y el dibujo de color. Ahora vamos a verlo con detalle:

El queti (véase Fig. 4-37) surgid en la arquitectura china durante las dinastias
Meridionales y Septentrionales (420-589). Se trata de un elemento colocado en el
lugar donde se cruza la columna vertical y la viga horizontal —a modo de ménsula o
simulando una “zapata”—. Puede reducir la longitud neta de la viga horizontal,
mejorandose asi la capacidad de carga de ésta. Al mismo tiempo, cumple la funcién
de guardarse del cambio del angulo de inclinacién entre la viga y la columna. Ademas,

también sirve de elemento decorativo>®,

Figura 4-37 El queti del edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun

Yat-sen”

80 LI, Jinlong. 2HAY#/[H i #24 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 59.
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Obviamente, en el edificio principal del salén conmemorativo, el gueti, con dibujos
de las especies vegetales, ha perdido la funcion de soporte, convirtiéndose en un

elemento meramente ornamental.

En cuanto a la wadang (véase Fig. 4-38), esta palabra se compone de dos caracteres
chinos, “ FL”(wa) y “4”(dang), que significan respectivamente “teja” y “final”, de
modo que la wadang se refiere a “la teja final” —o “antefija”—, es decir, la teja de

alero.

dishur

wadang
%)

IV

Figura 4-38 La wadang, la dishui y el “dibujo de buena suerte” del edificio principal

i)

del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen’

La historia de la wadang se remonta al siglo XXI a.C. En un principio, todas las

wadang tenian la forma semicircular; mas tarde, a partir de la dinastia Qin (221 a.C.-
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381 como la de nuestro Salon Conmemorativo.

207 a.C.), surgio6 la wadang redonda

Tradicionalmente, la wadang, junto con la dishui, tiene la funcion de proteger los
edificios de estructura de madera de la erosion por la lluvia. La palabra dishui
significa “dejar el agua gotear”™: “Ji§” (di) es “gotear”, mientras “7K”(shui) es “agua”.
Por eso, este elemento, que tiene la forma similar al tridangulo, se ubica entre dos

wadang, facilitando el desagiie del tejado (véase Fig. 4-38).

Por otra parte, tanto la wadang como la dishui sirven de elementos ornamentales,

382 Como lo

con dibujos de animales, de plantas, de caligrafia, de nubes y de luz, etc.
que vemos, en nuestro saléon conmemorativo, las wadang cuentan con dibujos de

plantas; y las dishui, tienen composiciones de nubes.

Aparte, debajo de las wadang y dishui del salén, podemos descubrir, en el extremo
de las vigas, unos dibujos de dos lineas quebradas que se cruzan. Se trata de un tipo
de dibujo chino tradicional que representa la buena suerte®® (véase Fig. 4-38), si bien,
realmente, se trata de una “esvastica” cuyo trazado prolonga los brazos acodados de la
conocida como cruz gamada y cuya primera significacion fue la de representar

esquematicamente el Sol.

Ademas, en la figura inferior, se ven tres ventanas segmentadas, puestas de forma
de escaleras. Este tipo de ventana, que se utilizaba ampliamente en la arquitectura
china tradicional, surgi6 en la dinastia Song (960-1276). En dichas ventanas, los
palitos de madera forman distintos dibujos, como los de cuadrado y los de rombo3®,

En cuanto a las ventanas segmentadas de nuestro Salon Conmemorativo, como hemos

visto, cuentan con dibujos de hexdgono. A través de este disefio, dichas ventanas

81 Ibidem, pp. 91-93.

582 fhid., pp. 93-95.

83 Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion del Edificio
Principal”.

84 11, Jinlong. N#)H EH i #ZH (Conocer la arquitectura china tradicional)..., pp. 100, 116.
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pueden facilitar al mismo tiempo la ventilacion y la ornamentacion. Tradicionalmente,

entre los palitos de madera se ponen papel, tela y concha®®’; mientras en el Salon

Conmemorativo, se usa el vidrio.

TR T Rat 1y £ 4

L

ventana

|

segmentada “= e——rigy ===
L O RS R

Figura 4-39 Ventanas segmentadas y pinturas de colores del edificio principal del

“Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

Encima de las ventanas segmentadas se ven algunos dibujos de color’®®, que

385 Ibidem, p. 100.
86 De los dibujos de color hemos hablado al tratar de la galeria de la Universidad Femenina de Jinling. Véase el
Apartado 2.1.1.5.
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surgieron a partir de la dinastia Qin (221 a.C.- 207 a.C.) En la antigiiedad, como los
edificios se construyen de estructura de madera, los dibujos de color estan pintados
tanto para decorar el inmueble como para proteger la madera. Dichas pinturas «se
pueden encontrar en cualquier parte del edificio y tenian mucha variedad»*®’. De
manera que en el edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”,
podemos descubrirlos en las fachadas y, asimismo, en el interior del auditorio (véase

Figs. 4-41, 4-43).

En cuanto al interior, igual que la “Biblioteca Low Memorial”, el edificio principal
del Salén Conmemorativo muestra una planta de cruz griega. Segun la figura de abajo,
el escenario se ubica en el baosha del Norte, mientras que en los demas tres baosha
estan los accesos. Dentro del salén hay dos plantas de asientos, capaces de acoger

5.000 personas’®8.

Norte

5 10m
[ — —

Figura 4-40 Planta del piso inferior del edificio principal del “Salon Conmemorativo

’

de Sun Yat-sen’

87 LI, Jinlong. 2H4)# [ % #2 (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 149.
8 Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion del Edificio
Principal”.
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Figura 4-41 El interior del edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun

’

Yat-sen’

El disefio interior de nuestro Salon Conmemorativo representa la tecnologia mas
avanzada de aquella época. En primer lugar, aunque el salon tiene una envergadura de
71 metros, no se ve dentro ninguna columna. Eso se debe a la estructura moderna
occidental que hemos mencionado: cuenta con ocho columnas de hormigon, ocultas
en las paredes, que estan apoyando la enorme armadura de acero gracias a los muros

cortantes>®.

En segundo lugar, la iluminacién del salon consiste en una combinacion de la luz
natural y la artificial: por un lado, la luz del sol puede entrar por las ventanas
localizadas bajo la cubierta de cuanjian, iluminando el auditorio mediante las ocho
vidrieras que estan alrededor de la parte redonda central en el techo octagonal del

auditorio (véase Fig. 4-41). Por otro lado, dentro de la parte central del techo estan

589 fdem.
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instaladas lamparas eléctricas que emiten luz hacia arriba, irradiando el auditorio

después de la reflexion de la boveda, ofreciéndose asi una luz suave y a la vez,

confortable’®?.

Figura 4-42 Vidriera del edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun

Yat-sen”

En tercer lugar, con el fin de adquirir una buena transmision del sonido, el
arquitecto ha puesto placas actsticas en la mayoria de las paredes, y salidas de aire de
diferentes tamafios en las puertas, ventanas y claustros del saléon, reduciéndose, asi, el

tiempo de reverberacion hasta menos de 4 segundos™!.

Por lo que se refiere a la decoracion del interior del edificio principal del Salén
Conmemorativo, se destacan los elementos ornamentales de la arquitectura china

tradicional.

590 jd
591 Id
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Figura 4-43 Decoracion del interior del edificio principal del “Salon Conmemorativo

de Sun Yat-sen”

Como muestra la figura de arriba, ademas del queti y los dibujos de color que
hemos investigado antes, podemos ver también las balaustradas de marmol blanco y
las linternas de hierro —ambas eran muy tipicas en los edificios de la china

antigua—.

Ademas, vamos a fijar ahora la mirada en el zaojing ubicado en el techo del salon
de actos (véase Figs. 4-41, 4-43). Siendo un elemento decorativo de los edificios de la
clase alta —por ejemplo, los palacios imperiales—, el zaojing aparecid en la dinastia
Qin (221 a.C.- 207 a.C.). En cuanto a sus formas, tenian distintas variedades, entre las
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cuales la mas popular era una serie de cuadrados hundidos —a modo de

592

“casetones”— En cuanto al zaojing de nuestro salon de actos, pertenece

precisamente a este género (véase Fig. 4-44).

Figura 4-44 El zaojing del edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun

Yat-sen”

Por ultimo, ademas de las caracteristicas de la arquitectura occidental y las de la
china tradicional que hemos estudiado, se debe tener en cuenta dos dibujos
ornamentales con peculiaridades de la ciudad de Canton: la “cabeza de cabra” y la
“espiga” (véase Fig. 4-45). Ambas imagenes vienen de una leyenda muy conocida de

la ciudad de Canton en la antigiiedad, titulada Cinco cabras ofreciendo las espigas®®.

92 L1, Jinlong. X7/ 3% (Conocer la arquitectura china tradicional)..., p. 141.

393 Cinco cabras ofreciendo las espigas cuenta una historia en que los dioses mandaron a cinco cabras llevar las
espigas para ofrecerlas a la ciudad de Cantoén. Derivada de dicha leyenda, a la ciudad de Canton le
denominamos como “la ciudad de cabra” y “la ciudad de espiga”. Consulta en el Archivo del Desarrollo
Urbano de Cantén, n® ZS-ZSINT-2001-15.
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Figura 4-45 Elementos ornamentales de la “cabeza de cabra” y la “espiga’ del

edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

En resumen, el complejo del “Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen” se considera
como una obra ejemplar sobre la combinacion del estilo chino y el occidental, y al
mismo tiempo, cuenta con caracteristicas locales de la ciudad de Cantén. En 2001, se

declaro, junto con el “Monumento de Sun Yat-sen”, Patrimonio Nacional de China®*.

Como hemos mencionado, ademas del Salon Conmemorativo y el Monumento de
Sun Yat-sen, durante la época de la Republica, en la ciudad de Canton surgieron una
serie de edificios del nuevo estilo de la combinacion edificatoria china y occidental.
Entre ellos podemos citar dos obras de Lam Hak-ming: el “Ayuntamiento Municipal
de Cantoén” (1934) y la “Biblioteca Municipal de Sun Yat-sen” (1931); asi como
algunos ejemplos del “Campus de Shipai” de la Universidad Nacional de Sun Yat-sen:
el edificio de la “Facultad de Letras” (1936), disefiado por Zheng Xiaozhi, el
“Gimnasio” (1936), obra de Quan Yeechow y Yu Qingjiang y las “Residencias de

Estudiantes”, construidas entre 1933 y 1936, segun el proyecto de Yeung

3% Consulta en la Sala de Exposicion del Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen, “Introduccion del Edificio
Principal”.
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Sik-chung™®.

Desde nuestro punto de vista, igual que lo que paso en la ciudad de Nanjing, la
prosperidad de la nueva arquitectura en Canton durante la primera mitad del siglo XX
refleja la voluntad de los republicanos por la que gracias a dicha arquitectura, la
historia y el espiritu de la Republica pueden ser “visuales” y visibles, dejandose asi

influencias profundas en la vida cotidiana del pueblo cantonés.

Para concluir, el desarrollo de la arquitectura en Cantén en la Epoca moderna esta

relacionada estrechamente con la renovacion urbana de la ciudad:

Ante todo, en comparacion con lo que ocurrié en Shanghai, aunque en Cantén
también aparecid la concesion extranjera, como estaba localizada en una isla aislada,

no influy¢6 tanto sobre la antigua ciudad de Canton.

Por otra parte, a diferencia de Shanghai en que dominaba la “Junta Municipal”, es
decir, los extranjeros, la ciudad de Cantén, como la sede del gobierno del Kuomintang,
estaba bajo el control potente de la Republica de China, de modo que aqui se pudo
llevar a cabo una serie de reformas urbanas que representaban las intenciones de los

republicanos.
Finalmente, al tratar de las nuevas edificaciones de Canton, tanto los politicos como
los arquitectos tuvieron en cuenta las caracteristicas especiales de la ciudad, de

manera que se conservaron algunas peculiaridades locales.

De acuerdo con todo ello, a través de las actividades edificatorias que se realizaron

3 ZHAO, Jianhua y ZHENG, Lipeng. « [ETACK 2 AAE b (-5 Ord s LA SZ A R A A bl o 1) (EL
valor y la proteccion de los campus universtarios en China en la Epoca moderna: el campus de Shipai de la
Universidad Nacional de Sun Yat-sen como ejemplo)». En: ZHANG, Fuhe. 77 [FH V1 /(& 4 W 75 5 R P
(Investigacion y proteccion de la arquitectura china de la Epoca moderna), v. 6. Beijing: Universidad de
Tsinghua, 2008, p. 509.
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en la Epoca moderna, la antigua ciudad de Cantén consiguid ofrecer un panorama
moderno y, asimismo, acorde con la cultura autoctona y las peculiaridades

conservadas por la tradicion.
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CAPITULO 5. ARQUITECTURA EN CHONGQING

La ciudad de Chongqging es un municipio directamente subordinado al Poder
Central de la R. P. China desde 1997. Es una ciudad interior, situada en el Sudoeste
del pais, donde se cruzan el rio Yangtsé y el rio Jialing>*. Tiene el sobrenombre de “la
ciudad de montafias”, porque se ubica en una zona con muchas colinas, y esta rodeada

por las Montafas de Zhongliang y de Zhenwu.

En cuanto a su arquitectura durante la Epoca moderna, en comparacion con las
otras ciudades que hemos investigado en los capitulos anteriores, Chongqing, siendo
una ciudad con nivel de desarrollo econémico no muy alto, obtuvo un desarrollo

arquitectonico lento y limitado®”’.

Sin embargo, dicha situacion fue cambiada por la invasion de los nipones. En la
“Segunda guerra Sino-japonesa” (1937-1945), Chongqing, como la capital provisional
de la Republica de China durante la guerra, comenz6 a experimentar un rapido
desarrollo en todos los terrenos, incluido el campo arquitectonico. De modo que en
este periodo, surgieron en Chongqing gran cantidad de edificaciones con

caracteristicas especificas de la guerra. Ahora, nos centramos en este tema.
5.1. El desarrollo arquitectonico antes de la guerra (1840-1937)
Ante todo, vamos a hacer un resumen sobre el desarrollo edificatorio en la ciudad

de Chongqing antes de la invasion nipona en toda regla, el cual se divide en tres

etapas:

3% Véase Fig. 03 del Contexto Historico-artistico de nuestra tesis.
7 OUYANG, Hua. # AU fCH 77 # 34 (Una lista de la arquitectura urbana moderna de Chongqing).
Chongqing: Universidad, 2010, p. 2.
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La primera etapa (1840-1891): A partir de la Epoca moderna, con la llegada de los
misioneros extranjeros, en Chongqing empezaron a establecerse algunas iglesias
catolicas, junto con las residencias de los religiosos, que se consideran como las
primeras edificaciones occidentales en esta ciudad. Dentro de ellas podemos citar la
“Mansion del Obispo de la Iglesia Catolica Francesa”, que se levantd en 18445%, Se

trata de un ejemplo de la arquitectura colonial de verandas, de tres plantas con

verandas o galerias en la fachada principal.

— e

Figura 5-1 “Mansion del Obispo de la Iglesia Catolica Francesa”

La segunda etapa (1891-1911): En 1891, Chongqing se convirtid en el primer
puerto interior de comercio abierto internacionalmente®”, de manera que a partir de
entonces, fueron acudiendo a esta ciudad cada dia mas extranjeros —britanicos,

franceses, nipones, estadounidenses y alemanes—, estableciéndose aqui consulados,

38 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n® A-ZJ-ZY T-006.
399 GUO, Ting-yee. Zr/CH E L4 (Una breve historia de la China moderna)..., p. 269.
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compaiias, escuelas, almacenes, clubs, etc. Asi, durante ese periodo, aparecieron en
Chongqing, ademés de la arquitectura de verandas, otras obras edificatorias influidas
por la estética occidental. Como lo indica Ouyang Hua, catedratico del Departamento

de la Arquitectura del Paisaje de la Universidad de Chongqing:

«Con la edificacion de dichos primeros edificios del estilo occidental, se

inicié el proceso de la modernizacion urbana de la ciudad de Chongqing»®®.

La tercera etapa (1911-1937): Después de la “Revolucion de 19117, los capitalistas
nacionales comenzaron a realizar negocios en Chongqing y, al mismo tiempo, los
primeros arquitectos nativos también vinieron a esta ciudad, de manera que con los
esfuerzos de ambos, se establecieron en la ciudad una serie de edificios de diferentes

funciones y de distintos estilos.

Por ejemplo, el “Banco de Cultivo de Chuan Kang” (1930) era una obra
neoclasica®!; la “Academia de Ciencias del Suroeste de China”, que se construyé en
1930 segun el proyecto de Liu Yuruo, pertenece a la arquitectura hibrida del estilo
chino y el occidental®® (véase Fig. 5-2); el edificio de la “Cooperacion Bancaria

América- oriental”, disefiado por Yang Tingbao y construido en 1933, representa

caracteristicas del Art déco®” (véase Fig. 5-3).

0 OUYANG, Hua. ZAVr/CHET77# 2R (Una lista de la arquitectura urbana moderna de Chongging)..., p. 4.
01 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° A-JR-CKYH-014.

602 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n°® A-WH-ZGXBKXY-008.

603 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n® A-JR-MFYH-002.

366



Figura 5-2 El “Banco de Cultivo de Chuan Kang” (izquierda) y la “Academia de

Ciencias del Suroeste de China” (derecha)

Figura 5-3 Imagen historica de la “Cooperacion Bancaria América-oriental”

No obstante, como hemos mencionado, Chongqing es una ciudad interior rodeada
por montafias. Dicha localizaciéon contribuyé a la falta de informacion y a la
inaccesibilidad de comunicacion de la ciudad. Por lo tanto, en cuanto a la arquitectura
antes de la guerra, siendo restringida por las condiciones econdmicas, no habia podido
llegar a un nivel muy alto.
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5.2. La arquitectura en la guerra (1937-1945)

El 7 de julio de 1937, se inici6 la “Segunda guerra Sino-japonesa” en toda regla,
acontecimiento que causara grandes cambios en todos los territorios de China. El 29
de julio, Beijing fue ocupada por los japoneses; el 12 de noviembre, Shanghai fue
conquistada; el 13 de diciembre, la capital, Nanjing, también cayd en manos de la

tropa nipona y el 21 de octubre, del afio siguiente, Canton fue tomado®%,

Frente a dicha situacion, el 20 de noviembre de 1937, el gobierno de la Republica
de China declaro el traslado de la capital a Chongqing, con el fin de prepararse para la
futura guerra prolongada de resistencia contra la agresion. En consecuencia, a partir
de ese momento, fueron trasladdndose sucesivamente a la ciudad de Chongqing gran
namero de Organos estatales, agencias financieras y comerciales, instituciones

culturales y educacionales, fabricas, minas y otras empresas®®,

Finalmente, el 6 de septiembre de 1940, se establecid en esta ciudad la capital
provisional de la Reptblica de China®, En ese momento, la superficie de Chongging

llegd a 300 km?, tres veces superior a la de la década de 19307,

En cuanto al campo arquitectonico durante ese periodo, para la mayoria de las
urbes chinas, estos ochos afios de guerra significé un periodo de estancamiento vy, al
contrario, el caso de Chongqing result6 ser particular. Desde nuestro punto de vista, la
arquitectura en Chongqing durante la época de la “Segunda guerra Sino-japonesa”

tuvo dos caracteristicas principales:

Por un lado, la mayoria de las edificaciones arquitectonicas eran simples, ya que no

804 GUO, Ting-yee. V/CH[H L2 (Una breve historia de la China moderna)..., pp. 659-667.

05 Ibidem, pp. 673-674.

896 fhid., p. 673.

07 OUYANG, Hua. ZAVr/CHT77T# 2R (Una lista de la arquitectura urbana moderna de Chongging)..., p. 5.
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contaban con mucha ornamentacion. En nuestra opinidn, tres cosas habian justificado

este suceso:

Primero, la inmigracidon nacional a Chongqing caus6 necesidades urgentes de gran
cantidad de edificios, por eso, sucedio la construccion con mucha rapidez. En segundo
lugar, como la guerra condujo a las dificultades financieras, ni el gobierno ni los
comerciantes eran capaces de dedicar mucho dinero a las actividades edificatorias.
Por ultimo, debemos tener en cuenta los bombardeos que sufrio la ciudad de
Chongqing en ese periodo: desde febrero de 1938 hasta agosto de 1943, esta urbe fue
seriamente bombardeada por las tropas japonesas, convirtiéndose en la ciudad mas
bombardeada en la Segunda Guerra Mundial®®. En este caso, al reconstruir los
edificios destruidos en los bombardeos, la gente no tuvo ni tiempo ni estado de animo

para considerar el valor artistico.

Por otra parte, durante aquellos afos, surgieron en Chongqing algunos edificios con
caracteristicas especificas de la guerra, como las construcciones subterraneas y las de

cucvas.

A continuacién, vamos a analizar algunas obras representativas.

5.2.1. La “Casa Redonda”

La “Casa Redonda” se sitia en la cima de una colina ubicada al lado del rio Jialing.
Fue la residencia del hijo mayor de Sun Yat-sen, Sun Fo (1891-1973), que desempeii6
en ese momento el cargo del presidente del Departamento Legislativo del gobierno de

la Republica de China®®,

08 Consulta en €l Museo de los Sitios Historicos de la Guerra de Residencia Anti-japonesa (Chongqing Historic
Sites Museum of the War of Resistance against Japan), Sala de Exposicion de “Chongqing en los Bombardeos”,
“Introduccion”.

60 Merece la pena mencionar que Sun Fo fue nombrado alcalde de Canton entre 1920 y 1922, y de 1923 a 1925.
Durante aquellos afios, habia promovido la renovacion urbana de esta ciudad. Véase el Capitulo IV de nuestra
tesis.
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La Casa se establecio en 1938, segun el proyecto de Kwan, Chu & Yang
Architects$'°. Siendo una oficina de gran importancia en aquella época, antes de la
invasion japonesa, Kwan, Chu & Yang Architects tenia la base en Nanjing y poseia
sucursales en diferentes ciudades como Beijing, Shanghai, Canton y Tianjin. Al
estallar la guerra, dicha oficina, igual que muchos otros estudios arquitectonicos y
arquitectos, decidio trasladar la base a Chongqing, de manera que a partir de entonces,
acudieron sucesivamente a esta ciudad sus cooperadores y empleados. Por ejemplo,

Kwan lleg6 al final de 1937 y Yang, en la primavera de 1939611,

Figura 5-4 Imagen histérica de la “Casa Redonda "

La “Casa Redonda” es un edificio de la arquitectura moderna, de estructura de

madera y piedra. Tanto el techo como el suelo eran de madera®'3. Posee una apariencia

610 Véase el Apartado 2.2.1.2. de nuestro trabajo.

o1 OQUYANG, Hua. ZAV/CHETT# S (Una lista de la arquitectura urbana moderna de Chongqing)..., p. 6.

612 La foto fue tomada en 1940. El personaje es Fu Bingchang ({# 3F %), el presidente del Comité de Relaciones
Exteriores del gobierno de la Republica de China en ese momento. Consulta en el Archivo de las
Construcciones Urbanas (Chongqing), n° PD-Y-YL-034.

613 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° PD-Y-YL-018.
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sencilla, sin ningiin adorno, de modo que por un lado, habia ahorrado costes; y por
otro lado, podia evitar convertirse en el objetivo de los ataques aéreos de los

japoneses.

Este inmueble cuenta con dos plantas, mas una subterranea. El cuerpo principal
tiene una planta compuesta de dos circulos concéntricos: el diametro del circulo
interior mide 7 metros; mientras el del exterior, 17 metros. Ademas, en la planta baja
hay un anexo en forma de daga, que servia de cocina y de habitacion para los

sirvientes (véase Fig. 5-5).

1. entrada principal
2.vestibulo
iy 3.comedor

10—1 110 4 estudio
5.dormitorios
6.aseo

. .=  1.saldn
8.guardia

9.sala de estar 10.cocina 11 sirvientes

Figura 5-5 Planta baja de la “Casa Redonda”

La entrada principal se encuentra en la planta baja, donde vivian Sun Fo y su pareja.
Tenia sala de estar, estudio, comedor, dormitorios, etc. En cuanto a la planta
subterranea, se habia trazado como saldon de baile®!* (véase Fig. 5-6): en el centro
estaba la pista de baile, redonda, rodeada por varios cuartos en forma de abanico, que

servian de vestuarios®!?

614 A la sefiora de Sun Fo, Lan Ni (% #%¢, 1912-) le encantaba dar bailes en casa.
615 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° PD-Y-YL-022.
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Figura 5-6 Planta subterranea de la “Casa Redonda”

Ademas, merece la pena fijar la mirada a la ventilacion de la casa: en la planta
subterranea se instalan varias tuberias de ventilacion, que conducen hacia el piso

superior, donde se abren varias ventanas®'®.

Figura 5-7 Imagen actual de la “Casa Redonda”

616 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° PD-Y-YL-024.
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Sin embargo, después del retiro a Taiwan del gobierno de Kuomintang en 1949, la
“Casa Redonda” se convirtio en el alojamiento de empleados de una fabrica®'’. A
partir de entonces, las habitaciones en abanico empezaron a utilizarse como
dormitorios, mientras los salones redondos servian de cocinas publicas. En
consecuencia, con el fin de dejar escapar el humo, se anadio6 en el centro de la cubierta
una estructura de tragaluces (véase Fig. 5-7). Desde nuestro punto de vista, esta

reforma ha hecho mucho dafo a la belleza y a la armonia de la casa.

Figura 5-8 Situacion actual del interior de la “Casa Redonda”

Actualmente, dentro de la “Casa Redonda” viven 11 familias. Aunque el inmueble
se ha declarado Excelente Edificio Moderno de Chongqing, este edificio sigue sin

proteccion efectiva.

5.2.2. La “Torre de Paracaidas de la Capital Provisional”

17 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° PD-Y-YL-065.
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La “Torre de Paracaidas de la Capital Provisional” era una obra moderna,
considerada como un simbolo que marco la época de la guerra. Fue trazado por Yang
Tingbao®'®, cooperador de Kwan, Chu & Yang Architects. Por otro lado, el ingeniero
Ding Zhao se encargd de la maquinaria de la Torre (véase Fig. 5-10). Se construy6 en
1942, con el fin de formar pilotos de combate y las fuerzas de reserva del ejército del

aire de China®®®.
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Figura 5-9 Imagen historica de la “Torre de Paracaidas de la Capital Provisional”

18 Véase el Apartado 2.2.2.1. de nuestra tesis.
1% Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n® PD-T-TST-011.
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Siendo la torre de paracaidas mas alta y con mejor equipo del Lejano Oriente en ese
momento, la “Torre de Paracaidas de la Capital Provincial” mide una altura de 40
metros. Fue establecida de estructura de hormigén armado. Tiene una forma similar al
cono: el didmetro de la base es 3,35 m. y el de la parte superior es 1,52 m.6%
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Figura 5-10 El Proyecto de la “Torre de Paracaidas de la Capital Provisional”

620 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° PD-T-TST-014.

375



Dentro de la Torre hay escaleras de caracol conducidas a la “Plataforma de Saltos”,
cuya altura desde el suelo es 25 metros (véase Fig. 5-9). Para solucionar el problema
de la iluminacidn, el interior de la torre fue pintado de blanco y al mismo tiempo, se
perforaron unos agujeros en las paredes de la torre para dejar entrar la luz. En cuanto
a su exterior, teniendo en cuenta los ataques aéreos, el arquitecto decidid6 mantener el
color primario del hormigdén. Ademads, se instalaron pararrayos y luces nocturnas en la
parte superior. Debajo de la torre se pavimenté un circulo de arena de 0,3 m. de

profundidad y de 100 m. de didmetro, con el fin de proteger a los participantes®?!.

La Torre contaba con tres brazos de acero que miden una altura de 35 metros desde
el suelo, y una longitud de 9,5 metros (véase Fig. 5-9). Cada uno de ellos tenia un
paracaidas suspendido en su extremo. Formaban entre si angulos de 120 grados, de
modo que podian satisfacer al mismo tiempo el entrenamiento de tres personas

cuando no habia viento®%2.

Al estar finalizada la obra, la Torre abri6 gratis para el publico. Habia tres maneras

para hacer el entrenamiento con la torre®?*:

Manera I: El participante se at6 el paracaidas en el suelo. Luego, el brazo de acero

le llevo a la altura maxima y solt6 el paracaidas dejandolo caer hacia el suelo.
Manera II: El participante se ato el paracaidas en el suelo y fue llevado por el brazo
de acero a la altura que preferia. El mismo paracaidista solt6 la cuerda de soporte y se

lanz6 al suelo.

Manera III: El participante subid a la “Plataforma de Saltos” por las escaleras, alli

621 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° PD-T-TST-024.

622 Consulta en el Archivo de las Construcciones Urbanas (Chongging), n° PD-T-TST-016.

623 Entrevista con Liu Wei (XI]J#f), nativo de Chongging quien habia participado en las formaciones realizadas con
la “Torre de Paracaidas de la Capital Provincial”.
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se ato el paracaidas. Luego salto al aire y solto6 la cuerda de soporte.

Como hemos mencionado, durante la “Segunda guerra Sino-japonesa”, Chongqing
fue seriamente bombardeada por las fuerzas aéreas japonesas. Derivado de ello, el
levantamiento de la Torre de Paracaidas habia obtenido gran significacion: se expresod
la determinacion del gobierno chino de devolver el fuego al enemigo, animando asi al

pueblo de Chongqing e incluso a todo el pueblo chino.
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Figura 5-11 Imagen actual de la “Torre de Paracaidas de la Capital Provisional”

Después de la fundacion de la R. P. China en 1949, la Torre de Paracaidas fue
abandonada con el paso del tiempo, hasta que se le demolieron los tres brazos de
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acero. En 2000, la Torre fue declarada Patrimonio Municipal de Chongqing y en enero
de 2013, se finaliz6 la restauracion de la torre, en que fue restituida a su forma

primitiva.

Ademas de la “Torre de Paracaidas”, como hemos mencionado, durante la Epoca de
la Capital Provisional, en la ciudad de Chongqing surgieron numerosas otras
edificaciones con caracteristicas especificas de la guerra. Lamentablemente, la
mayoria de ellas no se han podido conservar hasta hoy, de modo que solamente
podemos encontrarlas en los dibujos y fotografias historicas. Veamos algunos

ejemplos:

El “Archivo de la Cooperacion Industrial de Minsheng” se localizaba en una

pendiente detras del edificio de la compaiia.

Figura 5-12 Dibujo historico del “Archivo de la Cooperacion Industrial de

Minsheng”

La “Cooperacion de Minsheng”, siendo la empresa de construccion naval de mayor
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importancia de China en la Epoca moderna®®*, poseia gran cantidad de archivos de
ingenieria. Con el fin de protegerlos de los bombardeos, asi como evitar que se
humedecieran en los refugios antiaéreos, se establecié un archivo independiente para

su conservacion.

El Archivo de la Cooperacion se trata de una edificacion de estructura de piedra,
que se compone de tres arcos cubiertos por hormigén de 20 cm. de espesor,
asegurandose asi su solidez. Tanto el interior como el exterior del Archivo estaban
revestidos de cal. Ademas, encima de la capa de hormigon habia tierra y vegetacion,

facilitando que el Archivo se mantuviera oculto®%.

Otro ejemplo es la “Central Eléctrica de la Aceria de Chongqing”, un edificio fabril

construido en 1944, teniendo en cuenta los ataques aéreos.

Siendo la primera aceria en el Sudoeste de China, la “Aceria de Chongqing” se
fundo6 a principios de la década de 1930 y, en 1937, tomd posesion el Departamento
de Artilleria del gobierno de Kuomintang. A partir de entonces, se convirtid en una
fabrica de importancia, que se encargaba de ofrecer aceros de alta calidad para la

fabricacion de armas de fuego y proyectiles de artilleria®®.

La “Central Eléctrica de la Aceria de Chongqing” es una edificacion con forma de
cueva. Se encontraba al lado oriente del Rio Jialing, bajo un acantilado de 50 metros
de altura. Fue establecida a través de la reconstruccion y el fortalecimiento de una

cueva natural®?’.

24 Consulta en el Archivo Municipal (Chongging), n® 13-M-MS-07.
025 OQUYANG, Hua. ZAVr/CHET77# 2R (Una lista de la arquitectura urbana moderna de Chongqing)..., p. 176.
626 Consulta en el Archivo Municipal (Chongging), n® 13-D-LG-02.
027 OUYANG, Hua. ZAVr/CH 772K (Una lista de la arquitectura urbana moderna de Chongging)..., p. 280.
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Figura 5-13 Dibujo historico de la “Central Eléctrica de la Aceria de Chongqing”

La Central Eléctrica adopté una forma irregular, acomodandose a la textura de las
rocas del acantilado. Su punto mas alto era de 20 metros y el mas bajo de 10 metros.
La entrada se trataba de tabiques transparentes. En cuanto al interior, fue dividido en
espacios de distintos tamafios. Como una fabrica militar importante, la Central
Eléctrica eligié una ubicacion certera para ocultarse. Ademas, se establecié un blocao

encima del acantilado, que ejerci6 la vigilancia%?®,

Por ultimo, merece la pena mencionar las “fabricas subterraneas” construidas en
Chongqing durante el periodo de la guerra. La primera de ellas se establecio en 1944,
segin el proyecto de Tang Pu (1908-2005)%, graduado en la “Facultad de

Arquitectura e Ingenieria” de la Universidad Nacional Central en 1934%%,

628 fdem.

029 LAI, Delin, WANG, Haoyu, YUAN, Xueping y SI, Chunjuan. Z7/CZ7/7 % (Maestros de la arquitectura en la
China moderna)..., p. 148.
630 Véase Fig. 02 del Contexto Historico-artistico de nuestra tesis.
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Figura 5-14 Dibujo de la fabrica subterranea disefiada por Tang Pu

Sobre los datos de la citada fabrica, actualmente, s6lo podemos encontrar el dibujo
de arriba, a través del cual nos damos cuenta de que la fabrica tenia la parte sobre la
tierra como una cueva, cubierta por una rica vegetacion, y un taller subterraneo. De

modo que era capaz de mantener la produccién aunque hubiera bombardeos.

Ademas, vamos a fijar la mirada en la “estructura de hormigon reforzado con
bambt” de este edificio, utilizado en lugar de las barras de acero®!. En realidad, dicha
estructura se habia usado ampliamente en los edificios de Chongqing durante la Epoca
de la Capital Provisional®?. En nuestra opinion, dos cosas habian justificado este
suceso: por un lado, hay que mencionar la escasez de los materiales de construccion,

causado por la guerra y, por otro, como Chongqing se encontraba entre las principales

01 DENG, Qingtan, CHANG, Wei y LIU, Peng. A&/ /7 F 5 /C# 5 % (llustraciones de la historia de la
arquitectura china modernay)..., p. 156.
632 fdem.
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regiones de cultivo del bambu, los arquitectos pudieron hacer pleno uso de este

material local.

En resumen, la arquitectura moderna en Chongqing sobresale por las edificaciones
con caracteristicas especificas de la guerra durante la Epoca en la que fue la Capital
Provisional. Estos inmuebles, con valor tanto artistico como histdrico, reflejan

fielmente la situacion social de China en ese periodo en concreto.
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CONCLUSIONES

En el afio 1840, la Primera Guerra del Opio llevé a China, antiguo pais aislado que
se desarrollaba a su propio ritmo, al marco de la modernizacion mundial. A partir de
entonces, China pasé a una época sin precedentes en su historia. Desde 1840 hasta
1949, dentro de todos los grandes cambios experimentados por este pais, se destacan

el choque y la combinacion entre lo chino y lo occidental, lo tradicional y lo moderno.

Precisamente bajo dichas condiciones historicas distintivas, en las ciudades
importantes de China: Shanghai, Nanjing, Beijing, Canton y Chongqing, surgié un
amplio panorama de arquitectura de diferentes estilos, que pueden ser clasificados
como occidental, chino tradicional y la fusion de ambos. Dicho desarrollo
arquitecténico en las cinco ciudades durante aquella época, formd una historia

condensada de la arquitectura china moderna.

En la Epoca moderna, el desarrollo arquitectonico de China experimenta tres

etapas:

La primera, desde 1840 hasta el final del siglo XIX. Se trata de un “periodo inicial”,
en que se destaca la primera arquitectura de estilo occidental que apareci6 en China,
la colonial de verandas, que se construyd ampliamente en las concesiones extranjeras

en las ciudades como Shanghai, Canton y Chongqing.

La segunda etapa, que la denominamos como “periodo floreciente”, comienza a
principios del siglo XX y termina en 1937 con el estallido de la “Segunda guerra
Sino-japonesa”. Durante aquellos afios, en China se observa la prosperidad de la
arquitectura de estilos occidentales; la del “renacimiento” del estilo chino tradicional;

y el surgimiento y el gran desarrollo de la arquitectura hibrida del estilo chino y el
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occidental, como el lilong en Shanghai, el gilou en Cantén, y sobre todo, la

arquitectura oficial de importancia de la Republica de China en Nanjing y Canton.

En cuanto a la tercera etapa (1937-1949), debido a la “guerra de Resistencia”
anti-japonesa (1937-1945) y la posterior Guerra Civil China (1945-1949), se
considera como un “periodo de decadencia”, en que las construcciones
arquitectonicas van muy lento en la mayoria de las ciudades chinas. Sin embargo, se
logra cierto desarrollo en la arquitectura moderna, asi como algunas edificaciones con

caracteristicas especificas de guerra, como las de Chongqing.

Dicho desarrollo arquitectonico en China durante la Epoca moderna se realizd a

través de dos vias principales:

Una consiste en la influencia occidental. Con motivo de la introduccion y la
difusiéon de su arquitectura, se rompio la continuidad del desarrollo de la arquitectura
china tradicional, que se caracterizaba por la estructura de madera. Ante todo,
distintas tendencias arquitectonicas que se desarrollaron en Occidente durante los
siglos anteriores fueron traidas a China. Ademas, surgieron en las urbes chinas
edificaciones de géneros que no han existido antes en este pais, como la arquitectura
administrativa, la industrial, la comercial, la cultural y la del transporte. Por ultimo,
las nuevas tecnologias, materiales de construccion e instalaciones de Occidente
facilitaron el que se dieran las condiciones favorables para el desarrollo arquitectonico

en China.

La otra via es la evolucion de la tradicion china. Por un lado, a principios del siglo
XX, algunos arquitectos extranjeros se dedicaron a proyectar en estilo chino
tradicional, con el fin de distender las tensas relaciones con el pueblo chino,
iniciandose asi el “renacimiento” de la arquitectura china tradicional en base de las
tecnologias occidentales avanzadas. Por otro lado, durante la primera mitad del siglo
XX, el estilo hibrido del chino y el occidental se adopta ampliamente tanto en la
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arquitectura oficial como en la residencial, combinando asi la modernidad occidental

con la tradicion china.

El desarrollo arquitectonico en las cinco ciudades de la China moderna, como
microcosmos de las vicisitudes sociales del antiguo pais, refleja, en cierto grado, el

proceso de modernizacion de todo el pais durante ese periodo:

En primer lugar, dicho desarrollo de la arquitectura representa claramente la
modernizacion en el terreno artistico y cultural. Con la influencia de las tendencias
artisticas internacionales y la introduccion de las nuevas tecnologias occidentales, se
rompi6 radicalmente el dominio absoluto del estilo chino tradicional en el aspecto
artistico, asi comenzo6 un proceso del choque entre las culturas chinas y occidentales,

que llegaria a terminar con la armonia de la combinacion de ambas.

En segundo lugar, dicho desarrollo arquitectonico es el reflejo de la modernizacion
urbana de las ciudades chinas durante la Epoca moderna. La arquitectura, como una
parte fundamental del urbanismo, desempefia un papel importante en la construccion
de una ciudad. Por lo tanto, a través del desarrollo de la arquitectura de distintos
estilos, el panorama de las ciudades de nuestro pais habia operado tremendos cambios:
en vez de mantener un aspecto antiguo, se convirtieron en ciudades modernas, pero

con conservando elementos tradicionales como sus propias caracteristicas.

Por ultimo, el desarrollo de la arquitectura en las cinco ciudades chinas durante la
Epoca moderna muestra profundamente la modernizacion en el terreno ideoldgico y
social de la China en aquella época: por una parte, la arquitectura reflejaba
objetivamente la ideologia y, por otra parte, la ideologia se difundia a través de la

arquitectura.

En este sentido, una conclusion importante de nuestra tesis, ha sido constatar que
la apariencia de los estilos arquitectonicos en las cinco ciudades chinas durante la
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Epoca moderna, habia tenido sus raices sociales y, a su vez, su desarrollo habia
dejado influencias sobre la sociedad. Primero, la arquitectura del estilo chino
tradicional ofrecia un ambiente familiar para el pueblo chino, con lo cual se suavizaba
el impacto de la cultura occidental y se aceptaba con mas facilidad el moderno modo
de vida. En segundo término, con la arquitectura del estilo occidental, se mostraba no
solo el deseo de los extranjeros de difundir la cultura occidental en China, sino
también la aceptacion activa de los chinos de la tecnologia, el sistema social, y los

pensamientos avanzados del mundo occidental.

Finalmente, la arquitectura hibrida que mezcla elementos estilisticos chinos y
occidentales representaba la combinacion de la modernidad occidental y la tradicion
china y, con ello, la fusion estética de dos culturas que, en principio, podian parecer

totalmente contrapuestas.

En consecuencia, podemos concluir que la historia de la arquitectura en las cinco
ciudades chinas en la Epoca moderna es un retrato y un trasunto en menor escala de la

historia moderna de toda China.

Por ultimo, las limitaciones idiomaticas que se puedan observar en el desarrollo de
la presente tesis creemos se deben ver compensadas por la transcripcion y traduccion
de fuentes de informacién de nuestra lengua materna, enriqueciendo con ello
pensamientos y aportaciones sobre el tema tratado que eran desconocidos en la
bibliografia occidental, de la cual hemos utilizado la bibliografia principal existente
en los dos idiomas que principalizan su cultura: el inglés y el espafiol. Asimismo,
numerosas instantaneas de los monumentos e inmuebles aludidos han sido realizadas
por la autora, a pesar de la complejidad de su captura que incluye, a su vez, todo el

proceso heuristico, derivado de una normativa establecida al respecto.
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1. Mapa de Shanghai, 1848
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2. El Bund en la decada de 1880




3. Imagen historica del Consulado de Alemania en Shanghai (construido en 1881)

1893)




5. Fotocopia del mapa de las concesiones en Shanghai en 1901
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6. Bandera y escudo de la “Junta Municipal”
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7. Fotocopia de los requisitos de superficie de las secciones de la “Junta Municipal”
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8. Fotocopia de las cartas entre la “Junta Municipal” y el propietario de la tierra del

futuro edificio de la Junta

s . Shangbai, Febraary 15, 1913,
~As you are aware a Committee, appointed by the Council, is now sitting for the considaration of the
Iding of the Municipal Offices. The Committes has now concludsd ita deliberations and is about to
h l‘nbjoot. Before doing 5o the membera desire to know whether you would be willing to sell your
Lot 171 to the Council for the sam of Tis. 450,000.
Council's offer of Tls. 407,826, made to you in June 1911, T must point out that that offer was based
‘p was (0 be deferred for 44 years, and that this period is now reduced o 8 years.
 on the Committes desire that the above enquiry may be considared o be & request for the refusal of
roperty until March 31, 1918, and desire further that you may be so good as to give me a definite
y at your earliest convenience. .

Bellove me to be, Dear Bir, yours vary truly,

_A, W, BURKILL, -

Chadrman, Municipal Buildings Committee,

2 The Bund, Shanghai, February 20, 1913,

9 reply to your letter of February 15, I may esy that the Trustees of the property ace not willing to
On.dqtul Lot 171 for the sum of Tls. 450,000.
4 m, 0 meat the Commitiee as far as possibie in the matter, they are willing to give you the refusal of

- 800,000, on the understanding that the Council will recommend fhe purchase of it at this price”to
forthcoming meeting. L B .
I am, Dear Bir, yours faithfuliy,

R. 8, F. MOBAIN,

1‘_’;‘I‘!!l-l-.lhtl.

: l‘ludh‘l Committes,
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10. Grabados de las secciones de la “Sociedad de Xian Shi”’

a.) “Seccion de Porcelana™
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11. Imagen historica del edificio de la “Cooperacion de Wing On”
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13. El Bund en la decada de 1930
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15. Plantas de la “Casa de Sassoon”

a.) Planta 7

b.) Planta 8
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c.) Planta 9

d.) Plantas 10 -11
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16. El “Piso del Estilo Japonés” del “Hotel Cathy” en la “Casa de Sassoon”

a.) 1930 b.) 1933

o
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c.) 1937

18. Fotocopia del manuscrito de Lu Qianshou: trazado del edificio del “Banco

Chino”
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20. Fotocopia del manuscrito de Lu Qianshou (Carta de contestacion a Fangyong,
quien le pregunt6 sobre el caso de la intervencion de E. Victor Sassoon en el disefio

19. Plano de cimentacion del edificio del “Banco Chino”

del edificio del “Banco Chino”. Lu prefiere callar.)
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21. Planta de del edificio

22. Trazado del “Hospita

de la “Sucursal China del Nortede R. 4. S.”

ST RN T

e B T

~- """,PF 15
l,; "i;-."’,"?.‘ ,: J

NV T Calu AR R
———mn | e

&

| Municipal de Shanghai”

21



i3

de Da Xin

23. Dibujo historico del edificio de la “Cooperacion

2

lilong de Siming Cun

“«

24. Plano general del

22



ORI o]
: -
i~|~a: ’_ %
[ﬂﬂ]ﬂllll [ ﬂTﬂﬂﬂIﬂT
e LT TR T
LT ([T
[T ([TTT

23



26. Imagen historica de la Universidad Femenina de Jinling

28. Plano de las carreras principales en Nanjing, 1930
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29. Fotocopia del manuscrito de Lu Yanzhi: proyecto del “Mausoleo de Sun Yat-sen”
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a.) Trazado de los elementos decorativos de la cubierta del “Salon Conmemorativo™

b.) Planta del “Salon Conmemorativo™ y la “Sala Mortuoria™

¢.) Plano general
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30. Trazados del “Mausoleo de Sun Yat-sen”, en el concurso del diserio
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a.) Il Puesto, por Robert Fan Wenzhao

c.) V Puesto, por Zhao Shen
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d.) VI Puesto, por Francis Kales

e.) VII Puesto, por C. Y. Anney y W. Frey
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1.) VIII Puesto, por W. Livin Goldenstaedt

g.) IX Puesto, por el estudio “Zdanwith and Goldenstaest”
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31. Construccion del “Mausoleo de Sun Yat-sen’

31



a.) Construccion de las escaleras en la década de 1920
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32. Ceremonia en el “Mausoleo de Sun Yat-sen”, 1°de junio, 1929
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34. El centro de la ciudad de Nanjing en la década de 1930.
T N L

35. Fotocopia del manuscrito de V. Leth-Moller: trazado de la “Biblioteca Nacional

de Beiping”
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36. Manuscrito de Lu Yanzhi: proyecto del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen’

34



(Canton)

a.) Andlisis de la superficie del edificio principal

b.) Plano general
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c.) Diserio de la “Puerta del Sur”
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d.) Diseiio de las ventanas segmentadas

37. Construccion del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”

37



38. Noticia sobre el “Salén Conmemorativo de Sun Yat-sen”, en 7% (Shen Bao)

(Shanghai), marzo 21, 1933

39. Perspectivas del edificio principal del “Salon Conmemorativo de Sun Yat-sen”
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a.) Fachada del Este

b.) Seccion transversal

¢.) Fachada principal
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d.) Fachada del Norte

e.) Planta baja




Provisional”

40. Fotocopia de la tarjeta de participante de la “Torre de Paracaidas de la Capital
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