ENTREVISTA A DOS LITERATOS EGIPCIOS (YUSUF
IDRIS Y NAYIB MAHFUZ): EL TEATRO
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USUF Idris y Na$ib Mahfiz son dos destacados representantes

de las llamadas tercera y segunda generacién de escritores egip-
cios, comprometidos, a través de su labor literaria, con el mundo en el
que viven. Tienen algunos puntos en comin: ambos escriben novela,
narrativa corta y se han ocupado, aunque en muy diferente medida,
del teatro. De este Gltimo aspecto hemos conversado con los dos es-
critores. Ademads, ambos, debido a su constancia, dedicacidn y resulta-
dos de su labor literaria, son merecedores del Premio Nobel. El
mismo Idris ha confesado ser merecedor de tal premio, al que dice
que habia sido tnico candidato del mundo drabe durante cinco afios,
mas que Mahfaz. Sin embargo, fue este dltimo quien lo logré el afio
1988. Con ello se hizo un reconocimiento mundial a su labor literaria y,
a la vez, al mundo arabe, que desde el siglo XIX, en el que se produjo
el despertar de su largo letargo cultural, viene haciendo una buena li-
teratura digna de tal reconocimiento.

L

1.—Yuasuf Idris

Yasuf Idris nacié en 1927 en un pequefic pueblo llamado al-
Bayruim, perteneciente a la provincia de al-Sarqiyya. Su padre perte-
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necia a una clase media y desempefié distintos trabajos como funcio-
nario de provincias. Idris pasé la nifiez con sus abuelos maternos en la
pequena localidad donde nacid, en un ambiente que él mismo recono-
ce como poco feliz,

Desde joven, en sus afios de estudiante en la escuela superior ya se
interesd por el teatro y buscd papeles como actor, en los gue no tuvo
demasiado éxito. Mds tarde comenzé su andadura como novelista y
dramaturgo. Es conocido fundamentalmente como maestro indiscuti-
ble de relatos breves, aunque Idris ha confesado que su gran aficién es
el teatro. Como dramaturgo es autor de una obra de gran originalidad.
Es esencialmente un escritor politico y su ideologia es de inspiracién
socialista.

En 1945 ingresé en la Facultad de Medicina de la Universidad de
K1 Cairo, en la que se licencit en 1951, Durante sus afios de estudiante
en esta Facultad tuvo un destacado papel en la actividad revoluciona-
ria que pugnaba por la independencia de Egipto en contra de la ocu-
pacién britdnica, del rey Fartq y del gobierno, lo que le llevé en mas
de una ocasién a ser detenido. Ya en los inicios de su carrera literaria
en los aflos cincuenta, bajo el gobierno de Yamal ‘Abd al-Naser, fue
arrestado por sus ideas politicas izquierdistas, aunque mas tarde se
reconcilié con el régimen, postura criticada hoy por los jévenes
egipcios.

Durante algunos anos combiné la practica de la medicina con su
actividad literaria, que ha sido muy prolifica. Ademés participaba en
distintas revistas. A finales de los afios sesenta dejé definitivamente la
medicina para dedicarse de lleno a la literatura. ‘

Yasuf Idris goza de gran renombre en el mundo arabe, especial-
mente en su pais, v también fuera de este Ambito cuenta con cierto re-
nombre mundial, puesto que algunos de sus trabajos han sido traduci-
dos al inglés, francés, ruso y a alguna otra lengua europea. El afio 1988
obtuvo el Premio Saddam Husayn de Literatura, que el escritor consi-
dera como una coronacidén a su actividad de escritor combatiente.

En sus obras de teatro, ocho en total, escritas en lengua dialectal
egipcia, pone en la palestra las injusticias sociales con gran fuerza
vital en obras como Malik al-quin (El rey del algodén, 1954), Yumha-
rivyat Farahat (La repiblica de Farahat, 1954) v al-Lahza al-harija
(El momento angustioso, 1957). Conecta, por otra parte, con 1a bis-
queda de identidad que se ha planteado el teatro drabe a partir de



EL TEATRO:; ENTREVISTA A DOS LITERATOS BGIPCIOS 103

mediados de nuestro siglo. Fue el primero en formularla claramente
en sus articulos, gue llevan por titulo “Nahwa masrah misri” (Hacia un
teatro egipcio) y que aparecieron en 1964 en la revista al-Katib. Desea
llevar a escena un teatro genuinamente egipcio, que rompa con ¢l tea-
tro occidental. La férmula que propone se conoce como samir (velada
nocturna), un tipo de representacién campesina que ha sido fuente de
diversién para la gente sencilla y que es representada por un
narrador-intérprete. En él se incluyen didlogos, canciones, historias y
bailes, de modo que se crea lo que el llama al-tamasruh (la teatrali-
dad), a través del cual se Hega a un ambiente en el que se identifican
actor y espectador. Se produce una participacién del piiblico en un
tipo de teatro en redondo. Como demostracién de su teoria publicd
ese mismo afio la obra al-Fardfir (Los fantoches), cuya aparicién se
considera como un momento importante en la historia del drama egip-
cio moderno. Esta es su obra mas conocida. En ella denuncia, a fravés
de una serie de situaciones cémicas, la opresién que vive el ser huma-
no, ante la que no existe escapatoria alguna en los distintos regimenes
politicos existentes. Sin embargo, ademas de presentar el folklore
egipcio v que el tratamiento sea egipcio, la critica ha sefalado la in-
fluencia, entre otras, de Brecht, Beckett, Pirandello y la comedia del
arte italiana.

En la década de los sesenta escribid otras dos obras de teatro: al-
Mahzala al-ardiyya (La comedia terrestre, 1966) v al-Mujaitatin (La
programados, 1969). En ambas también se plasma su preocupacién y
compromiso por la sociedad. En 1971 publicé al-Vins al-talit (El tercer
sexo), en la que, aunque apartdndose de la politica, muestra su interés
por la humanidad. E] afio 1988 se puso en escena en el Teatro Nacio-
nal de El Cairo su Gltima obra, al-Bahlawan (K] payaso, 1983), en la
gque hace una critica a la sociedad y al oportunismo politico.

La produccidn literaria de Yasuf Idris bajé enormemente en cuan-
to al volumen desde finales de Jos afios sesenta, en los que sufrid una
crisis mental y fisica que le condujo a la esterilidad artistica. En la dé-
cada de los sesenta fue también cuando comenzé a trabajar en el pe-
ribdico al-Ahram. El mismo escritor ha confesado que, ante la situa-
cidén que vive su pais, no puede dedicarse de lleno a la literatura y
viene denunciando dicha situacién en sus ensayos y articulos periodis-
ticos.

P
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La entrevista que presentamos a continuacién tuvo lugar el dia 3
de junio de 1989, a la una y media del mediodia, en el despacho que el
escritor tiene en el periédico al-Ahrdam. Dicha entrevista fue concerta-
da previamente con su secretario.

Durante la conversacién, saliéndose un poco del tema, el escritor
comentd, a modo de reproche, que Espafia es uno de los pafses en los
que menos interés existe por traducir sus obras, frente a Inglaterra o
Francia, donde se han traducido algunos libros suyos. Se quejé de que
s6lo se habian traducido a nuestra lengua relatos cortos sueltos en
algtn volumen antoldgico de traduccién, junto a otras traducciones de
relatos de otros autores egipcios.

Conversamos, durante la mayor parte del tiempo, en lengua dialec-
tal egipcia.

— ¢Cudl es la situacion actual de la literatura egipcia contempord-
nea?

No sé lo que quieres decir con la expresién “la situacién actual”.
Sin duda, existe un movimiento literario contemporaneo, que es un
movimiento de gran fecundidad en el relato corto, en la novela y en la
poesia. Sin embargo, en gran parte, es un movimiento joven, es decir,
las grandes figuras de la literatura son muy escasas, pero su més im-
portante caracteristica es ser un intento de renovacion y de bisqueda
de nuevas formas y temas de la literatura drabe, porque tras el movi-
miento de arraigo de la novela y el teatro que efectuamos en los cin-
cuenta, se abrié de par en par ante el escritor egipcio la puerta que le
permitfa crear una novela, un teatro e incluso, una poesia egipcia y
ésto empujé a gran nimero de jévenes a intentar escribir. Cuando co-
mencé a escribir relatos cortos el nimero de escritores que escribian
tales relatos en Egipto no pasaba de cuatro o cinco... Ahora su ntimero
se ha elevado a miles de escritores de relatos cortos.... y muchos de
ellos se publican y un organismo gubernamental, que es la Organiza-
cidon General del Libro, se hace cargo de publicar la produccién de los
escritores jévenes y los principiantes. Pero el piblico de estos libros
no es muy amplio porque hay algo que caracteriza necesariamente al
escritor, y es la dedicacién, de manera que legue al sentimiento del
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pablico y lo sabe incluso desde el primer libro o desde la primera no-
vela. Ese llegar es muy dificil para muchos de los escritores de las
nuevas generaciones, porque ellos escriben por voluntad consciente;
quieren ser escritores para que se generalice la practica de escribir en
Egipto y no porgque realmente sean escrifores. Esta es la situacion de
la literatura egipcia contemporianea

— ¢8Se interesan los jovenes y publico por esta literatura?

Creo que el piblico de estos jévenes o principiantes es un publico
escaso, porque todavia no son conocidos. Pero un amplio pablico lee,
es decir, el piblico lector conoce al escritor. Kso depende del escritor
mismo. Hay escritores que publican libros, que pueden leer muy poca
gente y hay escritores que publican libros que leen decenas de miles
de personas.

- Y en este contexto, jecudl es el papel del teatro?

Naturalmente hay un completo florecer desde los afos cincuenta y
sesenta porque el Estado, por primera vez, se interesa por el teatro y
por las companias teatrales y existe un gran nGmero de escritores de
teatro, como Sa‘d al-Din Wahba, Alfrid Fara$, Lutfi al-Jali, Nu‘man
‘Astr, Mahmad Diyab y otros muchos. Pero yo escribi teatro al modo
cldsico europeo. Escribi tres obras de teatro de esta forma: Malik al-
qutn (El rey del algodén), Yumhariyyat Farahat (La Repuablica de Fa-
rahat) y al-Lahza al-hariya (El momento angustioso). Después dejé e
escribir, porque lo mismo hice en la novela. También escribi novela al
modo tradicional europeo y después dije: no. Cada pueblo tiene su
forma de escribir y el escritor debe descubrir esa forma y descubrir el
tema sobre el que escribir, como sucedié en la literatura espafola, por
ejemplo, cuando vuestro gran escritor, el que escribié Don Quijote ...
cuando Cervantes descubrié el tema hispano y la forma hispana de es-
cribir la novela larga. Esto nos sucedié a nosotros en Egipto en los
cincuenta y yo descubri la forma y el fondo del relato corto. Escribi la
coleccibén Arjas layali (Las noches méas baratas), sobre esta base. Es-
cribi tres obras de teatro. En el afio 1963, en mi investigacién sobre el
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teatro egipeio, escribi una teorizacién sobre el teatro egipcio que lleva
por titulo “Nahwa masrah misri” (Hacia un teatro egipcio) y sobre
esta base escribi la historia al-Fardfir (Los fantoches), la obra de tea-
tro al-Farafir, como modelo de teatro egipcio inspirado en las formas
teatrales egipcias, asimilando el teatro mundial hacia lo més alto de lo
que ha llegado el teatro moderno en el mundo.

— sCree que existe diferencia entre el teatro drabe y el teatro
egipcio?

Hay una diferencia como la que existe entre la identidad egipcia y
la saudi, kuwaiti o magrebi. Hay diferencia.

— 2Y cree que hay relacién entre el teatro egipcio antiguo faradénico
y el teatro moderno?

No existe ninguna relacién.

— Pero con la velada nocturna (al-samir) y el acto cémico (al-fasl al-
mudhik) si que existe una relacién, por ejemplo, en su obra de teatro al-
Farafir.

El teatro egipcio antiguo, de la misma forma que comenzé el teatro
griego, era un teatro religioso que representaban los sacerdotes. Era
un teatro que se realizaba en los templos. Después termind por com-
pleto la civilizacidon faradnica y entramos en otras etapas de ocupacién
extranjera y se perdieron las peculiaridades de ese teatro. Pero el tea-
tro popular egipcio continud; no asi el teatro en lengua clasica, ni el
teatro cldsico. En ese teatro el pueblo realizaba la representacién de
obras como “la comedia del arte” por ejemplo en Italia, pero no era
igual que la “comedia del arte”; era un teatro popular. Yo me inspiré
en esas formas teatrales populares que continuaban desde los farao-
nes hasta hoy. Pero las obras escritas desaparecieron totalmente. No
quedé nada de su origen. Y escribi sobre esta base la obra de teatro
al-Fardfir, que era efectivamente el comienzo de la aparicién en el es-
cenario del teatro de esencia y tema tipicamente egipcio.
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— Usted es partidario de un 'teatro especificamente egapcw, pero
seudndo comienza el teatro drabe?

No, yo hablo del teatro egipcio. Tras escribir al-Farafir, los criticos
se opusieron a la idea. Dijeron que el teatro tiene una forma mundial,
gue no importa la identidad, no importa que sea el tema egipcio, ita-
liano, espanol. No importa. Les dije: no. Cada tema impone una forma
y existe un teatro egipcio. Desencadenaron una oposicién contra mi.
Pero el tiempo demostrd que yo tenia razén y algunos de ellos viaja-
ron y encontraron que habia un teatro hindd, un teatro chino, un tea-
tro japonés y comenzaron a creer en la teoria del teatro egipcio. Todos
los escritores que surgieron tras eso, como Sa‘d Allah Wannis en...
(Siria) o como al-Tayyib al-Siddigi en... (Marruecos) comenzaron a
creer en esta teoria y a trafar de formas teatrales del legado arabe que
presentan en el teatro, Y aqui empez6 el teatro drabe. Tu puedes
decir que el teatro 4rabe moderno... Naturalmente, se supone que yo
no digo eso, se supone que eres ti la que lo dices. La obra de teatro
al-Fardfir, que aparecié -en 1963, y el prologo que escribi sobre ella
también en el mismo afio en la revista al-Kafib eran el comienzo de la
aparicién del teatro egipcio moderno y, por tanto, del teatro arabe,
hasta tal punto que ahora todos los dramaturgos del mundo arabe in-
~ tentan componer o se esfuerzan en crear el teatro arabe.

— ¢Cudl es la situacion actual del teatro egipcio?

En los afios setenta dejé de escribir. (Hubo una crisis en los seten-
ta), pues ocurrié lo de Sadat y el sector privado se apoderd del teatro
y cerrd los teatros del sector serio, el piiblico... No habfa companias
que representaran obras de teatro y éste se paralizé. Después, en la
época que sigue a la muerte de Sadat, comenzaron los teatros guber-
namentales a trabajar y el Teatro Nacional también. Escribi al-
Bahlawan (El payaso) v volvi a escribir teatro.

— 3Cudl es la relacidn del Estado con el teatro?

El Estado tiene compariias teatrales. Esta el Teatro Nacional, el
Teatro Moderno, el Teatro Cémico y teatros de cultura de masas que
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el Estado financia y existe el teatro del sector privado comercial que
es en el que hay que pagar mucho dinero para entrar y que en su ma-
yorfa es un teatro de cabaret.

— iPero ayvuda el gobierno al teatro?

Existen compafias del Estado, que son funcionarios de éste.

— iQué es el teatro v cudl cree que es el objetivo de la obra
teatral?

El teatro es una actividad humana que el hombre realiza tras satis-
facer el instinto de autoconvivencia, es decir, es una actividad emocio-
nal, intelectual y humana. Es fundamentalmente la produccién de la
colectividad humana cuando celebran reuniones festivas, es decir,
cuando los trabajadores, por ejemplo, trabajan todo el dia y, después,
por la noche, bailan, cantan y hacen esc que se llama “Tamasruh”
(teatralidad) o la vida dentro de un teatro. Olvidan en ello las preocu-
paciones del trabajo v, al mismo tiempo, critican la manera en que lo
hacen. Puedes encontrar una definicién de este teatro en el prélogo de
mi obra de teatro al-Fardafir.

-~ sExiste censura en la literatura egipcia?

Si, existe censura, pero la verdadera censura en nuestros dias es
excelente. No pone cortapisas sino a las cosas que vayan contra las
buenas costumbres y permite cosas politicas. Por ejemplo, en la obra
de teatro al-Bahlawan hay una critica feroz. La representamos en Ma-
rruecos y el pablico marroqui estaba atemorizado: ;Cémo puede ser
€s0?

— La tltima obra de teatro que escribié antes de al-Bahlawan es al-
Yins al-talit (El tercer sexo), en la que habla sobre el ser huma-
no...
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Es una obra que no me gusta. Al-yins al-tdlif es una de mis obras
de teatro mas flojas. La escribi en unas circunstancias muy diferentes,
en los dltimos dias de Yamal ‘Abd al-Naser, con los servicios secretos,
y hasta me resisti a que se representara en el teatro.

- Una Gltima cuestion. jPuede hablar sobre el importante problema
de la lengua, el problema entre la lengua dialectal y la cldsica? ;Cudl es
la lengua del leatro?

El teatro es la lengua de la gente. Si la gente habla en clasico, se
escribe en cldsico; si lo hace en dialectal se escribe en dialectal. Vues-
tra misma lengua espafiola era, originariamente, una lengua latina.
Después vino Cervantes que escribié en lengua vulgar latino-espafiola
y se establecié como lengua v puede que la lengua que yo escribo, lo
que se llama ‘ammiyya, se convierta dentro de cien afos en la lengua
egipcia.

—Usted siempre escribe sus obras de teatro en lengua dialectal.

...la lengua de la gente, porque es la lengua del teatro. Cuando t4,
por ejemplo, cuentas un chiste en lengua clasica nadie te entiende,
pero en dialectal puede que te rias, porgue no es sélo una lengua;
posee simbolos v con ella se entiende la gente.

El Cairo, 3 de junio de 1989

L I

2.—Najib Mahfaz

Na$ih Mahfiiz tiene en su haber buen niimero de condecoraciones
y premios, que vienen a confirmar su gran labor como escritor. Ade-
mas de otros menores, en 1957 se le concedié el Premio Nacional de
Literatura; en 1962 el Estado le condecord con la Orden del Mérito
del Primer Grado de la Reptblica; en 1968 obtuvo la Condecoracion
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'Nacional al Mérito en Literatura. Es el primer literato 4drabe que ha
tenidoe el honor de ganar el Premio Nobel. ,

Nacid en 1912 en al-Gamaliyya, uno de los barrios més pobres de
El Cairo. Su padre habia trabajado como funcionario y més tarde se
dedicé al comercio. A los seis afios se trasladé al barrio de ‘Abbasiyya,
" donde sus inquietbs ojos pudieron observar el contraste entre grandes
villas y modestas casas. Esas y otras primeras percepciones de su des-
pierta mente aparecerdn reflejadas en sus obras. Mabfiiz se gradué en
1934 en Filosofia en la Universidad de Fu'ad I, actual Universidad de
El Cairo. Desde entonces coordiné su labor como escritor v funciona-
rio en distintos cargos al servicio del Estado. Hoy estd jubilado de
todo cargo y se dedica a escribir, aunque mantiene su despacho en el
famoso periddico egipcio al-Ahrdm.

s fundamentalmente escritor de novelas e historias cortas. Su
técnica es realista. Pero este realismo es soslayado en ocasiones bajo
un simbolismo. Plasma en su obras la sociedad que le rodea y en la
que vive, expresando al mismo tiempo, las injusticias de la vida social.

Gand definitivamente su reputacién como maestro de la novela
drabe moderna con La trilogia (1956-1957), compuesta por tres obras
que Hevan el nombre de calles del barrio donde el escritor pasé su
nifiez. Desde entonces ha continuado produciendo regularmente hasta
hoy un tipo de literatura en la que aparece reflejada la realidad de la
vida del Egipto contemporaneo, con una excelente técnica, ingenio,
imaginacién y gran sensibilidad, capaz de expresar profuntos pensa-
mientos y emociones, fruto todo ello de su minuciosa y constante ca-
pacidad de observacién y reflexién sobre el pueblo y las distintas si-
tuaciones que esta gente atraviesa. Escribe en drabe cldsico, que no se
presta facilmente a la traduccién y con la que pierde muchos de sus
ricos matices, pero evidentemente es la forma de que se difunda su
labor literaria. Existe buen nimero de ediciones de sus obras y se han
hecho muchos seriales televisivos, asi como adaptaciones de teatro de
las mismas. .

Najib Mahfiz también ha dejado su impronta como dramaturgo,
aungue no se considera como tal. Su produccién dramética consta de
ocho obras en un acto: Yumit wa-yuhhyi (Se hace morir y se hace
vivir), el-Tarika (La herencia) al-Nojat (La salvacién), Madri® li-I-
mungasa (Plan a discutir), al-Mahamma (La misién), al-Mutdrada (La
persecucién), al-Yabal (La montafia) y al-Saytan ya'iz (El demonio
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predica). Son trabajos filoséficos mas apropiados para la lectura que
para la representacién. El autor confiesa que llegé al teatro por evolu-
cién natural y gradual, pues ésta era la forma literaria més adecuada a
la crisis de la época. Comenzd a escribir teatro tras la derrota de 1967
en la guerra con Israel. Estas obras estdn incluidas en colecciones de
relatos cortos v que Mahfiiz denomina hiwariyyvat (dialogadas). El
mismo autor las considera experimentales. Son obras abstractas,
cuyos personajes simbélicos representan aspectos esenciales de
fondo, més que situaciones particulares. Son seres empujados por un
vivo deseo de conocer y comprender la verdadera naturaleza humana.
Se mueven en un mundo irracional, lleno de horror y violencia.

Mahfiiz es, en definitiva, un escritor comprometido con el mundo
en que vive. Ello tiene también, desgraciadamente, su contrapartida.
El mes de abril de 1989, un $ayj de al-Azhar emitié una fatwa (dicta-
men juridico) contra él y su obra Awlad harat-na {Los hijos de nuestro
barrio). En ella compara esta obra —que aparecié en forma de serial
en al-Ahram, pero cuya edicidén egipcia ha sido censurada y solo exis-
ten ediciones libanesas-— con Los versos satdnicos de Salméan Rushdi.
El $ayj se encuentra en la carcel y Mahfaz ha rechazado cualguier tipo
de proteccién oficial.

La entrevista fue realizada el 5 de junio de 1989 a las siete y media
de la mafiana en al café Aly Baba, situado en la Plaza Tahrir, en pleno
centro de El Cairo. A é] suele ir Najib Mahfiz todas las mafianas a las
siefe a tomar un café para empezar el dia y leer el peridédico. En el se-
gundo piso de la cafeteria el escritor tiene su pequerio rincén, junto a
un gran ventanal gue da a la Plaza Tahrir.

Habia concertado una cita previamente a través de su secretaria
en el periddico al-Ahrdm para el jueves dia 1 de junio, pues el escritor
dedica los jueves de cada semana a recibir amahlemente a periodistas
y a todo el que desee entrevistarse con él en el despacho que tiene en
este famoso periédico. Sin embargo, dicha entrevista no pudo realizar-
se por encontrarse el escritor ocupado en otros asuntos en Alejandria,
donde reside durante el verano. Un dia después, el viernes, Nayib
Mabfiiz asistid, como es habitual, a Ia reunidn que los escritores y
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grandes personalidades del mundo de la cultura egipcia celebran
todos los viernes en el céntrico casino Qasr al-Nil de cinco a ocho y
media de la tarde. Allf tuve ocasién de contactar con él y concertar
una nueva cita para el dia 5, de la que es fruto la presente entrevista.

Nagib Mahfuaz, con su amabilidad, simpatia y buen humor habitual,
contestd paciente v brevemente a las preguntas que tuve ocasioén de
formularle sobre la liferatura egipcia v especialmente sobre el teatro.
La lengua que utiliz6 en esta entrevista es una lengua intermedia
entre la lengua clasica y la dialectal, con una pronunciacién y expresio-
nes caracteristicas de la lengua dialectal egipecia.

- La literatura egipcia es una literatura con futuro; asi como existe
un reconccimiento mundial con la concesion del Premio Nobel de Litera-
tura. ;Cudl es la situacion actual de la literatura érabe contempordnea?
sEstdn interesados los jovenes y el publico por esta literatura?

Desde la obtencion del Premio se ha producido un interés mundial
por la literatura egipcia y drabe, voledndose el puiblico hacia los libros
traducidos o la traduccién de nuevos libros. Respecto a la juventud y
al ptblico, naturalmente, los jévenes que leen literatura en Egipto y
en los paises drabes son los cultos. Estos son pocos en relacién con el
nimero de habitantes, pero estan influidos en gran medida por esta li-
teratura cuando se transforma en peliculas cinematograficas o televisi-
vas.

— sApoya el gobierno esta literatura y a sus escritores?
Si. Tenemos una Organizacién del Libro que produce series men-
suales de nuevos escritores y otras series de escritores en general, Asi-

mismo, el Gobierno convoca Premios Anuales de estimulo en todas las
ramas de la literatura, ademds del Primer Premio de Valoracién.

— sExiste censura en la [literatura egipcia?



EL TEATRO: ENTREVISTA A DOS LITERATOS EGIPCIOS 113

No existe censura alguna oficial en la literatura egipcia. No existe
censura de ningiin tipo. Naturalmente, la censura de la opinién pibli-
ca hay que considerarla dentro de la libertad de pensamiento. Cada
uno es libre de hacer objecciones a un libro o de discutirlo.

— ¢Cudl es el género literario mds fomoso en nuestros dias?

Quizd el méas famoso de los géneros literarios sea la novela. Le
sigue el teatro, el relato corto y después la poesia.

— Y en este contexto, scudl es el papel del teatro?

Tenemos dos tipos de teatro. El teatro oficial, que intenta presen-
tar obras de teatro serias y el teatro libre, que es popular y que tiene
un gran éxito. '

— ¢Cudles son las posibilidades de la literatura teatral en la renova-
cién de la literatura egipcia?

La verdad es que la literatura oficial o la literatura seria intenta ex-
poner todos los tipos de obras de teatro, es decir, el legado cultural,
los clésicos y las experiencias modernas. Estd abierta a todo tipo de
talentos,

— sQué es el teatro? ;Y cudl cree que es el objetivo de las obras
teatrales?

El teatro es una exposicidn artistica a través del diglogo, el decora-
do, la iluminacién... (Se rie.) Su papel, naturalmente, es reflejar los
problemas de la sociedad, las aspiraciones de la gente, sus esperanzas
y sus sufrimientos en la vida.

~ sCuando surgid el teatro drabef
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A finales del siglo pasado y principios de este siglo.’

— Quiénes son los dramaturgos mds importantes actualmente?

Naturalmente, tenemos los escritores de los sesenta, que hoy son
maestros y escritores de la juventud. Se oye hablar de al-Ramli... (Al
Salim) ‘Ali Salim es uno de los maestros del teatro. Si. De los escrito-
res de los sesenta hay mucha gente importante. Me preguntas sobre
los jévenes contemporaneos. (Todos). jAh!, no. Muchos. Escritores de
los sesenta famosos tenemos... (Tawfig ai-FHakim.) Es de los segenta.
Tawfiq al-Hakim, ‘Al Salim, Sa‘d al-Din Wahba, Ragad Ruédi, Alfrid
Fara$, Yasuf Idris. ;Quién mas? (Mahmid Divab). Muchisimos...

— En el teatro existen muchos problemas. Unos de los mds impor-
tantes es el problema de la lengua (la cldsica y la dialectal) ;Qué opina
scbre el tema?

BEfectivamente. Bl teatro ha resuelto este problema. Los relatos
histéricos v cldsicos utilizan la lengua cldsica. Los relatos coémicos y
sociales utilizan la lengua cotidiana de la gente.

— Pero la representacién debe hacerse hacerse en lengua dialectal
para que el publico pueda comprenderlo.

Naturalmente, el que va al teatro (clasico) es capaz de entenderlo.
¥l teatro tiene una clientela especial, la gente culta.

— En los sesenta hubo un florecimiento del teatro. Después, en los
setenta éste sufrid una crisis. ;Cudl es la situacidn actual?

Ahora el teatro libre no deja de tener éxito, un gran éxito, y el tea-
tro oficial empieza a constatar su éxito también, tras haber menguado
v haberse desplomado en los setenta.
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— sCudl es la relacidn del Estado con el teatro?

La verdad es que en el teatro oficial, el del Estado, esté a su servi-
cio v todos los actores, los artistas v los técnicos son funcionarios del
Estado, y todos los teatros pertenecen al Estado, asi como los Institu-
tos Teatrales e instituciones semejantes. Ofrece todos los medios y los
costea.

— No es para usted el teatro un género del que haya cultivado
mucho. Sin embargo ha escrito teatro. ;Por qué recurrié a escribir tea-
tro?

No. Pasamos por un periodo en el que en todo el ambiente habia
una especie de didlogo, interrogante y elocucién y, por ello, escribi no-

velas en forma de dislogo y algunas obras de teatro en un solo acto. Es
una etapa pasajera en mi vida, pues yo no soy dramaturgo.

— Tras ello usted no ha vuelto a escribir mds teatro. De cualquier
forma, muchas de sus novelas estdn elaboradas en forma dialogada y
muchas de ellas se han Hevado al teatro v al cine. Las obras de teatro
que escribié jeran para llevarlas a escena?

No. Son cinco obras de teatro en un acto y eran para la lectura mas
que para la representacion.

— Conozco ocho obras de teatro suyas.

S, puede gue ocho.

-—38e han representado estas obras de teatro? ;Cudndo? y ;dénde?

Creo que se representaron tres de ellas en los sesenta. Pertenecian
a la coleccién Taht al-mizalla y se representaron aqui, en el Cairo.

—los personajes de estas obras de teatro tienen una existencia es-
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pecifica anterior a la composicién o son siempre nuevas creaciones?
Bueno, todo personaje, hasta los nuevos, tienen su origen en la
vida, '
—¢Tiene intencion de escribir teatro de nuevo?
No sé.
—Pasemos a otro tema: la novela. ;Cudl es el futuro de la novela y el
relato corto?
Creo que estdn en un buen momento de florecimiento en el mundo

arabe vy asi seguird en el futuro.

- Finalmente, una pregunta personal. Sabemos que todos los viernes
asiste a la reunidn del casino Qasr al-Nil, asi como que va a al-Ahram.
. g’Puede hablarnos de su trabajo actual?

Hasta ahora no he dejado de trabajar. (Me refierc a escribir) No, a
raiz del Premio, vienen a mi los periodistas... Y este afio ha transcurri-
do sin trabajo literario alguno.

i QUé estd escribiendo ahoraf

Nada. No hay nada nuevo.

—sDesea hablar sobre el tema del dictamen juridico (fatwa) que

sobre usted ha emitido uno de los hombres de al-Azhar?

¢La fatwd contra mi? No. No pienso en ello en absoluto. (Se rie.)

El Cairo, 5 de junio de 1989,



