ESPANA EN LA OBRA POETICA DE HAMID SA‘GD

POR
AKRAM Y. DU-L-NON

PRIMERA PARTE
Nota biogrdfica

AMID Sa‘id, nacido en Hilla (la antigua Babilonia) en 1941,
.. casado y padre de dos hijos, es ya uno de los nombres consa-
grados de la generacién poética' de los afios sesenta, Tras licenciarse
en Historia de la Literatura Arabe, en la Universidad de Bagdad
(1968), ejerci6 como profesor de lengua arabe y, mds tarde, como
periodista. Durante tres afios (1972-1975) desempefié el cargo de Con-
sejero de Prensa de la Embajada iraqui en Madrid y, posteriormente,
en Rabat. Actualmente es director del diario iraqui Al-Tawra’,
Hamid Sa'id se considera un “lector adiestrado” y se declara
admirador de los poetas preisldmicos Imru’ al-Qays y Labid b. Rabi’,
de Yarir y Al-Mutanabbi, entre los poetas omeyas y abasies. De los
poetas drabes modernos ha destacado su predileccién por la obra de
Al Yawahiri, de Ilias Abu Sabaka, de Jalil Hawi, y de Al-Sayyab. Sus

L Cf Literature Iraquf Contempordnen, Seminario de Pensamiento y Literatura Arabe Con-
temporéneos, Instituto Hispano-Arabe.de Cultura, Madrid, 1971, p. 468. Esa publicacién, junto
con un articulo de Pedro Martinez Montdvez: “Espaiia, Soporte-y Simbolo en dos Poetas: Bayati
y Hamid 8a'id, en Almenara, vols. 5-6 verano, 1974, forman la tinica bibliografia —bastante
desfasada— existenté en casteliano sobre Hamid Sa'id. Pedro Martinez Montédvez, amable-
mente, nos ha Hamado la atencién sobre un tercer trabajo en Revista de Occidente, donde Fede-
rico Arbés traduce algunos poemas de nuestro autor. Desafortunsdamente, no nos ha sido

posible consultarlo.
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poetas occidentales preferidos son Federico Garcia Lorca y Pablo
Neruda 2

Sus primeras incursiones en el mundo de la poesia se insertan den-
tro de la poesia clsica (Al-§‘r Al-‘Amidi), pero més tarde, y gracias a
un encuentro “accidental” con la poesia renovadora de Badr Sakir Al-
Sayyab (1926-1964), se afilié a la nueva poesia del verso libre (Al-Si'r
Al-Hurr) y empezd a ganarse —lento pero seguro-- una voz propia
dentro de la generacién de los sesenta, es decir, la generacién inme-
dzatamente posterior a lo que se suele llamar la generacién de los pio-
neros (Yil Al-Ruwwad)?.

Se ba intentado ver en su primera poesia una acusada influencia
de Al-Sayyab y, en menor medida, de Al-Bayyati (1926), mds el propio
poeta ha negado en reiteradas ocasiones dichas influencias, sin mini-
mizar por ello su gran aprecio por la obra del primero.

Por lo que respecta a su trayectoria vital e intelectual, Hamid Sa‘id
ha puesto marcado énfasis sobre dos hechos que, quizds més que
otros, han condicionado tanto su quehacer poético como su pensa-
miento. El primero fue el haber nacido en el seno de una familia
humilde, totalmente ajena a las inquietudes literarias y el haberse
criado y educado en el marco de una ciudad “provinciana”, de limita-
disimos horizontes sociales e intelectuales. Agquel empobrecido y esta-
tico ambiente obligé a Hamid Sa'id a refugiarse en su propio mundo
interno a fin de poder cuidar, atender y satisfacer unas semillas y unos
afanes completamente descuidados por los demds. El hecho de refu-
giarse en sf mismo, como reaccién a una realidad exterior nada gratifi-
cante, ha supuesto un acercamiento definitivo y definitorio (tanto en
la vida como de la obra del poeta) a la soledad; al mondlogo, a la

2 Cf Hasan Al Gérfi, Hard'iq ol 8i': ‘on tagrubat Hamid Sa'id al &‘riva, “Incendios de la
poesia: acerca de la experiencia poética de Hamid Sa‘id, Matba'at Al-Diwani, Bagdad, 1987, pp.
10-11, Vamos a tener que referirnos varias veces a este trabajo, puesto que se trata de una reco-
pilacién de las declaraciones del propio poeta acerca de su poesia durante 19 entrevistas conce-
didas a revistas'y periddicos, a lo largo de diez ahos (1976-1986). El lector interesade —o
suspicaz— puede consultar el indice de Jas fuentes originales de dicha recopilacién en las pégi-
nas 127-129. Nosotros, pox' razones de claridad, sélo vamos a citar la pdgina del libro de
recopilacion. . S

3 Sobre el tema de! verso l1bre ¥ sus primeros practicantes son dtiles, como mtroducclén
general para el lector espafiol, el prélogo de Antologla de poesia drabe contempordnea, Espasa-
Calpe, Madrid, 1972, pp- 15:49, por Leonor Martinez Martin, asi como theratura Imqm Contem-
pordnea, citade en nota niim. 1,
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autoexigencia, y a una postura principalmente roméntica frente al
mundo y la poesia. Su apartamiento del mundo social significé, ade-
més, como suele suceder con frecuencia, el desarrollo de una concien-
cia critica propia, asi como un afin por afirmarse una entidad
auténoma.

El poeta se ha referido a esos condicionantes vitales en el curso de
una entrevista. Decia: “en una etapa tardia de mi infancia memorizaba
cuanto oia [de las canciones populares], pero no me era posible cantar-
las ya que no tenia voz apropiada. Y como escuchaba cantar a todos
los que me rodeaban, en la dicha y en la desdicha, me sentia asfixiado.
Hoy me pregunto ;fue aquel sentimiento de asfixia una causa decisiva
para encarrilarme en la bisqueda de otra posibilidad a fin de desaho-
garme hasta que df con la poesia? Me respondo que quizé fuera ague-
Ho “la razén”, o por lo menos, “una de las razones principales” 4

En otra ocasién aludié el poeta a la falta de comunicacién entre él
y los demds, hablando esta vez en la confiada voz de la tercera per-
sona del singular: “al no encontrarse aquel joven quien le respondiera
a sus preguntas y sus reflexiones-acerca de la poesia, no le quedé otra
opcién que la de entablar un didlogo consigo mismo... Preguntaba sin
oponerse, se oponia sin plantear problemas y nunca se rebelaba’ 5.

'Kl segundo hecho determinante en su biografia vital y creativa fue
su interés. por la vida politica y su temprana afiliacién a un partido: el
partido Ba‘'at Arabe y Socialista (actualmente en el poder en Irag
desde 1968). El propio poeta establece, acertadamente, una relacién
efectiva entre los dos hechos, es decir, entre el empobrecimiento de su
contexto social y el distanciamiento, “la asfixia” y la rebeldia muda
que conllevaba, por un lado, y su inclinacién hacia la actividad poli-
tica, por ofro.

No vamos a indagar aquf en la interrelacién del pensamiento.poli-
tico y la trayectoria poética de Hamid Sa‘id, aunque el tema sea, de
hecho, muy prometedor y altamente revelador en cuanto al diagnés-
tico y al entendimiento de su poesia. Baste sefialar, de momento, que
el compromiso politico constituye un rasgo definitorio de la poesia de
Hamid Sa‘id, a lo largo de su trayectoria creativa y que los supuestos
ideolSgicos del partido Ba‘at —al que el poeta ha sido fiel hasta nues-

4 Incendios de la poesta, p. 18.
S Ihid, p. 19.
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tros dias— se ven reflejados claramente, cuando no defendldos ¥ pro-
pagados abiertamente, dentro de su obra.

Para volver a-la interdependencia de los dos hechos antes destaca-
dos, serfa conveniente reproducir una cita a fin de subrayarla y de la
que el propio poeta ha sido bien consciente. Declaraba el poeta: “mi
relativamente temprana afiliacién partidista supuso una aproximacién
definitiva a un mundo donde se sabia preguntar y cuestionar, del
mismo modo que proporcionaba algunos medios de conocimiento...
Fue una transicién significativa, desde un contexto cuya dureza econd-
mica alejaba a la gente de la tarea de preguntar, hacia otro cuyos
miembros se oponian, argumentaban, sofiaban y se rebelaban,
hallando en la lectura de un panfleto politico una via hacia la realiza-
cién de su proyecto de cambiar el estado de las cosas™®.

Su obra

En el afio 1984 se publicé en Bagdad Diwan Hamid Sa‘id, Tomo
Primero, donde el poeta recopilé sus cinco libros de poesia publicados
hasta la fecha’. La matizacién de “tomo primero” era como una
advertencia de que la recopilacién no se trataba de una Obra Com-
pleta, cerrada y acabada, sino de una trayectoria creativa que ain pro-
metfa seguir desenvolviéndose y enriqueciéndose en  los afios
venideros. En efeceto, un afio més tarde —tras cinco afios de silencio
créativo— aparecié un nuevo libro de poesia titulado Tufilat al-ma’
“Ia infancia del agua”, que iba a afadir trece poemas mads al conjunto
de la obra recogida en el Diwan, aglutinados por el tema de 1a guerra
irano-iraqui.

La aparicién del sexto libro no fue simplemente una estacién més
en el trayecto poético de Hamid Sa‘id sino que eviderncidé un “cambio
de sentido” hacia nuevos derroteros expresivos en su cbra. Dicho en -

8 Ibidem.

T Sewati’ lom ta‘ruf al-dif, “Orillas que no conocieron la tibieza”, Dar Al«Qahma, Bagdad
1968; Lugat el-abréy al-inivya, “gl Iengua_]e de 1as torres de barro”, Dér al-Adab, Beirut, 1970;
Quira'u taring, “Octava lectura”, Dar al-Adab, Beirut, 1978; Al-agani al-gagariyya, “Romancero
gitano”, Dar al-'Awda, Beirut, 1975 v Hara'ig al-hudir, “Incendios de la presencia”, Instituto
Arabe de Estudios v Publicaciones, Beirut, 1978
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otras palabras, La infancia del agua ha supuesto un cambio cualitativo
en la obra poética de Hamid Sa‘id. La gran experiencia —vital y
creativa— acumulada a lo largo de diecisiete afios (el primer libro
salié en 1968) y més importante adn, el impacto tremendo que la gue-
rra (todavia sin terminar) iba dejando en su conciencia de hombre y de
poeta, posibilitaron y objetivaron la irrupcién de una nueva lava,
caracterizada por una transparencia expresiva y una riqueza sugestiva
-inconfundibles. A sus cuarenta y cinco afios, Hamid Sa‘id parece
haber alcanzado —o mejor dicho iniciadc - su etapa de madurez poé-
tica ganandose, finalmente, 1z larga v angustiosa batalla de la indivi-
duacidn,

Pero la poesia de Hamid Sa‘id habia ya experimentado una impor-
tante y fructifera sacudida que marcé el primer hiato en su quehacer
poético, tanto por juicio del propio poeta como por el de la critica®.
Coincidié aquella sacudida con la experiencia de vivir, conocer y
embeberse en otro contexto vital, una cultura y una tradicién ajenas a
las suyas. O quiza no tan ajenas, ya que aquella experiencia enrique-
cedora se fragué dentro de Espaiia y, méds tarde, en Marruecos. El
fruto de aquella vivencia privilegiada, de aquel Re-encuentro con algu-
nas de las raices auténticas de su tradicién se plasmé en su cuarto
libro, significativa y reconocidamente titulado Romancero gitano, y en
algunos de los poemas del siguiente libro, Incendios de la Presencia.

~ Antes de cefiirnos al tratamiento del tema de Espafia en los dos
Gltimos libros arriba citados, hemos de satisfacer la necesidad de
abordar la evolucién de la obra poética de Hamid Sa‘ld, representada
por los tres primeros libros del Diwan.

El libro primogénito de Hamid Sa‘id, Orillas que no conocieron la
tibieza, vio la luz' en Bagdad en 19689 Se trataba de un libro cuya
ténica general era sustancialmente “sayyabiyya”, de un nivel desigual
en cuanto a la calidad poética de sus 18 poemas. El mismo poeta ha
reconocido que “algunos de los poemas del libro, particularmente

8 (f Mabwatid Yabir ‘Abbas, Al Tawra £ &7 Hamid Sa‘d, “La revolucitn en la poesia de
Hamid Sa‘td, Najaf 1973 y la introduccién del Diwén de Hamid Sa'id, Tomo Primero, a cargo de
‘Ali Ya‘far Al-“Allaq, p. 14.

% Los datos de publicacién de este libro que figuran en Literatura Iraqui Contempordneq,
p. 468 son incorrectos. Corregimos segiin la bibliografia actualizada, al dorso del dltimo libro del

poeta: Infancia del agua (1985).
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aquellos de composicién temprana, se caracterizan por un exceso de
lirismo unas veces y por una objetividad directa, otras™ 10,

_ Uno de los rasgos destacables de Orillas.., fue la tensién, poco
resuelta a lo largo del libro, entre “forma y contenido”. El poeta, con
“una sélida formacién académica y un conocimiento privilegiado de la
tradicién poética drabe (gracias a sus estudios de licenciatura) habia
decidido apostar por la nueva escuela del verso libre y ahondar en sus
cauces recién trazados por sus maestros mas proximos: Al-Sayyab, Al-
Bayyati, Naziq Al-Mald’ika, entre otros. La apuesta era bastante incé-
moda, por no decir arriesgada, dado el rechazo general que la nueva
poesia —“Al-Si'r al-Hurr”— generaba en los circulos literarios en
aquellos afios. Sin embargo, la novedad del verso en Orillas..., estri-
baba fundamentalmente en el aspecto formal: variedad prosédica,
ruptura con la cldsica distribucién del poema en hemistiquios rima-
dos, ‘imdgenes audaces..., mientras que el lenguaje segufa estando
tehido de “clasicismo”, recurriendo a vocablos y a estructuras de tem-
ple inequivocamente tradlclonal Esa incongruencia entre elementos
novedosos y tradicionales de la versificacién se confirmé posterior-
mente ¢omo rasgo distintivo de la voz poética de Hamid Sa* id, aunque
tal incongruencia iba a perder, en los libros siguientes y gracias al
esfuerzo consciente v constante del autor, sus tonalidades agudas,
convirtiéndose en una dialéctica recompensadora en el conjunto de su
obra. Su Gltimo libro, La infancia del agua es un espiendldo test:mo-
nio de ello. N _ )

El segundo rasgo llamativo del primer 1ib'ro, que también pasaria a
ser una constante de la obra de Hamid Sa‘id, fue el uso del simbolo'y
del mito como recursos expresivos en el poema. El simbolo y el mito
se habfan tornado ya en soport:es recurrentes de la poesia de la gene-
racién de los “pioneros” y, en partwuiar dé la poesia de Al-Sayyab il
Pero, si tanto los simbolos como las figuras dramaéticas evocados en
los poemas durante los afios cincuenta eran de inconfundible cariz
occidental (la crucifixién de Cristo, la resurreccién de Lazaro, el pode-
rio de Zeus, la desesperacién de Sisifo...) debido al conocimiento que

W ©f Incendios de la poesia, p. 20.

11 Véage, Abdul Rida ‘Ali, Al-Istara fi §i'r Al-Sayyab, “El mito en la poesia de Al-Sayydb”,
Ministerio de Arte v Cultuza, Bagdad 1978y Ag'ad Razig, Al- Istura fildr al-mu ‘asir, “El mito
en la poesia contempordnea”, Dar Mafallai K% 1, Beirut, 1960. 3 .
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los principales poetas de la generacién pionera tuvieron de la litera-
tura anglosajona, la poesia de Hamid Sa‘id recurria, en cambio, al
acervo drabe-musulméin como fuente prioritaria de inspiracién.

Después de Orillas... siguieron El lenguaje de las torres de barro
(1970) y Octava lectura (1972}, ambos publicados en Beirut 2. En estos
dos libros el poeta proseguia su indagacién en el aspecto prosédico
del poema con el objetivo de ensanchar sus posibilidades expresivas,
asi como remediar la tensién conflictiva entre lenguaje e intencionali-
dad. No obstante, sus esfuerzos no siemnre daban resultados positi-
vos. Exceptuando aciertos meritorios como es el caso de los poemas
“El merodeador de Bagdad”; “Cinco Estrofas a una mujer” y “La
eleccién”, del primer libro 3, y “Asf escriben los poetas enamorados”,
“Un papel damasquino” y “El amor y la muerte”, del segundo %, los
componentes del poema proseguian sin encontrar su resolucién final,
y sin converger en una concentracién armoniosa. Un lenguaje no uni-
forme, claro y sencillo a veces, obscuro y dspero, otras, asi como un
exceso en el uso de imédgenes inconexas y un ritmo acelarado en la
progresién del verso (cambios abruptos, tanto sintdcticos como
semanticos) mermaban la coherencia deseada en el poema y fomenta-
ban la dispersién y la ambigliedad. La ausencia de una perspectiva fija
dentro del poema o, si se quiere, de una voz particularizada, propicié
la desunién de los elementos del discurso poético, impidiéndoles con-
verger én un punto focal definitivo. Como contraste a todo.eso, se
puede destacar el poema “El merodeador de Bagdad” donde el proce-
dimiento del mondlogo dramético otorga al poema un punto de vista
homogeneizante.

Es conveniente recordar que la poesfa de Hamid Sa‘id en los tres
primeros libros comparte tanto los aciertos como los desaciertos de la
poesia de sus coetdneos, es decir, la de la generacidén de los afios
sesenta, en esa etapa de su trayectoria poética.

12 Véase nota nimero 7.

¥ Duwan Hamid Sa'td, Tomo Primero, pp. 147-152; 179-154 y 205-210, respectivamente. De
aquf en adelante citaremos los versos por las mgIas del Diwéan (DHS) y las péginas
correspondientes,

4 DHS., pp. 293-208; 229-308 v 323-331 respectivamente.
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Referentes esparioles antes del encuentro con Espafia

El octavo poema de El lenguaje de las torres de barro * se titula
significativamente “Tariq Ben Ziyad”, el célebre conquistador musul-
mdn cuyo nombre estd estrechamente ligado a la conquista de Al-
Andalus. Pese a ello, el poeta -—sabiamente— evita toda alusién
“directa” a Espafia o Al-Andalus, dandole al personaje histérico una
funcién de simbolo sugerente y catalizador de la visién planteada den-
tro del poema. Fiel a su técnica de evocar figuras histéricas de la tra-
dicién, el poeta no hace fundir su voz con el insigne conquistador sino
que la deja desenvolverse junto a él, o mejor dicho, la despliega sobre
el sélido transfondo que aquél le proporciona espléndidamente. Kl
contexto histérico, sutilmente sugerido mediante la evocacién del
nombre del personaje, potencia y sintetiza la voz del poema. Pasado y
presente se conjugan de una manera reveladora para dar pie a una
visién nueva, més alld de los limites espacio-temporales:
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Se trata, sin duda alguna, de uno de los poemas mads logrados de
Hamid Sa‘id. Animados por su brevedad, hemos opt&do por su
reproduccién:
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15 DHS, pp. 193-198.

16 via Tariq / Visu espada / vi su rostro en el mfo al ﬁorecerse Eas aguas del mar y adoptar
mi lenguaje.
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17 El Atléntico es mi rostro aventurerc / y Tériq es una bandera querida / gue navega, a tra-
vés de los afios / hacia e tiempo del amor y de su congoja / Desatad los caballos, amigos mios /
misero precio es la muerte si el hombre se encuentra con su Dios a la intemperie / Tarig se
engrandece y su espada acaricia el Océano... su tierra estéril / y los soldados / recitan al Océano
la Azora de la Gloria / yo me engrandezco / porgue una vez ofrect mis costados a un pasajero /
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En El lenguaje de las torres de barro, aparecen nombres de varias
ciudades como Bagdad, Babilonia, Beirut, a los que se afiade, en
Octava lectura, otros como Amman, Damasco, Jerusalén (Al-Quds),
Yafa, etc. Generalmente ese amplio escenario denota el interés del
poeta en traspasar las fronteras locales y ensanchar la dimensién geo-
grafica de su poesia. Dicho de otra manera, la conciencia politica del
poeta, asi como su compromiso intelectual con una ideologia esencial-
mente pan-arabe (la del partido Ba‘at Arabe y Socialista), hacen que
su visién poética no sélo arranque de la realidad nacional (Iraql sino
de toda una nacién “Umma’” que se extiende desde *“el Golfo Arabe
hasta el Atléntico”. As{ mismo, el patrimonio histérico-cultural del
que el poeta recoge sus simbolos, personajes y alusiones es un patri-
monio amplio cuyo marco y hondura son los de toda la cultura drabe-
musulmana. De ahi la evocacién de Granada como simbolo de
decadencia nacional, en el poema titulado “Para las tres islas” 18,

La usurpacion de los tres islotes del Golfo Arabe (Abi Misa, Tunb
Al-Qubra y Tunb Al-Sugra) por parte del Sha del Iran en 1973, con-
duce al poeta a la amargura y a la impotencia, a la vez que aviva en su
conciencia el dolor de otra herida que nunca llegé a cerrarse del todo:
la de la pérdida de Granada. Sin embargo, el motivo aqui no es “llorar
el pasado” —nunca lo es en la poesia de Hamid Sa‘id, como veremos
mds adelante— sino subrayar la innegable conexién entre el pasado y
el presente y ubicar el acontecimiento dentro de un contexto
histérico-cultural indivisible, “La dialéctica de la vida implica la no
separacién entre pasado, presente y futuro, de modo que yo siempre
he procurado valerme de un suceso histérico para hacer llegar el sen-
tido del poema”, dijo el poeta en cierta ocasién °.

- cual una alcantarilla y las pisé / voivi decepcionado v dije: jCostados! / {Tristes banderas / Acos-
tumbraos al sacrificio / Rechacé mi tumba porgue, entonces, las tumbas / banderas y sacrificios
eran / Vi a Tariq / vi su espada / vi su rostro en el mio / al florecerse las aguas del mar y adoptar
mi lenguaje / el jinete procedente de Bagdad / v aguél que viene de Damasco / rasgaron la dis-
tancia v se fusionaron en uno / se incendiaron / y el Océano ya no distinguia / a cudl
de ellos vio.

Para la traduccién del poema al castellario, nos hemos servido de la version de Makmid Sobh
en Literatura Iraqui Contempordnea, pp. 204-205, introduciendo ligeras matizaciones a fin de dar
una versién més literal.

B DHS, pp. 287-292,

18 Cf Incendios de la Poesln, p. 60.
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El acierto en el uso del simbolo —Granada— lo vuelve autosufi-
ciente como referencia iluminadora dentro del poema. El poeta no
tiene més que dejar caer el nombre de Granada desde el comienzo del
poema para evocar la memoria colectiva de sus lectores y situarles
frente a su sentido. Més significativo atin es el recurso estilistico de la
-alusién que lleva al lector més alla de la tragedia de Al-Andalus, hacia
el periodo preisidmico, cuando los drabes recurrfan, en ocasiones, a la
béarbara costumbre de enterrar vivas a sus hijas por temor a una posi-
ble infamia o para “ahorrarles” una muerte més espeluznante —segin
se creia— a causa del hambre. La amargura, la pesadumbre y la con-
dena del poeta son vivas desde el inicio del poema:
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Pasado y presente se unen reveladoramente. En un solo verso se
juntan alusiones sutiles a tres acontecimientos trdgicos del pasado

para matizar un suceso actual:
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20 Esta noche dividimos a Granada / La matamos por miedo al hambre vergonzante / por-
que en los afios de sequfa hambrea la mujer drabe / se marchita cual rosas Zaharefias / y se des-
plaza de la ifnea de la deshonra a la Ynea de la muerte.

Nos hemos servido de la versitn castellana del poema que inclaye P. Martinez Montdvez, en
su articulo publicade en Almenara (op. cit., pp. 223-224), efectuando algunas modificaciones
necesarias para mantener la precisién literai del texto.

21 A Granada la Hevan los persas sobre un elefante ciego / La desvirgan... y regalan la san-
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La detrota que siente el poeta frente a esa nueva pérdida nacional
se hace, sin duda, més aguda al presentarse como resultado de un pro-
ceso de deterioro imparable. No obstante, la impotencia no conduce al
poeta a la desesperacién ni a la renuncia de sus aspiraciones. Todo lo
contrario, el poema desemboca en una ensofiacién revolucionaria que
promete unidad, amor, y abundancia:
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En “Un papel damasquino, de Octava lectura *® aparece Madrid
como escenario de una profunda, aunque aparentemente pasajera,
experiencia de amor:
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gre de la rosa / a los mendigos aglomerados delante de los portones de Jurasan / y & las concubi-
nas de la Corte,

22 E} Mar Muerto se perdid en las camisas de los pescadores / y los peces han emigrado
hacia tu corazén / jPodrds acaso daries un pulmén / v amor para los muertos de Granada? / jy
fe, para una pairia de punias abrasadas? / ...jQue haya por una sola vez, una tierra para las aves
caseras / para las hojas verdes, el agua, las palmeras, Jas moras / Para e} esplendor!

B DHS, pp. 300-307.
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E] enamorado, disperso entre tantos y tantos aeropuertos, no llega
a conocer Madrid, y permanece preso en su naufragio continuo, a la
espera de que se le abran las puertas de la ciudad:
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Madrid en “Un papel damasquino”, est4 eclipsado por otra ciudad
—Ila capital -de Siria, Damasco— que se identifica con la persona
amada y con ese hogar al que el amante, perdido “en los pasillos del
mundo”, anhela regresar. Pero la asociacién Madrid-Al-Andalus se
evoca curiosamente cuando el poeta, a fin de subrayar la afioranza de
su voz amorosa y profundizar en la interrelacién amor-hogar, intro-
duce una estrofa, breve y bella, al estilo de una moazxaja andalusi. Con
ello, la nostalgia personal cobra una hondura inigualable al vestirse de
connotaciones “histérico-culturales:
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“ Juntos proseguimoé nuestro viaje / nos dimos la vuelta alrededor del mundo / traspasa-
mos ias fronteras del suefio primero / Ella me dejé delante de las puertas de Madrid / habldba-
mos de amor... / y colecciondbamos las flores del verano enfrente del hotel.

2. El barco se ha guemado / ;Quién nos levard a tierra? / y ;Quién le abre al enamorado las
puertas de la ciudad? /

4, cuya coqueteria y gracilidad son preciosas / poderfo tienes sobre los corazones / la
casa dende habitas / no necesita candiles.
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El poema “El amor y la muerte”, el dltimo de Octava lectura *
tiene un deje inconfundiblemente lorquiano. Ya desde el titulo,
resuena el conflicto tipico —o tdépicamente— lorquiano entre amor,
deseo y suefio por una parte y muerte, privacién y anhelo, por otra.
Buena parte del lenguaje del poema, asi como algunas de sus imége-
nes, recuerdan al gran poeta granadino:
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La amada, como ocurre casi siempre en la poesfa de Hamid Sa‘id y
en la de sus coeténeos, es, ademis de cumplir su funcién afectiva, sim-
bolo catalizador de muchas ausencias y privaciones. De entre la
neblina de connotaciones que —casi por regla— envuelve a la mujer-
amada en la poesia drabe contempordnea, se puede vislumbrar en ese
poema —que no representa ninguna excepcién— una correspondencia
entre mujer y patria verdadera. Las pretensiones falsas v la prepoten-
cia de los agentes del poder se imponen entre el personaje y la gratifi-
cacion definitiva de sus deseos:

¥ DHS, pp..323-328. R :

B D.HS, pp. 327, Temo por t1/ A esos males que las ofrendas te trajeron / no te acerques a
ellos / los votos... las piedras / tatiian tus brazos / mafana te reconocerd tu asesino gitano /
cuando vea una flor en tu camisa / o en la mia / cuando te vea suspendida entre el miedo del
camino y sus secretos / o :
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El Re-encuentro de Hamid Sa'id con Espana

“En pocas literaturas contempordneas”, como sentencia —con
gran acierto— Pedro Martinez Montévez, “se habra cantado tanto fa
Espafia] como en la 4rabe” 30, Efectivamente, las referencias a
Espafa, a Al-Andalus, a Lorca, son constantes dentro de la poesia
drabe contemporédnea. El tema de Espaiia constituye, generalmente,
un motivo histérico-cultural para los poetas modernos. Porque —pese

29 Entre la muchedumbre de los pretendientes / te llevé una confesién, una copa de agua,
sal y una memoria / pero los soldados de los prestamistas y los guardias orgullosos de sus conde-
coraciones / me regafiaron / ellos te robaron el Kubl de los ojos / mas, tus ojos son més bellos /
los vi cual ciudades inhiestas / los vi como café amargo, una botella de vino, una mesa, un lecho
/y dije: / me muero sobre su geno de muselina /

3 Cf Exploraciones en la lteratura neodrabe, Instituto Hispano-Arabe de Cultura, Madrid,
1977, p. 32.
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a todo lo que podria decirse— Al-Andalus se ha transformado dentro
de la “memoria colectiva” drabe en una especie de Paraiso Perdido,
simbolizando una época dorada, estilizada y encerrada dentro de. la
historia al que todo arabe, en un momento de su vida, ha de volver la
vista con nostalgia, admiracién y anhelo. De ahi que Espafia, o0 més
acertadamente Al-Andalus, haya proporcionado a los literatos drabes
modernos una fuente de inspiracién inagotable. No obstante, la pre-
sencia de Espana en la produccién poética 4drabe no se ha quedado
simple y meramente ligada al tépico del Parafso Perdido, sino que ha
ido cobrando matices y significaciones nuevas. Entre los tratamientos
recientes se puede destacar el de Espafia como el pais del gran poeta
Federico Garcia Lorca.

La poesia. drabe contempordnea, como los demds géneros litera-
rios, estd indisociablemente vinculada a la literatura occidental, y en
particular, a la anglosajona. Nombres como Walt Witman, T. S. Eliot,
HEzra Pound, entre otros, constituyen claves imprescindibles para el
entendimiento del gran salto substancial que la poesia drabe en gene-
ral, y la iraqui en particular, dio a manos de los poetas pioneros
durante la segunda mitad de la década de los cuarenta del presente
siglo. Sin embargo, Federico Garcia Lorca ~-obra, personalidad y
“mito” - ocupa sitio singular y preferente dentro del “muy complejo
pancrama de recepciones, influjos y presencias extranjeras en la poe-
sia drabe de nuestro tiempo”, como bien concluye Pedro Martinez
Montéavez su indagacién acerca dé “La presencia de Federico Garcia
Lorca en la literatura arabe actual” 3. Debido a esa notable presencia
lorquiana, Espafia ha pasado a ser, ante todo, “la Espafia de Lorca”,
con lo que eso conlleva de connotaciones y consecuencias.

Junto a esos dos motivos (el del Paraiso Perdido y de la Espafia
lorquiana), existe un tercero no menos importante, aunque su trata-
miento no haya gozado de una atencibén igual a la hora de detectar el
reflejo de “lo espafiol” en la literatura drabe moderna. Es-¢l de la tra-
dicién andalusi como ejemplo de renovacién inigualable dentro del
corpus poético drabe. Nos referimos a los géneros poéticos de la moa-
xaja y-el zéjel, de raigambre andalusi, en los que peetas innovadores
drabes han-tenido que inspirarse para llevar a cabo sus continuos gol-

3t Cf Iid, pp. 35-34.
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pes en el Estado de la poesfa. Pero, pese a que el tema haya consti-
tuido una referencia obligatoria en los estudios de la historia literaria,
sobre todo en aquellos que tienen por objetivo documentar los orige-
nes de la nueva poesia drabe %, éste no suele reflejarse con semejante
frecuencia en la obra de los poetas que se han interesado por Espana;
hecho que no deja de resultar curioso cuando nos damos cuenta de
que la presencia espafiola ha sido mas apreciable en la obra de poetas
renovadores que en las de otros (caso de Al-Bayyatiy de Qabbani, por
citar dos ejemplos destacados). De todos modos, no es éste el caso del
poeta que aquf nos ocupa. Ocasién hemos tenido ya de apuntarlo y
volveremos a ello mds adelante,

El poeta que se habia identificado con el conquistador musulmén
Tariq Ben Ziyad, que habia cantado a Granada y que habia tenido una
cita con el amor a las puertas de Madrid, llegé a Esparia a mediados
de junio de 1972, para quedarse tres afios enteros como Consejero de
Prensa en la Embajada de su pais. En més de un sentido, se irataba
de un auténtico Re-encuentro. Por una parte, con una tierra-cultura
que ha encerrado dentro de si, para siempre, un jardin edénico donde
florecieron y seguirdn floreciendo cuantos cuerpos y almas habian
morado, a lo largo de muchos siglos. De modo que la llegada de Hamid
Sa‘id a Espafia supuso algo asi como la Recuperacién del Paraiso Per-
dido, aunque sélo fuera momentdneamente (jAcaso no lo es la recupe-
racién de todo paraiso perdido!). Por otra parte, la estancia del poeta
en Espafia implicé su Re-encuentro con una parcela de su “pasado
poético” personal, o sea, con aquellas experiencias ya vividas, poética
e imaginativamente, de modo precoz, como suele ocurrir con todo
poeta verdadero.

32 Entre la bibliografia copicsa existente sobre el tema destacariamos dos trabajos suma-
mente tiles: G. Sukui, Siruna al hadit, ila ayna, “Nuestra nueva poesia, ¢hacia dénde?, Dar Al-
Alag Al-Yadida, Beirut, 1978, y K. K. Bek, Le movement modemiste de la poesie arabe
contemporaine, Publications QOrientalistes de France, 1978, Ese Gltimo, originalmente una diser-
tacién para el doctorado de la Universidad de Ginebra (28-6-1872), ha sido traducido al drabe
con el tiulo de Harakat al §i'r al-‘arabi almu'osir, como homenaje péstumo a su autor, v fue
publicade en Beirut, 1978
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El paso de Hamid Sa‘id por Espaiia esta reflejado en su cuarto
libro de poesia, Romancero gitano, v en un grupo de poérhas ~—cinco
en total— recogidos posteriormente en su libro siguiente: Los zncen‘
dios de la presencia ®.

Los doce poemas de Romancero gitano fueron concebidos y escri-
tos enteramente durante la estancia del poeta en Madrid (1972-1975).
Antes de empezar a evaluar el impacto de Espafia en la poesia de
Hamid Sa‘id escrita en Espafia, juzgamos oportuno reproducir dos
valoraciones del propio poeta recogidas en el ya citado libro Incendios
de la poesia. Dice el poeta: “Que la experiencia de vivir en el extran-
jero se asocia con la renovacién es un hecho incuestionable. Nuestro
poeta drabe antiguo vinculé la renovacién con la vivencia fuera del
pals nativo “Igtirab.”. Mi estancia en Espafia me dio nuevas expe-
riencias distintas a aquellas que habia experimentado en mi pais” 3.
En otra ocasién declard el poeta lo siguiente: “Espaiia, con toda su
belleza, es como una mujer pasajera en mi vida, aunque sus huellas
son ya muy apreciables en mis poemas. Una mujer pasajera puede
que tenga len la vida de uno] una influencia que supera la de la
mujer definitiva” %,

Sélo con mirar el titulo del cuarto libro de FHlamid Sa‘id se percata
uno de la relacién entre su autor y el poeta granadino Federico Garcia
Lorca y, en términos generales, de la vinculacién entre el primero y
Espaiia. Romancero (itano ~—como bien se sabe— titulo de, quizés, la
obra més mundialmente conocida de Federico Garefa Lorca, fue
impreso en 1975. Que Hamid Sa‘id bautice un libro suyo con el titulo de
otro poeta, podria tener, al menos, dos significaciones claras: Por un
lado, el hecho —nico en la produccién poética drabe contempodnea—
testimonia sobradamente la admiracién que el autor siente hacia
Lorca y su obra, asi como los lazos inquebrantables que le unen con él
{creativamente, claro estd); por otro lado, un reconocimiento, volunta-

8  Véase nota ntim. 7. Los cinco poemas en cuestion son: “Al-Hudir”, “Al-Jati’a”, “Tdraqat”,
“Min tejtitht Hanna aI sukran ‘ala hitdn al dakira” y “Muhawala li I'adat rasm la
Guernica”.

3% QOp. cit, p. 52

3 Ibid, p. BO.
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rio y cumplido, de la deuda que el poeta siente para con la poesia lor-
quiana y su vivencia en Kspafia %,

‘Aunque Romancero gitano empiece con el poema “Marisa, la
incansable”, vamos a iniciar nuestra lectura critica con el octavo y
pentltimo poema titulado “Plaza Mayor”, puesto que fue, segiin con-
fesién propia del autor a quien escnbe estas lineas ¥, su poema primo-
génito en KEspafia.

E]l Poema “Plaza Mayor” registra el primer encuentro “real” del
poeta con Espana. Tiene, por lo tanto, un interés muy especial en
determinar —en un modo u otro— su actitud hacia ella. La reaccidn
-0 el impacto— que se genera en el poeta 3 al encontrarse en “el
viejo corazén” de la capital espafiola es complejo, emocional e intelec-
tualmente, asi como muy revelador. -

Empieza el poema haciendo referencia a un escenario notable-
mente desagradable y casi hostil. Llueve a céntaros y el poeta, ence-
rrado dentro de un mesén, se siente inseguro, solo y con frio. Para
defenderse contra un ambiente tan ingrato, el poeta evoca, seguida-
mente, su propio contexto y se consuela con los recuerdos de su tierra.
Sin embargo, esta defensa no logra frenar el avance de la tristeza y del
resentimiento que amenaza al poeta. De modo que si “La noche de
Bagdad es méds deslumbrante” —recuerdo evocado frente al sérdido
ambiente que rodea al poeta— ambas ciudades (Bagdad y Madrid) se
tifien con matices negativos, de miedo y de muerte:

4

coes el pedaa s

8  Por cuestiones de espacio, no hemos considerado oportuno reproducir las declaraciones
del poeta respecto a lo que el encuentro con la obra de Lorea ha supuesto en su biografia vital y
creativa, Los interesados en el tema podran consultar el eitado Incendios de la poesia, sobre todo
pp. 49-55, donde se recoge casi la totalidad de las declaraciones de Hamid Sa‘id acerca de su
“etapa espafiola”. Para nuestro objetivo en este trabajo, juzgamos suficientes las dos citas repro-
ducidas anteriormente.

37 Hemos de reconocer que utilizamos aqui datos que el mismo poeta nos faciiits, tanto por
escrito como durante contactos telefénicos recientes, efectuados precisamente a propésito del
trabajo presente.

38  Hablamos de poeta, arriesgadamente, sélo cuando creemos que exista una corresponden-
cia insoslayable entre el autor y la voz dentro del poema. La poesia de Hlamid Sa‘id es, en lineas
generales, lirica —por no decir autobiogrdfica— pese a su indudable cuahdad dramética-

objetiva,
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Cuando el recuerdo de su lejana y querida ciudad no le sirve al
poeta para vencer o, al menos, olvidar la apatia y la indiferencia de la
nueva ciudad, cambia de estrategia y decide enfrentarse con ella
abiertamente:

rs

Y VYR I8 I

" Es interesante ver cémo se dirige el poeta a Madrid que repre-
senta a toda Espafia, por extensién. El no se define sélo como “ena-
morado”, sino como “el primero de los enamorados”, o sea, que,
ocultamente, se otorga asi mismo un derecho del que se cree merece-
dor, tanto por razones histéricas ((No es él acaso el descendiente de
aquella gente que eran los duefios de Madrid!) como por la intensidad
de lo que actualmente siente hacia ella 4. Sin embargo, Madrid “des-
conoce la verdad”, histérica y personal, y no le concede al poeta el

3 Tiueven los drboles... / llueve el viento / sus puertas llueven / El mesén, de piedra, /
estaba frio / “la noche de Bagdad es més deslumbrante” / y ensefiaba el miedo a sus amantes /
“entre Al-Rusafa y el puente... murieron fos queridos”. D.H.S, p. 414. Don Pedro Martinez
Montdvez nos sefialé que existe una versidn del poema en casteliano, elaborada por Federico
Arbés y publicada en Remsta de Occ»dente Desafortunadamente, no la hemos podido
consultar

A Ibid, p. 415. 8i tli supieras la verdad / te desnudaria delante de mi/ yo soy el primerc de
los amantes. ’

81 Las palabras “ciudad, Madrid y Plaza Mayor” exigen en drabe género fememno, lo cual
facilita maravillosamente &l discurse afectivo del poema entre el poeta y su ohjete,
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trato deseado. No le corresponde en su amor. El poeta no puede sopor-
tar ni admitir un trato semejante de parte de “algo” al cual se siente
tan estrechamente ligado y decide vengarse, distanciarse, adoptando
una postura de ataque (equivoco en el cual incurren muchos enamora-
dos al verse rechazados en su primera fase de enamoramiento). Des-
pués de lamar “ignorante” a la ciudad el poeta niega que esté
auténticamente enamorado y rebaja su relacién amorosa a un “juego”
pasajero, no exento de matices utilitarios: ‘
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Surge de nuevo el recuerdo de la tierra nativa, esta vez sin conno-
taciones ingratas y —no menos significativamente— desaparecen los
signos de puntuacién (“las comillas™) que marcaban el mondlogo inte-
rior, es decir, el estado de inseguridad y de soledad que experimen-
taba el poeta al principio. A continuacién, agudiza el poeta su ataque
contra su hipotético interlocutor v nos presenta una descripcién lirico-
objetiva de Plaza Mayor en donde se traicionan sus sentimientos con-
tradictorios: es va un sitio de borracheras, de mendicidad, cubierto de
pésteres, pero, no obstante, es al mismo tiempo “un jardin de fuerte
sabor que huele a mar”. Final y fatalmente aparece la referencia a otro
poeta tragico al que la ciudad tampoco supo corresponder. Es el “can-
tante asesinado”, Federico Garcfa Lorca, cuyo amor la tierra espafiola
no s6lo malgasté sino que también borré impunemente de su memoria
(en clara referencia a la inexistencia de una tumba reconocida del
poeta granadino).

La comparacién entre Ios dos poetas se objetxva suficientemente
dentro del poema por los puntos de similitud: ambos son poetas ena-
morados con fines trdgicos (la muerte y el olvido para Lorca; el
rechazo y la indiferencia para Hamid Sa‘id). La relacién amor-muerte,
titulo de un poema que hemos comentado anteriormente, se refuerza

42 DHS, p. 415. Mantén un juego que nos haga intercambiar los papeles / te doy mi amor /
y me dards una hora tuya /
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en la segunda parte de la Gltima estrofa donde el poeta plantea su
visién particular de la poesia lorquiana como “juego” entre el amor y
la muerte, dejando claro el atrevimiento de Lorca y de su poesia que
burla y desafia el poder en favor del amor:
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La idea del amor como atrevimiento, como exceso, y como un
juego fatal enlaza con el juego que el poeta proponfa al objeto-de su
amor. En esta etapa del poema nos hallamos, junto al poeta, frente a

una posibilidad de amor tragico que se insinda bellamente a través de
la alusién al caso lorquiano. :

El dltimo verso resume el proceso psiquico, del poeta frente a esa
Plaza Mayor que cataliza, por su funcién simbélica, toda la tierra
espafiola. Siguiendo con la alusién a Lorea, el poeta termina con una
pregunta a su interlocutor:

: y 5 7 w l
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El modo inguisitivo con que termina el poema es indicativo de por
si. Aungue el poema llegue con ello a su punto climdtico, el proceso
desencadenado por el encuentro entre poeta y objeto amado se queda
abierto, significativamente ligado a la respuesta del interlocutor. El

43 Ibid; p. 417. Bl sabla que los guardias residentés en su casa / eran sus asesinos / los
conocta... y les distinguia los rangos / se fue demasiado lejos y les repartia en sus poemas / se fue
demasiado lejos y les quitaba lag coronas / se fue demasiado lejos y se las ofrecia a su amada
gitana /

4 Jhidem, ;Suefias con una corona que fe ofrezca un turista forastero?
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poeta ya no se declara el “primero” de los enamorados” por derecho
histérico y autoconcedido, sino como uno més de esos turistas foraste-
ros que llenan a diario la Plaza Mayor. Sin embargo, él es un turista
que se distingue del resto por, y eso es muy importante, su disposicién
a ofrecerle a su objeto amado una corona, aunque ello significaria
tener que desafiar a la muerte, como en el caso lorquiano %,

A modo de conclusién habrd que sefialar que el poema “Plaza
Mayor” cobra una importancia especial no sélo por ser el primero que
Hamid Sa‘id escribié en Espaiia sino también por versar directamente
sobre el tema del encuentro del poeta con Espafia. El poema deja muy
claro en qué términos y cémo se establece la relacién entre ambos.
Primordialmente, es una relacién de amor verdadero al que el poeta,
pese a toda su resistencia, se encaminari fatalmente.

El segundo poema escrito en Espaia (dltimo en el libro) # se titula
significativamente “Wallada”, otro simbolo de la mujer fatal.

La eleccién del titulo no puede ser més feliz. El nombre de Wallada
(Bint Al-Mustakfi 994-1091) sugiere autométicamente a Ibn Zaydin
{(1003-1070), “el mas grande poeta neocldsico de Espafia” en la época
islamica ¥, L.os dos nombres, el explicito de “Wallada” y el implicito
de Ibn Zaydiin, han pasado a la historia como cémplices de un amor
desgraciado. De modo que en este segundo poema nos encontramos
frente a una “variacién” del tema expuesto en el principio: la mujer
fatal y las consecuencias tragicas de su enamorado. Si “Plaza Mayor”,
simbolizando toda Espaiia, era responsable —segiin el poeta— de la
muerte del cantante asesinado”, “Wallada” aqui reproduce la misma
simbologia por haber traicionado despiadadamente a su amante, su
célebre cantante, Ibn Zaydan. Es, ademaés, de sumo interés ver gue en
ambos poemas, el poeta no nombra explicitamente a los amantes
(Lorca y Ibn Zaydun) sino que lo hace por implicacién necesaria. Pero
si Lorca se evocaba en el primero mediante alusiones méas o menos

4  Txiste ofra lectura acorde con el tono incriminatorio con que el poeta se dirigia a su
objeto amadoe. La pregunta seria del tipo retdrico, afirmando implicitamente que la mujer-tierra,
después de haber matado a Lorea, estarfa intitilmente esperando el favor de un turista. Nosotros
optamos por la primera lectura por resuitar mds coherente con el sentido global del poema.

4 Seguimos el orden de la composicién de los poemas indicado por el propio poeta en lugar
del de su aparicién en Romancero gitano.

7 Cf Emilio Garcia Gémez, Poemas Ardbigoandeluces, Espasa Calpe, Madrid, 1982, p. 34 v
pp. 103-104. :
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directas, Ibn Zaydin, en el segundo, se sugiere, sélo y Ginicamente; por
el nombre de Wallada, lo cual indica un avance importante en el plan-
teamiento del tema ya que el poeta-da con un simbolo ejemplar en su
capacidad sugestiva y su riqueza catalizadora. El paralelismo temético
y técnico entre los dos poemas revela una conciencia y una maestria
indudables, respecto a la concepcién y ejecucién del discurso poético.

Existen en “Walldda” dos nuevas variaciones que profundizan
sobre e] tema principal del encuentro entre el poeta y Esparia. La pri-
mera es el uso de la tercera persona del singular como sujeto de la voz
dentro del poema, junto a la primera del singular, utilizado en el
poema anterior. El intercambio entre el “yo” y el “t0” de “Plaza
Mayor” se mezcla con la narracién de una relacién entre “é1” y “ella”.
Ese cambio supone un distanciamiento mayor del poeta respecto a su
tema vy, por congiguiente, una mayor objetividad en el planteamiento
del poema. Sin embargo, se trata sdlo de una objetividad parcial,
puesto que la proyeccién personal (yoica) dentro del poema sigue
mostrando una clara intromisién del poeta., Intromisién que, ya lo
hemos dicho, no merma la eficacia del discurso poético sino al contra-
rio, la refuerza considerablemente, al ensanchar el intercambio dialéc-
tico entre los elementos en juego: “él, ella, yo”.
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La segunda variacién de “Wallada” la constituye la ‘+troduccién
de ofra mujer distinta del personaje principal del poems, a modo de
contraste iluminador. Con ello, el poeta evoca otra historia de amor
entre un poeta paisano y una mujer de su aldea. Sin embargo, los -

#  Su lecho es una patria / que ella ofrece a un informador, plagiador de versos / y cuando
ése la traicions / se avordé de mi / pero al mostrarle un verso y dos monedas él volvis / y ella
ordend a sus guardias que me detuvieran fuera de las murallas.
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papeles de los protagonistas se intercambian drésticamente en esa
nueva historia: la mujer (Wafiga) muere a edad temprana y se con-
vierte en un ejemplo de amor frustrado e incumplido, aunque —quizas

por ello— prometedor y siempre deseado.
-
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El propio poeta nos lo explica todo en una nota a pie de pagina,
diciendo: “Wafiga es la joven aldeana de la que se enamoré Al-Sayyab y
que luego murié. Simboliza en el poema el amor verdadero frente al
amor de “Wallada”. Ese tltimo estd muy alejado de la verdad. “Wallada”
simboliza un modo de pensar y de actuar dentro del poema” .

El paralelo del modelo de Al-Sayyab/Wafiga enlaza con un com-
ponente del tema inicialmente introducido en el poema anterior; es
decir, del apoyo ofrecido al poeta por los recuerdos de su tierra nativa.
La evocacién de Bagdad y de su noche como punto de refuerzo para el
poeta en su enfrentamiento con una nueva y hostil realidad, en “Plaza
Mayor”, se vuelve més evidente aqui, puesto que el poeta opta clara-
mente por un modelo de relacién fuertemente vinculado a su contexto
original, en detrimento de otro asociado con Espana, a saber, el del
cordobés Wallada/Ibn Zaydin.

No obstante, ni la denuncia de la mujer traicionera ni el refugio en
el recuerdo y la ensofiacién, salvardn del todo al poeta de la atraccién
y del hechizo de la mujer fatal o de la promesa espafiola. Siguen en
“Wallada” tanto los ataques como las preguntas abiertas:

4% Wafiga ;Cémo pudiste atravesar el camino / (entre) la verdad y la muerte? / A menudo
surges de nuestros viejos papeles / blanca como la verdad / un rio de azafran / una memoria

verde... un péjaro décil.
50 DHS, p. 421
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Sigue asimismo la potencia tragica y se asoma la muerte de nuevo
para acabar, esta vez, no s6lo con el poeta enamorado sino con la vida
entera, como un diluvio:
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Se trata de una muerte rehabilitadora, redentora y mégica que
daria pie a otra realidad primaveral, menos estéril v adversa que la
que encierra al poeta. El simbolo-imagen de la metamorfosis de la

mariposa, asi como el de la amapola, al final del poema, resultan
sumamente reveladores:

51 Emtre nosotros hay una encrucijada / v estaciones encendidas / ;jnos encontraremos?

82 Temo acercarme a ti esta noche / oh, tii hechicera que agrupa en su alcoba a un ejéreito
de chambelanes / v de. falsificadores, / que oculta bajo su piel la marea de los payasos.

5 Muere el pastor de cordercs, el gorridn y la paloma del collar / y se acaban tus
dias maquillados.

En el primer verso existe una alusién a Ia célebre obra del cordobés Ibn Hazm {994-1063), E!
collar de la paloma,
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Los puntos de similitud y de contraste entre los dos primeros poe-
mas escritos por Hamid Sa‘id en Espaiia hacen que éstos sean bésica-
mente variaciones sobre un sélo tema o como dos caras de una misma
moneda: el encuentro del poeta con la realidad espafiola. Los compo-
nentes del discurso poético utilizados en ambos (amor, muerte, poe-
sia), con sus soportes y claves (Plaza Mayor, Wallada, Wafiqa, Lorca, .
Ibn Zaydin, Al-Sayyab) se estructuran de forma dindmica, dramatica
y flexible, como en un calidoscopio, formando varios patrones de alto
‘nivel de sugesti6n, de los cuales sélo hemos apuntado los méas obvios.

En el cuarto poema escrito en Espaiia, “Qasida mubasira” (Poema
directo) 5° nos encontramos al personaje poemdtico en medio de la
calle junto a una mujer. El portador de la voz central del poema —por
no decir e] autor— ya no esté solo, apartado con sus recuerdos perso-
nales, sino que “ha salido a la calle” para descubrir su mundo nuevo,
buscarse compaiifa y establecer relaciones humanas. Sin embargo, la
calle estd desierta, es probablemente de noche y el personaje —por no
llevar una ropa adecuada— sufre la adversidad de un clima frio. De

54 Emerger4 la voz de la patria sofiada / ...de tu capulio de seda / revoioteard por los jardi-
nes del mundo... por sus campos / ¥y empezard el poema junto con la marea / el agua se conver-
tirA en enamorada / su sangre: en libro de amor / su voz: en periddico / ¥y en una amapola.

% DHS., pp. 352-356.
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modo que el intercambio social entre el personaje y la ciudad queda
minimizado con esas iluminaciones de la .escena callejera y se nos
transmite, desde los primeros versos, una sensacién de frialdad v de
incomodidad. Mds significative atn: la postura enla que aparecen el
personaje y su pareja fememna al inicio del poema, es poco
decorosa:
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El didlogo que intercambia el personaje con su compafiera no es
en absoluto comunicativo. Pese a que la mujer se dirija a su interlocu-
tor en términos de amabilidad y de generosidad, éste no la atiende y
parece distante, perplejo. El didlogo se interrumpe con preguntas y
desemboca. irremediablemente en un distanciamiento total:
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5% Su hombro estd junto & mi pecho y mi mano bajo su cintura / Estaba sola en la calle / Los
kioskos de prensa estaban cerrados / El frio la conoce, pasa sin afectarla.

' 5 ;Por qué no te compras un jersey? Te estds matando... / Yo te lo haré; la tienda de lanas

no abre hoy / sus colores no te favorecen / el azul es el monopolio de fab.ricas. / (Qué
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La escena callejera se desmorona y se ilumina otra donde el
hablante narra —mas al lector que a su interlocutor— un encuentro
que habia tenido aquel dia con “un anciano, izquierdista”, al que tuvo
que satisfacer numerosas preguntas. De nuevo, el hablante no llega a
corresponder el interés de su interlocutor y se enreda en los “fextos
escolares” buscando en vano las respuestas adecuadas, hasta per-
derse en un mondlogo nostélgico, en el que emergen mezclados los
recuerdos amorosos y politicos:
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Desvanece asf la segunda escena y reaparece la mujer de la pri-
mera, conversando con el personaje dentro de una “sala de fiesta”. La
mujer habla de separacién matrimonial, de-infidelidad y de una rela-
cién entre dos perros. Una vecina suya ha abandonado a su marido
para vivir con el hombre al que desea, mientras que su perro.ha ido a
convivir con una perra vecina. El paralelo de la relacién humana con la
canina —obviada por la repeticién del verbo “convivir’-— denota una

58 Wstaba recordando los panfletos revolucionarios / hoy no he almorzado / El anciano
izquierdista me ha cansado / Preguntaba... y preguntaba / Las respuestas saltaban de los textos
escolares / me enredan los bilos de su lectura / me envuelvo en los hilos de su lectura / De ellos

salgo y a ellos vuelvo /.
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condena severa contra esos modelos de relaciones interpersonales
propias de la sociedad donde el poeta ha llegado a vivir %, .
El distanciamiento y la incomunicacién entre los dos interlocuto-
res llegan a una ruptura definitiva. La mujer “desaparece” en su con-
texto natural y el personaje termina solo, en la calle desierta:
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~ Abandonado y desamparado-en la noche, el personaje vuelve a
refugiarse en los recuerdos de‘su tierra nativa ¥, més indicativo adn,
de una mujer vecina en su barrio. El contraste entre su contexto pro-
pio y el ‘conocido en Espafia es realmente violento, irreconciliable’y,
ya, definitivo. Los versos del 'poer'nd sefialan que la experiencia ultra-
marina del poeta se ha saldado con un fuerte sentumento de frus-
tracién: : e

% Normalmente, el can no es un animal que sugiere connotaciones de afecto, de compafifa y
de nobleza en la liferatura vy la cultura. drabes, al contrario de do que suele suceder en
las oecidentales, - ‘ .

- 8. Empieza la musica / (,ballas‘7 / No / / ella se mzaba con ios danzantes / yo abraaaba
su butaca vacia / se rindid y desapareczo / En la calle no habia nadxe més que yo.
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Los tres poemas que hemos venido comentando (“Plaza Mayor”, -
“Wallada” y “Poema directo”, son los Gnicos del Romancero gitano, en
los que el poeta se ocupa abiertamente del tema de su encuentro con
Espania, Fuera de esos tres poemas, la experiencia espaiiola del autor
se ir4 manifestando en su obra indirectamente o como ecos recurren-
tes que matizan y enriquecen su discurso poético. Esos tres poemas
forman, por ende, un grupo aglutinado por un tema comun que se
plantea —ademds— segldn argumentos homélogos: Espafia como
mujer fatal, cuando no frivola e incomprensiva, que traiciona a su
amante y le abandona a una dolorosa soledad.

El modelo elegido para plasmar ese tema es un modelo lirico de
caracteres sentimentales inequivocos; ello deja constancia clara de
que el encuentro del autor con Esparfia significaba una experiencia
emotiva, profunda y conmovedora. No obstante, el subjetivismo de
dicha experiencia se ve suficientemente objetivado mediante los
soportes y simbolos utilizados y, lo que es mds importante, mediante
su desenvolvimiento dentro de un marco histérico-cultural. Los para-

61 Fn les casas que ya no estdn cerca de la tuya,.. una mujer celebra una fiesta / Bl t6 sale
caliente de su casa / El pan sale caliente de su easa / Ha repartido el pan en platos pequeiios /
Ha repartido alegria en platos pequefios / los mares lejanos no le han dado [a él} una fior / y los
campos lejanos tampoco / y las canciones lejanas no... /
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lelos Lorca/Espafia, Wallada/Tbn Zaydin, Wafiga/Al-Sayyab y tierra
nativa/tierra nueva, refuerzan el argumento personal y le otorgan
amplitud cultural y dinamismo dramaético.

Sin iniciar ahora un examen detallado a fin de detectar.causas y
efectos especificos, cabria deducir de lo expuesto, hasta el momento,
que el encuentro entre el poeta y Espafia conduce a un sentimiento de
decepcién, de fracaso y de soledad; sentimiento que el poeta logra
superar, gracias al consuelo generado por su adherencia a su
tierra natal.

En términos globales se trata de una resolucién “regresiva”, o sea,
una hufda hacia el pasado y hacia lo més intimo; sintoma de la agu-
deza del conflicto accicnado dentro de la personalidad del poeta por
el encuentro con Espafia, en una etapa bastante temprana de su
estancia en este pais. El impacto de la experiencia vital del poeta en
Espafa dejara, desde ahora en adelante, de verterse por cauces subje-
tivos, si se quiere Hricos, y se ird manifestando, en cambio, de acuerdo
con términos mds objetivos, menos directos e intimistas.



