NOTAS SOBRE LA JARDINERIA ARABE EN LA ESPANA
MUSULMANA

LOS géneros literarios de nawriyyat y rawdiyydt, es decir, la
-4 descripcién respectivamente de flores v jardines, figuran en-~
tre los gue méas cultivaron los poetas ardbigoandaluces; y serfa
innecesario repetir cudntos poetas se Inspiraron en los jardines.
Baste aqui citar el caso, bien conocido, de lbn Jafaya, Hlamado
dl-jannan o sea «el jardineron por la predileccién que mostraba
por este género. De igual forma que resulta imposible la com-
pleta comprensién de la poesia greco-latina sin saber lo quea sig-
nificaban, para los antiguos, plantas como el laurel, la hiedra v el
mirto, €] estudio de la jardineria 4rabe reviste enorme interés para
la correcta interpretacién de la poesia 4rabe. Pero no es esto el
Gnico punto de contacto entre la jardineria w la literatura. Da la
casualidad de que el procedimiento critico que usamos al anali-
zar una obra literaria, es decir, considerarla bajo su aspecto bi-
fronte de forma y contenido, es igualmente aplicable a los jardi-
nes, y nos proponemos ahora, primeramente descubrir el plano o
forma del jardin hispanoédrabe y luego lo que contenia de flores ¥
arboles.

‘Les pormencres que hacen falta para buscar una recons-
truccién veridica de esta jardineria son en extremo escasos, Las
abundantes alusiones poéticas a flores y fuentes no especifican
nunca qué forma de contexto las rodeaba. Los jardines del Al-
chzar de Sevilla, tantas veces loados como almagama de lo é4ra-
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be y lo espafiol, no son ni lo uno ni lo otro, sino que repre-
sentan la tipica jardineria italiana introducida en Espafia a raiz
del Renacimiento. Los jardines del Partal en la Alhambra no go-
zan de més de cuarenta afios de antigiiedad y con sus setos de
boj, su ubicua hiedra y sus enormes perspectivas versallescas al
estilo de Le Nétre, estdn diametralmente opuestos al sentido de
vida musulmén con su énfasis sobre lo interno. Nos quedan, sin
embargo, ciertos valiosisimos datos arqueclégicos que, unidos a
las referencias literarias y la evidencia facilitada por la jardinerfa
musulmana fuera de Espafia, bastan para reconstruir en plano y
en detalle la jardinerfa ardbigoespafiola’. Para averiguar ¢émo
era esta jardineria empezaremos con la tltima de estas tres fuen-
tes, la jardineria islamica en general.

El amor por los jardines parte del temor y antipatia que sien-
te el oriental por la naturaleza hostil del desierto que representa
para él la aridez, la muerte y la morada de ogros y genios ma-
léficos®. El Alcordn abunda en descripciones del Paraiso, es de-
cir al-fjanna o sea «el jardiny® en la forma de un vergel sombrea-
do donde mana el agua por todas partes: «Y en cuanto a los que
creen y hacen buenas obras, a ellos les haremos entrar en jardi-
nes, debajo de los cuales corren rios, para permanecer alli eterna-
mente ; para ellos habrd compafieras purificadas y les haremos en-
trar bajo sombra abundanten®. Efectivamente, no podemos enten-

L El tnico estudie de caricter general que existe acerca del jardin isldmico. segin
creemos, estd contenido en una conferencia (Les jarding de Plslam) que Georges Mar-
gais pronuncié ante fa Asociacidn de Estudiantes Musulmanes en Argel en 1941 y que
fue publicada en Education Algeriénne {Alger-Bacompier, 1g41); pero inds asequible es
su reproduccién en Mélanges d'Histojre et d&’Archéologie de I'Occident musulman (Ar-
gel, 1057), 233-244. MAs limitado, a pesar de su titulo, es ¢l ensayo de Annamatie
Schintmel Al-Yanayna, Abagihir we al-basitin fi had@rat alwuslimen, en Fikr wafann
(Hamburgo), n. 2 {1963}, 45-61.

2 En realidad la actitud del drabe ante el desierto es mis ambigua y compleja de
lo que hemos indicado; pero, en cuanto a2 fa cuestidn de jardinerfa, nos interesa sola-
mente ¢l aspecto negativo de esta ambivalencia. ‘

3 Analégicamente, Ja etimologia de «Parafso» en las Jenguas europeas descubre la
significacién primitiva de la palabra como «jardins, puesto que se deriva del griego
napddergog (de origen persa; significa parque o jardin), que es la pajabra empleada en
el Sepruaginto para el Jardip del Edén.

-4 Azora 1V, versiculo 37, No he cousultado los comentarios sobre la frase repétida
en las descripciones alcordnicas tajvi min tghfihe al-anbiy {«debajo de los cuales cotren
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der ni el jardin musulman ni la actitud del musulmin frente a
su jardin sin darnos cuenta que el jardin terrestre se considera un
reflejo o més bien una anticipacién del Paraiso.

Tal como es el jardin isldmico no es de extrafiar que incor-
pore conceptos cosmolégicos. En la cerdmica persa del cuarto mi-
Jenio antes de la era cristiana el mundo aparece siméiricamente
dividido en cuatro zonas mediantes dos ejes formando una cruz;
en el punto de interseccién de estos ejes estd representada una al-
berca ; es decir, alli en el mismo punto focal del mundo brota la
fuente de la vida’. Esta iconografia, intimamente relacionada con
la mandeala de la iconografia budista, expresa una visién del uni-
verso, un simbolo de la vida que, por ser adoptado por los con-
quistadores 4arabes, se difundié por todos los territorios del im-
perio. Asi que el jardin iranio llegé a constituir el arquetipo del
jardin jslamico. El jardin es, desde luego, un simbolo de la vida,
y un vergel proyectado de tal manera que se conforme con este
arquetipo (tomando la palabra en su sentido jungiano de wme-
moria racialy) constituye un microcosmos del mundo. El térmi~
no firdaws significa a la vez jardin y Parafso ; también la misma
palabra —rawda— significa indiferentemente jardin y mausoleo,
indicando que el jardin frecuentemente servia como lugar de en-

tfos»), pero, segln creemos, dos interpretaciones son posibles. Trata evidentemente de
un monte paradisiaco cuyo pie ya lavan los rfos, como dice Milton en el tercer libro
{vv. 30-31) de Paradise Lost:

‘Thee, Sion, and the flowrie Brooks beneath,

That wash thy hallowd feet, and warbling flow,
o bien 2l que petforan cavernas dondg corren rios subterrineos, como también dice Mil-
tonn en el cuarto Libro (vv. 223-230) del mismo poema:

Southward through Eden went a river large,

Nor chang'd his course but through the shaggie hill

Passd underneath ingulft, for God had thrown

That Mountain as his Garden mould high rais'd

Upon the rapid current, which though veins

Of porous Earth with kindly thirst up drawa,

Rose a fresh Fountain, and with many a rill

. Waterd the Garden... _
Sea como quiera, la imagen es un arguetipo que se repite constantemene tanto et
la hteratura como en las escrituras sagradas,
5 Cf. Donald M. Wilber, Persign Gardens and Garden Pavibions (Rutiand, Vermont,

U.5.A. y Tokyo, Japdn, 1962}, rg. Esta obra es incomparablemente fa mejor que hasta
ahora ha aparecido sobre cualqiver aspecto de la jardinerfa istdmica.
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terramiento donde el duefio, no satisfecho con los goces que aquel
le habfa proporcionado mientras vivié, querfa seguir disfrutan-
dolo después de muerto y donde simbélicamente ya habfa entrado
en la Gloria®. La costumbre de tener sepultura en un jardin respon-
de a una implicada reciprocidad entre tierra y cielo, mediante la
cual se eleva a sobrenatural la realidad, de una manera pléstica,
En estos casos seria posible afirmar que el jardin juega un papel
escatolégicaf Y, visto en este contexto, el célebre hadif, «Entre
mi tumba y mi silla (= pilpito) hay un jardin (rauda) que es uno
de los jardines del Parafson, adquiere una nueva significacién’.

La evidencia procedente de fuentes etxranjeras nos aclara, en-
tonces, la organizacién basica del jardin: un recinto rectilineo di~

& Hste extracto del epitafio del sultdn granadino Yusuf I (cf. la losa sepulcral con-
servada en el Museo Arqueclégico de la Alhambra o las transcripciofies en LAFUENTE ¥
ALCANTARA, Inscripciones drabes de Granada, Madrid, 1860, 60, vy en LEVIPROVENGAL,
Inseriplions arabes d’'Espagne, Leyden y Pasis, 193z, 172) expone la estética de esta es
pecies de «cadrer funeratio de forma mds clara que cualquier descripdidn :

«Bmpape su sepulcro la Huvia de las nubes y lo. vivifique; y hago legar hasia éh
e] himedo jardin, su fresco perfumes.

«Bmpape su sepulcro fa lluvia de las nubes y lo vivifigue; y haga llegar hasta él
Irin v las regiones musulmanas de da India. B} ejfemplo mds reciente de su use que co-
nozco ¢s el jardin funerario trazado en el Parque Urdu en Delhi pata el entietro de
Abii{-Kalrm Azid, donde el gran redlogo indie esti sepultade justamente en ol punto
«dé interseccién de dos ejes asimétricos. Por lo que atafie a Espafia, cf, TORRES BALBAS,
«Cementerios -hispanomusulmanes», en AlAndalus, vol XX {1057), 133, v las refe
rencias alli citadas. La colocacién de monumentos funerarios e incluse tumbas dentro
de un jardin para despertar sensaciones de agradable melancolia forecié de nuevo du-
rante ¢l sentimental siglo XVII, sobre todo, en Franciz, donde tales mausoleos proli-
feraban en el romdntico «jardin anglaiss. Ademds de la célebre tumba de Rousseay en
-l Parque de Esmenonville ottes ejemplos se encuentran en Méréville, Morfontaine,
Plesszs-Chamant. vy Maupertius, Pero no se puede comprobar esta gratificacién morbosa con
1a nocidn islémica segin ta cual e jardin funeranio condtituye el alojamiento del fallecido,
una actitud que encuentra plena expresion en la costembre de enterrar a los muertos
en la proximidad def sepulero de un santo con fin de que participen en ia santidad de su
presencia y benefiquens de la baraka o fluido psiquico que rezuma su tumba.

3 En «la Rauda de Médine, cadre de la méditation musulmane sur la destinde du
Prophetes (Bulletin de I'lustitup Frangais &' Archéologie, Caire, LIX (1960), 241.272; rein-
serto en Opera Mgpora (Beirut, 1963), IIl, 286-315), Massignen, con la extraordinaria
penetracién tan caracteristica de €|, sostiene que la organizacién interna de la Rawda
@ Mausoleo del Profetz de la Mezquita de Madina responde a la tendencia abstracta en
el arte musulman a formar un schema o marco para la meditacidn y aun para la sablima.
<ién mistica.
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vidido por un eje principal, siendo este eje una acequia flanguea-
da por pasadizos. Formando cruz con el eje principal hay uno o
méas ejes secundarios, gue no necesariamente llevan agua sino que
pueden ser simples senderos transversales. En el eje principal el
agua es imprescindible porque se usa para fines de riego’,
Ateniéndonos a las fuentes literarias, solamente nos encon-
tramios con dos, una cordobesa del siglo XI, o sea aproximada-
mente califal, y otra granadina del siglo XIV. Estas descripcio-
nes separadas por tres siglos entre si, comprueban que en lo esen-
cial el jardin &rabe no habia cambiado durante el intervalo. La
primera descripcién se refiere al célebre jardin cordobés llamado

Hayr al-Zajyali donde fue inhumado Ibn Suhayd al lade de su
amigo el visir Abu Marwéan al-Zajyali, propietario del lugar.
«Este hayr —escribe lbn Jagan'*~— es uno de los lugares [de pla-
cer] més maravillosos, més bellos y més perfectos. Su patio es de
mérmol puro y blanco ; una corriente de agua lo atraviesa serpen-
teando como una culebra. Hay una pila en que caen todas las
aguas. El techo {del quiosco] estaba decorado en oro y azul y en
estos colores también estaban decoradas las paredes y las otras
partes. El jardin tenia hileras [de 4rboles] simétricamente alinea-
dos v sus flores sonrefan con capullos abiertos. Las frondas del
jardin evitaban que el sol viese el suelo y la brisa, corriendo dia
y noche por el jardin, iba cargada de perfumes. Abl ‘Amir [ibn
Suhayd] gozeba alli temporadas de bienestar y descanso, mafia-
na iy tarde. El Destino le procuraba en esta época cuanto deseaba,
v los placeres de sobriedad y de embriaguez se sucedian el uno
al otro en su experiencia. El y el duefio del jardin que estd sepul-
tado a su lado, eran compafieros en la persecucién juvenil de
gratificacién sensual v aliados en el regocijo.»

¥ No se puede omitir, en este punto, la analogla con la jardinerfa romana: lg
acequia axial del jardin I[sldmico corresponde a los «euripi» de los jardines romanes.
siendo notables el «Eutipus» en el jardin de Agrippa en Roma y otro en el de Loreius
Tiburtinus en Pompeili. Material paralelo, facilitando puntos de comparacién tanto como
de contacto, entre Jas jardinerias perso-isldmica v la egipto-helenfstica, se encuentra en
la obra de Jack Lindsay, Leisyre awd Pleasure in Roman Egypt (Londres, 1065k
248-346.

19 Qald'id al-igydn (Buldl, 1823 AHJy 153. Para ol emplazamiento de este jardin
véase Al-Andalus, vl XXIX (1964}, 2034, donde lo estudiamos en el contexto de 1a
biografla de Ibnn Suhayd.
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A pesar de la mucha fantasfa que tiene, esta descripcién es,
sin embargo, un ddcumento clave. Ademés de sefialar que el jar-
din se consideraba lugar a propésito para la voluptuosidad, el
pasajé destaca el canal axial («serpenteando como una culebray
probablemente no se refiere al plano, sino a la seccién, es decir,
la acequia bajaba en grados al llegar al patio hundido con soleria
de mérmol en el centro). Allf el agua cafa en una pila central don-
de a lo mejor estaba el quiosco que describe. Paralelas con la ace-
quia se alzaban hileras de frutales de modo que el vergel serfa de-
corativo en el centro y funcional hacia los limites, formando asf
no un jardin (que es un concepto renacentista) sino un «hortus»
en ¢l sentido romano y levantino. En la Alcazaba de Malaga sub-
siste afin un templete de jardin contemporidneo con esta descrip-
cién: tiene un artesonado apoyado sobre arcos lobulados entrecru-
zados de pleno estilo califal.

El texto que a continuacién reproducimos estd extraido del
Poema sobre agricultura de Ibn Luyan™:

«En cuanto a casas entre jardines es preferible que estén ele-
vadas, tanto a fines de su vigilancia como para su ubicacién ;»

«y que estén orientadas hacia el mediodia, con la puerta en uno
de los lados, v que sean elevados el aljibe y el pozoyn

«0 en vez de pozo gque haya una acequia donde corre el agua
bajo la sombra.»

«Y si tiene dos puertas serd mejor su proteccién y mayor el
descanso de el que la habita.»

~«Luego junto al estanque plintense arbustos cuyas hojas no

caigan y que alegren la vista;» :

wy algo méas lejos, que se dispongan flores de varias clases,
v més alla todavia, drboles perennes.»

«y por los perimetros, parras, v en el centro del conjunto entero
una suficiencia <de parrales;»

wy debajo de parrales coléquense paseos que circundan el jar-
din para servir de margen.» '

11 Kirgb ihdd’ amaitha wa inh?' abwfdha £ usil yndoat alfalfha apud Lerchundi
y Simonet, Crestomatia ardbigo-espadiols (Granada, 1881), 136, El texto —todavia iné-
dito— del poema entero y su traduccidn en castellano por D.* Joaquina Eguaras es-
peran su proxima publicacién en Madrid (Publicaciones de las Escuelas de Estudjos Ara-
bes de Madrid y Granada).
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«Y entre los drboles frutales incléyese la vid parecida a una
mujer delicada, o Arboles maderables;»

edespués arréglese la tierra virgen para sembrar lo que se de-
sea que prospere.n

«Que haya en el Gltimo plano 4rboles como la higuera o cual-
guier otro que no haga dafio,»

ay todo 4rbol frutal que crece grande plantese en un hoyo para
que su erguide desarrollon

ugirva para abrigar contra el viento del norte y que ne impida
que el sol llegue {a las plantas].»

«Fa el centro del jardin higase un templete en que sentarse,
y con vistas a todos lados,»

apero de tal forma que el que entre no pueda oir la conver-
sién que allf se sostiene v addénde nadie pueda llegar imadver-
tido.»

«Que a aquel arrlmense rosales [trepadores] y arrayin [tam-
bién], asf como todas las plantas que adornan un jardin.»

«Y éste debe ser més largo que ancho para que la vista pueda
explayarse en contemplario.»

Aungue esta descripcién trata de un jardin de caricter mucho
més utilitario que el de Cérdoba, no sélo se encuentra en ella ple-
na confirmacién de la presencia de los elementos anteriormente
descritos, sino constan datos gue nos permiten ampliar nuestras
conclusiones. Queda confirmado que el templete debe colocarse
justamente en el centro del recinto de forma que corone con su
cipula la interseccién de los ejes’®; y debe lucir un revestimiento
de rosales trepadores. La alusién a parrales para abrigar los sen-
deros contra el sol comprueba que los arabes continuaron la tra-
dicién romana de la pérgola a lo menos en la forma del «ber-
ceau» o pasadizo cubierto. El vergel —recomienda lbn Luyun—
debe ser wmnas largo que anchoy con el fin de que el templete dé
a perspectivas extensas ; es decir, el jardin ha de tener forma rec-
tangular. De otras flores no se refiere més que al arrayén, y por mu-
cho tiempo opindbamos que este arbusto, por ser perenne, seria el
que se emipleaba para abrigar la alberca contra la evaporacién (ver-

12 Lo comprueba, ademds, la evidencia arqueolégica: la excavacidn del Patio de la
Acequia {véase infra) en el Generziife descubrié los fustes de colummas que, sin duda
alguna, sostenfan uny cipula sobre la glorieta central,
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so 5, supra), pero carecia de prueba hasta que llegé la confirma-
cién en forma de tres versos de lbn Zamrak™:

«( Alcdzar Genil, llena estd tu morada y no contiene tu jardin
mis que belleza.n

i Qué bello es tu estanque I'* Sobre él ¢! Viento Oriental teje
cotas de malla debajo de los gallardetes que extienden los arboles:n

vy el mirto cuyo hozo lo rodea aboga por él cuya pasidn es
pars el bozo.»'®

La introduccién de esta planta para bordear la alberca en el Patio
de Comares a fines del siglo XIX por Contreras fue un feliz acier-
to, Partiendo del canal axial, en el primer plano deben figurar las
flores, en el segundo parras y arboles frutales, mientras en el fon-
do habrd higueras linderas.

Hemos dejado para el final la consideracién de los testimonios
arqueolégicos, sélo para no caer en el error de que nos advierte
Don Emilio Garcfa Gémez', y que es el de partir «de la estruc-
tura actual de los jardines orientalesy. No cbstante, tal observa-
¢ién no goza de la misma fuerza que anteriormente tenfa, ya que
se ha excavado en el Patio de la Acequia del Generalife un autén-
tico jardin arabe de la Edad Media con motivo de reparar los da-
fios causados por el incendic de 1958. El arquedlogo Don Jesis
Bermiidez'” no sélo hallé el pavimento de los andenes &rabes,
dejando -asi descubierta la planta primittiva del jardin en forma de
cruz con glorieta central, sino que también, bajo los escombros acu-
mulados de casi cinco siglos, encontré el nivel de los arriates
e incluso, perforados en los pasillos que bordean la acequia, los
agujeros que permitian el riego del jardin, Ahora —inexplicable-
menfe— se ha vuelto a desfigurar el Patio de la. Acequia, tapando
los agujeros de escape, cubriendo el nivel drabe con un medio
metro de escombros como antes, y volviendo a plantar sobre esta

13 Apud al-Maqgqari, Nafb alfib, Bl Cairo, 1949, X, 8o, I, 15-17.

14 E] enotme estatque rectangular a que alude el poeta todavia subsiste, aunque re-
llenado para el cultivo: midlendo 121 x 28 metras, es fo sufidente grande para sugerir
comparacién oon: €l daryicha o «peguefio matr» tipo de jardin frecuente en Irdn.

15 El verso indica que {2 homosexuajidad, por ser reprensible, requiere excusa, algo
que, en este caso, la oscura belleza del follaje de fa murta provee.

18 Silla del Movo (Madrid, 1048), 11,

T Véase «El Generalife después del incendio de 19358» en Cuadernos de la Alham-
bra 1 {19650 3-39, donde aparece e} plane que reproducimos aqui.
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falsa superficie las no menos falsas plantas que desconocian los
4rabes. Empero el plano, imuno a estos cambios que afectan sélo
la tercera dimensién, sigue proclamando un chahédr big o jardin

cuadropartita, tal comio Babur hubiese proyectado en Agra o Sah
*Abbas en lsfahan®.

Casi el dnico otro jardin drabe que nos queda es el llamado
Patio de los l.eones™ iy aqui también, en tiempos del arquitecto
Cendoya, cuando se excavé el patio para reforzar los cimienfos
con hormigén, la estratificacién de la tierra quedé estropeada;
pero Don Manuel Gémez-Moreno, que presencié la operacién,
ha dicho que el nivel arabe estaba a 80 centimetros de profundi-
dad debajo del actual. Esta desnivelacién entre los arriates y jos
pasillos circundantes tenfa varias funciones: primeramente, ha-
cla resaltar el cardcter geométrico del conjunto; segundo, el ra-
maje no podia llegar a suficiente altura para ocultar la arquifec-
tura, lo cual hubiese repugnado a los arabes; tercero, convertia
el jardin en especie de alfombra floral de tal formia que cualquier
persona, pisando sobre un pasadizo anivelado con las coronas de
las flores, tenia la ilusién de pisar sobre un tapiz tejido con flores
en vez de hilos. Esta desnivelacién es particularmente evidente
en los jardines indo-isldmicos, como por ejemplo, el jardin de

Salimiar en Lahore, o los jardines funerarios del Tay Mahall en
Agra v del Mausoleo de Akbar en Sikandara, vy sobrevive actual-
mente en Marruecos™. El Palacio de los Leones fue edificado para
embellecer un jardin y no hay que recurrir a un hipotético origen en
el claustro cristiano para explicar ¢cémo difiere de los otros pala-
cios nazaries —todos versiones en escala mayor de la casa arabe
granadina— sino al jardin iranio segn lo descubren los siete

18 Es probable que haya restos de un tercer jardin 4rabe bajo el emplazamiento del
actual Parador de San Francisco en cuyo patio subsiste todaviz le acequia del pa-
lacio musulmdn que antiguamene ocupaba ¢l solar. Tampoco hay que olvidatse del
antecedente inmediato a] Patio de los Leones, el arrujinado palacio del Castillejo en la
Vega de Murcia, que data del siglo XI. Véase ToRRES BaLBAS, «Patios de Crucero» en
AlAndalus, vol. XXII {r958), /648,

1 Sobre el jardin indo-isldmico véase C. M. VILLIERS-STUART, Gardens of the
Great Mughals (Londres, 1013), passim. Algunos datos valiosos sobre jardines matro-
quies estdny contenidos en Jean Galloter, Le Jardin et lo Maison grabes au Maroc, Parfs,
sa. [pero ¢ 19261, 2 vols,
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ejes de simetria sobrepuestos™, en relacién a los cuales estdn or-
ganizadas las columnas que rodean el patio™,

Estos dos ejemplos, debido a su situacién, demuestran cémo
la arquitectura ha entrado ¢ influido en el jardin hasta que ha fer-
minado por dominarlo; pero la norma era sin duda mucho me-
nos formal. Las dos clases de jardin se encontraron reunidas en
el Generalife: el formal representado por el Patio de la Acequia
y el informal por los jardines escalonados situados en nivel supe-
rior a éste, de los cuales queda un solo vestigio, la Escalera del
Agua, que, cubierta de su béveda de laureles, corresponde a la
vacequia donde corre el agua bajo la sombray a que alude Ibn
Luyiin. Por lo que sélo se puede calificar de poco menos que un mi-
lagro, en Vélez Benaudalla, cerca de Motril, se ha conservado
una huerta de época 4rabe que, a pesar de su fndole utilitaria,
ofrece un testimonio inapreciable. Los grabados™ demuestran cé-
mo el prototipo del jardin 4rabe, del cual esta huerta representa
una libre interpretacién, ha sufrido notables modificaciones al ser
adaptado a las exigencias del terreno. Por lo tanto este jardin se
destaca mias por su asimetria v pintoresquismo que por los ele-
mentos formales iya descritos. De estos elementos el que més sal-
ta a la vista es el eje central formado por la acequia, a cuya impor-
tancia contribuyen las pérgolas ~—como recomienda Ibn Luyiin—,
v a poca distancia entre la arboleda hay varias fuentes de cuyos
surtidores brota el agua bajo presién por el nivel inferior que ocu-
pan respecto a la acequia. Esta corre por la parte mas alta a lo
largo de la espina dorsal del recinto, el cual prescinde de esta for-
ma de la desnivelacién que apercibimos en otros casos, tanto co-
mo aqui el declive del terreno por ambos lades del canal facilita
el riego. El eje transversal, fuertemente desplazado del centro, co-
necta la vivienda con el jardin mediante escaleras y un puente so-
bre la acequia. Desde la alberca arranca un eje oblicuo, que deter-
mina la disposicién de la zona decorativa del jaxdin, hasta que, pro-
longandose, se une al eje principal en el punto intermedic de éste.

Hasta este punto nos hemos limitado a la forma del jardin

20 Véase GEORGES MARGALS, «Remarques sur esthétique musulmane», en Annaleg
de VInstitut &'Etudes Orientales, Arged, IV (1938), 64-69; reiziserto en Mélanges d'fis
toirg et d'Archéologie de VOccident musubnan (Azgel, 1057), L 99-102,

#1 " Reproducimos ¢l planc que de este jardin hizo Francisco Prieto-Moreno. Véase
Los jardines de Granada {Madrid, 1952}, 19043.




[}( 1] NOTAS SOBRE LA JARDINERIA ARABE EN LA BSPANA MUSULMANA 85

hispano-arabe y ahora tenemos que examinar su contenido, Para
reconstituir Ja plantacién hay dos caminos a seguir: uno positivo
v otro negativo. El positive consiste en hacer una relacién, a base
de las fuentes literarias, de todas las flores cuyos nombres sur-
gen en contextos referentes al jardfn. El método negativo procede
al revés: se aplica excluyendo del catilogo de la flora espafiola
actual todo lo que se refiere a las importaciones posteriores a la
conquista de Granada. Esta importacién tuve dos etapas: la pri-
mera a raiz del descubrimiento de las Américas y la otra en el
siglo XIX como resultado de los descubrimientos efectuados en el
Extremo Oriente por botanicos comio Roberto Fortune. Las pitas y
chumberas en la Alcazaba malaguefia son quizas el méas conspicuo
de estos anacronismos™. Procediendo de esta forma serfa posible
restituir a los alcdzares andaluces, no sélo las plantas de sus jar-
dines, sino aun los perfumes de que rebosaban en la Edad Media.
En Al-Badr® fi was al-rab?™ de al Himyari constan los nombres de
veinte de las flores més corrientes. Segiin el orden de su Horeci-
miento son: ds: mirto (alternativamente carrayany» de la voz ara-
be rayhan)"; yasimin: jazmin blanco cultivado (cuyo papel en
la jardinerfa arabe fue el de recubrir paredes lisas); zayyan: jez-
min amarillo silvestre ; bahdr: narciso (rival de la rosa en la poe-
sfa, éste es el «narciso de los poetasy, abigarrado en blanco, ama-

22 Aunque estas chumberas tratan de un anacronismo, ne cabe duda, pese 5 la
creencia popular segfin la cual las chumberas vinieron a Espafia desde las Américas,
que exjstia en el litoral una especie Namada opuntin tund, como atestigua el viajero ale-
mén Miinzer guien la vio en 1494 solamente dos afios después de la Reconguista, Véase
Viaje por Espaiia y Portugal, 1494-1405 (Madrid, 1951} 20-32.

2% Ed. de Péres, Rabit, 1gqo. Hemos excluido ja relacién de al-Himyarl zahr
al-Ritifn {for de Hno), porque se trata de una flor cultivada cor fines industriales. Gar-
cla Gémez analiza brillantemente dos metdforos flotales en 1z obra de alBlinwyar? en «Pri-
mavera de flores drabess {Vérhice, V, ndms. 61-2, nov.-dic., 1942.)

24  Los drabes, como los griegos y los romanos, tenfan la bella costumbre de espar-
cit, durante y después de las cetemonias finebres, ramos de arbustos odoriferos sobre
el lugar donde reposzha el difunto, ademds de incensarle o rociarlo de perfumes.
MUNZER (op. ¢it., 39-40) cuenta cdmo et Granada vie al #mdm cantar al lado de
una tumba mientras siete mujeregs vestidas de blanco esparcfan sobre ella ramos de arraydn,
Un jardin funerario debe ser, por supuesto, un tugar oloroso, rebosante de los petfumes
de jazmin y de mirte; efectivamente, a juzgar por su exuberante foracién en el epitafio
andaluz, éste debfa haber figurado extensamente en aquellos sitios donde la mmerte en-
contraba tan exquisite expresién. Pero factores tante dlimdticos como estéticos influfan o
cardeter del jardfn, v en la India el lirio sustituye a Ja murtz, conociéndose bajo el nom.




86 JAMES DICKIRE [12]

rille y verde}; banefsagj: violeta (la cual, por ser la flor predilecta
de Almanzor, figuraba extensamente en los jardines de la *Ami-
riyya) ; jiri nammmam: alheli encarnado ; jird asfar: alheli amarillo;
nargis asfar: junquille oloroso ; narfjis gqad@si: nareiso trompdn;
ward: rosa roja; sewsan: azucena; jurram: lirio azal; nayli-
far: nentfar; nawr al-lawz: flor de almendro; uqhuwan: mar-
garita (significa ademas manzanilla, cuyos pétalos sirven de me-
tafora para los dientes del amado) ; aquir o 3agig al-nu*mén: ama-
pola (a veces significan anémona roja}; nawr al-bigilla’ o nawr
al-jirgir: flor de haba; nawr al-galiba: flor de hiedra; noawr al-
rummin: flor de granado cultivado; y gullanar: granado silves-
tre {en la poesfa es tépico la granada como simbolo de los pechos
de la mujer)”.

Entre las omisiones de al-Himyan, Pérés® destaca seis plan-
tas que aparecen en oiros textos arabes y que son: habag: al-
bahaca ; juzdma: alhucema; zehr: azahar o sea flor de naranjo;
garanful: clavel; mardaqus: mejorana; y difla: adeifa.

Pero a esta relacién de 26 plantas y arboles se podrian agre-
gar, por lo menos, veinticuatro més, a saber: hdsa: serpol; ne‘na®:
yerbabuena ; za‘fran: azafrén (todas las cuales juntamente con la
albahaca y la mejorana, ya mencionadas, fueron usadas en la coci-
na arabe) ; tarmus: altramuz ; limiin: limonero ; rand: laurel ; kar-
ma: vid o parra; najl: palma; garasiyya o habb al-muliik: ce-
rezo ; iggds: peral; jawj: ciruelo; tit: morera; jarriib: algarro-
bo; mawz: bananero:; sarw: ciprés; safsaf: sauce (simbolo en
la poesia del tallo esbelto) ; za“iir bustani: nispero ; Sajarat al-safar-
gal: membrillo ; tuffah: manzano; sab: coloquintida {alternati-
vamente «alhandaly de la voz 4rabe hanzala (esta planta simboli-
za la amargura); fajarat al-fin: higuera; tufféh al-ginn: man-
dragora (la planta satinica por excelencia como demuestra su eti-
mologfa, «manzano del genion); sewkat al.yahiid: acanto; y pro-
bablemente qulgas: alcolcaz.

Tales son los datos facilitados por el método positive ; en cuan’
to al negativo, es decir, la exclusién de plantas importadas después

bre de «bulbo del cementerion, porque sélo crece en da sombra de las tumbas, abrigada
contra ¢l calor del clima: fo que explica su presencia en la iconografia Mugal.

25 Op. cit., Préloge, 5. Cf., ademds, La poésie andalouse, en arabe classique, au X1
sitcle (Paris, 1937), 167-18s.
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de 1492, opino que es mejor dejarlo a los boténicos. Vale la pena
sefialar que esta relacién, que no pretende ser exhaustiva, no se
limita. a flores de jardin propiamente dichas, sino que incluye
flores del campo y aun ciertas plantas alimenticias, porque el jar-
din drabe era a la vez vergel, huerta y huerto. En cuanto a la dis-
posicién de las flores dentro del jardin, probablemente ésta diferfa
poco o nada de la que prevalecia en los contemporaneos jardines
monasticos en Europa o la del jardin persa, donde, en ambos ca-
sos, los miniaturistas representan las plantas como surgiendo in-
dividualmente, o agrupadas de manera informal, de un césped,
cuyo fondo verde daba profundidad y resonancia a la flor: jus-
tamente la antitesis de la moderna usanza de agrupar flores en
masa en arriates trazados con monétona precisién en un césped
recortado, donde la personalidad de la flor estd borrada por la den-
sidad de la plantacién.

Las profundas diferencias sicolégicas que separan al musul-
méan del europeo se reflejan con fidelidad en la jardineria de am-
bos. Los muros del jardin isldmico impedian a su duefio ser con-
templado desde el exterior y lo aislaban del ruido, del polvo ¥
de la antipdtica vida callejera. Allf dentro de su parafso artifi-
cial ——el titulo del famoso poema de Soto de Rojas parece como
si lo hubiera escrito un Adrabe-— podfa disfrutar en la soledad
los voluptuosos placeres de los perfumes, los colores y las for-
mas: un lugar donde se reflejaba fielmente el refinado sensualis-
mo de la sensibilidad musulmana. Pero dentro de la jardineria
europea misma existe una honda antftesis representada de un la-
do por Le Nétre en Francia y de otro por «Capabilitys Brown y
Humphry Repion en Inglaterra. Si Versalles responde a crite-
rios cartesianos, es decir, al triunfo de la razén humana sobre
la naturaleza, con el hombre imiponiendo su voluntad sobre el
mundo externc, y el roméntico jardin inglés simboliza la ren-
dicién incondicional del espiritu humano a la naturaleza, el jardin
islémico acusa —de una manera mas effmera, pero no menos
cierta que la arquitectura— un equilibric de los dos elementos,
lo racional y lo natural, en una feliz compenetracién donde cada
uno suplementa al otro. La {inica dimensién restante, la imagina-
tiva, la proporcionaba la arquitectura sin la cual ningtn jardin se
consideraba comipleto.

Jamies Dickie.





