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A todo el alumnado de Educacion Musical
implicado en la realizacién de este proyecto

Introduccién

Con la construccién del Espacio Europeo de Educacién Superior, las instituciones
universitarias se han visto obligadas ha asumir una serie de reformas que afectan tanto a
la estructura curricular de los estudios como a los principios metodoldgicos que orientan
el proceso de ensefianza-aprendizaje.

La introduccién del crédito europeo, el disefio de nuevos planes de estudios, la
nueva organizaciéon de los titulos o el caracter profesional de los objetivos suponen
algunas de las principales medidas emprendidas como consecuencia de dicha reforma
curricular.

La renovacién metodoldgica que se ha impulsado en este contexto pretende
introducir cambios en los métodos y procedimientos didacticos, con la intencién de
convertir al alumnado en el eje fundamental que dé sentido al proceso de ensefianza-
aprendizaje, en el que la Universidad debe tener como prioridad proporcionar al
estudiante todo aquello que necesita para adquirir una formacién integral y de calidad
(De Miguel, 2006; Garcia Ruiz, 2006).

Autores como De la Cruz (2003) defienden que el alumnado universitario debe
caracterizarse fundamentalmente por ser parte activa en el proceso de aprendizaje, por
su caracter auténomo en la bisqueda de informacién y en la generacién de nuevos
conocimientos, su capacidad de reflexidén, de aplicacién de estrategias adecuadas ante la
resolucién de problemas y dificultades que puedan acontecer, su talante cooperativo y un
sentido de responsabilidad que le acompafie en todas las facetas del aprendizaje.

El supuesto de que sélo se logra un aprendizaje eficaz cuando es el propio alumno
el que asume la responsabilidad en la organizacién y desarrollo de su trabajo académico,
se hace aun mds evidente en el dmbito de la formacién del profesorado, donde la
implicacidn, el esfuerzo y el trabajo personal de los alumnos conforman el modo mas
adecuado para obtener aprendizajes profundos en los estudiantes que en un futuro
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préximo seran los profesionales de la educacién. Ademas, este enfoque metodoldgico esta
mas que justificado en el dmbito de la formacién del profesorado porque el proceso de
aprendizaje de una persona no queda circunscrito a una determinada etapa o periodo
académico, sino que perdura a lo largo de toda la vida (aprender a aprender), por lo que el
empleo de esta metodologia permitird a su vez a estos estudiantes garantizar una
ensefianza de calidad en sus aulas cuando ellos sean profesores.

En este sentido, tanto en el plan de estudios de Maestro (especialidad en Educacién
Musical) en proceso de desaparicién, como en el nuevo titulo de Grado de Maestro de
Educacién Primaria (del cual la Educacién Musical serd una mencién especializadora), es
fundamental que los alumnos adquieran, no sélo los contenidos formativos propios de su
especialidad, sino también las competencias profesionales que necesitan para ejercer la
docencia musical en el aula de primaria, lo que exige un cambio en el rol del profesor, el
cual ha de dejar de concentrar su esfuerzo en la transmisién de conocimientos, para
convertirse en facilitador, supervisor y guia del proceso de aprendizaje (Garcia Ruiz, Op.
Cit.). Orientar, coordinar, estimular y supervisar las tareas del estudiante para que éste
adquiera los conocimientos y habilidades necesarias que le permitan desarrollar con éxito
su labor docente, serdn ahora las principales funciones del profesorado, a quien se le
exige un mayor grado de compromiso en el proceso de ensefianza de su alumnado
(Mayor, 2003; Zabalza, 2006).

En base a todo ello, presentamos en este cuaderno los resultados de una
experiencia docente' en la que se ha pretendido articular la formacién tedrico-practica
recibida por el alumnado de la titulacién Maestro especialista en Educacién Musical, con
las exigencias reales de la ensefianza de la musica en el aula de primaria a través de un
enfoque metodoldgico innovador consistente en la puesta en marcha de un taller de
elaboracién de actividades musicales.

Ofrecer al alumnado la posibilidad de enfrentarse a situaciones reales de
ensefianza-aprendizaje que requieran la aplicacién y articulacién de los contenidos
tedrico-practicos trabajados en las diferentes materias de la titulacién, no sélo resulta
muy interesante sino también necesario para optimizar el aprovechamiento de su periodo
de practicas y su ejercicio profesional como maestros de musica en el futuro. Por este
motivo, los objetivos perseguidos en nuestro proyecto han sido:

1. Realizar un andlisis de los contenidos formativos de la titulacién
(tanto de carécter general como especifico) y de su conexién con las necesidades y
demandas reales de la practica educativa del maestro de musica en el aula de
primaria.

! Experiencia desarrollada con la financiacién de la Unidad de Innovacién Docente del Vicerrectorado de
Calidad de la Universidad de Granada (convocatoria de Proyectos de Innovacién Docente - curso 2010/2011).

ol
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2. Poner en marcha un taller practico de elaboracién de actividades
musicales que los alumnos tendrian que defender y poner en prictica en
situaciones reales o simuladas de clase.

3. Elevar propuestas de mejora que sirvieran tanto a ellos, como a los
alumnos de futuras promociones, de complemento a la formacién recibida desde
las diferentes materias de la titulacién.

Para el correcto desarrollo de nuestro proyecto se pidié al alumnado que
planificase una serie de actividades, en base a unos objetivos y unos contenidos adecuados
a un determinado nivel educativo, con la intencién de aplicar dichas actividades en el
contexto real de un colegio. Previo a la puesta en practica en el colegio de las actividades
programadas se llevaron a cabo diferentes sesiones de discusién en las que pudo
participar todo el alumnado implicado, de las que cabe destacar el buen clima de las
mismas, favoreciéndose asi un correcto desarrollo de las sesiones de trabajo, que permitié
un alto grado de asuncidn de los siguientes principios metodoldgicos:

e Responsabilidad. Los alumnos participantes fueron responsables, en
un sentido amplio, desde el momento en que decidieron formar parte de este
proyecto por propia voluntad. Esa responsabilidad asumié diferentes grados a lo
largo del transcurso del mismo: asistencia a las sesiones de trabajo, disefio de las
actividades, aplicacién en el colegio, etc. Igualmente debemos destacar la
responsabilidad por su propio aprendizaje, entendiendo este concepto como la
capacidad de toma de decisiones, sopesando y asumiendo las posibles
consecuencias.

Los estudiantes desarrollaron su sentido de la responsabilidad participando
en las exposiciones de clase, viendo videos sobre determinados temas de los que
posteriormente debian extraer una serie de conclusiones, analizando documentos,
trabajando de forma auténoma, justificando determinadas decisiones,
participando en una simulacién o asumiendo un rol determinado, y, en definitiva,
participando en los seminarios con sus comentarios respecto a las actividades
planteadas.

e Autoconfianza. Los alumnos fueron capaces de sentir que pueden
aprender con su esfuerzo, con su capacidad, con su propio trabajo. Valoramos muy
positivamente la evolucién del aprendizaje del alumnado y del desarrollo de sus
competencias al haber sido capaces de llevar a la practica de forma adecuada todas
sus ideas y planteamientos iniciales, aprendiendo asi a confiar en sus propias
posibilidades.

e Capacidad de resolucion de problemas. Esta requirié de una serie de
capacidades implicitas como la identificacién o comprensién del problema




planteado, la identificaciéon o generacién de las posibles alternativas, la
deliberacién sobre la opcién mds adecuada, la planificacién o adopcién de la
decisién y finalmente la ejecucion.

g Habilidades comunicativas. La comunicacién interpersonal (con los
compafieros y con el profesor) supuso la base para plantear la posibilidad de
adquirir una serie de conocimientos que posteriormente les hicieron reflexionar y
elaborar sus propios juicios criticos.

e Flexibilidad. Nuestro proyecto desarrollé esta competencia en la
medida en que exigia al alumnado aplicar diversas habilidades o estrategias para
adaptarse a las diferentes formas de plantear y aplicar las actividades.

e Trabajo en equipo. Esta capacidad, al igual que la comunicacién
interpersonal, se alcanzé con todas aquellas actividades que se plantean para ser
realizadas por un grupo.

e Iniciativa. Sin lugar a dudas, nuestro alumnado fue capaz de
aprovechar las oportunidades y de anticiparse a los problemas que se le
plantearon. La participacién en los seminarios, el andlisis de documentos, y todas
las actividades que requirieron la colaboracién de sus compafieros para lograr los
objetivos planteados, favorecieron la iniciativa del alumnado.

5 Planificacién. La organizacién del trabajo exigia la consecucién de
unos resultados en un tiempo y en funcién de unas normas determinadas.

i Innovacion /creatividad. El hecho de aplicar las actividades planteadas
en el contexto real de un aula supuso para el alumnado la posibilidad de aplicar
nuevos planteamientos y recursos (especialmente materiales) para lograr la mejor
aplicacién de las mismas.

En definitiva, y a modo de conclusién, nuestra intencién con el presente cuaderno
no es otra que difundir una experiencia de aprendizaje basada en un nuevo enfoque
metodoldgico que puede contribuir a la concienciacién del cambio que supone para la
funcién docente, como artifice de la formacién en conocimientos y en competencias
profesionales de los alumnos, el reto que se nos plantea para cumplir con la misién de la
Universidad en el marco del EEES.

el
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David Olmos
Rocio Sdez

En primer lugar, diremos a los alumnos que
atiendan a una audicion (que estard en blanco, es
decir, no se escuchard nada), con la intencion de
captar su atencion, y les pediremos que comenten (o
que han escuchado: seqguramente los alumnos habrdan
captado sonidos tanto del interior como del exterior
de la clase, dando lugar a una explicacion acerca de la
psicologia auditiva y de como ésta influye en lo que
oimos y en lo que verdaderamente queremos escuchar.

A continuacion, realizaremos una actividad
para la cual, previamente, se habrvan preparado
varias audiciones en las que, en cada una de ellas, se
habrdn superpuesto entre tres Yy cinco canciones
conocidas vy diferentes. Los alumnos tendran que
reconocer el mayor nimero de canciones que suenan
simultaneamente.

Para facilitar el vreconocimiento de las
canciones agruparemos a los alumnos en grupos de
cinco y bastard con que cada grupo pueda tararear

las canciones. Las audiciones podrdan variar de nivel
de dificultad.

Aconsejamos utilizar audiciones apropiadas al
ambito escolar, como pueden ser bandas sonoras de
peliculas de Disney, canciones infantiles, dibujos
animados, etc.
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;Sonido o ruido?

Objetivos:

Fomentar la escucha activa;
Distinguir entre sonido agradable y
sonido desagradable; Aprender a
seleccionar paisajes sonoros;
Percibir y discriminar las cualidades
del sonido: duracidn, intensidad,
altura y timbre; Reconocer la
psicologia de la audicion como fase
importante del proceso auditivo.

Contenidos:

La audicion activa en el aula;
Realizacidn de actividades que
permitan identificar los diferentes
ambientes sonoros; Sonidos
agradables y sonidos
desagradables; El silencio; Las
cualidades del sonido: duracion,
intensidad, altura y timbre; Las
fases de la audicion (psicologia).




M¢? Teresa Arco
Fco. David Fuentes

Propondremos  diferentes  audiciones Yy
pedivemos a los alumnos que marquen el pulso con
palmadas.

Por grupos, se vrepresentardn situaciones
propias de la vida cotidiana (un supermercado, la
calle, un aeropuerto, etc.), que se realizardn a mayor o
menor velocidad en funcion del pulso que ird
marcando el profesor.

Por ejemplo, en un aervopuerto podemos
encontrar una persona que estd comiendo mientras
espera, otra que factura sus maletas, un policia
cacheando a un pasajevo, etc. Cada alumno adoptard
uno de estos papeles y tendrd que representar esa
accion al pulso que se marca.

Pon ritmo a tu cuerpo

Objetivos:

Utilizar la voz y el cuerpo como
medios de expresion y
comunicacion; Percibir pulso, acento
y subdivision; Interiorizar y
diferenciar distintos esquemas
ritmicos; Expresar diferentes ritmos
mediante el movimiento.

Contenidos:

El cuerpo como instrumento:
Percusiones corporales; Pulso,
acento y subdivision; Dramatizacion
de situaciones de la vida cotidiana;
Realizacion de ejercicios de ritmo y
movimiento; Fomentar el
compaferismo y el trabajo en

grupo.




Rafael Garcia
Pablo Gonzdlez
David Olmos

En primer lugar vealizaremos unas fichas que
representen distintos paisajes sonoros. Los alumnos se
situaran en grupos de 4 0 5 personas y el profesor
entregard a todos los grupos la ficha correspondiente
a un mismo paisaje sonoro. Cada grupo deberd elegir
un sonido que aparezca representado en la ficha y que
deberan rveproducir, intentando ser lo mds original
posible para que no coincida con el sonido escogido por
otros grupos. Ganarad el juego el grupo cuyo sonido
menos veces coincida con los demds grupos de la clase.

Posteriormente cada grupo inventard un
paisaje sonoro y veproducivan los sonidos propios de
ese paisaje a sus comparieros, que deberan adivinar de
qué paisaje sonoro se trata. Se puntuardan tanto [os
aciertos de cada grupo al adivinar los ambientes
sonoros que veproducen [os otros grupos, como la
originalidad de los sonidos producidos al intentar que
los demds grupos no puedan acevtar el ambiente
sonoro correspondiente a dicho sonido.
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Paisajes sonoros

Objetivos:

Discriminar y reproducir sonidos del
entorno y de situaciones cotidianas;
Reproducir paisajes sonoros a través
de la voz; Utilizar la voz y el cuerpo
como medios de expresion y
comunicacion; Fomentar la
memoria como fase del proceso de
escucha; Relacionar acciones
cotidianas con sus sonidos
especificos.

Contenidos:

Paisaje sonoro; Realizacion de
actividades que permitan identificar
y reproducir sonidos del entorno;
Busqueda de actividades que
presenten originalidad y creatividad;
Fomentar el respeto y el
compaferismo; Trabajo en grupo;
Imitacion de los sonidos con la voz o
la percusion corporal.




M¢? Teresa Arco
Fco. David Fuentes
M@ Teresa Ruiz

Utilizaremos cartulinas de distintos colores,
lana y un rotulador. En las cartulinas se dibujard una
determinada figura ritmica. Se hardn dos agujeros en
la parte superior de la misma y con la lana, (os nirios
se colocaran la cartulina con su figura a modo de
collar.

Se formardn varios grupos con el mismo
numero de alumnos. Cada grupo tendrd un
determinado color de cartulina y todos ellos contardan
con el mismo numero de figuras ritmicas (ejemplo: 1
blanca, 2 negras, 4 corcheas, 2 semicorcheas, etc.).

E( profesor realizard una serie de dictados
ritmicos teniendo en cuenta las figuras que tienen [os
miembros de cada grupo, de manera que los alumnos
de cada equipo deberdn situarse de izquierda a
derecha parva formar la secuencia ritmica que esté
sonando.

El equipo o equipos que hayan formado
correctamente el dictado seran los ganadovres y todos
los alumnos solfearan dicha secuencia ritmica.

Por ultimo, se puede hacer un gran dictado
ritmico en el cual puedan participar los miembros de
todos los equipos para poder completar la secuencia
ritmica.

Dictado ritmico animado

Objetivos:

Utilizar grafias convencionales;
Trabajar y reconocer distintas
figuraciones ritmicas; Trabajar la
memoria ritmica; Fomentar el
trabajo en equipo.

Contenidos:

Lenguaje musical; Grafias
convencionales; Figuras ritmicas:
blanca, negra, corchea y
semicorchea; Realizacion de

dictados ritmicos; Concienciacion de

la importancia del trabajo grupal y
del respeto a los demds.
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Wal Las simetrias

ME Teresa Arco

Fco. David Fuentes Objetivos:
anire Delgado Desarrollar la creatividad y la
M? Angeles Galdn

. i improvisacion a través de la
Mario Herndndez

, , expresion pldstica y musical;
Lucia Hervas P P y /

Reconocer la forma musical de una

Cristina Jurado

Lucia Roldén audicidn; Utilizar nociones espacio-
M? Teresa Ruiz temporales; Trabajar el eje corporal
Amanda Zarra y la simetria.

Los alumnos se dispondrdan por parejas
compartiendo una hoja de papel que estara dividida Contenidos:
por la mitad mediante una (inea vertical. Utilizacion de la creatividad y la

improvisacion para la realizacion de
E( profesor pondrd una audicion y un alumno

de cada pareja empezarda dibujando en la mitad
izquierda del papel o que le sugiera la audicion.
Cuando el profesor [o estime oportuno, el segundo
alumno de cada paveja tendrd que hacer en la mitad

derecha del papel un dibujo simétrico al que acaba de
hacer su compariero. comportamiento durante la

dibujos relacionados con la musica;
La forma musical; Derecha —

izquierda, delante — detrds, arriba —
abajo; Mantener una actitud atenta
y silenciosa; Respetar las normas de

audicion.
Nuevamente el profesor propondrd cambiar
los roles, y asi sucesivamente.




3 musicales

Silvia Espinosa
Carmen Jiménez
Patricia Palma
Beatriz Vellido

Se propondran al alumnado diferentes
audiciones de musica cldsica y se les preguntard por
los instrumentos que intervienen (nombre, descripcion,
familia a la que pertenecen, etc.)

A continuacion se escuchard la misma
audicion pero interpretada en una version diferente
(flamenco, jazz, vock, pop, etc.) para que los alumnos
puedan conocer vy comparar los instrumentos
vinculados tradicionalmente a un determinado tipo de
musica.

Podemos pedir a los alumnos que bailen o se
desplacen libremente por la clase expresando lo que les

trasmita cada tipo de musica.

Investigamos los estilos

Objetivos:

Trabajar e identificar algunas de las
cualidades del sonido: el timbre;
Reconocer y discriminar los
instrumentos de la orquesta y sus
familias; Conseguir una escucha
activa y participativa; Reconocer los
instrumentos caracteristicos de los
diferentes estilos de musica; Utilizar
el cuerpo como medio de expresion
y comunicacion.

Contenidos:

Cualidades del sonido: el timbre; La
orquesta y sus familias; Audicion
activa; Realizacion de audiciones
que permitan identificar diferentes
estilos musicales; El cuerpo:
lateralidad, eje corporal, simetrias.




YOZ

Daniel Lazaro

En primer lugar se escucharan las audiciones
The Pink Panter” de Bobby Mcierrin, v The Flight
of Bumbletee” intevpretada pov Yo-Yo-Ma v Bobby
Mc Ferrin.

Tras la audicion se preguntard a los alumnos
por lo que han escuchado haciendo hincapié en si
interviene o no la voz en ambas audiciones (en la
primera hay una voz que imita el sonido de la
trompeta, y en la segunda, la voz se entremezcla y
confunde con un violoncello). Tras haber compartido
impresiones y aclarado que se trataba de la voz, se
pedira a algun alumno que imite con su voz algun
instrumento musical.

A continuacion se escucha Smoot/i Criminal’,
interpretada por el grupo ~vocal Rockapella.
Nuevamente se comenta con los alumnos la audicion
y se pedird a un grupo de 5-6 alumnos que realicen
una pequeria improvisacion vocal, imitando un grupo
musical formado por varios instrumentos.

Posteriormente el profesor vrealizard una
explicacion, acompariada de algun video, sobre el
Beat-Box, dedicado a la imitacion con la voz de
cualquier sonido (cajas de percusion, ruidos cotidianos,
efectos radiofonicos, simulacion de vehiculos vy
aviones, etc.).

Por ltimo, se pedirda a los alumnos que
realicen, individualmente o por grupos, una
improvisacion vocal sobre los acordes fundamentales
de la escala de Do Mayor y La menor, acomparniada al
piano, la guitarra, o cualquier otro instrumento
polifonico.
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Explorando con nuestra

Objetivos:

Utilizar la voz y el cuerpo como
medios de expresion y
comunicacion; Conseguir una
correcta entonacion, emision y
articulacion; Conocer la musica
vocal y el Beat-Box; Discriminar 'y
reproducir sonidos del entorno y de
situaciones cotidianas; Realizar
paisajes sonoros a través de la voz;
Utilizar la voz y el cuerpo como
medios de expresion y
comunicacion; Fomentar la
memoria como fase del proceso de
escucha; Relacionar acciones
cotidianas con sus sonidos
especificos.

Contenidos:

Discriminar y reproducir sonidos del
entorno y de situaciones cotidianas;
Reproducir paisajes sonoros a través
de la voz; Utilizar la voz y el cuerpo
como medios de expresion y
comunicacion; Fomentar la
memoria como fase del proceso de
escucha; Relacionar acciones
cotidianas con sus sonidos
especificos.




Vanesa Rodriguez

Primevamente, elaboraremos una especie de
alfombra en la que estardan rvepresentadas las notas
musicales situadas en el pentagrama (pueden estar
repetidas), cada una dibujada con un color diferente.
Tambien construiremos una tabla con una flecha
giratoria que indicard la nota a tocar y la parte del
cuerpo con la que se ha de tocar.

E( profesor, u otro alumno, manejard la tabla e
ira diciendo en voz alta qué nota se ha de tocar en la
alfombra y con qué parte del cuerpo.
sustituir  la

Se  puede tabla por la

interpretacion de sonidos en el piano para fomentar la
escucha activa.

(a1 Fl Twister musical

Objetivos:

Conocer elementos del lenguaje
musical: el pentagrama y las notas
musicales; Reconocer la ubicacion
de las notas musicales en el
pentagrama; Utilizar grafias
convencionales y no convencionales;
Percibir nociones de tiempo y
espacio.

Contenidos:

El pentagrama; Aprendizaje de las
notas de la escala, su sonido y su
posicion en el pentagrama;
Utilizacion del juego dramdtico para
percibir nociones de tiempo y
espacio; Realizacion de dictados
para comprobar el conocimiento de
las notas.




Elsa Ortega
David Olmos
Rocio Sdez

En primer lugar, reproducivemos la audicion
Ya danza macabra’ de Saint-Saéns mientras los
alumnos, organizados en grupos, la escuchan
atentamente.

Cada grupo anotard en un papel todo aquello
que la musica les inspire (tanto palabras, como formas
o dibujos). Finalizada la audicion, los grupos
expondran al vesto de comparieros las ideas que hayan
tenido vy las pondran en comun, realizando una
_pequeiia representacion con la audicion de fondo.

A continuacion, introduciremos a [(0s nivios en
el significado real de la obra y se proyectard un video
adaptado al ambito escolar, en el que se mostrard, de
manera hidica, la intencion del autor con su obra.
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Objetivos:

Utilizar la voz y el cuerpo como
medios de expresion y
representacion; Realizar la escucha
activa de una audicion; Percibir
pulso, acento y subdivision; Realizar
pequeiias coreografias; Representar
a través de la dramatizacion y la
pldstica diferentes sensaciones y
experiencias.

Contenidos:

La escucha atenta; Utilizacion de la
musica cldsica como recurso
diddctico; Realizacion de pequefias
coreografias que fomenten la
creatividad y la improvisacion en el
aula; Uso de la imaginacion a través
de la expresion pldstica; Fomentar
la interaccion y la participacion
entre comparieros.




Damos vueltas sin parar

M? Teresa Arco
Janire Delgado Objetivos:
Fco. David Fuentes
M¢ Angeles Galdn
Mario Herndndez
Lucia Hervads

Trabajar la atencion; Distinguir la
estructura de una audicion;
Reconocer, memorizar y reproducir

Cristina Jurado diferentes esquemas ritmicos;
Lucia Rolddn Reconocer e interiorizar el pulso.
M? Teresa Ruiz
Amanda Zarra
Contenidos:
Los alumnos se colocardn sentados en el suelo Realizacion de esquemas ritmicos;
formando un circulo. Se pondrd una audicion, y todos Percepcién del pulso; Coordinacién y

los alumnos con un boligrafo en la mano iran dando
un golpe en el suelo marcando el pulso de la audicion,
a la vez que le pasan el boligrafo al compariero.

sincronizacion colectiva; Respeto e
interés por la actividad propuesta.

Ante una consigna del profesor, se cambiara el
sentido de circulacion de los boligrafos.




Janire Delgado
M¢e Angeles Galdn
Mario Herndndez
Amanda Hervds
Lucia Hervads

EL cuento musical F/ suerio de Pepito” nace

como actividad para la reflexion y el conocimiento de
las culturas de nivios de diferentes paises que conviven
diariamente en la escuela. Fs una idea original de M*
Angeles Galdn:

Frase una vez un nijio que se lamaba
Pepito.

Pepito vivia en Granada. Fra un niio
muy sorador, lenia mucha imaginacion y (e
encantaba conocer nuevos lugares. 7ba a la
escuela del pueblo vy, desde hacia unos arnos,
compartia clase con muchos niios de diferentes
partes del mundo. Su mejor amiga se lamaba
Mariatu, era de Senegal ;sabeis lodos donde
estd Senegal? Fn AFRICA.

Mariatu tenia una prel negrita como el
ebano vy le gustaba miucho tocar el adjembe, un
lambpor tipico de su region.

Hacia pocos dias hatia legado a la
escuela una nivia del lejano oriente lamada
Jasmin. Jasmin olia a rosas y azahiar y lenia
una sonrisa blanca como la luz de las estrellas.
A Jasmin le gustaba miucho tararear cantos
Nindies tipicos de su aldea.

Pepito tenia un vecino que iba a otra
clase vy se lamaba Giualdo, llevaba miucho
tiempo en Fsparia, sus papds rabajaban en los
mercados vy, ademds, eran musicos de 05
Andes.
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El suerio de Pepito

Objetivos:

Usar el lenguaje musical como otro
tipo de comunicacion y
sensibilizacion; Reconocer el ritmo y
compds; Improvisar melodias
cantadas o interpretadas con
instrumentos de otros paises;
Conocer y poner en prdctica un
ostinato ritmico; Conocer
instrumentos de cuerda, viento y
percusion de diferentes paises del
mundo; Desarrollar la creatividad y
la interpretacion; Disfrutar con
interpretaciones improvisadas
ritmica y corporalmente.

Contenidos:

Ritmo: compds, pulso, ostinato;
Instrumentos musicales del mundo:
voces, vientos, cuerdas y percusion;
Realizacidn de improvisaciones
musicales; Canto e interpretacion de
ostinatos; Realizacion de sonidos a
escenas del cuento. Realizacion de
movimientos corporales a ritmos
marcados.
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Necy era otra buena amiga de Pepito, habia sido adoplada cuando era miy
pequerna, decian los mayores gie sus papds vivieron en la selva.

Todos se reunian cada dia en la plaza del pueblo y jugaban hasta que el sol se
ponta. F{ canto de (os giltanos les acomparnaba.

Un dia, tras una larga tarde de diversion, cansado de jugar a la pelota, Pepito
se tomo un buen vaso de lectie con cacao y galletas que su mamd le preparo, se fue a la
cama y empezo a sonar...

Pepito, Pepito, despierta, soy el mago de la gominola, ven corve... te voy a
Uevar a un lugar maravilloso, podrds viajar donde tu quieras, solo lienes que desearlo
mutcho. Pepito maravillado se subio en un camello que tenia muy mal humor y con el
mago de la gominola empezo el viaje.

Llegaron al desierto del Satara, hacta muchio calor y vio varias serpientes. Loco
de alegria diviso a (o lejos a su amiga Marialu, ésta le recibio con micha alegria junto
la gente de su pueblo. Peprto le conto la maravillosa historia del mago de la gominola y
Mariatu decidio acompariarle. Montaron en una alfombra mdgica vy legaron al lejano
ortente. 7/ olor a rosas y azahar les llevo hasta la casa de Jasmin que les esperaba con
Sus hermanas, quienes cantaron una bonita cancion de bienvenida. Pensaron en sequir
Viajando y conocer [os paises de todos sus amigos. Vieron un enorme condor giue
sobrevolaba la aldea y les invito a subir en sus alas... os llevare a un lugar fantdstico,
donde os sentirels miuy pequernitos.

Llegaron a los Andes. Unas gigantescas montarias les arropaban y, fascinados,
lUegaron a una aldea. Prequniaron por su amigo Gtialdo, que les esperaba con [os
Vrazos abiertos y un plato calentito de papas, [rijoles y marz. Con la barviguita lena,
Pepito, que era muy curioso, vio una extrarna flauta colgada en la casa de Su amigo
cque es esto? -le prequnto. Una zampora, es una flauta lpica de los andes ;quieres
tocartla? Pepito la toco y todos [os vecinos fitcteron una fiesta.

Fstamos muy cerca de la selva, dijo Marial, ;que os parece St vamos a ver st
estda Necy por alli? Montaron en unas lamas que les condujeron hasta el rio
Amazonas, aki se despidieron, y un indio de pelo muy largo y miy negro en una canod
les invito a subry. Mientras iban por el rio, el sonido de los animales y la maravillosa
vegetacion les dejo alucinados. Ninca habian visto animales con tantos colores y flores
lan grandes. Los pdjaros les recibian con su canto vy el sonido de los tun tfun les
indicaba el camino.

Necy estaba en una cabaria fiecha con hojas de palmera. Vestia un extrario
traje de semillas y jugaba con sus amigos de la niriez. Necy muy contenta les lleno de
vesos y abrazos y les pidio que la acompariasen a su escuelita para cantar rodos juntos
su cancion favorita.”

il




Juan Fco. Casas
Carmen Jiménez
Patricia Palma
Beatriz Vellido

Propondremos la famosa cancion de la pelicula
Sonrisas y lagrimas”y pediremos a los alumnos que,
por grupos, se disfracen de las notas musicales, de
forma que cada grupo adopte una nota y entre toda la
clase esté representada la escala musical.

Colocaremos a todos los alumnos junto a la
pared, y por grupos iran saliendo al centro del aula
para representar su sonido de la siguiente manera:

DO: es trato de varon (los nifios del primer
grupo salen al centro de la clase y hacen una
reverencia como [os varones y despues vuelven
con sus comparieros a la parved).

RE: selvatico animal (salen los del segundo
grupo imitando a los dinosaurios o a un leon
con un rugido y vuelven con sus comparieros
en la pared).

MI: denota posesion (salen los del tevcer grupo
cargados con  bolsas [lenas de cosas
demostrando que todo es suyo y vuelven a la
pared con sus comparieros.

FA: es lejos en ingles (sale el cuarto grupo
corriendo en direcciones opuestas a los
miembros de su grupo pava alejarse unos de
otros y después vuelven con sus comparieros).

SOL: ardiente esfera es (sale el quinto grupo los
grupos dibujan un sol con los brazos y vuelven
Con sus companeros).
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“Sonrisas vy ldgrimas”

Objetivos:

Utilizar la voz y el cuerpo como
medios de expresion y
comunicacion; Entonar, afinar y
articular correctamente una
cancion; Aprender la cancion
“Sonrisas y lagrimas"; Utilizar la
dramatizacion y la improvisacion
como medio de expresion; Percibir
pulso, acento y subdivision.

Contenidos:

El cuerpo como medio de expresion;
Aprendizaje de la cancion "Sonrisas
y ldgrimas"; Entonacion, emision y
articulacion; Improvisacion y
dramatizacion a través de la cancion
propuesta; Pulso, acento y
subdivision; Respetar las
manifestaciones artisticas propias y
ajenas.
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LA: al nombre es anterior (sale el sexto grupo e indican con los brazos algo que estd
detrds).

SI: asentimiento es (sale el séptimo grupo con una sonvisa dibujada en sus caras y
moviendo la cabeza de arriba a abajo).

Y OTRA VEZ COMIENZA EL DO (se unen todos los comparieros en el centro de la clase
y haciendo un corro repiten la cancion haciendo toda la clase lo que anteriormente ha
intevpretado cada grupo).

Termina la cancion con todos (os alumnos haciendo una reverencia.




“Aladin”

Rafael Garcia
Pablo Gonzdlez
Sarai Luque
Maria Ortega
Camila Parra

En primer lugar, propondrvemos un video de

>

presentacion de la pelicula Aladin’.

Pediremos al alumnado que sepa tocar algun
instrumento  orquestal (flauta travesera, oboe,
clarinete, etc.), que interprete a sus compaﬁeros
alguna de las canciones de la pelicula. Fn el caso de
que mno contdramos con éstos, se realizaria la
actividad  interpretando  las
instrumentos escolares.

canciones con

Se trata de que los alumnos puedan conocer e
identificar visual y timbricamente los instrumentos de
la orquesta de mano de sus propios comparieros.

Finalmente, se vealizaran ejercicios de
vocalizacion y se cantard, junto con el grupo de
instrumentos al unisono, la cancion “Un mundo

deal’”’
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Objetivos:

Familiarizarse con las melodias de la
pelicula “Aladin”; Reconocer el
timbre de diferentes instrumentos
musicales; Reconocer la procedencia
de la melodia en cada cancion;
Trabajar la entonacion, vocalizacion
y expresion a través de las melodias
trabajadas; Aplicar letra a una

melodia previamente escuchada.

Contenidos:

Visualizacion de la pelicula “Aladin”;
Reconocimiento timbrico de
instrumentos (flauta travesera, oboe
y clarinete, o en su defecto,
instrumentos escolares); Realizacion
de ejercicios de entonacion,
expresion y vocalizacion; Entonacion

de diferentes melodias.




Aurora Contreras

Me Purificacion Garcia
Silvia Marafion
Natalia Pozo

Los alumnos estardn sentados en el suelo,
preferiblemente en grupos de cinco, y cada uno
dispondrad de papel 'y ldpiz. A continuacion se propone
la actividad: se trata de escuchar una obra musical e
intentar, de forma individual, escribir palabras que
puedan tener relacion con la musica que estdn
escuchando.

Primera audicion: “F/ ascenso de la alondra’
una Romanza parva Violin y Orquesta de Ralph
Vawughran Williams (1872-1958). Al finalizar la escucha,
cada alumno propone las palabras que ha escrito al
resto del grupo y con las palabras resultantes se
intenta dar un titulo a la audicion.

A continuacion se reparten unas fichas a cada
grupo, de modo que cada ficha contiene una palabra,
pero solo algunas forman el verdadero titulo de la
obra musical escuchada. Gana el concurso el grupo
que logre ordenar correctamente el titulo de la obra
en el menor tiempo posible.

Segunda audicion: “Danza de los Caballeros’,
de “Romeo y Julieta” de Sergei Prokofiev (1891-1953). Se
procede de la misma manera que con la primera
audicion.

Al finalizar el concurso, los alumnos vuelven a
escuchar “F[ Ascenso de la Alondra’ esta vez
mientras el/la maestro/a lee el poema homonimo del
poeta britanico George Meredith. De igual forma los
alumnos vuelven a escuchar la “Danza de [los
Cabtalleros “mientras se les relata, a modo de cuento, la
historia de Romeo y Julieta, haciendo enfasis en el
terrible enfrentamiento de las dos familias rivales.

A4

&} Concurso de titulos

Objetivos:

Escuchar y reconocer auditivamente
dos obras musicales del siglo XX;
Relacionar musica y literatura;
Fomentar la escucha musical
atenta; Relacionar la musica con
palabras (titulos); Desarrollar la
dramatizacion y la imaginacion,
como medios de expresion 'y
comunicacion; Trabajar el paisaje
sonoro; Promover el trabajo en
equipo.

Contenidos:

Reconocimiento auditivo de dos
obras musicales del siglo XX;
Relacion de la musica con la
literatura a través de las audiciones
y de la lectura; Percepcion de
elementos de la musica: pulso y
acento; Busqueda de palabras
asociadas a una determinada
musica; El paisaje sonoro; El juego
como recurso diddctico.




Cristina Jurado
Lucia Rolddn
M¢ Teresa Ruiz

Se elaborara con cinta adhesiva un
pentagrama con la clave de sol en el suelo. Se
distribuird a los alumnos en grupos de ocho, de modo
que un miembro del grupo sevd una nota de la escala
musical. A cada alumno se le escribivd la nota que le
corresponde en la mano.

A continuacion, con ayuda del piano, el
profesor tocard la escala de Do Mayor mientras cada
alumno canta su nota correspondiente, poniendo a la
vez la mano en el lugar que le corresponde del
pentagrama. Después el profesor dira notas
aleatoriamente vy el alumno que tenga la nota
mencionada escrita en su mano deberd cantar su nota
y colocar su mano en el lugar que le corresponde.

Se intevpretaran canciones, colocando la mano
en el lugar correspondiente del pentagrama.
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Las manos locas

Objetivos:

Entonar, afinar y articular una
melodia; Reconocer y reproducir con
el cuerpo esquemas ritmicos;
Coordinar ritmos; Memorizar
diferentes ritmos y melodias;
Memorizar la escala de Do M;
Coordinar y sincronizar
individualmente la interpretacion
vocal.

Contenidos:

Interpretacion y memorizacion de
canciones sencillas; Coordinacion de
ritmos con percusiones corporales;
Coordinacion y sincronizacion
individual en la interpretacion vocal;
Entonacion de una melodia.




Eva Isabel Moreno
Ana Ruiz

E(  profesor  realizard  una  pequenia
introduccion sobre la audicion “Juegos de nirios” de
Georges Bizet. Fn pequeiios grupos, los alumnos
intentaran rveconocer el mdximo numero de juegos
posibles (la peonza, la gallinita ciega, la pidola, el
caballo de madera, el baile, etc.) y comentardn si estos
juegos se practican en la actualidad, si los conocen por

sus familiares, etc.

Posteriormente se seleccionardn algunos de
estos juegos y se relacionardn con la musica de ZBizet,
explicando en cada caso en qué consiste el juego y que
estd sonando. Fn esta parte se mencionardan algunas
nociones sobre el cardcter de la pieza y su parecido a
la forma de jugar (Gallinita ciega - Moderado; Baile -
Allegro, etc.)

Tras mostrar todos los juegos vy piezas
seleccionadas, se entregard a cada alumno una nuez,
un palillo de dientes y una goma, con el fin de que
Con él
imitaremos el sonido del cabalgar del caballo para
después acompanar la pieza “Caballo de Madera’.

construyan su propio “carajillo de nuez”.

Finalmente, se propondrd que, por grupos, los
alumnos elijan el juego que deseen Yy busquen la
manera de veproducir un sonido que caracterice a
dicho juego.

“Juegos de nivios”

Objetivos:

Utilizar la voz y el cuerpo como
medios de expresion y
comunicacion; Percibir pulso, acento
y subdivision; Relacionar
composiciones musicales con
acciones motrices; Identificar el
timbre de instrumentos musicales;
Trabajar la percepcion a partir de la
sonoridad en materiales reciclados o
cotidianos; Aprender y valorar
juegos tradicionales y populares.

Contenidos:

Escucha activa de obras musicales
de un mismo compositor; Relacion
de sonidos instrumentales con
juegos; Percepcion de sonidos a
partir de objetos cotidianos;
Construccion de instrumentos
musicales con materiales cotidianos;
Percepcion del pulso y del acento a
través de nuestro cuerpo.




Rafael Garcia
Pablo Gonzdlez
Daniel Lazaro
Sarai Luque

Eva Isabel Moreno
David Olmos
Maria Ortega
Lucia Roldan

Ana Ruiz

En primer lugar el profesor seleccionard y
mostrard un videoclip de Michael Jackson y hablarda
brevemente de algunas de sus obras, haciendo mayor
hincapié en la cancion “They don 't care atout us’.

Se escuchard la cancion y se ensefiaran a los
varios ostinatos ritmicos (empleando
percusiones  corporales),  que  servirdn  de
acompanamiento. Se dividird la clase en varios grupos
y se indicara a cada grupo donde introducir su
acomparniamiento.

alumnos

Posteriormente se introducirdn los “covos”. La
parte vocal puede ser la mds compleja por tratarse de
cuatro melodias diferentes. Los alumnos aprenderdn
cada una por separado vy las realizaran junto con el
acompanamiento ritmico. Se ensefiarda la parte
instrumental (flauta vy glockenspiel, si se dispone de
ellos y segun el nivel de los alumnos).

Por ultimo, se puede hacer un grupo que cante
la letra de [a cancion con la base instrumental
(karaoke).

Esta actividad se puede proponer como un
concierto en el que los alumnos se disfracen, cada uno
adoptando un papel (musico, coro, cantante...),
mostrando publicamente el trabajo realizado.
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“They don 't care about us”

Objetivos:

Realizar producciones artisticas de
forma cooperativa, asumiendo
distintas funciones y colaborando en
la resolucion de los problemas que
se presenten para conseguir un
producto final satisfactorio; Conocer
artistas y musicas del siglo XX;
Utilizar la voz y el cuerpo como
medio de expresion y comunicacion;
Conocer y practicar diferentes
texturas.

Contenidos:

Audicion e interpretacion de musica
contempordnea; Prdctica de
ejercicios para el desarrollo de la
técnica vocal e instrumental;
Acompafiamiento de una pieza
musical grabada con flauta y
percusiones corporales, con
posibilidad de introducir voz e
instrumentos; Lectura e
interpretacion de partituras con
grafia convencional; Asuncion de
responsabilidades en la
interpretacion en grupo y respeto a
las aportaciones de los demds y a la
persona que asuma la direccion.




& El piano humano

Jacobo Cortés
Vanesa Rodriguez Objetivos:

Juan Manuel Rubio Desarrollar la audicion activa;

Aprender la entonacion de los

Los alumnos, dispuestos en fila y con el brazo sonidos musicales; Producir
extendido, simularan un piano, de modo que a cada melodias sencillas aplicando la
uno de ellos se le asignard una nota de la escala. Cada correcta entonacién de los
miembro del piano humano que acabamos de formar intervalos.
cantard la nota que se le ha asignado cada vez que el
profesor o cualquier otro alumno presionen su brazo
como si de una tecla del piano se tratara. De esta )

Contenidos:

manera podrdn entonar todas las canciones que

deseen Interpretacion con el piano;

Entonacion de canciones sencillas;

Como variante, colocaremos en el suelo unas Memorizacion de intervalos.
fichas bocabajo y los alumnos se colocaran sentados
alrededor de las mismas. Cada ficha representa un
intervalo y tiene una ficha compaviera - con el mismo
intervalo-. Ganard quien encuentre las dos tarjetas
con el mismo intervalo y lo entone correctamente,
para lo que podrd ayudarse del piano humano.




Sarai Luque
Maria Ortega
Camila Parra
Natalia Pozo

En primer lugar se escucharvd la obra “Las
Cuatro Fstactones” de Vivaldi, con la ayuda de
musicogramas  elaborados previamente por [os
alumnos. E( profesor o profesora guiard a los alumnos
para que sigan los distintos musicogramas, con los que
se trabajardn distintos elementos musicales:

La Primavera: estructura formal.
E( Otonio: intensidad.
E( Verano: altura.

E( Invierno: ritmo.

Posteriormente, utilizando instrumentos
fabricados por los alumnos con materiales reciclados,
se interpretard la partitura ritmica elaborvada para
acompanar el primer movimiento de “La Primavera”

de Vivaldi. Algunos de esos instrumentos pueden sev:

Maracas: hechas con latas o botellas de agua
rellenas con arroz, garbanzos, lentejas...

Palos de (luvia: hechos con tubos de carton a
los que se les introduce palillos de madera.
Finalmente se rellenan con arroz.

Sonajas: realizadas con palos de madera a los
que por un lado clavaremos chapas de botellas
previamente aplastadas vy por otro haremos
surcos para que se puedan frotar.

Flautillas: construidas con tubo corrugado al
que haremos un agujero en el centro por el que
soplavemos vy taparemos uno de [los dos

extremos.
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' Musica en la naturaleza

Objetivos:

Distinguir los diferentes elementos
de la musica; Relacionar la musica
con la naturaleza; Aprender a
realizar instrumentos con materiales
reciclados; Conocer la composicion
“Las 4 Estaciones” de Vivaldi;
Introducir a los alumnos en el
mundo de la improvisacion.

Contenidos:

Elementos de la musica: forma,
intensidad, altura, y en especial el
ritmo; La importancia del reciclaje
introduciéndolo en la musica;
Materiales de reciclaje propios de su
entorno (botellas, latas, carton...)
para construir diferentes
instrumentos; Las 4 Estaciones de
Vivaldi: “La Primavera”;
Improvisacion con los instrumentos
creados.
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Trompetilla: elaboradas con un tubo de carton al que se le enrollard papel de aluminio,
y se le introducird en uno de sus extremos un silbato.

Primeramente se presentard la partitura al alumnado y se dispondrd la clase en dos
grupos. ‘Un primer grupo estard constituido por instrumentos como maracas y sonajas, y un
segundo grupo estard compuesto por trompetillas, flautillas y palos de (luvia.

Se trabajaran ambas voces de manera independiente v, para terminar, se intevpretard
la partitura con los dos grupos a la vez mientras acompanian la audicion.

Por tltimo, los alumnos se dispondrdn en circulo sentados en el suelo y el profesor, con
alguno de los instrumentos fabricados anteriormente, comenzard a interpretar un motivo

ritmico. A partiv de éste, cada alumno continuard la improvisacion con otros motivos que
ellos inventen.




iEscuchad!

Aurora Contreras
Silvia Espinosa

Me Purificacion Garcia
M@ Jesus Garrido
Silvia Marafion

Jesus Torres

En primer lugar vy, previo al desarrollo de la
actividad, construivemos wunas fichas con dibujos
relacionados con objetos o personajes caracteristicos
de diferentes peliculas conocidas por el alumnado.
Recomendamos “Harry Potter’, FI Rey Leon| La
Sirenita’ Prratas del Caribe’ Star Wars’, “FL Serior
de los Anillos’, etc.

Para el desarrollo de (a actividad, (os alumnos
se dispondrdn en circulo sentados en el suelo. Se les
pedird que, con los ojos cerrados, escuchen la musica
que va a sonar. Mientras tanto, un alumno (A) se
encargarda de colocar detrds de cada uno de sus
compavieros una ficha correspondiente a las diferentes
peliculas que hemos propuesto, pero solo a uno de sus
comparieros colocard la ficha correspondiente a la
pelicula cuya banda sonora se estd escuchando en ese
momento.

Al finalizar la audicion o simplemente cuando
el profesor/a vea oportuno, se bajarad el volumen de la
musica, y se dird “jya!”. Cada alumno comprobard qué
ficha tiene detrds y a qué pelicula corresponde.

E( alumno (B) que tenga tras él la ficha con el
dibujo correspondiente a la pelicula cuya banda
sonora se acaba de escuchav, deberd saliv a pillar al
alumno A. Si este alumno consigue sentarse en el sitio
del alumno B, estard salvado vy serd el alumno B el
encargado de colocar las cartulinas para la siguiente
audicion.
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Preparados, atentos...

Objetivos:

Reconocer e identificar audiciones
musicales correspondientes a
diferentes bandas sonoras de
peliculas conocidas; Mantener una
actitud de escucha atenta durante
la audicion; Desarrollar la
concentracion y la memoria musical.

Contenidos:

Reconocimiento de audiciones
musicales; La memoria musical y la
escucha atenta; Imitacion mediante

la expresion corporal.
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