Ficcion y realidad en Naguib Mahfuz:
la referenciacion de un proceso
historico-politico

Jeslis CAMARERO-ARRIBAS

BIBLID [0544-408X]. (2001) 50; 69-84

Resumen:Este trabajo tiene dos objetivos. Por un lado, el andlisis del fendbmeno paraddjico
de laobrade Mahfuz: latradicion clésicade los cuentos de Las mil y una noches mantenida
en el siglo XX, apesar de la propia evolucion del modernismo. Por otro, la complejidad de
unanarrativa cuyo fundamento eslareconstruccién histéricadel Egipto moderno. Paracon-
juntar todo ello, Mahfuz hadispuesto unos mecanismos narrativos rel acionados con un trata-
miento muy especifico de la narratividad y de la ficcionalidad.

Abstract:Thiswork hastwo objectives. On the one hand, the analysis of paradoxical pheno-
menon in Mahfuz’ sliterary work: theclassical tradition of the shorts stories of The Thousand
and One Nights during XXth Century, in spite of the own evolution of Modernism. On the
other, the complexity of the narrative whose basisis the historical reconstruction of the mo-
dern Egypt. To combineall this, Mahfuz applies narrative mechanismsrel ated with very spe-
cia treatment of narrativity and fictionality.
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INTRODUCCION

El punto de partidadelatesisque voy aexponer esqueficciény realidad sefun-
den perfectamente paraconstruir el relato delastresnovelasque componenla‘ Trilo-
giade El Cairo’ de Naguib Mahfuz: Entre dos palacios (1956), Palacio del deseo
(1957a) y La Azucarera (1957b). Es més, resulta necesario subrayar, de entrada, €l
hecho de que laficcién trabaja resueltamente en estas novel as paraayudar alareali-
dad referenciada, de modo que éstapuedaaflorar al texto y constituirse en un proce-
so de referenciacion de gran alcance. Con lo cual, €l proceso reconstructivo de la
ficcionalidad apartir deunarealidad vividay guardadaenlamemoriasirve de motor
-paraddjica, aunque no casualmente- ala construccion del realismo de carécter so-
cial, tipico de lanovelistica de Mahfuz y, sobre todo, de la‘ Trilogia de El Cairo’.
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Delo cua podemosdeducir, en el nivel del contenido y delasimplicaciones so-
cialesy politicasde esta‘ Trilogia , que: a) lacoincidenciadel relato con un aconte-
cer histérico, y b) lacontextualizacion en un marco de conflicto generacional y poli-
tico, permiten leer las tres novelas como un estudio del proceso de construccion de
la nacion egipcia moderna, en concreto durante la primeramitad del siglo XX.

Por tanto, voy a exponer dichatesis en dos partes que estan bien diferenciadas
entre si aunque, por un proceso de causa-efecto, llegaré ala segundadesde la prime-
ra

En la primera parte anaizaré, de forma general y comparativa, una propuesta
tedricade lectura de un devenir historico que esla obrade Naguib Mahfuz -concre-
tamente: la obra de Las noches de las mil y una noches (1979) y la‘ Trilogia de El
Cairo’ yacitada- paraexplicar la contextualizacion verdaderamente paraddjica que
laobra de Mahfuz tiene en laliteratura del siglo XX.

En la segunda parte, analizaré, de manera mas concretay con el apoyo del co-
mentario textual, los fendmenosficcionalesy narratol 6gi cos que permiten aNaguib
Mahfuz referenciar lacrisiso conflicto generacional deun proceso historico-politico
(ladescol onizacion inglesade Egipto) mediantelaescrituradela’ Trilogiade El Cai-

ro.

|.1. LECTURA DE MAHFUZ EN EL CONTEXTO GENERAL DE LA NARRATIVA

Laprimeratareaesladetratar de contextualizar, fijar loslimitesentreloscuales
se construye la obra de Naguib Mahfuz. Y, como veremos, no es algo sencillo.

Paraell o recurriremosados procedimientoscomparativos: a) uno (rel ativamente)
interno, que consistiraen analizar larelacion de Mahfuz con latradicion clésicaéara-
be de Lasmil y una noches, y b) otro externo, en el que trataremos de establecer una
dinamica de conexion entre la novela realista mahfuziana y la novela europea del
siglo X1X (no del XX, curiosamente).

Mediante esta doble operacion comparatista, pretendemos demostrar: a) que la
obrade Naguib Mahfuz responde a caracteristi cas propias de su produccién, y b) que
€l realismo, definidor de su ‘ Trilogiade El Cairo’, contiene unas peculiaridades que
lo convierten en un fendbmeno especifico y especial. Ademas, desde esta considera-
cion del realismo, trataremos de construir una teoria de la referenciacion narrativa
enlaqueencagjael problema histérico-politico, que serael argumento delasegunda
parte de este trabajo.

[.2. MAHFUZ Y LA TRADICION ORIENTAL DE LASMIL Y UNA NOCHES
Laaccion de la coleccién de relatos titulada por Mahfuz Las noches de las mil

y una nochestranscurre“ despuésdelaoracion del alba’ (Mahfuz 1996: 9), tres afios
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despuésdel inicio del tormento de Sherezade y de noches Ilenas de cuentos, cuando
el Ultimo cuento haterminadojustolanoche anterior. En esemismoinstanteel sultan
Shahriyar convocaal visir Dandan y ante su presencia ordena apagar las |amparas,
de modo que “quede todo a oscuras para poder contemplar la aparicion de la luz’
(Mahfuz 1996: 10, € resaltado es mio).

Laluz del abaanuncialavidade Sherezade, su boda-por fin- con el sultany el
regocijo del visir, su padre. Los cuentos de mil y unanochesla han mantenido viva,
han aplacado lafuriadel asesino... y sirven aMahfuz para continuar los relatos con
otros relatos.

En un momento yaavanzado de su produccion (en 1979), Naguib Mahfuz realiza
“la definitiva comprobacion de que las formas de la narrativa medieval arabe son
adecuadas para exponer contenidos modernos” (Villegas, p. 106). Hecho que, por si
solo, empiezaaexplicar lacomplejidad de su escritura, pero que también dejaintuir
un concepto fundamental : el delaadscripcién de M ahfuz aun momento determinado
de la Historia Literaria. El problema, como decimos, es complejo, porque, si bien
iniciasu trayectorialiterariaen 1939y lacontintatodaviaen nuestros dias, el andli-
sis de Las noches de las mil y una noches aleja a Mahfuz de cualquier coordenada
histéricay lo inscribe en una tradicion intemporal, que son los cuentos y leyendas
de Oriente.

Los personajes, el mismo titulo levemente alterado, laestructuracircular y reite-
rativa, latemédtica palaciega... son los mismos que los de Las mil y una noches. Se
trata de una especie de continuacion delatradicion oriental, como s Mahfuz seins-
cribieraen esatradicion secular que viene desde el siglo I X y continuara afiadiendo
nuevos capitulos ala historia de Sherezade y el sultan. Pero también es, sobre todo,
una reescritura, una re-construccién o una de construccion que se re-inventa a si
misma para afiadir unos cuentos mas que se estructuran de forma sucesiva, en una
transtextualidad buscaday provocada por €l propio autor.

Mahfuz seinscribe en latradicion oriental por via directa, sin ambages, con un
estilo calcado que no dejadudas de su intencion. Este acto volitivo y funcional den-
tro de su narrativapone sobrelamesa, directamente, el problemadelaidentificacion
desu prosa, con un resultado asimpl e vistaparad6jico: Mahfuz esun escritor moder-
no (del siglo XX, un autor contemporaneo), que también es un escritor tradicional
(porquecultivagénerosy formas con unaestructuraciény concepcion tradicional es)
y que, ademés, se convierte simplemente en un clasico que continta escribiendo la
yalargatradicion de Las mil y una noches.

1. A diferenciade Las mil y una noches, € libro de Mahfuz es una coleccién de cuentos sucesivos, no
una estructura de cuentos dentro de otros cuentos.
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Por otraparte, Lasnochesdelasmil y una nochesesun mundoficcional y narra-
tivo de una dimension muy especial. Su inscripcién en latradicion oriental le con-
vierte en un referente sin parangon en la extensa produccion narrativa de Naguib
Mahfuz. Pero no por ello deja de tener suimportanciaen tanto que modelo ficcional
en si mismo.

En Lasnochesdelasmil y una noches, Mahfuz, apartir deunaestructuranarrati-
vaprefijaday levemente retocadarespecto alL.as mil y una noches?, construye (0 re-
construye, segin se mire) el universo imaginario de unas narraciones convertidasen
leyendas. Los actantes y las historias no son de este mundo ni de nuestro tiempo, el
estilo desenvuelto y el texto muy dialogado nos remiten enseguida aun devenir pre-
térito y aunaespacialidad casi onirica; y todo €llo constituye un universo ficcional
absolutamente algjado de |as préacticas narrativas de nuestros dias. Mahfuz escribe
laobraen 1979, pero su escriturano tiene fechas ni referencias agui y ahora, porque
el giro transtextual de esa escritura busca su identidad en la noche de los tiempos,
cuando laliteratura construia mundos ficticios I enos de simbol ogia mitica, cuando
laliteraturase haciacon otro mundo, en otro mundo y para otro mundo. De este mo-
do, Mahfuz se inscribe por derecho propio y directamente en la tradicion clésica

[.3. MAHFUZ Y LA NOVELA REALISTA EUROPEA

Pero laparadojano terminaaqui. Y ahemos comprobado que Mahfuz sealgjaen
principio de las coordenadas literarias del siglo XX, que es €l siglo en que vivey
escribe nuestro autor, y que sealegjaen e tiempo y en el espacio delanarrativa con-
temporanea, deslizandose sin titubeos hacia otros territorios literarios muy lejanos
anuestra época.

Estealgjamiento seproducetambiénenla‘ TrilogiadeEl Cairo’, perolasrazones
no son las mismas. Esta‘ Trilogia cairota cuenta unanoveladividida en tres tomos
y suacciéntienelugar en el barrio de Alazhar, de El Cairo, de modo quelostrestitu-
los corresponden alos nombres de |as calles donde habitan | os personaj es. Respecto
ala dimension temporal, la accién comienza en 1917 y termina en 1944, es decir
coincide con la época de la ocupacién inglesa.

Por su parte, labiografiade M ahfuz también aportaal gunas pistas complementa-
rias pero no menosimportantes. El autor nacié en €l antiguo barrio cairotade Al-Ga-
maliyyah en 1911, y en 1924 |a familia se traslad6 al barrio de Al-Abbasiyyah. Es
decir que, yajoven, fuetestigo del conflictivo proceso politico que tenialugar en su
pais (problemadel que nos ocuparemos mas adelante) y, ademas, la novelarecons-

2. El libro empiezay termina con el personaje del sultan, pero no hay emboitement en la estructurade
los cuentos.
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truye el ambiente en €l que vivié su autor. De este modo, las coordenadas basicas
para construir €l efecto realista estan fijadas ya en las vivencias de Mahfuz aunque,
en contrade lo que se pudiera pensar en principio, no setratade un proceso autobio-
gréfico. El novelistareconstruye unareaidad y la adoba con elementos ficcionales
ambientados en su mundo personal y vivencial, es decir, estamos ante un tipo de no-
velade marcado caracter realista, donde el lector tiene la sensacion de formar parte
del ambiente y de la accion representados por la escritura.

Por otraparte, enlastresobrasdela‘ Trilogiade El Cairo’ encontramos compo-
nentes que la convierten -como luego veremos- en un dispositivo de referenciacion
muy interesante. Junto al devenir delasagafamiliar Abd El-Gawwad, que convierte
la‘Trilogia en unaauténtica novela-rio, aparecen los elementos que conforman la
sociedad cairotade laépoca: |os cafés abarrotados de hombres que tienen aventuras
conlasbailarinas; lafamiliaarabetradicional, musulmanay burguesaque esun con-
trapunto de graninterés parael lector occidental; lamujer, definidaen sus coordena-
dasculturalesy religiosas de modo tan especial y problemético; €l espacio vivencial
donde hacen sus vidas |os personajes, que transmite sensaciones 'y sentimientos a
veces tan paraddjicos; las costumbres, tan diferentes, de un paislejano y cercano a
lavez, que nos asombran con su presentacién de un mundo distinto, nuevo y tradi-
ciona a mismo tiempo, que lucha por salir de su insuficiencia... Todo ello, y otras
cosas mas, eslo que construye esta escrituraqueretaalarealidad, vividaeimagina-
da por Mahfuz.

Pueshien. Si tratamos de ver, en nuestrosdias, un posible parangén dela‘ Trilo-
gia de Mahfuz con otras obras y autores, realmente se plantea un problema: no es
fécil encontrar una narrativa de estas caracteristicas, no esta de moda el realismo
histérico y social®. Sin embargo, si retrocedemos en la Historia Literaria, son muy
abundantes |as obras que podrian encajar en esta estética cultivada por Mahfuz. Me
refiero alanovelistica del siglo X1X europeo: alas obras de Balzac, los hermanos
Goncourt y Zolaen Francia, alade Tolstoy y Dostoievsky en Rusia, alade Dickens
en Gran Bretafia, y alade Pérez Galdos y Clarin en Espafia.

Sin embargo resultaevidente que tampoco estavez Mahfuz encgjani ensusiglo,
ni exactamente en su pai's pues, como es natural, leydy seinspiro en las novelas que
habian marcado el género narrativo en el siglo precedente. Pero estarazon, literaria
e inherente a oficio de escritor, no es suficiente para explicar la desasimilacion
espacio-temporal delaobradeNaguib Mahfuz. A ello nosreferiremosen lasegunda

3. Por mucho que si esté de moda ahora lanovela histérica, por razones que no tienen que ver con el
caso que nos ocupa. Ademéds, la novela histérica no tiene que ver tampoco con el realismo social y la
crénica politica que Mahfuz construye en sus relatos.
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parte del trabajo. Resulta que €l novelista esta construyendo unared de recuerdosy
deficciones que confluyen en unaideafundamental: lareificacion escritural deuna
realidad, de un mundo, obviamente percibido y concebido previamente desde una
mentalidad concreta. El efecto realista conseguido por medio de una prosadirectay
versétil no es ajeno alamemorizacion de unos acontecimientos que el autor transfor-
macon su imaginacion en un universo de personajes e historias. Este mundo creado
por Mahfuz es el de una sociedad que queda retratada hasta en sus mas pequefios
detalles, entre los que destacan -por su trascendencia- el conflicto generaciona y
politico, y € conjunto de problemas sociales. Por ello hablamos de realismo social.

[.4. MAHFUZ Y LA NARRATIVA POSTMODERNA DEL SIGLO XX

Acabamos dever como Mahfuz escapaunavez mas alos estereotipos prefijados
y alos model os estandarizados, y quelo mismo asimilael clasicismo delacuentisti-
catradicional, como seponeen paralelo conlanovelarealistaeuropeade siglo X1X.
Sindudaestamosanteun autor inclasificable, versatil, universal, esdecir, un auténti-
co clésico.

Por esta razén, en principio, Mahfuz ha huido de las modas impuestas por los
cenéaculos modernistasy por los grupUscul os vanguardistas. Pero también esverdad
que no ha participado en el proceso de evolucion que hatenido lugar en Occidente
en el ambito de lanarrativa sobre todo. Alejado en el espacio de las influencias so-
brevenidas en el campo delateoriapostmoderna, Mahfuz ha cultivado unaescritura
queno participadelasvanguardiasdel Nouveau roman francés, por gjemplo. Ni tam-
poco parece haberleinfluido lacorriente delanovelanorteamericanaque sedesarro-
[laapartir delall Guerramundial.

Lacrisis del sujeto, la carencia de una identidad, la disolucion de un mensgje
trascendente o la construccion de arquetipos aformales, como caracteristicas de la
postmodernidad literaria, no han afectado ala narrativa mahfuziana. En contra del
devenir delos‘ismos’, a margen de las modas surgidas de una crisis secular occi-
dental, Mahfuz contindia siendo fiel aun modelo narrativo propio.

[1.1. EL COMPLEJO PROCESO DE REFERENCIACION

Entonces, frente alaarreferencialidad postmoderna, Mahfuz propone unarefe-
renciacion basada en una narrativarealista de fuerte contenido social. Desde el mo-
mento en que el texto de Mahfuz mantiene unarelacion arbitraria (Frege 1996: 173)
y alavez codificadacon larealidad designada, lahistoriaqueleemosenla‘ Trilogia
no esalgo ni real ni, por el contrario, inventado totalmente. Setrata, entonces, de un
fendmeno complego construido en base a vivencias (que son realidades pretéritas
guardadasen unamemoria), imaginaciones (que son realidadesinventadastransferi-
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bles ademas delaescrituraalalectura) y verbalizaciones (que son recursos del len-
guajey delaescrituranecesarios paraconstruir el texto). Estostres niveles o catego-
rias que componen el mundo literario mahfuziano responden alas tres dimensiones
de la experienciade un escritor: realidad, imaginacion y lengugje.

Como bien sefiala Frege, lo importante no es sdlo 1o ‘designado’, €l conjunto de
historias que se cuentan, sino también y sobre todo el modo de darse esareferencia,
gue es e sentido (Frege 1996: 173), laforma como Mahfuz plantea las situaciones
narradas. Todo €ello, referenciay también sentido, conforma lo que aqui denomino
‘referenciacion’.

Lareferenciacion sobrepasala simple referencia, que seriael decir una historia
[lanamente, porqueenla‘ Trilogia hay depositado un sentido necesario que Mahfuz
haquerido introducir paratrascender alin mésel acto histérico de su escritura. Desde
este punto de vista, la clave de lareferenciacion es el relato -con un punto de vista
nada subliminal- de una especie de epopeya protagonizada por la sociedad egipcia
entre 1917y 1944, porque “la Trilogia no se reduce a puro rastreo de |os aconteci-
mientos ni aretratarl os con fines tnicamente estéticos. Tampoco supone unesimple
exposicion del efecto del transcurrir del tiempo, sino resalta, ante todo, reacciones,
contradicciones, crisis, revoluciones, queel escritor, aveces, compartey, otrasveces,
rechaza’ (Ar-Rai 1989: 155). En esta dimension afiadida al relato generacional, €
registro histérico adquiere un protagonismo poco habitual paraun texto literario ac-
tual: Mahfuz nos ofrece directamente su vision de todo un proceso politico ocurrido
en su pais, con el mérito afadido de que su referenciacion viene sustentada en un
texto narrativo de gran aturay comparable con los hitos de la novela europea del
siglo XIX.

[1.2. FICCIONALIDAD Y NARRATIVIDAD

Si seguimos el argumento filosofico de Platén en €l libro X de La Republica o
el Estado acercadel concepto del artedeimitar, veremos que delostresnivelesesta-
blecidos en cuanto alarealizacion de una cosa (esencial, instrumental e imitativo)
aMahfuz, como escritor, le corresponderia el tercer nivel, es decir, aquél en que €
artistaimita el objeto real construido por otro, aunque sin llegar alaideaesencial -
divina- que estariaen el nivel delanaturalezadel objeto (Platon 1995: 407-409). En
el contexto de esta teoria clasica, que estuvo vigente -como bien sefiala Auerbach-
hasta la época prerroméntica, Mahfuz habria sido uno de tantos ‘imitadores’ que
construyen obras artisticas.

El problema que se plantea a renglon seguido es que Mahfuz fue testigo directo
y formo parte de la sociedad que protagonizé | os sucesos de la épocanoveladay re-
presentadaenla‘ Trilogia . Deestemodo no seriayaun simpleimitador, sinoel ‘ arte-
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sano’ mismo queintervieneenlafacturadelarealidad narrada. Otro problemaafiadi-
do esque Mahfuz no siguelasreglasclasicasreferidas al os personajes, de modo que
losprotagonistasdela‘ Trilogia son simples habitantesde un barrio, tal comolofue
y lo sigue siendo €l propio autor. Asi puestas las cosas, la definicién de realismo de
Auerbach, esdecir “lainterpretacion delo real por larepresentacion literariaoimita
cion” (Auerbach 1983: 522), en €l caso de Naguib Mahfuz tiene algunas peculiarida-
des relativas en concreto alos conceptos de ficcion y realidad.

Por lo general hay una tendencia a polarizar ambos conceptos, como s fueran
contrapuestos o antagonistas. Sin embargo ya hemos sefialado que, en Mahfuz, fic-
ciény realidad son los dos componentes de la narratividad, es decir, del impulso de
laescritura que lleva a contar historiasy que implica el proceso de referenciacion.

Mientras que lanovela historica, comotal género, defiendelafidelidad aloshe-
chosreferenciados mas allaincluso delas derivasficciona esque todanovelaimpli-
capor definicion, la“‘Trilogia® de Mahfuz hace gala de un despliegue ficcional im-
portante; hastatal punto que, sin alterar lafidelidad alos hechos, construye unosam-
bientes, unos personajesy unassituacionesque, puntual mente, nadatienen queenvi-
diar alasleyendas de Las mil y una noches por su exotismo, su regusto decorativo,
su detallismo refinado o su simplicidad estilistica. Todo €llo proviene del profundo
trabajo que laficcion lleva a cabo en estos relatos.

Esta mismaideade lafusion deficcion y realidad ha sido expresada ya por Ali
Ar-Rai en un estudio magistral dela‘Trilogia cuando, acercadelos personajes, se-
fiala que “ para ser plasmados artisticamente tuvieron que pasar, igualmente, por la
concienciay el subconsciente del autor, y experimentar cambios, ateraciones, re-
duccién o aumento de la cargadramatica, antes de ser sacados alaluz como prototi-
pos en una obra artistica’ (Ar-Rai 1989: 153). En este mismo registro critico es de
sefialar laaportacion fundamental de la obra editada por Mercedes del Amo (1991).
Y en estamismalinea, M2 Dolores L Opez Enamorado (1998, 1999) llegaa confin
de esta tesis con sus magistrales obras sobre €l tiempo y la historia contemporanea
en la narrativa mahfuziana.

Lagran imaginacion de Mahfuz, inspiradaen lecturasy vivenciasimposiblesde
enumerar, se hafundido con la memoria, con el recuerdo de una experiencia vital.
Ladosisdeficcioninoculadaalaescrituradela‘ Trilogia eranecesariapararecrear
(y nosdloreconstruir) el cuadro costumbrista, € fragmento de historiade Egipto que
las tres novelas de la ‘ Trilogia nos presentan. Por ello laficcionalidad impulsala
narratividad, €l imaginar ayudaal contar. Pero con un equilibrio modélico: ni setole-
raladictadura de los hechos transferidos desde la memoria, ni se permite la deriva
hacialasubjetividad delaocurrencia. Laficcién se amal gama organicamente con €l
contenido de lareferenciacion, no hay traumas ni pérdidas.
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Leos pues de constituir compartimentos estancos, ficcion y realidad se funden
en lanarratividad, en laposibilidad de contar un fragmento de la historia de Egipto,
y en el proceso de referenciacion, de transferencia de esarealidad vividay sofiada
al mismo tiempo. El gjemplo del personaje de Ahmad Abd el-Gawwad o demuestra
claramente: Abd el-Gawwad es el prototipo del hombre egipcio de aquella genera-
cién (esalgoreal, que tiene su sentido en el proceso referenciador del relato) y para
construir este personagje Mahfuz se hainspirado sin duda del ambiente de tiendasy
cafés que é mismo frecuenta.

[1.3. LA REFERENCIACION DEL CONFLICTO HISTORICO-POLITICO

El proceso de referenciacion, que tan subrayadamente marcala ‘ Trilogia de El
Cairo’, nos remite a un problema fundamental: el mundo representado se sitlia en
unas coordenadas temporales (de 1917 a 1944) y espaciales (Egipto bajo la ocupa-
ciéninglesa) que delimitan el proceso narrativo de unamaneraesencial. Y de nuevo
Nos encontramos ante unasi tuacion paraddjica, que acontinuacion vamosadetal lar.

[1.3.1. PROBLEMASDE LA REFERENCIACION

Por un lado, la*Trilogia cuenta una historia de un modo especial porque, como
ocurre en las novelas-rio francesas, su objetivo esreferenciar eimaginar un suceder
del tiempo, el devenir de unos personajes en un contexto realistay socia por medio
del suceder de unasagafamiliar; esdecir, setratadereconstruir lavidade unasocie-
dad, el diaadiade un grupo de seres humanos o, 1o que eslo mismo, representar la
imagen de una entidad humana en su devenir temporal y en su situacion espacial .

Por otro lado, sin embargo, encontramosen la‘ Trilogia un sustrato narrativo de
singular importancia: el proceso histérico-politico de unadescol onizacion: bien sea
frente alafuerza ocupante (Entre dos palacios, capitulos50y 52, y Palacio del de-
seo, capitulo 15) o bien sea admitiendo cierto progreso presuntamente inherente al
ocupante (La Azucarera, capitulo 29).

Vamos a exponer, en primer lugar, algunos fragmentos que nos demuestran el
posicionamiento frente ala ocupacién inglesa.

Yasiny Fahmi, apesar de susdiferencias, coinciden en el café de Ahmad Abdu.
En aguel ambiente, un espacio clave delareferenciacion, |os dos parecen encontrar
lo que buscan: el primero por ser un lugar

retirado del mundo, con susestrechas habitacionesenfrentadas, su patioenmedio del cual
se encontraba un surtidor silencioso, sus lamparas que estaban encendidas noche y dia,
y su ambiente tranquilo, sofiador y fresco (Mahfuz 1989: 229);
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y el segundo

por las mismas caracteristicas de antigliedad que lo convertian en un lugar a cubierto de
las miradas, apto para reunirse noche tras noche ahablar, a cambiar impresiones, ahacer
conjeturasy aesperar las noticias (Mahfuz 1989: 229).

Mahfuz nos muestraclaramente lafusién delaficcién con el proceso dereferen-
ciacion mediante una narratividad Unicay magistral. En el capitulo 50 dice:

Al mismo tiempo que €l pais se afanabaen reclamar su libertad, Y asin se ocupabade ase-
gurar y decidir lasuya propia (Mahfuz 1989: 228).

Dealgunmodo, el proceso histérico deladescol onizacion coincideconla‘ eman-
cipacién’ del persongje. Pero esta emancipacion es percibida por Fahmi como una
huida del fracaso matrimonia que ha hundido moralmente a Y asin a pesar de las
buenas perspectivas queteniasu bodacon Maryam. No dejade ser curioso €l parae-
lismo o, incluso, €l simil con lasituacién politicade Egipto, que trata de desembara-
zarse del yugo britéanico tras una ocupacion presentada como solucién agraves pro-
blemas internos.

Quizaseaen e capitulo 52 (sobre todo, pero también en todala Ultima parte de
Entre dos palacios) donde la referenciacién del proceso histérico-politico se hace
maés literal y donde la actitud de los persongjes se radicaliza como en ningun otro
momento. Al inicio de este capitulo leemos en voz de Fahmi:

“Inglaterra ha proclamado su protectorado unilateralmente sin que lo solicite o lo acepte
lanacion egipcia. Es, pues, un protectorado nulo, que no se atiene alas normas; mas aln,
esunimperativo adicional delaguerra, queterminaracuando éstaacabe’. Fahmi dictaba
las palabras una a una, con calmay voz de clara entonacion, mientraslamadre, Yasiny
Zaynab seguian con interés la nueva clase de dictado que Kamal se aplicaba a escribir,
concentrando su atencion en laspal abras, sin comprender nadadelo queescribia... (Mah-
fuz 1989: 236).

Unas lineas méas abajo sereproduce lacartadel Wafd al sultén. En ellase denun-

cialanulidad del protectorado inglésy se pide la declaracion de independencia de
Egipto. Asi, Mahfuz deja hablar alos acontecimientosy se los acercaal lector para
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que éste juzgue por si mismo*: éste es el logro fundamental de |a referenciacion co-
Mo proceso narrativo de transferencia de una realidad bajo parametros novel escos.

En Palacio del deseo, en el contexto narrativo de una conversacion entre Kamal
y su madre sobre las cosas de la vida, en un momento determinado se dice que ha
habido unamanifestacion deprotesta. Lamadre preguntasi “haocurrido algo recien-
temente”, es decir, da pie con su pregunta a desarrollo de un pequefio argumento
sobre la situacion politica en Egipto entre 1924 y 1927 (capitulo 15):

- jLosingleses no quieren retirarse pacificamente! - contesto.

- jLosingleses... losingleses! - dijo ellacon vehemenciay con unamiradade clerare-
lampagueando en sus0jos-. ¢Cuando caerasobreelloslavenganzadel justo Dios? (Mah-
fuz 1990a: 132).

Este argumento en realidad constituye una breve secuencia narrativa que luego
dapaso areflexiones sobre el trégico azar, el destino o lamuerte por unacausa(poli-
tica, se entiende). La voz de la madre es la misma que la del Egipto profundo que
sufre la ocupacion inglesa. De este modo se mezcla magistramente el tema de la
situacion politicade conflicto con el problemaexistencial delamadre que haperdido
un hijoy ve peligrar lavidade otro.

En segundo lugar, en la‘Trilogia se muestra a veces un cierto reconocimiento
del progreso que presuntamente habria aportado la ocupacion inglesa®. Lafiestade
despedidaen casadel profesor Forster, alaque asiste Ahmad, constituye un cuadro
excepcional en el que serepresentalatension que se produce entre unarelaciénindi-
vidualizaday afectiva por una parte, y el conflicto que generala ocupacion inglesa
de Egipto por otra. En todo € capitulo 29 de La Azucarera esta polaridad entre lo
individual y lo politico-social, entre el amor y €l destino, entrelaamistad y laidenti-
dad nacional, produce un paisgje interior desazonado por la situacion de conflicto.
Un buen g emplo pueden ser las palabras de Ahmad:

Aqui no escuchamosméasquelaradio alemana... Nuestro pueblo amaalosaemanesaun-
que solo seacomo medio de oponersealosingleses. El imperialismo eslaformasuperior
del capitalismo. Estareunidn con nuestro profesor creaunasituacion dignadetenerseen

4. En el asunto de lareligion, Mahfuz relata una secuencia en la que 10s personajes consumen cerveza
y carnedecerdo, y enlaque comentan su relativaobservanciadel ayuno en el Ramadan. Este contrapunto
respecto alaley coranicademuestrabien alasclarasel deseo del novelistaderecorrer larealidad en todos
sus tramos y sin ambages una vez més.

5. Idéntica conclusion podria extraerse, a priori, de laocupacién militar [levada a cabo por Napoleon
Bonaparte en 1798, fecha en la que se puede decir que Egipto entra en contacto con la modernidad.
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cuenta. La aceptamos por espiritu cientifico, pero existe una especie de contradiccion
entre el carifio a nuestro profesor y nuestra animadversion hacia su pais. Lo ideal seria
guelaguerraacabase con el nazismo'y el colonialismo al mismo tiempo (Mahfuz 1990b:

147).

Al superar estas contradicciones, tan sutilesy habitualesenla‘ Trilogia' , Ahmad
expresael deseo de continuar su relacién con €l profesor inglés, apesar del conflicto
politico que les separay les enfrenta. De algiin modo e humanismo que destila el
texto mahfuziano compensael realismo de unasituaci 6n narradasin tapujosni ambi-
guedades. De ahi la atencién que hay que prestar alaideasiguiente: el conflicto ge-
neraciona y politico es superable por medio de la accién individual y humana. Por
estarazon resultanecesario descender al estudio delasformasde referenciacién que,
ademés de constituir la clave de comprensién del conflicto narrado enla‘ Trilogid,,
seconviertenenlaspremisasapartir delascualesseconstruyeel realismo social que
tan nitidamente define la narrativa de Mahfuz.

[1.3.2. FORMAS DE LA REFERENCIACION

Laprimeraformade lareferenciacidn es el espacio o, mejor dicho, los espacios
enquetienelugar laescenificaciondel conflicto histérico-politico. Lacalle, loscafés
o€l interior delacasasonloslugares més comunes delarepresentacion deunareali-
dady deunaépoca. L asdeterminacionesculturalesy, masconcretamente, religiosas,
hacen que ladindmicade funcionamiento del espacio seaun tanto peculiar y atodas
luces interesante.

Asi, en un esquema dicotémico del tipo dentro/fuera®, el espacio arabizado dela
‘Trilogia muestradosespaci os contrapuestos que definen dosmundosy dos concep-
cionesdelavidadiametralmente opuestas, asi como un juego narrativo que produce
magnificos resultados. Merefiero alacasay a café.

El mundo interior delacasaesdonde habitan las mujeres, donde lapaz del hogar
estdaseguradaparaquel oshijosprogresen; sol o determinados comportamientos (co-
mo &l de Ahmad Abd el-Gawwad, por g emplo) pueden turbar la tranquilidad y el
equilibrio delacasa. Por contra, el mundo exterior del caféesel dominio deloshom-
bres, delos negocios, delapolitica, delasdiversioneseincluso delosexcesos. Aun-
gue, como la novela también contiene en su seno un proyecto de reconstruccién de
un proceso politico, la referenciacidn a veces nos aporta detall es curiosos, como €

6. Bachelard explicaliteralmente asf estarelacion: “L’ étre est tour atour condensation qui se disperse
en éclatant et dispersion qui reflue vers un centre. L’ en dehors et |" en dedans sont tous deux intimes; ils
sont toujours préts a se renverser, a échanger leur hostilité¢’ (Bachelard 1983: 196).
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retrato del lider del Wafd, Saad Zaglul, que aparece colgado en latienda de Ahmad
Abd el-Gawwad (Palacio del deseo 1990a: 87). En cualquier caso, ununiverso cerra-
doy otro abierto constituyen las dos dimensiones del dentroy el fuera del espacio
egipcio tradicional. Y esta dinamica contrapuesta de cerrazon y apertura explica el
funcionamiento de la sociedad érabe, ala que Mahfuz presta tanta atencion. Eslo
que podriamos Ilamar una‘ espacializacion del pensamiento’ (Bachelard 1983: 191),
unaoperacion de sintesis por lacual el novelista construye su argumento apartir de
topoi, de lugares que construyen entidades de existencia.

L os personajes son lasegundaformao funcién narrativa que afectaalareferen-
ciacion del proceso historico-politico. En relacion con el proyecto ideoldgico de la
‘Trilogia, hay personajes que toman directa y claramente una posicion contra la
ocupacioninglesa, como esel casodeFahmi. Y hay persongjesquerealizan activida-
des relacionadas con el proceso de constitucion de la nueva nacién que vendra des-
pués de la descolonizacion, como es el caso de Ahmad, de orientacién izquierdista,
que se incorpora ala redaccion de larevista EI Hombre Nuevo.

Comola‘Trilogia estaconstruidasobreloscimientosdeun conflicto generacio-
nal, resulta especialmente interesante la discusion sobre Darwin entre padre e hijo
(en €l capitulo 33 de Palacio del deseo). El joven escritor Kamal Ahmad Abd el-
Gawwad publicaenlarevistaBalag Semanal un articulotitulado “ El origen del hom-
bre”, en € que explicalateoriadel origen delas especies. Enladiscusion, quetiene
lugar en lacasafamiliar, se enfrenta por un lado el mundo religioso y coranico que
yaanticipalalecturaintegristadel Coran (lafiguraesel padre) y €l individuo libre
que ha perdido lafey trata de buscar la verdad por medio de larazédn (lafiguraes
el hijo). La confrontacién generacional padre/hijo supone también la dialéctica de
dos mundos enfrentadosideol 6gicamentey, por ende, vieneasignificar lastransfor-
maciones que el paso del tiempo produce en los individuos.

Pero hay elementosafiadidos: porque atodo ello hay que sumar el conflicto entre
fey ciencia. El hijo es acusado de blasfemia por su padrey éstele exige ademésre-
parar €l ‘error’ (porque el Corandice'literalmente’ que Dios cred aAdan con barro
y que de él descienden todos |os hombres). En esta ocasion € argumento politico se
une al argumento en contra de la ciencia cuando €l padredice a hijo, que -segin é-
se ha equivocado:

Tu posicion antelacienciade losinglesestiene que ser lamismaque ante nuestraocupa-

cion: no reconocer su legitimidad aungque noslaimpongan por lafuerza’ (Mahfuz 1990a:
260).
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La gran sabiduria de Mahfuz es saber contraponer en este caso dos juegos de
ideas bien diferentes, pero conectadas por un hilo enigmético y desafiante paracual-
quier musulman: por un lado, lafey laciencia; y por otro, laocupaciony lalibertad.

CONCLUSION

Naguib Mahfuz nospresentaenla‘Trilogiade El Cairo’ un ensayo de dimensio-
nes metafisicas e historicas en el que los persongjesy los lugares juegan aser y no-
ser, esdecir, aintentar definir laexistenciade unaépocay de un mundo en el quelos
lugares referenciados conforman una“ geometriaimplicitaque espacializael pensa-
miento” (Bachelard 1983:191). LIegamosasi a nivel de unanovelade corte existen-
cialistadonde el realismo social sobrepasa sus propios limites para constituir un re-
corrido interior de la mentalidad de Mahfuz.

Deeste modo lanovel ase convierte en un contundente argumento i deol 6gico por
medio del cual accedemosalaformade observar e mundo por el novelista. Y pasa-
mos asi de lanovelavolcadahacialo exterior aunanovelamuy interior, en el senti-
do en quesu autor utilizael material narrativo como un andamiaje paralaexposicion
deideaspoliticas que, ademas, no sdlo sequedan en eso, sino que ahondan profunda-
mente en €l estudio del proceso de constitucion del Egipto actual. El proyecto de
M ahfuz al canza entonces dimensi ones ontol dgicas que van mas aladel texto litera-
rio como juego imaginario-verbal: en primer lugar, se convierte en un fragmento ex-
cepcional de la historia del Egipto moderno; y en segundo lugar, colocan al sujeto
constructor de sentidos en la encrucijada misma de los acontecimientos que hacen
posible esa historia.

La‘Trilogia® de Mahfuz esun maravilloso espejo en el que sereflgjael devenir
histérico y politico de Egipto en un periodo de conflicto, durante el cual se produce
laprogresivaconversion en nacion-estado de unaentidad politicamilenariaquetrata
deliberarse ahoradel yugo colonial inglés. La representacién de una sociedad bajo
el punto de vistadelaclase socia burguesano desmerece el reflejo producido, toda
vez que esta clase socia se halla perfectamente encajada en las estructuras sociales
y politicasdel pais. De este modo Mahfuz hafiltrado por el tamiz deun cédigo social
gue conoce desde siemprelarealidad vividadurante un largo tiempo, y hatrasladado
es0s acontecimientos a un texto deficcidn, en €l que se funde la representacién mi-
mética con el trasfondo imaginario propio de su estilo.

Asi, a introducirse en e mundo mahfuziano, sintesis de latradicion oriental y
del realismo socio-politico, € lector actual seenfrentaadostipos de sensaciones. Por
un lado, tienelaimpresion de estar leyendo lacontinuacion delosrelatosdelatradi-
ciénoriental con unasagaabsolutamente actual. Por otrolado, puedeasistir alacon-
templacion del devenir deun proceso historico que, contodo lujo dedetalles, el texto
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trasladaalacomprensionincluso deunlector occidental. De este modo, larecepcion
delanarrativade Naguib Mahfuz se convierte en un argumento mas para demostrar
el enormevalor literario de sustextos, pero sin olvidar 1o que supone también como
testamento socio-politico de un pais, un legado que no dejara de aumentar su valor
con el paso del tiempo.
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