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Resumen:

Tras realizar una busqueda en la red, localizar@ddd&ografias de intérpretes tomadas
entre 1839 y 1914 en diecisiete fuentes digitafetas que se identifica claramente al
intérprete, por su nombre o su oficio, en el tit@o la ficha documental del archivo
digital, en leyendas al pie o en inscripciones letioeso de las fotografias. Para poder
analizar y estudiar estas fotografias creamos ase de datos para clasificarlas por
atributos biograficos y técnicos. En esta comumitagresentamos los resultados
preliminares de un andlisis iconografico y contaktde las fotografias. Para poder
analizar y estudiar estas fotografias creamos @asa de datos para clasificarlas por
atributos biogréficos y técnicos.
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Introduccién

Nuestra investigacién se inici6 cuando buscdbamatenal en la red para ilustrar mediante
imagenes un curso sobre el papel de los intérpeetkes largo de la historia. Para nuestra
sorpresa, nNos encontramos con un numero bastatadel de retratos de intérpretes. Fue
entonces cuando nos dimos cuenta de la oportumjdachos ofrecia la digitalizacion de los
archivos fotograficos y decidimos realizar una ligsta sistematica.

En primer lugar, limitamos nuestro campo de busgueths fotografias en las que se identifica
claramente al intérprete con su nombre u oficielditulo, en el pie de foto, en el anverso o en
la ficha de documental de la fotografia, y en sdguuagar, la circunscribimos temporalmente al
periodo comprendido entre 1839 y 1914. Elegimo918% ser el afio en el que se inventa la
fotografia y 1914, afio en el que empieza la prirgesra mundial.

Durante esta busqueda localizamos 287 fotograffasliecisiete fuentes: desde bancos de
imagenes de instituciones publicas y privadas haslacciones digitales de bibliotecas
europeas y americanas. Nuestra mayor fuente fidagbnal Anthropological Archives del
Smithsonian donde localizamos 198 fotografias tirpretes. Con este niumero de fotografias
suficientemente significativo decidimos realizar amdlisis preliminar cuyos resultados
presentamos en esta comunicacion.

Compartimos con Alonso y Baigorri (2004:130) ladigsis de que las imagenes son fuentes
védlidas para comprender el papel de los intérpestesl pasado. Por lo tanto buscaremos en la
fotografia lo que estas dicen independientementasdatenciones del autor, con referencia a
su misma coherencia contextual y a la situaciosigtgficacion a la que se remite (Valle 1999).
Para ello, realizaremos un analisis iconograficevior de las fotografias de intérpretes
siguiendo la metodologia de la antropologia visydlego situaremos cada fotografia en su
contexto analizando todos los datos biograficopatiibles para, en la medida de lo posible,
descubrir su finalidad original.

1. Iconografia

Para poder realizar este analisis iconogréfico sieeeos crear un instrumento adecuado para
gestionar los documentos fotograficos que encoatnél en las fuentes. Tras un primer analisis

de las 200 primeras fotografias, elaboramos urntsios para crear una base de datos con once
campos: tipo, titulo, fecha, fotografo, intérprdtear, archivo digital, url, citacién, referencias

y hotas.

Dentro del campdipo optamos por clasificar las fotografias en cuattoegos: retratos de
estudio, retratos antropométricos, fotografias @y documentales. En el camptérprete
incluimos el nombre completo del intérprete si tar el titulo, en pie de foto, en el reverso o
en texto descriptivo, y si se le identifica sola pboficio se incluye esta anotacioén en el idioma
original y, si es pertinente el nUmero de intégsektratados.

Por cuestion de espacio y también debido a que asuciiografias tienen derechos de autor, no
podemos en este articulo publicar todas las foti@grajue quisi€éramos. Sin embargo como

estas fotografias pertenecen a archivos digitalespyieden consultarse en red, pondremos a
disposicion del lector en notas finales un enlaestas imagenes.
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Figura 1: Datos generales

1.1. Retratos

Un estudio detenido de las fotografias nos permiigiinguir entre retratos de estudio o
artisticos y retratos antropométricos. Estos Ulimon fruto de la combinacion de la fotografia
con la antropometria que los antropdlogos del Xlaron con fines cientificos. La distincion a
simple vista entre un retrato de estudio o artisfiaun retrato antropométrico es muy clara.
Segun Eugene Trutat (1892), en un retrato con far@sopoldgicos cada sujeto debe ser
retratado de frente y de perfil con una imagen detamafio suficiente para apreciar los
caracteres de la raza, colocando al sujeto conspeqara ver ambos lados de la cara en la
fotografia frontal, y en la de perfil haciendo awitir la linea de la nariz con los puntos
sobresalientes. Incluso afiade que este tipo ggaeto es muy favorecedor (Trutat 1892: 5-7).

1.1.1 Retratos antropométricos

Tal como podemos ver en los datos globales que sefnecido en el apartado anterior casi la

mitad de los retratos de intérpretes de nuestra daslatos son antropométricos. Este simple
detalle de por si ya es sorprendente. Siguiendmdtisaciones de la fotografia antropologica,

cada intérprete era retratado al menos dos veoesde frente y otra de perfil, y en algunos

casos hasta con ocho retratos como el de la ietérfpionhadel (de frente y perfil, sentada y de
cuerpo entero, con ropas occidentales y atueruk)tri



Foto 1.Portrait (Front) of Tonhadel Foto 2.Portrait (profil) of Tonhadel
(Broken Leg) (Broken Leg)

1.1.2.Retratos de estudio
A continuacion presentamos a modo de ejemplo ehtoetlel intérprete canadiense para los

asuntos indios cuyo contraste con los retratopoitnétricos es evidente. En esta fotografia
vemos claramente que el retratado mantiene unagptistca y refleja cierto orgullo y vigor.
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Foto 3.Maun-gua-daus alias George Henry, chef originaiecla nation ojibwa de Credit (Haut-
Canada) et interpréte au service des Affaires indés

El andlisis visual de los retratos de estudio rpmsta un dato muy interesante: se retrata a los
intérpretes nativos y a los intérpretes no natims poses muy distintas. Presentamos como
ejemplo el retrato del Reverendgamuel D. Hinman (Shindler, 1867), misionero en los
territorios Dakota, que oficid de intérprete en Wagton® En esta fotografia apreciamos
perfectamente un tipo de retrato de estudio muytlredta finales del siglo XIX, principios del
XX.



1.2. Fotografias de grupo

Tras el estudio de logtratos individuale, pasamos al de los retratosgtapoy las fotografias
documentales. En este cascanalisis visual puede ser mucho mas gaoque dentro de ur
fotografia del gruposea documental o , encontramos mas elemenids analisisposturas,
posicion de las personas retrat:, poses yatuendos de los diferentes person:

Dentro de esta categoria tenemos varias ifen las que seetratan con un fin evidentemel
antropolégico dos, tres @iatro personi. Empezaremos por el estodle unaserie de retratos
de indios norteamericanos toros en los Estados Uniddsn la foto 4 vemos a un grupo
seis personas integrantes de una delegacion desegpantes indios Yanktons, una de las
etnias de la nacién Sioux, junto al inteeteindio Arthur Stone. Es facil identificar a Arth
Stone ya que es el Unico con traje occidental. Blasnalisis detodos los retratos de
representantes dielegaciones indias con atuendo trobservamosjue el intérprete indio vis
siempre con tja occidental, lo que nos llamé poderosamenteciacidn

Otro tipo de retratdnabitual de grupo reducido suele represerl intérprete junto con algcl
miembro de su familisgspos:o hijo.

Por dltimo, las étografias documentalepresentan datos muy interesanééser creadas cc
intencién de documentar todo t de entes, acames o instancias. Nos permi averiguar como
trabajaba el intérpreten esa époi y qué tipos de intérpretémbia. Tenemos vas imagenes
de intérpretes fotografiadganto a policias, jueces, y a uno o varamsusads. Todas las
fotografias se localizan da entrada dalgun edificio publico, ningunan una sala de juicio
Estos documentos graficos son muy distintos adagbes porquno captan una imagen de
realidad de formanstantanea, sino guson retratos estatica®n los sujetos posandara la
camara. Solamentéenemos unefotografia en un campamento inddonde las person:
retratada no posan e incluso parece que no saben que wmrdiadas. Lo curioso de e:
fotografia es que el fotografo apareceella, por lo que suponemoseyla hace un ayudan



Otro tipo de fotografia documental es la que plaalgén acontecimiento o momento histérico
importante, firma de tratado o visitas de delegasp como es el caso del retrato sin autor
titulado Delegation of Colorado Ute Indians together withite@hescorts in Washington D. C.
who formulated the Kit Carson Treaty of 18@8n el intérprete G.M. Curtis, que conmemora
de alguna manera la firma de un tratado muy impteten la historia de los indios
norteamericano, el tratado Kit Carsén.

2. Datos y contexto biograficos

Si bien ese primer analisis visual de las fotogsafios ha dado muchos frutos y elementos para
su estudio posterior, no es la Unica pesquisa qaerpos y tenemos que realizar cuando
tratamos con documentos fotograficos. Resulta édesituar cada fotografia en su contexto
social, geografico e historico y determinar con djimés u objetivos se tomaron. Cuando
hablamos de fotografias tomadas hace mas de ctey débemos tener en cuenta, en primer
lugar, que la mirada de un receptor contemporaoepuede ser la misma que la del receptor
primigenio y, en segundo lugar, que la simple aoptacion de una fotografia no nos permite
conocer las motivaciones de su autor (Brisset, 1B98ieto, 2005; Aparici et al., 2009: 45-46).
Por lo tanto necesitamos analizar y estudiar laguabs biograficos de estas imagenes. Por ello
hemos creado una ficha para cada documento fotograf la que hemos incluido atributos
biograficos y técnicos. A continuacion ofrecemomoajemplo la ficha de la fotografia nimero
35 (E. & H.T. Anthony, 1863).

N° 35

Tipo: Retrato grupo

Titulo: Southern Plains Delegation at White House ConserygBack Row
J-R): Interpreter W. N. Simpson Smith; Agent SainGe Colley;
Unid Man and Four Women; And, (Far Right) Possiblgry Todd
Lincoln?; (Front Row,I-R): War Bonnet; StandingThe Water; Lean
Bear 27 MAR 1863

Fecha: 1863

Fotografo: E. & H.T. Anthony (Firm)

Intérprete: W. N. Simpson Smith

Lugar: Washington D.C.

Archivo digital:

Url:
Citacion:

Mas referencias:

Notas:

National Anthropological Archives, Smithsonian Muse Support
Center, Suitland, Maryland

<http://sirismm.si.edu/naa/140/02633000.jpg>

Photo Lot 140: Stereographs 02633000, National rpthiogical
Archives, Smithsonian Institution

Viola, H. J. (1995). Diplomats in Buckskin: A Hisyo of Indian
Delegations in Washington City. University of Oktatha Press.

Se puede leer en la p. 101 del libro de Viola dmiginte anotacion en
el margen de la fotografia:

«Photograph of the southern Plains delegation,ntakethe White
House Conservatory on March 27, 1863. The integpr&¥illiam
Simpson Smith and the agent Samuel G. Colley aedstg at the
left of the group; the white women standing at féweright is often
identified as Mary Todd Lincoln. [...]»

Para realizar esta ficha hemos recogido los dasperibles en el archivo digital. En la foto n®
35 podemos observar que el intérprete esta ideadifi en el mismo titulo de la fotografia.
Aparte de los datos sobre autor, fecha, lugar,iarattigital y direccion web de la imagen,
hemos incluido un apartado para referencias y pama notas. Las fichas documentales de
algunas colecciones digitales como las Selithsonian Institut@portan mucha informacion



relevante para el estudio de estas fotografiasnu&stro ejemplo encontramos en la ficha
documental original una referencia a un libro solaehistoria de las delegaciones de
representantes indios en Washington. Ademas, arfasgrafia lo que es destacable y, por esa
razén la hemos incluido en este trabajo, es qumtéprete aparece fotografiado en un retrato
de grupo con una mujer que probablemente sea larrde] Presidente Lincoln, Mary Todd
Lincoln. Por eso decidimos investigar algo més ysodtar el libro de Viola (Viola 1995:101),
donde junto a esta fotografia encontramos una tiygne nos permitio identificar al intérprete
William Simpson dentro del grupo: de pie a la deee®ato que consignamos en el apartado de
notas. Evidentemente no todas las fichas estarotapletas, dependiendo de las fuentes.

2.1. Titulos y leyendas

El propio titulo de la foto nos ofrece en muchaassames informacion muy interesante sobre la
vision del autor de la fotografia y probablemengelas receptores. En nuestra investigacion
hemos encontrado que en las colecciones digitalkeamericanas el titulo incluye referencias
raciales de los retratados, en nuestro caso légpnetes. De los 135 intérpretes norteamericanos
de nuestra base de datos, 18 aparecen como megtimosd Blood)y nueve como no nativos
(Non-Native).

Por otro lado, en una de las pocas fotografiagelesp (Agence Rol, 1912) de nuestra base de
datos, tomada en Londres durante la Exposicion dAlagina de 1912, podemos encontrar
titulos como estxkSauvages a Londres, Amvok et Tougai, les deuxtiehgd servant
d'interprétes 3.

También a partir de los titulos de las fotografi@agemos iniciar una busqueda documental
sobre los retratados. Para ilustrarlo vamos azatiluna fotografia de Rinehart (1898). Es el
retrato del grupo mas numeroso de intérpretes dstraubase de datos, nada menos que quince.
La ficha documental de la fotografia esta muy ingleta y no figuran los nombres de los
intérpretes. Partiendo del titul@aptain Mercer and Interpretery tras una exhaustiva
investigacion, localizamos un libro sobre la Expigsi Internacional de Trans-Mississippi de
1898 (Peterson 2003) que nos permitid identificareae de los intérpretes. De izquierda a
derecha, delante: Joe Shooter, Moses Delaware Mzatin, Jim Stevens; detras: Hy Leeds,



Ralph Taylor, Robert Burns, George Pablo, descolopcCaptain Mercer, Ben T., Ed Ladd,
You Tesson, Joe Americanhorse, desconocido, Wilkakennatella (2003:109).

En cuanto a las leyendas que acompafian a lasdéigyquisiéramos mencionar dos casos. El
primero se trata del retrato antropométrico de R@tman, 1890), de 35 afios, intérprete de
andamanés para las autoridades britanicas, cugadaymenciona que para Sus paisanos era un
buen cantante y, para los britAnicos una persdeligente pero con un temperamento violento
(Weber, s.d.).

En el segundo ejemplo, la leyenda reproducida &oHa documental se encuentra en el reverso
de la fotografia (s.n. 1891). Se trata del retdstain grupo de personas fotografiadas delante de
una tienda de campafa. En el reverso se puedel Isiguiente texto:

Reservation man with celluloid collar is Agent Bman, his son Paul in doorway of tent. Indian
family to right shows Billie Garnett, his wife, #e& sons and daughter. Garnett, son of Gen.
Richard B. Garnett of old Fort Laramie, and a Sidogian mother. William Garnett was
interpreter at the treaty of 1868 - He died Sept- 1930. He was a fine man, respected by the
Indians and officers of the arnT.

En este Ultimo caso, el texto que acompafia la fat@gnos muestra una imagen positiva del
intérprete, al contrario que en los casos antexideeAmvok, Tougai y Riwa. Sin embargo no
sabemos a ciencia cierta cuando se hizo esa abrotaeiro lo que si sabemos es que es bastante
posterior a 189, ya que se menciona el fallecitoide William Garnett en 1930.

En todo caso constatamos que a la hora de desaibér intérpretes primaban consideraciones
raciales. No podemos negar que como investigadelasiglo XXI estas anotaciones nos

resultan cuando menos aberrantes, sin embargo widawios que se trata de un contexto
historico y social muy diferente al nuestro.

2.2. Fotografos

La fotografia y la antropologia surgieron casialenfa simultdnea. A los dos afios de la primera
exposicion fotografica, se fund6 la sociedad pargproteccion de los aborigenes y, casi
inmediatamente después, en 1843, aparecen losrpsimetratos antropoldgicos de nativos
chinos (Brisset, 1999: 2). Asimismo en Paris, PRubca, fundador de la sociedad de
antropologia, recomendo la utilizacién de la foadigr aplicando unos métodos antropométricos
que consistian en fotografiar la cara de los ssijdéofrente y de perfil, y el cuerpo de frente con
los brazos extendidos con la vestimenta propiadedu (Boetsch y Savarese 2000:247). Mas
tarde, en 1882, Alphonse Bertillon creé el servid® identificacion de la policia parisina,
adaptando los métodos antropométricos desarrollpdio®aul Broca para la identificacion de
criminales.

En este trabajo, nuestro objetivo no es ofrecemimgrafia de los 49 fotégrafos de nuestra base
de datos, sino una seleccion de los fotografoscgusideramos mas significativgsquenos
permitird ofrecer una vision de conjunto del cotdekistérico y geografico de nuestras
fotografias. Empezaremos con los fotégrafos profiedes que colaboraban con antropélogos
del Smithsonian o del Musée d’Histoire NaturekeRaris.

2.2.1.De Lancey Gill (1859-1940)

De Lancey Gill naci6 en Carolina del sur y trabajono fotdégrafo y pintor durante mas de seis
décadas para @ureau of American Ethnologgmithsonian American Art Museum, 2013).
Durante su trabajo como fotografo para esta irsfity fue el encargado de fotografiar a los



indios que visitaban Washington de forma oficialdecir, las delegaciones diploméaticas indias
(Scherer 2006:54). En total se guardan unas 2y an los archivos del Smithsonian.

En nuestra base de datos contamos con 96 fotagyddi&sill, de las cuales 78 son retratos de
tipo antropométrico. Sus retratos de los miembmtad delegaciones indias de visita oficial a
Washington podrian haber sido honorificos, pergmresadamente retratan al hombre como un
espécimen cientifico (Scherer 2006:57), como podecaonprobar en el retrato del intérprete
Yumyekalimpt (Gill, 1906.

2.2.2William Dinwiddie (1867-1934)

William Dinwiddie, nacido en Charlottesville en Winia, también trabajé para el Smithsonian

desde 1886 a 1896. En ese momento decidi6 canbiearrera y se convirtié en corresponsal
de guerra (Leonard y Marquis, 1898:198). Autor @endsas fotografias de las tropas

americanas en Daiquiri en junio de 1898, trabajdaeguerra hispanoamericana cubriendo la
campafia cubana y puertorriquefia, en la de Filiplaate los Boers y mas tarde en la contienda
ruso-japonesa de 1904.

Es el autor de trece fotografias antropométricasudestro estudio, todas de la época en la que
trabajaba para la oficina americana de etnologia lpaque realizdé unos centenares de retratos.
Sus fotografias transmiten frialdad cientifica, oopor ejemplo el retrato del intérprete John
Beaulieu (1896)’

2.2.3.Jacques-Philippe Potteau (1807-1876)

Este fotoégrafo francés empezo fotografiando lasambnes del museo d’Histoire Naturelle de
Paris. En 1861, los gerentes del museo proyectarrren una misma coleccion a todos los
especimenes terrestres, desde el zoofito hastangbrk, y encargan a Potteau la tarea de
retratar a seres humanos de distintas procederassa época data la llamagkxie de las
embajadasque consistia en fotografiar sistematicamenteda el personal de las embajadas
que visitaban Paris. En esa época también se deétitagrafiar (Jehel 1995:36).

El Pitt Rivers Museum de la universidad de Oxforganiz6 una exposicion en septiembre de
2011 que se tituld he Last Samurai: Jacques-Philippe Potteau’s Phatolgs of the Japanese
Missions to Europe, 1862 and 186En estas fotografias se muestran retratos indilegude
enviados oficiales, intérpretes e incluso de unuqetro, considerados como la ultima
generacion de samurais antes de su abolicion &8 (F8& Rivers Museum, 2011). De los 79
retratos que se encuentran en la coleccién digialdicho museo, dieciséis son de siete
intérpretes distintos. Cada intérprete es reteatddnenos dos veces, de frente y de perfil, o
como en el ejemplo de Nishi Kichip (Potteau 1864a, 1864b, 1864c) fotografiado con su
atuendo de samurai, de frefte lada™ y de cuerpo enterd.

Aunque Potteau se considera artista, sus fotogréitaen intenciones cientificas. Prueba de
ello fue la presentacién de estos retratos en eeri862 a la sociedad francesa de fotografia
como muestra de la utilidad de la fotografia paahlistoria natural, en general vy, la
antropologia, en particular (Jehel 1995:36).

2.2.4.Frank Albert Rinehart (1861-1928)

Rinehart abrié un estudio de fotografia en Omalerékka en 1886. En 1898 fue contratado
como fotografo oficial de la Exposicién Interna@bnde Trans-Mississippi en Omaha
(Smithsonian American Art Museum, 2013). Esta eigd@3s universal coincidié con la
celebracién delndian Congressle Omaha lo que convirtié a Rinehart en el autoladmayor
coleccion de fotografias de lideres indios.



En nuestro estudio hemos recopilado 26 fotografigss, 22 de la cuales se hicieron durante
esta exposicion como el retrato del intérprete Hdwarost, (Rinehart, 18988F. Hemos
observado que no todos los retratos tienen el mestim y que algunos podrian ser calificados
como puramente antropomeétricos mientras que otmslm que puede deberse a que,
probablemente por exceso de trabajo, encargaraadgetratos a su ayudante Adolf Muhr.

2.2.5.Firmin André Salles (1860-1929) y Maurice Vidalrfean (1860-1935)

La British Association for the Advancement of Scier(BAAS) publicd, en 1854, un manual
donde se detallan una serie de instrucciones pastes, politicos, residentes y viajeros, en las
que se indica como deben recopilar la informac®mdnera estandarizada sobre los diferentes
tipos raciales, usos y costumbres, recomendandobidancion de retratos individuales de estas
gentes mediante procedimientos fotograficos» (Btjs4999:2). Salles y Portman, ambos
oficiales de la marina, uno de la marina frances&ry de la britnica, son un ejemplo de estos
fotografos y antropologos aficionados que recopilainformacion para las sociedades
cientificas de sus paises.

Salles es destinado en varios navios de guerrgieeaa hacer fotografias en Eritrea en 1886.
Entre 1891 y 1893 navega por el mediterraneo yttnaas de Cércega, Atenas, Palestina y del
Libano que se conservan en la Société Géograptiguearis. En 1894 consigue un puesto de
inspector de colonias en Indochina. Es de su \dajedochina que hemos recuperado cinco
retratos de intérpretes, como por ejemplo el dehaimita Langson (Salles, 18986).

Aunque solamente tengamos en nuestra base datvsaanretrato de Portman, lo incluimos en

este estudio porque su trabajo es muy conocidd @mlgito de la antropologia visual. Llevo a

cabo una intensa investigacion fotografica sobsehabitantes de las islas Andaman que le
proporcionaria material para once libros (Brisg99t 3). En un articulo sobre fotografia para
antropdlogos (Portman 1896), explica que es unoaficlo de la fotografia antropolégica que

adquirio cierta experiencia practicando ese art®®olimas mas duros. En este mismo trabajo,
Portman da algunas indicaciones sobre cdmo tonaer fesografias y, entre otras cosas, dice
que los sujetos deben posar el cuerpo firme commpktte desnudos sobre un fondo de
cuadros blancos y negros, tipo tablero de ajedotagrafiando cualquier anormalidad fisica

(1896:76).

El retrato del intérprete Riwa de Portman ya fuenci@nado en este trabajo (8 2.1.). La

fotografia de este intérprete venia acompafiadanddeyenda donde se le describia como de
temperamento violento. Al seguir nuestra busquedardental sobre Portman encontramos un
articulo de Sen (2009), en el que se menciona quen&n acompafaba sus fotografias de los
hombres andamaneses con una descripcion que intaiis sobre temperamento, estatus
social, relaciones con las autoridades, oficio,af@ndel pene y libido. En este articulo se

recoge la descripcion del intérprete Riwa:

Riwa, a man of about forty-four, is described asrinvintelligent. Government Interpreter for the
North Andaman Group of Tribes. Fond of gaiety aadding. Violent tempered, and hectoring
disposition. Penis and left testicle normal. Riggsticle small and atrophied. Very lustful. Slight
offensive smell from body and breath. Temperamentaus-sanguine”

(Sen 2009: 374§

Sin embargo no todos los cientificos de la épocabapan los métodos de Portman y criticaban
esta tendencia a mostrar tipos raciales con eldoé&ntropométrico (im Thurn, 1893: 185).

2.3. Lugares y eventos



Conaocer los lugares o los eventos en los que sartonias imagenes resulta muy Gtil para su

analisis. Nos da un contexto social que la praptiagirafia no muestra. Como el objetivo de este

trabajo es ofrecer una perspectiva general dedtus &portados por las 287 fotografias, no nos
vamos a detener en enumerar todos los lugaresntosveero si los mas relevantes para nuestro
propdésito.

2.3.1.Visitas diplomaticas, delegaciones y firma deddhs

Muchos fotdgrafos de finales de siglo y principa ®IX aprovecharon los desplazamientos de
miembros de las embajadas, de delegaciones cofasroianilitares, y de los que participaban

en exposiciones universales internacionales o @s1que se celebraban en las principales
capitales para fotografiar distintos tipos racigldavarro 2006:14). Muchas de las fotografias
de intérpretes de nuestro estudio se tomaron agrameo las visitas de delegaciones indias a
Washington. Las visitas de las delegaciones a \Wgkhi eran vitales para las relaciones entre
los indios y los blancos. Esta practica comenzdlesmprimeros colonizadores y continud tras

la independencia de Estados Unidos (Viola 1995:9).

Aparte de las ya mencionadas fotografias de lgaviplomatica japonesa a Europa, también
contamos con fotografias documentales tomadas @tivarde la firma de distintos tratados
entre tribus indias y gobiernos tanto de Estadask$ncomo de Canadéa y de la firma de los
acuerdos para la evacuacion de Cuba en 1899 epnesentantes espafoles y estadounidenses.

2.3.2.Exposiciones Internacionales

Tal como expusimos mas arriba (8 2.2.4), casi tdamdotografias firmadas por Rinehart se
tomaron por encargo de las autoridades durante xf@odicion Internacional de Trans-
Mississippi de 1898, auténtico acontecimiento aoiaky cultural en el que la fotografia tuvo
un lugar destacado. También hemos recuperado togrdfia tomada en Europa durante la
Exposicion anglo-latina de 1912 en Londres en B participaban Francia, Espafia, Portugal y
algunas Republicas sudamericanas segun constatelesae la época.

2.3.3.Expediciones cientificas y militares

En cuanto a las expediciones, tenemos fotografeasntérpretes tomadas durante cuatro
expediciones, tres cientificas y dos militares:

— Expedicién a la Bahia del Hudson a bordo del CGft Aentre 1904 y 1905

— Expedicién a la estepa Golodnaia de la sociedagrgéca imperial rusa en 1907
— Expedicién al Congo del museo americano de histaiaral

— Durante la campafia de Tonkin (Vietham) de la mdraracesa en 1884

— Durante la camparia de las fuerzas britanicas endBia en 1852

2.4. Intérpretes

Podemos clasificar los intérpretes retratados eestra base de datos en varias figuras
profesionales:

- Intérpretes-guias

— Intérpretes judiciales

— Intérpretes militares

— Intérpretes oficiales de delegaciones y gobiernos
- Intérpretes autbnomos



Para los investigadores en historia de la intespi@h, quizd uno de los datos mas valioso de
estas fotografias son los propios nombres de tégpiretes, que abren nuevas vias para ampliar
nuestros conocimientos sobre la historia de lapnégacion.

2.4.1.Yukichi Fukuzawa

Fukuzawa, intérprete de holandés e inglés de tinafide asuntos exteriores japonesa, nacio en
Osaka en 1835 y empez06 sus estudios de holandésl8 kfios. Seis afios mas tarde, empezo a
estudiar inglés. En 1860 se presentd voluntaria parviaje diplomatico a Estados Unidos y
fue tras su regreso a Japdn cuando ingresoé eiclaaofle asuntos exteriores como traductor e
intérprete. Pero el viaje que marcé su vida fueidda diplomatica a Europa. Aungue no fue
muy provechosa desde un punto de vista politicajuel lo fue para el joven Fukuzawa.
Mientras trabajaba de intérprete y visitaba institnes, hospitales y escuelas, observo que
mucho mas provechoso que comprar armas o maquiaasdecar jovenes talentos. A su
regreso a su pais, fundd una escuela y lleg6 anseeaductor, escritor y articulista prolifico que
trataba temas tales como la politica, las relasiomernacionales, los problemas econémicos y
financieros, la politica de educacion, la igualdedlas mujeres y la necesidad de un codigo
moral (Nishikawa 1993:1-4).

Yukichi Fukuzawa fue retratado en numerosas ocasiarlo largo de su vida, siendo su retrato
mas conocido el que figura en los billetes de IDy¥hes. En nuestra base de datos figuran
cuatro fotografias tomadas durante su estanciaueopk: una realizada en Holanda por el
fotografo F. Kayser y tres en Paris, que formatepde laserie de las embajad4§ 2.2.3) de
Potteau (1862

Foto 5. Fukuzawa Yukichi as an interpreter of tlrstklapanese Embassy
to Europe in Utrecht, NetherlandKayser, 1862)

Si pensamos que este hombre tan influyente y re@men su pais, que admiraba el modo de
vida occidental y que se propuso modernizar Jap@ntratado como un objeto de estudio por



antropologos occidentales nos damos cuenta detseclesz de miras. Tenian ante si a un
hombre culto, inteligente que podia expresarseres iliomas diferentes cuando lo mas
probable era que ni el fotégrafo ni los propiog@milogos parisinos hablaran més que francés
y, solo se fijaron en las diferencias raciales yatieendo. Desgraciadamente, parece ser que a
comienzos del siglo XXI no nos liboramos de es®@&ntrismo obtuso, ya que estos mismos
retratos y los de los demas integrantes de la em®ajaponesa formaron parte de una
exposicion cuyo titulo empezaba clms Gltimos samuraisNo dudamos que ese titulo, con
referencia cinematografica, haya sido pensadogtesar publico a la muestra, pero nos parece
desafortunado porgue, ademas de inexacto, redaceisita histérica de unos hombres cultos y
emprendedores a una simple anécdota exotica.

Pero no queremos terminar este apartado sin memaoum intérprete cuyas fotos nos llamaron
poderosamente la atencion y cuya biografia no efsaut6. Se trata de Julius Meyer, intérprete
gue podriamos calificar de autbnomo o, con un t@miuy actuafreelance El primer retrato
que encontramos de Meyer fue la fotografia y sarsevque aparece debajo de estas lineas.
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Fotos 6 y 7Julius Meyer, Indian man and Indian woman withaCurrier)

La foto 6 es un retrato de estudio de Meyer con fangilia india (hombre, mujer y nifio)
rodeados de flores. El nifio al que se solo sedéndue la parte superior de la cabeza, esta
escondido detras de la que suponemos es la mashe.dEtalle es de por si significativo y
distingue esta foto de todas las demas. En egigrédta, la familia india es retratada de forma
natural y respetuosa. Asimismo, el reverso de tlagfafia es muy interesante. Se trata de un
anuncio de la tienda de Julius Mey@rdian Wigwam)en el que ofrece sus servicios como
intérprete. Debajo de su nombre podemos Rex:ka-re-sha-hash-ta-ka Indian Interpreter

Box-ka-re-sha-hash-ta-kara su nombre indio que significa: jefe blanco peifo rizado que
habla con una lengua. Con este nombre los indaxstraban su respeto hacia Julius Meyer al
que consideraban honesto y sincero. Meyer, origirde Prusia, llegd a Omaha con catorce



afios para reunirse con sus hermanos mayores MaxitzMHablaba seis lenguas indias y llegd
a trabajar como intérprete para el gobierno (KopprgaKoppman 1998:5-7). Pero las
fotografias mas curiosas en las que aparece Mepailas que hemos localizado en las paginas
web de dos salas de subastas, Sotheby’s y CowarcgoAs. La fotografia original que se
subasta en Sotheby’s con un precio de salida de 8100 y 12.000 dolares, es una tarjeta de
visita y en ella se ve a Julius Meyer con cuatfesj&ioux. Ofrecemos el enlace a la copia del
Museum of the American Indian (Currier, 1875).a fotografia de Cowan’s Auctions es un
retrato de Meyer, junto con otros dos intérprdtesijs Bordeaux y William Billy Garnett y los
cuatro jefes Sioux, que se subast6 por un preca fle 18.800 ddlares. Lo que mas llama la
atencion de ambos retratos son las poses muy asid#ltodos los retratados e incluso en el
caso de los tres intérpretes, unas poses distendidaensacion es bien distinta a los retratos de
grupos de otros fotégrafos como Gill o Rinehart.

La historia de ambas fotografias es reveladorapotiemos leer en el catalogo de Sotheby’s
(2012). La imagen fue tomada en 1875 durante ¢k \da la delegacion de jefes indios a
Washington para reunirse con el Presidente Gramtetdin de negociar el destino de las
Colinas NegrasHlack Hills). Julius Meyer era el anfitrion de la delegacion@maha y les
llevo al estudio de Currier para retratarlos, pmivisto previo pago a los jefes (Sotheby’s,
2012). Recordaremos que estas negociaciones firdranotuosas y desembocaron en la guerra
de Black Hills en 1876 con tragicos resultados enbos bandos, incluida la masacre del 7°
Regimiento de Caballeria del General Custer dullarfeemosa batalla de Little Big Horn.

3. Conclusiones

Las colecciones digitales con acceso abierto eedaos pueden proporcionar un material muy
valioso para el estudio de la historia de la imgzion a través del estudio iconografico.

Teniendo en cuenta que muchas de las fotografiadasoque hemos trabajado no estaban
disponibles en la red hasta hace unos cinco afimseeyhemos limitado nuestra bisqueda al
periodo de 1839-1914 y a las colecciones digitdét£ontinente europeo y americano, estamos
convencidos que este tipo de investigacién tienehamduturo.

Si bien en esta primera exploracion hemos utilizamtchivos digitales privados e
institucionales, es indudable que las fuentes ma@®sas para los investigadores son las
colecciones digitales de instituciones como Smitlaso Institution, Bibliotheéques et Archives
Canada, Pitt River Museum o la Bibliotheque natiende France, que acompafian las
fotografias con fichas documentales muy detalladas.

También tenemos que resaltar el valor didacticeste tipo de fotografias. No sélo para la
ensefianza de la historia de la interpretacion, tsimiién para ilustrar el impacto del contexto
social, cultural e ideoldgico en la imagen profealalel intérprete y los retos a los que éste se
enfrenta.

En esta contribucién hemos comprobado que el irgtages visible. Aparece identificado con

nombre y apellidos en titulos, leyendas y piesotie incluso en fotografias de grupo donde no
se identifican a todos los retratados, el intégprdtque lo esta. Ahora bien, lo importante, a
nuestro modo de ver, no es si lo ven, sino cénveto

Los primeros retratos antropométricos individuajes encontramos nos confundieron en un
principio al asimilarlos, desde una perspectivaiacta una ficha policial, y por tanto a una
criminalizacion de los intérpretes retratados. @oacomprobamos que algunos de estos
retratos fueron tomados varios afios antes de ldacipa en 1882, de la fotografia de
identificacion policial, pudimos descartar esa rptetacion tan negativa. Sin embargo
descubrimos a lo largo de este estudio que sirmese criminalizaba al intérprete, si que se le
consideraba un sujeto de estudio cientifico, nsspgsrofesion, sino por sus rasgos étnicos.



Lo sorprendente es que a hombres cultos y segutarmen una personalidad impactante, como
el intérprete Yukichi Fukuzawa, se les tratara coespecimenes de museo, como a esas
mariposas cuyas alas se exhiben entre alfilerasarvitrina. Fukuzawa no fue visto como un
joven culto, con curiosidad intelectual capaz daresarse en tres idiomas diferentes sino como
un joven samurai con bonitos ropajes y peinadosegjantes. Mucha mas descarnada es la
imagen que nos ofrece el titulo de una fotogradgigprnsa de 1912 (Agence Rol) calificando a
los dos intérpretes retratados como salvajes,coulda descripcién de Portman de los atributos
tanto fisicos como temperamentales de un intérpredlamanés.

Por lo tanto, podemos afirmar que en el siglo Xpnncipio del XX en occidente lo que
primaba no eran los conocimientos y la culturaintélrprete, sino su procedencia, su raza o su
etnia. Tanto es asi que sospechamos que los priopdopretes eran muy conscientes de ello.
Hemos observado en el andlisis visual de las faftay de delegaciones indias que los
intérpretes nativos siempre se retratan con ti@geglentales junto con los jefes vestidos con
sus trajes tribales. Asimismo, en las fotografiasgdipos formados por policias, acusados e
intérprete indios, el intérprete nunca lleva atwetnital.

Los intérpretes fueron y son testigos directos amt@cimientos importantes para la historia.
Pero como cualquier otro ser humano, no escapas@ejuicios propios de su época.
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¥ Riwa un hombre de unos 44 afios, muy inteligentérprete gran andamanés para el gobierno. Alegmagnte
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