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PARTE I: INTRODUCCION

1. INTRODUCCION

El presente estudio trata de analizar y discutir la traducciéon de las

onomatopeyas y las mimesis japonesas al espanol y al inglés.

El uso de las expresiones onomatopéyicas y miméticas es vasto en la
lengua japonesa y se encuentra en casi todos los géneros. Se han escogido dos
géneros distintos en el presente estudio, que son la novela y el manga (cémic
japonés). Como corpus, se utiliza una obra literaria de Haruki Murakami,
Sputnik no koibito (Sputmik, mi amor)(1999) en la parte de la novela y, en la
parte del manga, se utilizan varias obras de manga incluida Maison Ikkoku

(1980-1987), de Rumiko Takahashi.

Las onomatopeyas y las mimesis son una de las caracteristicas mas
destacadas (especialmente las segundas) de la lengua japonesa. Me ha
fascinado siempre su poder de expresar estados emotivos o estados de las
cosas con mayor vivacidad, su productividad y sus elementos de juego,
relacionados con el simbolismo fonético de la lengua japonesa. A diferencia de
las expresiones onomatopéyicas (que también se usan mucho en la lengua
japonesa), las expresiones miméticas no son comunes en muchos idiomas
europeos, causando problemas a los extranjeros y a los traductores. Existen
bastantes estudios sobre el tema, que se centran en la comparacién entre el
inglés y el japonés, aunque los casos de comparaciéon entre el espanol y el

japonés son muy escasos.

En mi profesién como traductora e intérprete, he experimentado

muchas veces la dificultad de traducir estas expresiones. Su uso muy
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frecuente, no solo en el lenguaje oral sino en casi todos los tipos de texto
escrito, indica la importancia para los traductores de comprender bien estas
expresiones, pero su relacion muy estrecha con el sistema del simbolismo
fonético japonés los hace dificiles de traducir a los otros idiomas,

especialmente si uno quiere mantener su vivacidad.

En el presente estudio, se han escogido dos géneros distintos para
representar el uso amplio de estas expresiones en la lengua japonesa. La
novela, como la representacién del texto habitual donde se utilizan mas
expresiones miméticas que onomatopéyicas, y el manga, que es un género

mas especial y donde se utilizan mas onomatopeyas.

Como corpus de la parte de la novela, se ha elegido una obra de
Haruki Murakami, que es uno de los autores contemporaneos japoneses mas
conocidos dentro y fuera de Japon. Ademas de ser uno de los pocos autores
cuyas obras se han traducido tanto al espafnol como al inglés, su estilo en el
original japonés no es demasiado formal; es decir, su estilo conscientemente

no evita las onomatopeyas y las mimesis y las utiliza de manera natural.

En caso del manga, hay muchas mas obras traducidas al espafol y al
inglés en comparaciéon con la novela. Se ha elegido una obra de Rumiko
Takahashi para extraer los datos sistematicamente, ya que es uno de los
autores contemporaneos mas famosos y populares tanto en Japén como en el
extranjero. Muchas obras suyas ya se han convertido en series de television,
es decir, dibujos animados, y se conocen bien en muchos paises, incluyendo el
mercado espanol. Aunque se utilizan muchas expresiones onomatopéyicas en
el género del manga en general, la autora es también famosa por crear

muchas onomatopeyas y mimesis originales.

Se han utilizado las traducciones de otras obras al espanol como

12



corpus para encontrar ejemplos de algunos métodos adicionales de la
traduccién, incluyendo Venus wa kataomoi (Platonic Venus) (1999-2004), de
Yuki Nakaji; ARIA(2002-2008), de Kozue Amano; y Urusei Yatsura (LAMU
Urusei Yatsura)(1978-1987), de Rumiko Takahashi.

También se han utilizado algunas obras de iberomanga, es decir las
obras de manga de los autores espanoles. Evidentemente, no son obras
traducidas ya que se han creado directamente en lengua espafiola, pero se
pueden encontrar onomatopeyas y mimesis japonesas (y pseudo-japonesas)
en sus obras, debido a la influencia del manga japonés. Como en los casos de
préstamo léxico japonés, que es supuestamente la influencia del manga
japonés traducido, este género ofrece unos ejemplos muy interesantes. Se
han utilizado Yaruki(2005), de Akane; 3x7 (2005), de Inma; Onegai Serorita
(2007), de Dani Bermtdez y Haruto (2005) de Sebastian Riera.

El género del manga, donde se utilizan con mucha frecuencia las
expresiones onomatopéyicas, no es un texto habitual estrictamente hablando
ya que, para trasmitir la informacién, existen mas cddigos que solo el texto,
como el dibujo y la onomatopeya y la mimesis escritas fuera del bocadillo. En
comparacion con el caso de la novela, donde estas expresiones se utilizan
como adverbios en su mayoria, en el manga estas expresiones tienen un
papel mas parecido al efecto sonoro, es decir, no tienen una funciéon
gramatical concreta dentro de la frase. Los papeles distintos que se
encuentran en los dos géneros resultan en métodos muy distintos de
traduccion. Sin embargo, la importancia de entender y poder traducir bien
estas expresiones existe en ambos géneros, considerando la alta frecuencia

de su aparicion.

En el presente estudio, se han encontrado casi 300 expresiones de

este tipo en la novela y casi 200 en los tres capitulos del manga utilizado
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como corpus. De los métodos utilizados para las traducciones, se han
encontrado 9 en la novela. En el manga, se han identificado 14 métodos en la
traduccién espanola (los datos extraidos sisteméticamente y los ejemplos
seleccionados) y 9 métodos en la traduccién inglesa (solo los datos extraidos
sistematicamente). No hemos intentado buscar las relaciones entre los
diferentes métodos para poder categorizarlos segin un criterio, sino mostrar
la rica variedad de los métodos utilizados por los traductores. La variedad
muy amplia de los métodos de traduccién encontrados puede indicar la
existencia de los muchos papeles distintos que pueden tener estas

expresiones en textos distintos.

El presente estudio se construye en 6 partes. La Parte I, que es la
presente, consiste en los capitulos de introduccién y objeto de estudio. La
Parte II, que consiste en los capitulos 3, 4 y 5, trata de describir las
onomatopeyas y las mimesis japonesas con referencia a los aspectos fonéticos
y gramaticales relacionados. Aqui, definimos las onomatopeyas y las mimesis
y también consideramos sus caracteristicas en relacion con el simbolismo
fonético. La Parte III, que consiste en el capitulo 6, trata de la traduccién de
las onomatopeyas y las mimesis japonesas en la literatura. La Parte IV, que
es el capitulo 7, trata de la traduccion de estas expresiones en el manga.
Como la traduccion del manga es un fenémeno relativamente nuevo, para
dar alguna idea sobre el sector hemos ofrecido una perspectiva general sobre
el género, junto con el estudio sobre la traduccion de estas expresiones que
aparecen en el manga. La Parte V, que es el capitulo 8, es las conclusiones y
hemos intentado agregar las conclusiones sobre cada género, evaluando los
métodos encontrados y también una conclusién general que compara las
traducciones de los dos géneros. La Parte VI es la bibliografia. Los corpus

estan en los apéndices.

Intentaré mostrar la riqueza que pueden ofrecer estas expresiones en
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la lengua japonesa, analizando sus usos en ambos géneros. Sin duda, por su
productividad y los elementos relacionados con el simbolismo fonético, son
uno de los retos mas dificiles a la hora de traducir, pero, identificando y
analizando los diversos métodos utilizados en las traducciones, espero que el
presente estudio sirva de alguna manera a los traductores de la lengua

japonesa.
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2. OBJETO DE ESTUDIO

El presente estudio trata de discutir la traducciéon de las onomatopeyas y las
mimesis japonesas al espanol y al inglés. Las expresiones de este tipo son
una de las caracteristicas mas destacadas de la lengua japonesa y dan
vivacidad al idioma. Sin embargo, su variedad muy amplia y su sistema
elaborado de simbolismo fonético hacen de su traduccion a los otros idiomas

un reto bastante complicado.

Como la traduccién de la lengua japonesa (al espafiol y al inglés) no
es uno de los temas mas tratados en el campo del estudio de traduccién en
Espana, en el presente trabajo intentaré ofrecer perspectivas de algunos
aspectos de la lengua japonesa que estan relacionados con las onomatopeyas
y las mimesis, como su sistema fonético o algunos aspectos gramaticales.
Basandonos en estos conocimientos basicos de algunos aspectos del idioma,

discutiré sobre las onomatopeyas y las mimesis japonesas.

Existen varias definiciones de este tipo de expresiones de, las cuales
vamos a ver algunas en la parte II. En el presente estudio, vamos a definir

las onomatopeyas y las mimesis de la siguiente forma:

1. Onomatopeya: equivalente de giseigo y gitaigo en el japonés. La
palabra que imita un sonido real, sea la voz humana, la voz de un
animal o un sonido que procede de un ser inanimado.

2. Mimesis: equivalente de gitaigoy gijogo en el japonés. La palabra
que expresa un estado que no produce sonido, sea una emocién, un

movimiento o la descripcién del estado de las cosas.

En el presente estudio, vamos a centrarnos en la traducciéon de las

onomatopeyas y las mimesis japonesas en dos géneros, que son la novela y el
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manga (cémic japonés). Aunque las maneras de utilizar estas expresiones en
ambos géneros difieren bastante entre si, sus usos son muy frecuentes en
ambos géneros y es indispensable que los traductores se familiaricen con
ellas y sean capaces de traducirlas adecuadamente. Intentaremos analizar
varios métodos de la traduccion de estas expresiones utilizados por los

traductores, con la esperanza de poder evaluar su eficacia.
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PARTE II: ONOMATOPEYAS Y MIMESIS JAPONESAS

3. ASPECTOS FONETICOS
3.1 Fonemas

El fonema es la unidad minima del sonido en el sistema fonético de cada
idioma y puede causar la diferencia significativa de la palabra. El
Diccionario de la Lengua Espanola (RAE, 2001) define este término de la

siguiente forma:

Cada una de las unidades fonolégicas minimas que en el sistema
de una lengua pueden oponerse a otras en contraste significativo; p.
ej., las consonantes iniciales de pozo y gozo, mata y bata; las
interiores de calay cara; las finales de pary paz las vocales de tan
y ten, sal y sol, etc. Dentro de cada fonema caben distintos

al6fonos.

Los ald6fonos son variedades de cada fonema, es decir unos sonidos
fonéticamente distintos. El fonema es unidad conceptual o psicolégica de un
sonido, por ejemplo, de /b/. En realidad, el sonido en si cambia segin su
posicion en la palabra o los sonidos vecinos, aunque normalmente los
hablantes del idioma no son conscientes de la existencia de la variedad. Por
ejemplo, el mismo diccionario cita las variedades en el fonema /b/, entre las
palabras tubo y tumbo, que tiene la b fricativa y la b oclusiva

respectivamente. En el japonés, por ejemplo el fonema /N/ tiene muchos

aléfonos: [ml,[nl,[nl, [nl,IN]... etc., y se decide segtin el sonido que viene

después de /N/ (Takamizawa, 1997: 68, 80).
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El presente trabajo no pretende analizar fonéticamente los sonidos de
los tres idiomas (es decir, el japonés, el inglés y el espafiol). M4s bien se trata
de centrarse en los fonemas, ya que son los elementos que contribuyen a la
creacion de las onomatopeyas y las mimesis. Por esta razén, aqui no
consideramos los aléfonos sino que simplemente intentamos contemplar los
fonemas japoneses, en comparacion con los otros dos idiomas tratados en el

presente trabajo.

El concepto psicolégico del sonido no es un tema facil y, por ejemplo en
el espafiol, no existe unanimidad sobre el nimero de fonemas (Mestre, 1999:
s.p.). La razén de estas discrepancias es la existencia de distintas
interpretaciones sobre los sonidos espafoles (p. ej., si los diptongos son
monofoneméticos o difonemadticos, etc.). Sin embargo, el repertorio
comtinmente aceptado es el de Alarcos (1965), que identifica 24 fonemas en el

idioma (5 vocales y 19 consonantes).

Tampoco existe unanimidad sobre el nimero de fonemas en la lengua
inglesa. Existen muchos mas fonemas en este idioma que en el espanol o el
japonés, es decir, alrededor de 40. Flesch (1955) en su libro, argumenta que
existen 44 fonemas en inglés (19 vocales y 25 consonantes) por ejemplo, pero,
como Brown (2000: 11-13) indica, existen diferentes posiciones sobre el tema
(p. €j., en su articulo, Brown cita a Bett (1999: 7), que concluye que el nimero

minimo de fonemas puros en inglés es 34: 12 vocales y 22 consonantes).

Se considera que existen 22 fonemas en japonés (aunque aqui
tampoco existe unanimidad). Hay 5 vocales, 2 semivocales y 12 consonantes.
Ademas, hay 3 fonemas especiales, a veces llamados «fonemas moras», que
son /N/, /Q/ y /R/ (los simbolos utilizados para expresar estos fonemas varian

entre diferentes escuelas).
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/IN/, mencionado anteriormente, es una consonante nasal que no
aparece al principio de una palabra. Es un fonema excepcional porque, como
veremos en el apartado siguiente, en general las silabas japonesas se

construyen mediante la combinaciéon de una vocal y una consonante.

/Q/ no consiste en un sonido real, sino que es una «pausa» que ocurre
dentro de una palabra. Aparece solamente después de las vocales y antes de
las consonantes /p/, /t/, /s/ y /k/. Obviamente, no aparece al principio de una
palabra ni aparece como sonido independiente ya que, en realidad, no

consiste en un sonido audible.

/R/ aparece solamente después de las vocales. Es una prolongacion
de la vocal anterior. Por ejemplo, el sonido [a:] en el japonés no se considera
como una vocal larga, sino que se considera como la combinaciéon de dos
fonemas /a/ y /R/. Evidentemente, este fonema no aparece al principio de una

palabra ni ocurre de forma independiente.
Estos tres fonemas «especiales» se usan muy frecuentemente en las

onomatopeyas y las mimesis japonesas y son muy importantes en la creacion

de expresiones nuevas de este tipo.

3.2 Silabas

La RAE (2001) define la silaba de la siguiente forma:

Sonido o sonidos articulados que constituyen un solo ntucleo fénico

entre dos depresiones sucesivas de la emisién de voz.

El ntcleo fénico es normalmente una vocal. En Takamizawa (1997: 68), la
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silaba se explica como «la unidad minima de la pronunciacién donde se

pronuncia con naturalidad y sin pausa».!

Una silaba puede ser un fonema (p. €j., una vocal) o una combinacién

de dos 0 mas fonemas (p. €j., una vocal y una consonante).

No se sabe el numero exacto de silabas que existen en inglés ni en
espanol. En japonés, se considera que existen alrededor de 110 silabas, que
es mucho menos que en el caso de los otros dos 1diomas considerados, debido
al hecho de que en japonés todas las silabas (excepto /N/, /Q/ y /R/
mencionados anteriormente) son silabas abiertas. Es decir, casi todas las

silabas japonesas terminan en vocal.

Esta caracteristica de las silabas japonesas, también llamadas los
moras (tratado en la siguiente apartado), contribuye significativamente a 1)
los ritmos y 2) las formas tipicas de las onomatopeyas y las mimesis

japonesas.

3.3 Ritmo de la lengua japonesa: los moras

El mora es un concepto muy parecido a la silaba, pero incluye la duracién de
la pronunciaciéon de cada silaba. Se ha mencionado anteriormente que en
japonés practicamente todas las silabas son silabas abiertas. Este caracter
homogéneo de las silabas también resulta en que se requiere la misma
duracion para pronunciar cada silaba. A estas silabas con la misma duracién

las llamamos los moras japoneses (Takamizawa, 1997: 69 etc.).

Por ejemplo, la palabra que tiene solo un mora, ka (mosquito) dura

una unidad de tiempo en su pronunciacién. La palabra kasa (paraguas) dura

1 Todas las traducciones de autores extranjeros al espafol son de la autora del presente
estudio a no ser que se especifique lo contrario.
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dos unidades, y kariru (prestar) tres unidades. Todos los moras japoneses se
perciben como de la misma duracién, lo cual es muy diferente a, por ejemplo,
el inglés, donde una silaba (p. ej., comparando strong y but) puede tener
distintos numeros de fonemas y puede variar en la duracion de su
pronunciaciéon. Obviamente, esta caracteristica define muy marcadamente el

ritmo de la lengua japonesa.

Existen tres fonemas especiales, o fonemas mora en el japonés:  /N/,
/Q/ y /R/. Como estos fonemas aparecen con mucha frecuencia en las
onomatopeyas y las mimesis, sera util explicar las funciones de estos tres

fonemas.

IN/ es un fonema con varios aléfonos y el sonido cambia entre ellos
segun el fonema que viene justo después. Es el inico mora que no termina en
vocal. Asi, por ejemplo, la onomatopeya konkon (el golpe de la puerta) se
considera que tiene 4 moras: ko — /N/ — ko — /N/ y se considera que su

pronunciaciéon dura 4 unidades.

/R/ aparece después de una vocal. Es la prolongacién de la vocal que
aparece antes, pero se considera como un mora. Por ejemplo, la palabra
takushii (taxi), que tiene una vocal larga, se considera que tiene 4 moras (ta

—ku — shi — /R/) y que su pronunciacién dura 4 unidades.

La combinacién de dos vocales, ya sean las dos iguales (en este caso,
el sonido es igual que una vocal + /R/) o diferentes, se considera que tiene 2

moras.
/Q/ es posiblemente el fonema mas original de la lengua japonesa, ya

que en realidad no es un sonido sino la ausencia de un sonido en la palabra.

Aparece solamente después de las vocales y antes de las consonantes /p/, /t/,

22



/sl y Ik/. Por ejemplo, la mimesis gakkari (el estado de desdnimo) se considera
que tiene 4 moras (ga — /Q/ — ka. — ri) y se pronuncia con 4 unidades de

duracién.

3.4 Escritura japonesa: hiraganay katakana

El japonés tiene un sistema de escritura muy complejo, ya que tiene dos tipos
de fonogramas (hiragana y katakana) y una numerosa cantidad de
morfemogramas (kanji o caracteres chinos). En japonés, se utilizan alrededor
de 2.000 kanji. Se usan también los numeros arabes y, segin el contexto, el
alfabeto latino. En general, las frases se consideran «faciles de leer» cuando
estan constituidas por alrededor de un 40% de kanji y el resto de

morfemogramas.

En este apartado se trata de explicar los dos tipos de fonogramas,
puesto que las onomatopeyas y las mimesis en japonés se escriben solamente
con ellos. Como cada morfemograma tiene no solo sonidos sino también
significados, es facil de entender por qué no se usan para crear onomatopeyas
o mimesis, que son las imitaciones puramente fonéticas de los sonidos o los

estados.

Aunque existen dos tipos de fonogramas en japonés, tanto los Arragana
como los katakana expresan los sonidos exactamente igual. Naturalmente,

existe el mismo numero de hiragana que de katakana.

Las diferencias entre ellos residen en su uso y en la impresién que
producen los dos tipos de fonogramas. Los hiragana, que tienen formas mas
redondas, se usan con mas frecuencia ya que se usan para escribir palabras
gramaticales, sustantivos, las conjugaciones de verbos y adjetivos, etc. Las

palabras escritas en hiragana dan la impresién de ser mas faciles y suaves

23



que las palabras escritas en kanji o en katakana, posiblemente debido al
efecto visual asociado a su forma redondeada. En comparacion, los katakana
tienen formas mas rectas y normalmente se usan para escribir las palabras
importadas de idiomas extranjeros. Las palabras escritas en katakana dan la

1mpresion de tener sonidos mecanicos.

Veamos aqui solo un ejemplo: Es5lEs NN

harahara harahara

La mimesis harahara describe 1) el movimiento de caerse las cosas finas,
como las hojas de 4rbol o los papeles, 2) el estado emotivo de tener tensién
por esperar algo y 3) el flujo de las ldgrimas cuando alguien llora sin decir
nada. El ejemplo anterior esta escrito en hiragana y katakana
respectivamente. Ambas formas contienen 4 caracteres expresando el mismo
sonido «harahara», pero se nota que los hiragana tienen formas mas
redondeadas que los katakana. Es un efecto puramente visual (ya que en
cuanto a la pronunciacién no existe ninguna diferencia), pero los japoneses
reciben una impresion mas suave cuando leen las palabras escritas en los

hiragana.

Tanto en los hiragana como en los katakana, cada caracter expresa
una silaba, o mora. Como practicamente todos los moras japoneses (menos

IN/, /1Q/ y /R/) terminan en vocal, los moras se agrupan de la siguiente forma:

1) Una vocal.
2) Una consonante + una vocal.
3) Una consonante + una vocal + semivocal.

4) Moras especiales /N/, /Q/ y IR/.
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El grupo 3) es un poco excepcional. «semivocal» son los sonidos ya [jal, yuljul

y yoljol, que son X, W, & en hiragana 'y V. 1. 3 en katakana

respectivamente. Estos sonidos pueden combinarse con algunos caracteres
para crear un mora y, en estos casos, el mora se escribe mediante la

combinacion de dos caracteres. Por ejemplo:

é + )P - %’(’
=\= + '\7 - :F'\"

ki + ya - kya

En estos sonidos combinados, la semivocal se escribe en un tamano mas
pequeno de lo normal y se pronuncia con una duracién muy corta, para que

quepan todos los sonidos en la duracién de pronunciar un mora.

Las siguientes son las tablas de los hiragana y los katakana. Se
incluyen 1) hiragana, 2) katakana, 3) alfabeto fonético y 4) sonidos en

espanol.

La Tabla 1 muestra 46 caracteres esenciales de los hiragana y los

katakana.

La Tabla 2 muestra los «caracteres derivados», es decir, algunos

caracteres esenciales escritos con simbolos como « » 0 « ,» para expresar
otros sonidos. Por ejemplo, el caracter esencial «l&» o «ha» se pronuncia «pa»

cuando es escrito «l&» y se pronuncia «ba» cuando es escrito «i&». Es debido a

que en el sistema fonético japonés se considera que existe similitud entre los

sonidos «ha », «pa» y «ban.
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La Tabla 3 muestra los caracteres combinados (una consonante + una

vocal + semivocal) mencionados anteriormente.

De los fonemas especiales, solo /N/ aparece en la tabla. /Q/ se expresa

con la letra «D», que se pronuncia «tsu», pero en tamafio pequefio (p. €j., «&

2 & V)», hakkir). /R/ se expresa con una barra «—» o0 « |», segln la

direcciéon de la escritura porque, en japonés, la frase se puede poner en lineas

horizontales o en lineas verticales.
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/r/ lyl  |/m/ /h/ n/ 1t/ /s/ /k/
AR IS » 2 B B = A 0B
77y N+ 8 AT o)
INI' [wal | Ira] | [ja] | [mal ' [hal | [nal @ [ta] | [sal @ [kal
Ja na ta sa ka a

IN/\Iwl

| 0k
|

|

(m] wa | Ra Y2 Ma
[n]
2 % o k& 5
- F
= ol i/
leil | [ni  [tgl [g] | [ki
3

\

W
u/

fu
L7
lel

| >

L
[re] [me] | [he] @ [ne] [se] [e]
Re Me je ne te se e
5 2 & & B 0 & %
Hia £  *x v v 3
[o] | [ro]l | [jo]l  [mol | [hol  [nol @ [to] | [sol @ [kol
yo | Mo jo no to SO ko

0 Ro
Tabla 1: hiraganay katakana, caracteres esenciales

|9

")

lo/

[o]
(6]
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Tabla 2;

ol bl dl lal gl

AL ST
[pal [bal [da]l |[za] [gal

pa |ba |da |za

[pil [bil [l [@] [gil
pi bi i i

gui
7 7y Oz Y
[pw] [bw] [zw] [zw] [gw]
pu bu |zu |zu |gu
NN T ¥ W
R R F €T

[pel [bel [de] [zel l[gel
pe be |de |ze |ge

¥ & & 7 Z
zi SE: N S |

[pol [bol [do] [zo] [gol
po bo |do |zo |go

hiraganay katakana, formas derivadas
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It/
Ok;
v
[rjal
rya
k) i
1
[rjw]

ryu

Ug

[rjol

ryo

/m/

Jn
L

[mjuwil]

myu

Tabla 3:

Ip/
o
Ev
[pjal
pbya

UOw
Ea
[pjwl]
pyu
U &
E 3
[pjol
pyo

hiraganay katakana, caracteres combinados

/b/

U &
E=

[bjol
byo

le/

o»®

(63

E3

[col
hyo

/n/

iC*®

[nol

no

g
B
Fy

[Cal
lla

5K
Fa
[Qwi]
llu
B &
F3

[Zo]
llo
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Itg/

5%

F v

[tga]

cha
51
F1
[tgwl]
chu
5 &

F3

[tgo]
cho

[Co]
llo

/s/

shu

L&

[col
sho

gl
X
Fv

[gjal
gya

i
1
[gjw]
gyu
& &
3
[gjol
gyo

k/
E®
* v
[kjal
kya
&
1

[kjwil]

lyllal

[yllu/



3.5 Sonidos «claros» y «turbios»: seion, dakuon, handakuon

Como hemos visto en la Tabla 2 del apartado anterior, existen ciertos tipos de

sonidos en la lengua japonesa que se expresan anadiendo « .» 0 « » a los

hiragana y los katakana. En el apartado anterior (Apartado 3.4, Escritura
Jjaponesa’ hiragana y katakana), se refieren como las formas derivadas de
hiragana y katakana, pero en el japonés estos sonidos se llaman dakuon
(literalmente, sonidos turbios) o handakuon (literalmente, sonidos medio
turbios) en contraste con los sonidos que se expresan con hAiraganas y
katakanas sin anadir ningin simbolo extra o, seion (literalmente, sonidos
claros). En el presente apartado, veremos muy brevemente este concepto de
sonidos claros, turbios y medio turbios ya que, en la creacion de las
onomatopeyas y las mimesis, el simbolismo fonético que esta relacionado con

estos tres tipos de sonidos tiene mucha importancia.

3.5.1  Seion, dakuon y handakuon: sonidos claros, turbios y medio turbios

En su definicion mas amplia, seion es todas las silabas japonesas menos /N/,

/Q/ vy IR/ que se escriben con hiragana o katakana sin anadir «,.» 0 « ». Sin

embargo, hay una definicién mas estricta que nos interesa en relacién con el
tema del presente estudio. Seion, en su definicion mas estricta, son los
sonidos que tienen consonantes sordas que se oponen a las consonantes
sonoras de dakuon (sonidos turbios). Las combinaciones de consonantes
sordas—sonoras son [k]-[gl, [s]-[z], [t]-[d] y [p]-[b]. Las silabas que empiezan
con las consonantes sordas se consideran como seion, en contraste con las
que empiezan con las consonantes sonoras, que se consideran como dakuon,
excepto en la dltima combinacién [pl-[b]. En esta, por razones histéricas (de
cambios en la pronunciacién), las silabas que empiezan con [p] se consideran

como handakuon, sonidos «medio turbios», en lugar de seion.
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Seion Dakuon Handakuon
ki fgf »E L W Z roE < W
Hho*F o 7 1 hox¥F U 7 d
[kal[kil[kw] [kellkol [gallgil[gwllgellgol
ka ki ku keko ga gul gu gue go
fsl 12/ T L ¥ 8 %z T U ¥ HE T
v ¥ At VYV ¥ X E Y
[sall gil[swl] [se] [sol [zal[ Gllzw]lzellzo]
sa shi su seso za 1li zu ze zo
Mo/ =5 2 T & |18 3 T &
2 F Y 7T b 2 F YV F R
[tal[ teil[tswlltel[to] [dall Zillzw][delldo]
ta chi tsute to da 1li zu de do
/n/ ol fp/ = S -3 =S N - & R E
N B 7 AN K N B 7 X R N B 7 xR
[hall cill dwl[he][ho] [bal[bil[bw][bel[bol [pallpil[pwllpellpol
ha hi fu he ho ba bi bu bebo pa pi pu pepo

Tabla 4: Seion, dakuon y handakuon

La Tabla 4 anterior muestra las combinaciones de seion, dakuon y

handakuon o los sonidos claros, turbios y medio turbios.

3.5.2  Seion, dakuon, handakuony onomatopeyas/mimesis

Como hemos visto en el subapartado 3.5.1, hay combinaciones de los seiony
los dakuon (y los handakuon en caso de [h]-[pl-[b]) que se definen por las
combinaciones de las consonantes sordas y sonoras. En el japonés, estas
combinaciones de seiony dakuon son muy importantes, en el sentido de que

los sonidos que forman una combinacién se asocian mucho entre ellos. En

otras palabras, los sonidos "#A'1 kay "#°1 ga, por ejemplo, se consideran

sonidos parecidos o relacionados.

Esta asociacién o similitud de su simbolismo fonético (véase el

31



apartado 4.6 también sobre el simbolismo fonético) se muestra muy
claramente en las onomatopeyas y las mimesis japonesas. Muchas veces, por
cambiar un sonido de una onomatopeya o una mimesis, es decir por
intercambiar un seion por un dakuon de la misma combinacién o viceversa,
el significado de la expresion cambia. Normalmente el cambio no es total sino
que tan solo exagera o enfatiza el significado de la onomatopeya o la mimesis

original. Veremos algunos ejemplos:

a) B &# ZESES TED,

Me o kirakira saseru.

(Sus) ojos brillan.
b) B Z# ES5ES €%,

Me o guiraguira saseru.

(Sus) ojos brillan con intensidad.

En los ejemplos anteriores, las mimesis kirakira y guiraguira difieren
fonéticamente solo por una consonante; es decir, una tiene la consonante
sorda [k] y la otra tiene la consonante sonora [g]. Evidentemente la primera
es seion y la segunda es dakuon. Las dos mimesis tienen significados
bastante parecidos, ya que ambas describen algo que brilla. Sin embargo no
son intercambiables. Kirakira tiene una connotacién positiva, es decir, algo
que brilla y que es bello, como una estrella o piedra preciosa. En comparacion,
gulraguira tiene connotacion negativa y describe algo que brilla demasiado,
como el sol caluroso o la piel con mucha grasa. Cuando se utiliza con los ojos
como en el ejemplo anterior, se refiere a alguien muy enfadado o a alguien

que esta deseando algo intensamente.

Normalmente, las onomatopeyas y las mimesis con los dakuon, en

comparacion con sus contrapartes con los seion, tienen connotaciones
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relativamente negativas.
Otra posible diferencia entre los seron y los dakuon es el grado de la

expresion. Es decir, normalmente las expresiones con los dakuon tienen los

significados méas enfatizados. Veremos un ejemplo:

c) 58 # DA & k<L,

Atama o kotsun to tataku.

Golpea la cabeza ligeramente.
d) # DA & EL

Atama o gotsun to tataku.

Golpea la cabeza fuertemente.

Kotsun es la onomatopeya de golpear algo duro ligeramente y gotsun,
fuertemente. No hay necesariamente connotaciéon negativa en la expresion

gotsun, pero el sonido turbio enfatiza el significado de la expresion.

En general, estos efectos se pueden observar con las combinaciones
de seion y dakuon [kl-[g], [s]-[z] y [t]-[d]. El caso de [h]-[p]-[b] es un poco
excepcional y estas relaciones se observan entre hAandakuon [pl y dakuon [b]
mas bien que seion [hl, que supuestamente forma la combinacién con dakuon
[bl. Asi, patapata es la onomatopeya del paso ligero, mientras batabata es la

onomatopeya del paso mas ruidoso.

Tamori (1991: 161-165) resume los efectos de seion y dakuon en las
onomatopeyas y las mimesis japonesas como de la siguiente forma: las
onomatopeyas/mimesis que tienen dakuon implican sonidos mas ruidosos,
cosas mas grandes/numerosas, movimientos mas activos o estados mas

enfatizados que las contrapartes que utilizan seion. Por ejemplo, dondon es
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un sonido mas ruidoso que tontony boroboro es una manera de verter cosas
mas grandes que poroporo. Como hemos visto anteriormente, gotsun indica
que el movimiento de golpear algo es mas fuerte que kotsun 'y, betabeta
describe una superficie mas pegajosa, es decir, un estado mas enfatizado, que

petapeta.

El autor también menciona la connotacién negativa de los dakuon en
comparacion con los seion, como hemos visto en el ejemplo anterior.
Kindaichi (1979: 20) indica que los dakuon se asocian con las cosas sordas,
opacas, pesadas, grandes y sucias, mientras los seion se asocian con las cosas

agudas, ligeras, pequenas y bellas.
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4. ONOMATOPEYAS Y MIMESIS JAPONESAS

El uso de las onomatopeyas y las mimesis en la lengua japonesa es vasto y no
es comparable con sus equivalentes en el inglés o en el espafol. Se utiliza
practicamente en todos los niveles del idioma, desde la conversacion
coloquial hasta los articulos de los periddicos de calidad, en los nombres de

los productos comerciales, en los cémics (mangas) o en las obras literarias.

Aunque los estudiosos indican que existen otros idiomas en que se
utilizan las onomatopeyas y las mimesis incluso con mas frecuencia que en
japonés; por ejemplo, en los casos del coreano o en los idiomas africanos
(Kamei et al, 1996; etc.), no cabe ninguna duda de que la riqueza de este tipo
de expresion es una de las caracteristicas mas destacadas de la lengua

japonesa.

Las onomatopeyas y las mimesis son muy especificas culturalmente y,
como resultado, causan muchos problemas a los extranjeros que aprenden el
idioma o a los traductores. En el presente capitulo, se trata de explicar las

onomatopeyas y las mimesis japonesas segun el siguiente plan:

1) Definiciones.

2) Funciones gramaticales.
3) Formas.

4) Usos y efectos.

5) Productividad.

6) Simbolismo fonético.

7) Algunos ejemplos.
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4.1 Definiciones

Existen varias definiciones de las onomatopeyas y las mimesis. Por ejemplo,
Matthews (1997), en el Oxford Concise Dictionary of Linguistics define la

onomatopeya de la siguiente forma:

Onomatopoeia: A word or process of forming words whose
phonetic form is perceived as imitating a sound, or sound
associated with something that they denote. Eg. peewit or Dutch
kievit are onomatopoeic words for a lapwing, whose cry they

mimic.

En japonés, se utilizan términos como giongo, gitaigo, giseigo, gijogo, etc.
para indicar diversas categorias de este tipo de expresién. Tanaka (1988 en
Minashima 2004: 97) define las onomatopeyas y las mimesis de la siguiente

forma:

Onomatopoeia (gion«go»): Las imitaciones y las reproducciones
simbdlicas de sonidos naturales, tales como las voces de los
animales o el sonido de la corriente de un rio (...) En japonés,
también existen muchas palabras que describen los estados de
las personas o las cosas, como nikoniko* sowasowa*¥,
subesube*** etc. aunque, en realidad, en estas situaciones no

existen los sonidos. Estas palabras se llaman gitaigo.
*... descripcion de una sonrisa muy feliz
** ..descripcion del estado de inquietud, nerviosismo

**% .. descripcion de una superficie llana y suave; p. ej., la piel

Kojien (5% edicién, 1998), el diccionario probablemente mas prestigioso de la
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lengua japonesa categoriza la expresion en los tres tipos siguientes:

a. Gisergo- Las imitaciones de las voces humanas o de los animales.

Kyaakyaa*, wanwan**, etc. Las palabras copiadas.

b. Giongo: Las palabras que imitan los sonidos reales. sarasara***,

*kkk

zaazaa , wanwan , etc.

c. Gitaigo: Las palabras que expresan las impresiones que vienen de
sentidos como la vista, el tacto, etc., que no sean el oido.

niyaniya*****  furafura******  yuttarr*******  etc.

* ... la voz alta y alegre de una mujer joven hablando

wk ... el ladrido del perro

ok ... el sonido de la corriente del rio

wkkk ... el sonido de la lluvia, fuerte

okdekk ... descripcion de la sonrisa irdénica

eddek ... descripcion de estar andando vagamente, sin rumbo fijo
*kkkkEk ... descripcidon del estado de relajacién

Segun el diccionario Kojien, giseigo o la definicién (a) anterior, que es las
imitaciones de las voces, es una variacién de giongo, la definicién (b), y el
ladrido del perro wanwan aparece como ejemplo en ambas definiciones. Son
las onomatopeyas, que imitan los sonidos. Gitaigo es la mimesis y es la
expresion fonética de lo que no produce ningin sonido en realidad. Como
variante de gitaigo, existe un término gijogo, para indicar las mimesis que
expresan los estados emocionales (més bien que los estados de las cosas
fisicas) (Flyxe, 2002: 57). Sin embargo, en la presente investigacién

adoptamos la definicién mas genérica y usamos los dos términos siguientes:

a) Onomatopeya: equivalente de giseigo y gitaigo en japonés. La palabra
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que imita un sonido real, sea la voz humana, la voz de un

animal o un sonido que procede de un ser inanimado.

b) Mimesis : equivalente de gitaigo y gijogo en japonés. La palabra
que expresa un estado que no produce sonido, sea una
emocion, un movimiento o la descripcion del estado de las

cosas.

4.2 Funciones gramaticales

En el presente apartado, discutimos brevemente las distintas funciones
gramaticales que pueden tener las onomatopeyas y las mimesis japonesas.
Como vamos a ver en el siguiente apartado (apartado 4.3 Formas), las
onomatopeyas y las mimesis en la lengua japonesa tienen formas iguales,
con lo cual uno puede distinguir estas palabras facilmente. En la lengua
japonesa se considera que estas palabras miméticas, o las onomatopeyas y
las mimesis, forman una sola categoria. Asi logicamente tienen funciones
gramaticales muy parecidas, aunque en algunos casos no exactamente
iguales: por ejemplo, solo las mimesis pueden funcionar como verbos o

adjetivos.

En principio las onomatopeyas y las mimesis japonesas son adverbios,
pero también pueden tener otras funciones. Las siguientes subsecciones
tratan cada una de estas funciones.

4.2.1 Las onomatopeyas y las mimesis como adverbios
En la lengua japonesa, existen varios tipos de adverbios. Aqui, segin Tamori

(1991: 28-49), tratamos de los siguientes: adverbios de manera, consecuencia,

grado y frecuencia.
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Casi todas las onomatopeyas y las mimesis japonesas pueden
funcionar como adverbios de manera. Son los adverbios que describen los

estados o las maneras.

a) M N ThETH (&)RED

Ame ga zaazaa (to) furu. (Llueve fuertemente.)

b) lcZlics (&) %>,

Nikoniko (to) warau. (Sonrie con mucha felicidad.)

El ejemplo a) anterior es una onomatopeya y b) es una mimesis. La palabra
gramatical o significa «en la manera que es, de forma...». Por ejemplo, en la
frase a), cuando se usa to, la traduccién literal sera «Llueve de forma muy

fuerte». Sin embargo, se puede (y se suele) omitir.

Aunque no todas, algunas onomatopeyas también funcionan como
mimesis, cambiando sus significados y dejando tan solo unas asociaciones

débiles entre dos expresiones. Por ejemplo:

o R7%& HNANA W<, (Golpeala puerta, haciendo el ruido

«gangan»)
Doao gangan tataku

d) ZEN NANA BT, Me duele mucho la cabeza)

atama ga gangan itamu

Los dos ejemplos son dos usos de la palabra gangan. En el ejemplo ¢), la
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palabra funciona como onomatopeya y en el d) funciona como mimesis. Son
dos significados distintos, aunque existe alguna asociacion entre ellos. El
dolor de cabeza a veces se siente como alguien golpeando o haciendo ruidos
en la cabeza. Es importante conocer esta dualidad de algunas onomatopeyas
porque, como veremos en subapartados posteriores, algunos usos de estas
expresiones ocurren solo en el caso de las mimesis (incluidos los usos

miméticos de algunas onomatopeyas).

Algunas mimesis pueden funcionar como adverbios de consecuencia.
Es decir, los adverbios que describen el resultado de la accién o el cambio que
expresa el verbo. Segiin Tamori y Schourup (1999: 51-52), las mimesis que
pueden funcionar como adverbios de consecuencia son las que tienen la
forma de 2 moras repetida (p.ej. paripar:) y sus variaciones con la particula
relacionante ni, o las formas CVQCVri/CVNCVri (véase la seccién 4.3

Formas).

e WwEYW A EWEY I BLW,
Sentakumono ga paripari ni kawaita.

(Las ropas lavadas se han secado crujientemente.)

En el ejemplo anterior, la mimesis paripari que describe algo seco y crujiente
describe el estado (de las ropas lavadas) conseguido como resultado de

secarse.

) 7—F » SAbY & B

Keeki ga funwari to yaketa.

(El bizcocho se ha hecho como una esponja.)

La mimesis del ejemplo anterior, funwari tiene la forma CVNCVri. Es la
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mimesis que describe una textura suave. Aqui, se utiliza para describir el

estado conseguido por la accién de hornear el bizcocho.

El tercero tipo de los adverbios describe el grado de algo. Tamori y
Schourup (1999: 53-54) indican que, aunque poco frecuentes, existen las
mimesis que funcionan como adverbios de este tipo. Sus formas son CVQCVri,

CVNCVri o las repeticiones de CVCV o CVN.

g) HiE A EFAEA TH2I

Seiseki ga dondon sagatta.

([Sus] notas empeoraban cada vez més.)

En el ejemplo anterior, la mimesis dondon, que expresa la intensificacion o el
progreso sin interrupcion del algo, describe el grado de las notas empeorando

cada vez mas.

El dltimo tipo de adverbios expresa la frecuencia de la accion.

Aunque muy pocas, algunas mimesis funcionan como este tipo de adverbio.

h) 0O BX[E I B5&<5&< 17<,

Ano kissatenni  chokuchoku iku.

(Voy a esta cafeteria frecuentemente.)

4.2.2 Las onomatopeyas y las mimesis como sustantivos

Algunas onomatopeyas y mimesis, sin ningin cambio con sus formas, pueden
funcionar como los sustantivos, aunque el uso es mucho menos frecuente que
en el caso de los adverbios. La segunda posibilidad es cambiar las formas de

los verbos derivados de las mimesis para que sean sustantivos. La ultima
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posibilidad es los sustantivos compuestos; es decir, una parte del sustantivo
derivada de alguna onomatopeya o mimesis. En la primera parte del
presente subapartado, veremos las onomatopeyas y mimesis que funcionan
como sustantivos sin modificacién ninguna de su forma. En la segunda parte,
veremos la segunda y la tercera posibilidades muy brevemente, pero, como
estos sustantivos necesitan algunos cambios de las formas de las expresiones
originales, no se consideran como onomatopeyas o mimesis en el presente

estudio.

4.2.2.1 Las onomatopeyas y las mimesis sin cambio de su forma
Existen algunas onomatopeyas y mimesis que pueden funcionar como
sustantivos sin tener ningin cambio en su forma. Tamori y Schourup (1999:

59-60) listan dos tipos de uso: lenguaje de nifios y lenguaje normal.

) AhLWY bADA R,

Kawaii wanwan ne. (Un perrito lindo.)

Wanwan es la onomatopeya del ladrido de perro, pero aqui se utiliza para
sustituir el sustantivo inu, que es el perro. Es el lenguaje para los nifnos.
Muchas onomatopeyas de los sonidos producidos por los animales pueden

funcionar en manera parecida.

DED CTITOA O VSVS N ORE

Sono burausu no hirahira ga iyada.

(No me gusta este volante de la camisa.)

La mimesis Airahira originalmente describe un movimiento de baile ligero.
Se utiliza para describir los movimientos de una mariposa o una hoja

cayéndose del arbol. Aqui, sin embargo, se utiliza para sustituir el sustantivo
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furiru, que es el volante, con una asociacién bastante obvia. No es el lenguaje
para los nifos. Se nota que los sustantivos para los nifnos suelen ser las

onomatopeyas y los del lenguaje normal las mimesis.

4.2.2.2 Otros tipos de sustantivos

Aparte de utilizar las onomatopeyas y las mimesis sin modificar su forma,
hay otras maneras de crear sustantivos de ellas. Una es a través de los
verbos derivados de las mimesis. Por ejemplo, de la mimesis mukamuka, que
describe 1) el malestar fisico y la gana de vomitar, o 2) la emocién de la ira o
la molestia, se puede crear un verbo mukatsuku, anadiendo el sufijo tsuku a
los primeros dos moras de la mimesis. De este verbo, es posible crear un
sustantivo mukatsuki cambiando el Ultimo sonido. Mukatsuki es la
sensacion de malestar o la gana de vomitar, asi el significado no ha cambiado

desde la mimesis original mukamuka.

La otra manera de crear sustantivos utilizando una parte de las

onomatopeyas y las mimesis es combinarlas con los sustantivos regulares.

Por ejemplo, el sustantivo hanashi significa «la conversacién» pero

combinandolo con la onomatopeya Aisohiso, que es el sonido de cuchichear, se
puede crear un sustantivo hisohisobanashi, que significa una conversacion

en secreto.

Aunque los sustantivos creados de estas maneras, sin duda, estan
relacionados con las onomatopeyas y las mimesis, los cambios en sus formas
originales son inevitables y muchas veces, se utiliza solo una parte de estas
expresiones. En el presente estudio, este tipo de sustantivos no se considera

onomatopeyas ni mimesis.
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4.2.3 Las mimesis como adjetivos

Algunas mimesis pueden funcionar como adjetivos. En estos casos, se tiene
que anadir la particula relacionante na, no o da segin su posicién dentro de

la frase para convertirlas en adjetivos.

k) 25&5% £, (Elpelosuave)

Sarasarana kami.

D) EREAD A—T, (La sopa densa)

Dorodorono suupu.

m) £/ ET5&57, (Elpelo (es) suave)

Kami ga sarasarada.

Como hemos mencionado anteriormente, solo las mimesis pueden funcionar
como adjetivos, aunque este hecho tampoco significa que todas las mimesis

tengan esta funcion.

4.2.4 Las mimesis como verbos

Es posible crear verbos de algunas de las mimesis. La manera mas comun de
hacerlo es annadiendo el verbo genérico suru «hacer» sin hacer ningiin cambio
a la forma de la mimesis original. Otro método es anadiendo sufijos como
tsuku o meku a una parte de la mimesis original. En el presente estudio se

considera solo el primero grupo como mimesis porque no se requiere ningun

cambio de sus formas originales.
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Algunas mimesis pueden funcionar como verbos sin cambiar sus formas, y

afiadiendo el verbo genérico, suru (hacer). Por ejemplo:

Mimesis: <9'<9 (guzuguzu)

Esta mimesis describe 1) el comportamiento de hacer algo lentamente, con
indecisién y 2) quejarse sobre algo refunfuiiando. Funciona como adverbio,

modificando verbos como 7u (decir), taberu (comer), etc.

Aparte de su funcién de adverbio, es posible crear el verbo con esta

mimesis, combinandola con el verbo suru.

<¥F<TI3

Guzuguzu suru
(tardar)

No funciona con todas las mimesis, pero el uso verbal de las mimesis es
bastante extenso. Los verbos miméticos se conjugan de igual manera que los
verbos regulares y, como Kageyama (2005) y Sumi (1996) argumentan,
caracteristicamente no son distintos en comparaciéon con los verbos

regulares.

Kageyama (2005: s.p.) explica que existen dos grupos de verbos

miméticos:

1) Los verbos que expresan cambios emotivos, acciones o movimientos
intencionados.
2) Los verbos que expresan estados o caracteristicas de las cosas y

movimientos no intencionados.
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En ambos grupos, el significado del verbo se define por la parte mimética, ya
que el verbo genérico suru no tiene significados expresados por estos verbos.

Veamos un ejemplo de cada grupo:

D #2240 T3

Gakkari suru

(decepcionar)

La parte mimética ofrece el significado, ya que la mimesis gakkari expresa
decepciéon. Como no puede omitirse esta parte en este verbo, la mimesis aqui
no es un adverbio que modifique el verbo genérico suru, sino que es una parte

del verbo gakkari suru, que expresa el estado emotivo.

2) 2L TWVS,

Assari shiteiru

(ser sencillo, simple)

El verbo se usa para expresar sabor no muy fuerte, color no demasiado vivido
o personalidad no demasiado fuerte, etc. En otras palabras, no expresa un
cambio emotivo, sino que describe la caracteristica de los objetos. Shiteiru es
la forma de gerundio del verbo suru. El significado (sencillo, simple) es

expresado por la parte mimética de este verbo.
4.3 Formas
La forma es probablemente la caracteristica mas evidente de las

onomatopeyas y las mimesis japonesas. Es decir, estas expresiones tienen

ciertas formas que las distinguen de otros tipos de las palabras japonesas.
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Como muchos estudios (p.ej. Schourup 1993, Tamori y Shourup 1999, etc.)
muestran, gracias a estas formas tan distintivas, es muy facil reconocer las
onomatopeyas y las mimesis dentro de la lengua japonesa, mientras en el
inglés por ejemplo no existen formas identificables para las expresiones

onomatopéyicas y miméticas. La situacion es igual para la lengua espanola.

En el presente apartado, veremos algunas formas tipicas de las
onomatopeyas y las mimesis japonesas. Existen numerosas formas, pero son
comunes para las onomatopeyas y las mimesis, razon por la cual se considera
que estos dos tipos de expresiones miméticas pertenecen a una misma

categoria.

Existen varios intentos de hacer una lista de posibles formas de las
onomatopeyas y las mimesis (p.ej., Kindaichi (1979: 15-17), Tamori y
Schourup (1999: 25-32)). Tanno (2005: 20-21) por ejemplo, en su estudio muy
detallado, argumenta que hay 36 formas distintas que pueden tomar las
onomatopeyas y las mimesis japonesas. Sin embargo, aqui nos concentramos

en las formas m4s tipicas.

En general, las onomatopeyas y las mimesis japonesas tienen la
forma basica (o raiz) de dos moras, aunque las raices con solo un mora
tampoco son raras. Varias terminaciones, como ri, /N/, /€/ etc., pueden
anadirse a estas raices para dar matices distintos a los significados basicos
que las raices expresan. También se pueden repetir las raices, normalmente
para expresar que la acciéon es repetitiva. La siguiente tabla muestra las

posibles formas que pueden tomar las raices de dos moras.

Raiz CVCV Poki hiya
CVCVri Pokiri hiyari
CVQCVri Pokkiri -
CVNCVri - hinyari
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CVCVQ pokit(to) hiyat(to)
CVCVN Pokin -
CVCVR - hiyaa
CVCVCVCV Pokipoki hiyahiya

C...consonante, V...vocal, Q...el fonema /Q/, N...el fonema /N/, R...el fonema

IR/

Tabla 5 : Las formas de las onomatopeyas y las mimesis con raices de dos
moras (basado en los estudios de Flyxe (2002), Tamori y Schourup (1999),
etc.)

En la tabla anterior, dos raices de dos moras (es decir, la forma de
CVCV) se han utilizado como ejemplos: poki y hiya. La primera es la
onomatopeya. Poki es el sonido de romper algo largo, fino y relativamente
duro, por ejemplo una rama. Hiya es la raiz para una mimesis que describe
la sensacién de frio o de tener una sorpresa negativa, dos significados que
tienen una asociacion bastante obvia: al descubrir alguna sorpresa muy
negativa, uno tiene sensacion de frio. Las dos raices ya funcionan como una
onomatopeya y una mimesis, pero como se muestra en la tabla anterior,

pueden surgir varias formas de ellas.

Primero, anadiendo r7 a la raiz, se puede crear una onomatopeya
pokiri, cuyo significado es muy parecido al de la raiz, pero sugiere que la
acciéon ocurre un poco mas lentamente. A la onomatopeya pokiri se puede
anadir /Q/ y crear otra onomatopeya pokkiri. El mora /Q/ aqui funciona para
enfatizar la accién, es decir, la impresién de romper algo mas bruscamente
que pokiri. Para sugerir que la accién es repetitiva, se puede repetir:

pokiripokiri.

En caso de la raiz hiya, también se puede anadir ri para crear la
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mimesis Alyari, que expresa una sensacion de frio. A hiyari, en lugar de /Q/,
se puede anadir /N/ para crear hinyari, que es una sensacién mas lenta, o que

dura mas tiempo.

Se puede anadir /Q/ después de la raiz, creando expresiones como
pokit(to), hivat(to). /Q/ al fin de las expresiones da la impresién de una

terminacién rapida y brusca de la accién o la sensacion.

Anadir /N/ en lugar de /Q/ indica la resonancia del sonido causado por
la accién. Asi, pokin sugiere la resonancia del sonido pokiy, posiblemente por
esta razon, no se puede anadir a la raiz Aiya, que es mimesis y no tiene el

sonido.

Anadir /R/ al fin de la raiz crea una vocal prolongada, que sugiere que
la accion o la sensacion tiene mas duracion. Hiyaa indica la sensacion que
dura mas tiempo que hiyari, por ejemplo. Poki, que es el sonido de romper
algo, no puede tomar /R/, posiblemente porque la accién indicada es

momentanea en su esencia y no puede prolongarse.

Para indicar que la accién es repetitiva, se puede repetir la raiz dos
veces. Asi, pokipoki puede indicar la accién repetitiva de romper muchas
ramas y hiyahiya puede indicar un estado emocional tenso por tener miedo
de que alguien descubra un error que uno ha cometido, por ejemplo. La
repeticidon también puede aplicarse a las variaciones, como hemos visto

anteriormente: pokiripokiri, pokinpokin, etc.

Se han discutido muy brevemente las formas mas tipicas de las
onomatopeyas y las mimesis japonesas con raiz de dos moras, es decir, CVCV.
Aunque con menos frecuencia, las onomatopeyas y las mimesis también

pueden ocurrir en la forma CV (p.ej, fuz(to), que indica la manera de recordar
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o notar algo inesperadamente) o CVCVCVCV con la primera y tercera
consonantes no idénticas (p.ej, mushakusha, que describe un estado
emocional de estar molesto sin una razén particular). Sin embargo,
normalmente las expresiones con estas formas no tienen todas las variantes

que pueden tener las raices CVCV, como anadir 71, /Q/, /IN/, etc.

Tamori y Schourup (1999:28-30) argumentan que estas
caracteristicas —como los matices expresados anadiendo /Q/, /N/, /R/ o
repitiendo la raiz— son algo original de las onomatopeyas y las mimesis
japonesas. En el estudio que utiliza como sujetos a nativos japoneses e
ingleses que no saben la lengua japonesa, Iwasaki, Vinson y Vigliocco (2007:
74) indica que la rapidez de la accién percibida con el mora /Q/ al fin de la
onomatopeya y la mimesis se observa solo con los sujetos japoneses. Los
autores sugieren que existen dos tipos de simbolismo fonético, uno que se
comparte universalmente entre idiomas distintos y otro que es especifico de

cada idioma (véase la seccién 4.6 sobre el simbolismo fonético).

4.4 Usosy efectos

Ya se ha mencionado que en la lengua japonesa el uso de las onomatopeyas y
las mimesis es mucho mas extenso que en el inglés o en el espanol.
Yamaguchi (2003: s.p.) indica que en japonés existen mdas de 1.200
onomatopeyas y mimesis, lo cual representa, segiin la misma autora, tres
veces mas que en inglés. El nimero de estas expresiones varia segun autores
y, por ejemplo, Noma (1998: 30) mantiene que existen més de 2.000
onomatopeyas y mimesis en el japonés. Las expresiones de este tipo aparecen
no solo en la lengua coloquial e informal, sino también en la lengua escrita a

diferentes niveles, tales como las obras literarias, las revistas o los comics.

Como se ha explicado anteriormente, las onomatopeyas y las mimesis
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son esencialmente adverbios, aunque pueden convertirse en verbos o en
adjetivos. Algunos estudios (p. ej., Jorden, 1982; etc.) proponen que la rica
variedad de los adverbios onomatopéyicos y miméticos tiene su causa en la
falta de verbos con matices distintos en el japonés. Es decir, en inglés (y en
espafiol) en muchas ocasiones no hace falta usar las onomatopeyas y las
mimesis ya que existen verbos que incluyen los matices expresados por estas

expresiones. Por ejemplo:

a) FHFH *3, Flash Destellar

Chikachika hikaru
Mi Vv \Y% \Y4

La frase anterior, en japonés, significa «destellar», pero se expresa con la
mimesis chikachika y el verbo hikaru (brillar). Tanto el inglés como el
espanol tienen verbos que indican la parte chikachika o emitir luz de manera

Intermitente.

El siguiente ejemplo es el verbo aruku (andar). Podemos ver las diferentes

maneras de expresar diversos matices en la forma de andar:

b) DAD? #$<, Drag Arrastrar los pies

Noronoro aruku

K&k +H<, Waddle Caminar balanceandose,
Yotayota aruku como un pato
EFEF <, Trudge Caminar
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Tobotobo aruku fatigosamente

LBE5LE  H<L, Toddle Dar los primeros pasos

Yochiyochi aruku

Especialmente en la comparacion entre el japonés y el inglés, es evidente que
en el segundo idioma existen muchas variedades del verbo «andar» para

expresar matices que se expresan mediante diferentes mimesis en japonés.

Sin embargo, Minashima (2004: 113) indica que en las traducciones

de las onomatopeyas/mimesis japonesas, se suele usar la forma <verbo +
adverbio> (p. ej., grinning broadlypara "\CZI\ZZ %5 4 nikoniko warau=

sonreir contento), mostrando que tampoco existen verbos para expresar todos

los matices expresados por las onomatopeyas y las mimesis japonesas.

La causa del uso frecuente de las onomatopeyas y las mimesis puede
ser su capacidad para expresar diferentes estados, movimientos, emociones,
etc. con mucha vivacidad. Makino (1996 en Minashima 2004: 113), en su
libro Uchi to soto no gengo bunkagaku (La forma lingiiistico-cultural del
ambito interior y del dmbito exterior), compara una serie de frases que
transmiten la  misma  informacién, pero algunas con las
onomatopeyas/mimesis y otras con los adverbios/adjetivos mas establecidos
(es decir, no miméticos). Este autor concluye que la primera serie (con las
onomatopeyas y las mimesis) tiene més capacidad para producir imégenes
vivas en los interlocutores, apelando por tanto mas directamente a ellos,
mientras el uso de los adverbios/adjetivos mas establecidos da la impresion
de presentar mas distancia en el andlisis de la situacién. Baba (2001: 12), en
su estudio sobre la expresividad emotiva de las onomatopeyas y las mimesis

japonesas, también llega a la conclusién de que en las situaciones mas
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emotivas (es decir, los registros menos formales) los japoneses tienden a usar

mas onomatopeyas y mimesis.

En su libro Nihongo onomatope no kenkyu (1991) (Investigacion sobre
las onomatopeyas japonesas), Tamori dedica una seccién a la expresividad de
las onomatopeyas y las mimesis japonesas. Segun él, dos caracteristicas de
estas expresiones —la repeticion y el uso de los sonidos «claros» y «turbios»
(véase la seccién 3.5)— marcan las dimensiones que pueden expresar estas
expresiones. La repetitividad, la duracion, etc. de las acciones, las emociones
o los sentimientos se pueden indicar repitiendo la misma onomatopeya o
mimesis dos veces (véase la seccién 4.3). La seleccién de los sonidos «claros» o
«turbios», o seion o dakuon en una onomatopeya o una mimesis (p. €j., la
seleccién entre kirakira y guiraguira, ambas describiendo algo que brilla)
pueden expresar el tamano, la cantidad, la fuerza de la accion o la
connotaciéon positiva o negativa. Como hemos visto en la seccion 3.5,
normalmente los sonidos turbios, o sonoros, se asocian con la intensidad, es
decir el tamafio o la cantidad mas grande y la accién mas fuerte. También se
asocia con la connotacién negativa en comparaciéon con los sonidos claros o

sordos.

Otro aspecto indicado por el mismo autor es la regulaciéon bastante
estricta sobre los tipos de objetos o acciones que se pueden ocurrir con ciertas
onomatopeyas y mimesis. Por ejemplo, ambas onomatopeyas baribar: y
boribori describen el sonido de mordisquear algo duro, pero la primera es
cuando la persona estd mordisqueando algo plano (como una galleta) con una
parte fuera de la boca, mientras la segunda es cuando la cosa entera esta
dentro de la boca, es decir, un ruido un poco mas sordo que barzbari. Las
regulaciones de este tipo sobre el uso de las onomatopeyas y las mimesis son
muy comunes y bastante detalladas, ya que segun el autor, contribuyen a la

expresividad de estas expresiones.
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Otro efecto indicado por Yamaguchi (2001) es que las onomatopeyas y
las mimesis representan los rasgos caracteristicos de cada época. En su
estudio, la autora extrajo las expresiones onomatopéyicas y miméticas de 8
titulos de periédicos y revistas (4 periédicos y 4 revistas) publicados durante
un mes (de diciembre de 2000 a enero de 2001), y las comparé con el
diccionario de onomatopeyas/mimesis (Amanuma, 1974) basado en un
estudio parecido realizado en los anos 1972 y 1973. Yamaguchi indica que
la diferencia de 30 afios ha resultado en varios cambios en las onomatopeyas

y las mimesis. Por ejemplo, muchas onomatopeyas relacionadas con las casas

japonesas de madera (p. €j., el sonido de abrir la puerta de madera "F A A

1 1 giiiz, de la contraventana " 7 & E 3, gatapishi, etc.) casi han

desaparecido con la desaparicion de las antiguas casas de madera. En cambio,
durante estos 30 afios se han creado muchas onomatopeyas nuevas (véase el

siguiente apartado, Productividad) que imitan los sonidos eléctricos: por

ejemplo, "5 A chines el sonido del microondas, "EOEO . piropiroes el

sonido de méowvil.

La misma autora también indica que el uso de las mimesis que
indican movimientos lentos es mucho menor hoy en dia, habiéndose

sustituido por movimientos mas rapidos.

4.5 Productividad

En japonés, las onomatopeyas y las mimesis tienen una muy alta
productividad (Kanemitsu, 1997, etc.). El fenémeno se entiende
especialmente en el caso de las onomatopeyas ya que, con la apariciéon de los

nuevos sonidos (en la vida diaria, por ejemplo), surge la necesidad de crear
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nuevas expresiones (las onomatopeyas).

Hay un estudio interesante de Yamaguchi (2002), que trata de
comparar los cambios sufridos por las onomatopeyas japonesas con el
transcurso del tiempo. Precisamente porque tienen muy alta productividad,
las onomatopeyas que expresan un mismo sonido cambian en épocas
distintas, segin como se oye en cada una. Por ejemplo, segin Yamaguchi, el
ladrido del perro se expresaba biyobiyo en las obras literarias de la era Heian

(alrededor del afio 800), mientras que ahora la onomatopeya es wanwan.

Una de las razones de la alta productividad puede ser las formas
bastante regulares que adoptan las expresiones onomatopéyicas y miméticas.
Como hemos visto en el apartado 4.3 (Formas) anterior, aunque puedan
existir muchas variedades, las formas de estas expresiones siguen ciertas
reglas (p. €j., la repeticién). A la hora de crear nuevas expresiones, uno
simplemente introduce el sonido principal (o «la raiz») en una de estas

formas regulares para usarla como adverbio, verbo, etc.

Sin embargo, la existencia de formas regulares no puede ser la tnica
razon de su alta productividad, aunque contribuya mucho a ella. La base de
la alta productividad es, probablemente, el hecho de que existe un tipo de
consenso entre los hablantes nativos de la lengua japonesa sobre la
impresion que causa cada sonido. Gracias a este acuerdo, las nuevas
onomatopeyas y las mimesis se pueden usar de forma muy intuitiva,

logrando su fin de transmitir mensajes especificos.

En el siguiente apartado, se tratara de discutir brevemente sobre la

posible relacién entre las imagenes y los sonidos en la lengua japonesa.
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4.6 Simbolismo fonético

En el presente apartado, veremos brevemente la relacién entre simbolismo
fonético y las expresiones onomatopéyicas y miméticas. Aunque discutir en
detalle sobre este enfoque lingiiistico no es el objeto del presente estudio, es
indiscutible que las 1deas de simbolismo fonético se relacionan

profundamente con las onomatopeyas y las mimesis.

En la primera parte del presente apartado, revisamos muy
brevemente el simbolismo fonético en general, con referencia a los estudiosos
mas clasicos del campo. Aqui, consideramos al mismo tiempo, la relacion
entre el simbolismo fonético y las expresiones onomatopéyicas y miméticas.
En la segunda parte, nos centramos en los estudios representativos que
tratan los aspectos de simbolismo fonético en las onomatopeyas y las

mimesis japonesas.

4.6.1 Simbolismo fonético en general

La idea central del simbolismo fonético es la existencia de una asociacion
directa entre la forma y el significado de la lengua. El argumento se coloca en
posicién opuesta a la teoria clasica de Saussure (1983), que niega que exista
una asociaciéon que no sea arbitraria entre los sonidos/las estructuras de la
palabra y su significado. Como la asociacién entre el sonido (o la estructura
de una palabra) y su significado existe claramente en los casos de algunas
onomatopeyas, estas expresiones tradicionalmente se han tratado como

excepciones a la teoria de Saussure.

Jespersen (1922: 397) en su libro Language, argumenta que, aunque

es absurdo buscar el simbolismo fonético en todas las palabras, también es
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un error negar su existencia completamente. Aqui, también, el autor

menciona las onomatopeyas, como el caso mas simple del simbolismo fonético,

ya que las expresiones son «imitaciones directas» de los sonidos exteriores.

Es importante, sin embargo, que en su argumento se menciona el

«convencionalismo» de estas expresiones, es decir, que las imitaciones no son

perfectas, sino influidas por el sistema fonético del idioma. Por esta razon,
las onomatopeyas de un mismo estimulo, por ejemplo el ladrido del perro,
varian entre idiomas distintos. La forma convencional de la imitaciéon de un
sonido externo depende del sistema fonético de cada idioma. Joden (1982:
139-140) también argumenta este punto en su comparacién de las
onomatopeyas inglesas y japonesas. Este punto es importante ya que, cuando
se modifica una imitacién del sonido externo como una onomatopeya
establecida en el idioma, es posible que se pierda en cierta medida la
asociacion entre el sonido y el significado. En otras palabras, se adquiere
arbitrariedad, aunque sea mucho menor que en las palabras no

onomatopéyicas.

Es interesante que, en su libro, Jespersen clasifica algunos tipos

distintos de palabras que imitan los sonidos etc., o palabras miméticas.

Aparte de la «imitacién directa» de los sonidos, u onomatopeyas (como el

verbo to crash), Jespersen también menciona la posibilidad de combinar el
sonido y la vista (1922: 398-400). Es el intento de imitar lo que se ve con los
sonidos (Jespersen cita palabras como totter, dodder etc.) y la idea es
exactamente igual que las mimesis en la lengua japonesa. También el autor
discute sobre las asociaciones entre algunos sonidos y claridad/oscuridad, por
ejemplo, [i] se asocia con la claridad (gleam, glitter, etc.) y [ul con la
oscuridad (gloom, etc.). El concepto en si ya est4 relacionado con la idea de
las mimesis, pero Jespersen desarrolla la idea atin méas y esta asociacion

también puede aplicarse a la expresion de los estados mentales con los
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sonidos. No vamos a ver los ejemplos pero, aqui también, el sonido [u] se
considera relacionado con el estado negativo, o sea, oscuro de la mente. La

1dea expresada es muy parecida al concepto de las mimesis.

Esta categorizacion de «dos tipos de imitaciéon» o mas bien, las ideas
parecidas a las onomatopeyas y las mimesis, se observa también en Ullman
(1962), que las llama onomatopeyas «primarias» y «secundarias». Aqui las

onomatopeyas segundarias son «sonidos que evocan no una experiencia

acustica sino un movimiento o alguna cualidad fisica o moral (1962: 95)». La

idea, otra vez, es muy parecida a las mimesis.

Los argumentos citados anteriormente estdn muy estrechamente
relacionados con el concepto de mimesis y, probablemente, es posible asumir
la existencia de palabras miméticas, por lo menos en el inglés. Sin embargo,
como Tamori y Schourup (1999: 5-6) indican, en el caso del japonés existe una
categoria muy bien definida de «palabras miméticas (es decir, las
onomatopeyas y las mimesis)» y, como hemos visto en el apartado 4.3, es facil
reconocer estas palabras por su forma, mientras que en el caso del inglés, las
palabras onomatopéyicas y miméticas se han incorporado en los verbos,
sustantivos etc. sin formar una categoria independiente y, por eso, no es tan

facil reconocerlas. Este Gltimo punto puede aplicarse al espafiol también.

En otras palabras, el simbolismo fonético propuesto por Jespersen
trata un sonido que forma parte de la palabra (p.ej., [il de gleam) como
unidad que se asocia con algun significado. El mismo enfoque se puede
encontrar en Bloomfield (1935: 244-246). En su estudio, el autor sugiere una
serie de sonidos en la lengua inglesa que se asocian con ciertos significados

(p.€j. [fl-] se asocia con la luz moviéndose, como en flash, flare, flame, etc.).

La idea de asociar los sonidos directamente con los significados es
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muy interesante y definitivamente esta muy relacionada con el concepto de
onomatopeyas y mimesis que tratamos en el presente estudio. Sin embargo,
es importante notar, como menciona el estudio de Tamori y Schourup (1999:
8-9) que, aunque las asociaciones mencionadas anteriormente aparecen en
muchas palabras, es también verdad que en muchos casos no lo hacen. En el
estudio, los autores consideran la relacion entre el significado del sonido y el
significado de la palabra, concluyendo que el significado asociado con cierto
sonido es secundario en comparacion con el significado de la palabra. Es decir,
el significado que se asocia con un sonido no es suficientemente fuerte para
poder expresarse sin depender del contexto. Los autores utilizan los sonidos
labiales como ejemplo: en muchos idiomas estos sonidos se asocian con la
obesidad, como se ve en la palabra p/ump en el inglés, que lleva tres sonidos
labiales. Sin embargo, la palabra pomp que también lleva tres sonidos
labiales no tiene ningun significado asociado con la obesidad. Es decir, el
simbolismo fonético solo aparece cuando el contexto de la palabra es igual a

la asociacién que evoca el sonido.

El argumento sugiere que el simbolismo fonético aparece en solo
algunas categorias de palabras, idea que encaja bien con el concepto de

onomatopeyas y mimesis.

4.6.2 Simbolismo fonético y onomatopeyas/mimesis japonesas

La asociacion entre las onomatopeyas/las mimesis japonesas y el simbolismo
fonético es bastante comun y podemos encontrar por lo menos dos enfoques
distintos al tratar el tema. La diferencia es la unidad utilizada para analizar
los sonidos, es decir, el primero enfoque analiza los sonidos en el nivel de los
fonemas y el segundo en el nivel de los moras (véase el apartado 3.3). En
ambos enfoques, no solo el sonido sino también la posicién del sonido en la

palabra es importante. En la presente subseccién, veremos brevemente los
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estudios representativos en ambos enfoques.

Probablemente el estudio més conocido es de Hamano (1998). La
autora realiza un analisis muy detallado de los sonidos de las onomatopeyas
y las mimesis japonesas en el nivel de los fonemas. La autora atribuye
caracteristicas semanticas a las consonantes y a las vocales. En el caso de las
vocales, las asociaciones semanticas cambian segin su posiciéon en las
palabras también. Es decir, la consonante puede cambiar lo que indica
dependiendo de si esta en la primera C posicién o segunda C posicién en una

onomatopeya con la forma CVCVCVCV.

La autora analiza las asociaciones que lleva cada fonema de las
onomatopeyas y las mimesis en detalle, considerando varios aspectos como:
primera consonante, vocal, si la consonante es seion o dakuon (véase el
apartado 3.5), duracién de vocales y tltima consonante. Por ejemplo segin la
autora, la primera consonante de una onomatopeya o una mimesis puede

indicar lo siguiente:

Primeras consonantes

P: superficie tensa o movimiento explosivo ligero: pequeno: fino
B: superficie tensa o movimiento explosivo pesado:grande:grueso
T: superficie relajada o dando un toque ligero: pequeno: fino
D: superficie relajada o dando un toque pesado:grande: grueso

K: superficie dura o profundidad o sonido faringeo  ligero: pequeno: fino
G: superficie dura o profundidad o sonido faringeo  pesado: grande: grueso
S: movimiento suave ligero: pequeno: fino

7: movimiento suave pesado:grande: grueso
H: respiracion

M, N: represion o vaguedad

W, o vocal: voz ruidosa humana o ruido de animales

Tabla 6, Semantica de las primeras consonantes de las onomatopeyas y las
mimesis, Hamano (1998 : 99)

Segun la tabla anterior, por ejemplo, panpan con la primera consonante [p]
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indica el ruido de aplauso, que es un movimiento abrupto y explosivo.
Banban en comparacién, es el ruido de golpear una superficie, que es
también un movimiento abrupto, pero con mas fuerza. Se nota que la
diferencia de ligero/pesado se expresa por seiony dakuon, como hemos visto
en el apartado 3.5. En ambos casos, estas onomatopeyas indican una
superficie llana, que estd asociada con la vocal [al, segin la autora. Si
tuviéramos [i] en lugar de [al, el 4drea de la superficie seria mucho més

pequena.

En su estudio, Hamano utiliza numerosos ejemplos de onomatopeyas

y mimesis, muchas veces como «parejas minimas», es decir, combinaciones

de dos expresiones que difieren solo en un fonema, para analizar la
asociaciéon semantica que lleva cada fonema. Adoptando el mismo enfoque,
Tanno (2005) realizé un estudio de encuesta y resumié las distintas
asociaciones que evocan varios fonemas japoneses. Por ejemplo, el autor
concluye que la vocal /a/ se asocia con un espacio abierto, /i/ es la tension, /u/
es la represion, /e/ es la sorpresa y el sentimiento negativo, /o/ es la imagen
redondeada, carifiosa. De las consonantes, por ejemplo /b//u/ («bu») es el
sonido asociado con la fealdad, mientras /p//u/ («pu») es gracioso, pequefio,

lindo, etc (2005: 106).

Aunque el estudio de Hamano tiene muchas implicaciones, existen
varios comentarios que critican su enfoque. Por ejemplo, Udo (2002: 15)
indica que hay muchas onomatopeyas y mimesis cuyos sonidos no tienen las
asociaciones propuestas por Hamano. Udo también critica que el analisis de

Hamano es demasiado detallista y carece de generalidad.

Ivanova (2002, 2006) también critica a Hamano, indicando que se
pueden encontrar muchos contraejemplos y comenta que las propuestas

sobre las asociaciones evocadas por los sonidos son dudosas. Ivanova propone
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un enfoque alternativo, que es el segundo enfoque mencionado al principio
del presente apartado. La autora argumenta que las interacciones entre los
sonidos y sus posiciones evocan ciertas asociaciones. Es decir, la unidad de
anélisis debe ser los moras (es decir, CV) o més (p.ej., VCV) y no los fonemas.
Segin Ivanova, las mimesis CVCVCVCV que tienen mismo mora en su
primera y su tercera posiciones tienen significados parecidos. Por ejemplo, el
mora Ine/ puede tener impresion de ser pegajoso cuando se pone en la
primera y la tercera posicién, como en los casos de nebaneba, nechinechi o
netoneto, que describen o la superficie pegajosa o la actitud insistente (=
pegajosa) (2006: 106-107). La unidad de an4lisis puede ser mas grande que el
moray, por ejemplo, las mimesis que tienen formas de C+obo+C+obo (es decir,
repeticién de la vocal de la primera consonante [o] y segundo mora /bol),
como tobotobo, shoboshobo, yoboyobo, que describen la manera de andar sin
fuerza o el estado de desdnimo, indican la falta de vitalidad y energia (2006:
109). Ivanova encuentra 37 tipos de estos phonaesthematic patterns y
concluye que los mismos moras pueden tener significados distintos en
posiciones distintas. La autora argumenta que los sonidos (moras) y sus
posiciones en las palabras se relacionan muy estrechamente y es imposible
analizarlos de manera separada. Este ultimo punto es interesante,
sugiriendo que, para explicar los significados de las onomatopeyas y las
mimesis, el simbolismo fonético, que solo trata de los significados de cada

sonido, no es suficiente.

En relacién con el tema, Tamori y Schourup (1999: 11-15) enfatizan
que el simbolismo fonético en si no es las onomatopeyas y las mimesis, ya que
estas son las palabras establecidas y convencionales con sus significados
(aunque la alta productividad de las onomatopeyas y las mimesis japonesas
permite el uso de expresiones originales, que no son convencionales)
mientras el primero se centra en los significados potenciales que existen en

cada sonido. Aunque no cabe ninguna duda de que el simbolismo fonético
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tiene el papel fundamental en la creacion de las onomatopeyas y las mimesis,
es iImportante marcar esta distincion, que hace que estas expresiones sean

mucho mas complejas que los significados asociados con cada sonido.

4.7 Algunos ejemplos de onomatopeyas y mimesis japonesas

Los siguientes son algunos ejemplos de onomatopeyas y mimesis japonesas,

categorizados segun:

a) Los tipos.

1) Las onomatopeyas de los sonidos precedentes de los seres vivos.
2) Las onomatopeyas de los sonidos precedentes de los seres
inanimados.
3) Las mimesis que describen los movimientos o los estados de las
cosas.

4) Las mimesis que describen las emociones.

b) Las formas.

También se muestran sus posibles funciones gramaticales (adverbio, verbo,
etc.). Debido a la limitacién de espacio, veremos solo alrededor de tres
ejemplos para cada categoria. Es interesante hacer notar que la primera
categoria, que es la de las onomatopeyas de los sonidos de los seres vivos,
tiene menos onomatopeyas de formas regulares, posiblemente porque
muchas veces las imitaciones de los sonidos procedentes de los animales ya
tienen sus ritmos originales que no se adaptan a las formas artificialmente
establecidas segun el ritmo de la lengua japonesa. Por esta razén, pondremos
algunos ejemplos «extras» en la tabla 7, que son las onomatopeyas muy

comunes pero que no tienen formas regulares. En las siguientes tablas, «CV»
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indica un mora, que es normalmente la combinacién de una consonante y

una vocal aunque, cuando los moras son vocales, no existen las consonantes.
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Tabla 7, Onomatopeyas de los sonidos precedentes de los seres vivos

(giseigo)
Forma Onomatop- | Sonido de: Adverbio | Verbo | Adjetivo
eya

CVCVCVCV | gueraguera | Reir con volumen | o
muy alto

CVCVCVCV | Oioi Llorar con volumen | o
muy alto

CVCVCVCV | piyopiyo El pollito o

CVvQ Kyat(to) La voz femenina de | o
estar sorprendida

CVvQ Guet(to) La voz de estar|o
sorprendido,
masculina. Puede
ser la de mujer
también, pero vulgar

CVvQ put(to) Risa corta. o

CVCVri kusuri Reir sin wvolumen, | o
pero con el sonido
del aire

CVCVN waon Ladrido del perro o

CVCVN nyaon El gato o

CVCVN kyuun El cachorro o

CVQCVri (no

ejemplo)
CVNCVri (no
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ejemplo)

OTROS
kokekokko | El pollo
hihiin El caballo
wahhahha | La risa alta
buubuu El cerdo
kakko El cuclillo
hohokekyo | El ruisefior
poppo La paloma
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Tabla8, Onomatopeyas de los sonidos precedentes de objetos inanimados

(grongo)
Forma Onomatop- | Sonido de: Adverbio | Verbo Adjetivo
eya
CVCVCVCV | gatagata Ruido de algo|o o
temblando (mueble
gque no
es
estable,
mas
mimeti-
Co)
CVCVCVCV | kachikachi | Reloj, o] algo | o o
mecanico (cambia
significa
-do)
CVCVCVCV | potapota Gotear o
CVCVQ bachit(to) Pegar a algo o a|o
alguien
CVCVQ garit(to) Morder o arafar | o
algo duro
CVCVQ bishat(to) Salpicar o
CVCVri bokiri Romper algo duro | o

(y largo de forma;

p. €j., un palo)
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CVCVri katari Mover algo duro
pero ligero y
pequefo

CVCVri dosari Dejar caer o]
colocar algo
pesado

CVCVN gochin Chocar contra algo

CVCVN chirin Timbre

CVCVN bochan Dejar caer algo en
el agua

CVQCVri pokkiri Romper algo largo
y delgado.

CVNCVri zanburi Saltar al agua
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Tabla 9, Mimesis de los movimientos y los estados de las cosas

(gitaigo)

Forma Onomatop- | Sonido de: Adverbio | Verbo | Adjetivo
eya
CVCVCVCV | urouro Andar vagamente, | o o
sin rumbo fijo
CVCVCVCV | kyorokyoro | Mirar en muchas | o o
direcciones con
curiosidad
CVCVCVCYV | sarasara Superficie suave Yy |o o
plana de algo
CVvQ pat(to) Movimiento rapido, | o
para levantarse,
coger algo, etc.
CVvQ kit(to) Lanzar una mirada | o
airada a alguien
CvQ jit(to) 1) Mirar fijamente | o o (solo
algo o a alguien 2) on el
Quedarse inmovil senti-
do 2)
CVCVri gorori 1) Tumbarse, 2) La| o
forma gruesa 'y
redondeada de algo
CVCVri petori Superficie que pega | o
CVCVri hyorori La forma delgada y | o
larga de algo con
altura
CVCVN koron 1) Rodear algo | o
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pequefio, 2) La
forma de algo

pequefio y redondo

CVCVN potsun Estar solo, algo o
alguien, con mucho
espacio alrededor

CVCVN kurun Algo girando (una
vez)

CVQCVri hakkiri Algo muy claro (p.
ej., colores,
mensajes, etc.)

CVQCVri pokkari Espacio vacio en
algo, agujero

CVQCVri nyokkiri La forma alta vy
delgada

CVNCVri zunguri La forma gruesa,
redonda

CVNCVri chinmari La forma pequeia y
nitida

CVNCVri donyori Oscuridad, como el

cielo antes de

empezar a llover
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Tabla 10, Mimesis de las emociones

(gijogo)

Forma Onomatop- | Sonido de: Adverbio | Verbo | Adjetivo
eya

CVCVCVCV | harahara Esperar algo con|o o
mucha tension

CVCVCVCV | sowasowa | No poder estar | o o
tranquilo por pensar
en algo

CVCVCVCV | iraira Molesto y enfadado | o o

CVvQ Mut(to) Molesto o o

CvQ Gyot(to) Tener una gran|o o
sopresa

CVvQ kat(to) Estar muy enfadado, | o o
una emocion
violenta

CVCVri busuri Estar molesto Yy |o o
silencioso por alguna
razon

CVCVri hiyari Darse cuenta de la| o o
existencia posible de
algo (asunto, etc.)
negativo

CVCVri horori Estar conmovido por | o o
algo y tener un poco
de ganas de llorar

CVCVN poyan Estar despistado o o

CVCVN bikun Estar sorprendido | o o
con miedo
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CVCVN zukin Doler
emocionalmente

CVQCVri yuttari Relajarse

CVQCVri gakkari Estar desesperado

CVQCVri bikkuri Estar sorprendido

CVNCVri nonbiri Relajarse

CVNCVri bonyari Estar despistado

CVNCVri unzari Estar harto de algo
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5. REGLAS GRAMATICALES

Aunque entender las reglas gramaticales de la lengua japonesa es
importante a la hora de considerar las funciones de las onomatopeyas y las
mimesis japonesas, describir estas normas con detalle no es el objeto de la
presente investigacion. En este capitulo, se trata de explicar tan solo unas
reglas gramaticales que pueden ser utiles para entender las funciones o las

formas de las onomatopeyas y las mimesis.

5.1 Idioma aglutinado

El japonés es una lengua aglutinada; es decir, las raices de las palabras no
cambian sus formas segun los tiempos, los casos o los nimeros sino que se
anaden varios afijos y particulas. En cambio, el inglés y el espanol son
lenguas inflexivas, en las que las raices de las palabras cambian sus formas

segun la conjugacion.

A la hora de aplicar este caracter a las onomatopeyas y las mimesis, uno
puede argumentar que, en japonés, la «raiz» de una onomatopeya o una
mimesis, que es la imitacién/expresion fonética del sonido o estado, mantiene
su forma original sin tener en cuenta su funciéon gramatical en la frase. Como
hemos visto en el apartado 4.2, las onomatopeyas y las mimesis japonesas
pueden adoptar varias funciones gramaticales (adverbios, verbos, adjetivos o
sustantivos) aunque son esencialmente adverbios. Este punto se clarificara

mas en la comparacion con otros dos idiomas.

Japonés: La mimesis p2< V)

Yukkuri

La mimesis yukkuri expresa el estado de relajarse o hacer algo
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despacio. Se puede utilizar como adverbio o verbo.

Adverbio: Yukkuri aruku (Andar despacio)
Adv A%

Los adverbios no se conjugan, asi la forma original (yukkury) se

mantiene sin ningin cambio.

Verbo: Yukkuri suru (relajarse/me relajo..., etc.)

v

Para crear un verbo de la mimesis hay que anadir un verbo genérico
suru (hacer). A la hora de conjugarlo (en el japonés los verbos no se
conjugan segun el sujeto, pero si se conjugan segun el tiempo o la
modalidad), esta parte suru se conjuga, dejando la raiz (yukkury) de

forma intacta. Por ejemplo:

Yukkuri shita (el tiempo pasado)
Yukkuri sureba (la modalidad de asumir algo)

Yukkuri shinai (negacién)..., etc.

El resultado es que en japonés las onomatopeyas y las mimesis mantienen su

forma imitativa (del sonido o del estado) intacta en varios usos.

Inglés: La onomatopeya Crash
La onomatopeya imita el sonido de estrellarse. Se puede utilizar

como verbo, sustantivo o adjetivo.

Verbo: The plain will crash (el avién va a estrellarse)

S VA, V

74



El verbo crash, que es la imitacion del sonido de estrellarse, cambia

sus formas seguin los tiempos verbales o el numero del sujeto.
The plain crashed (pasado)
The plain is crashing (gerundio)

The plain crashes (presente, con el sujeto singular)

Sustantivo:  The crash (un accidente)

N

La forma se mantiene intacta en la forma singular, pero se cambia en

el plural:
The crashes
N
Adjetivo: The crashing sound (el sonido de estrellarse)
Adj

En el uso como adjetivo, se adopta la forma de gerundio del verbo.

Se puede comprobar que cambia segin la funcién gramatical, la
forma (y como resultado, el sonido) de la onomatopeya. La imitacién
original del sonido es crash, pero se mantiene intacta solo en
algunas ocasiones (en el tiempo verbal presente o en el sustantivo

singular).
Espanol: La onomatopeya tintinear

La onomatopeya imita el sonido de brindar y la forma original de la

1mitacion es seguramente tintin. Esta onomatopeya se utiliza como
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sustantivo y como verbo.

Sustantivo: El sonido tintin
N

La imitacion del sonido original queda intacta.

Verbo: El sonido de tintinear

\Y%

La forma indicativa del verbo ya ha perdido su forma original
de onomatopeya para adaptarse como un verbo regular en el
espanol. La forma sigue cambiando con la conjugacién seguin los

tiempos verbales o los sujetos:

Esté4n tintineando (gerundio)

Los vasos tintinearian (condicional)..., etc.

Los cambios ocurren con mas frecuencia que en inglés, debido a
las conjugaciones verbales en espanol. La forma original de

1mitacion del sonido se mantendra todavia menos en este caso.

*

En los ejemplos:
V...verbo, N...sustantivo, Adv...Adverbio, Adj...Adjetivo, S...sujeto,

V.A....verbo auxiliar.
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PARTE III: ONOMATOPEYAS Y MIMESIS EN LA
LITERATURA

6. ONOMATOPEYAS Y MIMESIS JAPONESAS EN LA
LITERATURAY SUS TRADUCCIONES

6.1 Antecedentes

Como hemos visto en los apartados anteriores, la variedad y el uso extenso
de las onomatopeyas y las mimesis es una de las caracteristicas mas
destacadas de la lengua japonesa. Las expresiones de este tipo constituyen
una parte muy significativa de la lengua, tanto en las conversaciones diarias
como en el lenguaje escrito. Un sonido natural, por ejemplo, se interpreta
acusticamente de manera distinta segin el idioma o la cultura a que
pertenezca la persona, como se ha mencionado por varios autores (p. ej.,
Mayoral, 1992: 110, Rike-Dravina, 1978: 163), causando las diferencias que
se producen entre las onomatopeyas de este sonido en los distintos idiomas.
Loégicamente, la situacién sera mas complicada a la hora de entender, o

traducir, las mimesis del otro idioma.

Existe consenso en considerar que las onomatopeyas y las mimesis
japonesas estan entre los temas mas dificiles a la hora de aprender el japonés
como lengua extranjera. Ivanova (2002: s.p., 2006: 104) critica que, aunque
existen varios diccionarios (monolingiies y bilingiies) de onomatopeyas y
mimesis, estos no presentan un analisis sistematico y, por lo tanto, no

ensenan la manera de aprenderlas/memorizarlas sistematicamente.

En otros muchos idiomas, no existen palabras que sean equivalentes

a las mimesis. Esto causa algunos problemas graves no solo a los extranjeros
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que aprenden el idioma, sino también a los traductores que traducen la
lengua japonesa. Aunque normalmente las onomatopeyas y las mimesis no
aparecen en los documentos muy oficiales, en casi todos los demas tipos de
documentos —desde las obras literarias hasta los manuales de

electrodomésticos— uno puede encontrarlas.

En este capitulo, vamos a considerar algunas cuestiones sobre la
traduccion de las onomatopeyas y las mimesis japonesas en literatura. En el
presente apartado, se tratard de considerar 1) las onomatopeyas y las
mimesis en la literatura y 2) los problemas en la traduccién de las
onomatopeyas y las mimesis y los estudios anteriores. Basandonos en estas
discusiones, en el siguiente apartado se describira la metodologia de la

presente investigacion.

6.1.1 Onomatopeyas y mimesis japonesas en la literatura

BELERFBEBITERE BAFIELS

anata wa oogesane to onna wa iu 1
SDIERE FTIFTIEFZLELENTL

anohito wa bosoboso hanashitadakeyo 2
NENSL PNk LBED2ED

perapera shabettari wa shinakattawa 3
POl B DEDEPSHTUEL

Iya mushiro gamigami wameiteitayo 4
SOHFDE BEZIES

butsubutsu to otoko wa iu 5
BBELERLEVIC SLUSLVSDE/LP

anatamitaini ujiuji  1unoyori 1iwa 6
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SFREEEE BABZIECEZD
sabasaba to onna wa kotaeru

B\ Eo25&RI Y&

roikuichippukyuririri to

DEDEDD CEWIETZ TS

kago no naka no kotori ga saezuru
BAFZDAETSD FEAIDEDT

onna no miteru manga no nakade
ATFTrveE LBLUACSHT 273
zutetetto shujinkou ga zukkokeru

EEDEEILZ EIDAEDD LD E2TLNS

mado no soto ni potsun to kakashi ga tatteiru

ESESPIWPS FHEO2DDIDELT

kirakira kagayaku manatsuno hi no motode
B2 E IFEAEBAIS TH 21

sekai wa hotondo ongaku de atta

FExageras tanto, dice la mujer

El hablaba siem pre en voz muy baja,

Nunca charlaba asi
No, mas bien, él estaba gritando
Protesta el hombre,

FEs mejor que refunfunando como tu,

La mujer contesta, francamente

Rokuikuchippukyuririri

Canta el pajaro en la jaula

FEn el comic que lee la mujer,
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FEl protagonista se cae ruidosamente 11

Fuera de la ventana, hay un espantapdjaros, solito 12
FEn un dia del pleno verano, brillante 13
FIl mundo era, casi, una musica 14

Arriba se incluye de un poema de Shuntaro Tanigawa (1931- ), uno de los
poetas contemporaneos japoneses mas conocidos. El poema esta tomado del
poemario Yoshinauta. En los 14 versos del poema, aparecen 10

onomatopeyas y mimesis (las palabras subrayadas). Son:

Las onomatopeyas: hosoboso (2), perapera (3), gamigami (4),
butsubutsu (5), rokuikuchippukyuririri (8) zutete
(11)

Las mimesis : ujiugi (6), sabasaba (7), potsun (12), kirakira (13)

En la traduccion, las palabras de significado equivalente se han subrayado,
pero la dificultad de buscar los términos onomatopéyicos y miméticos para
todas las expresiones del original es evidente. De las onomatopeyas
anteriores, por ejemplo en los versos 2, 3, 4 v 5 (bosoboso, perapera,
gamigami, butsubutsu) todas expresan varios ruidos y por lo tanto varias
maneras, de articulacion. La onomatopeya del  verso 8
(rokuikuchippukyuririr) es original del poeta, aunque contiene muchos
sonidos que suelen ser utilizados para imitar los sonidos de los pajaros (chi,

kyu, ri, etc.).

El efecto de estas 10 onomatopeyas y mimesis, que son muchas veces
repetitivas (bosoboso, sabasaba...) y ritmicas, convergen en el comentario del
ultimo verso: «El mundo era, casi una musica». Evidentemente, este verso
pierde su sentido totalmente en la traduccion si las expresiones

onomatopéyicas y miméticas no pueden encontrar las palabras apropiadas.
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Las onomatopeyas y las mimesis, debido a sus sonidos, ritmos e
1magenes muy particulares, pueden tener efectos bastante significativos en
literatura. Un poeta japonés muy conocido, Kenji Miyazawa (1896-1933),
cuyo estilo muy original consiste en la creacion de muchas onomatopeyas y
mimesis nuevas, es un tipico ejemplo. Es interesante leer los comentarios
hechos por el traductor (al inglés) de este poeta famoso. Roger Pulvers (1996:
s.p.), en su articulo para una revista literaria japonesa, menciona las
onomatopeyas y las mimesis como uno de los retos al traducir las obras de

Miyazawa.

Creo que a la hora de reproducir las obras de Kenji Miyazawa
en inglés, uno tiene que preocuparse de tres cosas. (.....)

La tercera es usar palabras que expresen sonidos, o que tengan
aspectos significativamente onomatopéyicos o miméticos.

En Japén, se considera que no existen muchas expresiones
onomatopéyicas o miméticas en inglés. Es verdad que en inglés no
existen muchas expresiones de forma repetitiva, como suele
ocurrir en japonés, pero, en realidad, en inglés existen bastantes

expresiones onomatopéyicas y miméticas de varios tipos...

Mas adelante en este mismo articulo, Pulvers cita como ejemplo su

traduccién (al inglés) de Miyazawa:

FE<KKZBADCRIC. BVBDZNDITITEN . E5FXBTUVEDA,

RICESETS5ES5ES, WShTS5ZVT, KEUTTWADTL I,

...aojiroku hikaru ginga no kishi ni gin-iro no sora no susuki ga,

mou marude ichimen, kaze ni sarasarasarasara, yurarete ugoite,
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nami wo tatete iru no deshita.

...they saw the pale bank of the Milky Way glisten with pampas

grass growing all along it, rustling and swishing, rolling in the wind

into billows of waves in a silver sky.

Pienso que pude transformar el japonés de Kenji en inglés muy

natural, gracias a haber repetido sonidos parecidos a estar rodando.

En este comentario, podemos ver que lo que importa a este traductor es
mantener el efecto de la onomatopeya, que consiste no solo en significados

sino también en cierto ritmo repetitivo.

6.1.2 Problemas de traduccién de las onomatopeyas y las mimesis: estudios

anteriores

Como el uso de las onomatopeyas y las mimesis es un rasgo bastante peculiar
de la lengua japonesa, existen numerosos estudios a este respecto,
especialmente los centrados en el aspecto de la ensenanza del idioma a los
extranjeros (Ivanova, 2002, 2006) o desde la perspectiva lingiiistica

(Tsujimura 2001).

Desde la perspectiva de la traduccion, los estudios se centran en la
traduccion de las onomatopeyas y las mimesis de las obras literarias. En esta

seccion, veremos dos ejemplos en particular.

El primero de los dos es Flyxe (2002), que trata de la traduccién de
las onomatopeyas y las mimesis japonesas al sueco, con un enfoque centrado
en la lexicalizacién. Por «lexicalizacion», el autor significa el grado de

integracion de las expresiones onomatopéyicas y miméticas en el resto de las
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frases: es decir, si la expresién necesita adoptar la particula to (véase el
apartado 4.2 Funciones gramaticales), que significa «de forma, en la manera
que es». Segln el autor, si el uso de fo es obligatorio, la mimesis (o la
onomatopeya) tiene bajo nivel de integracién en el resto de la frase,

necesitando mas explicacion.

El articulo es interesante porque el autor 1) cita algunos estudios
relacionados para mostrar la situacion actual de la traducciéon de las
onomatopeyas y las mimesis japonesas y 2) lista tanto las posibles razones de
la dificultad para traducir estas expresiones como los métodos adoptados por

los traductores. Revisamos brevemente ambos puntos.

Segun Flyxe, a la hora de traducir las obras literarias japonesas, con
mucha frecuencia, las onomatopeyas y las mimesis presentes en el texto
original no se han traducido (en su estudio, el autor usa el término
onomatopeya para indicar ambas expresiones, aunque define las diferencias
entre los dos tipos). El autor cita, por ejemplo, a Estrom (1989 en Flyxe 2002:
55), que concluye que en la novela Yukiguni (Pais de nieve) de Yasunari
Kawabata, 60 de las 200 onomatopeyas/mimesis del original se han omitido
en la traduccién inglesa. Segin otro estudio de la traducciéon de la misma
novela, 59 de 186 onomatopeyas/mimesis se han omitido (Hayase, 1978 en
Flyxe 2002: 55). El estudio de Kubo (1997 en Flyxe 2002 : 55-56) indica que
en la traduccién de las novelas de Kenji Miyazawa, el autor mencionado en la
seccion anterior del presente capitulo, el 78% de las onomatopeyas/mimesis

se han traducido sin usar expresiones de este tipo.

Flyxe propone algunas razones para no traducir (o traducir sin usar
mismo tipo de expresiones) las onomatopeyas y las mimesis. Por ejemplo, él
indica la posibilidad de no poder mantener los matices del original si el

traductor intenta traducir usando las onomatopeyas de la lengua meta, como
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en el caso del sueco donde este tipo de expresion da la impresion de ser muy
infantil, vulgar, etc. También la falta de un sistema de simbolismo fonético
tan elaborado como el de japonés resulta en la imposibilidad de expresar las
diferencias sutiles entre expresiones onomatopéyicas y miméticas muy
parecidas entre si. En el estudio de Flyxe se presenta un ejemplo (2002: 60)
donde el traductor usa la misma onomatopeya sueca para traducir dos
onomatopeyas sutilmente distintas en el japonés (bocha-bochay bacha-bacha,
que son los sonidos de chapotear, pero la primera indica que el nivel del agua
es mas profundo que la segunda). En el sueco, ambos casos se han traducido
plaskar). Por dltimo, el autor habla de la dificultad de mantener el estilo
literario de la traduccién si se usan expresiones onomatopéyicas o miméticas.
Eso tiene dos aspectos: por una parte, el registro de las
onomatopeyas/mimesis en la lengua meta puede ser demasiado informal
para usarlas en algunas obras literarias «cultas»; por otra, la frase traducida
puede tener una estructura totalmente distinta a la de la frase original
japonesa y la traduccién fiel de estas expresiones japonesas puede destruir la
nueva estructura (por la necesidad de una explicacién larga y detallada, por

ejemplo).

En su estudio de la traduccion de tres obras literarias japonesas,
Flyxe identifica seis métodos adoptados por los traductores a la hora de

traducir las onomatopeyas y las mimesis. Son:

1) Adjetivos.

2) Adverbios.

3) Verbos.

4) Parafrasis (explicativas).
5) Onomatopeya (y mimesis).

6) Omisién.
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El autor concluye que en la traduccion al sueco, los verbos que son
fonéticamente simbdlicos son mas cercanos a las onomatopeyas japonesas
menos lexicalizadas, es decir, giongo (que imitan sonidos) y giseigo (que
imitan voces). Sin embargo en su estudio, el autor no considera la categoria
gramatical de las onomatopeyas y las mimesis en las frases originales: si

funcionan como adverbios, verbos, adjetivos, etc.

Respecto a las expresiones «mas lexicalizadas» o mimesis, el autor
explica que es mas dificil buscarles formas equivalentes, porque son mas
abstractas y solo indirectamente imitan los sonidos (que no son reales). Se
traducen mas frecuentemente como adverbios y adjetivos, aunque el uso de

parafrasis es bastante comun también.

Flyxe concluye que la existencia obligatoria de la particula o es
crucial para determinar el grado de lexicalizacién de una onomatopeya o una
mimesis, lo cual puede influir en la dificultad de la traducciéon o el método
adoptado. También discute que sea posible usar el simbolismo fonético (de la

lengua meta) en la traduccién de las onomatopeyas y las mimesis japonesas.

Aunque el estudio tiene muchas implicaciones muy tutiles para la
presente investigacion, Flyxe no dedica mucha consideraciéon a la necesidad
de las onomatopeyas y las mimesis en las frases originales, en el primer
lugar. Aunque el uso de las onomatopeyas y la mimesis es extenso en todos
los niveles de la lengua japonesa, no son palabras indispensables, en el
sentido de que existan palabras no onomatopéyicas o miméticas con los
mismos significados (aunque los registros sean distintos). Existe la necesidad
de usar las onomatopeyas y la mimesis en lugar de estas palabras mas
establecidas en las obras literarias o, mas especificamente, en ciertas frases
y los estudios deben tomarlo en consideraciéon. En otras palabras, hay que

pensar en los efectos que logran estas expresiones. Flyxe, en su articulo,
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Unicamente menciona un estudio de Kakehi (1993 en Flyxe 2002: 62), que,
para conseguir la vivacidad que tienen estas expresiones, propone el uso de
la forma de gerundio (-ing en la traduccién de las onomatopeyas y las

mimesis al inglés.

El segundo estudio es de Minashima (2004), que analiza la
traduccién (al inglés) de las onomatopeyas y las mimesis utilizadas en la
obra literaria Kitchen de Banana Yoshimoto. Minashima identifica 332 casos
de estas expresiones en el original y las categoriza en tres grupos: giseigo (las
onomatopeyas que imitan voces), giongo (las onomatopeyas que imitan
sonidos) y gitaigo (las mimesis). El desglose de los tres grupos y sus

traducciones son las siguientes:

Giseigo (voz) Giongo Mimesis Total (%)
(sonido)

Verbos 3 13 74 90(27,1%)
Adverbios 1 0 59 60(18,1%)
Adjetivos 0 1 50 51(15,4%)
Sustantivos 0 3 31 34(10,2%)
Onomatopeyas 1 19 4 24(7,2%)
0 mimesis
Otros 0 0 19 19(5,7%)
Omisién 0 5 49 54(16,3%)
Total 5 41 286 332(100%)

Tabla 11 (Minashima, 2004: 99, 101, 105)

En su conclusion, Minashima indica solo los siguientes tres puntos, que son

bastante obvios:

a) Las onomatopeyas y las mimesis se traducen en su mayoria por
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verbos, adverbios, adjetivos, sustantivos, etc.
b) Se traducen las onomatopeyas y las mimesis japonesas
escasamente por onomatopeyas o mimesis del inglés.

c¢) La omisién de la traduccién de estas expresiones no es infrecuente.

Sin embargo, en este estudio podemos observar varios puntos mas de interés

para la presente investigacion.

Primero, se observa que en la obra existen muchas mas mimesis

(286) que onomatopeyas (46).

Segundo, tanto en el caso de las onomatopeyas como en el de las
mimesis, el método mas usado es traducirlas por verbos. En el caso de las
onomatopeyas, «onomatopeya (adverbio) + verbo» es traducido por un verbo.
Por ejemplo: wanwan naita (loraba con el sonido «wanwan») es traducido
como [/ sobbed. En el casos de las mimesis, la mayoria son casos de «mimesis

+surw forma, es decir, un verbo. Por ejemplo: mune ga dokidoki shite (mi

corazén palpitaba con fuerza) —aqui, shite es el gerundio de suru— se ha

traducido como my heart was pounding.

Tercero, el uso de las onomatopeyas (o las mimesis) en la traduccién
es mucho mas frecuente en el caso de las onomatopeyas. Es comprensible ya
que las mimesis son mas abstractas en sus significados que las
onomatopeyas, que imitan sonidos reales. El autor analiza tres métodos
distintos para hacerlo. El primero es usar la equivalencia entre las
onomatopeyas japonesas e inglesas (por ejemplo, ping—pong, que es la
onomatopeya del timbre, se traduce ding—dong en el inglés). El segundo es
usar la forma «with + onomatopeya», por ejemplo dosari to oku (pone <algo>
en el suelo con el sonido «dosari») se ha traducido como putting down his

burden with a thud. El tercero es usar un verbo onomatopéyico. Por ejemplo,
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mado ga gatagata yureru (las ventanas tiemblan con el sonido «gatagata», o

fuertemente) se ha traducido the windows rattle.

Cuarto, la traduccién usando adverbios y adjetivos es mucho mas
comun en el caso de las mimesis que en el de las onomatopeyas. Es
interesante, ya que como hemos visto en el apartado 4.2, tanto las
onomatopeyas como las mimesis funcionan con mas frecuencia como

adverbios.

Por ultimo, es interesante ver que en el 16,3% de los casos, estas
expresiones se han omitido sin traducciéon. Aunque este porcentaje es mas
bajo que en algunos estudios ya citados por Flyxe (2002: 55), serd interesante
analizar por qué motivo el traductor eligié ignorar estas expresiones que
puedan ser bastante importantes en las frases. Minashima (2004: 114) indica
la posible incomprensién por parte de los traductores de los matices que
expresan estas expresiones. Es interesante que la omision es mas frecuente

(en porcentaje) entre las mimesis que entre las onomatopeyas.

Aparte de los métodos utilizados por los traductores, el estudio de
Minashima nos indica varias caracteristicas interesantes en la traduccién de
las onomatopeyas y las mimesis japonesas, que podemos intentar verificar en
la presente investigacion. Sin embargo, aunque contiene muchas
informaciones interesantes, su articulo lista los ejemplos de traducciéon en
lugar de ofrecer analisis, y el autor no opina sobre los efectos de los distintos

métodos ni establece comparacién entre ellos.

Se han resumido dos estudios anteriores en el campo, que tienen
muchas implicaciones para la presente investigacién. Sin embargo, aunque
metodolégicamente ellos ofrecen muchas indicaciones, en ninguno de los dos

estudios se encuentra la consideracién basica sobre los efectos de las
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onomatopeyas y las mimesis (aunque, en las notas, Minashima cita un
estudio de Makino (1996 en Minashima 2004: 113) que argumenta que las
expresiones onomatopéyicas y miméticas tienen mas fuerza para evocar
1magenes directas en la mente de los lectores que las expresiones «normales»
o establecidas, que son mas distantes y analiticas. Sin embargo, el mismo
autor no opina sobre la necesidad de usar las onomatopeyas y las mimesis en
ciertas frases). En realidad, no existen muchos estudios sobre los efectos de
estas expresiones, pero Baba (2001) es uno de los escasos ejemplos. En su
estudio, los sujetos describian lo que estaba pasando en una serie de dibujos,
la primera vez en la tercera persona del narrador y la segunda vez en la
primera persona, representando su propio papel. La autora transcribia todas
las expresiones usadas en ambos casos e hizo la comparacion entre ellas. Era
evidente que, para describir el mismo acontecimiento, los sujetos usaban
mimesis con mas frecuencia cuando estaban hablando en primera persona, y
la autora concluye que las mimesis son muy superiores a las expresiones de
«lexicones regulares» (es decir, los verbos, los adverbios, etc., que no son
mimesis pero tienen los mismos significados) a la hora de expresar y
dramatizar los estados emotivos de la persona. En la presente investigacion,

este punto se incluira en el estudio.
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6.2 Metodologia

6.2.1 Materias

En la presente parte del estudio, se extraen y analizan las onomatopeyas y

las mimesis utilizadas en la obra literaria de Haruki Murakami, "TA7'—h

— VDO A1 (Sputnik no koibito,1999) y sus traducciones al espaifiol Sputnik,

mi amor (traducida por Lourdes Porta y Junichi Matsuura, 2002) y al inglés

Sputnik Sweetheart (traducida por Philip Gabriel, 2001).

La version original utilizada en el presente estudio es la edicion de
2004 (16* edicién, bolsillo) de Kodansha (Tokio, Japén), con 318 péaginas. La
traduccién espanola es la 1* edicién (2002), de la editorial Tusquets Editores
(Barcelona, Espafia), con 246 paginas. La traduccién inglesa es la 1* edicién,

de la editorial Vintage (2002) (Londres, Reino Unido), con 229 pé4ginas.

La obra contiene 16 capitulos, de los que se han extraido las
onomatopeyas y las mimesis japonesas en la version original para

compararlas con sus traducciones en las versiones espanola e inglesa.

6.2.2 El autor

Haruki Murakami (1949- ) es uno de los autores japoneses contemporaneos
mas conocidos dentro y fuera de Japén. Sus obras consisten en novelas,
cuentos, ensayos y textos no ficcionales, aunque la mayoria de sus obras

traducidas son novelas.

Desde su primera novela Kaze no uta o kike ([ Escucha la cancion del

vientol), que se publicé en 1979, Murakami ha producido numerosas obras.

90



Ha publicado mas de 10 novelas, de las cuales las mas conocidas son Hitsuji o
meguru boken (1982) (La caza del carnero salvaje), Norway no mori (1987)
(Tokio Blues), Nejimakidori kuronikuru (1994-1995) (Cronica del pdjaro que
da cuerda al mundo), Sputnik no koibito (1999) (Sputnik, mi amor) y Umibe
no Kafka (2002) ([Kafka en Ia orillal). Ha publicado 2 obras no ficcionales
tratando el tema del ataque terrorista en Tokio (Underground y Yakusoku
sareta basho de o [Subterrdneol y [ En Ia tierra prometidal, respectivamente),
numerosos cuentos y ensayos, aunque no cabe duda de que entre todos estos

géneros, las novelas son las mas importantes.

Los temas principales de las obras de Murakami se mantienen a lo
largo de su obra, aunque con el tiempo evolucionan hacia una mayor
complejidad. En casi todas las novelas, uno puede encontrar temas como la
nostalgia por la juventud que pasa y no vuelve, la fragilidad de la vida diaria
que oculta la violencia o la parte oscura de la humanidad, representada en la
forma del «otro mundo» u «otro lado», donde desaparecen los personajes de
sus novelas. Los personajes desaparecen de la vida diaria, con o sin intencién,
para pasar al «otro lado», el mundo que consiste en la parte mas primitiva,
enérgica, absurda y violenta de la humanidad. En otras palabras, es «la
oscuridad de la mente» que existe en cada persona, aunque de forma oculta, y
que amenaza la estabilidad de nuestra vida diaria «civilizada», controlada e
institucionalizada. Aunque los personajes que cruzan al otro lado regresan al
fin de las novelas, han experimentado la ruptura de la identidad entre los
dos mundos y, al regresar, pueden perder su parte mas primitiva, instintiva y

natural: como su deseo de vivir o el deseo sexual, por ejemplo.

Otro aspecto interesante de Murakami es su faceta de traductor.
Aunque mucho mas conocido como escritor, Murakami es un traductor muy
activo también, habiendo traducido varias obras de autores norteamericanos

al japonés. Entre sus traducciones, hay una serie de Raymond Carver, varios
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cuentos de F. Scott Fitzgerald y Truman Capote, las obras de John Irving y
Mikas Gilmore, entre otros. Recientemente, ha traducido la obra clasica The
Catcher in the Rye, de J.D.Salinger, aunque ya existe una traduccion de

Takashi Nozaki (1964).

Nunca habia publicado sus traducciones antes de empezar su
actividad de novelista, asi que su motivacion para traducir las obras de otros
autores nunca ha sido econémica. Segtin su ensayo Honyaku Yawa (2000)
([Charla sobre traduccion]), que trata exclusivamente del tema de la
traduccion, Murakami explica que su razén para traducir es aprender de
otros autores, asi que elige las obras a traducir basandose en sus metas
literarias (2000: 77-78). En el mismo ensayo, Murakami comenta que ha
aprendido el arte de escribir las novelas a través de la traduccion de los
autores que escriben en inglés, mas bien que de la lectura de la obra de

autores japoneses (2000: 219).

Aunque los temas principales tratados en sus novelas o la relacién
entre su creacion y su traducciéon son temas extremadamente interesantes,

discutir sobre ellos en detalle esta fuera del alcance del presente estudio.

Tanto en sus novelas como en sus traducciones, los textos de
Murakami tienen algunas caracteristicas destacadas. No escribe frases que
den la impresién de ser muy densas o formales, posiblemente por no usar
demasiado kanji (véase el apartado 3.4 Escritura japonesa’ haragana y
katakana). En sus novelas especialmente, suele usar la narracién en primera
persona masculina. Aunque esto de ninguna manera significa que el texto
entero esté en forma conversacional, produce el efecto de quitar formalidad
en comparacion con el texto narrado en tercera persona. Como resultado, en
muchas novelas de Murakami aparecen expresiones bastante coloquiales en

la narracién. Como hemos visto en los apartados anteriores (véase el capitulo
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4 Onomatopeyas y mimesis japonesas), las expresiones onomatopéyicas y
mimeéticas se utilizan mas en los registros no muy formales y en este aspecto

las obras de Murakami coinciden con los objetivos del presente estudio.

A diferencia de Kenji Miyazawa (véase el apartado 6.1.1
Onomatopeyas y mimesis japonesas en literatura) o Shinpei Kusano, dos
poetas muy conocidos por su aficién y sus usos originales de las expresiones
onomatopéyicas y miméticas en sus obras, el uso de estas expresiones por
Murakami hasta ahora no ha atraido ninguna atencién especial. Sin
embargo, mientras existen varios escritores que concientemente evitan las
expresiones de este tipo, por ejemplo Yukio Mishima (Yamguchi, 2002: 11),
que es otro novelista muy conocido, Murakami no evita el uso de las
onomatopeyas y las mimesis en sus obras, como se ha demostrado en el
presente estudio. Su uso de estas expresiones se caracteriza por una manera

muy natural, sin exageracion ni eliminacién extremas.

Un aspecto posiblemente interesante relacionado con el presente
tema es el de los ritmos especiales que tienen estas expresiones. Aunque
Murakami no escribe poemas, en su ensayo sobre la traduccién (Honyaku
Yawa, citado anteriormente) comenta que su prioridad mdas importante a la
hora de escribir las frases, sean obras originales o traducciones, es su ritmo
(2000: 20-21). Por ritmo, el escritor no implica el ritmo sonoro de las frases,
sino el visual, que sin duda incluye temas como la longitud de la frase, las
comas y los puntos, el equilibrio entre las proporciones de los Airagana, los
katakana y los kanji y la seleccion del vocabulario. Existe la posibilidad de
que las expresiones onomatopéyicas y miméticas, casi exclusivamente
escritas mediante los hiraganas y los katakanas y que tienen formas
especiales (p. ej., CVCVCVCV, véase el apartado 4.3) contribuyan a la

creacion del ritmo en las obras de Murakami.
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6.2.3 La obra

La novela "A7—KNZODORBAL (Sputnik, mi amor) (1999) es una de las

obras mas conocidas de Murakami. El narrador principial usa la primera

persona masculina "&E < (Boku o «yo»), un joven profesor de la escuela

primaria que tiene 24 anos. Boku cuenta a los lectores la historia de Sumire,
su amiga y amor secreto que quiere hacerse escritora profesional y de Miu,
una mujer madura y elegante de quien Sumire se enamora apasionadamente.
La novela tiene 16 capitulos, en 14 de los cuales Boku sirve de narrador. El
resto, 2 capitulos, son 2 documentos redactados por Sumire, asi que su voz

funciona como narrador.

Los temas principales de las obras de Murakami aparecen en esta
novela y Sumire, la protagonista, desaparece en la isla remota de Grecia
donde ella acompanaba a Miu en un viaje de negocios. Miu llama a Boku a
Tokio para pedirle que vaya a ayudarla en la busqueda de la desaparecida y
en esta isla Boku se entera de que, antes de su desapariciéon, Sumire habia
confesado su amor por Miu y Miu la habia rechazado a pesar de sentir mucho
carino por Sumire. Boku también descubre que, hacia 14 anos, Miu habia
tenido una experiencia extremadamente extrafna, donde su identidad se
rompi6 en dos partes. La parte de su personalidad mas viva, enérgica, sexual,
etc. se habia pasado al «otro lado», dejando en este mundo solo el resto que
esta vacio y sin ganas ni fuerza para vivir plenamente la vida. Boku asume
que Sumire ha pasado al «otro lado», de alguna manera, para buscar a Miu

en este otro mundo.

Aunque la historia tiene una estructura complicada (aparte de los dos

narradores mencionados anteriormente, hay muchos mondlogos de Miu,
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donde ella funciona como medio-narradora) con bastantea elementos
sobrenaturales (como los conceptos de los mundos paralelos, doppelganger,
etc.), la fluidez del texto narrativo facilita la lectura. La mayor parte de la
narracion tiene forma de lenguaje coloquial, es decir, con la suposicién de la
existencia del lector (como la narracién de Boku o los monélogos de Miu). El
lenguaje coloquial, mas bien que escrito, es mas poderoso para expresar los
estados emotivos del narrador o hablante y esto puede implicar el uso mas
frecuente de expresiones onomatopéyicas y miméticas. Hemos visto en el
apartado anterior (véase el apartado 6.1.2 Problemas de traduccion de las
onomatopeyas y las mimesis’ los estudios anteriores) que las expresiones
miméticas, por ejemplo, se utilizan mas cuando el hablante esta hablando en
primera persona e intenta expresar sus estados emotivos mas directamente

(Baba, 2001: 12).

6.2.4 Método

6.2.4.1 Criterios

En el presente estudio, se han extraido las expresiones onomatopéyicas y
miméticas de la version original japonesa de la novela y luego se han
extraido las partes que se corresponden con estas expresiones en las
traducciones inglesa y espafnola para analizar como se han traducido dichas

expresiones.

El criterio de caracterizacion de las onomatopeyas es bastante simple
y se ha extraido la expresiéon cuando copiaba un sonido real, el estruendo o

la voz, por ejemplo.
El criterio para extraer las expresiones miméticas es mas complicado,

ya que son expresiones que I1mitan no sonidos reales, sino las

representaciones fonéticas de los estados emotivos, los movimientos, las
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texturas etc., que en realidad no producen ninguin sonido.

Algunas expresiones miméticas ya se han integrado casi
completamente en el resto del 1éxico japonés (por ejemplo, yukkuri que
significa «despacio») y a veces no es tan facil juzgar si es mimesis o el léxico
mas establecido. En estos casos, se ha consultado el diccionario de
onomatopeyas y mimesis japonesas, Gendai Giongo Gitaigo Yoho Jiten
([Diccionario moderno de Ilas onomatopeyas y las mimesisl), de Yoshifumi

Hida y Hideko Asada (Hida y Asada, 2002).

6.2.4.2 Extraccion de los datos

Las expresiones extraidas de la version original se han numerado segiun el
capitulo y el orden de apariciéon dentro de este capitulo. Entonces se han
categorizado segun el tipo de expresién (onomatopeya o mimesis) y su
categoria gramatical (adverbio, adjetivo, verbo u otras). Como el original es
la lengua japonesa, las frases extraidas se han transcrito tanto en caracteres

japoneses como en el alfabeto latino, con las expresiones subrayadas.

Las partes que corresponden a estas expresiones se han extraido de
las versiones traducidas y las traducciones de las expresiones
onomatopéyicas y miméticas del original se han categorizado segin los
métodos utilizados por los traductores. Se han identificado los siguientes 9

métodos:

1) Traducirla usando adverbio.
2) Traducirla usando adjetivo.
3) Traducirla usando verbo que incorpora elementos

onomatopéyicos o miméticos.

4) Traducirla usando un sustantivo.
5) Traducirla usando una parafrasis explicativa.
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6)
7)
8)

9)

Traducirla usando un modismo.

Traducirla usando una onomatopeva.

Traducirla usando dos adjetivos, o la combinacién de un

adverbio, un adjetivo v un verbo.

No traducirla (omisién o cambio).

Las definiciones para identificar los métodos anteriores son las siguientes:

1),

5)...

6)...

...

8)...

9)...

2),

3)

y4)...

Los adverbios, los adjetivos, los verbos y los
sustantivos en la lengua meta respectivamente.
Los participios verbales, cuando funcionan
como adjetivos, se consideran como adjetivos en

el presente estudio.

Parafrasis en la lengua meta. Se considera que
existe parafrasis cuando la traduccién de una
onomatopeya o una mimesis contiene una parte
de frase (es decir, combinacién de sujeto y verbo,

por ejemplo) que no sea un modismo.

Modismos en la lengua meta. Por ejemplo, uno

tras otrou all around, etc.

Onomatopeyas en la lengua meta.

Las combinaciones de palabras, como dos
adjetivos, repeticiones de un adjetivo,

combinaciones de adverbios, etc.

Omisién o cambio de la frase entera en la

97



lengua meta.

Las frases en las versiones traducidas se han transcrito con las partes que se
corresponden con las expresiones onomatopéyicas o miméticas en el original

subrayadas (véase la seccién de Corpus en el capitulo 10, APENDICES).

En los siguientes apartados se analizan varios métodos adoptados
por los traductores, tomando en consideracion los efectos de dichas
expresiones en las frases originales y si las traducciones han logrado

mantenerlos.
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6.3 Resultados

En el presente y el siguiente apartados, se presenta el resultado de la
extraccion de los datos y el analisis respectivamente. En el apartado 6.3, se
presenta el resultado general, con los nimeros de onomatopeyas y mimesis,
sus categorias gramaticales en el original y en las traducciones, los nimeros
de los casos de omision en las traducciones, etc. para conseguir una imagen
global. En el siguiente apartado, se analizan los métodos utilizados en la
traduccion. En esta parte, algunos métodos se analizaran con mayor detalle
que otros debido al hecho de que en algunos métodos (por ejemplo, el uso de
parafrasis o la omisién) se ven mas claramente los retos y las opciones de los
traductores que en los deméas (por ejemplo, adverbios, verbos o adjetivos)

donde existen palabras casi equivalentes en las lenguas meta.

En la version original, se encuentran 295 casos de onomatopeyas y
mimesis. El Corpus en el capitulo 10 muestra todos estos casos en su orden

de aparicion, junto con sus partes correspondientes en las dos traducciones.

Los numeros de onomatopeyas y mimesis en el original estan
resumidos en la Tabla 12 posterior. Se ve muy claramente que este tipo de
expresiones se usa de forma amplia en la obra literaria japonesa, ya que en
la obra de 318 paginas la media de aparicién de esas expresiones es de casi 1

por cada pagina.
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Capitulo onomatopeyas mimesis Total
1 1 23 24
2 2 10 12
3 0 3 3
4 2 22 24
5 1 13 14
6 1 23 24
7 0 12 12
8 2 13 15
9 1 25 26
10 2 7 9
11 7 25 32
12 5 29 34
13 0 17 17
14 0 9 9
15 2 27 29
16 2 9 11
Totall 28 267 295

Tabla 12 Numeros de las onomatopeyas y las mimesis

Es también evidente que entre los dos tipos, las mimesis se usan con mucha
mas frecuencia que las onomatopeyas. La Tabla 13 posterior muestra los
porcentajes de cada tipo de expresiones. Las mimesis ocupan mas del 90%
del total de estas expresiones. Este hecho puede implicar la necesidad de
analizar los dos tipos de expresiones de manera separada. En la parte de

analisis, se dedicara una parte a ver el caso de las onomatopeyas.
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Capitulo | onomatopeyas mimesis Total
1 0.3 7.8 8.1
2 0.7 3.4 4.1
3 0.0 1.0 1.0
4 0.7 7.5 8.1
5 0.3 4.4 4.7
6 0.3 7.8 8.1
7 0.0 4.1 4.1
8 0.7 4.4 5.1
9 0.3 8.5 8.8
10 0.7 2.4 3.1
11 2.4 8.5 10.8
12 1.7 9.8 11.5
13 0.0 5.8 5.8
14 0.0 3.1 3.1
15 0.7 9.2 9.8
16 0.7 3.1 3.7

Totall 9.5 90.5 100.0

Tabla 13 % de las onomatopeyas y las mimesis

Como hemos visto en los capitulos anteriores, las mimesis no imitan los
sonidos reales sino que son las representaciones abstractas de los estados
emotivos, los movimientos o los estados de las cosas. En otras palabras,
cuando se usan las onomatopeyas, se asume que existen sonidos reales y
tangibles que describir. En la parte de analisis, se considerara si esta
diferencia puede contribuir a la produccién de traducciones mas parecida al

original en los casos de las onomatopeyas.

Las siguientes tres tablas, Tablas 14,15, y 16 muestran las categorias
gramaticales en el original, la traduccién espanola y la traduccion inglesa
respectivamente. En estas tablas, en principio, se cuentan las onomatopeyas
segtn sus funciones gramaticales (p. €j., adverbios) y solo cuando se utilizan
de la forma independiente, sin tener ninguna funcién gramatical como una

parte de la frase (es decir, cuando la frase entera consiste solo en las

onomatopeyas), se cuentan en la seccién «Onomatopeya (sin otra categoria

gramatical)».
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Japonés

Onomatopeyal
Adverbio Adjetivo Verbo Sustantivo (sin otra' Total

categoria

gramatical)
Cap.1l 14 4 6 0 0 24
Cap.2 11 0 1 0 0 12
Cap.3 2 0 1 0 0 3
Cap.4 15 3] 6 0 0 24
Cap.5 12 0 1 1 0 14
Cap.6 17 1 6| 0 0 24
Cap.7 12 0 0 0 0 12
Cap.8 12 0 3l 0 0 15
Cap.9 20 0 6 0 0 26
Cap.10 7 0 2 0 0 9
Cap.11 23 0 4 0 5 32
Cap.12 33 0 1 0 0 34
Cap.13 14 1 2 0 0 17
Cap.14 6 0 3] 0 0 9
Cap.15 23 0 6] 0 0 29
Cap.16 7 1 3] 0 0 11
Total 228 10 51 1 5 295
% 77.3 3.4 0.3] 1.7 100.0
Tabla 14 Categorias gramaticales de las onomatopeyas y las mimesis (J)
Espafiol

. . ) . . . Combina Qmisién 320(2?852
Adverbio |Adjetivo |Verbo |Sustantivo |ParafrasisjModismo| ., (incluido . Total
-Clon . categoria
cambio) .
gramatical)

Cap.1 2 5 4 3 6 1 0 3 0 24
Cap.2 0 2 1 2 0 1 0 6 0 12
Cap.3 1 1 0 0 1 0 0 0 0 3
Cap4 |3 2 4 0 9 0 2 4 0 24
Cap.5 4 3 0 3 1 0 0 3 0 14
Cap.6 3 5 4 1 3 3 0 5 0 24
Cap.7 1 2 1 0 2 2 1 3 0 12
Cap.8 4 0 5 0 1 2 0 3 0 15
Cap.9 6 6 3 3 3 0 0 5 0 26
Cap.10 |1 1 2 1 0 0 0 4 0 9
Cap.11 J1 4 3 2 1 1 0 5 6 32
Cap.12 |9 4 2 1 2 4 0 12 0 34
Cap.13 |2 3 2 1 3 3 1 2 0 17
Cap.14 |3 4 0 1 1 0 0 0 0 9
Cap.15 |1 7 1 3 5 0 1 2 0 29
Cap.16 |4 3 0 0 3 1 0 0 0 11
Total 63 52 32 21 41 1 5 57 6 295
% 21.4 17.6 10.8 7.1 13.9 6 1.7 19.3 2.0 100.0

Tabla 15 Categorias gramaticales de las onomatopeyas y las mimesis (E)
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Inglés
Combina|OMiS6N Onomatope-
Adverbio |Adjetivo|Verbo |Sustantivo |Paréafrasis|Modismo om na (incluido ya (sin c3tra Total
-cion . categoria
cambio) )
gramatical)

Cap.1 2 3 3 2 8 1 1 4 0 24
Cap.2 2 2 2 1 1 1 0 3 0 12
Cap.3 1 1 0 0 1 0 0 0 0 3
Cap.4 1 3 6 1 4 1 0 8 0 24
Cap.5 6| 2 0 1 1 0 0 4 0 14
Cap.6 4 3 3 2 6 1 0 5 0 24
Cap.7 3 2 2 1 2 1 0 1 0 12
Cap.8 1 0 6| 0 2 1 2 3 0 15
Cap.9 7 6 4 2 3 0 0 4 0 26
Cap.10 1 1 4 1 1] 0 0 1 0 9
Cap.11 2 3 7| 1 8 0 0 6 5 32
Cap.12 7 2 5 1] 9 3 0 7 0 34
Cap.13 5 3 2 0 2 0 1 4 0 17
Cap.14 0 5 0 0 1 0 0 3 0 9
Cap.15 6) 5 5 0 6] 1 2 4 0 29
Cap.16 1 3 0 1] 5 0 1] 0 0 11
Total 49 44 49 14 60 10 7| 57 5| 295
% 16.6 14.9 16.6 4.7 20.3] 3.4 2.4 19.3 1.7] 100.0

Tabla 16 Categorias gramaticales de las onomatopeyas y las mimesis (I)

Como hemos visto en los capitulos anteriores, las onomatopeyas y las
mimesis japonesas son adverbios en general. Como se muestra en la Tabla 14,

el 77,3% de estas expresiones son adverbios.

Sin embargo, esta pauta no se repite en las traducciones. Tanto en la
traducciéon espanola como en la inglesa, el uso de los adverbios es muy
inferior al del original. La traducciéon de las onomatopeyas y las mimesis
como verbos es el 10,8% en espanol y el 16,6% en inglés, en comparaciéon con
el original (17,3%). En el original, son verbos miméticos que estan
compuestos con el verbo genérico suru (hacer). La creacién de verbos
miméticos se explica en el subapartado 4.2.4, en el apartado dedicado a la

gramatica.
En las traducciones se usan los adjetivos con mucha mas frecuencia

que en el original. Tanto los adverbios como los adjetivos son modificadores, y

es comprensible que haya cambios entre ellos segiin la estructura de la frase
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traducida.

Las otras secciones consisten en las parafrasis, las combinaciones de
palabras, los modismos, las omisiones, los cambios, etc. En la version original,
este uso aparece solo en el capitulo 11, donde hay varios sonidos (es decir,

onomatopeyas) puestos independientemente, sin construir las frases.

Sin embargo, se nota que en las traducciones se utilizan estos otros
métodos mucho mas que en el original. Aqui se ve mas claramente como el
traductor soluciona el reto cuando no existe una palabra equivalente a la
onomatopeya o la mimesis japonesa, ya sea un adverbio, un verbo, un
adjetivo o un sustantivo. En ambas traducciones, se puede deducir que
existian bastantes casos donde la traduccion no podria realizarse palabra por
palabra y el traductor tenia que decidir como tratarlos: si elegir un método
mas original que simplemente utilizar una palabra equivalente para
traducirlo u omitirlo por completo. En la siguiente parte del analisis, se

enfocara este tema con mas detalle.

6.4 Anialisis

En esta parte, se analizan los métodos adoptados por los traductores, cuya
imagen general ya se ha visto en la parte anterior de los resultados. Aunque
se han identificado 9 métodos en total en la traduccién de las onomatopeyas
y las mimesis japonesas, no parece que todos tengan la misma importancia,
ya que traducirlas como adverbios, verbos o adjetivos es posible cuando
existen palabras casi equivalentes (aunque no tengan las funciones
miméticas) en las lenguas metas. Por esta razén, el anélisis de estos métodos

sera mas breve que el analisis de otros métodos.
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6.4.1 Traduccion por adverbios

La mayoria de las onomatopeyas y las mimesis japonesas funcionan como
adverbios y, por esta razon, parece ser lo mas natural su traduccion por
adverbios o verbos. En el presente estudio, los casos del uso adverbial de las
mimesis que funcionan como na-adjetivos (es decir, un tipo de adjetivos de

lengua japonesa que terminan con na o da) se consideran como adverbios.

Debido a la falta de palabras equivalentes, el uso de los adverbios en
las traducciones no es tan frecuente como en el original (Tablas 14, 15 y 16).
En el original, el 77,3% de las onomatopeyas y las mimesis funcionan como
adverbios, mientras en las versiones espanola e inglesa son el 21,4% y el
16,6% respectivamente. Es uno de los métodos mas simples. Veamos un caso

tipico como ejemplo:

Cap. 5.-11
Original: THANEBRICEFTOLTICE<KOFZEST, T2&EO 1,

Sumire wa nanl mo iwazu ni boku no te o totte sotto
nigitta.

(Sin decir nada, Sumire me tomé la mano y la apreté
suavemente.)

Espanol:  Sin decir palabra, Sumire me tomé la mano y me la apreto
suavemente.

Inglés:  Without a word, Sumire took my hand and gently squeezed

it.

La mimesis sotto describe la manera de hacer algo con mucho cuidado y
ternura. Ambas traducciones utilizan los adverbios equivalentes (en su

significado) al original.
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Debo mencionar aqui la traducciéon que usa un sustantivo con la
preposiciéon con o with, es decir, el uso adverbial de los sustantivos. Este
método se analiza en la seccién 6.4.4 mas adelante, donde consideramos el

uso de los sustantivos en la traduccién de las onomatopeyas y las mimesis.

6.4.2 Traduccion por adjetivos

Traducir las onomatopeyas y las mimesis por adjetivos es uno de los métodos
utilizados con bastante frecuencia por ambos traductores. Aunque haya
cambio de categoria gramatical, tanto los adverbios como los adjetivos son
modificadores. Considerando las diferencias estructurales entre la lengua
original japonesa y los otros dos idiomas, el cambio de verbo a sustantivo es
bastante frecuente y este cambio automaticamente convierte un adverbio

(una mimesis, por ejemplo) en un adjetivo.

Veamos dos tipos de traduccién de las mimesis (no hay casos de

onomatopeyas) por adjetivos.

Aunque no con mucha frecuencia, hay casos en que las mimesis
funcionan como adjetivos. En estos casos, es bastante simple traducirlas por

un adjetivo en la lengua meta. Por ejemplo:

Cap.7-6
Original: FE<OBEREALADRAIRBEDIZEZ>TV 2 I,
Boku no kakushin wa dandan ayafuya na mono ni

natte itta.

(Mi conviceién ha perdido la certeza poco a poco.)

Espanol: ...conforme pasa el tiempo la certeza es cada vez menor.

Inglés: ...As time passed, I became less and less certain.
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Ayafuya es la mimesis que describe algo que no es cierto. Aqui, la traduccién

directa desde la frase original no presenta muchas complicaciones.

Sin embargo, estos casos son escasos. Muchas mas veces, los
traductores adoptan los adjetivos para traducir mimesis que son adverbios
en el texto original. Es un cambio automatico que ocurre con su decisién de
cambiar la estructura de la frase en el proceso de traduccién. Veamos un

ejemplo:

Cap.7-3
Original: QAUY &—k&EL T-

Nonbiri to hitooyogi shite...

(Banarme tranquilamente...)

Espanol: ...que yo pudiera tomarme un bano tranquilo...

Inglés: I'd enjoy a leisurely swim or two.

La traduccién inglesa usa la parafrasis, pero aqui nos fijamos en la
traduccion espanola. La traductora decide cambiar el verbo del original
hitooyogi suru (banarse) por el sustantivo bardo y, por consiguiente, el
adverbio en el original, que es una mimesis, se ha convertido en un adjetivo
en la traduccion. La decision parece guardar mas relacion con el estilo de las
frases que con la dificultad de traducir una mimesis. El cambio de categoria
gramatical parece ser un efecto secundario de la decision tomada

conscientemente por parte del traductor.

6.4.3 Traduccion por verbos

Como se ha visto en el capitulo anterior (véase el subapartado 4.2.4, Las

mimesis como verbos), es posible crear los verbos miméticos afiadiendo el
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verbo suru a la mimesis. Parece ser natural traducirlos como verbos en estos
casos, aunque en realidad se usan las parafrasis con bastante frecuencia.
Posiblemente los verbos miméticos requieren mas explicaciones en la
traducciéon. Veamos un ejemplo de traducciéon de verbo mimética por un

verbo:

Cap. 8-14
Original: BN E>2E YT BHEIIC: - -

J1jo ga hakkiri suru maeni...
(Antes de que se aclaren las cosas...)
Espanol: ...antes de aclarar los hechos...

Inglés: without any solid evidence...

La traduccién inglesa usa la parafrasis, pero en la versién espanola, se
traduce con un verbo. La mimesis hakkiri describe la claridad en los colores,
los hechos, las opiniones, etc. y, mediante la adiciéon del verbo suru, se

produce un verbo que significa «aclarar».

En otras ocasiones, las onomatopeyas y las mimesis que son
adverbios se traducen mediante verbos. Este método es muy comprensible
también, ya que como se ha visto en el capitulo anterior (véase el capitulo 4,
Onomatopeyas y mimesis japonesas), muchas veces las mimesis afaden
matices a los verbos genéricos. Por ejemplo, warau es un verbo que significa
«reirse», pero los matices de este verbo genérico se expresan anadiendo
diferentes mimesis: nikkori warau (sonreir), gueraguera warau (carcajearse),
kusukusu warau (soltar risitas), etc. Con mucha frecuencia, existe un verbo
en espanol o en inglés que ya contiene los matices que en japonés expresa la
mimesis y es mas natural traducir la combinacion del adverbio mimético y el

verbo mediante un verbo en la lengua meta. Veamos un ejemplo:
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Cap.12-8
Original: ¥ TR EFHEZWVWICADEDE-

Marude hitorigoto mitai ni butsubutsu to...

(Masculla como si estuviera hablando consigo mismo...)
Espanol: Masculla estas palabras con la cabeza gacha, casi para si

mismo.

Inglés: ...as he mumbled this, as if talking to himself...

Butsubutsu es cuando uno habla no muy claramente, con la voz baja,
posiblemente para quejarse. Combinada con el verbo iu (decir), que esta
omitido en este caso, equivale a un verbo espanol o inglés, que es «mascullar»

y to mumble respectivamente.

En otros casos, las mimesis como adverbio anaden una descripcion
extra al verbo, pero no definen su significado esencial. A veces es casi la
repeticion de la informacién y, en estos casos, es natural traducirlo solo como

un verbo (y no como una combinacién de verbo y adverbio). Por ejemplo:

Cap.1-5
Original : RICBEBDEREBELESTORENNEDEDLY ESE55L
9T s,

Yoru ni naru to ookina kedarake no kuma ga koya no

mawaril o urouro to haikai suru.

(Por la noche, un oso grande merodea alrededor del
refugio)

Espanol: Al llegar la noche, grandes osos peludos merodean por fuera
de la cabana.

Inglés: At night scruffy bears hang around your cabin.
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*En japonés, no existen las formas plurales y singulares de los sustantivos.
Por esta razon, las traducciones a los otros idiomas de los sustantivos
japoneses pueden variar entre plural y singular, dependiendo de la

interpretacion del traductor.

La mimesis urouro expresa la manera de andar sin un rumbo fijo,
vagamente. Como el verbo que modifica esta mimesis, haikai suru, significa
«merodear», el adverbio mimético simplemente describe con mas precision la
accién ya indicada por el verbo. La mimesis tiene el efecto de hacer la frase
mas visual y vivida, pero por usar solo un verbo (es decir, sin adverbio) en la

traduccion los traductores no pierden muchos elementos.

6.4.4 Traduccion por sustantivos

Hay dos maneras de usar los sustantivos a la hora de traducir las
onomatopeyas y las mimesis: usar sustantivos directamente o usarlos con la
preposicion con o with en el caso del inglés. Consideramos ambos casos en

esta seccion.

En el original, solo existe un caso donde la mimesis es usada como
sustantivo (Cap.5-7). La mimesis dotabata expresa el lio o la situacién
confusa. Se ha traducido por un adjetivo en espafol (el mds cadtico y un

sustantivo en el inglés (¢total chaos).

En el resto de los casos, los traductores usan sustantivos, cambiando

las clases de palabras. Por ejemplo:

Cap.10-8
Original: LAELERES
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Shin to shita kimochi.
(La sensacién silenciosa)
Espanol: ...sensaciéon de quietud.

Inglés: ...a strange hush.

La mimesis shin es el total silencio, sin ningin ruido. En otras palabras, es
«el sonido del silencio». Aqui, la mimesis funciona como verbo, combinado con
el verbo genérico suru (o shita, su forma pasada). Se traduce, en ambas

traducciones, por sustantivos.

Un ejemplo interesante es la traduccion espanola del caso Cap. 14-4:

Cap.14-4

Original: CBAFHN ELERLUDOEWVWKRT I,

Kojinmari to shita kanji no yoi hoteru.
Un hotel pequeiio y agradable.
Espanol: Se trataba de un hotelito muy simpatico...

Inglés: A pleasant, cosy hotel...

La mimesis kojinmari representa algo pequeno y ordenado. En este ejemplo,
implica que el hotel era pequeno, limpio, etc. La traduccion espanola que usa
la forma diminutiva del sustantivo Aotel expresa perfectamente el
sentimiento carinoso de la frase original. Se aprovecha de una de las

caracteristicas de la lengua espafiola (es decir, el uso de los diminutivos) muy

eficazmente.

La otra manera de usar los sustantivos en la traduccion de las
mimesis es combinarlo con la preposiciéon con o with y usar los sustantivos
como adverbios. Hay solo un caso de este tipo de traducciéon en la version

inglesa, pero se suele usar en la traduccién espanola. Por ejemplo:
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Cap.9-19
Original: F2 &EW|T T, DFRAL,

Sotto nadete, tsumanda.

(Lo acarici6 suavemente, y lo pellizcé)

Espanol: Los acarici6 con delicadeza, los pellizco.
Inglés: ...stroked it gently, and held it between two fingers.

La mimesis sotto describe la manera de hacer algo con mucho cuidado y

ternura.
El uso de sustantivos como adverbios parece funcionar bien en
general en la traduccion de las mimesis, ampliando la selecciéon de los

adverbios.

6.4.5 Traduccion por parafrasis explicativas

Espafiol |Inglés
Onomatopeyas 1 5
Mimesis 40 55
Total 41 60
Tabla 17 Pardfrasis

Espafiol [Inglés

Onomatopeyas 3.6 17.9
Mimesis 15.0 20.6
Total 13.9 20.3

Tabla 18 Porcentajes de la pardfrasis (%)

En las Tablas 17 y 18 anteriores, se nota que este método es el preferido por
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el traductor al inglés, que traduce mas del 20% de las mimesis usando esta
técnica. Es posible usar la parafrasis explicativa cuando no hay un término
equivalente en la lengua meta, pero la expresién (mimética u onomatopéyica)

lleva la importancia en la frase y no es apropiado omitirlo.

Analizar este método es interesante, ya que uno puede ver la
interpretacion del traductor muy claramente desde su «explicacion» de la
expresion. Sin embargo, en la intenciéon de traducir la expresién fielmente
también existe el riesgo de crear una frase con pleonasmo, que carezca de

fluidez o naturalidad en la lengua meta.

Existen abundantes ejemplos, pero veamos solo unos casos para

considerar los efectos de la parafrasis:

Cap.1-3
Original: DA X ) PREIZH TS DELEIMREH -VWICXPE T,

BEFHFELBELBLTVE,

Mukashi no itaria eiga ni dete kuru sensaikoji mitaini

yasete me dake ga gyorogyoro shiteita.

(Estaba tan delgada como un huérfano de guerra que sale

en las peliculas antiguas italianas, con los ojos gigantes).
Espanol: ...estaba delgada como un huérfano de guerra de esos

que salen en alguna pelicula vieja italiana, y sélo su

mirada mostraba cierta inquietud v vivacidad.

Inglés: ... and she was as thin as on of those war orphans in an

old Italian film - like a stick with eyes.

Gyorogyoro es una mimesis que describe los 0jos muy grandes, que brillan y

se mueven. La parafrasis inglesa transmite esta imagen de estar delgado con
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ojos grandes, pero la parafrasis espanola transmite mucho mas. Los ojos no
son grandes sino activos, mostrando inquietud y vivacidad. Aqui, las
interpretaciones de los dos traductores son claramente distintas, uno
atribuye mas importancia al tamano de los ojos, otro a su movimiento o su
brillo. La interpretacion de la traduccién espainola ciertamente toma en

consideracion el caracter del personaje descrito aqui por Sumire.

Muchas veces, el uso de la parafrasis no coincide entre los dos
traductores. En el siguiente ejemplo, la traduccién espafiola (un adverbio) es
mas literal y fiel a la mimesis original, pero la traduccion inglesa explica mas
en detalle la emocion del narrador, posiblemente representada por el uso de

dicha mimesis en el original.

Cap.14-3

Original: L2AY ERELOTHITEINELE 2D,
Shikkari to dakishimete ageru beki datta noda.
(Le debia haber abrazado fuertemente.)

Espanol: ....estrecharla fuertemente entre mis brazos...

Inglés: ....then I should hold her, give her what comfort I could.

Shikkari aqui expresa la fuerza con que se abraza a otra persona. La
traduccion literaria sera hold tightly pero, en lugar de adoptar este adverbio,
el traductor eligi6 usar la parafrasis, explicando la psicologia del narrador.
Entendemos la interpretacién del traductor, que «lee la obra con mas

intensidad que nadie» segiin el mismo Murakami (2000: 199).

Existen varios casos mas donde los lectores leen las interpretaciones
de los traductores. La parafrasis es el método mas efectivo en este sentido.
Sin embargo, a veces el intento de explicar todo lo que existe (y a veces mas)

en el original, por parte del traductor, puede producir frases redundantes:
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Cap. 9-16
Original: SECOEREXRU &L TV,

Ima wa konomama jitto shite itai.

(Por ahora, quiero quedarme asi.)

Espanol: Quiero quedarme asi, sin moverme.

Inglés: I just want to lie here.

Jitto combinado con el verbo suru (en la frase arriba, conjugado a shite),
indica no moverse o quedarse quieto. La traduccién espanola es muy fiel en
este sentido, pero es posible que el intento de traducir la mimesis jitto haya
causado literalmente la creacion de una frase espafola redundante o

demasiado explicativa por no ser la forma natural de la conversacion.

6.4.6 Traduccion por modismos

Un modismo o una frase hecha puede ser una traduccion apropiada para una
mimesis 0 una onomatopeya ya que, aunque no represente un estado, etc. en
forma fonética, los lectores la entienden sin explicacién anadida por el
traductor. En este sentido, es como usar un adverbio o un verbo para traducir
una mimesis y no requiere un esfuerzo extra y original por parte del
traductor para expresar en qué consiste la mimesis o la onomatopeya en la

frase original.

Veamos solo un ejemplo, ya que el uso de los modismos que equivalen a
las expresiones miméticas y onomatopéyicas japonesas, cuando existen, no
nos interesan tanto como el uso de otros métodos que requieren mas
originalidad por parte del traductor (p. ej., la parafrasis, las palabras
combinadas) o donde el traductor decide ignorar la existencia de estas

expresiones (es decir, la omisién):
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Cap.13-5
Original: C2 VW EROIZIHICHBTTCELAFOETIZIND L %,

Kossori to eki no gomibako ni sutete kita daidokoro no
namagomi no koto wo.

(Sobre la basura de la cocina que he tirado a escondidas
dentro de una papelera de la estacién.)

Espanol: ...en la basura de la cocina que he tirado a hurtadillas

dentro de una papelera de la estacion.
Inglés: ...the kitchen rubbish I'd stealthily tossed in a bin at the

station.

Kossori describe la manera de hacer algo en secreto. Aqui, el modismo en la
traduccién espanola coincide perfectamente con el significado. El reto de
utilizar este método es, obviamente, el hecho de que no siempre existen los

modismos que equivalen en sus sentidos a las mimesis y las onomatopeyas.

6.4.7 Traduccién por onomatopeyas

Como hemos visto en la Tabla 12 anterior, existen 28 casos de utilizacién de
las onomatopeyas en la novela. En las traducciones, 9 y 16 casos (para el
espafol y para el inglés respectivamente) usan las onomatopeyas en sus

distintas formas, como verbos, sustantivos, etc.

La traduccion inglesa utiliza mas onomatopeyas que la traduccion
espanola. Es posible que en inglés existan més palabras (p. ej., verbos)
onomatopéyicas que en espanol, aunque en el presente estudio no entramos
en el tema. Cuando existen sonidos equivalentes, se usan en ambas

traducciones:
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Cap.1-24
Original: ZICB 2 EREB T ZAILKKZDVE, TOASHSEW

SEH .

Kara ni natta ookina gurasu ni koorimizu o tsuida. Sono
karakara to iu otoga...
(Llené de agua con hielo la copa grande y vacia. El tintineo
resono...)

Espanol: ...le llen6 de agua con hielo la copa vacia. El tintineo
resono...

Inglés: ...and filled her empty glass with ice water. In Sumire’s

confused mind, the clatter of the ice cubes...

Un punto interesante en la traduccion de las onomatopeyas japonesas es el
uso duplicado de misma onomatopeya espanola o inglesa para traducir
varias onomatopeyas distintas japonesas. Como resultado, a veces dos (o
tres) sonidos que son muy distintos en la mente de un lector del original
pueden representarse como un solo sonido en la traduccién. Este fenémeno
se observa en caso de la traducciéon del manga en la manera todavia mas

destacada (véase el subapartado 7.7.1).

Cap.11-13
Original: FEEFEEFEEFEEFE,

Pokipokipokipokipoki.

Espanol: [Crac! [Crac! {Crac! {Crac! {Crac!

Inglés: Snap crackle pop.

Poki en este contexto es el sonido de crujir las articulaciones de los dedos.
Existe un verbo onomatopéyico en el inglés crackle, aunque aqui el traductor

eligi6 usarlo no como verbo sino como una parte del sonido onomatopéyico.
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En el caso del espanol, se usa el sonido crac.

Este crac aparece varias veces, para representar sonidos distintos en

el original. Por ejemplo:

Cap.11-28
Original: CZ2A,

Kotsun.

Espanol: [Crac!

En japonés, kotsun es el sonido de algo s6lido pero ligero chocando una vez (p.
ej., golpear la cabeza de alguien muy ligeramente) y poki es el sonido de
romper algo sélido y delgado (p. ej., romper espaguetis antes de hervirlos),
aunque en el caso de 11-13 anterior, se usa para expresar el sonido de crujir
las articulaciones de los dedos. Kotsun y pokipoki... son dos tipos de sonido
bastante diferentes en la mente de un hablante de la lengua japonesa,
aunque no existan dos onomatopeyas distintas en la lengua meta. El caso de
la traduccion inglesa es muy parecido también, y aqui el traductor usa la

palabra clatter para representar varias onomatopeyas japonesas distintas.

Un aspecto interesante sobre las onomatopeyas japonesas es su
productividad. Aunque no exista una onomatopeya establecida para
representar un sonido, es relativamente facil crear una expresiéon nueva para
expresarlo. La duplicacién de las onomatopeyas en las versiones espanola e
inglesa deben de implicar que la misma productividad no existe en el espanol
o el inglés, posiblemente con la excepcién de la traduccién del manga (véase

los subapartados 7.7.1.4 y 7.7.2.3).

6.4.8 Traduccion por combinaciones o repeticion de palabras
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Existen 5y 7 casos en la version espanola e inglesa respectivamente. Son las
combinaciones entre adverbios, adjetivos y verbos, o la repeticiéon del mismo

adjetivo.

Como en los casos de parafrasis, podemos ver la intenciéon de los
traductores de no perder elementos de las frases originales, aunque no exista
una palabra equivalente a la mimesis japonesa. Es interesante analizar
cé6mo los traductores «disuelven» los elementos de una palabra (Ia mimesis)

en distintos conceptos. Veamos algunos ejemplos.

Cap.4-12
Original: A& A ULEREZIVES hi-8Y

Fusafuasa shita shippo o kiritorareta doubutsu)
(Un animal cuyo rabo_peludo se ha cortado)
Espanol: ...como un animal al que le hubieran cortado su largo y

espléndido rabo...
Inglés: ...some animal that’s had its furry tail sliced off...

Fusafusa es la mimesis del algo con mucho pelo largo y se suele usar para
describir el pelo espléndido de alguien o de un caballo, etc. Aunque el
adjetivo peludo o furry en inglés hubiera sido suficiente, la traductora
espanola ha optado por combinar dos adjetivos, largo y espléndido, para no

perder ningiin elemento de la mimesis.
En el siguiente ejemplo, la traduccion inglesa expresa la repeticion
del movimiento representado por la mimesis japonesa, repitiendo el adverbio

inglés:

Cap. 8-12
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Original: WEADBTES DD EE>TEDYBH =,

Neko wa ki no nemoto o guruguru to hashitte
mawarihajimeta.

(El gato empez6é a correr, dando vueltas alrededor del

arbol)
Espanol: Poco después empezé a dar vueltas alrededor del arbol.
Inglés: ...the cat started racing around and around the tree
trunk...

Guruguru describe las vueltas y la repeticién de la forma aqui (guru-guru)
significa que hay mas de una vuelta. La repeticion en las onomatopeyas y las
mimesis puede intensificar el significado o expresar la repeticiéon de alguna
accién. Aqui, en espanol, existe la forma dar vuelta; usando el sustantivo
vuelta en la forma plural, se puede expresar que la acciéon de dar vuelta se
repite mas de una vez. Sin embargo, el caso no es el mismo en inglés, ya que
el traductor usa el adverbio aroundy, para expresar la repeticiéon de la accion,

¢l usa el mismo adverbio dos veces, around and around.

La combinacién de dos palabras parece ser uno de los métodos mas
efectivos para traducir las mimesis cuando no existe una palabra equivalente
en la lengua meta. Comparando con la parafrasis ya discutida anteriormente,
la combinacién de dos adjetivos, por ejemplo, no permite expresar demasiado
la interpretacion del traductor, pero si le permite expresar las caracteristicas
que representa la mimesis. Para evitar que la frase tenga pleonasmo, es un
buen método. El reto aqui, a lo mejor, es la necesidad de entender la mimesis
original japonesa profundamente, para que se puedan analizar los diversos
componentes incluidos en una mimesis y expresarlos sin usar parafrasis
explicativa. Posiblemente por esta dificultad, no aparecen muchos casos de

combinaciones en ninguna de las dos traducciones.
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6.4.9 Omisién o cambio

En teoria, existen dos maneras de no traducir clerta expresion
onomatopéyica o mimética en la frase original, es decir 1) cambiar la
estructura de la frase entera u 2) omitir la expresién. Sin embargo, en
realidad, la primera opcién casi no existia, salvo en dos casos en la
traducciéon inglesa. Posiblemente, esto muestra el esfuerzo realizado por
parte de los traductores para mantener el estilo de la versién original.

Veamos solo un ejemplo de estos casos:

Cap.13,n°.2
Original: ROAICU2ELTVWBR CEN WA E<BZE2>TE L,

Ie no naka ni jitto shite iru koto ga taegataku natte kita.
(No podia aguantar quedarme en la casa)
Inglés: I had to go out of the house.
La mimesis Jjit(to) significa inmévil. Combinada con el verbo suru, la
traduccion literal sera sin mover, pero en la version inglesa cambia la accion,
evitando la traduccibn mas literal pero cayendo posiblemente en

redundancia.

La omision es posiblemente la cuestion mas interesante para

analizar de todas.

Espafiol _|Inglés (ambos)
Onomatopeyas 8 4 3
Mimesis 49 53 18
Total 57 57 21

Tabla 19 Omision
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Espafiol _|Inglés (ambos)
Onomatopeyas 28.6 14.3 10.7
Mimesis 18.4 19.9 6.7
Total 19.3 19.3 7.1

Tabla 20 Porcentaje de omision (%)

Las Tablas 19 y 20 anteriores muestran los casos de omisiéon de
onomatopeyas y mimesis en las traducciones y sus porcentajes (en todas las

onomatopeyas, todas las mimesis y en el total).

En ambas traducciones, casi el 20% de las expresiones no se traducen.
Esta cifra es menor que la ofrecida en algunos estudios anteriores (Véase el

apartado 6.1, Antecedentes), pero no es nada despreciable.

Sin embargo, de casi el 20%, solo el 7,1%, o 21 casos, de omisién
coincide en las dos traducciones. Esto significa hay mas de 30 casos de
omision en cada version que estan traducido en la otra, implicando la
existencia de diferencias en la evaluaciéon que cada traductor tenia de ciertas
onomatopeyas y mimesis. A continuacién, se estudiaran estos dos tipos 1) los
casos omitidos por ambos traductores y 2) los casos omitidos por uno de los

traductores) con algunos ejemplos.

Casos omitidos por ambos traductores

Como hemos visto en la Tabla 19 anterior, 3 onomatopeyas y 18 mimesis han

sido omitidas por ambos traductores.

Primero, en los tres casos de onomatopeyas (Cap.5-8, Cap.11-23 y

Cap.12-10), se nota que todos son modificadores que afiaden informacién
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extra que describen los verbos para precisar mas el escenario. Por ejemplo:

Cap.12-10
Original: CEFCFE&ExET S,

Kohokoho to seki o suru.
(Tose «kohokoho».)
Espanol: Tosio.

Inglés: He coughed.

La informacion esencial de la frase se transmite perfectamente sin la
onomatopeya, aunque el sonido kohokoho da una imagen mas vivida a los
lectores del original, ya que existen otras onomatopeyas para toser en el
japonés, como gohogoho, gohongohon que indican toses mas profundas. Como
no existe en el espafiol la onomatopeya equivalente (en el inglés,
posiblemente el verbo cough es ya onomatopéyico, considerando la similitud
entre este verbo y la onomatopeya japonesa kohokoho), es comprensible
omitir esta palabra que no lleva la informacién mas esencial de la frase,

aunque hubiera sido posible afiadir un adverbio, por ejemplo, ligeramente.

El caso de Cap.11-23, junto con la onomatopeya existe el adjetivo
también, asi la esencialidad de la informaciéon dada por la onomatopeya es

todavia menor.

Original: Z5Z5W5 523 RAE
Gougou iu utsurona kazeoto
(Sonido hueco del viento, «gougou»)

Espanol: ...sonido hueco del viento.

Inglés: ...hollow sound of the wind.
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Como el sonido del viento ya se ha especificado con el adjetivo utsurona
(hueco), la onomatopeya que describe el sonido de manera tangible da la
informacién extra, pero a lo mejor es intraducible si no existe onomatopeya

equivalente en la lengua meta.

Hay 18 mimesis omitidas por ambos traductores (Cap.1-23, 2-2, 2-4,
2-11, 4-5, 4-15, 4-19, 5-2, 6-5, 6-9, 7-5, 8-5, 8-15, 10-1, 11-5, 11-20, 11-27 y
13-8). Igual que en el caso de las 3 onomatopeyas, son todas modificadores
(adverbios o adjetivos) y, en los casos de los adverbios, modifican otros verbos
distintos al verbo suru (hacer), que daria demasiada importancia a la
mimesis para omitirla. Entonces, como en los casos de las onomatopeyas, se

puede decir que son informaciones extras, que describen los actos esenciales.

Sin embargo, parecen existir algunos casos en que las mimesis
contribuyen mas que a anadir descripcién a la informaciéon ya dada y, en

estos casos, su omision puede resultar en la pérdida de alguna informacion.

Ver todos los 18 casos supera la escala del presente estudio, pero
veamos algunos ejemplos en que la omision parece resultar en la perdida de

algunos elementos que existen en el original:

Cap.2-4
Original: |ROEBLBHAEN, ROZEOE> I, FLWLEHLOBEHK -

WICEZ2EFPATVWR LS BERREI,

Kinodokuna otsukisama ga higashi no sora no sumikko ni
tsukaifurushi no jinzou mitai ni_pokotto ukande iru youna
jikan ni.

(Cuando la pobrecita luna redonda flota hinchada en la

esquina del cielo del Oriente, como si fuera un rinén
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antiguoy ya usado.)

Espanol: ...cuando la pobrecita luna esta flotando en un rincén del
cielo de Oriente como un rinén desahuciado.

Inglés:  When this pitiful moon is hanging there in a corner of the

eastern sky like a used-up kidney.

La mimesis pokot(to) indica que algo con forma de esfera o semiesfera
aparece de repente. La imagen tridimensional de la luna en el original se

pierde por la omisién de esta mimesis.

La perdida de la informacién es todavia mas obvia, y posiblemente
mas grave, cuando las mimesis omitidas representan el estado emocional de
los personajes o describen los gestos que indican algo sobre las

personalidades de los personajes. Veamos dos ejemplos:

Cap.5-2
Original: X HEERFRIOBAICC 2 EX2THL,

Benkyo ya shigoto to wa betsu no basho ni kossori totte
oku.
(Guardarla en secreto separada de mis estudios o mi
trabajo)

Espanol: ...debia mantenerla apartada de mis estudios y de mi
trabajo.

Inglés: ...not a part of your work or study.

La frase describe la relacién que el narrador tiene con la literatura, que es su
pasion. El no quiere estudiar o trabajar en este campo, porque para él, la
literatura es un placer muy personal, algo que él quiere esconder en un sitio
que no tenga nada que ver con sus estudios o su trabajo o, en otras palabras,

con su vida publica y oficial. Este elemento de secreto desaparece en ambas
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traducciones y el resultado de la omisién es la posible perdida de informacion

sobre la delicada personalidad del personaje (narrador).

Cap.8-15
Original: TOFASEILE 2T TRET>ERY) EF 1=,

Sono te kara kara ni natta gurasu o sotto toriageta.
(Quité suavemente de su mano la copa vacia)
Espanol: ...tomé de su mano la copa vacia.

Inglés: ....taking her empty glass.

La mimesis sot(to) indica el acto de hacer algo con cuidado, de manera
tranquila. Aqui, el narrador tomé la copa vacia del otro personaje (Miu),
mientras ella esta pensando en algo. £l 1o hace de forma suave y tranquila,
para que no le dé susto o moleste su pensamiento. Otra vez, la informaciéon
sobre la delicadeza de la personalidad del narrador se pierde por la omision

de una mera palabra, la mimesis.

El ultimo ejemplo no es con respecto a la personalidad del personaje

sino al matiz de la expresion:

Cap.10-1
Original: $HANA V&2 ZVWRP>TLK B AREMLE>THB LR,

Sumire ga hyokkori modotte kuru kanousei datte arushine.

(Cabe la posibilidad de que vuelva Sumire_cuando nadie lo

espera.)

Espanol: ...incluso cabe la posibilidad de que vuelva Sumire.
Inglés: ...and there’s always the possibility that Sumire will come

back.
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La mimesis Ayokkori indica un encuentro por casualidad con algo que ha
aparecido inesperadamente. Aqui, el personaje, Miu, esta hablando de la
protagonista Sumire, que ha desaparecido en una isla griega. El uso de la
mimesis Ayokkori, describe el tipo de regreso en el momento menos esperado,
como si apareciera Sumire desde el aire. En las traducciones, el regreso no

tiene este elemento de sorpresa.

Por resumir, aunque en los 21 casos de la omision coinciden los dos
traductores en su decision de omitir las onomatopeyas y las mimesis, esto no
significa que en todos estos casos las expresiones omitidas lleven las
informaciones de menor importancia. Es verdad que en todos los casos las
expresiones son modificadores y no son palabras claves de las frases, como
verbos, por ejemplo. En todas las 3 onomatopeyas, y en algunas mimesis, la
informacién de las frases parece poderse transmitir aunque desaparezcan
estas expresiones, e incluso a veces es la decisién justa cuando no existen
onomatopeyas equivalentes en la lengua meta. Sin embargo, de ninguna
manera la omisién por ambos traductores automaticamente indica la menor
importancia de estas expresiones ya que, como hemos visto, en algunos casos
sus omisiones quitan la informacién relevante sobre los personajes, las
situaciones, etc. En algunos casos, es dificil entender por qué los traductores
han elegido omitir estas expresiones en lugar de anadir adverbios o

parafrasis explicativas.

Los casos omitidos por uno de los traductores

Existen 70 casos (excluyendo los casos de cambio completo de la frase),
mayormente mimesis, de omisién por uno de los traductores. Debido a la
escala del presente estudio, es imposible estudiar todos los casos aqui, pero

intentaremos considerar, con algunos ejemplos, 1) la necesidad de las
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onomatopeyas y las mimesis en las frases y 2) si son necesarias, qué efectos

tienen en las frases y, si se pierden, el cambio de significado de las frases.

1) Necesidad de la expresién

Es sumamente dificil decir que, en ciertas frases, las onomatopeyas o las
mimesis usadas no son necesarias. Sin embargo, si pensamos solo en las
informaciones transmitidas por las frases y no en sus estilos literarios (que
se pierden inevitablemente a la hora de traduccién al otro idioma), como
hemos visto en algunos ejemplos anteriores, existen algunos casos donde las
onomatopeyas y las mimesis meramente anaden informaciones descriptivas,
a veces repetitivas, a los actos. Aqui, solo veamos un ejemplo, aunque en este

caso, ambos traductores omiten la traduccién de la mimesis:

Cap.8-5
Original: 2 & —FICERICROLSE: - -

Patto 1ssei n1 kuuchuu ni tobitachi....
(Alzaron el vuelo al aire, al unisono...)
Espanol: ...alzaron el vuelo al unisono...

Inglés: ...flew up in the air...

La mimesis pat(to) representa el movimiento de algo al expandirse
rapidamente, al unisono. Aqui, las abejas alzan el vuelo al unisono, pero el
verbo alzar ya indica la rapidez del movimiento y el adverbio isseini (al
unisono) da la informacién sobre ser unisono. La mimesis en el original
fuerza la imagen visual del movimiento momentaneo de las abejas, pero

escasamente anade nueva informacién a la frase.

Es verdad que en los 70 casos mencionados existen algunas frases asi

también, donde las onomatopeyas o las mimesis no anaden mucha
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informacién extra a la frase. Sin embargo, son ejemplos mas bien escasos que
frecuentes y, en la mayoria de los casos, las expresiones anaden alguna

informacion.

2) Efecto de las expresiones

Los 70 casos tratados aqui, en que solo uno de los traductores ha optado por
omitir la traduccion de las onomatopeyas o las mimesis, muestran las
diferencias en sus juicios sobre la importancia o los significados de dichas

expresiones.

Debido a la escala del presente trabajo, en lugar de analizar todos los
70 casos, se han intentado categorizar los efectos conseguidos por las
onomatopeyas o las mimesis en el original, y asi se intentara analizar si se

ha perdido algin elemento en una de las versiones:

A) Enfasis

Algunas mimesis no anaden nueva informaciéon a las descripciones,
sino meramente enfatizan el significado de los verbos, adjetivos, etc. Veamos

un ejemplo:

Cap. 4-14
Original: €2 FVEB<A&L,

Sappari omoshiroku nai.
(No es nada interesante).
Espanol: ...no le encuentro en interés por ningun lado...

Inglés: ...and it’s boring.

Aqui, la mimesis sappari enfatiza el grado de negacién. En inglés, la
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traduccion literal seria It is not interesting at all o, segin su selecciéon de

palabras, It is absolutely boring, pero el traductor eligié omitir este énfasis.

B) Descripcién visual

Algunas mimesis describen los estados de las cosas visualmente, como hemos
visto en el caso de Cap. 2-4 anterior (pokotto, que se ha omitido por ambos

traductores). Veamos un ejemplo:

Cap. 14-5
Original: YEOFICIFADY) EFHT LN D HVEE,

Yuyami no naka ni honnori to ukabiagaru shiroi shinden.

(El blanco templo que surge de forma vaga en la oscuridad

del crepusculo)

Espanol: ...los blancos templos que se dibujaban de forma vaga en la

azulada penumbra.

Inglés: ...the white temple floating up in the bluish floodlights.
La mimesis honnori expresa la existencia de la luz, del color o del olor, de una
manera muy sutil. Aqui, expresa como no se puede ver el perfil claramente,
pero se pierde en la traduccion inglesa.

C) Movimiento

Algunas mimesis describen los movimientos. Naturalmente son adverbios,

pero en algunos casos se omiten en las traducciones. Veamos dos ejemplos:

Cap.2-6
Original: < OHEOHZMANFLITLIEBYBETVSRSK, FEE
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BRENH I,

Boku no atama no naka o nanika ga shizushizu to toorisugite
iku yona fushigi na kankaku ga atta.
(Tenia una sensacién rara de que algo desconocido estaba

cruzando silenciosamente por mi cabeza.)

Espanol: Tuve una extrana sensacién, como si una larga hilera de
objetos indeterminados se cruzara por mi cabeza.
Inglés: I felt a weird sensation, like something was silently parading

through my head.

La mimesis shizushizu expresa una serie de movimientos silenciosos o
solemnes. Aqui, la frase tiene un efecto humoristico, ya que el narrador tiene
esta sensacién cuando Sumire, la protagonista, le despierta con una llamada
de teléfono de madrugada para hacerle una pregunta abrupta y absurda
(«;Cudl es la diferencia entre SIGNO y SIMBOLO? 2002a: 36). El narrador,
en su sueno, no puede comprender lo absurdo de la situacién, y tiene esta
sensacion. Aqui, la gracia reside en el contraste de lo absurdo de la situacion
y su imaginacion de algo raro, sinsentido, cruzando por su cabeza de forma
muy solemne y silenciosa. La omisién en la traduccion espanola pierde esta

descripcion del movimiento.

Cap. 13-12
Original: E<EEL AV EBZRAL:-

Boku wa shikkari to me o toji...
(Cerré bien los o0jos...)
Espanol:  Cerré los ojos...

Inglés: I squeezed my eyes tightly closed...

Aqui, el narrador esta resistiéndose a la llamada desde el «otro mundo»
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cerrando fuertemente los ojos, para que no dejarse llevar. Shikkari expresa
algo sélido y estable, en este caso, cerrar los ojos con mucha fuerza. En la

traduccidén espanola, este intento del narrador se pierde.
D) Emocién
En los capitulos anteriores (véase el apartado 4.4 Usos y efectos), se ha

explicado que muchas veces las mimesis expresan estados emotivos. Ademas

de expresarlo directamente (p. ej., gakkari suru = sentirse decepcionado), los

estados emotivos se pueden expresar describiendo como uno realiza alguna
accion. Por omitir las mimesis en estos casos, se puede perder la pista del
estado emocional del personaje, convirtiendo la frase en una mera

descripcion de la accion. Veamos dos ejemplos:

Cap.4-1
Original: —ATItBEZASS Y ERITLTWVWT:

Hitori de Hokuriku o furari to ryokou shite ite...
(Viajando en Hokuriku solo, sin plan...)
Espanol: ...viajé solo a Hokuriku...

Inglés: ...Itook a random trip by myself around the Hokuriku region...

Furari expresa el estado inestable, en este caso, un viaje sin plan ni objeto
solido. El viaje sin compromiso, libre, etc. representando el estado del
narrador entonces, que era un estudiante universitario. Notamos que la
traduccion inglesa intenta transmitir este efecto, mientras se ha perdido por

omisién en la traduccién espanola.

Cap.5-6
Original: E<@FHZEAIZZERFHIY, C2FWELI>TETV,

132



Boku ha kanojo to tsuki ni nidobakari, kossori to atte nete ita.

(La veia a ella unas dos veces cada mes, a escondidas, para

acostarnos.)
Espanol: ...nos encontrabamos a escondidas unas dos veces al mes y nos
acostabamos.

Inglés:  We slept together about twice a month.

Kossori describe la manera de hacer algo a escondidas, en este caso, el
encuentro en el que el narrador se acuesta con una mujer casada. La
traducciéon inglesa omite esta parte completamente. Es posible que el
traductor haya asumido que la relacién es ilegitima, es obvio que ellos se
encontraban a escondidas, pero aun asi, la frase pierde la implicacién del

secreto.

E) Sonido

Hasta ahora, se han visto los efectos de las mimesis que se pueden perder por
la omisién de la traduccion. En el caso de las onomatopeyas, como
normalmente se usan solo para expresar los sonidos, sus omisiones pueden
causar la pérdida de una descripcién mas vivida del escenario. Veamos un

ejemplo:

Cap.10-6
Original: JEA'BIK £Z L, BROPMAFEEATVKESETSEVSH

Nami ga hiku toki ni, musuu no koishi ga hakobarete iku

zarazara to 1u oto.

(El sonido «zarazara» de innumerable piedras pequeiias

arrastradas por las olas)
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Espanol: ...eco de innumerables piedrecillas al ser arrastradas por las
olas.
Inglés: Each time the tide went out, countless little stones were left

behind, clattering listlessly.

Zarazara aqui imita los sonidos de frotar innumerable objetos pequenos
entre si. En inglés, se usa clatter, que es parecido, aunque los objetos que
crean los sonidos son mas grandes que en la mimesis zarazara. En el caso del
espanol, el sonido equivalente posiblemente no existe y la traduccién consiste
en la descripcion del sonido sin la onomatopeya, dejando la reproduccion del

sonido real a la imaginacion del lector.
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PARTE IV: ONOMATOPEYAS Y MIMESIS EN MANGA

7. ONOMATOPEYAS Y MIMESIS JAPONESAS EN MANGA Y
SUS TRADUCCIONES

7.1 Manga: el comic japonés

A diferencia de la literatura, el manga o el cémic japonés es un género
literario bastante original de Japon y sera tutil explicarlo brevemente antes
de analizar sus traducciones. En el presente apartado, vamos a ver el

mercado del manga en Japén y su desarrollo muy brevemente, junto con

algunas «reglas gramaticales» requeridas para leer el manga.

7.1.1 El manga en el mercado japonés

Segun los datos de Shuppan Kagaku Kenkyujo [The Research Institute for
Publications, http://www.ajpea.or.jp/, consultado el 05/08/2008], en 20086,

habia 10.965 titulos de libros de manga (o tankobon) publicados en Japén.
Aparte de tankobon, en el mismo ano existian 305 revistas de manga
(semanales, quincenales o mensuales). Normalmente los mangas se publican
primero como series en las revistas y después se compilan y publican como
libros. Segun la misma fuente, los tankobon y las revistas de manga ocupan
el 36,7% de los ejemplares vendidos de todas las publicaciones (2006). Es
decir, mas de la tercera parte de las publicaciones vendidas en Japén (en
cuanto a nimero de ejemplares) es de manga. Si vemos la venta, en 2006 se

vendieron 481 mil millones de yen de manga (tankobon y revistas).

Como las cifras anteriores muestran, el mercado de manga es enorme
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en Japén y no es raro que algin best seller venda un millén (o a veces dos

millones) de ejemplares. Naturalmente, el manga no se considera «solo para

los ninos» como las vinetas en Espana o los comics en EE.UU. Es para todo

tipo de lectores, desde los nifios hasta los adultos. Se puede decir que el
género es como la novela o el cine, que consiste de historias largas (a veces
una historia de manga puede durar mas de 20 volimenes de tankobon, cada

uno tiene mas de 300 paginas) y muy elaboradas.

7.1.2 Desarrollo del manga como el género

Aunque hoy en dia en Japén es muy normal encontrar a los adultos leyendo
manga (tankobon o revista), es un fenémeno relativamente nuevo. Hasta los
anos 60, se consideraba, como en Europa o en EE.UU, que el manga no era
para los adultos. La situacién cambié al final de los afos 60 cuando

empezaron los estudiantes universitarios a leer manga.

Nakano (2004: 20-43) analiza que el manga como género para todas
las edades se ha desarrollado con el crecimiento de las personas nacidas
inmediatamente después de la Segunda Guerra Mundial. El primer boom de
la natalidad después de la guerra fue entre 1947 y 1949, cuando se contaron
8 millones de recién nacidos. Esta generacion, que forma un grupo gigantesco

de los consumidores, crece con las revistas de manga para los nifos y, cuando

ellos llegaron a la edad de «pasar del manga», las editoriales de las revistas

empezaron a publicar mangas que cumplieran sus demandas —es decir,

mangas con contenidos mas maduros— para no perder esta masa de lectores.
Asi aparecieron las primeras revistas de manga para jévenes en los
afios 1967 y 1968 (revistas como Young Comic o Big Comic, etc.), cuando ellos

llegaron a los 20 anos. La tendencia continué y en los anos 70, cuando ellos
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empezaron a trabajar, aparecieron los mangas para los adultos. El género
siguié diversificandose segin el sexo y la edad de los lectores y Nakano
analiza que en los afios 80 ya existia una estructura del mercado de manga
como hoy, muy segmentado para acomodarse a las demandas de los diversos

tipos de los lectores.

No es dificil imaginar que en este proceso de desarrollo, el manga
adquiriera riqueza y complejidad en sus historias, como el cine o la novela.
Nakano argumenta que dos elementos que contribuyeron profundamente a

la elaboracion del género fueron la existencia del dibujante Osamu Tezuka

(1928-1989), que se considera como el «iniciador» del llamado «manga con
historia (story manga)», y el desarrollo de gekiga, un tipo de manga que
apareci6 en los anos 50. El primero, cuya obras representativas, como «Astro

Boy» (Tetsuwan Atom), se traducen y publican en Espafia también, amplié la

posibilidad del manga para expresarse mas alla de lo comico y para anadir
complejidad a sus historias. El segundo, gekiga, es un tipo de manga cuyas

historias pertenecen a una perspectiva muy realista, casi la negacion de los

valores de «la utopia de los nifios»: muchas veces «los malos» vencen a «los

buenos» y los temas suelen ser tragicos o serios.

Existen las siguientes segmentaciones del manga segtn la edad y el

sexo de los lectores:

Jido Manga : Para los ninos en la edad de la escuela elemental.

Shonen Manga : Para los nifios en la edad de la escuela elemental
hasta el instituto.

Shojo Manga ' Para las ninas en la edad de la escuela elemental

hasta el instituto. Algunas obras se pueden leer
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por las adultas también.

Seinen Manga ' Para los adultos jévenes.

Josel Manga («Young Ladies»): Para las adultas.

Seijin Manga ' Para los adultos (de ambos sexos, aunque se
pueden diferenciar los Seijin mangas para los
adultos por un lado y para las adultas por otro.

Consisten en escenas sexuales).

Los temas que se tratan en cada segmento ofrecen la variedad mas amplia
posible, casi cualquier cosa desde la vida en el instituto o profesional hasta la
ciencia ficci6on. También, los estilos de dibujo varian segun los segmentos. El

manga japonés, con sus divisiones para acomodar las demandas de todo tipo

y con las historias muy elaboradas ha acumulado «los contenidos» que ahora

se traducen y publican en varios paises (véase el apartado 7.2, Traduccion y
exportacion de manga). Merece la pena mencionar que, en comparacién con
la literatura japonesa (es decir, las novelas), las obras traducidas y

publicadas del manga en Espana son mucho mas numerosas.

7.1.3 «Reglas gramaticales» para leer el manga

El manga ha desarrollado una serie de codigos, o lo que se puede llamar
«reglas gramaticales» especiales para apreciar la historia. Es un sistema con
bastante complejidad, aunque los lectores japoneses que han crecido con el
manga casi no se dan cuenta de su existencia. Nakano (2004: 67) analiza que
parcialmente debido a la dificultad de aprender estos cédigos, el manga es
mucho mas dificil de ser aceptado en el mercado extranjero en comparacion

con el anime o dibujos animados japoneses.

Primero, hay reglas de orden. Como el japonés se puede escribir

verticalmente y de derecha a izquierda, los tankobon y las revistas
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empiezan desde la que seria la dltima pagina en los libros espanoles. En las
paginas, hay un orden para leer las vifietas y los bocadillos, como muestra la

Figura 1.

ESTE NWV\NGAN ESTN EDITADO
EN SU SENTIDO DE LECTURA
ORIGINAL JNPONES

OCCIDENTAL il JNPONES .

PORTADA,
INICIO DE LECTURA

ORDEN DE
LECTURA PANELES

cdmrémé;'r,&s GdMgDE?TAS?
BIEN, ORDEN DE BIEN,
GRACIAS! LECTURA GLOBOS GRACIAS! |

Fig.1 Sentido de lectura de manga

Fuente: ARIA tomo 3, de Kozue Amano, publicado por Editorial Ivrea S.L., Barcelona,
2006
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Los cbdigos del manga se estudian ampliamente y se referiran con
mas detalle en el apartado 7.3 (Antecedentes). Aqui solo los vemos muy
brevemente, para reconocer que son, por su complejidad, una de las

caracteristicas que diferencian el manga de los comics occidentales.

Son codigos simboélicos que «dibujan lo que no se ve». Es decir, por

ejemplo, con los tamanos y las formas de las vifietas, los lectores entienden la
importancia del acontecimiento o si es un sueno de alguien mas bien que la
realidad. Igualmente, con los tamanos y las formas de los bocadillos o las
fuentes de las letras se expresan el volumen y el tono de la voz o indican si el

personaje esta hablando o pensando.

Las velocidades, los movimientos y también algunas emociones (como
sonrojarse por la vergiienza o la rabia) se expresan con los usos de las lineas
rectas u onduladas etc. Finalmente, encontramos las onomatopeyas y las
mimesis escritas fuera de los bocadillos. Expresan los sonidos o las
emociones, los movimientos, etc., pero se utiliza de manera distinta que en
los textos normales. Primero, normalmente se utilizan solos, es decir no como
parte de la frase sino de manera independiente. Segundo, son algo
intermedio entre el dibujo y el texto, ya que no solo las onomatopeyas y las
mimesis en si sino también sus tamanos, estilos de las letras, etc.
contribuyen a lograr los efectos pretendidos. Tercero, normalmente estas
expresiones tienen mucha mas productividad cuando son utilizadas en

manga, hasta el extremo de que algunos autores producen onomatopeyas que

gramaticalmente son incorrectas y «no se pueden leer».

Para apreciar el manga, el lector tiene que aprender todos estos

cédigos mencionados anteriormente y, excepto en el caso de las

140



onomatopeyas y las mimesis, no se pueden traducir. A pesar de ello, ahora el
manga se traduce (la parte de texto/los bocadillos y las onomatopeyas y las
mimesis) y se vende en los mercados en Asia, EE.UU. y Europa. En el
siguiente apartado, hablamos brevemente sobre la traducciéon y la

exportacion del manga.

7.2 Traduccion del manga

Aunque hoy en dia se pueden encontrar numerosas obras de manga
traducidas a varios idiomas, la traducciéon del manga es algo relativamente
nuevo. La traduccion al inglés para el mercado de EE.UU. empez6 hacia el

final de los anos 80.

En el presente apartado, consideraremos los asuntos relacionados

con la traduccién del manga con el enfoque especial del mercado espanol.

7.2.1 El mercado espanol del manga

Ala hora de hablar sobre la traduccién del manga, hay que tener en cuenta el
hecho de que, aunque existen numerosas obras de manga traducidas al

espanol, el mercado es todavia muy pequeno. En Espana, no existe una

estadistica oficial que trate el «manga» como un género independiente.

Segun la cifra de Comercio Interior del Libro en Espana 2007 compilado por

la Federacién de Gremios de Editores de Espana (FGEE), el género «cémic»

(que trata de cémics de todos los paises, incluido el manga, publicados en
Espafa) ocupa tan solo el 2,5% (77,5 millones de euros) de la facturacién del
mercado de publicacién (3.123,17 millones de euros en total). Es evidente que
el género es mucho menos significativo comparado con su equivalente en

Japén (véase el apartado 7.1).
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La tirada media de un manga es normalmente de entre 2.000 y 3.000
ejemplares (aunque algunos bestsellers pueden llegar hasta 20.000
ejemplares) y existen alrededor de 15 editoriales que los publican. Se
considera que las mas grandes, como Norma Fditorial, Glénat y Planeta
DeAgostini controlan entre el 70% y el 80% del mercado. Como ya se ha
mencionado, no existe una estadistica oficial que trate exclusivamente de
este género, pero segun las paginas Web de las editoriales, se deduce que el
nimero de los tomos (por ejemplo, cuando un titulo tiene 5 volimenes se
cuenta como 5 tomos) de manga publicados en Espana en 2006 es de
alrededor de 650 (Tabla 21), que parece bastante significativo cuando se
considera la pequena cifra de cada tirada. En este nimero se incluyen los
es lo mas popular, se

mangas de todos los géneros y, aunque Shonen

traducen y publican los mangas para las chicas y para los adultos.

Editorial Titulos

Planeta DeAgostini 133
Panini 54
Norma Editorial 90
Glenat 141
La Cupla 10
Editorial lvrea 131
Mangaline Editiones 62
Ponent Mon 8
Otakuland Ediciones 3
Banzai Comics 7
Total 639

Tabla 21 : Publicacién de manga japonés en Espaiia (2006)
NB:

1) Cada tomo de una serie se cuenta como un titulo

2) Se incluye reimpresién

Fuente: Paginas webs de cada editorial y guiadelcomics.com
A diferencia de Japoén, en general en Espafna los mangas no se venden

en las librerias normales (salvo algunas excepciones de las librerias de

cadena como fnac, por ejemplo) sino en librerias especializadas. Este
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elemento, sin duda, limita la oportunidad de «encontrar» las obras de manga
por casualidad y los lectores tienen que buscarlas deliberadamente. El
sistema de la distribucién contribuye a convertir el manga en un género

«especial»o «nicho» en Espana.

También hay que senalar que en el mercado espanol, como todos
otros mercados del manga fuera de Japoén, los animes o dibujos animados
japoneses tienen una influencia importantisima. La venta de una obra de
manga se ve muy influida por el hecho de que el anime basado en la misma
obra se haya emitido por la televisién. Los animes famosos en Espafa, como
Shinchan o Dragon Ball se habian producido basandose totalmente en los
mangas. Sin embargo, normalmente se exportan los animes primero al
extranjero. Asi, muchas veces los aficionados al manga han sido los fans de
los dibujos animados japoneses emitidos en Espana y buscan sus versiones
de manga. Se explica la tendencia de las publicaciones del manga en Espana,
que tiene mucho énfasis en el género Shonen (chicos), ya que la mayoria de
los dibujos animados emitidos en Espafna son para los ninos, cuyas obras

originales de manga son también para los ninos.

7.2.2 El proceso y las caracteristicas de la traduccién del manga

Como se ha visto en la Tabla 21 anteriormente, segun las paginas Web de las

editoriales y la base de datos de la pagina Web «La guia del comic»

(http:/laguiadelcomic.com/ consultado 05/08/2008), se deduce que en el afio

2006 se publicaron cerca de 650 tomos de manga en Espana.

Normalmente los traductores no participan directamente en decidir

las obras que se van a publicar en Espana, aunque a veces, debido al

problema del idioma, los traductores pueden cooperar con los «asesores» que
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trabajan para seleccionar los mangas. Las editoriales se ponen en contacto
directamente con las editoriales japonesas o mediante las agencias y
negocian el derecho de la traducciéon y la publicaciéon de las obras en el
mercado espanol. Esta negociacion entre las editoriales pueden influir en
algunas politicas relacionadas con la traduccion, por ejemplo si se traducen o
no las onomatopeyas y las mimesis escritas dentro de los dibujos,

dependiendo de la politica estética del autor original y/o la editorial japonesa.

Una vez se ha decidido la publicaciéon, la agencia de traduccién recibe
la copia en el original japonés. Merece la pena mencionar que la tendencia de
traducir del original japonés es relativamente nueva, ya que antes era
habitual traducirlo a través de un tercer idioma (inglés, francés, etc.). No solo
en el manga, sino que la situacion era igual en la traduccién del dibujo
animado japonés (Mas, 2004: s.p.). Hoy en dia en ambas géneros, casi todas
las obras se traducen directamente del idioma japonés y ademas, la mayoria
de los traductores son nativos de la lengua espanola. Es decir, en la mayoria
de los casos no son traduccion inversa debido el escaso numero de

traductores espanoles con esta combinacién del idioma, como uno asumiria.

Existen una serie de caracteristicas o retos especiales en la
traduccion de manga. Técnicamente por ejemplo, se da el problema del
espacio de los bocadillos, ya que en el original japonés se escribe
verticalmente y de derecha a izquierda, asi que los bocadillos tienden a ser
demasiado estrechos para escribir la traducciéon en la direcciéon horizontal.
También, el japonés adopta el sistema econémico de escritura gracias al uso
de los caracteres chinos (kanj1) mezclados con las letras fonéticas (hiraganay
katakana) y los textos tienden ser mucho mds largos en la traduccién al
espanol. Junto con este problema, Jiingst (2004: 85), en su estudio sobre el
mercado de manga aleman, menciona retos de traducciéon como la dificultad

de tocar las onomatopeyas y las mimesis escritas dentro del dibujo, la
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existencia de muchos dibujos de cosas culturalmente especificas, el sentido
de la lectura ( los libros japoneses empiezan del lado inverso) y la existencia
de lectores muy criticos sobre la traduccién, que es un fenémeno diferente de

los lectores de las novelas traducidas por ejemplo.

La existencia de los lectores tiene un significado especial en la
traduccion de manga, o mas bien, en el mercado de manga traducido en
general. A diferencia de los lectores de otros géneros literarios, los lectores de
manga en general participan muy activamente en el mercado, influyendo en
las decisiones de las editoriales sobre qué publicar y como traducir. Como
existen muchas obras de manga que atn no se han traducido al castellano, a
veces los aficionados mismos las escanean y traducen a través de otros
idiomas (si existen las traducciones en inglés, francés, etc.) de forma
voluntaria y las ponen en Internet, para que las puedan descargar otros
gratuitamente. Se llama escanlation y, aunque estrictamente hablando
puede que sea una contravencion del derecho del autor original, la existencia
y la popularidad de la obra en la forma de escanlation puede influir las
decisiones de las editoriales sobre qué publicar en el mercado espanol. Se
entiende que estas traducciones no son profesionales y muchas veces se
hacen a través de un tercer idioma, y supuestamente se retiran en la manera
voluntaria de la Web una vez la editorial decide oficialmente la publicacién

de las obras.

Los lectores influyen no solo en la decisién de qué publicar sino que
también influyen sobre la traduccién del manga. Parcialmente, porque el
mercado es todavia pequeno en Espana y los lectores de manga son
aficionados de nicho, muchas veces sus interés no solo cubre las historias o
los dibujos de unas obras sino que se extiende al interés por Japén en general,
su i1dioma, sus costumbres, etc. Los lectores quieren tener los mangas

traducidos de forma casi exactamente igual del original, con la traduccion
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muy fiel. Asi hoy en dia los mangas en Espana tienen exactamente la misma
forma que los tankobons en Japén (véase el apartado 7.1) con un tamafio
mucho mas pequeno que otros libros publicados en Espafna, con la tapa

ilustrada por los autores y con direccién inversa de lectura.

Los requisitos de los lectores también influyen en la traduccion.
Quieren la traduccion del original japonés mas bien que a través del tercer
idioma. En relacion con las onomatopeyas y las mimesis escritas en los
dibujos, hoy en dia hay casos en que los lectores no quieren que las traduzcan,
para tener una imagen fiel al original. Obviamente ellos no leen japonés y
aqui podemos ver que a veces las onomatopeyas y las mimesis escritas en los
dibujos funcionan mas como imagenes estéticas que como textos con
significado. Este fendmeno de dejarlas sin traducir para que el lector pueda
sentir que esta leyendo una obra japonesa posiblemente puede considerarse
como la forma mas extrema del concepto de extranjerizaciéon de Venuti

(1995).

En relaciéon con este ultimo punto, nos interesa mencionar que

existen algunos autores espanoles de manga, llamado «iberomanga», ya que

se produce en Espafia o paises suramericanos pero con el estilo (el dibujo, la
historia, etc.) del manga japonés. En las obras de estos autores, se pueden
encontrar onomatopeyas y mimesis escritas en japonés en los dibujos, es
decir, aunque los textos dentro de los bocadillos estan en castellano, las
onomatopeyas y las mimesis fuera de los bocadillos estan en japonés, como si
la obra se hubiera traducido del japonés. Estos autores han sido aficionados
al manga japonés y estan acostumbrados a tener las onomatopeyas y las
mimesis no traducidas y, en sus propias obras, reproducen lo mismo.
Normalmente no dominan el idioma japonés y se pueden encontrar casos en
que utilizan onomatopeyas y mimesis no apropiadas o incluso las letras

japonesas escritas de forma inversa, influencia, sin duda, de la época en que
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la mayoria de las editoriales publicaban los mangas cambiando la direccion
de lectura. El tema de si este fendémeno se puede llamar «importaciéon» de las

onomatopeyas y las mimesis se ampliara mas en el apartado 7.7.

7.3 Antecedentes

7.3.1 Onomatopeyas y mimesis en el manga

En el presente apartado vemos los estudios anteriores que tratan el uso de
las expresiones onomatopéyicas y miméticas en manga. Aunque la
importancia de estas expresiones es comun en todo tipo de texto en japonés,
varios autores argumentan que en el manga las onomatopeyas y mimesis
adquieren un papel especial y mas significativo en comparacién con los otros

géneros (Natsume 1997: 89, Fukuma 1993: 193-195, etc.).

Se pueden categorizar en dos grupos los asuntos que son tratados por
los estudios anteriores: 1) Andlisis de los cédigos, o los simbolos especiales
utilizados en manga (que incluyen las onomatopeyas y las mimesis) y 2) Las
caracteristicas de las onomatopeyas y las mimesis utilizadas en manga. En el

presente apartado, veremos los estudios de ambos grupos muy brevemente.

7.3.1.1 Los cédigos del manga

Varios autores mencionan que en el género del manga, hay cédigos especiales
que son utilizados para contar la historia. Kimura y Masuda (2001: 215)
enumeran los siguientes 5 elementos utilizados en manga para expresar el

grado de importancia de un acontecimiento, etc.:

1) El tamafio y la figura de la vifieta (incluso la vifieta que no adopta
la forma rectangular o cuadrada habitual o esté abierta o rota).

2) El tamano y la forma del bocadillo.
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3) El tamano y la fuente de las letras.
4) El cédigo visual (keiyu) (Ia forma, la cantidad y el tamafio).

5) El cédigo fonético (onyu) (la forma, la cantidad y el tamafio).

Por ejemplo, en relacién con el punto 1) anterior, un acontecimiento
importante se dibuja en una vineta grande. También, con el uso de una serie
de vinetas vacias, se expresa que el tiempo ha pasado. En cuanto a los
bocadillos, sus tamanos y formas nos indican si el personaje esta hablando
tranquilamente, gritando o pensando en lugar de hablando (Figuras 2,3 y 4

respectivamente).

Fig. 2 Fig. 3 Fig. 4

En manga, la fuente de las letras es también importante para expresar el
idioma del hablante (si es un idioma extranjero, por ejemplo) o el mondlogo.
El tamano de las letras normalmente expresa la fuerza de la voz, aunque la
forma de los bocadillos también puede expresar la fuerza o el tono de la voz.
Por ejemplo, si el personaje esta gritando, el bocadillo tiene la forma de

Figura 3, seguramente para expresar la tension de la voz.

El punto 4) es varios simbolos graficos utilizados para expresar

matices emocionales como «vergiienza», «impaciencia» (Figuras 5 y 6),

movimientos, etc. Su funciéon es parecida a la de las onomatopeyas y las
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mimesis, ya que se utilizan para expresar «lo que no se puede dibujar/ver»

como estado emocional.

pra—" )

1

Jb
A

El punto 5), los cédigos fonéticos (las onomatopeyas y las mimesis)

tienen una funcién parecida a la del punto 4), en el sentido de que se utilizan

para expresar «algo que no se puede dibujar/ver». Los autores enfatizan la

importancia de los coédigos en el manga, argumentando que «Los codigos

fonéticos ahora tienen una presencia muy importante en el manga, casi mas

que los dibujos.» (2001: 220).

Los autores indican que las onomatopeyas y las mimesis en el manga
tienen mas «variedad y productividad» (2001: 222) que cuando estas
expresiones se utilizan en otros contextos (p.ej. conversaciones, otros tipos de
texto, etc.) y «se disuelven en los dibujos» (2001: 222), es decir, estas
expresiones se presentan ya como una parte del dibujo mas bien que solo

texto.

La mayor «variedad y productividad» de que disfrutan estas
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expresiones en manga es, por ejemplo, la mayor libertad para crear nuevas
expresiones por parte del autor del manga. Este punto se discute mas en el
siguiente subapartado (7.3.1.2 Las onomatopeyas y las mimesis en manga’
sus caracteristicas), aqui solo mencionamos que con frecuencia se utilizan las
onomatopeyas y las mimesis de forma muy irregular, inventada por el autor,
y que a veces ni siquiera se pueden pronunciar por su irregularidad

ortografica.

La otra caracteristica mencionada anteriormente, que es la presencia
de estas expresiones casi como parte del dibujo en manga es indicada por
otros estudios también. Natsume (1997), que es un autor de manga él mismo,
enfatiza la importancia de las onomatopeyas y las mimesis en manga que se
escriben manualmente. Segin el autor, estas expresiones escritas
manualmente fuera de los bocadillos son «tanto dibujos como caracteres» (p.
89), que conectan los dos elementos de manga. Su argumento es importante,
indicando el papel tan original que toman estas expresiones utilizadas en
este género. Aqui solo mencionamos un episodio, que en la traduccién del
manga Vagabond de Takehiko Inoue al espanol, las onomatopeyas y las
mimesis escritas manualmente fuera de los bocadillos no se tocan, por
requisito del autor original, indicando que, para él, estas expresiones son
probablemente mas importantes como parte de dibujo que como palabras que

transmiten informacién y que requieren traduccion.

7.3.1.2 Las onomatopeyas y las mimesis en el manga: sus caracteristicas

Existen bastantes estudios que tratan de las caracteristicas especiales de las
onomatopeyas y las mimesis en manga. Parecen existir tres enfoques: 1) los
papeles/significados de estas expresiones en manga, incluso sus desviaciones
de las reglas gramaticales, 2) los relacionados con la enseflanza de la lengua
japonesa como lengua extranjera y 3) la traduccién de manga a los otros

idiomas. En esta seccion, vemos brevemente los estudios que tratan los
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temas 1) y 2). Tratamos los estudios sobre el tema 3) en el apartado 7.3.2

(Traduccion y exportacion de manga).

Se entiende que el manga es el género donde las onomatopeyas y las
mimesis tienen mayor importancia que en otros textos, parcialmente por su
aspecto que es medio dibujo, medio texto. Sobre sus papeles, por ejemplo, Itoi
(1989: 69) argumenta que estas expresiones logran el efecto del tiempo o la
continuaciéon de una acciéon. Es decir, las onomatopeyas y las mimesis,
mediante la indicacién de los sonidos o los movimientos, etc., muestran que
el tiempo estd pasando y las acciones dibujadas continian dentro de una
vineta. Asi, sabemos que el lobo sigue comiendo carne si la onomatopeya
picha picha, que indica el sonido de comer con la boca abierta y con mucha
saliva, esta escrita al lado del dibujo. El autor argumenta que, debido al
incremento de la complejidad de las historias presentadas en manga, meros
dibujos, que solo expresan los momentos, no eran suficientes para expresar
la continuidad de los acontecimientos. Natsume (1997: 89) también indica el
efecto del tiempo logrado por las onomatopeyas y las mimesis. Fukuma
(1993: 190) también enfatiza la importancia del aspecto visual de estas
expresiones, mencionando los efectos del tamano y el disefio de sus escrituras.
Por ejemplo, la onomatopeya escrita con caracteres ondulados expresa el
sonido que acompana al movimiento causado por una gran vibraciéon. Este
ejemplo indica el aspecto visual que contiene el papel de las onomatopeyas y

las mimesis en manga.

Huga (1986), en un estudio que trata varios aspectos de las
onomatopeyas y las mimesis en manga, define que son equivalentes a los
«efectos sonoros» del cine por ejemplo (1986 n°2: 57). En el caso de las
mimesis, se expresan cosas que «no se puede ver y expresar solo por los

dibujos», como las emociones de los personajes (1986 n°2: 60).
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En ese trabajo, Huga utiliza como objeto de estudio tres mangas de
géneros distintos (una comedia, un «ladies comics» 0 manga para las mujeres
jé6venes y un manga para los nifios). En total, hay 628 paginas donde
aparecen 536 expresiones onomatopéyicas y miméticas. De estas 536
expresiones, 489 expresiones aparecen en el diccionario de las onomatopeyas
y las mimesis (Giongo gitaigo jiten o «Diccionario de las onomatopeyas y las
mimesis» por Tsuruko Asano, 1978) pero las restantes 47 son expresiones
originales creadas por los autores. Las onomatopeyas y las mimesis
japonesas tienen muy alta productividad (véase el apartado 4.5) y esta

caracteristica se utiliza a fondo en el género de manga.

De 536 expresiones, 378 son onomatopeyas, 90 son mimesis y 68 son
ambas (que pueden funcionar como onomatopeyas o mimesis segin el
contexto). Se nota que el uso de las onomatopeyas es mucho més extenso que
el de las mimesis, que es el caso contrario al de la novela (véase el apartado
6.3). Esta tendencia es algo especial del manga, ya que Huga indica que en el
diccionario de Asano (1978) utilizado en el estudio, solo el 5,7% de los
términos listados son onomatopeyas, es decir, existen muchas mas mimesis
que onomatopeyas en la lengua japonesa. El uso extenso de las
onomatopeyas posiblemente se relaciona con su papel de «efectos sonoros»
mencionado anteriormente en el mismo estudio. Esta tendencia se repite en

otros estudios también (Echizenya, 1989: 47).

Otra tendencia observada en el uso de estas expresiones en manga es
el uso extenso de las expresiones «originales» de los autores de manga. En su
estudio, Huga observa 47 casos, aunque no los enumera. Sin embargo, esta
tendencia en manga ha sido mencionados por muchos autores. Fukuma
(1993: 187) indica que las onomatopeyas y las mimesis utilizadas en manga
tienen muchas «formas derivadas», es decir, las variaciones de la forma

«estandar» de una expresién. Por ejemplo, hay una mimesis que es Sat (to),
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que expresa un movimiento rapido y sin ruido. Fukuma lista las variaciones
de esta expresién como Sasat (to), Saaat (to), Zat (to), Zazazaza etc., todas
ellas utilizadas para expresar diversos matices del acto de correr. Segun la
autora, las variedades se crean: 1) afiadiendo los moras /R/ o /Q/ a la raiz de
la onomatopeya o la mimesis (véase el apartado 3.3 sobre los moras
japonesas), 2) intercambiando los sonidos seion y dakuon («el sonido claro» y
«el sonido turbio» o «el sonido derivado» respectivamente, véase el apartado

3.5) y 3) repitiendo los sonidos de la raiz.

Segin la misma autora, también existen casos donde las
onomatopeyas y las mimesis tienen la forma estandar, pero los autores de
manga las utilizan dandoles significados nuevos. Por ejemplo, la expresion
Pyut (to) indica el movimiento rapido de echar algo, pero se utiliza para

expresar la rapidez de alguien corriendo (1993: 189).

También hay onomatopeyas y mimesis totalmente originales o
neologismos de los autores de manga. Fukuma lista términos como Guoooo o

Dododomu, etc., como los sonidos de alguien corriendo (1993: 189). Todavia

més original es el uso de « "» con caracteres con los que no se puede

utilizar. Como hemos visto en el apartado 3.4 (Escritura japonesa’ hiragana y

katakana) esta marca se afiade a algunas letras para expresar otro sonido, o

un sonido derivado (por ejemplo: "l& Jes «<ha» y'IF Jes «ba»). Se puede afiadir

a algunas letras solo, pero los autores de manga la anaden a letras que no la
aceptan, creando asi sonidos que no se pueden pronunciar. Estas
onomatopeyas/mimesis, segin la autora, se interpretan lo mismo como
simbolo visual que textual y, aunque los lectores no saben cémo
pronunciarlas, se transmiten las emociones, los movimientos, etc (1993: 189).
Es interesante mencionar aqui que esta tendencia no se observa solo en el

manga japonés, ya que Jorden (1982) en su libro escrito en japonés sobre las
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onomatopeyas y las mimesis, indica que el neologismo y las ortografias

irregulares ocurren en las onomatopeyas del comic estadounidense también

(1982: 139).

En el mismo libro, Jorden indica que, aunque algunas onomatopeyas
y mimesis en el manga sean muy irregulares, sus significados se entienden
inmediatamente por los nativos japoneses que han crecido con el sistema de
simbolismo fonético japonés porque, aunque no aparezcan estas expresiones
en el diccionario, en general respetan las reglas fonéticas de la lengua
japonesa. Segun la autora, la situacidon es parecida en el caso del cémic
estadounidense y los lectores nativos estadounidenses pueden entender lo
que significan las onomatopeyas y mimesis irregulares que aparecen en el
comic (1982: 140). El aspecto relacionado con el simbolismo fonético de las
onomatopeyas y las mimesis se ha considerado previamente en el apartado

4.6 (Simbolismo fonético).

7.3.2  Traduccién y exportaciéon del manga

Como hemos visto en el apartado 7.2, existe un mercado del manga japonés
en los paises asiaticos, los EE.UU. y los paises de Europa. Aunque Francia es
el mercado mas grande de Europa, el negocio tiene su presencia en Espana
también, con varias editoriales y agencias de traduccién que estan

especializadas en la publicacién y la traduccion de manga.

El desarrollo del mercado en Espana significa el aumento del nimero
de aficionados al manga que tienen gustos y requisitos sofisticados. El
requisito de lectores que quieren recibir el manga en la forma mas cercana al
original también significa que ellos quieren muchos «elementos japoneses»
dejados sin tocar en la traduccion. Los «elementos japoneses» incluyen los

nombres de elementos culturales (comida, lugares, etc.) y las onomatopeyas y
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las mimesis escritas fuera de los bocadillos, entre otras cosas. En el presente

estudio, nos interesa este segundo punto.

Hoy en dia, algunos mangas traducidos al espanol se publican con la
parte de las onomatopeyas y las mimesis escritas fuera de los bocadillos sin
traducir. Es decir, el lector ve letras japonesas escritas que no entiende.
Como hemos visto en el apartado 7.2 anterior, en algunos casos estas
expresiones se dejan sin traducir por exigencia de los autores originales, por
motivos artisticos. En otros casos, se dejan ya que cambiar las letras escritas

dentro de los dibujos es muy costoso y dificil.

Sin embargo, son los casos mas extremos. Normalmente las
onomatopeyas y las mimesis utilizadas en manga se traducen de alguna
forma. Las dos formas més populares son: 1) Sin tocar las letras originales;
sus traducciones se escriben al lado, con las letras muy pequefias y 2)

cambiar las letras originales a las de la traduccion.

Aunque el fenémeno del incremento de la exportacion del manga al
extranjero atrae bastante atencion en Japoén, no existen muchos estudios que
se enfoquen especificamente en: 1) la traduccién de las onomatopeyas y las
mimesis en manga y 2) la traduccién de manga al espafol. Vemos solo un
ejemplo en detalle aqui, Kawasaki (2006), que trata de este tema con
exactitud. Vemos también un estudio por Okamoto (1991), que compara los
usos de las onomatopeyas y las mimesis en el manga japonés y en el comic
francés. Aunque Okamoto (1991) no trata especificamente de la traduccién,
su enfoque puede ayudarnos entender las posibles dificultades al traducir
estas expresiones en manga a otro idioma que no tiene la misma tradicion de

utilizar tantas expresiones de este tipo como el japonés.

7.3.2.1 Traduccién de las onomatopeyas y las mimesis en el manga al espanol
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Se ha podido encontrar solo un estudio que trata especificamente de este
tema. En su estudio bastante pequefio pero riguroso, Kawasaki (2006)
analiza la traduccién de las onomatopeyas que expresan 1) risa y 2) llanto y

las mimesis que expresan 1) estado de mirar algo y 2) estado de enfadarse.

Utilizando dos mangas como objeto de estudio, la autora extrae 214
ejemplos de las onomatopeyas de risa, 20 ejemplos de llanto, 18 ejemplos de
las mimesis que expresan los estados de mirar algo y 14 ejemplos que

expresan los estados de enfadarse.

La autora analiza estos ejemplos y sus traducciones al espanol en dos
aspectos: 1) la forma y 2) el sonido. En relacién con la forma, analiza en
detalle la coincidencia y la diferencia de formas en la expresion original y su
traduccidon, es decir, el nimero de silabas o s1 se repite varias veces una
misma raiz (p. ej: gueraguera, que es la onomatopeya de reir). Sobre los
sonidos, la autora analiza si los originales y sus traducciones empiezan con la

misma consonante.

Su conclusiéon presenta algunos puntos muy interesantes para el
presente estudio. Primero, sobre las formas de las onomatopeyas y las
mimesis, la autora concluye el espanol tiene muchos menos variantes de las
formas que el japonés (2006: 111). La riqueza de variaciones de las formas de
estas expresiones en japonés es gracias al uso muy flexible de los moras
especiales, /R/, /Q/ y IN/ (véase el apartado 3.3). En espafiol, aparte de repetir

la raiz, no hay muchas variaciones de la forma.

En relacion con los sonidos, se nota que en espanol existen formas
que utilizan solo consonantes (2006: 108). Utilizar esta forma no es posible
en el japonés, ya que cada letra, excepto las vocales, expresa un sonido que

consiste en una consonante y una vocal (excepto la letra para el sonido /N/).
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La autora indica también el uso de la misma expresion en el espanol
para traducir varias expresiones del japonés (2006: 111). Se entiende que el

vocabulario de este tipo de expresiones es mucho mas extenso en el japonés.

La autora muestra que este «uso extendido de misma expresiéon» ocurre con

mas frecuencia en los casos de la traduccion de las mimesis que las
onomatopeyas, indicando que la traduccién de las mimesis es mas dificil que
la de las onomatopeyas. La traduccién utilizando interjecciones o frases

también ocurre con mas frecuencia en los casos de mimesis.

La autora compara brevemente los métodos utilizados para traducir
las onomatopeyas y las mimesis en las novelas y los mangas (2006: 112).
Segun la autora, en los mangas se utilizan las onomatopeyas y las mimesis
en la traduccion en mas de 80% de los casos, porcentaje mucho mas alto que
en el caso de las novelas. En las novelas, para traducir estas expresiones, se
utilizan varios métodos como el uso de adverbio, parafrasis, modismos, etc.
En caso del manga, si no se utiliza las onomatopeyas y las mimesis se
utilizan muchas interjecciones. La autora analiza que en el caso del manga, a
diferencia del caso de la novela, la traduccién tiene que ser muy corta y
simple. También en el manga, los dibujos estan alli para ayudar entender la

situacidn.

Veamos otro ejemplo mds en esta seccién. Okamoto (1991) compara y
analiza las onomatopeyas utilizadas en el comic francés y el manga japonés.
Aunque el estudio no trata de la traduccién de las onomatopeyas, hay

algunos puntos interesantes en relacién con los usos de las onomatopeyas.

Primero, Okamoto indica que el uso de las onomatopeyas es mucho
mas extenso en los mangas (1991: 31). En los cémics franceses, existen

algunos géneros que no utilizan ninguna onomatopeya. En el caso del manga,
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estas expresiones estan presentes en todos los géneros.

No solo sus usos son mas comunes sino que el autor encuentra que
las onomatopeyas en el manga tienen mucha mas variedad para expresar
sonidos parecidos (1991: 34-36): por ejemplo, los sonidos de misiles y aviones
o la diferencia de los sonidos del misil cuando sale del mar o cuando vuela.
Ademas, Okamoto indica que a los lectores japoneses no les gusta leer la
misma onomatopeya repetidamente utilizada, asi los autores tienen que
ofrecer variedad. En suma, el autor concluye que en el manga japonés, las
onomatopeyas transmiten mucha mas informacién y expresan muchos mas

matices que en el comic francés.

7.3.3 Traducciéon del comic en Espana

Para terminar la revision de los estudios anteriores, veamos algunos
ejemplos espanoles relacionados con el tema del presente estudio. No se han
podido encontrar estudios sobre la traduccion de las onomatopeyas y las
mimesis en el manga al espanol, pero existen estudios que tratan de la
traduccidon de estas expresiones que aparecen en los comics estadounidenses.

Vemos dos ejemplos, Mayoral (1984) y Garcés (1995).

7.3.3.1 Reflexiones sobre las onomatopeyas que aparecen en el comic

En su estudio, Garcés (1995) muestra algunas reflexiones interesantes sobre
las onomatopeyas que aparecen en el comic, que nos pueden servir en el
presente estudio. Por ejemplo, la autora clasifica las onomatopeyas como un
tipo de lenguaje inarticulado frente al lenguaje articulado que aparece en los
bocadillos (1995: 95). Aplicando esta clasificacién al manga japonés, las
onomatopeyas y las mimesis que aparecen fuera de los bocadillos serian
lenguaje inarticulado, mientras estas misma expresiones que aparecen

dentro de bocadillos, como una parte de conversacion, serian lenguaje
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articulado. Esta diferencia seria mucho mas importante en el caso del manga
que en el del cémic, ya que, como hemos visto en el capitulo 4 (Onomatopeyas
y mimesis japonesas), el uso de estas expresiones en todos los niveles de la
lengua es mucho mas frecuente en el caso del japonés que en el del inglés o el

espanol.

Si  consideramos este argumento, es posible clasificar las
onomatopeyas y las mimesis japonesas que aparecen dentro de los bocadillos
(0 en las conversaciones en caso de la novela) como lenguaje articulado,
mientras que las que aparecen fuera de los bocadillos (o incorporadas en el
texto narrativo en el caso de la novela) son lenguaje inarticulado. Aunque en
el presente estudio no vamos a verificar especificamente si esta distincién
resulta en métodos distintos de traduccién, podriamos pensar, por ejemplo,
en la posibilidad de que las expresiones del lenguaje inarticulado tengan mas
productividad ya que se suelen utilizar independientemente de las frases, es
decir, como una sola palabra y no como una parte de la frase que lleva alguna
funcién gramatical. Esta misma logica se debe aplicar también a la hora de

traducir estas expresiones al otro idioma.

La misma autora también argumenta que los traductores de comic
gozan de menor libertad que los traductores de textos literarios por varias
razones que ella resume en dos: las caracteristicas internas de los textos y los
factores extralingiiisticos (1995: 97). El segundo consiste en factores como la
formacién de los traductores o la influencia del agente iniciador del proceso
de traduccion, y no nos interesa en el presente estudio, pero el primero habla
de la caracteristica mas importante de los textos de este tipo: que son
materiales compuestos de texto e imagen, aunque el traductor esencialmente
opera solo sobre uno de ellos (el texto), dejando la imagen intacta. Este hecho
seguramente limitaria la libertad del traductor a la hora de traducir las

onomatopeyas y las mimesis en el manga japonés. Primero, existe el aspecto
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técnico, es decir, la presencia del dibujo limitara el espacio que el traductor
puede utilizar para poner las expresiones traducidas, especialmente en el
caso de las expresiones escritas fuera de los bocadillos. El hecho de que en
muchos casos estas expresiones se escriban en sentido vertical, como muchos
textos japoneses, puede limitar todavia mas el espacio disponible para el
traductor. Segundo, la presencia del dibujo limitaria la libertad del traductor
en la seleccion de las expresiones o las palabras para traducir las
onomatopeyas y las mimesis. Si las expresiones que describen los
movimientos, las emociones, los sonidos, etc. se acompanan con los dibujos,
utilizar expresiones en la lengua meta que no son equivalentes sera mas

dificil que en el caso del texto literario.

Estos dos aspectos o dificultades obviamente no existen en el caso de
traducir este tipo de expresiones en el texto literario. En el presente estudio,
a la hora de comparar los métodos utilizado en las traducciones de dos

géneros (la novela y el manga), los tomamos en consideracién.

7.3.3.2 Los métodos identificados de traduccion de las onomatopeyas en el
coémic

Mayoral (1984) en su estudio sobre la traduccién de las onomatopeyas de los

comics estadounidenses al espanol, identifica 5 métodos de la traduccion

(1984: 125):

1) Omisién.

2) Compensacién: trasladando el significado al didlogo o al texto
explicativo y omitiendo la traducciéon dentro del dibujo, borrando
la expresion.

3) Calco: traduciendo literalmente y en el mismo lugar donde se
encuentre la forma.

4) Equivalencia: buscando la forma que en espafiol significaria lo

160



mismo en el mismo contexto y situacion.

5) Préstamo léxico: limitdndose a mantener la forma inglesa.

El autor recomienda la equivalencia como el mejor método de la traduccién y

critica el préstamo léxico como «En ninguno de los casos consideramos

adecuada la aplicacion de la técnica del préstamo léxico, a pesar de la

frecuencia de su utilizaciény.

Garcés (1995) menciona tres métodos de traduccién de las

onomatopeyas en el cémic (1995: 103):

1) Buscar el equivalente en la otra lengua: kissy kissy — mua, mua.
2) Adaptar la ortografia: heh, heh — je, je.

3) Conservar la misma forma: bang, splash, ring.

De los tres métodos mencionados, el 1) ser considerado como la equivalencia

y el 3) como la técnica del préstamo léxico en Mayoral (1984: 125).

Garcés (1995) menciona la gran influencia de las onomatopeyas

estadounidenses (o de la lengua inglesa) en la traduccién de los cémics al
espanol, debido a la tendencia de dejarlas sin tocar. La autora menciona «la
entrada masiva de onomatopeyas del inglés al espafiol» (1995: 111),

indicando que los dibujantes espanoles, en sus propios vinetas, introducen

onomatopeyas extranjeras.
Como vemos en los apartados 7.6 (Resultados) y 7.7 (Andlisis), la

entrada de las onomatopeyas inglesas al espanol afecta la traduccién del

manga japonés también y podemos encontrar las onomatopeyas inglesas en
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los mangas traducidos al espanol directamente de la lengua original. Se
puede encontrar la técnica del préstamo léxico (0 mds bien, dejar las
expresiones japonesas sin traducir) también, como se ha mencionado en el
subapartado 7.3.1 (Onomatopeyas y mimesis en manga), aunque al ser

escritas en caracteres japoneses que no son legibles para los lectores

espanoles no es seguro que se le pueda llamar «préstamo». Obviamente, «la

entrada masiva» de las onomatopeyas y las mimesis japonesas como en el

caso del inglés no ha ocurrido, pero merece la pena mencionar la existencia
de los dibujantes espanoles que producen sus propia vifietas utilizando las
onomatopeyas y las mimesis japonesas, escritas en caracteres japoneses.
Estos fenémenos se consideran con mas detalle en los apartados 7.6

(Resultados) y 7.7 (Andlisis).

7.4  Consideraciones sobre el papel de las onomatopeyas y las

mimesis en el manga

En el presente apartado, discutimos algunos puntos sobre el papel que tienen
las onomatopeyas y las mimesis en el manga, en comparacion con los casos
en que se utilizan en los textos convencionales, como las novelas. Prestamos
alguna consideracién al tema ya que, aunque son las mismas expresiones,
pueden tomar papeles y cobrar importancias bastante diferentes en los dos

géneros.

7.4.1 Diferencia en comparacién con sus usos en textos habituales

El papel que pueden tomar las onomatopeyas y las mimesis en los textos
habituales —como las novelas, los periddicos, etc.— no es igual que la funcién

de estas expresiones en el manga. En los siguientes subapartados,
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consideramos los elementos que distinguen el papel de estas expresiones en

el manga.

7.4.1.1 Dentro y fuera de los bocadillos

Estrictamente hablando, hay dos tipos de usos de las onomatopeyas y las
mimesis en el manga, que son: 1) dentro de los bocadillos o, mas bien, como
una parte del didlogo o la frase habitual (que incluye la narracién) y 2) fuera
de los bocadillos, normalmente utilizadas en la forma independiente (es decir,
no son elementos gramaticales que forman una frase). Es légico asumir en
los primeros casos que el uso de las onomatopeyas y las mimesis no difiere
mucho en sus caracteristicas de cuando se utilizan en los textos
convencionales, como las novelas. En estos casos, estas expresiones son
elementos que tienen sus funciones gramaticales (como adverbios, verbos,
adjetivos, etc.) en las frases convencionales. Como hemos visto anteriormente
(véase el apartado 4.2, Funciones gramaticales), las mimesis pueden tener
funciones gramaticales mas variadas que las onomatopeyas cuando se
utilizan como elementos de las frases convencionales y se espera que el uso

de las mimesis sea mucho mas frecuente que el de las onomatopeyas.

Sin embargo, cuando consideramos estas expresiones utilizadas fuera
de los bocadillos, la situacién cambia en varios aspectos. Por «fuera de los
bocadillos» queremos indicar las onomatopeyas y las mimesis escritas junto
con los dibujos o, en otras palabras, lo que normalmente consideramos como
«el uso de las onomatopeyas y las mimesis en manga». Aqui, como se ha
referido en algunos estudios anteriores (véase el subapartado 7.3.1.2 Las
onomatopeyas y las mimesis en manga’ sus caracteristicas), las
onomatopeyas se parecen a los efectos sonoros en el cine. Es decir, las
onomatopeyas y las mimesis normalmente se utilizan de forma

independiente, no formando elementos de las frases.
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Este punto puede causar una diferencia a la hora de comparar sus
usos en literatura por ejemplo ya que, por no formar parte de las frases, las
onomatopeyas y las mimesis aqui no tienen funciones de adverbio, verbo, etc.,
sino que simplemente expresan los sonidos, movimientos, etc. Es decir, ya no
existe la diferencia en las variedades de las funciones gramaticales que
pueden tomar las onomatopeyas y las mimesis, hecho que puede ser uno de
los elementos que afectan a las frecuencias de uso de las onomatopeyas y las

mimesis.

No tener funciones gramaticales como elementos que forman parte de
las frases habituales también puede haber causado la libertad mayor que el
autor tiene para crear nuevas onomatopeyas y mimesis. Se ha visto en la
seccién anterior (véase el apartado 7.3 Antecedentes) que las onomatopeyas y
las mimesis en el manga tienen mas capacidad de tener neologismos o,
incluso, expresiones irregulares en su ortografia que no se pueden
pronunciar. Esta creatividad o libertad que puede ejercitar el autor en el
manga no equivale a lo que podria ocurrir en los textos habituales, ya que,
aunque las onomatopeyas y las mimesis japonesas tienen gran productividad
en general para poder funcionar graméaticamente (como adverbio, etc.), no es
muy probable utilizar un neologismo que difiera radicalmente en su forma:

por ejemplo, una onomatopeya nueva que sea excepcionalmente larga.

7.4.1.2 La presencia de dibujo

Otro elemento importante al considerar las diferencias del papel de las
onomatopeyas y las mimesis en los textos habituales y en el género del
manga es, obviamente, la presencia de dibujo. Algunos estudios anteriores
que hemos visto en el apartado 7.3 discuten que las onomatopeyas y las

mimesis escritas en el manga ya no son solo los textos, sino que parcialmente
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son dibujos también. Aqui, consideramos cémo la presencia del dibujo puede

influir en los papeles de las onomatopeyas y las mimesis.

Primero, es seguro que la presencia del dibujo da cierta libertad de
creaciéon de nuevas expresiones o neologismos. Las nuevas expresiones que
no coincidan con el simbolismo fonético japonés, es decir las expresiones cuyo
significado sea dificil de imaginar solo por leerlas, pueden aparecer gracias a
la presencia de dibujos, que indican qué tipos de sonidos son o qué estados de
emociéon describen estas expresiones. Utilizar expresiones irregulares
ortograficamente y que no se pueden pronunciar, por ejemplo, seria solo

posible en presencia de los dibujos.

Otro aspecto de la relaciéon entre los dibujos y las expresiones
onomatopéyicas y miméticas es la influencia que pueden tener estas
expresiones en los dibujos. Sin la presencia de frases como en la novela, a
veces es muy dificil expresar los elementos sutiles solo mediante los dibujos:
por ejemplo, expresar emociones sutiles solo mediante expresiones de la cara
del personaje. La expresion mimética escrita al lado de la cara, por ejemplo,
puede indicar a los lectores si el personaje tiene alivio o intenta ocultar un
choque emocional, mientras que en la novela se puede describir con palabras.
Otro ejemplo sera céomo expresar la fuerza de los sonidos. Con el mismo
dibujo, los lectores entienden que el sonido que existe en la escena es débil si
la onomatopeya esta escrita con las letras pequenas. Este papel de las
onomatopeyas y las mimesis en la expresiéon de las matices destaca mucho
mas en el contexto del manga que en el texto habitual, donde uno puede
utilizar todos los adjetivos, adverbios, etc. En este sentido, es posible que las
expresiones onomatopéyicas y miméticas tengan mucha mas importancia en

el género del manga que en la novela.
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7.5 Metodologia

La parte IV del presente estudio, que trata de la traducciéon de las
onomatopeyas y las mimesis en el género del manga, esta compuesta de dos
estudios que son: 1) los datos extraidos sistemdaticamente de una obra y 2) la
coleccion de los ejemplos encontrados en varias obras. El primero, la
extracciéon sistematica de los datos fue necesario para estudiar varios
fenémenos y tendencias en torno al uso de estas expresiones en manga y sus
traducciones y los métodos utilizados para la traducciéon. Sin embargo, como
las obras de manga traducidas al espafnol son mucho mas numerosas que las
obras de literatura japonesa traducida, parecia no ser suficiente estudiar los
usos de estas expresiones y sus traducciones en solo una obra y, para
cumplimentarlo, se han sacado algunos ejemplos de las onomatopeyas y las
mimesis utilizadas y traducidas en otras obras de diferentes géneros. En el
presente estudio, estos dos se refirieren como 1) extraccién sistematica de los

datos y 2) ejemplos seleccionados, respectivamente.

7.5.1 Materias
Como se ha mencionado anteriormente, en el presente estudio se utilizan en

manera paralela dos métodos distintos con dos tipos de materias.

7.5.1.1 Extraccion sistematica de los datos

Para esta parte del estudio, se utiliza la obra de uno de los autores de manga

contemporaneo mas conocidos, Rumiko Takahashi, "®FA —Zl., (Maison

Tkkoku, 1980-1987) y sus traducciones al espafiol Maison Ikkoku (traducida
por Mark Bernabé y Veronica Calafell, 2004) y al inglés Maison Ikkoku
(traducida por Gerard Jones and Matt Thorn, 2003).

La obra original se publicé en la revista semanal de manga Big Comic

Spirits de la editorial Shogakukan durante 1980 y 1987. Es una obra
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bastante larga, que tiene 15 tomos de tankobon (véase el apartado 7.1). Sin
embargo, en el presente estudio se utilizan solo los tres primeros capitulos
para el analisis. Se han publicado varias ediciones, pero aqui se utiliza la 13*
edicién de bolsillo (Shogakukan Bunko), ler tomo, publicado en 2002 por la
editorial Shogakukan (Tokio, Japén). La versién espafiola es el ler tomo de la
1* edicién, de Ediciones Glénat (Barcelona, Espafia), publicado en 2004. La
versién inglesa es el ler tomo de la 2* edicién, de Gollancz Manga (Londres,

Reino Unido) en 2006.

La autora, Rumiko Takahashi (1957- ) es uno de los autores més
conocidos de manga dentro y fuera de Japoén. A diferencia de muchas autoras
femeninas, ella no se dedica al shojo manga o manga para las chicas sino al
shonen (los chicos) y seinen (los jévenes) manga. Las obras més conocidas
incluyen Ranma 1/2(1987-1996), mismo titulo en la versién espafola, Uruser
Yatsura (1978-1987), LAMU Urusei Yatsura en la versién espafola, Maison

Ikkoku e Inuyasha (1996- 2008), mismo titulo en la versién espafiola.

La obra utilizada en el presente estudio, Maison Ikkoku es del género
seinen o destinado a los adultos jovenes. La historia tiene lugar en una casa
de viviendas que se llama Ikkoku, en Tokio, donde viven varios vecinos que
tienen una relaciéon muy estrecha entre ellos. El protagonista, Yusaku Godai,
es un estudiante universitario que se enamora de la encargada del
apartamento, Kyoko Otonashi. La historia trata de su maduracién como una
persona adulta, viviendo fuera de su casa por primera vez, con varios

episodios sobre sus amigos y vecinos.

Rumiko Takahashi, aparte de ser uno de los autores de manga mas
conocidos, es también famosa por sus creaciones de onomatopeyas y mimesis
muy originales. En sus obras, se utilizan estas expresiones tanto originales

como ya existentes con mucha frecuencia, caracteristica que hace que sus
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obras sean muy apropiadas para el objeto del presente estudio.

7.5.1.2 Ejemplos seleccionados

Como se ha mencionado anteriormente, se seleccionan algunos ejemplos que
parecen utilizar métodos de traduccion que no aparecen en la extraccion
sistematica de los datos. Son ejemplos sueltos, de las obras de géneros
distintos al seinen ; pertenece a Maison lkkoku 'y se han coleccionado para
cumplir los datos extraidos. Las comparaciones son solo entre el original

japonés y su traduccién al espanol.

Aparte de ejemplos de traduccién, se muestran aqui también algunos
ejemplos de iberomanga, es decir, manga del estilo japonés pero escrito en
espanol. Naturalmente no son traducciones pero, como se ha mencionado
anteriormente (véase el apartado 7.2), en algunos casos, los autores escriben
las onomatopeyas y las mimesis en japonés o, incluso pseudo-japonés.
Aunque estrictamente hablando no son traducciones, estas obras presentan
unos ejemplos muy interesantes de los préstamos de onomatopeyas y
mimesis del japonés al espaiol, cuyos ejemplos entre el inglés y el espaiol ya
se han mencionado en los estudios anteriores (Mayoral 1984: 125, Garcés
1995: 103). Se puede considerar como producto segundario de la traduccién (o

la ausencia de ella) de las onomatopeyas y las mimesis en manga.

7.5.1.2.1 Ejemplos de traduccion

Algunos ejemplos de traducciéon de las onomatopeyas y las mimesis se han

seleccionado de una obra del género shonen, "5 3 EX 25 1 (LAMU Urusei

Yatsura en la versién espafola) de Rumiko Takahashi. La versién original
japonesa son los tomos 10°y 11° de la edicién de bolsillo (Shogakukan Bunko)
de Shogakukan (Tokio, Japén), publicados en 1999 (1* edicién). La versién
espafiola es el 9° tomo de la serie publicada por Ediciones Glénat (Barcelona,

Espafia) en 2006 (1 edicién), con traduccién de Alberto Aldarabi.
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Los ejemplos de un género shojo, o manga para las chicas, se han

seleccionado de la obra de Yuki Nakaji, "E—7+REHFEV, (1999-2004)
(Platonic Venus en la versién espafiola) y la obra de Kozue Amano, "ARIA |

( 2002-2008 ) . La version original de Platonic Venus se publica por

Hakusensha (Tokio, Japén) y la traduccién espafiola de la misma obra, se
publica por Panini Espana (Girona, Espafna) en 2006 (1* edicién), con la
traduccién de DARUMA Serveis Lingiiistics, S.L. (Barcelona, Espafia). ARIA,
ler tomo, cuyo original se publica por Mag Garden (Tokio), estd publicada
por Editorial IVREA S.L. (Barcelona, Espana) en la versién espafiola en 2006,

con la traduccién de Marcelo Vicente.

7.5.1.2.2 Ejemplos de iberomanga
Aparte de los ejemplos de traduccion mencionados anteriormente, se

muestran algunos ejemplos de las onomatopeyas y las mimesis utilizadas en

las obras de llamado «iberomanga», es decir los mangas creados por los

autores espafioles (0 de América latina) con estilo japonés. En estas obras, se

pueden encontrar:

1) Onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en japonés
(incluyendo pseudo japonés).

2) Onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en alfabeto latino.

3) Onomatopeyas inglesas.

4) Onomatopeyas espafiolas.
Como ejemplos de préstamos de onomatopeyas y mimesis japonesas al

espanol, que es un subproducto de la traduccién de estas expresiones, nos

interesan los ejemplos de las categorias 1) y 2).
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Se han utilizado las siguientes obras de iberomanga para seleccionar
los ejemplos: Yaruki(2005), un manga de género Shojo, por la autora
espafola Akane, de Medea Ediciones (Madrid, Espafia), 3x1(2005) de género
Shojo por la autora espanola Inma, también de la misma editorial, y Onegai
Sefiorita(2007) de Dani Bermtdez, género Shonen, publicado en el primer
nimero de la revista de manga gratuita espafnola (Manga UNE magazine),
publicada por Line Magazine (Sevilla, Espafia). También se utilizé6 Haruto
(2005), de Sebastidn Riera, del género parodia (es decir, una parodia de otro
manga, en este caso Naruto, una obra japonesa de genero Shonen, de

Masashi Kishimoto), publicada por Medea Ediciones.

7.5.2 Método

En esta seccién, veremos los métodos adoptados para extraer los datos y

elegir algunos ejemplos.

7.5.2.1 Criterios

Los criterios utilizados para extraer las onomatopeyas y las mimesis
japonesas en las versiones originales de las materias utilizadas son iguales
que los criterios adoptados en la segunda parte del presente estudio, que es
la extraccién de las onomatopeyas y las mimesis en la obra literaria (véase el

subapartado 6.2.4 ).

7.5.2.2 Extraccion de los datos y seleccion de los ejemplos

En la extraccion sistematica de los datos, las expresiones extraidas de la
version original se han numerado segun el capitulo y el orden de aparicién
dentro de este capitulo. Las otras categorias son: la pagina, la vifieta, si es

una onomatopeya o una mimesis y si aparece la expresiéon dentro o fuera del
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bocadillo.

Como las expresiones originales son en lengua japonesa, se han
transcrito tanto en caracteres japoneses como en alfabeto latino. Los

significados de las expresiones originales se han puesto en espanol bajo la

categoria de «Descripcion».

Es importante categorizar si estas expresiones estén dentro o fuera
de los bocadillos, ya que sus funciones son diferentes segiin dénde estan estas
expresiones. Cuando una onomatopeya o una mimesis se utiliza dentro de un
bocadillo, esta expresién forma parte de la frase (que estd en forma
conversacional) igual que cuando se utiliza en literatura. Es decir, como
parte de la frase, tiene una funcién seguin su categoria gramatical (adverbio,
adjetivo, verbo, etc.). Sin embargo, cuando se utiliza fuera de los bocadillos,
normalmente aparece de forma independiente, es decir, sin tener otras
palabras con las cuales forma una frase. Anade un efecto sonoro (en caso de
una onomatopeya) o describe un estado, emocién, etc. (en caso de una
mimesis), pero no forma parte de una frase. En cierto sentido, es el uso que
enfatiza el significado de la expresién al maximo (ya que no se utiliza para
modificar otras palabras) o, mas bien, se utiliza para modificar el dibujo.
Obviamente este segundo uso es solo posible en el género del manga, comic,
etc. y las onomatopeyas y las mimesis tienen funciones distintas de cuando
se utilizan como parte de las frases. En el presente estudio, se separan los
dos usos y nos centramos en el uso de estas expresiones fuera de los

bocadillos (que es la mayoria).

Las partes corresponden a las expresiones en las versiones espanola e
inglesa que se han extraido y se han categorizado segin los métodos
utilizados por los traductores. Se ha utilizado Diccionario de onomatopeyas

del comic por Gasca y Gubern (2008) como la referencia. De los datos
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extraidos sistematicamente, se han identificado los siguientes métodos:

A) Las onomatopeyas

1)
2)
3)

4)
5)

6)

7)

8)
9)

Traducir usando una onomatopeya equivalente.

Traducir usando una onomatopeya original del traductor.
Traducir usando una onomatopeya influida por el inglés (en el
caso de la versién espafola).

Traducir usando una onomatopeya japonesa (trascripcién).
Traducir usando una onomatopeya no equivalente (cambio de
significado).

Traducir usando un verbo o verbo con la ortografia cambiada
(en el caso de la versién inglesa).

Traducir usando un adverbio.

Cambio total (al didlogo, etc.).

Eliminar la onomatopeya original.

Ademas de los métodos identificados anteriormente, los siguientes métodos

se han encontrado en los ejemplos seleccionados de las onomatopeyas:

10) Afiadir un texto explicativo al lado de la onomatopeya

japonesa.

11) Poner la onomatopeya espafiola junto con el original japonés.

12) Poner la onomatopeya inglesa junto con el original japonés.

13) No traducir y dejar la onomatopeya original japonesa.

B) Las mimesis

1)
2)
3)

Traducir usando una mimesis equivalente.
Traducir usando una mimesis original del traductor.

Traducir usando una onomatopeya (cambio de significado).

4) Traducir usando una onomatopeya inglesa (en el caso de la
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versién espafiola).

5) Traducir usando un verbo, o un verbo con la ortografia
cambiada.

6) Cambio total (al didlogo, etc.).

7) Eliminar la mimesis original.

En los ejemplos seleccionados, se han encontrado algunos métodos mas:

8) Poner la traduccién junto con la mimesis original japonesa.
9) Traducir usando un sustantivo.
10) Traducir usando un verbo inglés (en caso de la versién

espafiola).

Las definiciones de los métodos identificados anteriormente son las

siguientes:

A) Las onomatopeyas

1) Se considera «onomatopeya equivalente» cuando la

onomatopeya usada para la traduccién expresa en la lengua meta
el mismo tipo de sonido que expresa la onomatopeya original en el
japonés. Si los sonidos pueden ser parecidos (por ejemplo, la
onomatopeya del sonido del trote del caballo utilizada para
expresar el sonido de la ventana temblando al viento), se
considera que las onomatopeyas original y traducida son

equivalentes.

2) Se considera una onomatopeya original del traductor cuando la
onomatopeya utilizada para la traduccién no viene del inglés (en
caso de la versién espafola) o del japonés, pero no es reconocida

por los nativos de la lengua meta, aunque, en algunos casos, se
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puede deducir qué tipo de sonido transmite la expresion. Como es
neologismo, se considera onomatopeya original cuando la
expresion utilizada en la version original japonesa es una
onomatopeya y como mimesis original cuando la expresién

utilizada en la version original es una mimesis.

3) El préstamo inglés, por definicién, se aplica solo en la versién
espanola. Una onomatopeya de la traducciéon se considera
influida por inglés cuando: a) es una onomatopeya inglesa, b) es
un verbo, adverbio, etc. inglés o ¢) no es una palabra inglesa
exactamente, pero su ortografia o sonido parece estar influida por

el inglés.

4) El préstamo japonés se encuentra normalmente en la versién
espanola. Son las onomatopeyas japonesas transcritas
fonéticamente. Puede acompanar a la onomatopeya original o
ponerse solo. Los nativos de la lengua meta que no son lectores
del manga no entenderian qué tipo de sonido expresan estas
onomatopeyas, pero es posible que los lectores regulares del
manga traducido ya hayan aprendido qué expresan estas

expresiones.

5) Se considera cambio de significado cuando se traduce la
onomatopeya japonesa utilizando una onomatopeya de la lengua
meta que expresa otro tipo de sonido (por ejemplo, el ladrido del

perro se convierte en el sonido de respirar).
6) El uso de un verbo para traducir una onomatopeya japonesa se

encuentra mas en la versién inglesa. Normalmente se utiliza el

verbo que expresa la accion que esta produciendo el sonido
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expresado por la onomatopeya en el original (por ejemplo, «butsu
butsu »que es un sonido que uno produce quejandose sobre algo,
se traduce como «grumble grumble»). Cuando la traduccién es el
verbo pero con su ortografia cambiada (por ejemplo, poner «rmbh

en lugar de escribir «ramble»), posiblemente mostrando la

intencién del traductor de crear una onomatopeya mas bien que

un verbo normal, se categoriza separadamente.

7) El uso del adverbio de la lengua meta para traducir las
onomatopeyas japonesas. Normalmente son los adverbios los que
expresan las acciones que producen los sonidos expresados por

las onomatopeyas.

8) Se considera un cambio total cuando la onomatopeya japonesa

esta traducida como, por ejemplo, un dialogo.

9) Eliminar la onomatopeya original u omisién. No se pone

ninguna traduccion.

10) Dejar la onomatopeya japonesa escrita, pero afiadir un texto
en la lengua meta explicando la acciéon cuyo sonido es expresado
por la onomatopeya japonesa.

11), 12) Poner la onomatopeya traducida junto con la
onomatopeya original. La traduccién puede ser una onomatopeya

de la lengua meta o un préstamo inglés.

13) No traducir y dejar la onomatopeya japonesa. Es diferente del
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B)

método 9) anterior, ya que, en este caso, los lectores saben que

hay una onomatopeya aunque no entiendan su significado.

Las mimesis
1) Traducir utilizando la mimesis en la lengua meta que expresa
el estado, movimiento, emocién, etc., que es idéntico o parecido al

que expresa la mimesis original japonesa.

2) Se considera una mimesis original cuando la traduccién de la
mimesis japonesa no es un préstamo de otros idiomas, pero no es

reconocida por los nativos de la lengua meta.

3) Se considera cambio de significado cuando una mimesis
japonesa se traduce con una onomatopeya de la lengua meta o

como una interjeccién (que es, la voz humana).

4) Uso de la onomatopeya inglesa (en caso de la versién espafiola)

para traducir una mimesis japonesa.

5) Utilizar un verbo que expresa la accién que describe la mimesis
original japonesa. Cuando la traduccion claramente viene del
verbo aunque con la ortografia cambiada, se categoriza

separadamente.

6) Se considera cambio total cuando una mimesis japonesa se

traduce como un dialogo, por ejemplo.

7) Eliminar la mimesis original en el dibujo y dejarlo sin ninguna

traduccion.
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8) Traduccién de la mimesis a la lengua meta puesta junto a la

mimesis original.

9) Traducir usando un sustantivo que la mimesis original

describe.

10) Traducir usando un verbo inglés para expresar la accién que

la mimesis original describe (en caso de la versién espafiola).

7.5.2.3 Ejemplos de iberomanga

Como se ha mencionado anteriormente, el género de iberomanga no es una

traducciéon de manga japonés ya que es una obra original producida en la

lengua espanola. Sin embargo, en este género de «manga producido fuera de

Japon» quedan las huellas muy obvias de las obras traducidas del japonés,

en particular el uso de las onomatopeyas y las mimesis japonesas. Para ver

la influencia de la traduccion de las onomatopeyas y las mimesis japonesas a

las obras producidas por los hispanohablantes, se han extraido algunos tipos

de ejemplos:

1) préstamo japonés...son préstamos (onomatopeyas y mimesis)

2) pseudo japonés

escritos con la escritura japonesa. Es decir, la
mayoria de los lectores no pueden leer ni
entender lo que expresan estas onomatopeyas

y mimesis.

son 1) onomatopeyas y mimesis japonesas
escritas en letras japonesas inversas o, 2)
expresiones 1legibles escritas en letras

inventadas que tienen formas parecidas a las
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onomatopeyas y las mimesis japonesas.

3) expresion del «sonido de silencio»...se trata de una mimesis

particular, que es L — A o, shilin, que

expresa el estado de silencio. Se utiliza muy
frecuentemente en el manga para expresar un
silencio incémodo entre dos personas que no
tienen nada que decirse o una habitaciéon en
la que no esta nadie, etc. Aunque en espainol
no es habitual expresar este estado de silencio
mediante un énfasis especial, en las obras de

iberomanga se encuentran casos en los que

los autores intentan expresar este «sonido del

silencio» mediante diversos métodos.

7.6 Resultados

Los datos extraidos sistematicamente y los ejemplos seleccionados han
mostrado una variedad muy amplia de métodos que pueden utilizar los
traductores para traducir las onomatopeyas y mimesis que aparecen en los
mangas japoneses. La variedad es mucho mayor que los que hemos
encontrado en el estudio de la traduccion de la novela, aunque, por una parte,
no podemos olvidar que en el estudio de la novela solo utilizamos una obra
como fuente de los datos mientras en el presente estudio del manga, hemos
utilizado como fuentes varias obras (ya que existen muchas mads obras de

manga que novelas que se hayan traducido del japonés).

La presente seccién consiste de tres subapartados, para revisar los
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resultados encontrados de: 1) los datos extraidos sistemAaticamente, 2) los
ejemplos seleccionados y 3) los ejemplos de iberomanga. En cada
subapartado se revisaran brevemente los métodos de traducciéon encontrados.
El analisis de cada método, con algunos ejemplos, se presenta en el siguiente

apartado (7.7 Andlisis).

7.6.1 Datos extraidos sistematicamente

De los tres capitulos de la version original japonesa de Maison Ikkoku, la
obra utilizada como fuente (véase el subapartado 7.5.1.1 Extraccién
sistemdtica de los datos), se han encontrado 154 expresiones onomatopéyicas
y miméticas. De estas 154 expresiones, 13 estan utilizadas dentro de los
bocadillos. Como muchas veces estas expresiones forman parte del dialogo
(es decir, la expresién crea un elemento de la frase completa y funciona como

adverbio, verbo, etc.) y no aparecen de forma independiente como cuando se

utilizan fuera de los bocadillos (de forma parecida a «efecto sonoro»), los dos

usos son diferentes en sus caracteristicas esenciales y parece mas apropiado
separar estas dos categorias. Como el uso de las onomatopeyas y mimesis
dentro de los bocadillos se considera mas parecido al uso de estas expresiones
en los textos habituales (como las novelas), aqui nos centramos en sus usos

fuera de los bocadillos.

Expresion Capl Cap2 Cap3 Total

Onomatopeya 34 41 33 108
Mimesis 7 15 11 33
Total 41 56 44 141

Tabla 22 : Las onomatopeyas y las mimesis fuera de los bocadillos
La Tabla 22 muestra los numeros de las onomatopeyas y las mimesis

encontrados fuera de los bocadillos. Se nota que hay mucha mas

onomatopeyas que mimesis, una tendencia inversa a la que hemos
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encontrado en el estudio de la novela.

En el caso de la novela (o el texto habitual), hemos encontrado que el
90% de las expresiones de este tipo eran mimesis, que pueden tener
funciones gramaticales més variadas que las onomatopeyas (que
normalmente funcionan solo como adverbios). La tendencia se invierte en
caso del manga. Como muestra la Tabla 23, el 76,6% de las expresiones

encontradas son onomatopeyas.

Expresion Capl Cap2 Cap3 Total

Onomatopeya 82.9 73.2 75.0 76.6
Mimesis 17.1 26.8 25.0 23.4
Total 100.0 100.0 100.0 100.0

Tabla 23 : % de las onomatopeyas y las mimesis

Como son expresiones utilizadas de forma independiente y no forman parte
de las frases (o los textos habituales), no tienen categorias gramaticales como
verbos, adverbios, etc. Este hecho podria haber contribuido al uso mas
frecuente de las onomatopeyas en el manga que en el texto convencional, ya
que, como hemos visto en el apartado 4.2 (Funciones gramaticales), las
mimesis tienen funciones gramaticales més variadas (como verbo, adverbio,
adjetivo, etc.) que las onomatopeyas, las cuales, en las frases, pueden
funcionar solamente como adverbios. Naturalmente, en los textos habituales
las mimesis pueden tener mas funciones que las onomatopeyas. Sin embargo,
en el caso de manga (es decir, fuera de los bocadillos), esta ventaja de las
mimesis se pierde ya que se utilizan estas expresiones de manera

independiente y no como uno de los elementos de la frase.

A continuacion, se muestran los resultados obtenidos desde las

versiones traducidas.
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7.6.1.1 Version espanola

La siguiente tabla muestra los métodos encontrados para traducir las

onomatopeyas y las mimesis en la versién espanola.

Capl Cap2 Cap3 Total %

O/M equivalente 18 16 25 59 41.8
Onomatopeya inglesa (inc. M_, O inglesa) 11 12 4 27 19.1
Onomatopeya japonesa 1 3 1 5 3.5
O/M original 6 14 5 25 17.7
O/M cambio significado(no equivalente) 2 4 3 9 6.4
Cambio de categoria (O_, M, M_, O\ 2 2 2 6 4.3
Adverbio 0 1 0 1 0.7
Cambio total (didlogo, etc) 1 1 2 4 2.8
Omision 0 4 1 5 3.5
Total 41 57 43 141 100.0
Tabla 24: Traduccién de las onomatopeyas y las mimesis en la versién
espaifiola

Se han encontrado los siguientes 9 métodos en total:

1)
2)

3)
4)
5)

6)

7)
8)

9)

Onomatopeya/mimesis equivalente.

Onomatopeya inglesa (incluye utilizar la onomatopeya inglesa
para traducir la mimesis japonesa).

Onomatopeya japonesa.

Onomatopeya/mimesis original del traductor.
Onomatopeya/mimesis que no es equivalente (cambio del
significado en la traduccién).

Cambio de la categoria (utilizar una onomatopeya para traducir
una mimesis y viceversa).

Adverbio.

Cambio total (traducir la onomatopeya o la mimesis como dialogo,

etc.).

Omisién (eliminacién de la expresién).

Como vamos a ver mas adelante separando los casos de las mimesis y las
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onomatopeyas, se han utilizado 7 métodos para traducir las mimesis y 9 para

traducir las onomatopeyas.

Se nota rapidamente que los métodos utilizados son muy diferentes
de los que se utilizan para traducir estas expresiones en el texto habitual (o
la novela). En la novela, es m4s comin cambiar estas expresiones a palabras
que no son onomatopeyas o mimesis (véase el apartado 6.3, Resultado de la
parte III). Sin embargo, aqui, el método mdas popular es utilizar las
onomatopeyas o las mimesis que son equivalentes en la lengua meta a las
expresiones del original (41,8%). El siguiente método mds utilizado es
utilizar las onomatopeyas inglesas (19,1%), lo que sugiere que estas
expresiones extranjeras ya se han incorporado a la traduccion del manga en
espanol, posiblemente debido a la traduccién historica del coémic
estadounidense al castellano. El tercero es crear la onomatopeya o la
mimesis nueva o la expresién original del traductor (17,7%). Es el neologismo
y el método no existe en el caso de la traduccion del texto habitual. Como son
palabras nuevas y no esta claro si son onomatopeyas o mimesis, en el
presente estudio, se consideran onomatopeyas si las expresiones de la
versiéon original japonesa son onomatopeyas y como mimesis si las
expresiones de la version original son mimesis. El siguiente método mas
utilizado es recurrir a onomatopeyas o mimesis que no son equivalentes al
original (6,4%). Es decir, el cambio del sonido o la accién. La transcripcién
directa de la onomatopeya japonesa también ocurre (3,5%), lo cual
representa la importacién de la onomatopeya japonesa al espanol. En el 2,8%
de los casos, se cambia totalmente la version original, poniendo un dialogo en
vez de la onomatopeya por ejemplo. Este método se considera parecido al uso
de parafrasis explicativa en la traduccion de las onomatopeyas y las mimesis
en la novela (véase el apartado 6.3). La omisién ocurre en el 3,5% de los casos
también. En estos casos, las expresiones originales escritas con el dibujo se

han eliminado. A diferencia del caso de las frases habituales, donde muchas
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veces se puede compensar el significado de la onomatopeya o la mimesis
mediante el uso de otras palabras (por ejemplo, la mimesis original japonesa
que funciona como adverbio se traduce por un verbo que incorpora el
significado de dicho adverbio), la intencién del traductor de eliminar la
expresion en la version original es mas clara en el caso de la traduccion de

manga.

En las siguientes tablas, se ven separadamente las onomatopeyas y

las mimesis.

Método Capl Cap2 Cap3 Total %
Onmatopeya equivalente 16 13 19 48 44.4
Onomatopeya inglesa 9 10 3 22 20.4
Onomatopeya japonesa 1 3 1 5 4.6
Onomatopeya original 5 11 4 20 18.5
Onomatopeya cambio significado 2 2 2 6 5.6
Adverbio 0 1 0 1 0.9
Omision 0 1 1 2 1.9
Cambio total (a dialogo, etc) 1 0 1 2 1.9
Mimesis 0 0 2 2 1.9
Total 34 41 33 108[ 100.0
Tabla 25 : Traducciéon de las onomatopeyas al espaiol

Método Capl Cap2 Cap3 Total %
Mimesis equivalente 2 3 6 11 33.3
Mimesis original 1 3 1 5 15.2
Mimesis cambio significado 0 0 1 1 3.0
Onomatopeya 2 3 1 6 18.2
Onomatopeya inglesa 2 2 1 5 15.2
Cambio total (didlogo, etc) 0 1 1 2 6.1
Omision 0 3 0 3 9.1
Total 7 15 11 33[ 100.0

Tabla 26 : Traduccién de las mimesis al espanol

No es facil comparar las tendencias de los métodos utilizados para traducir
las onomatopeyas y las mimesis, ya que el nimero de mimesis utilizadas es
mucho mas pequeno que el de las onomatopeyas. Sin embargo, es interesante
ver que los métodos mas utilizados no son iguales en las dos categorias. Para
traducir las onomatopeyas japonesas, los métodos mas utilizados por el
traductor son utilizar la onomatopeya equivalente (44,4%), utilizar la

onomatopeya inglesa (20,4%) y crear la nueva expresién (18,5%). En el caso
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de las mimesis, el método mas utilizado es también la expresion equivalente
(33,3%), pero utilizar la onomatopeya (18,2%) es muy popular también. Si
afnadimos los casos donde se utiliza la onomatopeya inglesa (15,2%), el total
del 33,4% de las mimesis japonesas se traduce utilizando las onomatopeyas.
Es decir, convertir los movimientos, las emociones o las descripcion de los

estados a los sonidos.

7.6.1.2 Version inglesa
La siguiente tabla muestra los métodos utilizados para traducir las

onomatopeyas y las mimesis al inglés.

Método Capl Cap2 Cap3 Total %

O/M equivalente 17 19 18 54 38.3
Onomatopeya japonesa 0 0 2 2 1.4
O/M original 12 22 12 46 32.6
O/M cambio significado 2 2 1 5 3.5
Verbo ortografia cambiada 4 6 1 11 7.8
Cambio de categoria (O_, M, M_, O ) 2 1 4 7 5.0
Verbo 4 3 5 12 8.5
Cambio total (didlogo, etc) 0 0 1 1 0.7
Omision 0 3 0 3 2.1
Total 41 56 44 141 100.0

Tabla 27 : Traduccién de las onomatopeyas y las mimesis en la version

inglesa

Se han identificado los siguientes 9 métodos de traduccion :

1) Onomatopeya/mimesis equivalente.

2) Onomatopeya japonesa.

3) Onomatopeya/mimesis original del traductor.

4) Onomatopeya/mimesis que no es equivalente (cambio del
significado en la traduccién).

5) Verbo con la ortografia cambiada (para tener el efecto
onomatopéyico/mimético).

6) Cambio de la categoria (utilizar una onomatopeya para traducir
una mimesis y viceversa).

7) Verbo.
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8) Cambio total (traducir la onomatopeya o la mimesis como didlogo,
etc.).

9) Omisién (eliminacién de la expresion).

Se nota que en las versiones espafola e inglesa existen algunas diferencias
en los métodos de la traduccion preferidos por los traductores. El uso de las
onomatopeyas extranjeras, por ejemplo, es mas comun en la versiéon espanola
ya que se importan no solo de la lengua japonesa sino también de la lengua
inglesa. En el caso de la version inglesa, la tnica expresion extranjera
encontrada es una onomatopeya japonesa que se utiliza 2 veces (el 1,4% del
total). En comparacién, las expresiones extranjeras se utilizan en el 22,6% de
los casos (el total de las expresiones inglesas y japonesas) en la versién

espanola.

La otra diferencia entre las dos versiones es el uso destacado de los
verbos en la version inglesa. En la tabla anterior, existen dos categorias de
verbos que son: 1) Verbo con la ortografia cambiada (7,8%) y 2) Verbo (8,5%).
Se han separado las dos categorias ya que es posible que en el primer grupo
exista la intensién del traductor de crear algo parecido a la onomatopeya
nueva (p.ej. TRMBL TRMBL, en lugar de poner TREMBLE) . Sin embargo,
también existen muchos verbos que parecen tener aspectos onomatopéyicos
en el segundo grupo (p.ej. SLAM, YAWN). Juntos, estos dos métodos que
utilizan los verbos aparecen en el 16,3% de los casos. El uso del verbo es
practicamente inexistente en la version espanola y, aunque la seleccion de los
métodos de la traducciéon puede variar mucho segin cada traductor, también
el hecho implica la posibilidad de que en el inglés existan mas verbos

onomatopéyicos/miméticos que en el espanol.

El método mas utilizado en la traduccién inglesa es el uso de la

onomatopeya o mimesis equivalente (38,3%) y la creacién de las

185



onomatopeyas y mimesis nuevas o el neologismo (32,6%). Se nota que en la
comparacién con la versién espafiola (17,7%), el neologismo es mucho més

comun en la versién inglesa.

El cambio de la categoria (5,0%), la omisién (2,1%) y el cambio total

(0,7%) también se utilizan como en la versién espafiola.

En las siguientes tablas, se muestran separadamente los métodos
utilizados para traducir las onomatopeyas y las mimesis. Para traducir las

onomatopeyas se utilizan 9 métodos, para las mimesis 8 métodos.

Método Capl Cap?2 Cap3 Total %
Onmatopeya equivalente 17 17 15 49 45.4
Onomatopeya verbo con ortografia

cambiada 4 4 1 9 8.3
Onomatopeya japonesa 0 0 2 2 1.9
Onomatopeya original 9 16 7 32 29.6
Onomatopeya cambio significado 2 2 1 5 4.6
Verbo 2 1 4 7 6.5
Omisién 0 1 0 1 0.9
Cambio total (a dialogo, etc) 0 0 0 0 0.0
Otros(mimesis, etc) 0 0 3 3 2.8
Total 34 41 33 108/ 100.0

Tabla 28 : Traduccién de las onomatopeyas al inglés

Capl Cap2 Cap3 Total %
Mimesis equivalente 0 2 3 5 15.2
Mimesis original 3 6 5 14 42.4
Mimesis cambio significado 0 0 0 0 0.0
Utilizar onomatopeya 2 1 1 4 12.1
Verbo ortografia cambiada 0 2 0 2 6.1
Verbo 2 2 1 5 15.2
Cambio total (didlogo, etc) 0 0 1 1 3.0
Omision 0 2 0 2 6.1
Total 7 15 11 33 100.0

Tabla 29 : Traduccion de las mimesis al inglés

En la traducciéon de las onomatopeyas, los métodos mas utilizados son
iguales que en el caso del espanol, es decir utilizar la onomatopeya
equivalente (45,4%) y crear la onomatopeya original del traductor (29,6%),

aunque el neologismo aparece con mucha mas frecuencia en comparacion con
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la traduccién espanola. Sin embargo, en la traduccion de las mimesis, el
método mas utilizado es el neologismo (42,4%). Otro punto interesante es que
la omisién ocurre con mds frecuencia en las mimesis (6,1%) que en las
onomatopeyas (0,9%). La tendencia es igual en la traduccién espanola (9,1%
y 1,9% respectivamente). Como hemos considerado anteriormente, a

diferencia de los casos del texto habitual (o la novela), la omisién de la

expresion en la traduccion de manga es la «eliminacién» deliberada de las

letras escritas junto con el dibujo, lo cual muestra la intencién del traductor
muy claramente. Su ocurrencia mas frecuente en las mimesis puede indicar

su dificultad de traduccién en comparacion con las onomatopeyas.

7.6.2 Ejemplos seleccionados

Como se ha explicado en el apartado 7.5 (Metodologia), aparte de los datos
extraidos sistematicamente de wuna obra, se estudian los ejemplos
seleccionados de varias obras para buscar mas variedad en los métodos de la
traduccion de las onomatopeyas y las mimesis en manga. En los ejemplos, se
encuentran tanto los métodos mencionados anteriormente como algunos
otros. Como los métodos encontrados adicionalmente en los ejemplos existen

los siguientes :

1) Texto explicativo afadido a la onomatopeya/mimesis original
japonesa.

2) Onomatopeya de la lengua meta afiadido a la onomatopeya/
mimesis original japonesa.

3) Onomatopeya inglesa (en el caso de la traduccién al espaiiol)
anadido a la onomatopeya/mimesis original japonesa.

4) No traducir y dejar la onomatopeya y mimesis escritas en
japonés.

5) Utilizar un verbo inglés (en la traduccién espafiola).
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Como son ejemplos «sueltos» y no son datos cuantificados, no es posible

deducir la frecuencia de utilizacién de estos métodos de traduccién. Sin
embargo, pensamos que es importante reconocer que existe mas variedad de
métodos para traducir estas expresiones que la que hemos podido encontrar
en los datos extraido de una obra. En el siguiente apartado (7.7 Andlisis)
vamos a estudiar estos métodos encontrados en los ejemplos seleccionados

también.

7.6.3 Iberomanga

Como hemos visto en el apartado anterior (véase la seccién 7.5 Metodologia),
un género de manga que se produce por los autores hispanohablantes o
«iberomanga» no es la traducciéon del manga japonés. Sin embargo, creemos
que estas obras pueden ofrecernos un recurso rico para considerar la
influencia de la traducciéon de las onomatopeyas y mimesis japonesas en
manga tiene a las obras de manga/comic que se producen en la lengua
espanola. Como hemos visto, la influencia de la traducciéon del cémic
estadounidense a las onomatopeyas utilizadas en los cémics espanoles,
discutidos por los estudios anteriores (véase el apartado 7.3 Antecedentes),
se puede observar un fenémeno muy parecido en el caso de las onomatopeyas

japonesas.

El uso de las onomatopeyas y mimesis varia mucho seguin el autor de
iberomanga. Algunos autores utiliza solamente las expresiones espafolas o
inglesas, otros utilizan casi exclusivamente las onomatopeyas y mimesis
japonesas, escritas en letras japonesas. En otros casos, los autores mezclan
las onomatopeyas y mimesis escritas en japonés y las expresiones espanolas.
En las obras que utilizan las onomatopeyas y mimesis (a veces

supuestamente) japonesas, se encuentran los siguientes casos:
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1) Las onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en el japonés y
sin traduccién espanola, utilizadas correctamente.

2) Las onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en letras
japonesas y utilizadas incorrectamente.

3) Las onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en letras
japonesas inversas (pseudojaponés).

4) Las expresiones supuestamente onomatopeyas escritas en letras
inventadas (pseudojaponés).

5) La mimesis japonesa traducida al espanol (el significado)

En todos los casos, como los lectores de las obras de iberomanga son
normalmente los hispanohablantes que no leen las letras japonesas, aunque
estén acostumbrados a «ver» las onomatopeyas y mimesis japonesas dejadas
sin tocar en los mangas traducidos al espanol, se considera que los puntos
1)-4) anteriores muestran los efectos visuales que tienen las onomatopeyas y
mimesis en manga. El punto 5), aunque solo habia un ejemplo, puede indicar
la importacion del uso del idioma desde la lengua japonesa. No hemos
encontrado ejemplos de uso de las onomatopeyas japonesas transcritas en los
alfabetos, uno de los métodos utilizados para traducciéon de manga, ejemplos
que creemos hubieran indicado la importacion mas profunda de las
onomatopeyas japonesas al espanol, no solo de sus efectos visuales sino

también de los significados.

En el siguiente apartado (7.7 Andlisis), se consideran los casos

encontrados de iberomanga con los ejemplos.

7.7 Analisis

En el presente apartado, veremos cada método de traduccion de las

onomatopeyas y mimesis en manga que se han identificado en el apartado
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anterior (véase 7.6 Resultados), citando algunos ejemplos, para analizar sus
efectos. Como hemos identificado métodos no exactamente iguales en las
versiones espanola e inglesa de la materia Maison Ikkoku, que es la materia
para el dato extraido sistematicamente, veremos separadamente los métodos
utilizados en cada version. También en este apartado, veremos los métodos
adicionales encontrados de la traducciéon en los ejemplos seleccionados. Por
ultimo, veremos los casos de iberomanga, que no son traducciones, pero que
nos indican la influencia de la traducciéon de las onomatopeyas y mimesis
japonesas en manga a las expresiones utilizadas en los mangas producidos

por los autores hispanohablantes.

7.7.1 Los métodos utilizados en la version espanola

Como hemos visto en el apartado 7.6 (Resultados), se han identificado los
siguientes 9 métodos en total para traducir las onomatopeyas y mimesis

japonesas en manga-

1) Utilizar la onomatopeya/mimesis equivalente.

2) Utilizar la onomatopeya inglesa (incluye en el caso de traducir la
mimesis japonesa).

3) Utilizar la onomatopeya japonesa.

4) Utilizar una onomatopeya/mimesis original creada por el
traductor.

5) Utilizar una onomatopeya/mimesis que no es equivalente en su
significado en la versién original (es decir, cambio del significado
en la traduccién).

6) Cambiar la categoria de la expresién (es decir, utilizar una
onomatopeya para traducir la mimesis y viceversa)

7) Utilizar el adverbio

8) Cambiar la expresiéon totalmente (por ejemplo, traducir la
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onomatopeya/mimesis como didlogo, etc.)

9) Omisién (es decir, la eliminacién de la expresién)

7.7.1.1 Utilizar la onomatopeya/mimesis equivalente

Es el método mas wutilizado en la traducciéon espanola: buscar una
onomatopeya o una mimesis que equivalga en su significado a la expresion
original japonesa. En el presente estudio, este método se emplea en el 41,8%
de los casos. Hay que notar, sin embargo, que existe la posibilidad de que
algunas expresiones originalmente vinieran del inglés (de los cémics
estadounidenses) pero hace tiempo y ya se hayan incorporado en el

castellano.

Como la Tabla 25 y Tabla 26 del apartado 7.6 muestran, buscar y
utilizar las onomatopeyas y mimesis que equivalen a las expresiones
originales es el método mas comun tanto en las onomatopeyas (44,4%) como
en las mimesis (33,3%). Podemos decir que es el método més auténtico de la
traduccion: buscar la palabra en la lengua meta, que sea equivalente al
original. Sin embargo, aunque es el método mas utilizado, especialmente con
las mimesis, se aplica en solo un tercio de los casos, indicando la dificultad de
buscar una expresién equivalente al original en su categoria gramatical (es

decir, una mimesis) y su significado.
Como es el método de traduccién mas sencillo y por lo tanto mas

comun, no hace falta tener muchas explicaciones para analizar su efecto.

Veremos un ejemplo de la onomatopeya y otra de la mimesis.
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Las figuras 7 y 8 son ejemplos de la traduccién de la onomatopeya japonesa
Gacha, que es el sonido de abrir a puerta, a la onomatopeya espafnola Raas, el
sonido de romper algo, o una variaciéon de la onomatopeya ris ras que es el
sonido de la sierra al cortar. Aunque los sonidos del original y de la
traduccién no indican una misma accion, los aspectos que enfatiza el sonido

gacha, que son lo repente y la falta de delicadeza en la accion de abrir la

puerta, se pueden transmitir con el ruido «Raas».

(Capitulo 1 n°.19)
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Las figuras 9 y 10 son ejemplos de la traduccion de una mimesis
japonesa al espafol, utilizando una expresién equivalente al original. Sa (%)
sa (t)en el japonés indica una accién rapida, sin mucho ruido y eficiente, y se

traduce con una expresion parecida en el espanol.

7.7.1.2 Utilizar una onomatopeya inglesa

En el caso de traduccién al inglés, utilizar las onomatopeyas inglesas es lo
mas normal, pero las onomatopeyas inglesas también aparecen en la
traduccién espanola del manga japonés. La causa de la incorporaciéon de las
onomatopeyas inglesas en la lengua castellana es, seguramente, la tradiciéon
de traducir los comics estadounidenses al castellano, que empezé mucho
antes del fenémeno de traducir los mangas japoneses al castellano. Veremos

un ejemplo de este método.
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En la Fig.11 de anterior, salen dos onomatopeyas: dododo, que es el ruido de
alguien corriendo y gata que es el ruido de un choque o movimiento abrupto.
Se han traducido como «THROMP» y «;PATAPAF!» respectivamente, pero la

primera es claramente un sonido que viene de inglés.

El ejemplo mas destacado de una onomatopeya inglesa incorporada
totalmente en el castellano es, probablemente, la onomatopeya del paso, «tap
tap». De hecho, esta onomatopeya originalmente inglesa se ha utilizado para

traducir una gran variedad de onomatopeyas japonesas, posiblemente
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mostrando la falta de onomatopeyas espafolas para expresar los sonidos

distintos en la lengua japonesa. Los siguientes son algunos ejemplos de los

usos de la onomatopeya «tap tap» para traducir diversos sonidos japoneses.

No. | Onomatopeya japonesa | Significado Fuente

1 TATATA Sonido ligero de correr, como un | Maison Ikkoku, Vol.1,
nino corriendo p.37

2 PATA PATA Andar con las zapatillas Maison Ikkoku, Vol.1,

p.38

3 DODODODO Ruido de correr, con pasos | Maison Ikkoku, tomo.1,
pesados p.35

4 KATA KATA Sonido de las cosas dentro de la | Maison Ikkoku, tomo.1,
mochila que lleva la persona | p.12
corriendo, moviéndose y
chocando entre si

5 TON TON Sonido de alguien subiendo la | Maison Ikkoku, tomo.1,
escalera, ligeramente p.13

6 DOYA DOYA Ruido de mucha gente entrando | Maison Ikkoku, tomo.1,
a un sitio, hablando p.17

7 SUTA SUTA Sonido de alguien andando | Platonic Venus,
rapidamente tomo.12, p.18

8 TATAAA Sonido de alguien corriendo, | Platonic Venus,
ligeramente tomo.12, p.28

9 KATSU KATSU Sonido de alguien con tacones | Uruser Yatsura,tomo.10,
andando p.219

10 | DA(T) Sonido de alguien que empieza a | Urusei Yatsura,tomo.10,
correr p.301

11 TATTATTATTAT Sonido de alguien corriendo muy | Urusei Yatsura,tomo.10,
rapidamente p.301

12 | SUTATATA Sonido de alguien corriendo o | Urusei Yatsura,tomo.10,
andando rapidamente p.300

13 | TSUKA TSUKA Manera de andar rapidamente | Uruser Yatsura,tomo.10,

hacia algo, con aire de tener
confianza en si mismo

p.334

Tabla 30 : Ejemplo de uso de la onomatopeya «tap tap»

En los ejemplos de Tabla 30 anterior, solo en el caso de nimero 10 (DA (7)),

se utiliza una variacién de «tap tap», que es «TAPS». Es comprensible ya que

el sonido original indica una accién momenténea (el momento de empezar a

correr) més bien que la accién repetida, como los pasos, que indica el sonido

repetitivo «tap tap». En el resto de los casos, para la traduccién se utiliza la

onomatopeya «tap tap», aunque los sonidos originales japoneses tienen una

variedad amplia, expresando varias acciones que en su mayoria estan

relacionadas con el movimiento de andar o correr, aunque no en todos los
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casos (los nimeros 4 y 6 no son sonidos de andar ni correr). Se indica la
dificultad de encontrar los sonidos apropiados en el espanol a la hora de

traducir diversas onomatopeyas japonesas.

También se nota que esta onomatopeya originalmente inglesa se ha
utilizado para traducir la mimesis japonesa. En la Tabla 30 de anterior, el
caso 13 (TSUKA TSUKA) no es, estrictamente hablando, una onomatopeya
sino una mimesis ya que expresa la manera o la actitud de andar (con
determinacién o confianza en si mismo) mas bien que el sonido de los pasos.
Se traduce, sin embargo, utilizando la onomatopeya «tap tap». El uso de la
onomatopeya inglesa para traducir una mimesis japonesa ocurre en otros
ocasiones también, por ejemplo en el caso de Capitulo 2, n°.37, la mimesis
Jiwa(t), que expresa la manera de surgir las lagrimas, se traduce como «sniffy,

una onomatopeya inglesa que viene del verbo to sniff.

7.7.1.3 Utilizar una onomatopeya japonesa

Transcribir las onomatopeyas japonesas directamente, es decir, la
1mportacion de las onomatopeyas japonesas al espanol, es un método que nos
interesa ya que el fendomeno muestra la influencia de la lengua japonesa al

castellano, como habia ocurrido con el caso de la lengua inglesa.

Como hemos visto en el apartado de Resultados (7.6), el método se
utiliza en solo el 3,5% de los casos. Son transcripciéon directa de las
onomatopeyas originales japonesas que probablemente no se entienden por
la poblacion espanola en general. Sin embargo, parece que estas
onomatopeyas japonesas transcritas ya estan aceptadas entre el ambito
espanol del manga, ya que algunas onomatopeyas japonesas aparecen en
varias obras traducidas por los traductores distintos. Veremos solo dos

ejemplos aqui.
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Fig. 13(Capitulo 1, n°.39)

Aparecen dos onomatopeyas en la vifieta, pero fijémonos en la carcajada de la
chica. El sonido original es gyajaja, que es una carcajada muy alta. La
traduccion es «KYAAH, JA, JA», que no es exactamente igual, pero existe
otra onomatopeya japonesa £kyajaja, que tiene mismo sonido con la
traduccion. Kyajaja, también, es el sonido de carcajada, pero con la voz mas
femenina que gyajaja y, es posible que tenga mas aceptacion entre los
lectores espafoles del manga, ya que el sonido japonés kya que indica el grito
femenino se utiliza con bastante frecuencia en la traduccién de mangas. En

todo caso, es evidente que la onomatopeya KYAAH JA JA no es espanola.

Fig.15(Capitulo 2, n°.34) Fig.16

La onomatopeya japonesa suu suu es el sonido de respirar mientras se
duerme. Se traduce como MUNIA MUNIA en el espafol, y en este caso

tampoco es una transcripcion directa de la misma onomatopeya. Sin embargo,
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MUNIA MUNIA es una onomatopeya japonesa, munia munia, que es el
sonido de alguien murmurando algo en su sueno. Asi que el sonido en si se ha
cambiado de respiracibn a murmullo, pero ambas onomatopeyas son
japonesas. Es posible que la traductora eligiera MUNIA MUNIA en lugar de
transcribir suu suu, ya que MUNIA MUNIA aparece en otras obras de
manga traducidas al espanol también y, posiblemente, resulta mas accesible

a los lectores espanoles.

7.7.1.4 Utilizar una onomatopeya/mimesis original del traductor

Como hemos visto en el apartado 7.6, utilizar las onomatopeyas y mimesis
originales creadas por los traductores es un método muy comun y, en el caso
de la versién espafola, este método es el tercero mas frecuente después de
encontrar las onomatopeyas o mimesis equivalentes y utilizar las

onomatopeyas inglesas.

Hay que notar que este método, que es bastante comun en la
traducciéon de manga, es algo original en este campo, es decir, algo que no
existe en la traducciéon de un texto habitual como la novela, por ejemplo.
Crear una onomatopeya o mimesis nueva es neologismo y, si se utilizara en
la traduccion de novela, los lectores no podrian entender los significados. Sin
embargo, en el caso de manga, gracias a la existencia de dibujo los lectores
pueden entender lo que esta pasando en la vifieta, casi sin ayuda de la
onomatopeya o la mimesis. Ademas, lo que transmite la onomatopeya o la
mimesis, por ejemplo el volumen de un sonido o la rapidez de una accién,
consiste no solo en la onomatopeya o la mimesis misma, sino también en
«como» se escribe. Es decir, el tamano, la forma y la linea de las letras con las
cuales estd escrita la expresion, también transmiten la informacion.
Naturalmente la importancia de la palabra misma en la transmisién el
significado es relativamente menor que en caso del texto habitual, hecho que

permite a los traductores crear nuevas expresiones.
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Como hemos visto en el apartado 4.5, las onomatopeyas y mimesis
japonesas tienen alta productividad. Este caracter no se observa entre las
onomatopeyas espanolas utilizadas en texto habitual, pero podemos decir

que en el caso de la traduccion de manga, existe alguna productividad.

Veremos dos ejemplos: una onomatopeya y una mimesis creadas por

el traductor.
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Fig.17(Capitulo 3, n>.27) Fig.18

La onomatopeya japonesa Hyuuuu es el sonido del viento. En la version
espanola, se traduce como FUUUUIIIIISH, que no es una onomatopeya
establecida en el espanol y que, si apareciera independientemente en el texto
habitual, sin ayuda del dibujo, no se podria entender como el sonido del
viento. Es una onomatopeya que imita el viento, utilizando sonidos como

«FU» «SH» y aqui con la rotulacién especial, funciona perfectamente.
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Fig.19 (Capitulo 2, n°.19)  Fig.20

198



Aqui, la mimesis original pa(¢) pa(t)indica el movimiento rapido de la mano,
quitando polvo que ha caido al pelo. Se traduce como FRUSH FRUSH, que no
es una palabra espanola ni inglesa pero, con la ayuda del dibujo, el lector

puede deducir qué accion indica la expresion.

7.7.1.5 Utilizar una onomatopeya/mimesis que no es equivalente

Este método, que es utilizar una onomatopeya o una mimesis espafola que
no equivale a la expresion original japonesa ocurre en el 6,4% de los casos
(véase el apartado 7.6 Resultados). Es cambiar el significado del texto
original, lo que, a primera vista, puede parecer un método radical para
traducir algo. Sin embargo, el caso de los mangas es diferente de, por ejemplo,
utilizar este método para traducir novela. Gracias a la presencia de dibujo, la
accion descrita por la onomatopeya o mimesis japonesa ya se transmite a los
lectores aunque no exista esta expresion, y el traductor puede elegir otra
onomatopeya o mimesis en la lengua meta que puede expresar otro aspecto
de esta misma acciéon que muestra el dibujo sin cambiar drasticamente la

informacién trasmitida en la vifieta. Veremos dos ejemplos.
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Fig.21(Capitulo 1, n°. 6) Fig.22

Si nos fijamos en la traduccién (Fig.22), la mujer acaba de levantarse, esté
bajando la escalera y esta bostezando con la onomatopeya «Ufff..». Sin
embargo, en la version original, la onomatopeya es port pori, que es el sonido
de rascarse la cabeza. La accion expresada por la onomatopeya se ha
cambiado completamente pero, gracias al dibujo, en conjunto la informaciéon
que es trasmitida (que acaba de despertarse ella) no se ha cambiado. Ya que
tanto rascarse la cabeza como bostezar son actos que pueden ocurrir en esta

escena.
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Las figuras 23 y 24 muestran un ejemplo de traduccién de una mimesis. La
mimesis original sa(z) expresa un movimiento rapido y silencioso. En este
caso, la expresion indica que el hombre en la chaqueta pone la mano en el
hombro de la mujer, con un movimiento muy rapido y silencioso. En la
traduccidn, se utiliza la mimesis espafiola «NAC» que indica la accién de
agarrar algo. La fuerza de la accion es bastante diferente de la prontitud
expresada por la expresion original japonesa pero, otra vez gracias a la
presencia del dibujo, se entiende que la expresién enfatiza la accion del

hombre al tocar el hombro de la mujer.

7.7.1.6 Cambio de categoria

Como hemos visto en el apartado 7.6 (Resultados), el cambio de categoria
ocurre en el 4,3% de los casos en la version espanola. Este método es traducir
una onomatopeya con una mimesis y viceversa. Si pensamos en la diferencia
entre las onomatopeyas y mimesis japonesas, este método no es algo
sorprendente, ya que la diferencia entre una onomatopeya y una mimesis es
s1 la expresion imita el sonido o no. Es decir, en caso de una mimesis, la
expresion describe el movimiento, la emocién etc., que no produce sonido,
pero la accion en si puede ser igual que lo que expresa una onomatopeya. Por
ejemplo, si se describe a una persona llorando, se puede utilizar una mimesis
poro poro para describir las lagrimas cayendo o utilizar una onomatopeya
gusu gusu para describir la voz que llora. Es comprensible, entonces, que se
cambie la categoria de la expresion entre las onomatopeyas y las mimesis en

la traduccion si el traductor no puede encontrar la expresiéon equivalente

201



dentro de la misma categoria. Se puede utilizar este método de traducciéon

sin cambiar la accidon que describen estas expresiones. Veremos tres

ejemplos.

Goso goso, la onomatopeya en la version original imita el ruido de buscar y
sacar algo del bolsillo manera torpe. Sin embargo en la traduccion, el
traductor ha optado la mimesis «BRRR BRRR», que describe el temblor de la
mano. Las lineas onduladas dibujadas al lado indican que la mano estaba
temblando, y es posible interpretar que en la version original se estaba
haciendo el ruido porque la mano estaba temblando. En el resultado, aunque
se ha cambiado la categoria de la expresion en el proceso de traduccion, la

situacion descrita por la expresion no se ha cambiado.

2 gﬁ%}r{:t’f; '_ N € ..Eﬁ%ﬂi’ \__‘I;,; -
E 5:3 ﬁi &i‘ . BUENA EXCUSA
& ” < S| SUSPENCE.

Fig.27 (Capitulo 1, n°.35) Fig.28

La mimesis original gusa(?) indica que el personaje se siente herido por el

202



comentario de la mujer. Gusa(t) originalmente describe el movimiento de
algo agudo, como una espada, apunalando profundamente algo. Aqui se
utiliza como metafora. En la traduccidon, se ha convertido en el sonido GRRR,

que indica descontento.

Fig.29 (Capitulo 2, n°.37) Fig.30

El Gltimo ejemplo es el uso de la onomatopeya inglesa para traducir la
mimesis japonesa. La mimesis jiwa(t) muestra las ldgrimas que saltan. La
traduccién espanola utiliza la onomatopeya sniff, que viene del inglés, la
onomatopeya que imita el sonido del resuello. Como resultado, la mujer que
llora de manera silenciosa en la versiéon original llora con sonido en la

traduccion.

7.7.1.7 Utilizar adverbio

Utilizar adverbios para traducir las onomatopeyas y mimesis japonesas es
un método no inusual en el caso de textos habituales, como novelas (véase el
apartado 6.3 Resultados de la parte III), ya que en la lengua japonesa, en
mayoria de los casos, las onomatopeyas y mimesis funcionan como adverbios.
Sin embargo, la situacién es diferente en el caso del manga, especialmente

como en el presente estudio, cuando nos fijamos en las onomatopeyas y
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mimesis utilizadas fuera de los bocadillos. Las onomatopeyas y mimesis
utilizadas de forma independiente (es decir, no como una parte de frase)
fuera de los bocadillos claramente no tienen funcion de adverbio Yy,
posiblemente por eso, se utiliza muy escasamente este método de traduccion
en los mangas. Hemos encontrado solo un caso en la traduccién espanola. No

se ha encontrado ningun caso en la traduccion inglesa.

Fig.31(Capitulo 2, n®.22) Fig.32

La expresién original, shi (¢) shi (t) es la onomatopeya que imita el sonido
uno produce para expulsar a los perros, etc. Aqui, el hombre esta diciendo a
la mujer que salga de la habitacion, con el gesto y sonido de expulsar algo. Se
traduce al espafiol como «Fuera Fuera», el adverbio que tiene el significado

equivalente.

7.7.1.8 Cambio total

Este método se refiere a cuando el traductor opta por traducir las
onomatopeyas y mimesis japonesas utilizando expresiones de la lengua meta
que no son onomatopeyas ni mimesis y ademas, no son equivalentes en sus
significados. Este método no es comun (en la versién espafiola, se utiliza solo
en el 2,8% de los casos) y, cuando se utiliza, en su mayoria las onomatopeyas

y mimesis japonesas se convierten en algiin mondlogo del personaje.
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Fig.33 (Capitulo 1, n°.23)

La onomatopeya de la version original pata pata es el sonido de andar
ligeramente, posiblemente en zapatillas. En la version original, la
onomatopeya se utiliza para mostrar que la mujer al fondo esta escuchando a
la mujer en frente, mientras anda. En la traduccién, se ha convertido en la
voz de ella, mostrando su reacciéon a lo que dice la mujer de enfrente. Los
significados de la version original y de la traduccion no tienen nada que ver
entre si, aunque se entiende que el traductor probablemente ha elegido su

traduccion basandose en la expresiéon de la cara de la interlocutora.

Fig.35 (Capitulo 2, n°. 50) Fig.36

La mimesis en la versién original, su(#)indica un movimiento rapido pero sin

ruido. Aqui se muestra que la mujer saca el paraguas para prestar a alguien.
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En la traducciéon se ha convertido en la voz de ella otra vez, posiblemente
indicando la vacilaciéon de la mujer. Otra vez, no hay relacion entre los

significados de la versiéon original y la traduccion.

Es interesante considerar por qué el traductor opta por este método
en lugar de eliminar la expresion totalmente, como veremos en la siguiente
subseccion. Es posible que, en algunos casos, sea técnicamente dificil
eliminarlo totalmente por razones relacionadas con la rotulacion. En otros
casos, es posible que el traductor haya pensado que poner alguna expresion,
aunque no sea equivalente al original, serviria para explicar la situacién

mejor.

7.7.1.9  Omisién

Omision es la eliminacién de la expresion onomatopéyica o mimética en la
vineta de la version original. Este método, aunque posiblemente dificil de
utilizar en algunos casos debido a la rotulacién, se utiliza muy poco. En la
version espanola, se ha utilizado en el 3,5% de los casos. En general, parece
que el traductor opta por este método cuando las expresiones en la version
original pierden su sentido en la traduccidon o no estan trasmitiendo mucha

informacion. Veremos dos ejemplos:

o e —

Iﬁ'.l.

"5

Fig.37 (Capitulo 2, n°.3)

Salen tres onomatopeyas en la version original, pero se traducen solo dos de
ellas. En la version original, hay un juego de palabras por utilizar la misma

onomatopeya para expresar el nino escapando de su madre y el perro
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ladrando (en el centro de la vifieta). Como en la traduccién, el ruido que hace
el nifio se traduce con el sonido de sus pasos («TAP TAP TAP»), que no se
puede utilizar en la traduccién del ladrido. El juego se pierde y el traductor

opta por no traducir la onomatopeya.

/‘.
\

Fig.39 (Capitulo 2, n°. 34)  Fig.40

El ejemplo anterior es de la omisién de la mimesis. La mimesis en la version
original Auru indica el movimiento de girarse. En la versiéon espanola, la
expresion desaparece, pero el mensaje se transmite, ya que se expresa el

movimiento con las lineas dibujadas sobre ella también.

7.7.2 Los métodos utilizados en la version inglesa

Como hemos visto en el apartado 7.6 (RESULTADOS), se han identificado los
siguientes 9 métodos en total para traducir las onomatopeyas y las mimesis

japonesas en manga al inglés:

1) Onomatopeya/mimesis equivalente.

2) Onomatopeya japonesa.

3) Onomatopeya/mimesis original del traductor.

4) Onomatopeya que no es equivalente (cambio del significado en la
traduccién).

5) Verbo con la ortografia cambiada (para tener el efecto

onomatopéyico/mimético).
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6) Cambio de categoria (utilizar una onomatopeya para traducir
una mimesis y viceversa).

7) Verbo

8) Cambio total (traducir la onomatopeya o la mimesis como di4logo,
etc.).

9) Omisién (eliminacién de la expresién).

Los métodos no coinciden exactamente con los que se utilizan en la versién
espanola. Diferente del caso de la traduccién espanola, en el caso de la
traduccién inglesa no existe el uso de las onomatopeyas del tercer idioma (en
caso de la traduccién espanola, se utilizan las onomatopeyas y mimesis
espafiolas, japonesas e inglesas). También se nota que en el caso de la
traduccion inglesa, se utilizan verbos, a veces cambiando la ortografia, como
onomatopeyas y/o mimesis. Es posible que en el inglés, se utilicen con mas
frecuencia los verbos onomatopéyicos o miméticos que en el espanol, aunque

este tema esta fuera del alcance del presente estudio.

7.7.2.1 Utilizar la onomatopeya/mimesis equivalente

Igual que en el caso de la traduccién espanola, este método es el que se
utiliza méas en la traduccién inglesa (38,3%). Evidentemente, buscar una
expresion equivalente al original es el método mas auténtico de traduccion,
pero aun asi, notamos que el traductor opta por este método en solo un poco
mas de un tercio de los casos, hecho que muestra la dificultad de traducir

este tipo de expresiones de la lengua japonesa.

Veremos dos ejemplos (uno de onomatopeya y otro de mimesis) que

utilizan este método:
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Fig.41 (Capitulo 1, n°.22) Fig.42

Pata pata, que es la onomatopeya que imita el sonido de pasos ligeros (en
este caso, andando por el corredor de la madera), se traduce como FLIP
FLAP. Como pata pata indica también que la persona esta llevando
zapatillas o chanclas, la traduccion es muy apropiada ya que flip-flap en

inglés, aparte de ser una onomatopeya, también significa chanclas.

209



La mimesis en la vifieta anterior es buru buru buru, que significa que el
personaje esta temblando por el frio. La traduccion es BRR BRRE BRR, que es

la expresion equivalente en el inglés.

7.7.2.2 Utilizar una onomatopeya japonesa

El método de transcribir fonéticamente las onomatopeyas japonesas se
encuentra con menos frecuencia en la traduccién inglesa que en la traduccion
espanola. En el presente estudio, se han encontrado solo dos ocasiones donde
se utilizaban las onomatopeyas japonesas. Es interesante analizar por qué se
encuentra mas en la traduccion espanola, como veremos en mas ejemplos
mas adelante, incluso los de iberomangas. Posiblemente hay mas flexibilidad
para adoptar las onomatopeyas extranjeras (como en los casos de las

onomatopeyas inglesas utilizadas en la traducciéon espanola de los coémics

210



estadounidenses) a la hora de traducir manga al espafiol que al inglés,

aunque este tema requiere mas estudio, incluso la comparacién con las

traducciones de manga a otros idiomas.

En el ejemplo anterior, la onomatopeya del viento, Ayuuuu esta transcrita
fonéticamente HWOQOO-O en la version inglesa. El sonido no existe como

onomatopeya establecida en el idioma inglés.

7.7.2.3 Utilizar una onomatopeya/mimesis original del traductor

Junto con las onomatopeyas y mimesis equivalentes, las onomatopeyas y
mimesis originales del traductor es el método mas utilizado en la traduccion
inglesa (el 32,6% de los casos). En comparacién con la traduccién espaiiola,
donde se utiliza en el 17,7% de los casos, se ve que este método es mucho mas
popular en la traduccion inglesa, aunque evidentemente es necesario recoger
mas datos, ya que en el presente estudio, tenemos datos de un solo traductor
de cada idioma. Es decir, la diferencia en las frecuencias de uso de este
método puede tener su causa en las preferencias de cada traductor al elegir

ciertos métodos de la traduccion.
Jorden (1982: 138-139) comenta en su libro Giseigo, gitaigo to eigo

(Onomatopeyas, mimesis e inglés), que la diversidad de las onomatopeyas y

mimesis japonesas utilizadas en manga es sorprendente, hasta el punto que
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algunas expresiones son tan especiales que no se pueden encontrarlas en los
diccionarios de onomatopeyas/mimesis, pero los lectores japoneses que han
crecido con el sistema del simbolismo fonético onomatopéyico japonés pueden
entenderlas inmediatamente sin ningin problema. La autora continia su
argumento afirmando que la situacion es igual en el caso del inglés. Es decir,
existen muchas onomatopeyas inglesas que se utilizan solo en cémics, con
sonidos u ortografias especiales que no aparecen en el idioma inglés
normalmente, pero los nativos pueden entender estas expresiones sin
problema. El argumento es muy interesante, afirmando que siempre que las
expresiones se queden dentro del sistema de simbolismo fonético del idioma,
es posible que se entiendan inmediatamente por los lectores nativos, aunque
tengan formas irregulares. En otras palabras, es posible interpretar que
existe productividad de las onomatopeyas (y posiblemente mimesis) en
idiomas que no son japonés, o por lo menos en inglés. Evidentemente, la
productividad de las onomatopeyas y mimesis, en el presente contexto, se
muestra por el uso de las onomatopeyas y mimesis originales del traductor.

Veremos dos ejemplos:

Fig.47 (Capitulo 3, n°.16) Fig.48

La onomatopeya original, Ki(¢) es el sonido de abrir la puerta. Se traduce
como el sonido KWIII, que es parecido al japonés aunque no exactamente
igual. No es una onomatopeya inglesa establecida tampoco, y se puede
interpretar como una onomatopeya original del traductor, posiblemente

inspirada por la onomatopeya japonesa. Si el argumento de Jordan citado
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anteriormente es correcto, los lectores nativos del idioma inglés no deberian

tener problema en entender lo que describe la expresion.

b A el
Fig.49 (Capitulo 3, n°.10) Fig.50

La mimesis original Gashi(t) describe la manera de coger o abrazar algo
fuertemente. La traduccién inglesa es SKWOOSH, que esta claramente
influida por el verbo squash, aunque tanto el sonido como la ortografia se

han cambiado, y asi el traductor ha creado una onomatopeya original suya.

7.7.2.4 Utilizar una onomatopeya que no es equivalente

Hay solo cinco casos de utilizacién de este método de traduccién (el 3,5% del
total) y todos son onomatopeyas. Utilizar una onomatopeya que tiene
significado distinto del original en la traducciéon no tiene mucho sentido,
estrictamente hablando, ya que, si es técnicamente posible (es decir, si
eliminar la onomatopeya escrita en la vifieta no afecta demasiado el dibujo),
simplemente eliminar la expresion original sera mas facil que anadir un
significado nuevo a la vifieta optando por una expresién no equivalente al

original. Veremos solo un ejemplo:
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La onomatopeya original es wajajaja, que es una carcajada. Aunque existe
una onomatopeya hahaha en inglés, el traductor ha optado YIPPEE, que es
la expresion de alegria para mostrar el estado de embriaguez. La situacion
no parece cambiar demasiado por la traduccion, aunque la falta de educacion
o sofisticacién por parte del personaje implicado en el original (por utilizar la
onomatopeya wajajaja, que es una carcajada ruidosa y bastante masculina,
mas bien que otras onomatopeyas de carcajada como jajaja, ajajaja etc.) se ha

perdido.

I'VE GOT
SOMe- | IT'S OKAY.
THING I'M IN THE

WEIGHING \ MOOD FOR
ME DOWN. .

>0 A R

Fig.53 (Capitulo 2, n°.49)  Fig.54

La onomatopeya japonesa ja(z) ja(t) ja(t) es el sonido de risa. La vifieta

muestra una situacion ridicula, donde el personaje intenta estar en la onda,
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pero el techo de la habitacion esta roto y la lluvia esta cayendo sobre él. La
traduccion inglesa no traduce directamente la onomatopeya de la risa, sino
que se pone la onomatopeya del agua cayendo sobre él, que es DRIP DROP
DRIP DROP. Aunque el significado de la onomatopeya utilizada en la
traducciéon no tiene nada que ver con el significado de la onomatopeya
original japonesa, el traductor tiene éxito en enfatizar lo ridiculo de la
situacion: el personaje intenta actuar de forma cool cuando las gotas de la
lluvia estan cayendo sobre él dentro de la habitacion. En este caso, el cambio
de significado de la traduccién funciona perfectamente para transmitir la

situacion de la versién original.

7.7.2.5 Utilizar un verbo con la ortografia cambiada

Este método, que no se utiliza en la version espanola, aparece en el 7,8% de
los casos en la traduccién inglesa. En la lengua inglesa existen varios verbos
onomatopéyicos, y al cambiar sus ortografias el traductor posiblemente ha
pretendido enfatizar sus efectos sonoros (o miméticos) marcando la
diferencia de cuando se utilizan como verbos en textos habituales. Jorden
(1982: 139), en el libro citado anteriormente, sefiala que existen varias

pautas de ortografia especial utilizadas en las onomatopeyas inglesas en

comics.

Gochi(t), que es una onomatopeya del sonido de dos cosas duras chocando
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entre si, que se traduce como ARAK en la version inglesa. Obviamente viene

del verbo onomatopéyico crack, con su ortografia cambiada, aunque

fonéticamente mantiene la misma pronunciacion.

La mimesis original, goso goso describe la manera de buscar o hacer algo o,
en el caso de la Fig. 57, sacar algo del bolsillo de forma muy torpe. En la
traduccion, enfatizando el dibujo que muestra la mano temblando, el

traductor utiliza TRMBL TRMBL, que viene del verbo tremble. El verbo, con

su ortografia cambiada, se utiliza como un tipo de mimesis en esta vineta.

7.7.2.6 Cambio de categoria

Se refiriere a cuando el traductor utiliza una onomatopeya para traducir una
mimesis original japonesa y viceversa. En la version inglesa, este método se
utiliza en el 5,0% de los casos. Considerando el hecho que las mimesis son
mucho méas comunes en la lengua japonesa que en la lengua inglesa, a lo
mejor es comprensible optar utilizar onomatopeyas para traducir las
mimesis japonesas, aunque existen otras opciones como la eliminacién o el
cambio total al didlogo explicativo, por ejemplo. Es interesante, sin embargo,
que el traductor a veces opta por utilizar las mimesis para traducir las

onomatopeyas japonesas, como se ha encontrado en el presente estudio.
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Fig.59 (Capitulo 3, n°.45) Fig.60

La onomatopeya original en la Fig.59 es Guwaaaaa(t), que es el sonido muy
alto de roncar. En la traduccién, el traductor utiliza BRRI, que no es el sonido
de alguien dentro de la habitacién roncando, sino la mimesis para expresar
que el personaje fuera de la habitacion esta temblando por el frio. El

significado se ha cambiado, enfatizando un aspecto de la vineta diferente al

//

del original.

Fig.61 (Capitulo 2, n°.37)

La fig.62 anterior es un ejemplo de utilizacién de una onomatopeya para
traducir una mimesis. El original japonés, jiwa(t) describe el saltar las
lagrimas, que no produce un sonido. En la traduccion inglesa, la mimesis

equivalente no existe y el traductor opta por utilizar la onomatopeya de una
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gota cayendo, plink.

7.7.2.7 Utilizar verbo
A diferencia del subapartado 7.7.2.5 anterior, aqui se trata de utilizar verbos
sin cambio ninguno para traducir las onomatopeyas. Tanto este método como

el uso de verbos con ortografia cambiada no aparecen en la versién espanola.

Es muy posible que la lengua inglesa tenga mas verbos
onomatopéyicos que la lengua espafola, aunque no todos los verbos
encontrados en el presente estudio son onomatopéyicos, especialmente, como
hemos visto en el apartado 5.1, los verbos ingleses no tienen formas tan fijas
como los verbos espanoles, es decir, habra mas libertad para crear verbos

(crash, slam etc.) con formas irregulares y onomatopéyicas.

En el presente estudio, este método de traduccién se encuentra en el
8,56% de los casos. Es decir en total, en el 16,3% de los casos, se utilizan
verbos para traducir onomatopeyas y mimesis. Comparando con la versién
espanola, donde ninguna de las onomatopeyas japonesas se ha traducido
utilizando verbos, es posible asumir que este método es mas caracteristico de
la traduccion inglesa, aunque para confirmar la idea, harian falta mas datos

de traducciones por otros traductores.

HERE'S
YOUR FOOD,
MR.
SOICHIRO.

Fig.63 (Capitulo2, n°.1) Fig.64
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La onomatopeya original, bau(t), es el ladrido del perro. Se ha cambiado el
significado en la traduccion. El traductor utiliza el verbo LUNGE, que

describe la accién del perro mas bien que el ruido que produce.

...HAS A

BOYFRIEND!

Fig.65 (Capitulo 2, n°.25) Fig.66

La mimesis gusa(t), es una mimesis que describe el movimiento de apufialar
algo profundamente con cuchillos, etc. agudos. En la Fig. 65, se utiliza como
metafora de un estado emocional herido por las palabras de otra persona. La
traduccién inglesa S7TAB es muy apropiada en el sentido de mantener el

significado original de la mimesis japonesa.

7.7.2.8 Cambio total

Este método se refiere a cuando el traductor opta por no mantener la forma
(es decir, no utilizar una onomatopeya o mimesis de la lengua meta) y
utilizar una frase, por ejemplo, para traducir una onomatopeya o mimesis
japonesa. A diferencia de la versién espanola, en el caso de la versién inglesa,

solo se encuentra una ocasién donde el traductor utiliza este método:

3= O

Fig.67 (Capitulo 3, n°.1)

La mimesis original, kippari describe la manera de decir algo con
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determinaciéon. Se traduce como una frase /7S TRUFE! que no equivale
exactamente en su significado (hubiera sido algo como NO HESITATION o
DETERMINED). Tampoco se mantiene la forma. Sin embargo, como se ha
mencionado anteriormente, este método no es muy comun en la versién

inglesa.

7.7.2.9 Omision

La omisién, o eliminaciéon de la expresién en el original, ocurre muy pocas
veces en la traduccién inglesa (3 casos, o el 2,1% del total). Es posible que el
escaso uso de este método, sea debido a la dificultad técnica (ya que su
eliminacién dejaria vacio el dibujo, por ejemplo) puesto que, a diferencia de
un texto habitual como novela, en manga muchas veces la presencia del
dibujo en la vineta describe la situacion, sin producirse la necesidad absoluta

de tener onomatopeyas o mimesis para trasmitir el significado.

Veremos dos ejemplos de omision:

KENTARO!
ARE YOU STILL
HERE?!
GET TO
SCHOOL!!

R
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El ejemplo anterior es igual que en el caso de la versién espanola. En ambos
casos, el ladrido del perro en el centro de la vineta se ha eliminado. En el caso
de la versién espafola, interpretamos que el traductor ha optado por
eliminar la onomatopeya ya que el juego de las palabras del original —que el
nifio y el perro estan produciendo el mismo sonido— no funciona en la
traduccion. En caso de la version inglesa, sin embargo, el traductor utiliza la
onomatopeya de ladrido de perro Y/PE! para el nifio, en cuyo caso, no se

entiende por qué habia necesidad de eliminar la onomatopeya del perro.

R e 1
AT LEAST SEE.
TAKE MY

LIMBRELLA?

Fig.71 (Capitulo 2, n°.50)  Fig.72

El ejemplo anterior muestra la eliminacién de la mimesis su(?), que indica un
movimiento de, en este caso, sacar el paraguas sin hacer ningun sonido.
Gracias al dibujo, la situacion se entiende sin tener la mimesis y ademas no
existe la expresion equivalente en el inglés, asi que la decision del traductor

de eliminar la dicha expresién puede justificarse.
7.7.3 Meétodos encontrados en los ejemplos seleccionados

En las subsecciones anteriores, hemos discutido los métodos de traduccion

encontrados en los datos extraidos de las versiones espafiola e inglesa de
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Maison lkkoku. Sin embargo, la traduccion de las onomatopeyas y mimesis
japonesas en manga tiene métodos realmente diversos y, aunque es posible
encontrar algunos de ellos estudiando los datos mencionados, esta claro que
eso no es suficiente para mostrar todos los métodos utilizados para traducir

las expresiones onomatopéyicas y miméticas japonesas.

En el presente subapartado, se ha intentado mostrar algunos otros
métodos utilizados por los traductores para traducir las onomatopeyas y
mimesis japonesas en manga al espanol. Los ejemplos no estan extraidos
sistematicamente como los datos, pero pretenden mostrar la diversidad de

los métodos utilizados para traducir este tipo de expresiones.

Como se ha mencionado en el apartado 7.5 (Metodologia), los
ejemplos se han seleccionado de tres obras de manga (traduccién espafiola en
todos los casos), LUM Urusei Yatsura de Rumiko Takahashi, Platonic Venus
de Yuki Nakaji y ARIA de Kozue Amano.

Aparte de los métodos ya mencionados en los subapartados

anteriores, se han encontrado los siguientes métodos de traduccion.

1) Texto explicativo afladido a la onomatopeya/mimesis original
japonesa.

2) Onomatopeya de la lengua meta afadida a la
onomatopeya/mimesis original japonesa.

3) Onomatopeya inglesa (en el caso de la traduccién al espanol)
anadida a la onomatopeya/mimesis original japonesa.

4) No traducir y dejar la onomatopeya y mimesis escritas en el
japonés.

5) Utilizar un verbo inglés (en la traduccién espaiiola).
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7.7.3.1 Texto explicativo anadido

Este método es dejar la onomatopeya original japonesa sin tocar,
posiblemente por razones relacionadas con la rotulacién o por la politica de la
editorial, mientras se anade un texto en espanol para explicar la situacion.
El texto espanol no es una onomatopeya y no explica directamente qué
significa la onomatopeya japonesa, asi que el lector, en teoria, no puede

entender exactamente a qué refiere la onomatopeya de la vineta.

En la fig.73, el traductor deja la onomatopeya original japonesa escrita
dentro del dibujo. Boko boko boko es el sonido de golpear a alguien; en este
caso, la chica esta golpeando al chico. En lugar de traducirlo a la
onomatopeya espanola, el traductor anade un texto en espanol «<AYYY QUE
DUELE». Este método es posible, obviamente, gracias a la presencia del

dibujo, que muestra el movimiento de los brazos de la chica, indicando que

esta pegando al chico.

Iltl!il’.lll!!lt!l!tl’ill

SEBEBBRBRIRRRRBARL

Fig.73 (Platonic Venus, p.37)
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7.7.3.2 Onomatopeya de la lengua meta anadida a la onomatopeya original

Este método es cuando el traductor traduce el significado de la onomatopeya
original japonesa, utilizando la onomatopeya equivalente de la lengua meta,
pero sin eliminar la expresién original, escrita en letras japonesas. La razén
de no eliminar las letras japonesas puede ser la politica de la editorial. Si no
hay dificultad técnica para eliminar la expresion original, el motivo puede
que sea la exigencia de los lectores aficionados de leer manga en su forma

mas «auténtica posible».

Fig.74 Platonic Venus (p.46)

Como muestra el ejemplo anterior, el traductor opta para anadir la
onomatopeya de la lengua meta sin eliminar la onomatopeya original
japonesa, gokkun, que es el sonido de tragar algo. El método no es raro y,
como veremos mas adelante, es posible asumir que estas onomatopeyas
japonesas dejadas en la version espanola hayan influido en los estilos de los

autores espanoles de iberomanga.
7.7.3.3 Onomatopeya inglesa anadida a la onomatopeya o mimesis japonesa

El uso de las onomatopeyas inglesas en la versién espanola de manga se ha

observado anteriormente en el subapartado 7.7.1.2. La diferencia aqui es
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que el traductor deja la expresion original japonesa junto con la onomatopeya
inglesa. Igual que en el método que hemos visto en el subapartado 7.7.3.2, la
decision de dejar la expresion japonesa puede ocurrir por la politica de la

editorial o por razones técnicas.

MUCHAS
GRACIAS A
TOoPOS.

Fig.75 Platonic Venus (p.25)

La onomatopeya de aplauso, pachi pachi pachi se traduce con el verbo

onomatopéyico inglés, CLAP CLAP CLAP CLAP.

La seleccion de los métodos de la traduccién de onomatopeyas y
mimesis japonesas depende mucho de cada traductor, ya que en la obra
Platonic Venus, donde hemos visto los tres ejemplos anteriores, se utilizan
también los métodos que se han mencionado en los subapartados anteriores
con los datos extraidos sistemdaticamente (por ejemplo, transcribir las
onomatopeyas japonesas o poner las traducciones sin dejar las expresiones
originales japonesas, etc.), aunque no vamos a estudiar los ejemplos de los

métodos que ya hemos discutido. Es cierto que en la traducciéon de estas
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expresiones en manga, existe una gran variedad de métodos para realizarlo,
incluso no traducir las expresiones originales (pero sin eliminarlas) como
vamos a ver en el siguiente subapartado. Como un género de traduccién, hay
que decir que las onomatopeyas y mimesis en manga disfrutan mucha mas
variedad comparadas con, por ejemplo, estas expresiones en textos

habituales como novela.

7.7.3.4 No traducir la onomatopeya o mimesis japonesa escrita en japonés

Existen dos maneras de dejar las onomatopeyas o mimesis japonesas en las
vinetas. Primero es dejar la expresion tal como estd, es decir, sin
transcripcion ninguna anadida. Naturalmente, el lector ni entiende el

significado de la expresién ni sabe como se pronuncia. Veremos un ejemplo.

= B

Fig.76 ARIA Capitulo

La onomatopeya waaaaa es el ruido que produce la masa, voces, etc. Aunque
en esta obra, en la mayoria de los casos, el traductor opta por traducir las
onomatopeyas y mimesis sin dejar las letras originales japonesas, hay

algunos casos donde se dejan sin traduccion ninguna.

El segundo método es dejar la onomatopeya o mimesis original
japonesa, con la transcripcion fonética anadida. El lector por lo menos puede

saber como se pronuncia aunque, en teoria, no entiende la expresiéon no
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espanola.

Fig.77 Platonic Venus (p.138)

En el ejemplo anterior, salen dos onomatopeyas japonesas transcritas:
UOOOH... y ;KYAAH! ;KYAAH!. La primera es el sonido de muchedumbre y
la segunda es la voz aguda femenina. En la lengua japonesa, se considera
que existen algunas diferencias entre las maneras de hablar los hombres y
las mujeres (p.ej. Mas 2006: 57), y algunas onomatopeyas se utilizan solo
para expresar la voz femenina. En caso de la Fig.77 anterior, ninguna de las
dos es la onomatopeya espanola. Sin embargo, como se ha mencionado
anteriormente en el subapartado 7.7.1.3 (Utilizar la onomatopeya japonesa),
el uso de este método se considera que contribuye a facilitar el préstamo de
las expresiones japonesas en la lengua espanola y algunas expresiones como
kyah (la voz de mujeres gritando) o munia munia (alguien hablando en
suefios) se observan con bastante frecuencia, transcritas, en las obras de
manga traducidas al espafiol. Es posible asumir, entonces, que por lo menos
algunas expresiones japonesas ya han ganado su lugar en la lengua espafola,

aunque sea solo entre los aficionados de manga.
7.7.3.5 Utilizar un verbo inglés (no onomatopéyico)

Este método no es muy frecuente, pero es utilizar un verbo inglés (en la

versién espafiola) para traducir la onomatopeya o mimesis japonesa. Utilizar
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verbos para traducir estas expresiones es bastante comun en la traduccion
inglesa, tanto verbos onomatopéyicos como los que no son obviamente
onomatopéyicos. Sin embargo, en el caso de la traduccién al espanol, el uso
de verbo no es muy frecuente. Se observan algunos casos donde se utilizan
verbos ingleses onomatopéyicos (véase el subapartado 7.7.3.3). Sin embargo,
cuando se utiliza un verbo no onomatopéyico inglés (en la versién espafiola)
para traducir la onomatopeya o mimesis japonesa, se considera que el efecto
es mas parecido a anadir un texto explicativo, porque el traductor elige este

verbo por su significado, no por su efecto onomatopéyico. Veremos un

ejemplo.

s

Fig.78 Uruser Yatsura, tomo 10, (p.234)  Fig.79

La mimesis pita... indica una parada de movimiento. En la traducciéon
espanola, el traductor utiliza un verbo inglés STOP, que seguramente se
entiende por todos los lectores espanoles. El verbo esta seleccionado por su
significado, no por su efecto onomatopéyico y, en este sentido, el método de la

traducciéon es explicativo.

7.7.3.6 Variedad de métodos de traduccion: el caso de la mimesis «shiiin»

El presente subapartado trata de mostrar la variedad de los métodos de
traduccién un traductor puede elegir a la hora de traducir una onomatopeya
0 mimesis japonesa en manga. Aqui, elegimos unos ejemplos de la mimesis
«shiiin», que es una mimesis muy comun en la lengua japonesa. Es el «sonido

del silencio», o describe el estado de silencio. Se utiliza para mostrar que no
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hay sonido en el escenario y también se utiliza para expresar la falta de

conversacion entre las personas.

En los siguientes ejemplos, se muestran la variedad de los métodos
optados por los traductores para traducir esta mimesis, o mas bien el

concepto (del «sonido del silencio»), que no existe en la lengua espafiola.

Fig.80 Maison Ikkoku (Capitulo 2, n°.31)  Fig.81

El primero ejemplo es de la obra Maison Ikkoku, que utilizamos para extraer
los datos sistematicamente. Aqui, la mimesis shiiiin... muestra una situacion
donde no hay respuesta de la persona a la que se habia llamado. En otras
palabras, hay un silencio en la situacién. El traductor lo traduce como
Shhhhhhhh, que tiene significado parecido; es decir, una expresion utilizada

para exigir el silencio, pero no el sonido del silencio en si.
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Fig.82 Platonic Venus, (p.98)

En el segundo ejemplo, la mimesis shiiin (aqui se escribe con las letras

japonesas, "L —A 1 ) se traduce como MMM... La situacién es que la chica

llama la puerta y esta esperando una respuesta que no llega. Hay silencio
mientras esta esperando y el traductor, en este caso, opta por traducir su
espera con la expresion MMM..., mas bien que traducir el silencio expresado

por la mimesis original.

Fig.83 Urusei Yatsura tomo 10(p.261) Fig.84

En el tercer y ultimo ejemplo, la mimesis shizin esta traducida como NADIE.

La situacién es el personaje entrando a la habitacién esperando ver a alguien,
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pero encuentra una habitacién vacia sin nadie. La mimesis original expresa
el silencio, indicando el inesperado vacio de la habitacién. El traductor, en la
manera muy apropiada, elige traducir este vacio de la habitacion, que es
importante en la vifeta, mas bien que el silencio expresado por la mimesis

original, como resultado secundario del vacio.

Hemos visto tres ejemplos de traducir una mimesis. Son tres métodos
muy distintos y no son intercambiables. Es decir, a veces el traductor asume
lo que indica la mimesis indirectamente (como el vacio de la habitacién) en
cada situacion y traduce no directamente el significado de la mimesis sino lo
que indirectamente insinda. Se requiere un alto nivel de entendimiento por
parte del traductor pero, cuando se logra, la traduccién parece mas

apropiada que traducir el significado de la mimesis directamente.

7.7.4 Iberomanga

Para terminar el apartado de Analisis, vamos a ver algunos métodos
utilizados en los iberomangas. Estrictamente hablando, eso no es una
traduccion, ya que aunque tienen el estilo claramente japonés de manga, las
obras de iberomanga se producen directamente en el espafol. Sin embargo,
aqui lo que podemos ver es la influencia de las traducciones de manga
japonés al espanol, lo que seguramente ha sido algo muy familiar para los
autores de iberomanga. Muchas obras de iberomanga ponen esfuerzo en
reproducir el estilo de manga traducido, por ejemplo, los vestidos o el ambito
de las escuelas segundarias (uniformes, aulas, etc.) o, en algunos casos, hasta
los nombres de los personajes son japoneses. Las onomatopeyas y mimesis
son también sus «herramientas» para reproducir el estilo de manga japonés,
ya que seguramente los autores de iberomanga han visto y se han
familiarizado con las onomatopeyas y mimesis japonesas dejadas sin

traducir en las traducciones de manga al espanol.
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Podemos encontrar muchos ejemplos de la influencia de varios
métodos de traduccién (o la falta de ella) de las onomatopeyas y mimesis

japonesas. En el presente estudio, hemos encontrado los siguientes casos:

1) Onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en japonés y sin
traduccién espanola, utilizadas correctamente.

2) Onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en letras japonesas y
utilizadas incorrectamente.

3) Onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en letras japonesas
inversas (pseudo japonés).

4) Expresiones supuestamente onomatopeyas escritas en letras
inventadas (pseudo japonés).

5) Mimesis japonesa traducida al espaifiol (el significado).

7.7.4.1 Onomatopeya y/o mimesis japonesa escrita en japonés, utilizada
correctamente

Es cuando los autores de iberomanga utilizan las onomatopeyas o mimesis
japonesas en sus obras, escritas con letras japonesas y las utilizan en las
situaciones apropiadas. Obviamente, para la mayoria de los lectores
espafnoles, las expresiones no tienen sentido, es decir ni saben como se
pronuncian ni entienden lo que significan. El efecto es, obviamente, que los
lectores pueden sentirse como si estuvieran leyendo la obra de manga
japonés traducida al espaiol con las onomatopeyas y mimesis dejadas sin

traduccidn.

No solo esto, sino también el uso correcto por la parte de los autores
de iberomanga sugiere que los autores tienen cierto nivel de la lengua
japonesa. Ya que, como vamos a ver mas adelante, si un autor de iberomanga

simplemente pretende recrear el ambito de «pseudo-manga japonés», no es
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necesario saber lo que significa la expresion para utilizarla correctamente, ni

saber como escribir las letras japonesas.

Fig.85 3X7 tomol (p.64)

El ejemplo anterior tiene una mimesis japonesa niko, que describe una

sonrisa, que es muy apropiada en la vineta.

Fig.86 3X1, tomo1(p.37)

La mimesis po, se utiliza especialmente en manga, muestra el estado de
ruborizarse. Aqui también, la autora utiliza correctamente una mimesis
japonesa escrita en el japonés. En esta obra se nota que, en comparacién con

la obra de manga japonés, se utilizan mucho menos las onomatopeyas y
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mimesis, posiblemente indicando falta de variacién de las expresiones por la
parte de la autora pero, donde se utilizan, se utilizan de manera muy

apropiada.

7.7.4.2 Onomatopeya y/o mimesis japonesa escrita en japonés, utilizada
incorrectamente

Algunas onomatopeyas y mimesis japonesas que se encuentran en las obras
de iberomanga se han escrito correctamente con caracteres japoneses y, son
onomatopeyas y/o mimesis utilizadas en la lengua japonesa, pero se colocan
en situaciones inapropiadas. Tedéricamente hablando, el uso incorrecto de
expresiones japonesas en las obras de iberomanga no tiene ningin problema,
ya que no se espera que los lectores entiendan sus significados de ninguna
manera. Con o sin el reconocimiento de los autores, en estos casos, las
expresiones estan alli puramente para dar a los lectores la sensaciéon de «leer

un manga japonés traducido al espanol».

LESTE !

A SEf
Ml

VECINI

PARECE
ALGO
CONFLIC

Fig.87 Yaruki tomol (p. 30)

En el ejemplo de anterior, la mimesis da(?) estd escrita en letras japonesas.
La mimesis existe, pero se utiliza normalmente para describir un
movimiento rapido, como la salida de una carrera. Sin embargo, aqui la
autora la utiliza para describir el movimiento del chico sentandose con ruido.

La onomatopeya tipica para la situacién seria gatan, que es el ruido de la
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silla.

7.7.4.3 Onomatopeya y/o mimesis japonesa escrita en letras inversas (pseudo
japonés)

En otras ocasiones, se encuentran casos mas peculiares, como las
onomatopeyas y mimesis japonesas escritas en letras (hiragana o katakana)
inversas. En el ejemplo que vamos a ver, el uso es apropiado, es decir, es la
expresion existente, utilizada en la situacion apropiada. Sin embargo, todas
las letras estan en forma inversa. Es posible asumir que es la influencia de
las traducciones de manga al espanol; como hemos mencionado en el
apartado 7.2, antes era bastante popular cambiar la direccién de la lectura,
ya que los libros japoneses tienen una direccion inversa a los libros espanoles.
Al traducirlos, era comun copiar el libro entero de forma inversa, para poder
arreglarlo como un libro espanol. Naturalmente en el proceso, todas las
imagenes, incluso las onomatopeyas y mimesis, se invertian. Si la editorial
optaba por no tocar a las onomatopeyas y mimesis, y las dejaba sin traducir,
los lectores leian los mangas traducidos al espafol, con las onomatopeyas y

mimesis en letras inversas japonesas.

Hoy en dia, debido a los requisitos de los lectores, casi todos los
mangas tienen una direccion de lectura igual que en el original. Sin embargo,
es posible que algunos autores de iberomanga estén acostumbrados a ver las
expresiones en letras inversas —posiblemente no notan la diferencia entre las

letras inversas y las correctas— y utilizan las versiones inversas en sus obras

para obtener el efecto de «manga japonés».
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Fig.88 Onegai Senorita, Mangaline Magazine n°.Extra

El ejemplo anterior es una vineta de iberomanga Onegai Senorita, de Dani

Bermudez, en la revista espanola de iberomangas. La onomatopeya /NF ! o

Baki! expresa el sonido de romper algo violentamente, en este caso, dar

patadas. Es un uso apropiado, pero las letras son inversas.

7.7.4.4 Onomatopeya y/o mimesis escritas en letras inventadas (pseudo
japonés)

En otros ejemplos, se encuentran las expresiones escritas como si fueran
onomatopeyas o mimesis japonesas, pero son ilegibles. Es decir, se escriben
no en letras japonesas, sino en letras inventadas por los autores, pero que

supuestamente tienen formas «parecidas» a letras japonesas.

Fig.89 HARUTO, (p.26)
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El ejemplo anterior se ha extraido de un género de iberomanga, parodia, que
es las parodias espanolas de los mangas japoneses, en este caso, una obra
famosisima que se llama NARUTO. Las expresiones —supuestamente
onomatopeyas o mimesis— no estan escritas en letras japonesas correctas.
Como no estan en ningun idioma, las expresiones estan alli solo para dar una
sensacion de «tener la onomatopeya japonesa que no se entiende» a los

lectores espanoles, pero no significa nada.

7.7.4.5 Mimesis japonesa con significado traducido al espanol

El dltimo ejemplo de iberomanga es, la traduccién de una mimesis japonesa
shiiin al espanol. Es la mimesis que hemos visto en la subapartado 7.7.3.5
anterior, que describe el estado de silencio. Un concepto parecido a este
«sonido del silencio» no existe en el espafol, pero, como se utiliza mucho en
manga japonés para expresar el silencio fisico o la situacion delicada, los

traductores utilizan varias maneras para traducir esta expresion.

Fig.90 3X1 (p.63)

En el ejemplo presente de iberomanga, es obvio que la autora estaba
pensando en esta mimesis japonesa. Ella optdé por poner el significado de la

mimesis japonesa shiiin en espanol, pero hay que notar que el concepto viene
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directamente del uso de la dicha mimesis en una situacién delicada donde
nadie habla, aunque las personas sean conscientes de la existencia de los
otros. Se puede considerar como un caso de préstamo del concepto mas bien

que de la forma de la palabra.
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PARTE V : CONCLUSION

8. CONCLUSIONES

En el presente estudio, nos hemos centrado en los métodos de traduccion de
las onomatopeyas y las mimesis japonesas al espanol y al inglés en la novela
y en el manga. Las distintas caracteristicas de los dos géneros nos muestran
las posibilidades muy variadas que existen al utilizar estas expresiones, que
resultan en la diversidad de los métodos aplicados por los traductores. En el
presente capitulo de las conclusiones, intentaremos evaluar los métodos

encontrados comparando la traduccion de los dos géneros.

8.1 Estructura del capitulo

Como el presente estudio trata de la traducciéon de las onomatopeyas y las
mimesis en dos géneros, es decir la novela y el manga, que han mostrado
usos de estas expresiones y sus traducciones bastante diferentes entre si, es
necesario partir de las conclusiones sobre la traduccion de cada género, antes
de poder establecer una conclusion mas general. Este capitulo de
conclusiones consiste en 4 apartados. Este apartado 8.1 solo explica la
estructura del capitulo, el siguiente apartado 8.2 evalia los métodos
encontrados en la traduccién de las onomatopeyas y las mimesis en la novela.
El apartado 8.3 evaliia los métodos encontrado en la traduccion del manga.
Finalmente el apartado 8.4, basado en las evaluaciones de los dos apartados
anteriores, establece las conclusiones generales, comparando las

traducciones de las onomatopeyas y las mimesis en la novela y el manga.
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8.2 Traduccién de onomatopeyas y mimesis en la literatura

La parte III del presente estudio, que es el capitulo 6, trata de la traduccion
de las onomatopeyas y las mimesis japonesas en la literatura. Se ha elegido
el género de novela para representar estas expresiones en los textos

habituales, en comparaciéon con el manga.

Como antecedentes, hemos incluido dos estudios, Flyxe (2002), que
trata de la traduccién de las onomatopeyas y las mimesis japonesas al sueco,
y Minashima (2004), que trata de la traduccién al inglés (el apartado 6.1).
Algunas tendencias, por ejemplo el uso mas frecuente de las mimesis que las
onomatopeyas y los métodos encontrados por estos dos autores se han
confirmado en el presente estudio. Todos los seis métodos de traduccién de
estas expresiones encontrados en Flyxe (2002) se han confirmado en el

presente estudio y hemos identificado siguientes tres métodos mas:

- modismo
- combinacion o repeticién de palabras

- sustantivo
Tres métodos encontrado en Minashima (2004), que son:
-onomatopeyas y mimesis de la lengua meta
-with con sustantivo
-verbos onomatopéyicos
también se han encontrado en el presente estudio. La omisién ocurrié en el

16,3% de los casos, la cifra bastante parecida a la del presente estudio (el

19,3% tanto en la versién espafiola como inglesa).
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8.2.1 Evaluacién de los métodos encontrados

En el presente estudio, hemos utilizado como corpus una novela de Haruki
Murakami, Sputonik no koibito y sus traducciones al espanol y al inglés.
Hemos encontrado 295 expresiones onomatopéyicas y miméticas en total, de

las cuales 267 son mimesis y 28 onomatopeyas.

Onomatopeya
Adverbio Adjetivo Verbo Sustantivo (sin otre& Total
categoria
gramatical)
Casos 228 10 51 1 5 295]
% 77.3 3.4 17.3 0.3 1.7 100.0]

Tabla 31 Las onomatopeyas y las mimesis en el original

Como muestra la tabla 31 anterior, en la versién original, menos 5
casos donde se utilizaba las onomatopeyas de forma independiente (es decir,
no como una parte de la frase), todas las expresiones pertenecen a alguna
funcién gramatical, que es en su mayoria el adverbio y el verbo. Esta cifra es
comprensible, ya que las onomatopeyas y las mimesis japonesas
normalmente funcionan como adverbios. Sin embargo, la tendencia no se

repite en la traduccion.

En las dos versiones traducidas, hemos encontrado siguientes 9

métodos de la traduccion:

1) Adverbio.
2) Adjetivo.
3) Verbo.

4) Sustantivo.
5) Paréafrasis.
6) Modismo.

7) Onomatopeya de la lengua meta.
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8) Combinacién o repeticién de palabras.

9) Omisién.

Todos los 9 métodos se utilizan en ambas traducciones. Para traducir las
onomatopeyas japonesas, no habia casos de utilizacion de adverbio o
combinacion/repeticion de las palabras en ninguna de las traducciones.
Considerando el hecho de que en la versiéon original 23 de 28 onomatopeyas
(el 82,1%) son adverbios, es interesante que no se utilicen adverbios en las

traducciones. En la version inglesa, no se utilizaban adjetivos ni modismos

tampoco.
Onomato-
. Omisisn  [PSY@ (sin
. . . . . . Combina-| . . otra
Adverbio |Adjetivo |Verbo Sustantivo |Paréafrasis [Modismo | _, (incluido . |Total
cion . categoria
cambio) .
gramatical
)
Espafiol|Casos 63 52 32 21 41 18 5 57 6 295
% 21.4 17.6 10.8 7.1 13.9 6.1 1.7 19.3 2.0 100.0
Inglés |Casos 49 44 49 14 60 10 7 57 5 295
% 16.6 14.9 16.6 4.7 20.3 3.4 2.4 19.3 1.7 ] 100.0

Tabla 32 : Métodos utilizados en las traducciones espafola e inglesa

Sin embargo, el uso de adverbio no es infrecuente en ambas
traducciones para traducir las mimesis japonesas (23,6% y 18,4% en las
versiones espanola e inglesa respectivamente, incluyendo solo mimesis. La
tabla 32 muestra los datos que incluyen tanto de las onomatopeyas como las
mimesis). Como la mayoria de estas expresiones son adverbios, utilizar
modificadores como adverbios y adjetivos dependiendo de la estructura de la
frase traducida es comprensible. Como muestra la tabla 32 anterior, se

utilizan adjetivos con bastante frecuencia en ambas traducciones.

El uso de verbo es mas comun en la traduccién inglesa que la
espanola y es posible que existan mas verbos onomatopéyicos y miméticos en
inglés que espanol. Aunque el tema esta fuera del alcance del presente

estudio, el uso de verbos como trudge, ruffle, mumble, ring, etc. en la
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traduccion sugiere la posibilidad de que algunos de los verbos utilizados en la

traduccion fueran onomatopéyicos o miméticos.

Aunque aparece solo un caso de utilizacién de una mimesis como
sustantivo en el original, como muestra la tabla 32, hay mas casos de
utilizacién de sustantivo en las traducciones. Ademas de los casos de cambio
de las clases de palabras en la traduccién (normalmente del adverbio al
sustantivo), existe el método de utilizar un sustantivo con la preposicién con

o with, dandole asi la funcién de adverbio.

Palabra equivalente Otros tipos

Adverbio Paréfrasis

Adjetivo Modismo

Verbo Combinacion o repeticion de
palabras

Sustantivo Omision

Onomatopeya de la lengua
meta

Tabla 33: Tipos de los métodos utilizados

La tabla 33 divide los métodos encontrados en dos grupos: 1) utilizar
una palabra equivalente en su significado al original o 2) utilizar otros tipos
de métodos. Considerando el hecho de que en los textos habituales se utilizan
las onomatopeyas y las mimesis mas que nada como uno de los elementos
que construyen la frase, con clases de palabras como adverbio, verbo etc.,
encontrar la palabra equivalente en su significado en la lengua meta es una
forma muy adecuada de traduccién. Sin embargo, estos métodos
mencionados anteriormente solo cubren el 56,9% (espafiol) y el 52,8% (inglés)
de los casos. Es decir, en ambas traducciones hay mas del 40% de los casos

donde los traductores utilizaron los métodos mas complicados. Estas cifras
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pueden indicar la dificultad de traducir las onomatopeyas y las mimesis

japonesas. En la siguiente, consideramos estos «otros» métodos.

El uso de las parafrasis explicativas es un método utilizado con
mucha frecuencia, especialmente en la traduccién inglesa (20,3%, véase la
Tabla 32). Sin embargo, aunque este método tenga la virtud de poder
explicar los matices de la expresiéon mimética, también existe el riesgo de
crear frases redundantes y posiblemente imponer a los lectores las

interpretaciones de los traductores.

Otra opciéon es utilizar modismos. Si existe el modismo que tiene un
significado que equivale a la mimesis japonesa, su uso en la traduccién
parece ser una de las respuestas. Los modismos, como las mimesis, no

requieren explicaciones extras.

En cuanto con la traduccién de las onomatopeyas, aunque existen 28
onomatopeyas en el original, solo 5 de ellas se utilizan de manera
independiente, es decir sin tener ninguna funcién gramatical (de adverbio,
por ejemplo) en la frase. En las traducciones se traducen utilizando
onomatopeyas de las lenguas meta también en la forma independiente, tanto
en espanol como en inglés. En estos casos, el método de traduccién es muy

parecido al que hemos encontrado en la traduccién del manga.

Otras 23 onomatopeyas en el original funcionan como adverbios y en
las traducciones, se traducen utilizando varios métodos. Como hemos
mencionado anteriormente, en caso de la traduccion inglesa se nota mas el
uso de los verbos onomatopéyicos (p.ej, tap, clatter, hiss, crack, ring, grumble,
etc.) que en la traduccién espafiola. En mayoria de los casos, sin embargo, el
traductor no wutiliza las palabras onomatopéyicas para traducir las

onomatopeyas japonesas. La falta de productividad de las lenguas metas
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para crear las nuevas onomatopeyas puede ser una de las causas.

Otro método para traducir las onomatopeyas y las mimesis es la
combinacion y repeticiéon de palabras, es decir dos adjetivos distintos o la
repeticion de un adjetivo por ejemplo. Es un método muy util para expresar
los distintos elementos que contiene una mimesis sin correr el riesgo de crear
frases demasiado redundantes. La dificultad aqui es entender muy bien los
significados de las mimesis, para poder descomponerlas y expresarlas con

varias palabras.

Por dltimo, se da la opcién de no traducir las onomatopeyas y las
mimesis. La omision ocurre en el 19,3% de los casos en ambas traducciones,
aunque los casos de omision no coinciden necesariamente entre dos versiones.
En el presente estudio, hemos intentado analizar los efectos de las
onomatopeyas y las mimesis en las frases originales, analizando los casos en
que la traduccién de estas expresiones se ha omitido por uno o ambos

traductores.

En algunos casos, las onomatopeyas o las mimesis no anaden
informaciéon extra a las frases, sino que ofrecen a los lectores descripciones
mas elaboradas del escenario. En estos casos, la omision puede justificarse
ya que, especialmente en el caso de las onomatopeyas, si no existen

onomatopeyas equivalentes en la lengua meta, es muy dificil traducirlas.
Sin embargo, estos casos son escasos y muchas veces las
onomatopeyas y las mimesis llevan algin tipo de informacién que otras

palabras en la frase no compensan. Hay dos posibilidades:

1) Dichas expresiones tienen significados esenciales en las frases.

2) Dichas expresiones afaden alguna informacién extra.
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El primer caso es cuando las mimesis (no las onomatopeyas) son verbos, por
ejemplo. En estos casos, la mimesis lleva el significado mas esencial en la
frase y no se puede omitir en la traduccion. Ninguno de los dos traductores

ha omitido las mimesis en estos casos.

El segundo caso es cuando las onomatopeyas y las mimesis anaden
alguna informacién extra, como adverbios, adjetivos, etc. Hemos identificado

las siguientes funciones de las onomatopeyas y las mimesis:

A) Enfasis.

B) Descripcién visual.
C) Movimiento.

D) Emocién.

E) Sonido.

En muchos casos, por lo menos uno de los traductores ha omitido la
traducciéon de mimesis que llevan una de estas funciones. Sin embargo,
aunque estas expresiones solo ofrecen informacién adicional (es decir,
descripcién de la accién, etc.), hemos encontrado algunos casos donde la
omisién de estas expresiones resulta en una pérdida de informacién que
posiblemente explica la personalidad del personaje o los matices de las

escenas.
Por esta razdén, pensamos que, aunque existen bastante casos de
omisién, en principio las expresiones miméticas y onomatopéyicas japonesas

no deben ser omitidas en las traducciones.

Hemos encontrado variedad de métodos para traducir las

onomatopeyas y las mimesis japonesas que aparecen en la literatura. Como
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usos tipicos en los textos habituales, se utilizan estas expresiones en su
mayoria como adverbios y, naturalmente, en sus traducciones sera mas
importante mantener su funcién y significado en la frase. En este sentido, es
comprensible que en la mayoria absoluta de los casos se traduzcan sin

utilizar expresiones onomatopéyicas ni miméticas de las lenguas metas.

Teniendo este hecho en cuenta, si es posible encontrar una palabra
equivalente en su significado a la expresién original que sea adverbio,
adjetivo, sustantivo, verbo u onomatopeya de la lengua meta, en caso de que
su uso en el original no tenga otra funcién gramatical, su uso sera el método
mas simple y auténtico de la traduccion. Parece ser posible también,
especialmente en el caso de la traduccion inglesa, utilizar verbos que llevan

elementos onomatopéyicos para traducir las onomatopeyas originales.

Sin embargo, en bastantes casos es dificil encontrar una palabra
equivalente y los traductores utilizan varios métodos para traducir las
onomatopeyas y las mimesis: parafrasis explicativa, modismo, combinacién o
repeticion de las palabras u omision. Es interesante comparar estos métodos
con los que se utilizan en la traduccién del manga, ya que esta muy claro que
los métodos mencionados anteriormente se puede utilizar efectivamente solo
en los textos habituales y no son aplicables al manga. Es decir, la decisién del
traductor de mantener el significado de la expresién original, mas bien que
su forma o su efecto sonoro, se concreta en estos métodos donde uno tiene que
utilizar bastantes més palabras que en el original (excepto en el método de

omisién).

Este argumento es mas obvio con las parafrasis explicativas, que,
aunque trasmitan muy bien matices, a veces hacen que las frases sean
redundantes e impongan las interpretaciones de los traductores. Sera mas

eficaz, si es posible, combinar dos adjetivos, por ejemplo, descomponiendo los
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diversos elementos que tiene la expresion original, o repetir una palabra
para mostrar que la expresion original indica algun evento, que ocurre mas
de una vez. Sin embargo, para poder utilizar este método, el traductor tiene
que entender muy bien los significados de las expresiones originales. Utilizar
modismos es también efectivo, ya que son expresiones bastante cortas pero
conocidas, pero es bastante dificil encontrar un modismo equivalente a una

expresion japonesa.

Excepto en algunos casos donde las expresiones onomatopéyicas y
miméticas no anaden informacién nueva y ofrecen representaciones de los
sonidos muy dificiles de traducir, la omisién no se considera un método muy
efectivo ya que, aunque la mayoria de las expresiones onomatopéyicas y
mimeéticas funcionan como modificadores y no llevan informacion esencial en
las frases, su omisién puede causar en la perdida de los matices sobre la

escena, el personaje, etc.

8.3 Traduccion de onomatopeyas y mimesis en el manga

En la Parte IV del presente estudio, que es el capitulo 7, hemos abordado la
traduccion de las onomatopeyas y las mimesis que aparecen en las obras del
manga. Aunque el nimero de obras traducidas al espafol supera el namero
de las obras literarias japonesas traducidas, la difusién de las obras del
manga fuera de Japon es un fendmeno relativamente nuevo y, por esta razon,
hemos ofrecido una perspectiva general sobre el género, incluso la historia de
su desarrollo y su mercado, en el primer apartado del capitulo (apartado 7.1).
Otra razon para tener esta perspectiva general fue la peculiaridad del género.
Es decir, aunque se traducen las obras del manga del japonés a los otros
idiomas como en el caso de la novela, en el manga se transmite la
informacién por medios mucho mas variados que tan solo el idioma, por las

caracteristicas del género. En un sentido, el género es parecido al texto
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audiovisual (aunque incluso «los cédigos sonoros» estdn escritos)donde
existen multiples cédigos, tanto verbal es como no verbales (Chaume 2003).
En este género, posiblemente el dibujo tiene la mayor importancia para
explicar la situacién, aunque los textos en bocadillo o narracién son también
indispensables. Ademas de ellos, existen varios «cédigos» que transmiten
informacién, y las onomatopeyas y las mimesis escritas fuera de bocadillos
forman una parte de estos codigos. Es evidente que el papel de estas
expresiones aqui difiere en comparacion con los textos habituales como la
novela, donde el Unico medio de transmitir informacién es utilizar la
lenguaje y las onomatopeyas y las mimesis funcionan como elementos para

formar las frases, como adverbios, por ejemplo.

Este papel de las onomatopeyas y las mimesis como uno de los
codigos utilizados en el manga se ha estudiado anteriormente, como hemos
visto en el apartado de antecedentes (7.3). Se discute con mas detalle sobre
estas diferencias entre dos géneros en el siguiente apartado 8.4, pero es
importante reconocer que las onomatopeyas y las mimesis utilizadas en el
manga, en su esencia, pueden diferir de las que aparecen en los textos
habituales y que esta diferencia puede causar una manera diferente de
traducir. En este sentido, es importante separar estas expresiones escritas
fuera de los bocadillos de las que aparecen dentro del mismo. La siguiente

tabla compara los dos tipos de expresiones:

[Dentro Fuera
Parte de una frase, con
funciones gramaticales

(adverbio, adjetivo, etc.)
Esencialmente funciona

como texto

Uso independiente, sin
funciones gramaticales

Medio texto, medio dibujo

Transmite informacion tanto
con su significado como
con su aspecto

Transmite informacién solo
por su significado

Tabla 34 : Las onomatopeyas y las mimesis fuera y dentro de bocadillos
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Tomando estos hechos en consideracion, se ha discutido sobre la
traduccién del manga (los apartados 7.2 y 7.3). Las caracteristicas especiales
del mercado del manga pueden influir también en la traduccién. EI mercado
es pequeno y los lectores, o mas bien los aficionados, parecen tener mucha
mas influencia que en el mercado de las obras literarias. Considerando sus
gustos, las editoriales pueden decidir su politica de traduccién, que incluye,
inevitablemente, la traduccién de las onomatopeyas y las mimesis japonesas
que aparecen en el original. No cabe ninguna duda de que las exigencias por
parte de los aficionados de tener las traducciones mas fieles, han influido en
algunos métodos de traduccion de estas expresiones: por ejemplo, dejar las
letras originales japonesas y anadir texto explicativo en espanol al lado. Un

método imposible en los textos habituales.

Un estudio anterior (Kawasaki 2006: 112) ya muestra que, para
traducir las onomatopeyas y las mimesis en el manga, se utiliza mucho el
mismo tipo de expresiones (es decir, onomatopeyas o mimesis) en la lengua
meta. Esta tendencia se ha confirmado en el presente estudio y, ademas, no

se repite en el caso de la traduccién de las obras literarias.

En el presente estudio, hemos utilizado dos métodos de forma
paralela: extraer los datos sistematicamente de una obra y seleccionar los
ejemplos encontrados en varias obras. Se han utilizado estos dos métodos,
porque se consideraba que utilizar solo un método no era suficiente para
tratar la diversidad de los métodos utilizados en la traducciéon de las
onomatopeyas y las mimesis en el manga. En el siguiente apartado,
comparamos las ventajas y desventajas de los métodos encontrados, con la

intencién de proponer los métodos deseables para traducir estas expresiones.
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8.3.1 Evaluacién de los métodos encontrados

De los tres capitulos de la obra Marzson Ikkoku, utilizada como corpus, se han
encontrado 141 onomatopeyas y mimesis en total fuera de los bocadillos. De
141 expresiones, 108 son onomatopeyas y 33 son mimesis. El uso mas
frecuente de las onomatopeyas que de las mimesis es la caracteristica del
manga, que es lo contrario de lo que hemos encontrado en el estudio de la

obra literaria.

En la traduccién de estas 141 expresiones al espanol, hemos

encontrado los siguientes 9 métodos:

1) Onomatopeya/mimesis equivalente.

2) Onomatopeya inglesa.

3) Onomatopeya japonesa.

4) Onomatopeya/mimesis original.

5) Onomatopeya/mimesis no equivalente.

6) Cambio de la categoria (de onomatopeya a mimesis o viceversa).
7) Adverbio.

8) Cambio total.

9) Omisién.

La frecuencia de cada método y su porcentaje se muestra en la siguiente

tabla :
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Espaiiol Casos %

O/M equivalente 59 41.8
Onomatopeya inglesa (inc. M_, O inglesa) 27 19.1
Onomatopeya japonesa 5 3.5
O/M origial 25 17.7
O/M cambio significado(no equivalente) 9 6.4
Cambio de categoria (O, M, M_, O ) 6 4.3
Adverbio 1 0.7
Cambio total (dialogo, etc) 4 2.8
Omision 5 3.5
Total 141 100.0

Tabla 35: Métodos de traduccién al espafiol (datos extraidos

sistematicamente)

Ademas de los 9 métodos anteriores, de los ejemplos seleccionados de varias

obras traducidas al espafol se han encontrado los siguientes 5 métodos:

10) Texto explicativo afiadido a la expresién original japonesa.

11) Onomatopeya espafola afiadida a la expresién original japonesa.

12) Onomatopeya inglesa afiadida a la expresién original japonesa.

13) No traducir: dejar la expresién original sin afiadir nada o afiadir
la trascripcion fonética a la expresion original japonesa.

14) Verbo inglés no onomatopéyico.

De los datos extraidos sistematicamente, se han encontrado los siguientes 9

métodos en la traduccion inglesa:

1) Onomatopeya/mimesis equivalente.

2) Onomatopeya japonesa.

3) Onomatopeya/mimesis original.

4) Onomatopeya/mimesis no equivalente.
5) Verbo ortografia cambiada.

6) Cambio de categoria.

7) Verbo.
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8) Cambio total.

9) Omisioén.

La frecuencia de cada método y su porcentaje se muestra en la siguiente

tabla :

Inglés Casos [%

O/M equivalente 54 38.3
Onomatopeya japonesa 2 1.4
O/M original 46 32.6
O/M cambio significado 5 3.5
Verbo ortografia cambiado 11 7.8
Cambio de categoria (O, M, M_, O 7 5.0
Verbo 12 8.5
Cambio total (didlogo, etc) 1 0.7
Omision 3 2.1
Total 141 100.0

Tabla36 : Métodos de traduccidon al inglés

Se nota que, aunque algunos métodos coinciden, en las versiones espafnola e

inglesa hay diferencia en cuanto a los métodos utilizados.

La caracteristica mas destacada encontrada en el presente estudio es
el uso muy frecuente de las onomatopeyas y las mimesis en la traduccién. De
los datos extraidos sistematicamente, se utilizan estas expresiones en la
traduccion en el 92,8% de los casos en la version espanola y el 81,6% en la
version inglesa. La cifra es menor en el inglés, ya que aqui no se incluyen los

verbos, aunque algunos de ellos son onomatopéyicos sin duda.

Este uso abrumador de las onomatopeyas y las mimesis en la
traducciéon debe mostrar la importancia de mantener en la traduccion la
caracteristica de la expresion utilizada en el original. Muy probablemente la
causa es el hecho de que la mayoria de las expresiones que aparecen en el

original son onomatopeyas, es decir, son «sonidos» que funcionan como
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efectos sonoros mas que otra cosa. Naturalmente en la traduccion también,
mas bien que utilizar los textos explicativos o adverbios, se necesita poner los
sonidos. Esta necesidad se muestra, por ejemplo, en la decision de los
traductores de poner transcripcion de la expresion japonesa, un préstamo
que no se entiende por los lectores espanoles, antes que poner un texto

explicativo en el espanol.

Buscar una expresion equivalente en la lengua meta es el método
mas auténtico de la traduccién y se utiliza con frecuencia en ambas
versiones: en la versién espafiola es el método més utilizado (Tabla 35) y en
la versién inglesa, se utiliza en el 38,3% de los casos (Tabla 36). En ambas
versiones, se utilizan con mas frecuencia para traducir las onomatopeyas que
las mimesis, lo que no es sorprendente, ya que las mimesis son menos
frecuentes en ambas lenguas meta. Si existe una onomatopeya o mimesis
equivalente en la lengua meta, es lo mas simple, pero aqui destaca el hecho
de que se logra en solo alrededor del 40% de los casos. Es dificil encontrar las
expresiones equivalentes. En algunos casos, como hemos encontrado en los
ejemplos seleccionados de varias obras, se ponen las expresiones
equivalentes sin eliminar las expresiones originales japonesas (posiblemente

debido a la dificultad técnica).

En la versién espafiola, se utilizan con bastante frecuencia (19,1%)
las onomatopeyas inglesas para la traduccion. Como hemos visto en el
apartado de antecedentes (7.3), por ejemplo en el estudio de Mayoral (1984)
este método se considera no adecuado. Sin embargo, como muestra el ejemplo
de la expresién tap tap (7.7), algunas expresiones ya se han integrado casi
plenamente en la lengua espafola y se utilizan para compensar donde no
existen las onomatopeyas espafnolas. Es decir, en cierto sentido, el método
funciona como el uso de una onomatopeya equivalente. Evidentemente este

método no existe en la version inglesa, o mas bien, por la tradicion de tener
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los comics estadounidenses traducidos, puede existir mas flexibilidad sobre
el préstamo léxico en la traduccién espafnola que la traduccién inglesa. En los
ejemplos seleccionados, hemos encontrado los préstamos ingleses utilizados
junto con las expresiones originales en el japonés (Fig.75 del apartado 7.7).
El fenémeno es interesante, siendo en un sentido el préstamo doble, aunque,

en teoria, las expresiones japonesas no se entienden.

Otro tipo de préstamo es la trascripcion de las expresiones japonesas.
Aunque no se utiliza con frecuencia, el método es interesante, ya que es la

importaciéon de las expresiones japonesas a las lenguas meta. Hay que notar

que el «préstamo» aqui no es igual que el que ocurria en el proceso de

traducir los comics estadounidenses al espanol ya que, en el caso de los
comics, los préstamos podian ocurrir solo por dejar las onomatopeyas
originales sin traducir. En el caso del manga, la decision es mucho mas
consciente por parte del traductor, ya que hay que escribir la expresion
original fonéticamente en el alfabeto latino. En algunos casos, como hemos
encontrado en los ejemplos seleccionados, las expresiones originales
japonesas se quedan junto con sus transcripciones. No es facil juzgar su
efectividad como método de la traduccién, porque no esta garantizado si los
lectores pueden entender los significados, aunque la presencia del dibujo, sin
duda, les ayudaria entender la situacién. Sin embargo, el método merece
mucha atencion para considerar el fenomeno del préstamo de las expresiones

japonesas.

Los neologismos o las expresiones originales por la parte del
traductor no aparecen en la traduccién de la novela, pero es un método muy
comun en la traduccion del manga. En la version espanola aparece en el
17,7% de los casos, pero en la version inglesa se utiliza en el 32,6% y es el
método segundo mas utilizado para traducir las onomatopeyas y las mimesis

japonesas.
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Es un método muy caracteristico en la traducciéon del manga y
necesitamos pensar sobre las razones de su uso frecuente junto con su
efectividad. En caso de no existir una expresiéon equivalente en la lengua
meta, mas bien que utilizar el texto explicativo por ejemplo, el traductor opta
por inventar su propia onomatopeya o mimesis, aunque seguramente existe
el riesgo de que los lectores no la entiendan. Esta relacionado seguramente
con el hecho de que la mayoria de las expresiones escritas fuera de los
bocadillos son las onomatopeyas utilizadas de forma independiente. No
tienen funcién gramatical como adverbios o adjetivos por ejemplo y la causa
que produce el sonido ya esta explicada por la presencia del dibujo, asi que la

onomatopeya en si no tiene mucha informacién para trasmitir mas bien que

describir «como esta» el sonido. En otras palabras, el traductor que entiende

qué sonido esta expresado en la vineta del original, puede reproducirlo
dentro del sistema fonético de la lengua meta. En este sentido, los
neologismos utilizados no solo sugieren la productividad de las
onomatopeyas en otros idiomas (Joden 1982), sino que posiblemente estan
relacionados con el simbolismo fonético que existe en la lengua meta, pero

este tema ya se escapa del presente estudio.

Utilizar los neologismos en la traduccion en si puede ser una decision
bastante radical y necesitamos reflexionar por qué el traductor suele elegir
este método mas bien que la omision por ejemplo. Ademas de la facilidad de
producir nuevas expresiones ya que son los sonidos sin funcién gramatical,
en el manga, se puede transmitir informacién por el tamano y la forma de las
letras con las cuales se escriben las onomatopeyas. Es decir, hay mas medios
que la palabra onomatopéyica en si para trasmitir la informacién, que
pueden aumentar la facilidad de crear las nuevas expresiones en la
traduccion, sin preocuparse demasiado del riesgo de resultar incomprensible.

Si estas nuevas expresiones se entienden con facilidad, como argumenta
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Joden (1982), el método puede ser muy 1til, ya que posiblemente para los
lectores es mas facil entender los neologismos basados en el simbolismo
fonético de la lengua meta que entender las expresiones originales japonesas

transcritas.

Utilizar onomatopeyas o mimesis de la lengua meta que no sean
equivalentes al original es otra opcion. Aqui también, gracias a la presencia
del dibujo, cambiar el significado de la expresion original en la traduccién no
es necesariamente un método tan radical como parece. Por la presencia del
dibujo, que es normalmente el medio mas potente para explicar el
acontecimiento en la vineta, la accion del personaje ya esta descrita. La
onomatopeya ayuda a la descripcion de la acciéon por ejemplo pero, como una
accion puede producir varios tipos de sonidos, si no hay término equivalente
en la lengua meta, el traductor puede buscar la onomatopeya de otro sonido
que puede venir de la misma accién. No causa cambio de la situacién descrita
en la vineta y no hay riesgo de poner expresiones dificiles de entender para
los lectores, como en los casos de neologismo o préstamo. El método no se
utiliza con mucha frecuencia (en la versién espafola el 6,4%, en la versién
inglesa el 3,5%), posiblemente por la dificultad de encontrar una expresién
que encaje bien en la situacion, pero, cuando no exista la onomatopeya o
mimesis equivalente en la lengua meta, puede ser un método recomendable
para la traduccion. La misma légica se aplica al cambio de categoria, es decir,

utilizar una onomatopeya para traducir una mimesis y viceversa.

Utilizar adverbios aparece solo una vez en la versidon espanola,
aunque en la novela es el método mas comun para traducir este tipo de
expresiones. Como se ha discutido anteriormente, la causa de esta diferencia
es probablemente el papel distinto que tienen estas expresiones en los
géneros de la literatura y el manga. Otro método utilizado mas

frecuentemente en la novela es utilizar el texto explicativo en la lengua meta.
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En el manga, este método se encuentra en los ejemplos seleccionados, el texto
aniadido a la expresién original escrita en japonés (Fig.73 en el apartado 7.7).
Para trasmitir plenamente lo que esta pasando en la vineta, puede ser un
método mas efectivo que, por ejemplo, dejar las expresiones tal como estan,

sin poner ninguna traduccion.

En la version inglesa el uso de verbo es un método bastante comin en
la traduccién (no se da el caso en la versién espafiola). Hay dos maneras de
utilizar verbos: cambiar la ortografia o utilizarlos sin hacer ningin cambio.
Se puede interpretar el cambio de ortografia como un intento por parte del
traductor de crear expresiones distintas de los verbos habituales. Es muy
posible que existan muchos mas verbos onomatopéyicos en el inglés que en el
espanol, pero hay que notar que no todos los verbos utilizados para la

traduccién son onomatopéyicos.

Este punto merece la pena ser considerado. El uso frecuente de los
verbos (onomatopéyicos o no) en la versién inglesa posiblemente muestra la
actitud del traductor de describir la accién que tiene lugar en la vineta, antes
que traducir el sonido (o en caso de la mimesis, el movimiento o la emocién
etc.) producido por esta accién. Es decir, cuando no hay una expresién
equivalente, el traductor a veces opta por describir la acciéon que muestra el
dibujo, utilizando un verbo. Si la onomatopeya funciona para suplementar la
descripcién de la accidén, utilizar un verbo de esta manera en la traduccién

resulta en la descripcion repetida de lo que ya muestra el dibujo.

El tnico ejemplo de uso de este método que hemos encontrado en la
traduccién espanola fue uno de los ejemplos seleccionados de varias obras,
pero el traductor utilizé el verbo inglés stop (Fig. 78 en el apartado 7.7). Es
interesante, porque puede que esté mostrando el hecho de que la tradicién de

utilizar los verbos no es comuin en la traduccion a la lengua espanola. Sin
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embargo, cuando no hay una expresiéon onomatopéyica, puede ser una opciéon
utilizar un verbo que describe la accién que esta teniendo lugar en la

situacidn.

Otro método de traduccién que no utiliza las onomatopeyas o mimesis
es cambiar la expresién original a algo completamente diferente, como

interjeccién o mondélogo. No se suele utilizar este método (Tabla 35, 36) y su

efectividad puede ser cuestionable, ya que las interjecciones como «Ah...» a

veces no anaden ninguna informacién nueva en la situacién, especialmente

si ya existen bocadillos hablados por el mismo personaje.

Como muestran las tablas 35 y 36 anteriores, la omisién, que no es
infrecuente en la traduccién de la novela, es escasa en la traduccion del
manga. Aparte de la dificultad técnica de eliminar las letras escritas con los
dibujos, podemos suponer la importancia que llevan estas expresiones en el
manga. Como se utilizan de manera independiente, la omision significa la
eliminacién entera de la informacién (del sonido, por ejemplo), sin poder
esperar que otros elementos de la frase compensen el significado de esta
expresion, como en algunos casos de los textos habituales. Naturalmente el
traductor intenta traducirlo, menos cuando estas expresiones pierden su

sentido en la traduccién, por ejemplo como un juego de palabras.

En algunos ejemplos, los traductores dejan las onomatopeyas y las
mimesis japonesas sin anadir ninguna traduccién al espanol. De la forma y el
tamano de las letras de la expresion, los lectores reciben alguna informacion
posiblemente y, en este sentido, no es una omisiéon. Aunque es dudoso si este
método funciona como préstamo léxico, ya que la mayoria de los lectores no
pueden leer las letras japonesas, hemos encontrado su influencia clara en las
obras del iberomanga, donde los autores a veces utilizan pseudo japonés para

reproducir algo que parezca las onomatopeyas japonesas. Sin duda ninguna,
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este fenomeno representa el papel especial de las onomatopeyas y las

mimesis escritas fuera de los bocadillos, que es medio texto y medio dibujo.

Aunque se ha encontrado una variedad amplia de métodos utilizados
para traducir las onomatopeyas y las mimesis japonesas en el manga, la
caracteristica mas destacada es probablemente el hecho de que en su
mayoria absoluta, los traductores utilizan un mismo tipo de la expresiéon en
la traduccién, sean las expresiones existentes de la lengua meta, los

préstamos o las expresiones originales creadas por el traductor.

Los traductores utilizan varios métodos de traduccion segun los
contextos, pero casl nunca omiten las onomatopeyas y las mimesis que
aparecen fuera de los bocadillos. Cuando no existe una expresion equivalente
al original, en la traduccion espafiol hay tendencia a utilizar préstamos de la
lengua inglesa. El uso de las expresiones no equivalentes o el cambio de la
categoria en la lengua meta también ocurre, pero en muchos casos gracias a
la presencia del dibujo que ya explica la accién o la situacion de la vifieta,
estos métodos no tienen que causar demasiado cambios y pueden ser
apropiados. El uso frecuente de las expresiones originales del traductor es

otro fendémeno caracteristico de la traduccion del manga.

Aunque muy interesante como fenémeno, la efectividad del préstamo
japonés no es muy segura. Hay varias maneras, como dejar o eliminar la
expresion original, utilizar o no utilizar la trascripcién, etc. Sin embargo,
aunque existen unas cuantas expresiones japonesas que ya parecen estar
aceptadas en la traduccion del manga, debido al tamano pequenio del
mercado y el uso de letras diferentes (es decir, no alfabeto latino), sera dificil
imaginar la influencia equivalente de que han tenido las expresiones

inglesas sobre la lengua espanola.
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Un método que se suele utilizar en la versién inglesa pero no en la
espanola es utilizar verbos. Aunque existan mas verbos onomatopéyicos en el
inglés, a veces se utiliza el verbo para describir la accion del personaje mas
bien que traducir el sonido expresado en el original y sera posible aplicar este

método a la traduccién al espainol también.

8.4 Conclusiones generales

En el presente estudio, hemos visto la traduccién de las onomatopeyas y las
mimesis, en dos géneros distintos: la novela y el manga. El género de la
novela muestra el uso de estas expresiones en los textos habituales, mientras
el manga es un género mas especial, ya que el texto no es el inico medio de
trasmitir la informacién. Considerando el numero de obras de manga
traducidas, para los traductores la importancia de familiarizarse con los usos

de estas expresiones en el género es evidente.

Tratar los dos géneros nos ha permitido estudiar una gran variedad
de uso de las onomatopeyas y las mimesis japonesas. La siguiente tabla 37
compara las diferencias del papel de las onomatopeyas y las mimesis en la

novela y en el manga:

Novela Manga (fuera de bocadillos)
Uso de las .Mas mimesis .Méas onomatopeyas
onomatopeyas y las
mimesis japonesas
. Se utiliza en el texto habitual, .Uso independiente
como un elemento de construir la
.Con funcién gramatical (en . Sin funcién gramatical. Mas bien
muchos casos, adverbio) como efecto sonoro.

.Como una palabra, posiblemente
tiene menos importancia que en el
texto habitual, ya que existen otros
cadigos como el dibujo para trasmitir
la informacion

Tabla 37 : Las onomatopeyas y las mimesis en la novela y en el manga
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Las diferencias observadas en los usos de estas expresiones en los dos
géneros resultan en métodos marcadamente distintos de traducciéon. La
diferencia mas importante, probablemente, es el hecho que en el manga es
muy habitual utilizar las onomatopeyas y las mimesis (en su mayoria las
onomatopeyas) para traducir estas expresiones, mientras que en la novela se

utilizan otros tipos de palabras para traducirlas.

Para explicar este punto, podemos pensar en dos elementos. Primero,
en caso del manga, posiblemente es mas facil utilizar las onomatopeyas para
las traducciones por varias razones. Como se ha mencionado ya
anteriormente, en el manga se utilizan estas expresiones de forma
independiente, es decir, una onomatopeya expresa solo la presencia de un
sonido y no funciona como adverbio en la frase por ejemplo. Ademas, en la
vifleta se encuentran el dibujo, textos en bocadillos etc. que también
transmiten la informaciéon y muchas veces los lectores pueden «deducir» lo
que insinda la onomatopeya aunque no entiendan la onomatopeya traducida.
Evidentemente esta situacion daria mas libertad a los traductores del manga
para utilizar los métodos mas inhabituales de la traducciéon como el

neologismo o el préstamo de las onomatopeyas japonesas.

Otro elemento guarda relacién con el papel de estas expresiones en el
manga. Una onomatopeya fuera de bocadillo expresa el sonido mismo y una
mimesis directamente describe el movimiento del personaje dibujado, por
ejemplo. Es decir, no funcionan como adverbios en relacion con otras
palabras sino que complementan directamente a los dibujos y, por esta razon,
sera necesario traducirlas manteniendo la forma de la onomatopeya o
mimesis independiente, sin anadir otros tipos de palabras. Por ejemplo, los
métodos utilizados en la traduccion de la novela, como la parafrasis

explicativa o el modismo, seran dificiles de aplicar en la traduccion de estas
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expresiones en manga. En caso de las palabras equivalentes, no sera muy
apropiada utilizar un adverbio habitual por ejemplo, aunque el uso de verbos
(onomatopéyicos y no onomatopéyicos) es bastante comtn en la traduccién

inglesa.

Tomando estos elementos mencionados anteriormente en
consideracion, comparamos la traducciéon de los dos géneros, intentando

analizar las tendencias observadas en cada género.

Novela Manga

El elemento mas .(En general) mantener el .(En general) mantener la forma

importante en traducir las [significado de la palabra de la palabra

onomatopeyas y las

mimesis

Métodos tipicos .Palabras equivalentes (en su |.Palabras equivalentes
significado), no onomatopéyicas y miméticas
onomatopéyicas ni miméticas
.Parafasis explicativas .Onomatopeyas no equivalentes
-Modismos .Onomatopeyas prestadas de

otros idiomas
.Combinacién o repeticion de |.Onomatopeyas y mimesis

palabras originales del traductor
(neologismo)

.Omision .Verbos (en caso de la
traduccion inglesa), a veces su
ortografia cambiada

.Cambio de categoria
(Onomatopeya_, Mimesis y
viceversa)

Tabla 38 : Comparacion de las traduccion de la novela y del manga
La tabla 38 anterior compara las traducciones de las onomatopeyas y
las mimesis en la novela y en el manga, los elementos mas importantes y los

métodos comunes.

Los métodos que hemos encontrado en la literatura muestran la

importancia de trasmitir los significados de estas expresiones, mas bien que
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mantener sus caracteres onomatopéyicas o miméticas. Esta tendencia es
especialmente evidente con las mimesis que aparecen mucho mas en este

género que las onomatopeyas.

En esta situacion, lo que se requiere principalmente de los
traductores es entender muy bien los significados de estas expresiones
utilizadas en la lengua japonesa, para poder utilizar métodos como la
combinacion de palabras o las parafrasis explicativas. En este sentido, el
proceso es parecido a la traduccion de otras clases de palabras de lengua
japonesa. Esto también significa que se consideraran muy radicales y
dificiles de utilizar los métodos mas inhabituales encontrados en el manga,
como el neologismo, el préstamo, o cambiar el significado de la expresiéon
original. La tnica excepcion es cuando las onomatopeyas son utilizadas de
forma independiente, es decir cuando la frase solo consiste en la
onomatopeya. Es cuando lo que es mas importante es el sonido, y en este caso,
los traductores utilizan las onomatopeyas de la lengua meta. El uso es
parecido al de las onomatopeyas fuera de bocadillos del manga y el método

elegido para la traduccion es parecido también.

En el manga, como muestra la tabla 38 anterior, es mas importante
mantener la forma de las onomatopeyas y las mimesis, es decir utilizar este
tipo de expresiones en la traducciéon aunque no sea de la lengua meta. Lo que
es comun en los métodos encontrados es la importancia de que la traduccion
sea la onomatopeya o mimesis. En otras palabras, al contrario del caso de la
novela, es mas importante mantener la forma mas bien que el significado
original de cada expresion. Es comprensible si pensamos en una
onomatopeya escrita fuera del bocadillo, por ejemplo. La expresion esta alli
para mostrar que hay un sonido y qué tipo del sonido es. No es un adverbio,
sino un efecto sonoro. Asi que, en la traduccion, la funcién tiene que ser igual,

es decir, hay que mostrar que existe un sonido, por lo menos.
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En otras palabras, en muchos casos lo que se requiere de los
traductores es ofrecer una onomatopeya y no una palabra o parafrasis que
explique la onomatopeya original. También la existencia de otros muchos
elementos dentro de la vifeta para trasmitir la informaciéon les permite
utilizar los métodos mas radicales, como el neologismo o el préstamo. Esto no
se aplica al préstamo de las onomatopeyas inglesas en la traduccién espanola,
ya que muchas veces son expresiones ya difundidas en la lengua meta. Sin
embargo en el caso del préstamo de las expresiones japonesas, tanto en la
traduccion espafiola como en inglesa, es casi imposible esperar que los
lectores las entiendan. Atun asi en el manga podemos encontrar ejemplos de
este método, algo que se hubiera considerado muy radical en la traduccién de
la novela. Aunque existe la novela 7bkyo Year Zero, de David Peace (2007),
que utiliza las onomatopeyas japonesas trascritas en alfabeto latino, es muy
raro que ocurra este fenémeno en la literatura. Esta novela no es una
traduccién, sino un intento inhabitual de wutilizar las onomatopeyas
japonesas en el texto inglés y en este sentido, el uso es algo parecido del

iberomanga.

Las expresiones originales de los traductores, o neologismos, es otro
método muy caracteristico en la traduccion del manga. Utilizar las
expresiones originales es un fendmeno muy comun en el manga japonés,
aunque en la lengua japonesa las onomatopeyas y las mimesis tienen muy
alta productividad en general y a veces encontramos expresiones nuevas
también en la literatura. Esta productividad alta de las onomatopeyas y las
mimesis no se observa en ninguna de las dos lenguas meta tratadas en el
presente estudio, aunque segin Joden (1982: 139) el fenémeno también
existe en los comics estadounidenses. Es decir, fuera del género del comic o
del manga traducido, no se suelen encontrar las onomatopeyas y las mimesis

originales. En este sentido, el género del manga permite a los traductores la
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oportunidad de explorar un método bastante inusual. Seria interesante
relacionar estas nuevas expresiones creadas con los simbolismos fonéticos de

cada 1dioma.

Aunque no es exactamente el neologismo, en la traduccion inglesa, se
han encontrado muchos casos donde se utilizan los verbos (onomatopéyicos y
no onomatopéyicos) cambiando sus ortografias. Posiblemente podemos
encontrar aqui el intento de los traductores de crear una expresién
inhabitual que no sea una palabra (un verbo, en este caso) regular. En
muchos casos se trascriben fonéticamente, lo que tiene sentido si los verbos
son onomatopéyicos. El uso de verbos es un método comuin en las versiones

inglesas de ambos géneros.

En comparacién con la traduccion de la novela, otra caracteristica
destacada en la traduccién del manga es el peso que comporta el acto de
cambiar el significado de la expresion original. En la traduccién de manga, se
han encontrado métodos como utilizar onomatopeyas o mimesis que no son
equivalentes a las expresiones originales, o a veces cambiar la categoria
(cambiar una onomatopeya a una mimesis o viceversa). Evidentemente en el
caso de la traduccion de la novela o cualquier texto habitual, cambiar
completamente el significado de la palabra en el original es un acto bastante
radical. En la parte que trata de la novela, solo hemos encontrado dos casos
en la traduccion inglesa donde se han cambiado significados de las
expresiones originales, aunque si vimos que la frase entera mantenia el
significado. Sin embargo, en el caso del manga, es una practica bastante

habitual.
Utilizando estos métodos, el traductor utiliza una onomatopeya de la

lengua meta que describe otro tipo de sonido del original, por ejemplo. Sin

embargo, el acto de cambiar el significado de la expresién original puede
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tener menos importancia que en el caso de la novela ya que, como se ha
discutido anteriormente, en la vifieta existen otros muchos cédigos (el dibujo,
el texto en bocadillo...) que trasmiten las informaciones de la situacién
simultaneamente. Es decir, como una accién puede producir varios tipos de
sonidos a la vez y, si las onomatopeyas original y traducida son de dos
sonidos distintos causados de la misma accién, gracias a la presencia del
dibujo, es posible que la situacién descrita en la vifieta no cambie demasiado.
Es una diferencia muy marcada comparando con la traduccion de la novela,

donde el inico elemento para describir la situacion es el texto.

Por ultimo, consideramos la omisiéon. Se han encontrado casos de
omisién en ambos géneros, pero la frecuencia de uso de este método difiere
mucho entre la novela y el manga. En la novela, en ambas traducciones la
omisién ocurre en el 19,3% de los casos, mientras que en el manga ocurre en
el 3,6% y el 2,1% de los casos en las versiones espanola e inglesa

respectivamente.

(La ocurrencia mucho mas frecuente de la omisién en la novela puede
significar la mayor importancia de estas expresiones en el manga? En un
sentido es posible ya que, como se ha discutido anteriormente, en el manga
aparecen muchas mas onomatopeyas que mimesis y se utilizan de forma
independiente como efectos sonoros. Es decir, a diferencia de cuando se
utilizan como adverbios, no existen otras palabras en la misma frase para
compensar el significado de la expresién omitida. Sin embargo, pueden
existir otras razones también para la poca frecuencia de la omision en el
manga, como la dificultad técnica de eliminar las expresiones escritas dentro
de la vineta, o la variedad mas amplia de métodos disponibles como el

neologismo o el préstamo.

Aunque la omisién ocurre mas frecuentemente en la traduccién de la
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literatura, en el apartado 8.2, hemos concluido que el método no es lo mas
deseable excepto en algunas pocas ocasiones donde las onomatopeyas o
mimesis no anaden nueva informacién. Sin embargo, es muy posible que la
traduccién de estas expresiones, especialmente las onomatopeyas, sea mas
dificil en el caso del texto habitual cuando no haya un término (o el sonido)

equivalente.

Los pocos casos de la omision en la traducciéon del manga ocurren
cuando su traduccién pareceria perder el sentido, como con los juegos de

palabras en la version original.

Hemos visto que las diferencias de las caracteristicas de los dos
géneros se reflejan muy claramente en el papel de las onomatopeyas y las
mimesis utilizadas. Sin embargo, estas expresiones se han encontrado en
gran cantidad en ambos géneros y este hecho confirma la importancia de que

los traductores se familiaricen bien con ellas.

Las diferencias de papeles de estas expresiones en los dos géneros
resultan en la gran diferencia de los métodos utilizados para traducirlas. En
ambos géneros se ha encontrado una gran variedad de métodos utilizados
por los traductores, pero en la literatura se considera mas importante
mantener el significado de la expresion original mientras que en el manga es
casl mas importante mantener la forma de la expresiéon que su significado
exacto. Al mismo tiempo, la presencia de otros cddigos como los dibujos o los
textos en bocadillos que trasmiten la informaciéon disminuye relativamente
la esencialidad del significado de la onomatopeya o mimesis en la descripcion
de la situacion. Este hecho les permite a los traductores utilizar los métodos
menos habituales, como crear nuevas onomatopeyas. Se requiere que los
traductores entiendan bien las diferencias de no solo los papeles de estas

expresiones en las versiones originales de los dos géneros, sino también las
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diferencias de requisitos de sus traducciones. Esperamos que la clarificaciéon
de las diferencias de los papeles y los métodos disponibles de estas
expresiones en los dos géneros puede servir a los traductores de la lengua
japonesa. En el presente estudio, hemos intentado tan solo identificar varios
métodos utilizados para traducir estas expresiones y enumerarlos. Analizar
las relaciones entre los métodos identificados y agruparlos segin sus
caracteristicas, como se ha realizado en el estudio de Marco (2004), sera el

tema de futuro investigacion.

En el proceso de analizar y evaluar los diversos métodos utilizados
para la traduccion de las onomatopeyas y las mimesis, se han sugerido
algunos temas para nuevos estudios, incluso temas como los sistemas del
simbolismo fonético en el espanol y el inglés en relacibn con las
onomatopeyas originales utilizadas por los traductores de ambos idiomas, y
la traduccién del manga en general, ya que este fendmeno entero es

relativamente nuevo y todavia no se ha explorado plenamente.
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10.1 Lista de onomatopeyas y mimesis (la novela)
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Ca |No.|]P. |O/M |Frase Clase Frase Clase Frase Clase
PNEAFYELEFAIL K2 V(sur - . . . . . Adj+
1 8|M Koiinmari to shita shiritsudaigaku u)-Adj 9]...una mindscula universidad... Adj 4|...cosy little private college.. Adj
= = Sl B =
gf&*élti_c— ii‘;)a%’cﬁ?g“_z;—&;tﬁr*ﬁ ...antes de pasar a tercro, Sumire
VER H A Zo L iy, ; i
2 slm Sumire wa sannensei ni narumae ni Adv 10 cu:s:ra la sollcnu; par? gba;d(l)nar los |Omisié 4 ..‘.]USIt beforedherdJL:n;:)ryear, she Adv
sassa to taigakutodoke wo dashite estu |o§dyje perdiera lejos de fa n simply upped.and feft.
aakuso no soto ni kiete shimatta universidad.
iE'i 0_) 12T R E_‘_‘": E“T‘_<5¥£“5ﬁ3ﬂﬁ ‘7"\7‘: ...estaba delgada como un huérfano and she was as thin as one of
- = EFLAEFLD . ,
Wier g T, BEE A PPy LTl V(sur de guerra de esos que salen en alguna|parafr . . parafr
3| 9m o Mukashi no itaria eiga ni 10| alicula vieia itali " irad . 4|those war orphans in an old Italian .
detekuru sensaikoji mitaini yasete me u) peficuia vieja ltaliana, y solo su_miraca (asis gilm -_like a stick with eyes. asts
dake ga gyorogyoro shiteita. mostraba ciera inquietud y vivacidad.
BHAOR LT, < oEE Todos los dias plantado en lo alto de Omisio Every day you stand on top of a Susta
4| 10(™m bUeREHLLT--- Adv 12|una montafia mirando trescientos 6 y fayy P ;
mainichi yama no chojo ni tatte gurutto sesenta arados a tu alrededor n montain,make a 3600 sweep... ntivo
?;Odo ma\g(ari wo mimawasﬁrﬁﬂteJ 9
ICBBDEREBELESTORERNFPMNED Al lle
S o gar la noche, grandes osos .
o hang aound
5| 10|M &0 UEM{#@ 92 Adv 12|peludos merodean por fuera de la \% 6 Atnight gcruffy bears hang aound \%
Yoru ni naruto ookina kedarake no bafa your cabin.
kuma ga kova no mawari wo urouro to cabana. _
6] 11|™m Eepgedlodvi LT~ Adv 12]..se despeinaba adrede el pelo... \Y 6|...her hair an uncombed mess... pa'rafr
kami wo waza to kushakusha ni shite... asis
\’\:\3 E’E’?E;GE ‘)“‘C?E;:J:DZ;M‘_A\_#_ Vestia casi siempre chaquetas de arafr She was invariably decked outin an
71 11|M .ﬂ)‘/{_ N ./)V’T VR T Adj 12|tweed que le iban grandes, compradas P . 6loversized herringbone coat from a Adj
itsumo furugiya de katte kita youna . asis
) ; . en tiendas de ropa usada... second-hand shop...
bukabuka ]
ThASFZORE L. MIK<TEDV n
TIanOLellegBr2Riicd L después alarg6 la mano y, con sus
Le<Lwic L. cinc% largos )?finos dedo)é’ despeind She reached out and, with her long,
8| 14(M Sorekara te wo nobashi, hosokute naai |Adj 15[ boco méas adn el albor(;tado elo de Adj 8|slim fingers, gently ruffled Sumire’s |Adj
5hon no yubi de sumire no kushakusha S pe a’borotado p already tousled hair.
na kami wo mata sukoshi kushakusha umire.
ni shita
INHSFZEOR L. MR VOADIE
TIanOLPLLrsEERLED L después alarg6 la mano y, con sus
LeL®»(Z Uk, cinc% largos 3finos dedo);’ despeiné She reached out and, with her long,
9| 14(M™ Sorekara te wo nobashi, hosokute naai |Adj 15[ boco méas adn el albor(;ta_Ldo elo de 8|slim fingers, gently ruffled Sumire’s |V
5hon no yubi de sumire no kushakusha s pe P already tousled hair.
na kami wo mata sukoshi kushakusha umire.
ni shita —
10| 20|M ﬁk".j_ E—-ZLaSHAR AR Y Adv 20|...un termo lleno de café hirviendo, Adj 13|...thermos of hot coffee Qm|5|
atsui koohii wo tappuri ireta potto. on
SELECETH LG EZTDRESICHE 2, V(sur Modis Modi
11] 22|™M Futoshita kotode shitashku hanashi wo .| 21]intimamos por casualidad. 14|We met by pure chance.
. u)-Adj mo smo
Z I n N : .
. = R = : . . packed with
EFoLYr<EBRGEHRAESELTV =, ...donde pudiera embutir cualquier evzrkmi:!igfertmhinntce);ingsﬁﬁdom?r
12] 24|M Sokoni tamashii to unnmei wo meguru |Adv 23|fenémeno que apuntara a su almaya |V 16 yp P \%

subete no jisho wo gisshiri to
kumanaku tsumekomou to shiteita

su destino.

to capture the soul an human
destiny.
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ZEAFYELEROPIZF H ATLES

V(sur

parafr

..it could take on some pleasant,

parafr,

13| 24 kojinmari to shita kata no naka ni .| 28]..incrustarla en un trabajo preciosista. . 16 )
hamekonde shimau. u)-Adj asis cosy form. asis
LK<ED2EN G 2)EF D, i ; i g
14| 24 Yoku sodatsy mono wa yukkuri to Adv 23|Quien crece despacio crece bien. Adv 16|What's nurtured slowly grows well. |Adv
DELOHEICER, EELV LN EDL M i i i
> . y head is like some ridiculous barn
15| 24 LD i?_“'\%’@ Fo . Adv 23 Tengo !a cabezg M de cosas Adj 16| packed_full of stuff | want to write Adj
Watashi no atama niwane, kakitai koto que quiero escribir.
S - about.
ga gisshiri to tsumatte irunovo.
KA COLTEALABEL >TVS ; ; . ; parafr
: - . ) prisa. it ] p . i
16| 27| Jikan ha koushite dondon sugisatteiku. Adv 25|El tiempo pasa deprisa Adv 18|...it just keeps on passing asis
KEICESLEROER, T IER ho das de 1os Arbol
Vo Fsni&EWEA 2CSTENAT Las hojas caidas de los arboles . .
17| 27 Wi, Suimen ni ochita konoha wa, |Adv 25|parecian_adheridads a la superficie del pa.rafr 18 Lea;/eds Iayﬂ\:vherefthey rﬁﬁ falletn, pa.rafr
sokoni pitari to haritsukerareta mitaina agua. asis pastec on e suflace ot the water.  [asis
kakkou de ukande ita. _ _
18| 30 DI u;_mbr‘.:@;‘" V(sur 27|...pero yo me senti decepcionada. pa'rafr 20|1 just felt so let down. pa'rafr
Watashi wa gakkari shita noyo. u) asis asis
HLZORBFE OV IERBERIICE
o=V DRI 5501, . Su pader tenia las facciones idoneas . Her father truly belonged at this kind |paréafr
19| 31 - LS o |Ad 27 . ====2 Ad] 20 , )
Kanojo no chichioya wa kouiu seishiki para una ceremonia de aquel tipo. of formal gathering. asis
na atsumari niwa pittari no kaodachi
EO— KD H—T2Z2Z2L5(<EED &S Con+s
BEE1, Son6 como unas cortinas de terciopelo . Like the sound of a velvet curtain Omisi
20| 31 ; . . Adv 28 . ) ustanti| 21, . . .
Biroodo no kaaten wo sotto hiku toki no descorridas con suavidad... vo being drawn aside... on
vouna oto datta _
fhVSENIhiE, TOEZICR2KEEY Con+s
FL&S De los detalles ya hablaremos mafiana . , . Omisi
21| 38 °. . Adv 33 ustanti| 26]/We’ll talk over the details then. .
Komakai arekore wa, sonotoki ni con calma. on
vukkuri hanashimashou. vo _ _
22| 38 <A Lﬂi;ﬁé—cﬂwbt‘!\.m° V(sur 33|Hoy quiero olveidarme de trabajo. pa'rafr 26|Today, | “d rather just enjoy myself. parafr
Kyou ha shigoto nuki de nonbiri u) asis asis
FLVOERHF BICI 2L 2 KRD
BEA U, Sumire sintié como, de repente, el aire |Omisié Sumire felt the air around her Omisi
23| 39 h . . Adv 33 L 26 . .
Mawari no kuuki ga kyuuni sutto usuku se hacia més ligero a su alrededor. n suddenly grow thin. on
natta vona ki ga shita.
IR EBT FAILKKZEDVE, Sustan Susta
FTOLSHLBSENSTZA - , . ; ...and filled her empty glass with ice |ntivo(
24] 39 kara ni natta ookina gulasu ni Adv 33 ...Ie, lleno ('je.agua con hlelo lacopa  |tivo(O 26|water. (In Sumire’s confused mind), |Ono
o . vacia. El tintineo resono... nomat ;
koorimizu wo tsuida. Sono karakara to the clatter of the ice cubes... mato
jiu otoaa CE2E) peva)

Onomatopeya:1l
Mimesis:23
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Ca |No. O/M |Frase Clase Frase Clase Frase Clase
FE<KRFEERATLVEHERO L5294
2 1| a1lm BR>o>TW75HE, Adv 35 Como cabia esperar, yo dormia como |[Modis 28 Naturally, | was asleep. As dead to |parafr
Boku wa mochiron furui kanatoko no un tronco. mo the world as an old anvil. asis
younigussuri nemutte jta.
ETHEREBRHT. RAEZBREL2D YRS
hTtW\wasd--- Las agujas del reloj eran grandes, Omisié The clock had huge fluorescent Omisié
2| 41|M™ . . Adv 35 . 28
Totemo ookina hari de yakoutoryou mo fluorescentes; n hands... n
shikkari nurarete iru..
E-BABRNIROE N SEALEARDL .
P isi i i - i i
3| a2lm BEo2TWHT ) ) Adv 36 El cielo negrisimo de la noche emg|ezav 28 The p_ltch black night sky starting to v
Makkura na yoru ga higashino hoo a clarear por el este... glow in the east...
itte
% o)%f;dﬁﬁ% /fh%@%@ﬁ%o:c\fi
L\E}/(D%‘ﬂﬁ_&t\,\t._uﬁb ATV ...cuando la pobrecita luna esta L W hen this pitiful moon is hanging L
4| aslw  [pESBEMELC. Ad 36|flotand incén del cielo d Omisiol Holthere | f th t ky [Omisio
Kinodoku na otsukisama ga higashi no Y otando en un rincén del cielo de n here in a corner o e eastern sky |
sora no sumikko ni tsukaifurushi no Oriente como un rifion desahuciado. like a used-up kidney.
iinzou mitaini pokotto ukande jru vona
FEBVARERELF LECIEFTHVTE . ) o
I . g i i
5| a3lm 0O &, ) o Adv 36 he tenido que recorrer un camino Omisié 29 I had to trudge out in the pitch dark v
Mada kurai yomichi wo tobotobo negro como la boca de un lobo. n* all the way...
kokomade aruite kitanovo
FB<OBEOFRERICHOFTH A LELE L fi i6 i
BUBETVLKESBR . FEE AR A Tuve una e?drana sengacmn,como s! L, | felt a weird sensation, like
N una larga hilera de objetos Omisié . X .
6| 44IM H ok, Adv 36.nd terminad ‘ ‘ rmi n 30|something was silently parading Adv
Boku no atama no naka wo nanika no ! bee nados se cruzara po : through my head.
g_vclretsu qa“shizushizu to toorisuqitev cabeza.
BELWARLERL G LBLaUERU Tampoco se la veia incO6moda con Con+s . .
T\, p . It was quite becoming, to tell the .
7| 48|M - ° . . Adv 40|aquellas ropas, parecia llevarlas con ustanti| 33 Adj
Bachigai na kanji mo naku, mushiro ; truth.
; . o . mucha naturalidad. Vo
shikkuri to najinde ita.
EVWVBAOR BB ELEG WV ; ;
8| 49|M W akaijyumoku no hanatsu nobinobi to V(surl 40]|...el fresco olor de los arboles jévenes. |Adj 33]." and wafting overthe leisurely Adj
shita nioi ———— u)-Adj fragrance of young trees.
THENNAR2KHERDICEYTSVER )
ol a9lm NTW3:.-- ) ) ) Adv 40 Sumire saboreaba con fruicién su Omisié 33| 2s she slowly yet eagerly Adv
Sumire ga yukkuri to nesshin ni pastel. n devoured her cake.
monburan wo tabete iru
Sustan
WY TEV—H —HNDLEREShEDSE tivo
10| a9lo Kappu to soosaa ga katakata fureau Adv 40 el entrechoque de tazas y Sustan 34 the clatter of the cups and (Olnom
- salseras... tivo saucers..
oto atopey
a)
b ABBERULBENSILILFER D
TWdE- - ...con un cigarrillo entre los labios, Omisié ...cigarette dangling from your lips, |Omisié
11| 50|M . Adv 41 . 34 X
...kuwaetabako wo shinagara lavandote las manos... n washing your hands... n
goshigoshitewo aratte iruto... 5 9 g
AV S eas molre cincuenta y sinco de estatura) . when this (five-footone-inch) |y gy
12| 50]O SEWAATET: - Adv 41 . ’ Y ) Adj 34|woman rushed in, all out of breath
Minarino yoi onna no hito ga haahaa entré corriendo y, con el aliento mo

iki wo shinaagara hashirikondekite...

entrecortado

dressed to the nines...

onomatopeyas : 2
mimesis: 10
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No.|P. |O/M |Fra Clase |P. |Fra clase |P. |Fra. clase

HEELOMIE CABICDh LTS, i i 4 i i i 4
1l 53lm | Watachi no rmune wa konnna.ni v 43 estoy tan excitada por simple parafr 3 Just.thought (of seeing Miu) has pa.rafr
o hecho... asis me this worked up asis
wakuwaku shiteiru.
Z25MA &V ICLLeLL®lo LT i N Cuando Sumire entro en el reservado As Sumire entered the room,
Y 3] - e i i
ol 5a{m A HBE(,_)\@&_ - _ Adv 4 (consu chaqueta} de treed, sus Adj 3 (dressed in her ysual herrlngbone_ Adj
Kami wo koji mitaini kushakusha ni pantalones caqui y) el pelo alborotado jacket and khaki trousers,) her hair
shita Sumire ga heva ni hairuto... como un huérfano... all messv like some orphan...
FEEOLEE 1V ThhelaoLR
T\, Sujetandole todavia la mano, Myu la Miu gazed steadily at Sumire, still
3| 60|M Te wo nigitta mama Miu wa Sumire wo Adv 48 miraba fiamente. Adv 42 holding her hand. Adv

jitto mite ita.

onomatopeyas : 0
mimesis : 3

284




Ca|No.[P. |O/M |Frase Clase [P. [Frase clase |P. [Frase clase
— ATIEEZASYERITLTWT: - L .
4] 1| 61|M Hitori de Hokuriku wo furari to ryoko Adv 51]..viajé solo a Hokuriku... Omisio 43 -+ took a random.trlp by. myself Adj
shiteite. n around the Hokuriku region...
D2 LTEOBIBROFE - - - - - o
4 2| s1lm Hyvorotto shite mukuchi na 18sai no V(sur. 51 ...un estucﬁante de dieciocho afios, Adj 43 ....a quiet, skinny 18-year-old college Adj
—y—mk“mi u)-Adj callado e inseguro. kid.
F<HNBRLTVEZBVWT, BRIIOEYY
4 3l 62lm Al ELLRLU-EN 21, V(sur 51 Debido a los nervios nada fue fluido la |parafr a4 | was nervous the first time we made |parafr
Boku ga kincho shiteita sei de saisho  |u)-Adj primera vez que hicimos el amor. asis love, which made things awkward. |asis
no sekkusu ha aikushaku shita i __'
4 4 s2lm SEBVOVWEKIICE ok, Adv 50|y de regentg, comosi se acordara de Adv 24| she asked. Omisio
Futo omoitsuita youni itta. algo, pregunt6: n
FOLARGTIADICL2EF ZE 5N
T. BEBREZAFENTVDE--- En el restaurante, mientras Myu me Omisié In the restaurnt, as Miu held my Omisi6
4] 5| 66|M Sono resutoran de Miu ni jitto te wo Adv 55[miraba fijamente a los ojos n 46[hand and gazed deep into my n
nigirarete, me wo nozokikomarete iru sujetdndome la mano... eyes...
aida
HAXE SR WM 2= 21D, . Parece mentira, pero me estd que ni  [parafr ) . Modis
4 6 egM Saizu ha uso mitai ni pittari datta wa. Ad 56 pintada. asis 48| The clothes fit me like a glove. mo
DWW Z2MH BB TH 2 EEIC - Sustan
4] 7| 73IM  |Watashi ga sokkuri watashi jishin de  [Ad] 59|...cuando yo era enteramente yo! Adv 51f...when | was whole... tivo
atta tokini...
4 gl 73lm |FTENREBRUCEEIULLEDT: - Visur 59|Sumire se quedo tan soprendido... \% 52|Sumire was so taken aback... \%
Sumire wa amari nimo bikkuri shita u)
ESLTEFARICH2EYEET /2R TS
4 ol 75lm CENTEED ? Adv 60 ¢,Cémo pudiste dejar el piano asi por |paréafr 52 How could you give up the piano so |paréfr
Doushite sonnani assari to piano wo las buenas? asis easily? asis
suteru koto ga dekitano?
IAVRTOEAEEICROBRII, T
4l 10l 75lm HANDBEL2EDFEIAAT, Adv 61 Myu, en vez de responder, clavé la parafr 53 Miu gazed into Sumire’s eyes Vv
Miu wa sono kotae wo gyaku ni mirada en los ojos de Sumire. asis searchingly.
motomeru youni. Sumire no me wo |itto
EQ LR FARICTALZYEFERF
H ot . L parafr . S paréfr
4] 11| 76|{M Monogoto wa sonna ni sunnari to wa Adv 61|...no le result6é nada facil. asis 53|...things didn"t go so smoothly. asis
hakobanakatta.
LEAZUEREEYVERSh -8 . . . . , . .
4 12| 76lm Fusafusa shita shippo wo Kiritorareta V(sur. 61 ...como un animal al qL{e Ig hubieran Adj+A 53 sqme animal that’s had its furry tail Adj
—doubutsu u)-Adj cortado su largo v espléndido rabo... |dj sliced off...
BET & VR 2ZYULEREN KT ; . . T
4 13| 77lm \zen mitai ni hakkir shita kakushin ga ?J/)(_sAucrjj 62 ;r.:gsestoy tan convencida como Adv 54 ... don’t have confidence any more ﬁ)mlsm

motenai
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14| 77 ;_k;@’_u@g <L . Adv 62|10 le encuentro el interés por ningun parafr 54|...and it's boring. Omisio
Sappari omoshirokunai lado.. asis n
FBNLHTARICAZ2EFEETNS ; et i : fid
15| 77 Yogoreta kutsushita ga_yuka ni berotto |Adv 62 ..unos calcetines sucios tirados por el |Omisio 54 ...some filthy socks tossed on the Omisio
. suelo. n floor. n
ochiteiru i —
16| 77 %DS’\MQ@L@ I20, Adj 62[Me parece seco, vacio.. A.dJ+A 54|1t’s like looking across... Omisio
Souiu kasukasu no kaniji ga suruno. dj n
FTHNEMTREZE_ D22 EMV T, ; i q A i ; i V(ono
17l 78 Sumire wa tsume de maeba wo Adv 62 Sumlr.e repiqueted con las ufias sobre Y 55 Sumire tapped her nails against her matop
. sus dientes. front teeth... L.
kotsukotsu to tataita. ico)
DEUFZTDOAAICSESELTVSHER
Mg N XBEDFEEOD— AT - Que yo no soy mas que una estupida, ) The world’s crawling with stupid,
g : w . V(sur o parafr . ; P
18| 79 Watashi wa sonohen ni uyouyo shiteiru ) 63|una nifia ingenua de |as muchas que asis 55linnocent girls, and I'm just one of \Y
seken shirazu no tonma na onna no ko van por ahi... them...
tachi no hitorj de
DU Z2ZEET DS I-EFRAO T -+ ; " ; (aid fqis
19| 79 Watashi wa sassa to piano no futa wo |Adv 63 Alo mejor.tendrla que ir cerrando la  {Omisio 551 should shut the piano lid and ... Omisio
. tapa del piano... n
shimete....
SO ECATNN FEE2YEDEDIC ) ) _ ) .
20| 80 SN —p-c\,\bw;\,\tw;:;/bto_ _ Adv 64 Solo que todavia no has logrado parafr | 56 Right now that hasn’t all come Omisio
Ima no tokoro sore ga mada pittari to ensamblarlos unos con otros. . together. n
. - : . - asis
hitotsu ni tsunagatte ikanai dake
blobh s\ lezEZEZEOICL A ; 5
21| 80 To Wake no Adv 64 Musite lo primero que se me paso por Y, 56]... mumbled some vague reply. \Y
. . la cabeza.. EE—
wakaranai koto wo mosomoso to kuchi
EOHROENf DS SEZZIZTEND, ] .
22| 82 Mimi no naka no hone ga karakara to |Adv 65 ;7.1:;: Zf;o del oido empieza a \Y 57]...that bone in my ear starts ringing. [V
oto wo tateruno. _ atraguear.
NETOVWAABIEIZT 2 EFRA
ADLD &, . . parafr . . parafr
23| 82 Koremade no ironna koto ni sukkiri to Adv 65]|...todo alquiere sentido. asis 57]1t explains everything. asis
setsumei ga tsuku novo.
HFEVEFABYETXNTZFHHATS ; ; ;
24] 82 Amari nimo sunnari to subete wo Adv 65| --que !o exp|_|que todo de la manera Adj 58 ...th_at explains everything so Adv
—_ demasiado simple.. easily...

setsumei suru

onomatopeyas:2
mimesis: 22
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Ca|No. O/M |Frase Clase Frase clase Frase. clase
1 86(M TALERSEDE Adv 68|...el hilo tenso. Adj 60]...stretches taut his string... Ad]
Pin to hatta himo — —
MEPHBERFRNOBMICI2ENEST : ; iqid s
5| 2 88|M < Benkyo ya |Adv 70| deb.la manten.erla apartada de mis Omisio 62|...not part of your work or study. Omisio
) . . estudios y de mi trabajo. n n
shigoto to wa betsu no basho ni kossori
B EWSABOFEZ—EHUBYER Con+s
LUE % ...cuando vislumbraba con mayor . The closest | came to answering Omisié
5 3 90|M g . . . S Adv 71 . . . . ustanti| 63 .
Jibun to iu ningen no sonzai wo ichiban claridad mi existencia. vo these questions... n
ariari to kaniitoru
BZOBMWA FICEBALERD ; ; ; parafr
5| 4 90|M Kanoio no toikake ni kinchin to kotaeru Adv 71)...darle una respuesta precisa Adj 64|l did my bestto answer to her asis
FE<OMICEZESH T, 222K >TL
£k, ..hundia la cabeza en mi almohada y Omisio ...sink her face into my pillow, and
5 ° 91M Boku no makura ni kao wo umete, Adv 2 se quedaba dormida. n 64 fall fast asleep. Adv
sassa to nemutte shimatta.
FRHBRZEALZERFRHI Y, Z22YE
il . . . g
s| 6 93lm &2TETY T, o ~ladv 75[nos encontrdbamos a escondl’das unas|, ., 65 W e slept togather about twice a Omisié
Boku wa kanojo to tsuki ni nido bakari, dos veces al mes y nos acostdbamos. month. n
kossori to atte nete ita. _
5| 7 93|M oo n ’“‘*—Z‘—‘i-.t quta 73|...en el mas cadtico de los alborotos. Pa.rafr 65]...into total chaos. S_ustan
Shuushuu no tsukanai dotabata ntivo asis - tivo
TRATEIVD VD BADBA LR E ) L L
5| 8 98|0 £l TLD, " . Adv 77 Perq, con todo, el motor sigue Omisio 69]And the engine still’s running. Omisio
Soredemo enjin ha hyunhyun to kaiten funcionando. n n
wo tsuzukete iru.
TENREE—EBELIMICER £, LB Con+s
V& Sumire hizo un solo movimiento ; . .
X . . ) - . s , q y.
5 9 99[M Sumire wa kubi wo ichido dake tate ni Adv & afirmativo. Con decisién. ustanti) 70|Sumire nodded once, unequivocally. [Adv
futta. Shikkari to. Ve
BEEFLESAELTEFERZEXVTVE, r o nid ‘ :
s| 10| 101|M |Heya wa garan to shite seikatsukan wo |V (U | 7| !a habitacion se veia yacia, Ad 71|...the new place looked deserted.  |Adj
Kaite ita. u) deshabitada. E—
THENRBRELESDTLEDFZES . A ‘ ] _ _
5| 11] 104lm T.z 2 LR ok, _ . Adv 81 Sin decir palabra, S,umlre me tomo la Adv 73 W ithout a word, Sumire toolk my Adv
Sumire wa nani mo iwazu ni boku no te mano y me la apreté suavemente. hand and gently squeezed it.
wo totte, sotto niqitta.
oo BEEOT SLRO T ET, D io,hasta lo m'as hondo de la lowly, into the deep darkness
5| 12] 104|M Yukkurito, kurayami no zutto oku no Adv 81 2espaclo, Adv 73 M P Adv
- negrura. within.
homade.
ﬁt]ﬁl,;ﬁ%ﬁ;" ?Y)EL’E"R?—?*?T\" 0% ...esperé pacientemente a que aquella ...I waited patiently for the
5| 13| 105|M Lorfotk. . . . Adv 81l|rafaga de aire calido soplara a través [Adv 73|overheated air to blow above me Adv
Neppu ga boku no zujo wo fukisatte iku d i cab d ; d
Howo iitto matta. e mi cabeza y se desvaneciera. and away.
FFES—FELo2AYERZERALT: - Con+s
5| 14| 105|M Boku wa mou ichido shikkari to me wo |Adv 81|Volvi a cerrar los ojos con fuerza... ustanti| 73]l closed my eyes tight again... Adv
tojite.... Vo

onomatopeya:l
mimesis:13
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Ca|No. O/M [Frase Clase [P. [Frase clase |P. |Frase clase

SICEFERFEAEREHLT - Como si fueran a ponerse en Modis S . .

6 1 108|M Ima nimo zorozoro to ugokidashite... Adv 83 movimiento uno tras otro. .. mo 76|Like it's going to start crawling... v _

6| 2| 10slm [MDVFHFELERERENTONE, g, | gg|-dUR0Madas de pequiias caracteres |, | 76/ rammed full of tiny writing... parar
Komakai ji ga gisshiri to kakikomarete escritos... asis
HRAED YD H‘CU%}&T‘U’&%\,\‘C _ _

6 3 109|0 Z2REOBEDHELTS: - .. |Adv 84 ---empiezan a graznar con todas sus \% 77(...and make such a_ruckus... sutant
Sekai ga owarikaketeiru mitai na ikioi fuerzas... VO
de gvaaavaa to wamekitateru...

6| 4 110{M s:.»j'_U_).:EE U’A/“._c"\"%’. Adv 85]...estés profundamente dormido... Adv 77|...1 was fast asleep... Adv
Gussuri to nemurikondeiru _ _

6| 5 110m [ESESOF@I-DBEENT - Adj 85|..te desmontara y... Omisio] 27 disassembled me... Omisio
Barabara no buhin ni bunkai sarete... n n
brELE 2Lt LEVELE, V(sur . . Modis . paréfr

6| 6 111{M Watashi mo bikkuri shite ) 86|...me quedé de piedra mo 78|...took me completely by surprize asis

o 7 112|m XFRFERITTNG - Adv 86 ...la facilidad con que toma las 5;2;: 70|* ...how smoothly she shifted gears up Adv
Yasuyasu to nukete iku... curvas... vo and down..

6l s 112lm f&zzo_) tt;b}(:g 2Tl '3321’:[/"{\,‘%)- -« |V(sur gg|-+-con estar sentada inmovil a su Adj 79|....simply being by her side... Omisié
Kanojo no tonari ni suwatte jitto u) lado.. _ n__

6 9 113(M mttg%tﬁsﬁrsbhfeb\sﬁz;imasu Adv 87|...se desvanece... (n)m|3|o 79|...1 had no idea where to start. Omisio

6 10| 113\mM |FAEDEIREBELLOTERY, |y, | gg|-derepentetuveladificultad para g | 79| | found it hard to breath. Omisio
Nandaka suutto ikigurushiku natte respirar. n
BORELAZDESTESESER TV
NTY, . . Omisio . Sustan

6| 11 114|M Me no hashikko no hou de chirachira to Adv 87|...1a miré de reojo... n 80|...but | did manage a peek. tivo
mite itanodesu.

6| 12 114{M Li::Z:Uc‘:L/'C BRA Eléﬂiaﬁg\ L/)(S:él 87|Delgada, las nalgas prietas... Adj 80|Very slim, tight bums... Adj
Li:ﬁ:.UtUC SH B E 4 V(sur - : : : :

6| 13 114|M Hossori to shite nameraka na karada |u)-Adi 87|...aquel cuerpo fino y suave... Adj 80|...that lithe, slim body... | Adj

6| 14] 114m |EBALALRTTVT. - Adv | 88]...que te mantiene en tensién paralr | gqCan t get bored when you listen to
Sesuiji ga pin to nobite ite... - asis that kind of music... Cambi
7‘,’{ 2) UKN%U& EWVERE DB S le convendria una interpretacion un Liszt needs to be a bit slipery, and aréfr

6| 15 115|M &L;Jkiﬁ?w?n-flﬁgmatsuri mitai na Adv 88|poco bastarda, como la de una \% 81|furtive - like music at a village gsis
ensgou no hou ga pitari to kuru no desu concurrida fiesta popular en una aldea. festival.

6| 16 115|M t":.# <hb<hb<IBRL . Visur 88|...que haya un puntito de excitacion. pa.ra" 81]...and let me feel the thrill... parafr
Tonikaku wakuwaku suru kanii. u) asis asis
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SALTHBEICE 2B EFHEEZ LT

17 115 *=9, _ _ _ Adv go| Y aqui estoy, escribiéndote una hoja |Modis 81 ...and here | am busily writing away Adv
Koushite anatani sesseto tegami wo tras otra. mo to you.
kaite imasu.
HOEWER A EWIIKALALRE: -+ ; ; TR
18 116 Machi no moi wo inu mitai ni kunkunto | Adv 89 husmeando los olores de la ciudad v 82 ...smﬁ the smell of the city, like a v
Kagi... - COMO un perro... dog might...
19 116 Ealgs L;f;orcaaagg;gﬁﬁg Adv 89 extrafia impresion de estar Vv 82 the strange sense of being v
Barabara ni natta you na hen na despedazada disassembled...
ZIC BB L2 YET I 7)L T 1288
Wi, Alli pudieron escuchar dos dias Omisio There they listened to two full days .
200 1I7IM s okade futsukakan tappuri to Vivaldi A%V | 89|seguidos a Vivaldi. n 82l of Vivaldi, Adj
wo kiita.
ESICEALARFE <D SELENTV<D
£%5, P . . Modis
21 119 Sara ni dondon boku kara hanarete Adv 91|...tal vez se alajara aun mas. Adv 84|..growing ever more distant. mo
ikunodarou.
bzl *5(.: ED LBV E2<EER
22 118 EG)MW‘éﬁiﬁﬁgﬁﬁﬁ A V(sur 9% Necesitamos unas verdaderas Adj 83 We need a break from work, some |parafr
sukoshi kurai wa mattaku shigoto nuki u)-Adj vacaciones, no oir hablar de trabajo. time to just kick back and relax. asis
no nonbiri to shita kvuuka aa hitsuyou
FE<RENDRAY O LEHMEBVH LE, Omisié
23 122 Boku wa mukashi no hibi no koto wo  |Adv 93|Me acordé de épocas pasadas. n 86|1 suddenly thought. Adv
futo omoidashita.
ﬁ@ﬂbt;é&é&ib Yigelr Ty 4 T 4
24 122 Boku wa onaji tokoro |Adv 93|Dando vueltas y mas vueltas. parafr 86 And pow h_ere_ | was, (inside a closed parafr
asis circuit), spinning my wheels. asis

WO guruguru mawari tsuzukete iru.

onomatopeya: 1
mimesis: 23
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Ca|No.[P. [O/M |Frase Clase Frase clase |P. |Frase clase
WL EEELTVWABA LD, : parafr .
71 1] 124|M Yukkuri hanashi wo shiteiru hima ga Adv 95|Tengo poco tiempo. asi§ . 88|1 have to talk quickly. Adv.
71 2| 125|M mﬁ%ﬁﬁ@gcﬁﬁﬁreta Adv 96|La llamada se corté. Smlsm 89]...and the line went dead. mgdls
71 3| 127|m Wﬁ;ﬁigﬁte Adv 97 i'rf:(;u?/lg pudiera tomarme un bafio Adj 90|1"d enjoy a leisurely swim or two.. Z:;r:fr
E<ET0 XEREZEL2EICSA TV,
7| 4] 127IM Boku wa sono memo youshi wo jitto Adv 98|Contemplé fijamente el bloc... Adv 91|I stared at the memo pad. \%
y I slared at
nirande ita.
B PYN X EYERIZ I VD WNT ; " : i i fai s
71 5| 130|M Wi, Shmetta |Adv 100 chiimlsa himeda se adheria a mi Smlsm 93]...my shirt plastered to my chest. omisio
shatsu ga bettori to mune ni haritsuite P ) _
7l ol 131|m mﬁﬁﬁ% cami Adv | 101|pelo largo y despeinado Qid“A 94...had dishevelled hair. Adj
7| 7] 132|M mttie&i’vﬁ;)fﬁﬁifr;ﬁ;. Adv 101]...agitando las manos. nOm|S|o 94]...waved her hand dismissively. Adv
7| 8| 133(M I:"AI:"A_EE?&"‘%T’J@?‘CET;O Adv 102]...mayores son mis dudas.... Modis 941 began to wonder... pa.rafr
Dandan jishin ga nakunatte kita. mo asis
EEEZHTOAN ES A A 2T, BL
FAEDEELESYER I, = )
1 ol 137|m Tokidoki jimoto no hito ga toorikakatte, [Adv 105 De vez en cuando, Iqs Iugaren.os me pa.rafr 98 Every_so often a I(_)cal would pass by sustan
. . L lanzaban al pasar miradas curiosas. asis and give me a curios glance. tivo
mezurashisouni boku no kao wo chirari e _—
to mita - —
7l 10| 137|m  |PBRVELWRELBLITONTND,  [5g, 106]...de hecho abundan las escaramuzas. |V gg|--In fact small-scale skirmish often |,
Kozeriai wa chokuchoku okonawarete — ) . broke out...
7| 11 142|m  [FLVRI2UERKA L, Adv | 109|Myu esbozé una sonrisa. Modis 11 2| Miu beamed. v
Miu wa nikkori to hohoenda. mo R
7| 12| 142)m  [BAECB2ZUESIEFFEOTOEL - [pg, 109|...su figura esbelta, las carnes prietas. [Adj 102|With her slim, tight figure... Adj

Karada mo hossori to hikishimatte

onomatopeyas:0
mimesis:12
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Ca|No. O/M |Frase Clase |P. Frase clase |P. Frase clase
DELEE2KLTULE V(sur i s ;
. p ¢ ’ p p
8 1| 150|M W atashi wa bikkuri shite shimatta. 0 116|Me soprendid \% 108|l was surprized \%
DEYEHETLR2LREMKDED VESE
bo2TW3:--- ...que daba una vuelta tras otra parafr A
8| 2| 151(Mm Hitoribocchi de guruguru chikyu no Adv 116 completamente solo... asis 108|spinning around the earth... v
mawari wo mawatte iru...
SELECETARAIVADB B ED &
sl 3| 151|m BAEHNYE>T: V(sur 116 ...conocié por casualidad a una rica Modis 109 ...happened to meet a wealthy old v
Futo shita kotode supein jin no u)-Adj anciana espafiaoloa... mo Spanish lady...
okanemochino roufuijin to shiriatte...
ND—TvoaB L L fze¥d —KR— )
sl 4| 1540 REIT >TVED S, Adv 118 La ofa encender el ordenador portatil y |[Omisi6 111 I could hear her opening up her (onom
Pawaabukku wo hiraite wa patapata to teclear. n* Powerbook and clattering away. atopéi
kiiboodo wo utte ita kara _ co)
8| 5| 156(™ ;sﬁei%ﬁﬁ)ﬁif::hi%uvnli‘ztosb.it.e;chi Adv 120]...alzaron el vuelo al unisono... Smlsm 112]...flew up in the air ... Smlsm
il
TLTIVARAR— G EBEOHR ELEB 2R M (Camb
3 sl 158lm L--- Adv 121 Entonces la monje escruté la sala con i0 de 114 Then the nun looked all around the [Modis
Sokode shisutaa wa koodoo no naka la mirada.. ianifi auditorium... mo
wo gurutto mimawashi... z'(?:\' Ic
8| 7| 160m [IEAOARBALBUBMULLELSES 2%,  [5gy 123|dlio Sumire como sise acordarade |, 4, 115[sumire had blurted out v
Sumire wa futo omoidashita youni itta. repente... —
A S 2ERARERE>T -+ ; ‘A 4
: ) Y,
sl sl 160lm Koumon kara yukkuri to kui ga Ady 123 la estaga fue introduciéndose Adv 115 Ever so sI‘owI the stake went parafr
tsukisasatte...y— despacio... through his anus... asis
V WY
8| 9| 161|0 —ATAHS2ESE I - Adv 123|Bufan, arquean el lomo... (onor’n‘ 116/|...they hiss.. (onor:r'!
Hitori de fuutto unattari... atopéi atopéi
c0) co)
8] 10| 161|M ?\lmeolzoﬁnz \jéotjjtm?ob‘iiﬁoju-ﬁ;’(\nzﬁg ?tano Adv 123]...me lo quedé observando. \Y 116]...and watched the cat. Smlsm
BETVWBASBICEALEAD ELERLES
TEk, Cuanto méas lo miraba, mas miedo me The more | watched, the more
8| 11f 161M Miteiru uchi ni dandan watashi wa Adv 124]ntraba. Adv 18lfrightened 1 became. Adv
kowakunatte kita.
BRI AOBECELBLADEE>TED Y Adv(re
sl 12| 161lm . Adv 124 Poco después empez6 a dar vueltas Modis 116 ...the cat started racing around and eticio
Neko wa ki no nemoto wo guruguru to alrededor del arbol. mo around the tree trunk... g)
hashitte mawarihajimeta. _
HEWFLALARLE>TVW 1, ‘ ; Adj(re
8| 13| 162|M Atari wa dondon kuraku matte itta. Adv 124|Oscurecia deprisa. Adv 116|It got darker and darker. beticié
8| 14| 164|m BREAE2ZYTBHEIC - V(sur 125|...antes de aclarar los hechos... \Y, 118|...without any solid evidence... pa'rafr
Jijo ga hakkiri suru maeni... u) S asis
TOFHLNSEILAE2ETTRAEZ2LEY) o
8| 15| 164|M g’“ o ; Adv 126|..tomé de su mano la copa vacia. Omisio 118]...taking her empty glass. Omisio
ono te kara kara ni natta gurasu wo n n
sotto toriageta.

onomatopeyas:2
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Ca|No. O/M |Frase Clase |P. [Frase clase |P. |Frase clase

HE—BEB<BWVE CCTRATLTV
Whe--- V(sur Me gustaria quedarme otra semana, |parafr o Omisi6

9| 1 168M Ato isshuukan kurai wa nonbiri to shite [u) 128 sin hacer nada... asis 121)"dlike to stay one more week.. n
itai keredo...

ol 2| 168|m gﬁﬁ%ﬁ@ﬂﬁﬁcg&m Adv | 129|..Sumire sonriendo alegre. Adj 121|Sumire said, beaming. Y,
Ah OEVREBA L YESEA T LA > L . )

o 3l 168lm oy Adv 129 ..r.r?lg;]oi dr(]adoscuros contornos fue S*mlsm 122 ];..ri:li:utllne of something gradually Adv
Nanika no kurai rinkaku ga jiwari to emergiendo.... _ 0 9--

of 4| 169lm |[FAHEARLM[L Adv | 129]...de formas rodondas. OMISIOf 155! rolled into a thick ball... Adj
Zunguri to marumatta nania. n

9] 5| 169(M g:g;‘:;ﬁﬁﬁﬁb’ék;fﬁne ita Adv 129|...mantenia la vista fija en aqulla cosa. [V 122|...stared fixedly. Adv

of 6 169 |FOHEBELSHSIIBE--- . |Adv | 129|Sentia la boca terriblemente seca. Adv 122|Her mouth was dry... Omisio
Kuchi no naka wa karakara ni kawaki... n

9 7| 1690 Q;T‘im;%%j\’\f.a Adv 129|Myu lanz6 un suspiro de alivio. $ustan 123|Miu gave a sigh of relief. Sustan
Miu wa hotto iki wo tsuita. — tivo — tivo

9] 8| 170(M é;ﬁ;gg;mfﬁég?u Adv 130|...el pijama empapado. Adj 123|...pyjamas were soaking wet. Adj

9] 9| 171(M ya/g;mfg&n;ﬁg Adv 130]...hasta quedar desmadejado. Adj 124|..ended up limp. Adj

o 10 171|lm [$RBWEREA OWTL, Adv | 130]-5€ apreciaba claramente la huella de Adv 124 There was a perfect set of parafr
Kukkiri to hagata ga tsuite ita. = los dientes de Sumire. teethmarkes on it. asis
FTHENORRFZEIZLES>T, NEFHO
FIACFNXFAX LTV, : . .

9| 11| 171(Mm Sumire no hada wa mitsu ni shimatte, L/)(S:(;J 131 :%g';gi;irsa’ suave 6omo la de un Adj 124 Csar?;lzh\li\;3§staut, smooth like a Adj
chiisana kodomo no you ni subesube ' ’
shite jta

9 12| 172(M mﬁgg;ﬂt@f}'ﬁo chikubi. L/)(S:él 131]...los pezones prietos. Adj 124]...well-formed nipples. Adj

of 13| 173[m |TNPENLEELE A BA 2T, Adv | 131f...no movi6 un masculo. Sustant 455! idn't move a muscle. Sustan
Sorekkiri pikuri tomo ugokanakatta. S tivo — tivo
B ERFRELTRIFSER SO ...intentd a serenarse inhalando . She took a few deep breaths and Omisio

9 14 173|M o Adv 132 . Adj 125
Yukkuri to shinkokyu wo shite kimochi lentas, profundas bocanadas de aire. managed to calm down. n

o 15 173lm SFI—CA TG A LU V(sur 132 Sera mejor que te duches. Te sentiras |paréafr 125 You should take a good, long Omisié
1S°h° A — u) mas fresca. asis shower. n

awaa ni haitte sapoari shita hou aa ——— _ _

9 16 174|M SR COFRRLELTOEL, V(sur 132 ---ahora prefiero guedarme asi, sin parafr 126(1 just want to lie here \Y,

Ima wa konomama jitto shite itai. u) moverme. asis — )
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FhhidipaKYEBE LA -

171 174 Sumire wa yukkuri to okiagari... Adv 133|Sumire se incorpord despacio... Adv 126/ Sumire got up slowly... Adv
IV AER S, 4 ;
18| 175 Vit wa futo omotia. Adv 133|...pens6 Myu de repente. Adv 126|Miu suddenly thought. Adv
. L . Con+s . .
19| 176 FoLETT, DEAL, Adv 134 Los.ac,j;\n(:lo con delicadeza, los ustanti| 127 ...stroked it ggntly, and held it Adv
Sotto nadete tsumanda. pellizco. vo between two fingers.
BROBESERT L, ThrsdUiEHs%E
—H T, Al principio_timidamente, luego con . )
20| 176 Saisho wa ozuozu to, sorekara sukoshi Adv 134 mas fuerza, Adv 127|Hesitantly at first, then more boldly. |Adv
dake chikara wo komete.
F<IZ, FRBAEBVL G YERVAA o
21| 180 _@bi?t" - . . Adv 136|...extrafiadamente, dormi enseguida. Omisio 130 ---strangely enough | soon fell fast Adv
Suguni, fushigi na kurai gussuri to n asleep.
nemurikonde shimatta. _
DA YELERZ—H— V(sur . Omisio . .
22| 181 Shikkari 10 shita suniikaa. W-Adi 137|...unas zapatillas de deporte... n 130]...heavy trainers... Adj
RO <ZLBLDESER ST -+ ; fac isids o 4
23 181 le no chikaku Wo Guruauru o Adv 137 ...buscandola por las inmediaciones |Omisi6 130 ... made a couple of circuits pa.rafr
3 Qurugury de la casa... n nearby... asis
arukimawatte...
24| 181 LALLA RN BNTET. - Adv | 137|El sol se fue poniendo... \Y, 131|The sun was setting... \Y
Dandan hi ga kurete kite...
25 182 NIAIBTHALSASESEWTWNEE -+ |\q, | 137]...deambulara en pijama.. \% 131]...wandering about in pyjamas... \%
Pajama sugata de furafura to aruite
FRAE, (- PEBLE, . L Out of the blue,the image came to  |parafr
26 185 Boku wa futo (....) souzou shita. Adv 140].de repente, imaginé... Adv 134 me of... asis

onomatopeya:l
mimesis:25
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Ca|No. O/M |Frase Clase |P. Frase clase |P. |Frase clase
FTHENF DL VRH>T<BAREM 2
TH3d LR, ...incluso cabe la posibilidad de que  |Omisié ...and there’s always the possibility |Omisi6
100 1) 18gM Sumire ga hyokkori modotte kuru Adv 142 vuelva Sumire. n 136 that Sumire will come back. n
kanousei datte arushine. ( i = ~
DA YELEHZEE VTV 2=EA VLW, [V(sur ...que me pusiera unos zapatos . ...s0 be sure to wear some sturdy .
10 2| 190M Shikkari shita kutsu wo haite itta hou |u)-Adj 144 adecuados. Adj 138 shoes. Adj
WHADRSRSEVFHVLEFEITTY Parafr
. Los cencerros que les colgaban del Omisi6 The bells around their necks made a |asis,
100 3 1920 Suzu ga karakara to iu kawaita oto wo Adv 145 cuello producian un sonido seco. n 139 matter-of-fact little tinkling sound. Onom
tatete ita. — > atopev
10| 4 192|m |FIBSHUEEBTRT--- Adv 145|...me miraban primero de reojo... O*m|5|o 139 They'd gkan_cg atme out of the \Y
Mazu chirari to yokome de mite... n corner of their eyes and then...
o< EERICENRT WM, ...balanceandose de izquierda a
10l 5] 192|M Yukkuri to sayuu ni yurete ita. ‘ Adv 145 derecha.. \% 139]...swayed back and forth... \%
%ti%ﬁﬁwd\ﬁﬁ R eco de innumerables piedrecillas al [Omisié Each time the tide went out, V(Ono
= )
10| 6| 192|0 Nami ga hiku toki ni musuu no koishi Adv 145 ser arrastradas por las olas. n 139 cou_ntless Ilttle_stor_les were left r/natop
ga hakobarete iku zarazara to iu oto. behind, clattering listlessly. Sl
30REEA YT IICHICEST, HULERS
ESEEROEA - Permaneci tumbado unos treinta | dozed there for perhaps half an
10 7 192M 30 pun bakari soko ni yoko ni natte, Adv 145 minutos, dormitando. v 139 hour... v
sukoshi dake utouto to nemutta aa (
LALLESES V(sur - . Sustan Sustan
101 8] 192|M Shin 1o shita Kimochi W-Adi 145]...sensacion de guietud. tivo 140|..a strange hush... tivo
HEOFED2NERETD LTH I,
10 9 196|M Heya no naka wo yukkuri to Adv 148|Recorri lentamente la habitacion. Adv  |142]...1 slowly looked around the room. [Adv
mimawashite mita.

onomatopeyas: 2
mimesis:7
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Ca|No. O/M |Frase Clase Frase clase |P. Frase clase
7_‘(%75‘ HOBRA STKEBREL 125 ...un nuevo sol asomara de subito por the new sun will lumber up and peek
11| 1| 198|M S Adv 149 S Adv 143 - \%
. . . el extremo de las montafas. over the edge of the hills.
Taiyo ga yama no hashi kara mukkuri
ZOEA 22TV, V(sur ’ : o ai parafr
; 7SV So y . ple, y. .
11) 2[ 198|M Sono riyuu wa hakkisri shite iru. B 150|La razon es muy clara Adj 144|1t’s simple, reall asis
ELTOXEARICLEBTNIE, ©5—
e e -, Y
%é;%‘%l’_c‘ FERDOAEIE Si no funciona, vuelvo a mezclar las If that didn’t help, I"d scatter them
11 3 199|M Moshi sono bunshou ga yaku ni Adv 150 prfllabras y las ordeno.ot.ra vez \Y, 144]again, rearrange them in a different |V
tatanakereba, mou ichido barabara ni dandoles una forma distinta. order.
shite. mata betsu no katachi ni =
— ATE 2B EN VR TDH W, i on+s G
11 4 200(M Hitori de sesse to karitsuzukeru mitai  |Adv 151 C.O.mo s! fuese cortando, yo sola, con ustanti| 145]...cutting the grass all by myself... Omisio
ni — diligencia... vo
BEanBWICR<EhEh EE 2TV S, ; isid i 3 i isid
11l sl 200lm Kusa wa motodoori ni nagaku Adv 151 .la hlerbg vqe!ve a estar tan alta Omisié 145 ...the grassin the fllrst .spot is as tall |Omisio
. . como al principio. n as it was in the beginning. n
sawasawa to shigette iru.
BERSNESEDDAT—20O KA1 ] ] 3
11l 6l 200lm YeEZAInFFEICWT - Adv 152 Me pegué a Myu como una cuchara Y 145 Mlu and _I were always together , two pa_rafr
Kasanerareta futatsu no spuun no sobre otra... interlocking spoons... asis
youni pitari to Miu no soba ni ite...
BEUSICIBALEIAAT: -
11y 7| 201M Kusamura ni goron to nekoronde... Adv 151|Tumbada en el prado... \Y, 145|1 sprawled on my back... \Y
RED<EDETEREICZ2L0EFTLE i
W3, Me abandono en secreto (al olor de la giving myself up to the (pungant Omisi6
11 8 201|M ) - Adv 151], . ET— - Adv 145]aroma of the grass), the murmur of
Fukiyuku kaze no sasayaki ni sotto hierba lozada), al susurro del viento. .
. the wind.
kokoro wo makasete iru.
11| 9| 202|M W?hﬁ;g\l‘:f Adv 153|...conocer de sobra. Adv 146|...we absolutely understand... Adv
DEUEEITEFOAAOEND DTRZ . B ) ) V(Ono
FERFELESL, TNASEFORED Primero hago crujir las articulaciones mato
EBODThEZEFELEST, de los cinco dedos de la mano Onom First | crack the joint of the five éico)p
11 10[ 203[0 |Watashi ha mazu migite no gohon no |Adv 154]derecha, jcrac!,jcracl,icrac!, luego las [atopey| 147|fingers of my right hand - crack crack Onor;1
yubi no tsukene wo pokipoki to narashi, articulaciones de los cinco dedos de la |a - then the joints of my left hand. ;
sorekara hidarite no gohon no yubi no izquierda. aopey
tsukene wo nokinoki to narasii as _
11| 11| 203|M Kh‘J..:):Z'_U@ﬂz_‘C{JhT.:O Adv 154K me hizo saber discretamente... Adv 147|K let me know in no uncertain terms.. parafr
K ga kossori to oshiete kureta. - asis
11| 12| 203m [|[BERH DL - Adv 154|..me descubri... Parafr | 471 | notice sitting here... parafr
Futo ki ga tsukuto... E— asis —— asis
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Onom Onom Onom
eSS S e i [ i i h ! p pop.
11| 13| 203 Pokipokipokipokipoki, \a;;ope 155|jCrac!iCrac!iCrac!jCrac!jCrac Ztopey 147|Snap crackle po :topey
TEL UL ED DW= TaBH2ZYERY) ) )
11| 14| 20alm [|F2TLES . Adv | 155|760 Yo. simplemente, he quitado el |, | 1 47lg ¢ | just swept that well away. Adv
Demo watashi wa sono tsuitate wo biombo.
assari to toriharatteshimau.
. Onom Onom Onom
11| 15| 204 JDtoj;f'no atope 155|jBadabum! atopey| 148|Thud. atopey
E— va a a
BREEIH ICLapYEDAREIEH THJ _ _ ]
11| 16| 204 c&rs, A . Adv 158[C" mantenerse firmemente sujeto a Adv 148|We have to find a secure anchor. pa.rafr
Jibun wo dokoka ni shikkari to algo. asis
tsunaaqitomete oku koto da.
WSRO VE RS- -
70 ...tumbada en el prado, contemplando - -
11| 17| 205 Yuuyuu to sora no shiroi kumo wo Adv 155 lacidamente las blancas nubes... Adv 148|..enjoying the clouds drifting by.. \%
nagame... pacidamente
. ) Onom Onom Onom
: H | isi |
11| 18 205 Shoutmotsu (Dosun!) 3;ope 155|el choque (jbadabum!) :topey 148]...a collision (thud!)... :topey
11] 19| 207 EVKBEG QB EEATNS: - Adv 157 ..acarreando, uno tras otro, pesados [Modis 149 Hauling a bucket of water to a Vv
Omi mizuoke wo sesse to hakonde cubos de agua... mo place.. _
11{ 20| 208 AL VT EL2ALLY 2T - - Adv 158|...cortar este hilo de... Omisio 158|Switch off the circuit of... Omisio
Suicchi wo shikkari to kitte... n n
Onom ...cortar este hilo de (fantasias Onom . L . Onom
AL YF =LA e > TUEBA ) . Switch off the circuit of pointless
11} 214 208 Suicchi wo shikkari to kitte (pachin), \e;;ope 158 ?.i)l(iléiles’ no me lleva a ninguna parte Ztopey 158 secual fantasies (click)... :topey
1 1Y
B2LWEUERDEES, V(sur T ; ; ; ;
11| 22| 210 Gasshiri to shita ishi no kabe da. ) Adi 160]Un sélid muro de piedra. Ad]. | 151]...a thick stone wall... Ad]. |
11| 23| 211 S2TSEWSIOBBAE Adv 161|sonido hueco del viento Omisiol 1 5ol hollow sound of the wind Omisio
Gougou to iu utsuro na kazeoto. n n
R . With+
11| 24| 212 ALFA O Adv 162|De repente, se dio cuenta de... Adv 153|With a start she notices... sustan
Futo ki ga tsukuto... fivo
HSODEXRBKED B IEHSWHBFEIC
B TESESEHR >TV I, . . L
11| 251 212 Karera no kyodai na kyuukei no me wa |Adv 162 S‘us enormes ogelos miraban en todas omisisl 153 ...their huge bulbous eyes glistering Y
. . ) direcciones y brillaban, as they gaze around.
arayuru houkou ni mukete guiraguira to n

hikatte ita
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ZOFORII—LEZHTTV<AR WIS

...se intensificO mas y mas como si

St - . i . .
11| 26| 212 Mﬁé(r&jtk’\jf . .. |Adv 162|fuera aumentando el volumen de una |Adv 153 g—y.rows steadily fouder, like a radio pa.rafr
Rajio no boryuumu wo agete iku mitai di being turned up. asis
ni dondon ookiku natte itta. _ radio.
TahiFTOEZMIBETH UL YERE
11l 271 212 LT\, Adv 162 Sumire recordaba el suefio hasta en  |Omisio 153 Sumire could recall every last detail |Omisi6
Sumire wa sono yume wo saibu made sus menores detalles. n of the dream. n
ariari to kioku shite ita.
_ Onom Onom Onom
11| 28| 213 JIZ():t)éﬁr:T atope 163|jCrac! atopey| 153|Thwack. atopey
E— va a a
AV, b EULFAERO TVWRL Z Con+s
11| 20| 213 BoZYERESER S, Adv 163 Le mostraré a Myu con claridad cuales ustanti| 153 | decided to make it clear to Miu parafr
Miu ni watashi ga nani wo motomete son mis deseos. what | want. asis
iruka wo hakkiri shimesou to omou. vo i _
11| 30| 213 SRZTERFTVS, Adv 163|..confesar en secreto. Adv 153 -.revealing to no one the fact that | fparafr
Kossori uchiakete iru... S love Miu. asis
MERFKBORIZETER 2EYELTVY
11} 311 213 %, :J/)(sur 163 tfi‘zt;?(sizsczgrr]zfn claras como el Adj 154|Matters are as clear as crystal. Adj
Monogoto wa suishou no you ni totemo :
BN HELEZTOEO X3, i
11] 32| 213 Donyoku na numenume to shita nihiki :J/)(ijéj 163 g(;)rgz:tzz voraces y aterciopeladas Adj 154|Like two greedy, glistening snakes. |Adj

no hebi no vouni.

onomatopeyas:7
mimesis:25
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Ca]No. O/M |Frase Clase Frase clase |P. |Frase clase
12| 1| 218|M Wﬁgﬂ;ﬁg&;;& iku Adv 167]...sumergirse despacio. Adv 157]...slowly settled to the bottom again. |Adv
CEAETYELEELWE V(sur Una ciudad llena de belleza y de Omisi6 )
12) 2] 219|m Kojinmari to shita utsukushii machi. u)-Adj 169 encanto. n____ 158Itwas S?Ch a cosy, lovely p.lace... i Adj
12| 3| 221|M L2l YERITH LRE T 2, Adv 170]...sonrie, la saluda con familialidad. Omisio 159 ~-he smiled broadly and said hello in Adv
Nikkori to waratte shitashiku aisatsu ! _ a friendly way.
12| 4| 222|0 B ADALY N, Adv 170|Cuelgan. Omisio 160|But the phone would go dead. pa_rafr
Denwa wa putsun to kireru. n asis
parafr
AT LE LEEZEILTTHE S, Con+S i ; asis
12| 5| 225|0 Kuma ga zushizushi to oto wo tatete Adv 173|Un oso baila con estrépito. ustanti|162 g\at;eczr was stomping around in a (Verbo
odoru. Vo ' onoma
topéic
BEEAD2KWETEK>TV S, i i i
12| 6| 225|M Kanransha ga yukkuri to sora wo Adv 173]...1a noria gira despacio en el cielo. Adv 162 i;hriu’:gehrrtlsew:ifel lelsurely turning Adv
mequtte iru. )
12| 7| 225|M gﬁtﬁ?aﬁuboxfr?dzsu Adv 174]...estamos a punto de cerrar... mgdls 162|We’ll be closing pretty soon... mgdls
12| 8| 225l0 EFRTCHYEHREVICADISRD L. Adv 174 Masculla estas palabras (con la N 16228 he mumbled this, as if talking to N
Marude hitorigoto mitai ni butsubutsu cabeza gacha),casi para si mismo. __ himself...
12| 9| 225|M ﬁ(ﬁfﬁg?q’% —3hki’:<;(zk[1‘i2°iru Adv 174|Esto se acaba. Smlsm 162|We’'re almost finished for the day. Adv
12| 10| 225|0 |[SREELEZET S, Adv | 174[Tosie. Omisioly galHe coughed. Omisio
Kohokoho to seki wo suru. n n
E<EADZE2FORN,L2DEEAIC
ZEhEEELTVDETE, Sélo una multitud de cabinas vacias . .
12| 11| 225|M Takusan no karappo no hako ga Adv 174|dando vueltas ociosamente en el cielo, mgdls 162 E::g;ytgzxerse\% idly through the \%
kurukuru to mui ni kuuchuu wo kaiten una vez tras otra. y
shi_tce iru dakeda __
giig%:’\rtﬁ?}@@*ﬂ“mé: La noria empieza a elevarse hacia el Omisié Like some ancient animal coming to |[V(Ono
12| 12| 226|0 Kanrarﬁkﬁ; \ivé oittg\ doubutsu no you ni Adv 174|cielo, tambaleandose, como un animal 163|life, the Ferris wheel clattered and matop
. viejo. began its ascent. éico)
katakata to karada wo vusurinagara...
BEHRFLALYABLEIZEIVTWVL i 4ni i i 4
. )
12| 13| 226lm Kanransha ha dondon choujou ni Adv 175 La noria se acerca rdpidamente a la Adv 163 The Ferris wheel steadily rose pa'rafr
chikazuite iku — cumbre. higher and higher. asis
W< E . parafr
- p . . .
12| 14| 227|M Y ukkurito Adv 175|Despacio Advl 163|Ever so slowly asis.
12| 15| 227|™m E5-E<BOLED T - - Adv 176]...dar otra vuelta. Modis 164|...make one more circuit. Omisio
Mou ikkai gurutto mawatte... — mo n
TNASALEBVODVTINYIT A SBI A %
Hi--- Luego tiene una idea, saca la cartera |Omisid Suddenly she got an idea, took
12] 16| 230(M Sorekara futo omoitsuite baggu kara Adv 178 del bolso... n 166 everything out of her wallet.. Adv
saifu wo dashi...
%tf? e EEB SN SR intenté cerrar el ventanuco, pero no |Omisié She tried to closed the window (so parafr
2, , . . . [T
12 17) 231{m Kanojo no chikara de wa mado wa Adv 179 tenia suficiente fuerza para subirlo. n 166 theew;:d'r\(\(/;quld tgetin), butitdidnt asis
A - o] .
pikuri tomo mochiagaranakatta. i - : i _ __
12| 18] 231|m <OFYER>TLEVEL, Adv 180|Deseaba dormir de un tirén Modis 167 ...hoped she could just sleep till Omisio
Gussuri to nemutte shimaitai. _— mo morning. n

298




FEHENISYEEN T,

Omisié

12] 19| 231 Kanransha qa furari to yureta Adv 180]...hacia temblar de repente la noria. Adv 167|...shook the gondola. n
12| 20| 231 STEZ R LT, Adv 180 -.aln recordaba a Ia perfeccion parafr 167]...she’d memorized this piece Omisi6
Ima demo sokkuri ansho shite ita. (aquella melodia)... asis P n
BENEARYENTATEE, ; ; ; parafr
12| 21| 232 Atama ga bonyari to kasunde Kita. Adv 180|...su cabeza se fue nublado... Adj 167]...her mind grew dim. asis
J . With+
12| 22| 232 fa%o%%v?ﬁaﬁtt?rfe‘zame Adv 180|Se desperté de repente, Adv 167|She woke with a start sustan
— tivo
12| 23| 232 gufaﬁfwﬁiuﬁrﬁgngitﬁo Adv 180]...se sentd en el suelo de... Sm|5|0 167|Miu slowly stood up. Adv
SAEDDODEBERL2AYETEEB>TVD0
.- Los ojos recorrian correctamente las Her eyes were following the lines all |Modis
12] 24) 232 Futatsu no me wa shikkari to gyo wo Adv 181 lineas... Adv 168 right... mo
otte irunoni
12| 25| 232 32 8EE>TWBSLL - Adv 181| _debia de estar encapotado Omisio 168 A thin layer of clouds covered the parafr
Ussura to kumotte iru rashiku... P ) n sky... asis
e < I <oE1]
@7‘377\(,_1}\&7%1 PEFELL B ~-Su cara se reflejaba de un modo cast her reflection clearly on the
12| 26| 232 '\lzﬂj ENTW I, ) Adv 181|extraflamente nitido en el cristal Adj 168| " ; n glearly Adv
ado garasu ni kanojo no kao ga encastado de la ventana gondora’s glass window.
kimvou ni kukkiri to utsushidasarete ita. .
BDOBEZRVH VEL2EB® TV, i4 ; MoV 4
12| 27| 233 Jibun no kao wo nagai aida jitto Adv 181 permanecid largo tiempo inmovil pa_rafr 168 S_he stared at her face for a long v
nagamete ita contemplando su rostro. asis time.
12| 28| 234 LBYETEXRDULT: - Adv 182|...recorre de manera circular... Omisio 169|...made one complete circuit of... pa_rafr
Gururi to hitomawari shite... n asis
BEZDOBEIC 22T SETFHIFL AL, i 4
12| 29| 234 Kanojo no hitai ni wa ussura to ase ga |Adv 183|su frente se perl6 de sudor. \% 169 M sweat broke out on pa.rafr
ukanda Miu’s forehead. asis
12| 30| 235 t—i‘s‘—utﬁ.%ﬁ ED %o Adv 183|Inviete en ello mucho tiempo. Adj 170|He took his own sweet time. Modis
Tappuri to jikan wo kakeru. mo
12| 31| 235 ﬁoﬁdm\ﬁ;‘}(ﬁfﬁi‘ l;awaki Adv 184|Tiene la boca completamente seca... [Adv 170|Her throat was so parched... \Y
BOBRAT RTVNB_EEERALH <
Wwanr, Saben muy bien que los estoy , . Omisié
12| 321 235 Karera wa watashi ga mite iru koto wo Adv 184 mirando. Adv 170[They know I'm watching. n
chanto shitte irunoda.
ThiRREEACSAIICESALFRELTY ] o L
12| 33| 239 PRI E0, |adv | 187|70raue ese algo atn debe de existir en|OMIsiol ;| i .y siill exist, on the other side.  |Ad]
Sore wa mada mukou gawa ni kichin to la otra orilla. n
sonzai shite iru hazu nano.
EASVWOERTERLZNDEZEL2EHWT
w3, Por esos, inmdvil, seguiré abrazandola . . Omisié
12| 341 244 Dakara itsumademo kanojo no kata wo Adv 191 hasta la eternidad. Adj 176|...so 1 just held her. n

jitto daite iru.

onomatopeyas : 5
mimesis ; 29
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Ca|No.|P. |O/M |Frase Clase Frase clase |P. |Frase clase
- ZEHRR2 A VS IOER _ ; _ _
13l 1| 245lm ;;gﬂ\\,\f;;g\ 5. . . Adv 193 ..la segungg dspacio, permaneci Adv 177 ...thgn slowly, paying attention to the Adv
...nidome wa yukkuri, komakai bubun alerta al minimo detalle... details...
ni chuui wo harainaaara...
RKOPIZL2ELTVBEN T AN =< ) ) .
13| 2| 246(M EOTEL, - o V(sur 193 ....no.pude bermanecer quieto en el parafr 177|1 had to get out of the house. Cambi
le no naka ni jitto shite iru koto ga u) interior de la casa. asis 0
taeaataku natte kita.
F<DRENOGVELALALRE: - - i 4 ; i
13| 3| 246(M BoKu N6 ashi no niol wo kunkun to Adv 194|...me olisqued las piernas... \% 178|...sniffed my legs.. \%
SEDDOERBOHMRE, LU 8<BET o 5 _ o
13l 4l 248lm SEB O, _ Adv 195 <Dos mundqs distintos>, se me ocurrid v 179 The_se are two different worlds, | Omisio
Futatsu no kotonatta sekai da, to poco después. realized. n
shibaraku atode fl%f o?rgotta. P
e que he . . S .
13| 5| 251|M ij:ﬂ? “tiﬂ . . Adv 197|tirado a hurtadillas dentro de una Modis 181 ~the kl.tchen'rubblsh Id S.tthh”Y Adv
Kossori to eki no gomibako ni sutete - mo tossed in a bin at the station.
- - . papelera de la estacion.
kita daidokoro no namagomi no koto T
FOEREH2EYENCHTW 1D, N mé Modis ; ;
13| 6| 253|M Sonomama assan 1o soto ni dete itta Adv 197]...y ha pasado sin més... mo 182|...and slipped outside... \%
B ZER 2ET 2TV 21, ; ; : People were slowly heading down
13| 7| 253(M Sakamichi wo yukkuri to kudatte itta. Adv 199|...bajaba despacio la pendiente... Adv (183 the slope... Adv
BADBEWKEANRDBICNALTEZD2
LYEFELSY)EEBESIC: - - ...COMO un marinero sin rostro que ., . . L L,
13| 8| 254|M Kao no nai suifu ga yoru no umi ni Adv 199(fuera recogiendo un ancla hundida en Omisio 184 ~Iike a faceless sailor hauling in an | Omisi6
. L . anchor from the bottom of the sea... |n
shizunda ikari wo yukkuri to el mar de la noche.
taagurivoseru vouni
BEROBERIROPICLILEERIESIC Conts
el - . . . ; . . .
13| 9| 255(M <224 oL . . Adv 200|...la musica se oia con més claridad. |ustanti|184|...the music was more audible. Adj
Ongaku no hibiki wa ie no naka ni ita _— _—
toki vori sara ni kukkirito shita. Vo i
13| 10| 255(M & @ﬁﬁuﬁﬁw?‘{\t" . Adv 200]...ya me habia despejado del todo. Modis 184]...1 was wide awake. Adv
Boku no atama wa hakkiri samete ita, mo
EF G2 EETSES, iy
13| 11| 255|M BoKu wa fut SOu omoL. Adv 200|..se me ocurri6é de repente. V+Adv [184|Suddenly a thought struck me... Adv
F <L YEE #BFL: - i . Omisio )
13| 12| 258|M Boku wa shikkari o me wo toii... Adv 202|Cerré los ojos... n 186|l squeezed my eyes tightly closed... [V+Adv
BE<NEORIZEFZTOEENFLEI2ES o , . . . fiz
13| 13| 260lMm tﬁ?ﬂ?b\to_ . o agy 203 En el fondo de mis oidos aln resuena pa_rafr 187 Thgugh the echo of it remained deep|Omisio6
Boku no mimi no oku niwa sono hibiki aungue muy poco. asis inside my head... n

da mada ussura to nokotte ita.
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E<DBEBRLALZABP SRBEDIC

13| 14| 260 2T\ ok _ Adv 203 conforme pasa el tiempo la certeza pa_rafr 187 As time zflssed | became less and pa_rafr
Boku no kakushin wa dandan ayafuta es cada vez menor. asis less certain. asis
na mono ni natte itta.
FE<LDBEREALABRIAREEDIC ) _
13| 15| 260 BEo2TWok, _ Adj 203 ...conforme pasa el tiempo la certeza Ad 187 As time prflssed, | became less and Adj
Boku no kakushin wa dandan ayafuta es cada vez menor. less certain.
na mono ni natte itta.“ _
& ?/?lzj/f’égb & e me asediaron, implacables, la luna | was held in the grip of the moon, arafr
- o y y . . . L
13| 16| 261 B . ._C\' . Adv 204 Adj 188lamd gravity, and something astir in P .
Tsuki ya inryoku ya zawameki ga boku la gravedad y los susurros. asis
; . ; . the world.
wo shikkari to torikakondeita.
ERERELERED A—T V(sur _ _ _
13| 17| 261 Dorodoro to shita haiiro no SuupU. W)-Ad] 204]...la densa sopa gris... Adj 188|...mushy grey soup... Adj

onomatopeyas:0
mimesis:17
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Ca|No. O/M |Frase Clase |P. Frase clase |P. |Frase clase
Mt\% %';J:l\,?diot_lgojﬁo))'irﬁ]iz -~ lentamente, levantando espuma con as it lumbered through a 180° Omisi6
14| 1| 266lm [RELTLEIBLL:-- ) Adv 207|las hélices, iba virando en rodondo, Adv  |191|" e 9
Yukkuri to mi wo yojiru youni 180 do no . . change of direction; n
LT como si se retorciera.
houkoutenkan wo shiteiru aida
14| 2| 266(M %WJ'—?T.C“*—.@”CE WOIOLE=Z " Iady 207]...con su vestido blanco cefiido y... Adj 191{She wore a tight white dress... Adj
Karada ni pittari to atta wanpiisu...
Lo g ELH THITFBNEL 212D
. ...estrecharla fuertemente entre mis ...then | should hold her, give her parafr
14) 3| 266/M Shikkari to dakishimete agerubekidatta Adv 208 brazos. Adv (192 what comfort | could. asis
noda.
“EAFVYELERLO BVARTIL V(sur Se trataba de un hotelito muy Sustan .
14 4 267M Kojinmari to shita kaniji no yoi hoteru. _|u)-Adj 209 simpatico... tivo 193)A pleasant, cosy hotel... Ad
SEOFIZIFAQUEEATD EA DAV ...los blancos templos que se . . . . s
14{ 5| 268|M | Adv 209|dibujaban de forma vaga en la azulada parafr 193 ...the white tgmple floating up in the 1Omisio
. . . asis bluish floodlights. n
Yuuyami no naka ni honnori to penumbra.
K SAEURIE DBEE V(sur . ; - : . :
141 6| 268|M Garan to shita kanjo no haikyo W-Adi 209|...ruinas vacias de sentimientos... Adj 193|...those empty feelings... Adj
252 2ELEBVEDN V(sur . - . . .
14 7| 271M Tsurutsuru to shia katai iwahada. W)-Adj 211]...lisa y dura superficie de una roca... |Adj 195|...slick, hard rock face... Adj
B LD EDDBTICL2EE F>TWE, fan inmAvi i ; ; i
141 8| 273|M Onaji hitotsu no basho ni jitto tomatte Adv 212|...permanecian inmoviles... Adj 196]...nailed to the spot, unmoving. Adj
HEHHYRW: - Omisid
141 9| 273|M Futo mequriai... Adv 213|...de repente se encontraban... Adv  |196|...they meet... n

onomatopeyas:0
mimesis:9
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Ca|No. O/M |Frase Clase Frase clase |P. |Frase clase
ESE O SEZ2MEEETN DD D

150 1| 275lMm Séi,.se <onouch sokkuri Adv 216 (L:J;Sgla de éstos van a demoler la tSi\tjostan 198 :1—2\?\,):\ re just going to tear this place Zgirsfr
torikowasarerunodakara...

15| 2| 276lm |BEBRICLSAELT--- V(sur 216|La habitacion parecia desierta... Adj 198|A totally barren room... Adj
Heya wa myou ni garan to shite... u) E—
BHOBRERTALYELLAEED S V(sur El guardia responsable era un hombre . The security guard in charge was a .

15( 3| 276|M |[<--- .| 216 Adj 199, . Adj

- . . u)-adj rechoncho... thickset man...

Tantou no keibiin wa zunguri to shita E——
ENELRELREEENTNVADT: -+ Sustan

15| 4| 279|M Kami ga moshamosha to chijirete Adv 218|...y su mata de pelo encrespado... tivo 201]...his shock of unkempt, curly hair... [Adj
irunode...

15| 5| 280[m a‘f)ﬁot‘(? d'%‘:; Adv | 221.lo asustamos un poco... Adv  [202 i'h'iodhﬁ’:: a little of the fear of God ggir:fr

15| 6| 281|M MCL’T.EE B EBA 21, Visur 220]|...se neg6 tercamente a darnos... Adv  |202]...he refused to give us... Omisio
Gan to shite akasanakatta. u) n
HEFFEREL2EFE <D B ZR TV L. -+

15| 7| 281|M Kare wa mada jitto boku no me wo Adv 221{Seguia mirandome fijamente,... Adv  [202|He was still staring fixedly at me... |V+Adv
miteitashi...

15| gl 2s3ly [EnETHRE ':tﬁn-(b\tﬁwl. .. Adv 2p1|-due habia estado todo el rato con los pa.rafr 204 (;arrot had been staring the whole Vv
Soremade yuka wo jitto miteitaga... ojos clavados en el suelo... asis time at the floor...

15 o osfu [EOMELALEBTUL, o agy | oo eStvo obsenandome snaprarlos [PAET |56l siared atme .. v
m_fzf RO AES VBN SECH T2 V(ono | V(ono

15| 10f 290[O Butsubutsu monku wo iinagara dokoka Adv 226|...se fue refunfufiando. r,r.latop 209|...grumbling as he left. r,r?atop
- €ico) €ico)
e itta.

15| 11| 290(M :Z:?_<U_2!=S¥7§‘t‘ l’im Adv 226|Lo dejo todo en manos del... Adj 209|I'll leave the rest up to you... Omisio
Sokkuri omakaseshimasu. — n

15| 12| 291|M E‘%ﬁaﬁ En w-m_xuaui_\,\to . Adv 227|...exhal6 el humo muy despacio... Adv  |209]...and exhaled ever so slowly... pa_rafr
Jikan wo kakete yukkuri to haita. _ _ ; _ asis
ARG —LE MO F TEALAR 7T _ .

15 14 202w |WEA e Adv | 227 ;l.epllgtec:ado se estaba deshaciendo en Sm's'o 211{it slowly melted in the dish... Adv
dondon tokete ittaga... i _

15| 15| 202|m |CALARIRISWEERELFT: - - Adv | 20gF! Zanacrialevants la cabeza Adv  [210|carrot slowly raised his head... Adv

Ninjin wa yukkuri to kao wo agete...

despacio...
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HFEDFEZERALEICANTLZ0

Omisi6

Cambi

15| 16| 293 =, Adv 228[Me estaba escuchando. n 211{I"d got through to him.
Kare wa boku no hanashi wo chanto _ 0 _
15| 17| 293 ERE<DYLREIL: - . Adv | 22g|-observartodo el mundo a mi Paraf 1,11|...look all around the world.. Modis
Sekai wo gururi to mimawashi... alrededor... asis — mo
ICALARRZEBSAEB ZBITTE<DEZ ) ) ) ] )
15| 18| 206 RTWe, Adv 230 El Zana_orla me miraba con los ojos Adv |213 Eyes wide open, Carrot looked in my Adv
Ninjin wa kichin to me wo akete boku muy abiertos. face.
no kao wo miteita.
FR LB EEEREST, Ba)ETS ) ) ) ) )
15| 19| 296 HH 21, . Adv 230 ...alcancé !a americanay la cuenta 'y Adv |213 | picked up my jacket and the bill and Adv
Boku wa uwagi to denpyo wo totte me levanté despacio. slowly stood up.
yukkuri to tachiagatta
E<BREZOEREOERFTL2ELTV . i i icio
15| 20| 297 Bokura wa sonomama no kakkou de Vsur 231 w en la misma posicion, V+Ad]j |214|We stood like that ... \%
" L u) inmdviles... —
jitto shiteita. _ _ —
BEZDAZOULY SHANX2EEELL
HOVWTWBLSIZRBUSN T, ...la senti pesada y pegajosa, . L
15| 21 297 Kazuooku no hitobito no shigarami ga |Adv 231)impregnada de las miserias y Adj 214 -~.could feel the weight O.f cogntless Omisio
) S . . people that had seeped into it. n
bettori to omoku shimitsuite iru youni renuncias de tantas personas.
kaniirareta
15| 22| 298 "ﬁ/‘:l’h‘*bt{‘miit"t° Adv 232|...el Zanaoria me la asi6 suavemente. |Adv |215|...and Carrot softly took it into his.  [Adv
Ninjin wa sotto sonote wo totta.
15| 23| 298 P EBBE2ZHUELILTF O RAA V(sur | 555)---€l ytacto de la suya, pequefiay Adj  [215|l could feel his slim, small fingers... |Adj
Chiisana hossori to shita te no u)-Adj delgada.
ZE2FYLERVW —RAU—=TDTZIA i i i i
15| 24| 208 Kozannari 1o shita shiro noosuribd no V(sur‘ 230|-uUna pulcra blusa sin mangas de color Adj 215 ...smart little white, sleeveless AdJ+A
fozappan u)-Adj blanco. blouse... dj
burausu
FE<N FHRELLFFZLT -+ parafr
15 25| 300 Boku ga kodomo to jikkuri to hanashi  |Adv 233|Hablaré con el nifio pausadamente... [Adv |216(I'll have a good talk with him... asis
wo shite...
B0A LT iAo es inteli : ' :
15| 26| 300 Chan to shita kodomo. Adv 233|El nifio es inteligente... Adj 216|He’s a smart boy... Adj
BoYERR A, RELTE >THED
i, Se lo repeti una y otra vez, despacio, .
15 27) 300 Yukkuri to odayakani, kurikaeshi itte Adv 233 con voz calmada... Adv.216|! slowly, calmly repeated all this... Adv
kikaseta. - Z
15| 28| 301 m&%/“f‘;ﬁ.ﬁ L’t.‘m Adv 234]...he tenido esa sensacion. pa‘rafr 216|the thought just struck me. parafr
Hatto sonna kiga shitano. asis asis
*_)7‘: LEEA DA L2SAT 2TV ...las cosas entre su padre y yo no van |parafr ...how my husband and | don’t get |parafr
15[ 29| 301 et Adv 234]" . 216 )
bien. asis along well. asis

Watashi to shujin no naka ga shikkuri

onomatopeya: 2
mimesis: 27
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Ca|No. O/M [Frase Clase |P. |Frase clase [P. |Frase clase
16| 1| 307|M Qtjtwml.’fkf\é:d’“ »%, Visur 238|..sola una cosa era cierta. Adv  |221]..one thing was certain. Adj
Hitotsudake hakkiri shiteiru kotoga aru. [u) _ _ - _ _
16| 2| 307l0 |RABRLVIHICEBE::- Adv 238 ..:el otofio pas6 en un abrir y cerrar de (Modis 221|...autumn was over before | knew it.. parafr
Aki ga atto iu ma ni toorisugi... 0jos... mo — " lasis
BoZFWELERER A BEDE V(sur : : : :
16| 3| 308|M Hossori to shita odayaka na kaotsuki |u)-Adi 238|...aquel rostro delgado y apacible. Adj 221]...that thin, calm face. Adj
W< A DaLBYELERERE V(sur i - Vi i Adv+A
16| 4| 309|M IkutsuKano ariari to shita Kioku W-Adi 239|...algunos vividos recuerdos... Adj 222|...some very vivid memories.. di
ThiEH2eVWIEICEZOBICHR VA
FNTLES, En un instante queda atras, absorbida |parafr In an instant it’s sucked back into parafr
16| 5| 310/0 Sorewa atto iu ma ni haigo no yami ni Adv 239 por las tinieblas. asis 222 the darkness behind and vanishes. |asis
suikomareteshimau.
" o= m - .. A A
16| 6| 313|M 0 tf‘f‘?‘ HELBWENNIO Adv 242]...laimagen que me vino a la cabeza... pa'rafr 225|The image that came to my mind... pa.rafr
Sonotoki bokuga futo asis asis
16| 7| 314m |EE<L2LET: .- Adj 243|Su pelo esta alborotado... Adj 226|Her hai rs a mess; Sustan
Kami wa kushakusha de... tivo
16| 8| 316|M [|[SRLBERFDLTE: - Adv 244|Miro a mi alrededor... Adv  |227|As far as the eye can see... pa.rafr
Guruguru mimawashitemo... i —— ‘ _ asis
16l 9| 316lMm Foo2&—FcHA TSN Adv 245/ 5@ hubiesen alineado uno junto al parafr 228|_lined up in a row for me parafr
Zuratto ichiretsu ni narande kureta otro. asis =-NECUD In 8 TOW ' asis
16| 10| 316|M Eﬂﬁtmtﬁﬁﬁﬁét@ . Adv 245]|Lo vi tan claro... Adv  |228|It was as clear as... Adj
Meikaku ni surasura to rikai dekitano ——
16| 11| 317|M B2 EFE QBN RER TS, Adv 245]...respiro lentamente, en silencio... Adv 228|...1 breath slowly, soundlessly. Adv

Yukkuri to otono nai kokyuu wo

onomatopeyas:2
mimesis: 9
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10.2 Analisis de las expresiones encontradas (la novela)

Japonés

Onomatopeyal

Adverbio Adjetivo Verbo Sustantivo (sin otra' Total

categoria

gramatical)
Cap.1l 14 4 6 0 0 24
Cap.2 11 0 1 0 0 12
Cap.3 2 0 1 0 0 3
Cap.4 15 3l 6 0 0 24
Cap.5 12 0 1 1 0 14
Cap.6 17 1 6| 0 0 24
Cap.7 12 0 0 0 0 12
Cap.8 12 0 3l 0 0 15
Cap.9 20 0 6| 0 0 26
Cap.10 7 0 2 0 0 9
Cap.11 23 0 4 0 5 32
Cap.12 33 0 1 0 0 34
Cap.13 14 1 2 0 0 17
Cap.14 6| 0 3 0 0 9
Cap.15 23 0 6] 0 0 29
Cap.16 7 1 3] 0 0 11
Total 228 10 51 1 5 295
% 77.3 3.4 17.3] 0.3] 1.7 100.0
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Japonés

Onomatopeya
Adverbio Adjetivo Verbo Sustantivo (sin otraf
Categorla
aramatical)
24561012,
Capl  |14,15,16,17,2(7,8,9,19, ;’23’11'13'18'
0,21,23.24 ’
1!2!3’4’516177
€ap-2 1910, 11.12, 8,
Cap.3 2,3 1,
14591011,
Cap.4  |14,15,17,19,2|6,7,16, 3’3’8’12’13'1
0,21.22.23,.2 ’
1!2!3’4’516187
Cap5 1911121314 10, £
1.2,3.4,7,9.10
Cap6  |11,14,15.17, |5, 2’28’12'13'16'
18,19,20,21,2
11213,4,51617’
Cap-7 l59.10.11,12
2!4!5’6’718197
Cap8  11011,1213.1 13,14,
2737415,6,7181
cang 910131417 1,11,12,15,16
P 118,19,20,21, 22,
23.24.25.26
Cap.10 |1,3,4,5,6.7,9 28
17374,5,617181
9,10,11,12,14 13,15,18,21,2
Capll |Teoomo 2,22,31,32 5
232425262
17374,5,6’7181
9,10,11,12,13
14,15.16,17,
Cap.12 1181920.21,2 2,
2,23,24,25,26
27.28.29.30
17374,5,617181
Cap.13 [9,10,11,12,13|15, 217
14.16
Cap.14  |1,2,3589 46,7
14.5.7.8.9.10
11,12,13,14,
Cap.15 |15,16,17,18,1 2’3’6’20’23'2
9,21,22,25,26 ’
27.28.29
Cap.16 _ |2,5.6,8,9,10.1]7, 13,4,
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Onomatopeya

Japonés

Onomatopeya

Adverbio Verbo Sustantivo (sin otra, Total

categoria

gramatical)
Cap.1 1 0 0 0 0 1
Cap.2 2 0 0 0 0 2
Cap.3 0 0 0 0 0 0
Cap.4 2 0 0 0 0 2
Cap.5 1 0 0 0 0 1
Cap.6 1 0 0 0 0 1
Cap.7 0 0 0 0 0 0
Cap.8 2 0 0 0 0 2
Cap.9 1 0 0 0 0 1
Cap.10 2 0 0 0 0 2
Cap.11 2 0 0 0 5 7
Cap.12 5 0 0 0 0 5
Cap.13 0 0 0 0 0 0
Cap.14 0 0 0 0 0 0
Cap.15 2 0 0 0 0 2
Cap.16 2 0 0 0 0 2
Total 23 0 0 0 5 28
% 82.1 0.0 0.0 0.0 17.9 100.0
Mimesis
Japonés

Onomatopeya

Adverbio Verbo Sustantivo (sin otra, Total

categoria

gramatical)
Cap.1 13 4 6 0 0 23
Cap.2 9 0 1 0 0 10
Cap.3 2 0 1 0 0 3
Cap.4 13 3 6 0 0 22
Cap.5 11 0 1 1 0 13
Cap.6 16 1 6 0 0 23
Cap.7 12 0 0 0 0 12
Cap.8 10 0 3 0 0 13
Cap.9 19 0 6 0 0 25
Cap.10 5 0 2 0 0 7
Cap.11 21 0 4 0 0 25
Cap.12 28 0 1 0 0 29
Cap.13 14 1 2 0 0 17
Cap.14 6 0 3 0 0 9
Cap.15 21 0 6 0 0 27
Cap.16 5 1 3 0 0 9
Total 205 10 51 1 0 267
% 76.8 3.7 19.1 0.4 0.0 100.0
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Espafiol

Onomato
. |Omisién peya (sin
. - . e . Combinal . Jotra
Adverbio JAdjetivo [Verbo Sustantivo |Paréafrasis [Modismo| _. . (inc.cambi . |Total
cion categoria
°) gramatic
al)
Cap.1 2 5 4 3 6 1 0 3 0 24
Cap.2 0 2 1 2 0 1 0 6 0 12
Cap.3 1 1 0 0 1 0 0 0 0 3
Cap.4 3 2 4 0 9 0 2 4 0 24
Cap.5 4 3 0 3 1 0 0 3 0 14
Cap.6 3 5 4 1 3 3 0 5 0 24
Cap.7 1 2 1 0 2 2 1 3 0 12
Cap.8 4 0 5 0 1 2 0 3 0 15
Cap.9 6 6 3 3 3 0 0 5 0 26
Cap.10 |1 1 2 1 0 0 0 4 0 9
Cap.11 |10 4 3 2 1 1 0 5 6 32
Cap.12 |9 4 2 1 2 4 0 12 0 34
Cap.13 |2 3 2 1 3 3 1 2 0 17
Cap.14 |3 4 0 1 1 0 0 0 0 9
Cap.15 |10 7 1 3 5 0 1 2 0 29
Cap.16 |4 3 0 0 3 1 0 0 0 11
Total 63 52 32 21 41 18 5 57 6 295
% 21.4 17.6 10.8 7.1 13.9 6.1 1.7 19.3 2.0 100.0
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Espariol

Omision [Onomatopeya
Adverbio |Adjetivo |Verbo Sustantivo  |Parafrasis |Modismo |Combinacién [(inc.cam |(sin otra
bio) categoria
1,8,10,15 3,7,13,17,
Cap.1 14,186, 19 5,6,9,12 |20,21,24(0) 18.22. 11, 2,4,23,
Cap.2 8,12, 3, 7,10, 1, if,5,6,9,
Cap.3 3, 2, 1,
3,6,9,10,1
Capa 4713, |224, [J11F? 1,14,18,20 12,16, 151519
) 23, )
Cap.5 2,11,12,1 1,4,10, 3,9,14 7, 2,58,
‘ 2,8,12,13|3,15,18,1 5,9,11,20
Cap.6 4,10,21, 22, 9. 7, 14,16,24 ]1,6,17, 23,
Cap.7 |4, 3,12 10, 1,9, 8,11, 6, 2,57,
7,8,11,13 1,6,9(0),
Cap.8 , 10,14, 2, 3,12, 45,15
6,10,17,12,8,9,11, 3,4,32,33
Cap.9 8.2026 |12.14, 5,24,25, |7,13,19, 1,15,16, 34
Cap.10 |9, 3, 57, 8, 1,3.4,6,
189,11, 2,22,31,3 5,20,23,2|10,13,15,18,21,2
Cap.11 (1416,17,5°777713,6,7, 4,29, 12, 19, e et
24,26,30, T '
23491
1,6,13,14 DO
Cap.12 |,19,22,24 21,26,30, 8,29, 5, 20,27, 711,151 0.12,16,1
3132 34 8, 7,23,25,2
T 8.33
Cap.13 |17, 15,16,17 |3,4, 9, 2,13,14, [5,6,10, |11, 8,12,
Cap.14 11,39 2,6,7,8, 4, 5,
5,6,7,12, |2,3,11,21
Cap.15 |15,18,19,,23,24,26(10(0), |1,4,13, 259’17’28’ 20, 14,16,
22,2527,
Cap.16 ]1,8,10,11|3,4,7, 5,6,9, 2,
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Onomatopeya

Espafiol

Combi Omisién Onomatopeya

Adverbio |Adjetivo |Verbo Sustantivo |Parafrasis [Modismo _(?m na (inc.cam (sin otra’ Total
cion bio) categoria
gramatical)

Cap.1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 Ono
Cap.2 0 1 0 1 0 0 0 0 0 2
Cap.3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.4 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2
Cap.5 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1
Cap.6 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
Cap.7 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.8 0 0 1 0 0 0 0 1 0 2 V.Ono
Cap.9 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Cap.10 0 0 0 0 0 0 0 2 0 2
Cap.11 0 0 0 0 0 0 0 1 6 7
Cap.12 0 0 1 1 0 0 0 3 0 5
Cap.13 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.14 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.15 0 0 1 1 0 0 0 0 0 2 V.Ono
Cap.16 0 0 0 0 1 1 0 0 0 2
Total 0 1 6 5 1 1 0 8 6 28
% 0.0 3.6 21.4 17.9 3.6 3.6 0.0 28.6 21.4 100.0
Mimesis
Espafiol

Combi Omisién Onomatopeya

Adverbio |Adjetivo |Verbo Sustantivo |Paréafrasis |Modismo _(?m na (inc.cam (sin otra, Total
cion bio) categoria
gramatical)

Cap.1 2 5 4 2 6 1 0 3 0 23
Cap.2 0 1 1 1 0 1 0 6 0 10
Cap.3 1 1 0 0 1 0 0 0 0 3
Cap.4 3 2 2 0 9 0 2 4 0 22
Cap.5 4 3 0 3 1 0 0 2 0 13
Cap.6 3 5 3 1 3 3 0 5 0 23
Cap.7 1 2 1 0 2 2 1 3 0 12
Cap.8 4 0 4 0 1 2 0 2 0 13
Cap.9 6 6 3 2 3 0 0 5 0 25
Cap.10 1 1 2 1 0 0 0 2 0 7
Cap.11 10 4 3 2 1 1 0 4 0 25
Cap.12 9 4 1 0 2 4 0 9 0 29
Cap.13 2 3 2 1 3 3 1 2 0 17
Cap.14 3 4 0 1 1 0 0 0 0 9
Cap.15 10 7 0 2 5 0 1 2 0 27
Cap.16 4 3 0 0 2 0 0 0 0 9
Total 63 51 26 16 40 17 5 49 0 267
% 23.6 19.1 9.7 6.0 15.0 6.4 1.9 18.4 0.0 100.0
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Inglés

Verbo

Onomatope
ya (sin otra
categoria

gramatical)

Total

Cap.1

Cap.2

Cap.3

Cap.4

Cap.5

Cap.6

Cap.7

Cap.8

Cap.9

Cap.10

Cap.11

Cap.12

Cap.13

Cap.14

Cap.15
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Inglés

Combina |Omision Onomatopeya
Adverbio |Adjetivo |Verbo Sustantivo [Parafrasis |Modismo| ~. - . (sin otra
cion (inc.cambio) .
categoria
3,6,13,16,
Cap.1 2,14, 7,8,15, 159,12, |4,24(0) [17,18,19,2(11, 1, 10,20,21,23,
2,
Cap.2 6,9, 7.8, 3,5, 10(0), 1, 12, 24,11,
Cap.3 3 2 1,
8,10,17(
Cap.4 |24, 12,12, |0),18,21,|7, 3,9,11,23, |6, 4.5,13,14,15.1
6,19,20,
22,
5,9,11,12
Cap.5 1314, 1,10, 7, 4, 2,3,6,8,
Cap.6 41,17,23 12,13,20,|1,18,19, (3,11, 3’26’2];15’16’ 21, 5,8,9,10,14,
Cap7 1710, 612 |41l |9, 38, 2 5,
Cap.8 11, ;’2’3’4’7’ 8,14, 6, 12,13, 5,10,15
3,5,17,18(4,8,9,11, 2:16,24,2
Cap.9 102021|1222. |5 7,13, 10,23,26 1,6,14,15,
Cap.10 |9, 2, 4,5,6,7, |8, 3, 1,
2,6,11,12,
Cap.11 |9,14, 22,31,32 1,3,7.10, 24, 16,26,29,3 4.5.8,20.23,27 13,15,18,21,28,
17,19,25, 0 ,
4,513,14
1,3,6,9,1 8,11,12,2 e 10,15,18,19,2
Cap.12 6.23.26. 2,33, 731, 22, 17,21,25,2(7,24,30, 03234
8,29,
Cap.13 1&5’7’10’ 9,15,17 |3,6, 14,16, 12, 2,4,8,13,
Cap.14 2,4,6,7,8, 3, 15,9,
14,15,18,|2,3,4,23, |8,9,10,13 1,5,12,25,
Cap.15 10.22.27.|26. 20 28.29 17, 7,24, 6,11,16,21,
Cap.16 |11, 1,3,10, 7, 2,5,6,8,9, 4,
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Onomatopeyas
Inglés

. .. |Onomatopeya
. s . . . Combina Qm|5|on (sin otra
Adverbio |Adjetivo |Verbo Sustantivo|Parafrasis [Modismo| ~ (inc.cam . Total
cién . categoria
bio) .
gramatical)
Cap.1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Cap.2 0 0 0 1 0 0 0 1 0 2
Cap.3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.4 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2
Cap.5 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1
Cap.6 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Cap.7 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.8 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2
Cap.9 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Cap.10 0 0 1 0 1 0 0 0 0 2
Cap.11 0 0 1 0 0 0 0 1 5 7
Cap.12 0 0 2 0 2 0 0 1 0 5
Cap.13 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.14 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cap.15 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2
Cap.16 0 0 0 0 2 0 0 0 0 2
Total 0 0 10 4 5 0 0 4 5 28
% 0.0 0.0 35.7 14.3 17.9 0.0 0.0 14.3 17.9] 100.0
Mimesis
Inglés
... |Onomatopeya
Combina Omision (sin otra P
Adverbio |Adjetivo |Verbo Sustantivo|Parafrasis [Modismo | _. (inc.cam . Total
cion bio) categoria
gramatical)

Cap.1 2 3 3 1 8 1 1 4 0 23
Cap.2 2 2 2 0 1 1 0 2 0 10
Cap.3 1 1 0 0 1 0 0 0 0 3
Cap.4 1 3 4 1 4 1 0 8 0 22
Cap.5 6 2 0 1 1 0 0 3 0 13
Cap.6 4 3 3 1 6 1 0 5 0 23
Cap.7 3 2 2 1 2 1 0 1 0 12
Cap.8 1 0 4 0 2 1 2 3 0 13
Cap.9 7 6 4 1 3 0 0 4 0 25
Cap.10 1 1 3 1 0 0 0 1 0 7
Cap.11 2 3 6 1 8 0 0 5 0 25
Cap.12 7 2 3 1 7 3 0 6 0 29
Cap.13 5 3 2 0 2 0 1 4 0 17
Cap.14 0 5 0 0 1 0 0 3 0 9
Cap.15 6 5 3 0 6 1 2 4 0 27
Cap.16 1 3 0 1 3 0 1 0 0 9
Total 49 44 39 10 55 10 7 53 0 267
% 18.4 16.5 14.6 3.7 20.6 3.7 2.6 19.9 0.0 100.0
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10.3 Lista de onomatopeyas y mimesis (el manga)
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Cap |No. |P. Expresion O/M |D/E |Descripciéon Espafiol Método Inglés Método Nota
il 1 a4 d“'a KT o |F |widodecorrer [|TAPTAPTAP |5ingies  |BUmMP THUMP [©
ota dota gata _ TAP equivalente
1| 3 4 2/FF o g |udode {PATAPAF! ° BA BUMP °
gata movimiento eguivalente eguivalente
1| 4 a4 BUNN o |F |ruidode correr [THROMP Oinglés  |BumP THUMP [©
dododo equivalente
1l 5 5 AT @) F abrir la puerta RAAS © . KREEK O verbo
gacha equivalente (orto)
1l 6| 5 R URY 0 F rascarse Ufff... O cgmblo Skrch Skrch O verbo(orto)
pori pori significado
i 71 5 Ko o |F bajar la escalera |FRRMMM O original |TUMP TUMP °
ton... equivalente
3y abrir la puerta de |c... o O verbo
1 8 6 gishi(t) O F madela Niiie O original |SQUEEK (orto)
M original
1| o g 3IWIY M |F |arrastrarse FRRP FRRP.. |Moriginal |SHFF supp |(comprensibl
zurizuri e, parecido al
verbo
ErA--- BLAM BLAM o
1| 10 8 Patan... O F cerrar la puerta BLAM Oinglés SLAM O verbo
| 11| o oAz ¥ o |p |9opearclavosal | )\ i aANG [0inglés  |BAM BAM °
kaan kaan muro con martillo eguivalente
.o destrozar el muro
1] 121 9 A= o |[F por golpear con |GROROORGH |O original [SHRAM O original
zuun
un tronco
45 abrir fusuma o
1 14 9 gara O F (puerta japonesa |RAAS equivalente ZHOOP O original
de madela y
1| 15 11 > v 1] o |F limpiar los dientes|Riku riku O original |SHAK SHAK |0 original
shako shako
ruido de la bolsa
HEHR temblando (y el N RATTLE
S I kata kata © F contenido hace TAP TAP O inglés RATTLE © verbo

ruidos)
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estar perezoso,

17| 12| s|<T M relajado, patetico |Worff... M-O (ing) |SHNORRR... |©origina
gudee ot (snoring)
18[ 13 el 7 o} ruido de limpiar  |Paff Paff ° PUF PUF O original
pata pata equivalente
19( 13 2T sa() M limpiar el suelo  |Frus Frus M _ SWIK SWIK |M original
saf(t) equivalente
ool 13 - V) kon 0 golpear la puerta Toc Toc @) . NOK NOK O verbo
kon ligeramente equivalente (orto)
21| 13 Nad on g subir la escalera |[TAP TAP oingés  |[Tump TUmP |©
ton equivalente
22| 13| |FERE 0 andar el corredor [TAP TAP TAP  |Oiinglés  |FLIP FLap  |©
pata pata . equivalente
23| 13 F (@] andar el corredor |Aaah... Cambio a la FLIP FLAP o .
pata pata VoZz equivalente
24 13 ke don @] golepear la puertal POM POM POM © . TOOM TOOM o .
don equivalente equivalente
L abrir fusuma 0
25 14 Nz @] (puerta japonesa [RAAAS : ZHOOP O original
gara equivalente
de madera y
26| 15| 2 é\ F=> 0 pegarlacarade |, s o WHAP o
achiin alguien equivalente equivalente
27] 15 L8523 Nooooo KA-BOOM
H—> H—> golpear clavos al [POOOOM @) O
28| 16 1 kaan kaan 0 muro con martillo [POOOM equivalente BAM BAM equivalente
20| 16| 2|AT¥ B> 0 golpear clavos al 1554\ pooy O BAM BAM o
kaan kaan muro con maurtillo equivalente equivalente
30| 17] 1/35? M muchas cosas 0, AN M- ZAH M original
zura(t) haciendo una fila equivalente
EXp &% EX ruido de la Lo TROMP .
31| 17 (0] TAP TAP TAP |Oingl (0] [
doya doya doya entrada de muc;ha ingies TROMP origina
32| 17| 3|ATT 0 poner la bandeja 15 ° KLAK o
kacha con copas al equivalente equivalente
EABYA EALYA . ) iiChin chiiiiiiiin!! |O HOOHAA O cambio
33| 18 (0] do de fiest o . .
donchan donchan ruido de fiesta iiChin chiiiiiiiin!! |equivalente [WHOOPEE significado
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34| 19| 1fPHER 0 ruido de reir IAAAA, JA, JA, 10 YIPPEE © cambio
wajajaja JA! equivalente significado
apufialar con
e espada (aqui,
35 19 gu-isj-a(Jt) M indica que la Grrrr 0] STAB Verbo
persona esta
herida
36| 19 3uga‘z[) M igual que no.35  |Grrrrr O JAB Verbo
37| 19 fa(’t) o i\g:taerse 4 IGRRRR (e) no CHOOM O original
quivalente
45 abrir fusuma 0
38| 20 7 ' . igi
gara O (puerta japonesa [RAAAS equivalente ZHOOP O original
de madera y
39| 20| 1fEFRE o) ruido de reir IKYAAH JA, JA! [0 japonss | AW HAW 10
gyajaja HAW equivalente
40] 20 gslﬁ:(g © (r:aepr)::;rls;:tseuma BLAM Oinglés WHAM Squivalente
41| 20| 3PBRER 0 ruido de reir 1JA, JA, JAI ° Wah Hah Hah|O
wajajaja _ equivalente |Hah equivalente
42| 21 z;; - 0 f;t:':;r::J:rlljtZa Riiic O original |ZHOOP O original
¢}
BibA--- . . Lo : O
43| 22 chun... @] ruido de gorrion  [Quiquiriqui... equivalente [CHIRP equivalente
(gallo)
<z estar perezoso, O original
44| 22 o M laj i -0 inglé .
gudee relajado, patetico |Warff M-O inglés |SHNORR (snoring)

etc

318




Cap.|[No. Expresion O/M |DIF Descripcion Espaifiol Olothers Descripcion  |Inglés Olothers
2 1 24 4 buai(?) 0] F ladrido del perro Hmpf Hmpf Oinglés Lunge Verbo
2 21 25 4 N 0] F abrir la puerta violentamente Zaaam O original Bam o .
ban i equivalent
2 31 25 4 Fr> 0] F !,adm,j,o del perro (mas suave que (omisién) Omisién (omisién)
kyan bau")
v Fv N N Yipe! (0]
2l 4 25 4 kyan kyan 0] F la voz del nifio Tap Tap Tap |Oinglés Yipe! equivalent
oz I S Snuf snuf -
2[ 5 26 5 Kun kon 0] F el perro olfateando Hmpf Hmpf Oinglés snuf O original
‘11 vl O original
2[ 6 26 6 é;r{ b{e\\ri) 0] F comiendo algo duro Shrup shrup O equivalente Shlup (parecida
a "slurp")
2l 71 26 7 tiﬁ(—tg) 0] F ladrido del perro Zzmm... O no equivalente Boof O original
2[ 8 26 8 T2 T2 T (0] F el perro olfateando Sniff sniff Oinglés Lif lif lif ~ |O original
kun kun kun
. O original
2| 13 28 v 0] F abrir la puerta, lentamente Niiic O equivalente Kreeee [(parecida
guiiii . .
a "creak"
2 14 28 2 s%ﬁuu 0] F respiracion Hm... O equivalente Sssss O original
2 151 28 6 =2 B> (0] F golpear claves al muro con matrtillo Pom pom O equivalente Bam bam o .
kaan kaan equivalent
2 161 29 1 =2 = 0] F golpear claves al muro con martillo Clong clong O equivalente Bam bam o .
kaan kaan equivalent
2 171 29 1 *7 .=\—'7_ . 0] F golpear claves al muro con martillo  |Kin Kin Kin O original Kreek O verbo
quishi guishi Kreek orto
2 18] 29 2 NZ NZ (0] F polvos cayendose del techo Grrsh Grrsh O original
para para
2] 19] 29 4 AT AY/ M F quitarse los polvos Frush frush M original Paf paf M .
pa(t) pa(t) equivalent
2| 20| 30 3N M F sentarse en el suelo Puff O equivalente Plop M .
peta _ equivalent
2| 211 30 4 <2 M F orlg!nal del autor. Hacer gesto de (omisién) Omisién Poink M original
te(t) pedir algo con la mano.
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LoLo . . whish -
220 31 1 shi(t) shi) @) gesto de rechazar alguien. Fuera fuera Adverbio whish M original
> i i 0
23 3 2 kaan kaan O golpear claves al muro con martillo  |Clong clong O equivalente Bam bam equivalent
240 31 3 lijéru M dando la vuelta (omisidn) Omision (omisidn)
Sy apufialar con espada (aqui, indica - .
25 31 4 qusa) M que la persoa esté herida, Naca M equivalente Stab Verb
260 320 1 buai(—tj) 0] ladrido del perro Hmpf... Qinglés RRF O original
£ movimiento de las manos: dejar de L _— ' .
211 32 3 pad) M repente aldo que se habia agarrado. (omisidn) Omision Poing M original
7= _ 0O
28 321 3 bata O algo (perro) tumbandose al suelo Paff O equivalente Hop equivalent
x> ladrido del perro (méas suave que . | (0]
29 32 6 kvan O ") Kyaaan O Japonés Ipe! equivalent
Hdn-- . RRRMMM|O verbo
30 32 7 JOr0gorogaro. . @) truenos Brrrruooom O no equivalente BBBLLL |(orto)
L—A:-- I . RRRMMM| O verbo
3 33 2 shiiin. . M estado silencioso Shhhhhhhh M equivalente BRBLLL |(orto)
L—A i . RRRMMM|O verbo
32 33 <hiiin M estado silencioso Shhhhhhhh M equivalente BBB (orto)
Leh Leh hacer algo vertiginosamente / el - Atter -
339 8 shaka shaka Q sonido de frotar (el uso mimetico Tratch Tratch O Original Sclatter O original
34 34 AT A O respiracion de alguien dormido Munia munia O Japonés 777777 © )
Suu suu equivalent
35 34 9— 9— @) respiracion de alguien dormido Grrrr Fiuuuu O equivalente 777777 © .
SuUU SUU equivalent
36 34 6 0 £ M mirar alreadedor Hmm hmm O equivalente Fwik fwik [M original
kyoro kyoro
. [e]
371 34 8§ Uho M sugiere la lagrima en el ojo de alguien| Sniff Oinglés Plink equivalent
jiwa(t)
e (una
Ry . , iy [0
38 35 1 pol) @) una gota de lluvia cayendo al algo  |Hip... O original Plop equivalent
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39] 35 2 A=Y M experimentar un choque mental BRRRRMMMM O equivalente Slam Verbo
zuuuun MMM
RRREK . - Tmtm O
40| 35 4 dodododo o ruido de correr Tap Tap Tap |Oinglés tmtm equivalent
411 35 5| AAA (0] ruido de resbalar RRRRRRZZZ |O original Voosh © .
zuzuzu equivalent
h— tocar algo sigilosamente (viene del - .
42| 35 7 Sawaa M verbo SAWARU) Moc M original Goosh M original
43| 36 1 21; (0] llover fuertemente SHAAAAFF O original Shhhhh  |O original
44] 36 2 Za_ (0] llover fuertemente SHAAAAFF O original Shhhhh  |O original
45| 36 3 ;7;; o llover fuertemente SHAAAAFF O original Shhhhh O original
46| 36 s| ¥ ] abrir la puerta lentamente Niiic O equivalente Kreek O verbo
Kii... (orto)
47] 36 6 Zla_ (0] llover fuertemente SHAAAAFF O original Shhhhh  |O original
48| 36 A FD ED 0 hablar muscullando Blablabla... [|O equivalente Grrr Grrr o .
butsu butsu butsu equivalnet
[=3e]" el e} . o . Drip drop [O no
49| 37 3 abiabialt) (0] reir Je, je, je... O equivalente drip drop _|equivalent
50| 37 4 37;(/0 M sacar algo Ah... Cambio a la voz (omision)
fofe iz ; i i i alé 0
51 37 6 tatata O correr (rapido y ligero movimiento) Tap Tap Tap |Oinglés Tatata equivalent
N2 N& i i inglé i o
52| 38 2 pata pata o andar (posiblemente con zapatillas) |Tap Tap Tap |O inglés Flip Flop equivalent
53] 38 3lF vy cha(t) |O abrir la puerta (movimiento rapido) Niiic O equivalente Kreek 8¥§;b0
54| 38 3 <k’\° M arrastrar algo fuertemente Chack M original Glomp M original
qui(t)
X5 . S . (@]
55| 38 4 bachit(t) (0] pegar alguien o algo GRR*X$! O original Whap equivalent
56| 39 5 b";a?nl;]/" M aparencia inesperada del perro Hmmmpf... O inglés —
571 39| 6| 3(’5 0 ladrido del perro Slurp O inglés Burf O original
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2| 58] 40 1 71> (0] golpear una clave al muro con martillo|Pom... O equivalente Bam o .
kan equivalent
2| 59] 40 3l HH—~, kuun |O ruido del perro (carifioso) Slurp O inglés Hnnnn O original
60| 40 4 72 T T (0] ruido del perro (carifioso) Kyun...kyun...k O Japonés Hnn hnn O original
kun kun kun yun... hnn
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Cap.[No. Expresion O/M D/F Descripcién Espaiiol O/others Descripcion [Inglés O/others
. . Decir algo con . O cambio
' 1
1| 43 3lEoify) kippari |M determinacion ejem sianificado tos It's true! Others
44 1A Lo Gashi(t) |[M Abrazar con fuerza NAC M equivalenete GOOOSH M original
3| 44 3 \?vfhghgrgriha (0] Sonido de carcajada ‘I]JA'\A'\ JAJIAIA O equivalente WAHAHAHA O equivalente
3| 4] 44 E1—v (0] F Sonido de viento zzzzzzzmmmm |O no equivalente HW-00 O japonés
Hyuuuuu(t)
5 44 3 g;ﬁﬁ‘ﬁ;gﬁ&t) M temblarse 2222 BRRR 1y equivalente BRR BRR BRR M equivalente
45 2| x> sa(t)|M hacer algo ZPPP M equivalente VIP M original
| 46| 4EZTY M cerrar |a puerta BLAM O inglés SLAM Verbo
pisha(t) rapidamente
o sonido que se produce
3] 9 46 71=T=T (6] F cuando uno hace algo [BRRR BRRR [M no equivalente TRMBL TRMBL M verbo (orto)
g0s0goso .
escondido
10[ 47 6| Ao Gashi(t) |M Abrazar con fuerza NAC M equivalente SKWOOSH M original
PSe) . O cambio
12 49 3 bu(® © sopla fuertemente snif.. significado, inglés —
hacer algo ~ M cambio -
3] 151 51 &> sa(t)|M F r-apidamente NAC significado FUP M original
3| 16 52 1 ﬁ(t; o F Abrir la puerta CLONG O equivalente KWIII O original
3l 17| 52| 3E®? M F forzar para entrar CHAP M original GOOSH M original
gyu(t) donde no hay
3] 18] 52 6 \?vgl‘a;ha (0] F Sonido de carcajada  [JA,JAJA O equivalente HA HA HA O equivalnete
3] 19/ 53 3 \?vgl‘a;ha (0] F Sonido de carcajada  [JA,JAJA O equivalente WA HA HA O equivalente
3] 201 54 1 dl\‘c‘%t) (0] F sonido de caerse PATAPAM O equivalente FOMP O equivalente
3| 211 54 5 Zﬁ’j(?) M F resbalarse PATAPAM O equivalente WHOMP O equivalente
- hacer algo en la s s .
3] 22| 55 Moz goso |O F manera escondida (omisién) Omision SHF O original
. hacer algo en la . .
3] 23] 55 5| % goso |O F manera escondida FRUSH O equivalente SHF O original
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/S:’D e s . O no
24 55 6 bu(t) (0] sopla fuertemente ¢ Eing”~ O equivalente BONG equivalente
25| 55 6 fﬁv@g o sonido de bostezar BUAAH... O equivalente YAWN Verbo
26| 55 6 D& (0] Sonido de carcajada iJ HAIAJ O equivalente WA HA HA HA O original
Wahahaha Al
27| 56 1 EV::-J;L;{JU('[) (0] Sonido de viento FUUUUIIISH |O original HWOO-00 O japonés
28| 56 5 lz;gj;g o sonido de la ventapa Troco troc troco O equivalente RATTLE Verbo
atakata temblando por el viento|troc _
29| 56 6|zzZ... (0] sonido de roncar 272727777 O equivalente 2727 O equivalente
_ _ _|(caballo)
30| 56 6 FYFIFIFTIFIFY (0] sonido del reloj Tictac tic tac tic O equivalente TKTKTKTKTK O equivalente
chicchicchicchicchicch tac
31| 56 7 2;32 (0] Abrir la puerta Niiik O equivalente BAM O equivalente
34| 57 2 dl\‘c‘%t) o sonido de caerse THOMP Oiinglés FOMP O equivalente
35| 57 2 IFv o sonido de dos cosas MOOOCS O original KRAK O verbo (orto)
gochi(t) duras chocandose
36| 571 4Fr—Y o grito feminino iKY O japonés EEEEEEE-EEK O equivalente
kyaaaa(t) HI!
37 57 5 dl\;lzlgdo (0] sonido de correr TAP TAP TAP |O equivalente TMP TMP O equivalente
38| 571 /Y 0 cerrar la puerta BLAM O inglés SLAM Verbo
batan fuertemente
39| 57 6 cj;?a?h‘\;z) (0] Zigigla llave de la CRICRIC O equivalente CHK O original
40| 58 1 — M mirar algo fijamente mm... M equivalente HMPH M equivalente
41| 58 dl\‘c:/ncll\‘;] (0] golpear la puerta POM POM O equivalente BOOM BOOM O equivalente
42| 58 3 é ;g/p\a?a o correr ligeramente TAP TAP TAP |O inglés FAP FAP O equivalente
43| 58 6 ;J\z/;e\;(t) (0] sonido de roncar iHEEEY! Cambio a la voz BRRI M original
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44 58 dl\;/ng;;] o golpear la puerta POM POM O equivalente BAM BAM O equivalente
45| s8] 7|<P—2 o) sonido de roncar BRRRBRRR | cambio BRRI M original
guwaaay(t) significado
46| 59 VR TR (0] sonido de echar té Glob glob O equivalente BLUP BLUP O original
kopokopo
47( 59 5 éjm_uﬁ]’ M estado de silencio Hmmm... Cambio a la voz SH-HH M equivalente
sonido de poner algo
48| 59 8[hx kata|O encima de la superficie [PAC O original KLAP O equivalente
dura
. sonido de poner algo
49 59 9 /\7_. 0o pequefio y plano PACS O original
pachi : -
encima de la superficie
50 60 3 AT (0] Abrir la puerta Niiic O equivalente
gacha
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10.4 Analisis de las expresiones encontradas (el manga)

Solo las expresiones fuera de los bocadillos

1)Onomatopeyas
Método Capl Cap2 Cap3 %
Onmatopeya equivalente 16 13 19 44 .4
Onomatopeya inglesa 9 10 3 20.4
Onomatopeya japonesa 1 3 1 4.6
Onomatopeya original 5 11 4 18.5
Onomatopeya cambio significado 2 2 2 5.6
Adverbio 0 1 0 0.9
Omision 0 1 1 1.9
Cambio total (a dialogo, etc) 1 0 1 1.9
Mimesis 0 0 2 1.9
Total 34 41 33 100.0
Breakdowon Capl Cap2 Cap3
3,16,18,19,20,2

_ ,3,5,14,18,20,24,2(6,13,14,15,16,  [3,24,25,26,28,2

Onomatopeya equivalente 5,26,28,29,32,33, [23,28,35,46,48,49(9,30,31,37,39,4
34,38,41,43 ,53,58 1,44,46,50
. 1,4,10,11,16,21,2 (1,4,5,8,26,40,51,5
Onomatopeya inglesa 2,31,40 2,57,59 34,38,42
Onomatopeya japonesa 39, 29,34,60 36,
- 2,17,18,33,38,

Onomatopeya original 7,8,12,15,42, 41,43,44,45 47 55|27,35,48,49,
Onomatopeya cambio significado 6,37 7,30(?), 4,12,
Adverbio 22,
Omisién 3, 22,
Cambio total (dialogo, etc) 23, 43,
Mimesis 9,45,
2)Mimesis
Método Capl Cap2 Cap3 %
Mimesis equivalente 2 3 6 11 33.3
Mimesis original 1 3 1 5 15.2
Mimesis cambio significado 0 0 1 1 3.0
Onomatopeya 2 3 1 6 18.2
Onomatopeya inglesa 2 2 1 5 15.2
Cambio total (didlogo, etc) 0 1 1 2 6.1
Omision 0 3 0 3 9.1
Total 7 15 11 33 100.0
Breakdown Capl Cap2 Cap3
Mimesis equivalente 19,30, 25,31,32, 2,5,7,10,21,40,
Mimesis original 9, 19,42,54, 17,
Mimesis cambio significado 15,
Onomatopeya 35,36 20,36,39, 1,
Onomatopeya inglesa 17,44 56,37, 8,
Cambio total (dialogo, etc) 50, 47,
Omisién 21,24,27,
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3)Onomatopeyas y Mimesis

Capl Cap2 Cap3 Total %
O/M equivalente 18] 16 25 59 41.8
Onomatopeya inglesa (inc. M_, O inglesa) 11 12 4 27 19.1
Onomatopeya japonesa 1 3 1 5 3.5
O/M original 6 14 5 25 17.7
O/M cambio significado(no equivalente) 2 4 3 9 6.4
Cambio de categoria (O_, M, M_, O ) 2 2 2 6 4.3
Adverbio 0 1 0 1 0.7
Cambio total (dialogo, etc) 1 1 2 4 2.8
Omisién 0 4 1 5 3.5
Total 41 57 43 141 100.0
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Solo las expresiones fuera de los bocadillos

1)Onomatopeyas

Método

Capl

Cap2 Cap3

%

Onmatopeya equivalente

[Eny
~
[y
~

i
[¢)]

49

45.4

Onomatopeya verbo con ortografia
cambiada

8.3

Onomatopeya japonesa

1.9

Onomatopeya original

[y

29.6

Onomatopeya cambio significado

4.6

Verbo

Omision

0.9

Cambio total (a dialogo, etc)

0.0

Otros(mimesis, etc)

2.8

Total

N [@] [«] [«]]\8] [\S] (] (=] F
[l =) k=) [ Hed DS 1 K22 ] (=] ES

w
N

(%] [ (=] (=] FN Tl N DS

w

WO [N]ONIN] ©

100.0

Breakdowon

Capl

Cap2 Cap3

Onomatopeya equivalente

1,3,4,7,11,21,22,212,4,15,16,23,28,2'[3,18,19,20,29,3
3,24,26,28,29,32, 19,34,35,38,40,41, (0,31,34,36,37,4

39,40,41,43, 1,42,44,48,49

48,51,52,55,58,

Onomatopeya verbo con ortografia
cambiada

5,6,8,20,

17,30,46,53, 35,

Onomatopeya japonesa

4,27,

Onomatopeya original

12,14,15,18,25,31(6,33,43,44,45,47, |116,22,23,26,39,
,37,38,42,

5,6,7,8,13,14,22,2

57,59,60 46,50,

Onomatopeya cambio significado

33,34,

18,49

Verbo

10,16,

1, 12,25,28,38,

Adverbio

Omisioén

3,

Cambio total (dialogo, etc)

Otros (mimesis, etc)

9,43,45,

2)Mimesis

Capl

Cap2 Cap3

%

Mimesis equivalente

15.2

Mimesis original

=

42.4

Mimesis cambio significado

0.0

Utilizar onomatopeya

12.1

Verbo ortografia cambiada

6.1

Verbo

15.2

Cambio total (didlogo, etc)

3.0

Omision

6.1

Total

| [=] [=] ]\S] [«] |\S] [e] [/] (o]
[$1] \S] K=) hS] [hS] [ k=] 2] \S]

[N

[l K= el N =) [ d K=1 K621 K40

[N

WIN[R[ONBD|O| O

w

100.0

Breakdown

Capl

Cap?2 Cap3

Mimesis equivalente

19,20, 5,40,47,

Mimesis original

9,19,30,

21,27,36,42,54,56|2,7,10,15,17,

Mimesis cambio significado

Utilizar onomatopeya

17,44

37|21,

Verbo ortografia cambiada

31,32,

Verbo

39,36,

25,39, 3,

Cambio total (dialogo, etc)

Omisién

24,50,
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3)Onomatopeyas y Mimesis

Método Capl Cap?2 Cap3 Total %

O/M equivalente 17 19 18| 54 38.3
Onomatopeya japonesa 0 0 2 2 1.4
O/M original 12 22 12 46 32.6
O/M cambio significado 2 2 1 5 3.5
Verbo ortografia cambiada 4 6 1 11 7.8
Cambio de categoria (O_, M, M_, O ) 2 1 4 7 5.0
Verbo 4 3 5 12 8.5
Cambio total (didlogo, etc) 0 0 1 1 0.7
Omision 0 3 0 3 2.1
Total 41 56 44 141 100.0
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