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INTRODUCCION AL
LIBRO DE ARTISTA

— | libro de artista no es un libro
=== sobre arte, aunque toma el

b fOrmato  que  comuinmente
conocemos como soporte libro, tampoco
es un libro ilustrado, realmente no se puede
decir que sea un libro, es arte, nos transmite
informacién, su  propia informacién, su
propio lenguaje, e incluso su concepto,
transmitiéndonos el como mirarlo.

Se trata de una obra de arte, una
combinacidn de pintura, escultura, poesia
visual, estampacion, grabado, etc. una
multitud de disciplinas como una forma de
expresion.Poseenunaseriede caracteristicas
que les dan un cardcter propio, Unico vy
distinto de lo que cominmente se entendia
como libro, produccidn gréfica o expresidn
plastica. Su concepto es muy diferente de lo
que pueda significar, a pesar de su elevada

forma estética y cultural, los libros de
artista no sélo se leen sino que también se
huelen, se palpan y se sienten, su contenido
condiciona su forma, predominando lo que
se conoce como el “texto visual”.

Hay personas que confunden el libro
de artista con un objeto, con una escultura,
una pintura, una escenografia, un conjunto
minimalista, happening y otros términos que
pueden llegar a confundir el sentido de este
arte. Algunas de las temdticas desarrolladas
en el libro de artista son la naturaleza
con particularidades orgdnicas e incluso
materiales naturales con problemdtica en
su conservacion. El tema de lo corpdreo
es otro de los significados recurrentes en
los libros de artista junto con el textil y la
moda. Dentro de las practicas semanticas
en los libros de artista, destaca las series
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de ideas en el tiempo, siendo el relato
biogrdfico o autobiogrifico, uno de los
mds recurrentes.

No se puede explicar el sentido de
los libros de artista por su autonomia o
su dependencia o de su desplazamiento
de su materializacion. Su sentido se
encuentra primero en un aspecto ludico
que representa la definicién del libro.

El libro de artista se sienta dentro
de una linea que pretende difundir y
experimentarterrenos,talvezajenos,siendo
de edicion limitada mayoritariamente.
También se deben considerarse libros de
artista aquellos creados por escritores que,
utilizando una estructura grafica creadora
dentro del campo, influyeron de manera
determinante en los distintos artistas de
vanguardia. A veces se trata de ejemplares
Unicos, pero otras veces también se
pueden hacer pequefias ediciones siendo
limitadas o abiertas.

Encontramos libros dnicos,
pero también encontramos libros
reproducidos, hechos a mano o por
medio de procedimientos industriales, en
cajas, desplegables, enrollados, plegados,
con variedad de técnicas, de soportes,
llegando a contener toda tipologia de
artes, pidiendo nuevas formas de ser
leldos, una nueva forma de ser mirados
y tocados, llegando a hablarnos. Podemos
decir que en las dltimas épocas el libro de
artista ocupa un lugar distinguido dentro
del mundo de las artes pldsticas vy el
disefio. Existen varias formas de entender
el libro de artista, por ejemplo, como un
objeto, como un medio de comunicacion
de masas, como contenedor o memoria,
etc. También debemos tener en cuenta
algunas caracteristicas del libro como
por ejemplo, su formato, tamafio,
encuadernacién, tipo de papel, el
cosido... una serie de caracteristicas que
hacen que se entienda mejor la obra en
si, llegando a ser Unica.









Oddl'l 14d VIHO







INTRODUCCION A
LA APARICION DEL
LIBRO

Dodemos decir que el libro
ha sido desde siempre un

emblema universal de la cultura

y la humanidad, teniendo mas de 3000
afios de historia, ha ido adaptdndose a
las diferentes épocas a lo largo de ésta,
adecuando sus caracteristicas.

Los primeros soportes que se
conocen originalmente como libro son
la piedra y la madera, que serfan los que
han llegado hasta nuestros dias. Mds tarde
también se encontraron libros en formas
tridimensionales, tablillas de arcilla que
se utilizaban en la antigua Mesopotamia,
donde se imprimia a través de un estilo
los cardcteres antes de llegar a ser
cocida, lo que se denominaba escritura
cuneiforme’.

La seda en China también se utilizd
como un tipo de soporte para la escritura,
sirviéndose de lo que actualmente se
conoce como tinta china, y en la India se
utilizaban hojas de palma seca.

En el antiguo Egipto las tablillas de
madera y marfil fueron reemplazadas por
rollos de papiro’, pieles de oveja, cabra o
vaca, que serfan los principales soportes de
la escritura mediterrdnea de la antigliedad,
tanto en Egipto como en Grecia y Roma.
Se escribfa en ellos con un cdlamo’ o
utilizando plumas de aves, valiéndose de la
escritura hierdtica”.

Progresivamente el papiro fue
sustituyendo al pergamino, ya que es

un material mds sdlido y resistente,

1> La escritura cuneiforme es el
medio de expresion escrita mds
antiguo que se conoce, siendo
adoptado por otras lenguas,

e inspird a los alfabetos del
antiguo persa y el ugaritico. Se
utilizaba para la escritura en
arcilla himeda originalmente
mediante una herramienta
vegetal biselada.

2> El papiro es una planta que
crecia en las aguas estancadas
del rio Nilo, utilizdndose su
tallo para cortar la médula en
finas tiras, secarlas y mediante
capas paralelas superpuestas

se obtenia una masa compacta
creando formas de hojas y
enconldndolas, se dejaban secar
al sol y se pulia para crear el
rollo de papiro.

3> El cdlamo es una caria
hueca cortada de forma oblicua
y se utilizaba para escribir .

4> La escritura hierdtica

era lo que se utilizaba en el
Antiguo Egipto para escribir
rdpidamente en papiro

simplificando los jeroglificos.
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consiguiendo a través de la raspadura
borrar y también escribir por las dos
caras, cosa que hasta entonces no se habia
hecho. En Grecia y Roma a estos papiros
se les llamaba volumen. Los romanos
también utilizaban una madera recubierta
con cera en la que podian imprimir y
borrar los simbolos con la ayuda de un
estilete.

No hay muchas referencias acerca
de los libros pertenecientes a la Grecia
Clésica. Lo que sf se sabe es que no se
comercializaba con el libro, aunque si
habia algunos lugares donde se podian
vender libros.

En la época helenistica es donde se
crean las grandes bibliotecas. Algunas de
las bibliotecas que se crearon fueron en

Alejandria, por Ptolomeo | Séter, llegando
a contener hasta 500.000 volimenesy en
Pérgamo, la biblioteca fundada por Atalo
[, con 200.000 volimenes. Hay otras
bibliotecas como la de Atenas, Rodas y
Antioquia. Estas bibliotecas contenfan sus
propios talleres de trabajo, en los que se
trabajaba en la copisterfa y la organizacion
general para la produccién de libros.

Fue en la Edad Media donde el
cddice sustituyd al volumen o pergamino,
ya que el libro no era un rollo continuo,
sino un conjunto de hojas cosidas,
adquiriendo el aspecto con el que lo
conocemos hoy en dfa al libro, haciendo
que sea mds manejable. Fue el papel el
que reemplazd al pergamino, debido
a su abaratamiento en la produccidn,
permitiendo su difusion y reproduccion.



EL LIBRO Y LA
IMPRENTA

| libro aparece en si, tras la
invencién del papel en el

afio 105 a. C. en el norte de
China, elaborada por medio de fibras de
diferentes plantas vegetales como pueden
ser el cdfiamo, yute, lino, arroz, etc. que
fueron las materias primas mds empleadas
en China. Pero este fendmeno tarda mas
de 1000 afios en llegar a Europa, y a

Espafia no llegaria hasta el afio | 150.

La revolucion de la imprenta serfa lo
que le darfa un mayor auge a la industria
del papel, inventdndose la mdquina del
papel continuo, lo que hoy se conoce
como rotativa®, y mejorando la calidad
del papel para su funcionamiento en
imprenta, aportdndole blancura, opacidad,
lisura... a través del aporte de pigmentos,

cargas, mejor fibra... y otras serie de
caracteristicas cada vez mdas evolucionadas

y optimizadas.

A través de la imprenta industrial
es cuando aparece el libro impreso o
tipogréfico, revolucionando el mundo
editorial por medio de la aparicién de los
tipos méviles de .Gutemberg. En 1456, en
Maguncia se termina la Biblia de Gutemberg,
también conocida como Biblia de 42
lineas (refiriéndose al nimero de lineas
impresas en cada una pagina, y es usado
para diferenciarlo de la edicién posterior
de 36 lineas) o Biblia de Mazarino. Un
ejemplar completo tiene 1.282 pdginas, y
la mayorfa fueron encuadernados en dos
volimenes al menos, a través del sistema
de tipos mdviles.

5> Mdquina de impresion que
se puede alimentar por folios o
mediante rollo y que imprime
sobre papel, cartén y pldstico
mediante la curvatura de éstos

sobre un cilindro.
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6 > Los libros incunables son
todos los escritos antes del
1501. Aquellos con los que se
experimentaba en la época
moderna de la creacion del
libro mediante la imprenta,
ya que todavia no se habia

especializado.
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Fig. |- Biblia de Gutemberg.

Durante este periodo de invencidn
de la imprenta, se realizan libros con una
serie de caracteristicas que hacen que
sean denominados libros incunable®. Estos
libros no tienen portada, no empleaban
letras capitulares, carecian de divisiones
en los bloques de texto, sin paginacion, sin
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signos de puntuacién, contenian grandes
margenes, papel grueso, etc. Podemos
decir que Johann Parix, es considerado el
primer impresor llegado a Espafia, siendo
en 1472 cuando realizd el impreso de
Sinodal de Aguilafuente, el primer libro

impreso en espafiol.
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EL LIBRO
ILUSTRADO

s en Francia cuando aparece en
e | 870, el término"'Libro llustrado”,

b SiENdO  sUsStituido el grabador,
por el pintor, asumiendo éste un mayor
protagonismo, pero con un pequefio matiz,
y es que estaban subordinados al editor.
Algunos de los autores que se dedicaron
al "Libro ilustrado” fueron Matisse, Picasso
o Mird, entre otros, aunque de una forma
ocasional.

Es en el siglo XIX y XX, cuando
aparecen otros artistas como Doré,
Bonnard, Dali, Dubuffet, entre otros, que
se dedicaron también a este campo.Y es
en 1870 cuando se produce el salto que
sitda al libro ilustrado en la época de la
modernidad, con artistas de renombre
como Mallarmé, Baudelaire y Manet.

Estos tipos de libros se oponian a los
que Yves Peuré denominaba como “Libros
de figuras”, que son los libros ilustrados
hechos a manos por grabadores, siendo
meras ilustraciones que acompafiaban al
texto.Algunas ilustraciones que destacaron
en este panorama son Métamorphoses
d’Ovide, de Picasso o Jazz de Matisse. Se
trata de una recreacién entre el autor
de una obra literaria, y la obra pldstica
de un artista, pero como se ha dicho
anteriormente, siendo subordinados por
el editor.

Posteriormente a 1945, es cuando
se puede decir que se exalta la figura
del artista respecto al editor, destacando
principalmente a Fautrier y Mird. En esta
época se pueden destacar algunas obras
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de Frénaud, Chillida, Tapies y Khanweiber,
obras como Le chemin des devins, de
Frénaud y Chillida.

Pierre Bordas, edita tres volimenes
de L’Antitéte, escritos por Tazara e
ilustrados por Max Erns, Tangury y Mird.

Entre 1980 y 1983 es cuando
se percibe una bajada en el material
bibliografico, siendo un afio después
cuando empieza a desaparecer el
panorama de los libros ilustrados,
pudiendo decir que tuvo una vida de
poco mds de una década.

Fig. 3 - L"Antitéte. Ernst, Tanguy & Miro.Tzara, Tristan.



EL LIBRO
CONTEMPORANEO

ebemos decir que segin la
definicién de la UNESCO,
un libro debe poseer 49

o mas pdginas (25 hojas o mas). Desde
cinco hasta 48 péginas serfa un folleto
(desde tres hasta 24 hojas). Desde una
hasta cuatro pdginas, hojas sueltas (una o
dos hojas).

Fig. 4 — WOW miembros, S. Hattori, Y. Kubo, N.
Gwenael, K. Tanaka y M. Ishiwatari.Wow |0

offset’ a

siglo XX, método de

Con
principios del

la  aparicién del
reproduccion  desarrollado  por Ira
Rubel, la imprenta darfa un gran impulso
acercandose a lo que hoy conocemos
como tal. La introduccién de esta nueva
técnica de impresion hizo que bajara
notablemente los precios de los libros y
que aumentara su tiraje en la produccion,
apareciendo la autoedicidon, y con la
implantacion de la economia global, hoy
en dia se publican mas libros que nunca.

Hay que decir que dentro del mundo
del libro contempordneo lo que mds se
estudia hoy en dia es el disefio, siendo el
diseflador Jan Tschichold el que dedicd
muchos afios de su carrera al estudio
de manuscritos, libros renacentistas vy
medievales, con el fin de estudiar su

7 > El offset es el método de
reproduccion inventado en el
siglo XX, tratdndose de una
tinta grasa sobre una plancha
metdlica mojada, basdndose en

el fundamento de la litografia.
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disefio, proporciones, medidas, cajas,
etc. descubriendo la utilizacion de la
proporcién durea utilizada por muchos
artistas como Gutemberg, siendo descrita
por primera vez por Tschichold en su libro
The Form of the Book: Sedis on the Morality
of Good Design.

Se debe de tener en cuenta en un
libro su maquetacion, tipografia, uso de
imdgenes, calidad de la impresidn, tipo
de papel y acabado, sin olvidarse de las
cubiertas como afirma el escritor Alan
Powers en su libro Front Cover: Great Book
Jacket and Cover Design donde afirma
que:

“las cubiertas mejor resueltas poseen
una forma de erotismo oculto, ya que
conectan con una parte  indefensa de
nuestra personalidad para decirnos tdmame,
soy tuyo”.

Por Ultimo, dentro del libro
contempordneo, cémo no hablar del libro
electrénico, uno de los grandes handicaps
en la actualidad. Comenzd a desarrollarse
lo que hoy denominamos libro electrénico
a finales de 1971, dentro del denominado
"Proyecto Gutemberg”, que consistia en la
creacidn de una biblioteca digital gratis de
domino publico.En 1981 saldrfaalaventael
libro electrénico Random House s Electronic
Dictionary, siendo en 2001 cuando gracias
a Stephen King, que lanzé al mercado de
la red su novela, experimentaria un auge
mayor. Desde este momento comenzaron
a aparecer varias editoriales electrdnicas
y muchas tiendas virtuales empezaron a
incorporar libros electrénicos.

Hoy en dia se ha creado mucha
polémica con este tipo de libro, llegando a
decirse que desbancard al que actualmente
conocemos como libro comun.



inves-WIBOOK 600T

Fig. 5 — Libro electrdnico.
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DESARROLLO DEL
LIBRO DE ARTISTA
S. XX

—ue en los afos sesenta cuando
== se empieza a investigar con

el soporte libro, llevdndolo a
otros terrenos, acercandolo a las artes
plasticas y ddndole otra utilizacién a la
que histéricamente conocemos como
vehiculo de textos literarios o tedricos. Es
en este momento cuando el artista deja
de ilustrar y estd al servicio del campo
editorial, del disefio; cuando el artista es
autor integro de su obra, de sus propios
libros. En el siglo XX es cuando este tipo
de arte se incorpora como obra pléstica,
que seria cuando llegarfa a formar parte
de las vanguardias artisticas.

Sin lugar a dudas esta tendencia
queda vinculada a Marcel Duchamp, uno
de los grandes artistas del siglo XX siendo
la clave para entender el origen del libro

de artista. Duchamp aporta a este tipo
de género una gran riqueza influyendo
con sus cajas, La caja verde, Malheureux,
el libro-objeto La pendule de profil o La
Bofte en Valise, lo que se acerca a lo que
hoy conocemos como libro de artista.

Segin las reflexiones de Marcel
Duchamp:

“Otra nueva forma de expresion. En
lugar de pintar algo, se trata de reproducir
aquellos cuadros que tanto me gustan en
miniatura y a un volumen muy reducido.
No sabia como hacerlo. Pensé en un libro,
pero no me gustaba la idea. Entonces se
me ocurrié la idea de una cagja en la que
estarian recogidas todas mis obras como en
un museo en miniatura, un museo portdtil, y
esto explica que lo instalara en una maleta.”
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Esta tipologia de obras en las que
investigaba Duchamp, hizo que se diera un
paso mas en lo que hoy conocemos como
libro de artista, no siendo un libro ilustrado,
que era lo que se conocia hasta entonces,
con una serie de técnicas, de manipulados
y caracteristicas de encuadernacion,
llevdndonos a una obra artistica.

El cubismo es otro de los estilos que
influirfan en el libro de artista ya que aun
siendo un arte figurativo, aunque captando

la realidad de una forma diferente, con sus
distintos dngulos de visidn,introduce nuevas
técnicas como el “collage” o la tipografia
cubista, siendo utilizadas posteriormente
en el libro de artista de una forma muy
positiva e innovadora. Este estilo se funda
por Picasso y Brague, aunque influenciado
por muchos otros estilos, creando unas
pinturas de manera primitiva y racional,
rompiendo drdsticamente con la pintura
tradicional que se habia realizado hasta el
momento.

Fig. 6 - La Boite en Valise. M. Duchamp.



Fig. 7 - Pedestal. Braque.

El movimiento Futurista también
se impuso en el libro de artista, aunque
originalmente tuvo influencia en el
movimiento literario principalmente, es
el desencadenante de otras vanguardias
que nacerfan posteriormente como el
dadaismo, surrealismo, etc. Nace en
1909 con la publicaciéon del manifiesto
del poeta italiano Marinetti. Lo que nos
interesa al respecto de este movimiento

es su influjo en la poesia futurista, las
transformaciones en la tipografia, las
composiciones en las pdginas, y su
interrelacién con diferentes terrenos de
las artes. En 1912 se publica El manifiesto
técnico de la literatura futurista, el que
serfa el segundo manifiesto del poeta
Marinetti, en el que se plantea el verso
libre, la composicién y el juego con la
tipografia.
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Fig. 8 - El manifiesto técnico de la literatura futurista.

Marinetti.

Unos meses mds tarde le sigue a
este manifiesto un suplemento, en el que
responde a la critica. Marinetti insiste en
la utilizacidon del verso libre, en suprimir
adverbios, el adjetivo y puntuacién, afiadir
signos matematicos, etc... a la vez que
afiade dos nuevos conceptos a sus obras:
el espacio en blanco vy las onomatopeyas.
Escribe otro nuevo manifiesto titulado
La imaginacién sin hilos y las palabras
en libertad en el que introduce nuevos
elementos, una revolucién tipogréfica vy

uso de nueva ortografia de libre expresion,
en la que rompe totalmente con la pagina
habitual, presentando una pdgina con otra
vision mucho mas pictdrica, un espacio
mas pldstico y artistico. El tercero de los
manifiestos literarios del futurismo, El
esplendor geométrico y mecdnico vy la
sensibilidad numérica, de 1914, aporta
una transformacion del concepto de
onomatopeya  derivados del  ruido.
Marinetti decfa:

“nosotros empleamos en una misma
pdgina, tintas de tres o cuatro colores
diferentes y también veinte caracteres
tipogrdficos distintos si fuera necesario.
Por ejemplo: cursivas para una serie de
sensaciones similares y rdpidas, negritas para
las onomatopeyas violentas, etc.”

Marinetti no fue el Unico que cambid
la practica de la poesia, otros poetas como
S. Mallamé, empleaban también nuevas
formas y recursos visuales en sus obras,
como en Un coup de dés n’abolira pas le
hasard. También empleaba la doble pagina,
diferentes caracteres tipograficos y elimina
los signos de puntuacidn entre otras

Ccosas.



En 1916 podemos considerar a
las veladas futuristas como los primeros
happening que se hicieron en la historia
del arte, anticipdndose a las acciones
dadaistas. Crearon una nueva forma de
expresién donde se unificarfan la musica,
la pintura, la danza, etc. creando obras mas
abiertas y accesibles. Es entonces cuando
el libro busca aproximarse a la expresion
del movimiento futurista, no siendo un
soporte comun de transmision literaria
que se conocia tradicionalmente, sino que
se considera como un objeto artistico
que se conduce a lo que hoy conocemos
como libro de artista.

Fig. 9 - Depero futurista. Fortunato Depero.

En 1932 Marinetti publica su libro-
objeto titulado Parole in liberta futuriste
de tattili-termiche-offative, construido en
hierro blanco emulsionado. Unos afios
antes, en 1927, k. Depero presenta su
obra, Depero futurista, realizada con una
encuadernacion de manera peculiar,
utilizando unas hojas atornilladas por los
extremos izquierdos. En 1924 se funda
por Carmelich y Dolfi, la editorial con el
nombre “La bottega de Epeo”, en la que
se confeccionaban libros hechos a mano
en la corriente futurista, con sus portadas
hechas con collages, dibujos o pinturas, u

otras técnicas.

diavoli
| divinita
Lla ETHEET
alberi
monti
nuyole
liori
N e ool i
elefanti
tapi
serpenti
farfalle
pesti

T meceaniri &

pleto meccanico ed artificial
< Meceaniel 5

verso com
meccanici

utcelli |
= | coleatteri

= | sole luna e asiri
artificiali

37



38

Después del primer libro empirico
de Marinetti, Zang Tumb Tumb, en
1918 publica, Les mots en liberté
futuristes, recogiendo poemas visuales vy
componiendo con tipografias, con letras
de ambiente sonoro, incorporando el
plegado en su obra, obligando al lector a
indagar en la obra a través de lo tactil. Su
dltimo manifiesto serfa El arte tipogrdfico
de guerra y posguerra.

Se pueden citar, entre otros muchos,
Les Mohs en liberté futuristas de Marinetti,
Ledentu Le Phare de lliazd Zdanevich
y Die Scheuche de Schwitters, Steinitz
y Van Doesburg, que son tres otras
representativas del arte y la literatura
moderna que abrieron nuevas vias para
la disposicidn de las formas y los tipos de
imprenta sobre el papel.

También  debemos de  hablar
del grupo Fluxus, que junto con el
anteriormente nombrado, M. Duchamp,
son los que iniciarfan lo que actualmente
se conoce como libro de artista. El grupo
Fluxus empezd por el surrealismo, después
en el Pop Art, y mas tarde los integrantes
del Arte Conceptual.

Fig. 10 - Ledentu Le Phare. lliazd Zdanevich.

La corriente Fluxus, impulsado por
George Maciunas, es un movimiento
artistico de los afios 60 y 70 del siglo XX,
se declaran un grupo antiarte, yendo en
contradelartetradicional. Aligual que otros
movimientos, Fluxus fue el ojo de mira de
los insultos y risas de la época, pero pronto
se desarrollaria un movimiento sin normas,
una nueva forma de arte, donde todo vale,
un arte que influyd también en la musica
y la literatura entre tantas otras disciplinas,



destacando por su multidisciplinariedad.
Vefan el libro de artista como un soporte
mas, como un lienzo o como la piedra
o el metal que se utiliza en la escultura,
pero como unas posibilidades mucho mds

amplias y otros recursos los cuales no
tenian, poder desplegar pdginas, poder
plegar, union de diferentes disciplinas,
pudiendo  tocarse, verse, sentirse,
olerse... Este tipo de obra no se trabaja
necesariamente  en
papel, se puede
utilizar ~ diversidad
de materiales como
puede ser la madera,
el latdn, la tela. ..

Podemos decir
que es en los afios
60, cuando aparece el
libro de artista como
tal, a través de la obra
de Dieter Roth en
1961, Daily Mirror y la
obra de Edgar Ruscha
al  aflo  siguiente,
Twenty-six ~ Gasoline
Stations, dos obras
que darfan comienzo
a una nueva forma de

arte.

Fig. I'l - Coleccidn Fluxus.

George Maciunas.
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Edward Ruscha

— dward Ruscha es un artista
= cstadounidense  asociado  al

e MoOVimMiento Pop Art, junto con
otros artistas como Roy Lichtenstein,
Andy Warhol, Robert Dowd, etc. Destaca

por sus libros de artistas de fotografias, y
por sus pinturas en las que incorporaba
palabras o frases, siendo influenciado por
otros artistas como Alvin Lusting, Edward
Hopper o Marcel Duchamp.

Fig. 12 - Edgar Ruscha. Twenty-six Gasoline Stations.
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Dieter Roth

ieter Roth fue uno de los
artistas mds conocidos del

siglo XX por sus libros de
artista, esculturas y cuadros hechos con
alimentos. Hay que decir que este artista
tenia un matiz oscuro que lo alejaba de los
artistas Fluxus, que tenfan un matiz mds
alegre.

En sus primeros tiempos Roth
experimentd escribiendo poesia, haciendo
esculturas orgdnicas y experimentando
con el arte Op. Conocié a D. Spoerri,
quien mas tarde fundarfa Ediciones MAT
en el afio 1955, una editorial de libros y
esculturas, donde se verfa algunas de las
primeras obras de Roth.

En 1958 empezarfa a crear obras
como Bok, en el que hacia agujeros
de las pdginas y prescindia de cddices,
permitiendo al lector organizar los textos
en el sentido que quisiera. Daily Mirror de
[961, es otro de sus libros mds conocidos,
del cual hemos hablado anteriormente en

el punto “Desarrollo del libro de artista.
S.XX" En 1965 crea su obra Copley Book
una autobiografia.

Fue en 1961 con su traslado a Brasilia
donde entrarfa en contacto con artistas que
mas tarde conformarian el grupo Fluxus.
Uno de sus contribuciones con Fluxus serfa
Anecdoted Topography of Chance, un trabajo
de anécdotas de Spoerri, FR. Williams vy
Emmett, que no perteneceria a Fluxus ya
que se dio antes del movimiento.

En 1964 se le ofrece un puesto
en el Museo de Arte de Filadelfia, para
crear un libro constructivista, pero fue
inmediatamente despedido. Como muchos
de sus contempordneos como Fluxsus, Pop
Art y Arte Pdvera, empezarfa a crear sus
series escultéricas con materiales poco
comunes a mediados de los sesenta, siendo
la mds conocida Rabbit-Mierda-Conejo, de
1972. Otra de su obra de la década de los
80, serfa la creacidn de un inventario de sus
obras en las tarjetas de presentacion.



Fig. 14 - Dieter Roth. Daily Mirror.

Fig. 15 — Anecdoted Topography of Chance. D. Spoerri, R.
Filliou, E.Williams, D. Roth v R. Topor.
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INTRODUCCION A
LA TIPOLOGIA DEL
LIBRO DE ARTISTA

| intento de clasificar las

diferentes variedades del libro

de artista no es tarea fdcil,
parece imposible y de igual manera serfa
una forma de redundar en la actividad
artistica queriendo clasificarlo de algin
modo, ya que simplemente es una obra
artistica. Pero se puede atender a una
serie de caracterfsticas como pueden
ser, el formato, la temdtica, el soporte...
para poder hacer una posible clasificacién
de la tipologia del libro de artista que
viene dada por su multitud de formas
y conceptos, -habiendo tenido en cuenta
la clasificacion que realiza José Francisco

Gonzdlez en su tesis: “El libro de artista
como marco multidisciplinar para la
expresion pldstica”.

Para hacer una primera clasificacion
hemos tenido en cuenta la mayor
caracterfstica dentro del libro de artista:
el ndmero de ejemplares de cada libro.
Para ello hemos hecho una distincién
entre “libro de artista seriado” y “libro de
artista Unico”, que a su vez tendrian otras
subdistinciones, como puede ser el libro-
objeto, libro original, libro reciclado, libro-
montaje,libro de escritura,libro manipulado,
libro de poesia... entre muchos otros.
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Libro de artista

| libro de artista seriado tiene una
=== principal caracteristica, y es que

e S€ trata de un libro con ndmero
de ejemplares que suele ser de cinco mil o
mas. Este tipo de libro estd realizado por un
artista plastico, el cual ha utilizado diferentes
técnicas gréficas de reproduccién como
la serigraffa, litografia, xilografia, linografia,
offset, electrografia, etc.

Los libros seriados, pueden ser
libros realizados en materiales especiales,
libros editados o autoeditados que suelen
ser ediciones abiertas similares a las del
libro comun. Este tipo de libro puede ser
editado por una editorial especializada
en la temdtica, siendo disefada, realizadas
las matrices o panchas por el propio
artista, y la editorial ser la encargada de
la edicidn y desarrollo, siendo controlada
por el artista en todo momento. Este libro
seriado a través de la editorial igualmente
que el de forma manual, debe ir firmado v
numerado por el artista, al igual que toda
obra gréfica.

seriado

Cuando hablamos del libro impreso
hay que decir que fue la mayor revolucién
cultural de la historia mundial, ya que es
el mayor difusor de imdgenes y textos. El
invento de la imprenta de tipos8 mdviles
logra un gran abaratamiento respecto al
libro manuscrito, pudiendo asi, acceder
a un mayor nimero de lectores. De este
modo se inaugura la industria editorial, con
una gran gama de productos impresos y
seriados, llamando a esta industria con
el nombre de artes grificas. Este tipo
de imprenta se diferencia con la llamada
obra grafica, en que la impresion es de
forma artesanal, no industrial, destinada
para la realizacién de ediciones limitadas
realizadas por un artista pldstico. Para la
realizacion de la obra gréfica el artista
confecciona una plancha matriz y realiza la
edicién,ademds de su numeracion vy firma,
para certificar su autorfa y los derechos.

Todas estas técnicas son utilizadas
para la realizacién del libro de artista.
Bajo el término grabado podemos

49



50

diferenciar  distintas  técnicas  de
impresion, denomindndose también asi,
a la estampacién consiguiente sobre el
material. Entre las diferentes técnicas
destacadas podemos nombrar:

-La xilografia: Es una técnica de
impresion que utiliza una plancha de
madera, que es tallada, cubierta de tinta
y presionada sobre una superficie, para
su reproduccion. Esta técnica aparece
en la segunda mitad del siglo XIV, en
Occidente, llegando a Europa a través de
la cultura drabe. Se trata de una técnica
de impresion en relieve, lo que quiere
decir que es la parte superficial de la
matriz la que se entinta, por ello son
ahuecadas las zonas que no se quieren
entintar previamente, ayuddndose de
gubias.

Una variante de esta técnica es
el lindleo, un revestimiento industrial
que no tiene la textura de la madera,
se trata de un tejido recubierto con
una capa uniforme de aceite y corcho
pulverizado, siendo utilizado por un gran
nUmero de artistas por su blandura y alta
resistencia.

En la xilografia hay que destacar
que suelen ser trazos gruesos y manchas
uniformes, sin degradaciones de tonos,
siendo tintas planas. El gran maestro
Alberto Durero fue el pionero de la
técnica. Esta técnica es claramente
anticipadoraa la imprenta de tipos mdviles
de Gutemberg.

-El grabado calcografico: Se practica
a partir del siglo XV, esta técnica consigue
a diferencia de la xilografia, trazar el dibujo
directamente en positivo.Los trazos suelen
ser muchos mds finos con resultados de
aspecto mas sensibles y delicados.

Esta técnica también se denomina
en hueco, es contraria a la xilograffa,
trabajdndose arafiando la superficie donde
se incrustard la tinta una vez limpiada la
superficie, y transfiriéndose la imagen por
presion. Dentro del grabado calcogréfico
existen varios subtipos como: punta seca,
grabado a buril, aguafuerte, aguatinta,
barniz blando, etc...

-La litografia: Es una técnica basada
en la repulsién del grasa y el agua, no
consiste en un sistema de relieve como la



xilograffa, tampoco se trata de un sistema
en hueco como la calcografia, es un sistema
planogréfico, lo que quiere decir que la
superficie a estampar es plana. La matriz
es tradicionalmente de piedra calcdrea
caliza, dificil de encontrar actualmente, por
lo cual, se utiliza una plancha de cinc, en
la que se dibuja con ldpiz graso o barniz.
El sistema consiste en que el agua repele
a la tinta, depositandose ésta, solo en las
zonas que se ha dibujado previamente. Su
inventor fue Aloys Senefelder, a principios
del siglo XIX, en Munich, utilizando esta
técnica para editar partituras musicales.

Algunos de los artistas que utilizaron
esta técnica fueron Toulouse-Lautrec o
Picasso principalmente, pudiendo anadirse
artistas como Paul Klee, E. Munch. ..

-La serigrafia: Es la técnica de
estampacién con la que se puede estampar
sobre cualquier superficie, se trata de
una evolucion del estarcido, que consiste
en aplicar pintura sobre una plantilla.
El procedimiento serigrafico consiste
en montar una tela de seda sobre un
bastidor a modo de pantalla, donde con
un producto fotosensible y un fotolito se

insola y se revela, quedando bloqueadas
las partes donde no se quieren que se
entinten. El paso de la tinta al soporte
se realiza a través de la presion que se
ejerce sobre la tela por una rasqueta,
que extiende la tinta y la hace atravesar
las zonas de la pantalla no bloqueadas.
Este sistema fue patentado por Samuel
Simon en 1907, atizdindose por artistas
como J. Pollock, Roy Lichenstein vy J. John
entre otros, como Andy Warhol, en el
movimiento Pop-Art.

-Artes graficas: Aparecieron con la
imprenta de tipos moviles de |. Gutemberg
en el siglo XV. Este invento viene dado
por la necesidad en aquel momento de
la reproduccidon de la escritura de una
forma mds rdpida y econdmica, que
siendo manuscrita. Esta técnica consistia
en la composicion de lineas y paginas de
libros por medio de letras sueltas, lo que
se denominaba tipos mdviles.

El primer libro de imprenta fue
Biblia de 42 lineas, en el que Gutemberg
estuvo trabajando durante mds de veinte
afios, desarrollando y perfeccionando los
tipos moviles, su elaboracion y fundicidn,
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adoptando la prensa romana de hacer
Vino, para crear su primera prensa de
impresion. Este sistema de impresion
de tipos mdviles es por relieve como la
técnica xilografica, compuestos y fijados
en un bastidor o moldura que se monta
en la prensa,siendo entintada y estampada.
En la actualidad esta técnica se utiliza para
realizar algunas partes de ciertas ediciones,
como colofones, titulos y textos de poca
longitud en trabajos especiales.

La técnica del offset litogréfico es lo
que actualmente se conoce como “artes
gréficas”, imponiéndose en toda imprenta
de media y gran tirada. El offset se basa en
la evolucién del procedimiento litografico,
que no se empezd a utilizar hasta
comienzos de este siglo. Se basa en el
mismo principio que la litografia, sometida
a un tratamiento quimico para que acepte
la tinta grasa y rechace el agua en las zonas
que han de permanecer en blanco.

El offset actual utiliza planchas
finas de aluminio o cinc tratado, que
son enrolladas en los cilindros de estas

modernas maquinas que imprimen a gran
velocidad. Las planchas no transmiten la
imagen directamente al papel, lo hacen
a través de otro cilindro recubierto de
caucho, para evitar que la plancha entre
en contacto directo con el papel.

La plancha no ha de ser presionada
como en los tipos mdviles, se deposita
en el papel por contacto, permitiendo
reproducir hasta los trazos finos y medios
tonos. Con este método se ha reducido
el costo, gracias a su gran rapidez de
impresion, convirtiéndose en el mas
utilizado actualmente por excelencia.

Por dltimo hablamos de otros
medios de impresidn industriales como
por ejemplo la flexografia que es una
variantedelatécnicatipografica,utilizando
moldes de caucho o fotopolimeros,
con la imagen a imprimir en relieve.
Esta técnica imprime generalmente en
bobinas y con una tinta fluida, siendo su
uso adecuado para envoltorios y envases,
y también siendo un sistema barato de
impresion.



Fig. 16 -Técnica de Offset Litogréfico.

53



54

Libro de ejemplar Gnico

ablamos de libro de ejemplar

Unico cuando se trata de toda

obra de un solo ejemplan
teniendo la peculiaridad de ser Unico,
exclusivo e irrepetible, lo que quiere decir
que al contrario del libro seriado, se traba
de un libro no editado. Dentro del libro
Unico podemos hacer una subdistincion
en:

-Libro de artista original: Este tipo
de libro conserva una estructura similar a
la del soporte del libro comun, teniendo la
peculiaridad de ser Unico, sin importar el
procedimiento.

-Libro-objeto: El libro objeto tiene la
peculiaridad de seruna obra tridimensional,
que al igual que la escultura, se visualiza en
su totalidad.

-Libro-montaje: El libro montaje es
una obra situada en un espacio, actuando
sobre €l o sus dimensiones sobrepasan el
formato normalizado.

-Libro reciclado: El libro reciclado
parte de un libro de edicién, pero se
manipula hasta que se convierte en una
obra propia.

Las técnicas que se utilizan en el libro
de artista Unico son tan variadas como
los estilos de los artistas, pudiendo decir
que la técnica mds utilizada es la pictdrica,
aunque actualmente se experimenta con
diversos tipos de materiales. Son técnicas
asociadas a la pintura tradicional, pero se
utiliza con técnicas mixtas en el libro de
artista. Pintura liquida o sdlida, compuesta
de pigmento y aglutinante, la cera con
pigmentos en caliente  (encdustica),
pigmentos mezclados con goma ardbica
(acuarela), entre otros son las técnicas
que se han utilizado para la confeccién de
estos libros.

Enlaactualidad elartistatiene muchos
tipos de pinturas industriales, como el
gauche, pintura al agua menos luminosa
que la acuarela, utilizada por pintores



contempordneos como Picasso, Henry
Moore, etc. El éleo es otra de las técnicas
junto con las resinas poliméricas sintéticas
(acrilicas), de 1945, que contribuye al
rdpido secado, cuerpo resistencia...
siendo hidrosolubles y siendo utilizadas
por artistas como Pollock, Rothko vy
Monthewell.

También destaca otro conjunto de
técnicas en seco como dleo sdlido, el
pastel o ceras que también fueron bien
acogidas entre los artistas, junto con el
collage, técnica que consiste en integrar
elementos procedentes del mundo real
en el espacio compositivo, evolucionando
mas tarde al “ready-made” de Duchamp.
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Libro de poesia experimental

e puede decir que la poesia es

un lenguaje escrito y visual. Este

tipo de libro tiene su origen en
los afios 50 por un grupo de artistas que
en la década siguiente serfan los creadores
del libro de artista.

lan Hamilton Finlay, facilita algunos
libros que son claves en la historia del
libro. En 1960 publica un libro de poemas
titulado The Dancers Inherit The Party,
empleando la tipografia dactilografica,
con ilustraciones de xilografia. En 1961
funda su propia editorial orientada a las
publicaciones artisticas.

En 1953 se crea la poesfa concreta
por Gomringer v el grupo Noigandres
teniendo como referentes a Apollinaire,
Mallarmé, Tzara, Bretdn... entre otros.
Es en 1963 cuando Finlay deja la poesia
tradicional y se adentra en la poesia visual
haciendo poemas con juegos de letras.
Su libro titulado Rapel, de ese mismo
afio, contempla un conjunto de poemas

concretos impresos a dos colores, con
hojas sueltas y sin encuadernacion, su
primera publicacién de caligramas. En
1964 publica su primer poema concreto
en forma de libro, a diferencia que Rapel.
Los titulos Telegrams fron my mindmill, de
1964, De 6 small pears for Eugen Comringer,
de 1966, De Honey by the Walter, de 1970
o De Exercise, del mismo afio, funcionan
perfectamente como libros, y no solo
como contenedor de textos. Finlay
se aproxima al nuevo realismo de los
“decollages”, tal y como se puede ver en
su libro 3/37s, de 1069.

Dieter Roth, artista escritor ligado
fuertemente a la poes(a concreta, en sus
principios escribe poesfa tradicional, pero
en 1953 funda la revista Espirale, por la cual
encarna la nueva poesia ya que compagina
su pintura contructivista con la poesia
concreta radical. Realiza tres obras con
pocos ejemplares, Kinderbuch, Bildebuch
y Book. La obra Kinderbuch, de 1956,
consta de pdginas de pldstico transparente



en cuatro colores y su encuadernacidn
en clasificador permite combinarlas de
diferentes formas. Book, de [958, es
una serie de hojas con calados y colores
chillones, recordando al arte cinético.

En 1963 después de concluir cuatro
libros de geometria &ptica, publica seis
libros ampliando periddicos y otras
materiales ya impresos, pasando de la
abstraccion pura a las imdgenes sucias
de imprenta barata, cambiando al nuevo
realismo.

Emmett Williams realiza varios libros,
“Soldier” forma parte de un conjunto de
cuatro libros de pequefio formato como
A Valentine For Noel, de 1973. Las letras
toman lugar en el espacio de la pagina en
diferentes composiciones.

Podemos decirque lapoesfa concreta
no ha asumido el tratamiento de la pdgina
como un espacio ofrecido para recibir la
misma atencion que un cuadro. El artista
cuando escribe no solo convierte el texto
en imagen, simplemente escriben.
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Fig. I'7 - Kinderbuch. Dieter Roth.
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Libro de escritura

e puede decir que el libro de

escritura estd entre el cuaderno

de notas y el formato libro
estandarizado. Algunos adoptan forma
de facsimil o texto manuscrito. Este tipo
de libros experimentan con la tipograffa,
caligrafia, el trazo y otros recursos, llegando
a acercandose a los libros de poesia
concreta,

En este dmbito trabajan artistas como
Jochen Grez, John Cage, en Notation, en el
que recurre a las partituras musicales. A.
Klophaus con el libro Mot-Coureur-Roman.
G. Paolini o A. Daboven, experimentan con
la caligraffa, escrito con la mano izquierda.
Comment toucher mes boules ou mes yeux
realizado por Parant.E.Balcells,con Re-Visié,
una obra de libros de caligrafia escolar.
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Libro de coleccidn

ablamos de libros de

acumulaciéon  cuando nos

referimos a una coleccidn,
una reunién de libros con un vinculo
que los une. Estos libros se valoran por
conjunto, no por cada pieza.

El comienzo del libro de artista por
el afo sesenta tiene un cierto interés por
la prdctica de recolectar o coleccionar,
por lo que el artista tiene como objetivo

realizar archivos. Vasions SmallFire, de
Ruscha, trata de wuna coleccion de
fotografias las cuales segin el autor
las considera una coleccidn de ready-
mades.

Los libros de Boltanski sobre
fotografla documental, muestra ciertas
afinidades con la coleccidn, demostrando
que un libro hecho con fotografias, es
algo mas que un libro de fotograffas.

Fig. 18 - Sans Souci. Christian Boltanski.



Recherche, de 1922-1950, de 1969,
se trata de nueve hojas sujetas a un
lomo de plastico, que muestra fotografias
reproducidas en offset sin tramar. Son
recuerdos autobiogréficos, aunque no
personales.

Morts pour rire, de 1974, la cual
se expuso en la Biblioteca Nacional de
Madrid, trata un libro macabro en el que
nos presenta los modos de suicidarse.
Monuments, de 1986, reproduce una
serie de fotograffas de alumnos de un
colegio, se trata de retratos realizados
por los propios padres y expuestos en
las paredes del centro. Esta temdtica de
Boltanski, recurre a la infancia y la nifiez,
lo mds lejano a la muerte, la cual recurre
a ella también en, Le Lycée Chases, de
1987, en la que parte de una fotografia
de clase encontrada casualmente en
un libro, constituyendo una orla de
un colegio judio de Viena, en 1931,
destacandose por se el libro més funebre
del autor.

Por dltimo El Caso, fechado en 1988
y 1989, se trata de dos libros con una
temadtica muy diferente a sus anteriores,
se trata de una recopilaciéon de fotografias
de los lugares del crimen, libro de gran
formato con fotos superampliadas, y un
segundo libro encuadernado con anillas,
que muestra fotograffas a buena calidad
de caddveres, que darfan paso a sus obras:
Detective, de 1988 y Archives, de 1989.

Fig. 19 - El Caso. Christian Boltanski.

Annette Messager es otra de los
artistas que llevé su actividad a la coleccidn
entre 1972 y 1973, viéndose reflejada en
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sus 60 cuadernos, clasificadores y dlbumes.

La mayor parte de sus dlbumes estdn
recreados con textos manuscritos. Le
mariage de Mlle Annette Messager, es su
primer cuaderno donde recoge fotografias
de bodas de publicaciones de su regidn,
en las cuales sustituye el nombre de cada
novia por el suyo.

Los libros de Hans-Peter Feldman,
pertenecen también a los libros de
coleccién, en los que podemos destacar

EVERY BUILDING

SUNSET
STRIP

una serie de cuadernillos, publicados
entre 1968 y 1974. Estos cuadernillos
comprenden fotograflas impresas en
blanco y negro.

El libro Every Building on the Subset
Strip (1966), de Ruscha, es un libro de
formato reducido, desplegable de casi
ocho metros de largo y reproduce las casas
de cada uno de los lados de Strip Bulevar
Sunset de Los Angeles, introduciendo el

sentido del espacio y del tiempo.

Fig. 20- Every Building on the Subset Strip. Ruscha.



Libro de imdgenes

os libros de imdgenes,a diferencia

de los libros de coleccidn, que

almacenan imdgenes sin criterio,
tratan de contar una historia con un hilo
y coherencia, una secuencia de imagenes,
recordando al cine mudo.

Real Lush, de 1989, de K. Osborn,
de mds de 300 péginas impresas a offset
recordando a caleidoscopicas.

E Ralcells,consuobraOpheliarealizado
en fotocopia con 37 modificaciones sobre
una imagen a partir del conocido cuadro
del pintor prerrafaelista J.E Millais.

T. Stokes y H. Douglas en el libro
titulado Clinks Cale, de fotografias en las
que aparece solamente hierba verde. El
libro se presenta en formato que se pliega
en acordedn.

Fig. 21 - Real Lush. K. Osborn.
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Libros peridédicos

y cuadernos de trabajo

- stos libros se consideran libros
=== de artista debido a que no se

e liMitan @ reproducir una obra
preexistente, sino que se originan a su
reelaboracion mediante material.

A.R.Penk,en su obra Standard Making,
expone un proceso de elaboracidn de un
vocabulario hecho mediante signos, que
vemos aparecer y desaparecer.

En otros casos el libro también
puede servir para recopilar una seleccidn
de material extraido de cuadernos de
trabajo.

Este es el caso de G. Baruchelo, con
su obra L’altra Casa, confeccionado a
partir de collage, croquis, y textos.

R. Hamilton, en uno de sus trabajos
que parten de la obra Bofte verte de
Duchamp, quiere restablecer las rarezas
del manuscrito, para que se pueda
comprender el pensamiento e ideas del
artista Marcel Duchamp.

Cueco en su libro Les Entoillures,
ilustra dibujos, a través de la litografia y
textos que reproducen un didlogo con un
jardinero.



Libros manipulados

| libro manipulado es un libro

=== que no contiene nada escrito,

e qUE  NiNguna de sus pdginas
son iguales, son tratadas y manipuladas,
pudiéndose cortar, perforar, doblar, ser
separado, reordenado, ocultando textos,
etc. es un libro en el que la lectura se
sustituye por el contacto fisico.

Este tipo de trabajo se puede
ver en el libro Bodies, realizado por S.
Grieger;, el cual permite mds de 19.476

combinaciones a partir de un cuerpo
femenino y masculino, igual que el libro
Brick Wall d’a, de A. Hollweg, también
con péginas recortadas horizontalmente
por la mitad.

A-Z Book, de T. Ockerse, es un libro
mds complejo que los anteriores, en el
que a través de variables, se juega con la
composicion de las combinaciones de las
letras que se van formando al ir pasando
las paginas del libro.

Fig. 22 - A-Z Book.T. Ockerse.
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Existen otros libros que no son
directamente manipulados, estdn mads
para ser tocados Yy palpados, por una
serie de caracteristicas, son libros con
relieve vy texturas. Papierselbstadarstell
ung, de 1970, de L. Baartolini, realizado
con tridngulos de hojas de ojo y paginas
desgarradas.

Le Bilderbuch, de D.Roth, compuesto
por 20 pdginas de material pldstico
de color azul, amarillo, rojo o verde,
salpicadas de figuras cuadradas y con
una encuadernacion de clasificador
pudiéndose alterar el orden de las paginas,
consiguiendo combinaciones cromadticas
y tonales.



Libros sobre libros

—n el libro sobre libro, el artista

= toma el libro comuin, como

b Objeto de reflexidn, de idea,
trabajando a partir de él. Herman De
Vries, artista que trabaja en el concepto
mads minimalista del libro: una simple hoja
de cartdn negro, doblando en dos, se
descifra el tftulo: Concept.

D. Roth, realiza unos libros para
ninos, con héroes conocidos como
Mickye. M. Snow tiene una obra titulada,
High School, bajo la cubierta de un
cuaderno escolar con lomo espiral que
contiene dibujos, problemas y ejercicios,
que no son nada apropiados para el uso
académico.

Por dltimo nombrar la obra de M.
Boodthaers, con el titulo La conquista
del espacio, Atlas a la manera militar, de
poco volumen y en miniatura en el que
se representan los paises del mundo por
orden alfabético, como si se tratase de
un atlas.

Fig.23 - La conquéte de |'espace. Atlas 4 | ‘usage des

artistas et des militaires. M. Broodthaers.

T. Phillips, con su obra A. Human
Document, representa una reconstruccion
de cada una de las paginas, en las que hay
textos que se pueden leer, y otros estdn
bajo la pintura. El autor de esta obra hace
tanto de autor, como de escritor:

67



68

0 A HUMAN DOCUMENT.

with admirmtion.

Fig. 24 - A. Human Document.T. Phillips




Libro objeto

| libro objeto tiene como mayor
m— Caracteristica exaltar la realidad

e Material y la forma externa del
libro en su conjunto. Cambia la funcidn
de comunicaciéon y la secuenciacidn
temporal de la paginacién, de hilo, dando
mayor importancia a la parte escultdrica
o plastica.

Hay que remontarse a los poemas-
objetos surrealistas v las encuadernaciones
de G. Huglet de los afios 30, para poder
comprender los antecedentes del libro-
objeto. En esta linea podemos clasificar los
libros de la editorial Le Soleir Noir; libros
hechos por escritores y un artista plastico
autor del embabage-escultura.

Otros movimientos que repercuten
en este tipo de libro, son el Pop-art y los
Nuevos-realismos, ademds del arte Péveda,
el cual aprovechaba el material de desecho,
corrientes que tienen que ver en cuanto a
la utilizacion de materiales y por concebir
el libro como un objeto.

Podemos decir que los primeros
ejemplares que fueron considerados libros-
objeto son: Quelques un et un de esparadrap,
de E. Diezman, de 1963 y Pense-Béte de
M. Broodthaers, de 1963-1964, donde que
nula la escritura en ellos.

Otra obra de Dieter Rot, en la que se
ve claramente un libro-objeto, en una de
las dos versiones de la que consta, de tiraje
limitado, en donde el cartén ondulado
amarillo vivo de su cubierta, aloja un librillo
incrustado, de pequefio formato.

M. Sauze es el artista que “cierra”
los libros con todo tipo de materiales, los
corta, los enrolla en pdginas, los mete en
la lavadora, los quema, los vierte en una
ligadura, entre otras agresiones, como por
ejemplo su obra Livre ficelé.

Lexicon, es un libro con aspecto de
diccionario petrificado, suave al tacto como
a la vista. G, Duchéne sumerge sus libros
en pintura blanca, borrando todo texto e
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identidad; o desarma el libro para luego
rehacerlo en Libre Boule, oculta en una
caja de madera y con las hojas mojadas con
cola. D. Rot realiza un ejercicio de reciclaje
en el que realiza salchichas con diarios

Pense-Béte

Fig. 25- Pense-Béte. M. Broodthaers

enrollados en su obra Literaturmurst, de
1970. Para Phillpot, el libro objeto solo
necesita aludir a la forma de un libro
comun, dejando que se vuelvan esculturas
por si solas.




Libros parasitados

. ste tipo de libros se encuentra
=== dentro de los libros-objeto,

e dONde NO se aisla el libro,
donde se le da una segunda oportunidad
convirtiéndolo de un libro de masas, a un
libro Unico, partiendo de un libro previo
posteriormente manipulado, intervenido
o evolucionado.

Hay artistas que enriquecen sus
libros con sus propios aportes, en funcion
de la naturaleza inicial del libro, como
por ejemplo, R. Huegli que procede
a la decoracidon de algunas pdginas de
un salterio, queriendo sintonizar con el
espiritu de las iluminaciones de estos
libros antiguos.

L. Polansky, en su obra L‘Herbier
utiliza flores secas y resina que lo cubre
en su totalidad, consiguiendo que el

libro permanezca siempre abierto en
la misma pdgina. Otra artista como M.
Greenbaum, utiliza pintura para cubrir
unas pdginas del libro anteriormente
pegadas, consiguiendo de esta forma
mas cuerpo.Y A. Keifer, a pesar de que
su obra ande entre el camino de la
pintura y la escultura hay que destacar
L’Inondation de Heidelgerg, de 1969, e
Incendie du canton de Bucheu, 1974.

Otros  artistas  experimentan
dejando que sean los elementos
naturales los que intervengan en el libro,
como C. Maillard, que expone sus libros
a la intemperie, aunque la experiencia de
pardsito mds extrafia es sin duda la de
E. Dietman, llamada Los versos, los cuales
dijo que permanecerdn encerrados en
cajas hasta el 3-11-76 para que sean
juzgados.
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Fig. 26 - L'Inondation de Heidelgerg. Anselm Keifer:




Libros tdctiles

diferencia  de los libros

parasitados, los libros téctiles

son creados integramente en
su totalidad, por lo que no tiene por que
centrarse en el material que usualmente se
utiliza para la confeccién del libro, el papel,
pudiendo de esta forma tener un montdn
de posibilidades a la hora de escoger el
material, pudiendo acercarse a la escultura,
donde prima lo matérico.

Generalmente esta tipologia de
libros son creados por mujeres, que ellas
mismas realizan su propio papel con sus
recetas, como podemos ver en la obra
Metamorphosis, de uno de los libros de C.
Greenwald, que experimenta con fibras
vegetales.

Helena Almeida, titula a uno de sus
trabajos, Main traversée par les mots d’un
livre, donde recurre al recurso del hilo
horizontalmente en todas sus paginas y que
asoma por fuera y otra artista, M. Lai,emplea
la mdquina de coser como si fuese una
mdquina de escribir para inventar novelas
que son ilegibles.

S. Colby, realiza libros de tela como
Ganze, de 1977, cosido a mano y con
fotocopias en color de pinturas del siglo
XIX'y textos impresos.

Por ultimo hay que hablar del libro de

D.Rot, en el que en sus hojas de plastico hay
materiales orgdnicos y cremas pareciendo

que contamina el texto impreso.
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“Libro introspectivo es un proyecto
en el que a través del libro de artista se
experimenta con un diario personal en
el que se plasman de una forma u otra
cada una de las introspecciones que cada
uno de nosotros tenemos en nuestra
cabeza, en nuestro subconsciente. De
esta forma por medio de lineas, manchas,
composiciones, simetrias, positivos Yy
negativos, tridimensionalidad, materialidad
y textura, se realiza un libro de artista
donde se refleja el subconsciente y donde
el espectador pueda incluso “analizar”, ver
o sentir diferentes sensaciones y estados
mentales, indagando y reflexionando en
el concepto de la obra.”’.







“LIBRO
INTROSPECTIVO™

[ mpecemos definiendo que es la
== introspeccién: La introspeccion

b O INspeccidn interna  es el
conocimiento que el sujeto tiene de sus
propios estados mentales. Lo que es
lo mismo, introspeccién viene del latin
“intro” que significa dentro y de “spectare”
que significa mirar, siendo un proceso
mediante el cual se mira hacia el interior
o se observa en el interior de nosotros
mismos. También decimos introspeccion
retrospectiva cuando se ejerce una
reflexién en el recuerdo de estados

mentales pasados y vivencias pasadas.

Desde mi punto de vista la
introspeccidon se puede entender como
autopreguntas y autorespuestas hacia
nuestra propia persona que se ven

reflejadas en nosotros mismos, en lo que
somos y en nuestros actos, destacdndose
por ser un ‘“didlogo” hacia nosotros,
hacia nuestro interior Hay psicélogos
que plantean la introspeccion como un
ejercicio de plantearse una situacidn
O vivencias nuestras y desarrollar una
serie de preguntas hacia ésta, las cuales
debemos contestar lo mds sinceramente
posible y para eso debemos no pensarlo
demasiado. Pero personalmente como
artista he querido representar mis
propias introspecciones de una forma
mads arbitraria desde otro punto de
vista, mirando hacia una busqueda de la
representacion y materializacion de estos
actos y de nuestro subconsciente, y como
bien se ha explicado anteriormente, sin
pensar demasiado.
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Para mflo que actualmente trabajo
en el arte me sugiere indagar siempre
en el estado mental de las personas, en
sus pensamientos y sus propios estados
que sin ninguna duda se dejardn ver
en sus actos, por ello represento mis
propios estados, sensaciones y demds
en mis obras, siendo algo fundamental.
Intento  encontrar conclusiones vy
autoanalizarme a través del arte,
buscarle un sentido a lo que hago, una
permanente busqueda y nunca mejor
dicho, verlo como un libro abierto.

Cuando hablo de estados vy
sensaciones me refiero a algo tan
comun como puede ser el miedo a
algo que se desconoce, a algo que te
puede emocionar. El hecho artistico es
algo normal pero cuando se sale de la
realidad, de lo que conocemos, debe
y tiene que pedir un andlisis aunque
no debe llegar a la justificacién. Si es
cierto que una introspeccidon es algo
absolutamente personal, al igual que
también se le puede considerar al arte,
pero a pesar de tener una parte material
también tiene una relacién que nace del
subconsciente.

Otro de los temas que también se
tratan en la obra Libro introspectivo es
el centro. La centralidad se considera
una estructura necesaria en cualquier
composicion de las artes visuales.
Partiendo de la pregunta que nos plantea
Rudolf Arnheim:

“ Para que sirve la forma si no es para
hacer legible un contenido? *

Desde este punto de vista hay que
decir que nunca se ha podido plantear
una pregunta mejor para mi obra, va
que:

;Qué mejor que utilizar la forma para
hacer legible un libro de artista?

Se puede decir que el significado
del Libro introspectivo es portador de
un impacto inmediato de la forma y la
composicion de su estructura.

Algunosaspectoscomoqueelcentro
tiene un mayor reposo v sin tensiones, o
como peso visual, estabilidad, aparte de
una doble funcién: dividir y conectar, se
ven reflejados en la introspeccién.



FICHA TECNICA DE
LA OBRA

Titulo: Libro introspectivo.
Modalidad: Libro de artista.

Técnica: Mixta (collage, transferencia,

impresioén, cosido vy acrilico sobre papel
y tela).
Medidas: 520 x 370 x 220 cm.

DATOS TECNICOS
DE LA OBRA

Lomo y pala: |0 mmy 510 x 370 mm.

Tela de encuadernacién: 410 x 550 mm.

aproximadamente.

Plegado: Desplegable zig-zag de 13
palas.

Cubierta: Cartdn gris 3 mm. de espesor.
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Maqueta realizada a tamafio original
pare very analizar la estructura del soporte
libro. Se ha encuadernado con Geltex, un

material de recubrimiento con soporte de

papel coloreado en acabado en semitela,
en el que se puede ver una terminacion lo
mas similar al original, siendo a su vez mds
rdpido de elaborar.
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PRENSA DE ENCUADERNACION

Se ha confeccionado una prensa de encuadernacién

que nos facilitard el trabajo a la hora de realizar todo

el proceso de encuadernacién del libro de artista.La

prensa tiene unas medidas de 600x150x24 mm, estd

realizada en madera y tiene dos palometas en cada

L

extremo para ejercer la presién al libro.







Proceso de trabajo en el que se trazan las medidas f§

de las palas del libro y sus lomos sobre el cartdn gris, _

para mas tarde llevarselo al proceso de refilado.




en que se introducen todos los cartones en una
méquina llamada refiladora, la cual corta todos los -

cartones exactamente a la misma medida y con

precision. ° 4 : :, = -




En esta imagen se puede ver el proceso de cosido
- 3

- de la tela de encuademacién, mediante mdquina de
T um— T

confeccidn, con la cual se recubrirdn las tapas del §

/Iibr‘o.




En estas imdgenes se puede ver como se confecciona
..~ __ows— ammey -

todo el proceso de encuadernacién y montaje de la
Ll . o & PU -

estructura del libro,mediante el encolado del cartén
L

y la tela articuldndose con un lomo. g
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Obra seleccionada
para CIRCUITOS, 11

ircuitos’| | constituye  una

plataforma coordinada por

el Vicedecanato de Cultura y
Alumnos de la Facultad de Bellas Artes que
ofrece visibilidad en el plano sociocultural
alas propuestas de los artistas emergentes
formados en la Universidad de Granada,
trazando un sugestivo recorrido cultural
que refleja las dltimas tendencias del
arte actual, configurando una completa

cartografia de la creacion artistica reciente.
En esta plataforma participan los alumnos
con sus Proyectos Fin de Carrera de Bellas
Artes y Arquitectura.

La obra “Libro introspectivo” fue
seleccionada por la plataforma para su
exposicion en la Sala de Exposiciones
del Colegio Oficial de Arquitectos de
Granada (COAQG).
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and to do a research into the book as a
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book” along history, and to explain how
it has evolved and entered the artistic
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artists. A classification of the typology of
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